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IVADAS

Lietuvisky kankliy pirmieji zingsniai akademinéje muzikinéje kultiroje prasidéjo
palyginus dar visai neseniai, mazdaug XX amziaus pabaigoje. Per tokj trumpa laika jsitvirtinti
profesionaliojoje muzikingje kultiiroje néra lengva, taciau, zvelgiant i Siy dieny koncertines
erdves, matome, jog kanklés neliko nuoSaly. PrieSingai, jos vis daZzniau pastebimos
akademiniame muzikiniame pasaulyje, kuriame pamazu atranda savo ni$g. Susiformavo ne tik
kankliy solinis repertuaras, bet jos pritapo ir klasikiniy instrumenty tarpe.

Siame tiriamajame darbe yra nagrin¢jamas etninés tapatybés raiskos klausimas
lietuviy kompozitoriy stambios apimties orkestriniuose kariniuose. Muzikos kuréjai yra linke
savo kompozicijas praturtinti tautos etniniais simboliais. Siekiama atskleisti, kokias
priemones kompozitoriai naudoja, norédami savo kuriamoje muzikoje iSryskinti etninj
tapatumg. Vienas jy, kuris Siame darbe yra placiausiai nagrin¢jamas tai — kankliy vaidmuo
stambiuosiuose akademinés orkestrinés muzikos Zanruose. Placiau yra tiriamas kankliy
vaidmuo simfoniniame orkestre. Sis aspektas iki iol dar nebuvo nagrinétas, todél yra
aktualus. Nepaisant to, jog Siy dieny lictuviy kompozitoriy kiiryboje kankléms skiriama mazai
démesio, kai kuriy jy darbai yra ypac vertingi kankliy repertuare bei akademinés muzikos
kontekstuose apskritai. Darbe analizuojami du simfoninés muzikos kiriniai, kuriuose skamba
kanklés: Broniaus Kutavi¢iaus oratorija ,,Metai“ ir Vaclovo Augustino odé ,Malda uz
tévyne“. Sie kariniai, pasirinkti darbo autorés, i$siskiria savo muzikine kalba ir skirtingais
lietuviskumo perteikimo budais, taip pat populiarumu profesionaliosios muzikos kontekste.
Tuo 8i tema ir tiriamasis darbas yra aktualus.

Tyrimo objektas. Kankliy vaidmuo akademinés orkestrinés muzikos kiriniuose:
Broniaus Kutaviciaus oratorijoje ,,Metai* (2005-2012, kurinys buvo kurtas dalimis, visas
nuskambéjo 2012 m.) ir Vaclovo Augustino odéje ,,Malda uz tévyne® (2013).

Tyrimo tikslai: apibrézti esminius etninio tapatumo XX—XXI a. liectuviy muzikoje
bruozus bei iStirti kankliy panaudojimo ir lietuvisko skambesio kiirimo akademingje

orkestrinéje muzikoje ypatumus.
Siems tikslams pasiekti buvo iskelti ie uzdaviniai:

1) identifikuoti etning tapatybe liudijancius Zenklus XXI a. pr. lietuviy kompozitoriy
muzikoje;

2) apzvelgti kankliy repertuarg XXI a. pradzios muzikinés kulturos kontekste;

3) apibudinti pasirinkty simfoninés muzikos kiriniy sukarimo aplinkybes, idéjas,

stilistika;



4) isanalizuoti ir apibrézti kankliy vaidmenj pasirinktuose muzikos kiriniuose.

Tyrimui atlikti buvo taikomi Sie metodai: apraSomasis analitinis metodas, literatiiros
analizé, vaizdinés ir garsinés medziagy analizé, empyrinis tyrimo metodas — interviu su
kompozitoriais Broniumi Kutavi¢iumi ir Vaclovu Augustinu.

Darbo struktiira: jvadas, 2 sudétiniai skyriai, i§vados, literatiiros sgrasas, priedai.

Pirmajj skyriy — Etniné tapatybé XX—XXI a. lietuviy muzikoje sudaro du poskyriai:
1.1. Etninés tapatybés kiirimas lietuviy kompozitoriy kiiryboje.; 1.2. Kanklés ir jy repertuaras
siuolaikinéje muzikingje kultiroje. Cia apZvelgiama etninio tapatumo formavimasis XX a.
pab. ir XXI a. pr. lietuviy akademinéje muzikoje. Antrame poskyryje glaustai aprasoma
kankliy instrumento ir repertuaro raida, apimant ne tik solinius kirinius, bet ir stambios
formos kompozicijas, kuriose buvo panaudotos kanklés.

Antrasis darbo skyrius ,,Kanklés ir lietuvisko skambesio kiirimas lietuviy
akademingje orkestrin¢je muzikoje* yra skirtas kankliy raiSkos B. Kutavi¢iaus oratorijoje
»Metai“ ir V. Augustino odéje ,,Malda uz tévyng* analizei.

Prieduose yra pateikiami analizuojamy kiriniy (B. Kutavi¢iaus oratorijos ,,Metai* ir

V. Augustino odé ,,Malda uz tévyng¢*) orkestro partitiiry pavyzdziai.



1. ETNINE TAPATYBE XX-XXI A. LIETUVIU MUZIKOJE

1.1.  Etninés tapatybés kiirimas lietuviy kompozitoriy kiiryboje

Zodis etninis kildinamas i§ graiky kalbos reiskia tauta (graiky ethnikos; ethnos —
tauta), taciau lietuvisSkuose Zodynuose siejamas su gentimi, pirmykste bendruomene.

Klausimas, ar Siandien egzistuoja tikras lietuviskas skambesys ir koks jis yra, ko
gero, yra visuomet aktualus, ir jj svarbu analizuoti. JuK nuo tapatybés isskirtinumo priklauso
ir visos tautos i$likimas. Menas, o ypa¢ muzika, yra vienas efektyviausiy biidy suvienyti,
ugdyti zmones, skleisti tautines idéjas, kreipiant tam tikra linkme Zmogaus jausmus. Garsus
angly muzikologas John Shepherd (g. 1947) savo straipsnyje ,,Muzika kaip kulttros tekstas®
(1991) teigia: ,,Muzikos garsai perteikia svarbius socialinius ir kultirinius pranesimus.*!
Todél valstybé, suprasdama meno reikSme, negali biiti abejinga savo Salies kultiriniam
gyvenimui.

Lietuviy akademinéje muzikoje etninis tapatumas émé rySkéti XX a. pradzioje,
kuomet buvo panaikintas lietuviskos spaudos draudimas, pradéta leisti lietuviSska spauda,
kiirési jvairios kultliros bendrijos, pasirodé pirmieji lietuviy kompozitoriy profesionaly,
baigusiy studijas Peterburge, Leipcige, VarSuvoje, kiiriniai. Tuomet kiekvienas menininko
karinys, muzikos kiirinio premjera, dailés paroda, spektaklis, susitikimas su rasytoju gaivino
tikéjimg nepriklausoma Lietuva. Dél politiniy aplinkybiy tokiy renginiy bet koks vertinimas
budavo slaptas, taCiau turéjo nemenkos jtakos visuomenés tautinio atgimimo ir savimonés
zadinimui: tradicijy puoseléjimas ir naujy kiriniy skleidziamos idéjos turéjo ypatinga
reikSme, tai ,,padéjo iSlaikyti tauting tapatybe ir iSsaugoti dvasiskai nepaltizusia Visuornen@.“2

XX a. pradzios lietuviy akademinés muzikos savitumas labiausiai muzikos vertintojy
siejamas su lietuviy liaudies dainy panaudojimu, perdirbimu, citavimu. Tai rySkiausiai
pasireiské chorinéje muzikoje, kuri tuo metu buvo paklausiausia. Véliau Sis reiSkinys
pastebimas ir kituose akademinés muzikos zanruose. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis
(1875-1911) ir Juozas Gruodis (1884-1948), anot muzikologo Algirdo Ambrazo, ,,buvo
pirmieji kompozitoriai, atkreipe démesj j seniausiy lietuviy muzikinio folkloro apraisky
savituma.“> Jie tautiSkumo Saltinj jzvelgé liaudies dainoje ir ragino kitus naujausias
profesionaliosios muzikos komponavimo priemones jungti su tradicinémis (pvz.: lietuviy
liaudies daina ,,Mociute mano® pla¢iai panaudota M. K. Ciurlionio simfoninéje poemoje
,Jira“, | Békit bareliai“ melodija skamba ir M. K. Ciurlionio, ir J. GruodZio fortepijoninéje

kiiryboje, o taip pat ir pastarojo simfoninés poemos ,,IS Lietuvos praeities* 1étojoje dalyje).

! Shepherd, 2007, p. 161.
2 Nakiené, 2004, p. 120.
¥ Ambrazas, 2011, p. 9.



Kompozitoriy démesj ypa¢ trauké sutartinés (seniausios lietuviy liaudies daugiabalsés,
polifoninés giesmés), kurios i$siskyré savo intonacijomis, sinkopuotu ritmu bei disonansiniu
skambesiu. Adolfas Sabaliauskas (1873-1950, kanauninkas, tautosakininkas, vertéjas,
poetas), suvokdamas sutartiniy, miisy tautos dvasinés kultiiros pamato, svarba, ragino lietuviy
kompozitorius atkreipti démesj j sutartines ir senuosius instrumentus (skuducius, ragus,
daudytes, kankles). J. Gruodis buvo pirmasis, Sias senovines lictuviy giesmes integraves j
profesionaligjag muzika. Juo seké ir kiti kompozitoriai. Pavyzdziui, Bronius Kutavicius (g.
1932) savo kiryboje sické perteikti sutartiniy pasaulézitirg (oratorijos ,,Paskutinés pagoniy
apeigos®, ,,IS jotvingiy akmens® ir kt.). Anot muzikologés Virginijos Apanavicienés, ,,XX a.
lietuviy akademinés muzikos raidoje etninés muzikos jtaka keité pavidalus nuo etniniy
melodijy citavimo, jy performinimo, intonacijy teksty ir ritmy panaudojimo muzikos audinyje
iki derminiy sistemy, pagristy etninés muzikos melodijy pagrindiniais tonais sukiirimo.«?
Didzioji dauguma lietuviy kompozitoriy vienaip ar kitaip rémési liaudies kiiryba, suprasdami,
jog ,.folklore nuosekliausiai iSreiksti esminiai tautos charakterio, pasauléjautos bruozai‘®.

Didelg reikSme¢ tautos kultlirinei istorijai turé¢jo kompozitoriy sukurti sceniniai
veikalai, jkvépti Lietuvos istoriniy legendy: Miko Petrausko (1873-1937) sukurta pirmoji
lietuviy nacionaliné opera ,,Biruté* (1906), J. Gruodzio (1884-1948) vienaveiksmis baletas
SJuraté ir Kastytis® (1933), Vytauto Klovos (1926-2009) opera ,,Pilénai® (1955), Juliaus
Juzelitino (1916-2001) opera ,,Sukiléliai* (1957); Eduardo Balsio (1919-1984) baletas ,,Eglé
zal¢iy karaliené* (1960). Visi Sie XX amziaus sceniniai veikalai buvo tarsi Lietuvos politiné ir
kultiiriné revoliucija. Juose susipyné ne tik lietuviy liaudies melodijy motyvai, harmonijos,
ritmai, bet ir visos istorijos, tautinés idéjos, simboliai, formavosi nacionalinio stiliaus
samprata. Beje, atkreiptinas démesys, jog pastarieji V. Klovos, J. Juzelitino, E. Balsio ir kity
autoriy kiuriniai buvo sukurti sovietiniu laikotarpiu, kuomet tautino sgmoningumo apraiskos
nebuvo itin toleruojamos. Visgi Sie pavyzdZiai rodo, jog kompozitoriy talento déka politine
doktrina nesugebé¢jo sunaikinti tautiSkumo apraiSky mene, o valstybés nepriklausomybés
atgavimo laikotarpiu jos émé skleistis vis jvairesnémis formomis ir kontekstais.

Kiek kitokia situacija stebima XXI amziuje. Sio amziaus pradZioje isryskéjo
kompozitoriy kiirybos strategijos, kuriose néra jauc¢iama ryski kaita ar bendri orientyrai. Toks
Siuolaikinés lietuviy muzikos jvaizdis dominuoja ir tarptautiniame kontekste. Pasak
muzikologés Riitos GoStautienés, ,,ne vienas uzsienio kritikas pabrézia, kad dabartiné lietuviy

muzika yra estetiniu bei technologiniu pozitriais pliuralistiné, §iuo metu neturinti vieno ar

* Apanaviciené, 2011, p.57.
® Ambrazas, 2007, p. 79.



keliy ryskiy jos tautinj skambesj simbolizuojanciy kompozitoriq.“6 Taciau paklausius
daugelio lietuviy kompozitoriy muzikos, nesunkiai galima nusakyti, jog tai — Ryty Europos
kuréjas. Tai lémé, tikétina, ankstesniy kompozitoriy jtaka, visa kultriné ir politiné aplinka.
Ne vienas XXI amziaus kompozitorius naudoja minimalistinés muzikos principus, kurie
sietini su Broniumi Kutavi¢iumi — vienu svarbiausiu ir jtakingiausiy Siuolaikinés lietuviy
muzikos kompozitoriy. Sis lietuviskas minimalizmas grei¢iausiai mums yra toks priimtinas
dél lietuviy liaudies giesmiy—sutartiniy jtakos. ,,Jau pacios sutartinés su savimi ,,atnesa“
repetityvuma, kanoniSkumg, ribota muzikinés medziagos kiekj, kaip ir siaurg, daugiausia
kvartos — kvintos apimties, diapazong, lauzyts, sinkopuotg ritmg, nuolatinj tam tikry skiemeny
kartojima, siaury intervaly polifonija, modaluma arba tarp-tonaluma.“’ Toks minimalizmas ir
jam artimas meditatyvumas budingas visam lietuviskajam menui, kulttrai ir apskritai lietuvio
charakteriui.

Siy dieny profesionalusis menas remiasi tautos etniniu paveldu. Lietuviy liaudies
paveldas naudojamas jvairiausiuose kontekstuose. Menininkai savo kompozicijas praturtina
dainy intonacijomis, biidingais ritmais, faktiira, derminémis strukttiromis, fakttiros sluoksniais
ir netgi lietuviy liaudies instrumentais. Kalbant ne tik apie akademing muzika, koncerty salése
vis dazniau galima i§vysti lietuviy nacionalinius instrumentus. Meno kiiréjai pabrézia tautinés
tapatybés egzistavimo svarba. ,,Lietuviy profesionalusis menas yra ne tik jtaigus, originalus ir
pajégus konkuruoti pasaulio kultiiros rinkose, bet daznai tampa auksciausia bendrakultiirine,
virSnacionaline Vertybe.”8 Tai suprasdami, ypac¢ vertinsime meno ir kultliros puoseléjima,

kuris yra svarbus tautinés tapatybés gyvybingumo garantas.

1.2. Kanklés ir jy repertuaras Siuolaikinéje muzikinéje kulturoje

XXI amziuje lietuviy nacionalinius instrumentus galime iSgirsti jvairiausiose
instrumentinése sudétyse. Menininkai, ieSkodami naujoviy ir siekdami pritraukti, sudominti
klausytojus, nevengia eksperimentuoti, ir tai tik skatina naujy kompozicijy atsiradima,
instrumento tobulinimg. Tyrinéjant koncertiniy kankliy vaidmenj $iy dieny muzikinéje

kultiroje, svarbu yra atsigrezti | praeitus amzius ir palyginti kankliy gyvavimo laikotarpius

® Gostautiene, 2005 <http://www.mic.lt/lt/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-10-2005-balandis-rugsejis/ar-
siandien-egzistuoja-tikras-lietuviskas-skambesys/>

" PoséEnaite, 2015 <http://www.mic.lt/It/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-18-2015-sausis
gruodis/maciliunaite/>

¥ Tamogaityte, 2008 <http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2008-02-27-daiva-tamosaityte-ar-reikalingos-mums-
tautines-tapatybes-paieskos/3974>



senovés lietuviy kultiroje, nepriklausomybés Simtmeciais, ir okupacijos metais, kuomet
kanklés buvo tobulinamos.

Lietuviy senasias, folklorines kankles galima laikyti lietuviskumo simboliu. Zmonés,
aprasinéj¢ lietuviy buitj ir kultirinj gyvenimg, uzsimindavo ir apie kankles. Jos balty
krasStuose paplito jau IV tikstantmetyje pries Kristy. Senovés lietuviy kultiiroje tai buvo namy
muzikavimo instrumentas, o kankliavimas buvo laikomas ypatinga meditacija. Sis
instrumentas mums liudija dar apie tuos laikus, kai Lietuvos gyventojai buvo pagonys, ir apie
kankles yra islikusi ne viena legenda.®

XIX a. pab. — XX a. pr. sietina su kankliy atgimimu. Lietuva pasiekusi nacionalinio
romantizmo banga paskatino Lietuvos praeities idealizavima, ,,todél nenuostabu, kad kanklés,
senovinis liaudies muzikos instrumentas, bei kankliuojantis vaidila (dainius), kanklininkas
tapo vienu svarbiausiy tautinio identiteto simboliy. Pastarasis reiSkinys sudaré palankias
salygas kankliy kultiiros plétrai.”10 Kankliavimo tradicijai daré jtaka pamazu modernéjanti
visuomené, spartiis technikos laiméjimai, ekonominiai ir sociokulttiriniai veiksniai. Kanklés,
daugelj amziy buvusios Sokiy ir dainy pritariamasis instrumentas, po truputj vis dazniau émé
skambéti scenoje su ne tik tradiciniu repertuaru, bet ir originaliais, specialiai koncertinéms
kankléms parasytais kariniais, taip pat Siam instrumentui pritaikytomis populiariomis
melodijomis. Naujoviskas repertuaras atlikéjus skatino ieskoti efektyvesniy meninés raiskos
priemoniy, taip pat tobulinti instrumento sandarg. Biitent Siuo laikotarpiu, nuo XX amZiaus
pradZios, intensyviai vyko kankliy raidos procesas, prie kurio prisidéjo meistrai, kanklininkai,
dailininkai: Juozas Strimaitis, Dalia Mataitiené, Pranas Serva, Pranas Stepulis, Pranas
Kupcikas, Zigmas Armonas ir kt. Jy déka Siandien mes turime koncertines kankles su
nusistovéjusiu garsaeiliu (c—c*; 29 stygos) ir tonaciniais kaitikliais. Modifikacija islaike
tradiciniy suvalkietisky kankliy pavidalus ir buidingiausias garso savybes, o mediena, skirta
gaminti koncertines kankles, parenkama i$ tradiciSkai etniniams muzikos instrumentams
naudoty medzio rasiy: klevo, eglés, uosio.'! Galima teigti jog, koncertiniy kankliy ir jy
repertuaro modifikavimas vyko gana sékmingai ir pasitvirtino muzikavimo praktikoje.
Meistrai, semdamiesi ziniy ir sekdami Europoje paplitusiy klasikiniy styginiy instrumenty
konstrukcijy pavyzdziu, visa tai pritaiké kankliy tobulinime, nenutoldami nuo liaudies

tradicijos. 2

9 Lietuviai, budami stabmeldziai tikéjo, kad Zmogaus siela gali persikelti j medj, j kankles ir kalbéti arba raudoti
zmogaus balsu. Nuo ty laiky yra islikus legenda, kad jei prie mirstan¢iojo bus skambinama kanklémis, mirtis jo
nepasiglems tol, kol nenutils kankliy garsai.

10 Maroziené, 2012, p. 50.

1 Apanavi¢ius, 2015, p. 39.

12 Maroziené, 2012, p. 50.



,Etninés muzikos gaivinimo jud¢jimas Lietuvoje XIX a. pab. — XX a. pirmoje puséje
nebuvo iSimtinis reiskinys. <....> PanaSus judéjimas buvo stebimas kaimyninése valstybése,

Latvijoje ir Estijoje bei pilietiniu pagrindu atkurtoje Suomijoje.!

Kaimyninése Salyse
senovinius liaudies instrumentus taip pat pradéjo tobulinti panasSiais btudais kaip ir Lietuvoje.
Latviy, esty ir suomiy kuoklés, kanelés ir kantelés virto koncertiniais instrumentais. Jais imtos
skambinti etninés ir europinés kilmés melodijos, kuriamas ir aranzuojamas koncertinis
repertuaras. Sie iStobulinti styginiai instrumentai, kaip ir miisy kanklés, tapo tautiskumo
simboliais, etninio tapatumo zenklais, ne kg maziau reikSmingais negu senoviniai, pirminiai
instrumentai.

Lietuvisky kankliy pirmieji zingsniai akademinéje muzikingje kultiiroje prasidéjo
palyginus dar visai neseniai, mazdaug prie$ 7 deSimtmecius (per tokj trumpa laika jsitvirtinti
kultiroje néra lengva). Taciau, Zvelgiant j §iy dieny koncertines erdves, matome, jog kanklés
neliko nuosaly, prieSingai, jos vis dazniau pastebimos akademiniame muzikiniame pasaulyje,
kuriame pamazu, bet uztikrintai atranda savo ni$a. Glaustai apzvelkime kankliy, kaip solinio
instrumento, atlikimo raida, kuri, natiiralu, turéo jtakos S$io instrumento pripaZinimui
akademinés muzikos pasaulyje.

Koncertiniam repertuarui pamatus padéjo Jonas Svedas (1908—1971), sukiires nemazai
kiriniy kankléms solo, ansambliams ir liaudies instrumenty orkestrui. Jo pradétg darbg XX a.
antroje puséje toliau tesé kiti kompozitoriai: Alfonsas Mikulskis (1909-1983), Anatolijus
Lapinskas (g. 1946), Jurgis Gaizauskas (1922-2009). Pastarasis buvo pirmasis kompozitorius,
paraSgs koncertg kankléms ir styginiy orkestrui, kurj papildé birbyne, fleita ir timpanais (1974
m., pirmoji atlikéja Eglé Gaizauskaité, kompozitoriaus dukté). Kankléms émé kurti ir
kompozitoriai, jprastai kuriantys klasikiniams instrumentams. Vienas jy — Julius Juzelitinas
(1916-2001) ir jo karinys ,,8 lietuviy liaudies sutartinés“ balsui ir kankléms (arba
fortepijonui) (1968)", gristas §iuolaikinémis muzikos komponavimo technikomis.

NovatoriSkomis id¢jomis kankliy repertuarg praturtino Valentinas Bagdonas (g.1929),
Vladas Svedas (1934-2012) sukiires koncerta kankléms ir styginiy orkestrui ,,Duonos
pagerbimas™ (1993, pirmoji atlikéja Jolanta Babaliauskien¢), Jurgis Juozapaitis (g.1942),
Algirdas Bruzas (g.1960), kuris kiriniy harmonijg praturtings sekundiniais, sutartines
primenandéiais, saskambiais. Sis kompozitorius jvairiapusiskai panaudojo kankles orkestre,
Salia klasikiniy instrumenty. Oratorijoje ,Lietuvos praeitis® (1988)15 misriam chorui,
kameriniam orkestrui dvejos koncertinés kanklés papildo bendrg orkestro skambesj. Kituose

kiriniuose kanklés skamba kaip solinis instrumentas: Koncertas kankléms ir styginiy

1% Apanavicius, 2015, p. 26.
¥ Bruzaite, 2017, p. 22.
1> Darbo autorés interviu su kanklininke Regina Maroziene 2019-04-06.



instrumenty orkestrui ,,EZero pabudimas* (1990), koncertas kankléms su simfoniniu orkestru
,»Gravitros“ (2009 m. pirmoji atlikéja Kristina Kupryté), koncertas Nr. 4 kankléms ir styginiy
orkestrui ,,Verpstés“ (2007, pirmoji atlikéja Regina Marozieng).

Prie koncertinio kankliy repertuaro plétros stipriai prisidéjo Vaclovas Pakettras
(1928-2018). Savo kompozicijose jtvirtings naujg muziking kalbg, kompozitorius pakélé Sio
instrumento prestiza Lietuvoje. Ivedé naujove — kankliy derinimo sistema, padedancia atlikti
politonacines, serijine technika grjstas, kompozicijas. 2008 m. Vilniaus §v. Kotrynos
baznycCioje tarptautinio festivalio ,,Rido*“ metu naujai ir jtaigiai suskambo V. Pakettro
koncertas kankléms ir simfoniniam orkestrui (atliké¢ja Aisté Bmiaité)le. Véliau Sis atlikimas
buvo pakartotas Sankt Peterburge.

XXI a. pirmajame deSimtmetyje | kankliy muzikos repertuaro formavima jsitrauké
nemazai Siuolaikiniy kompozitoriy. Bendradarbiaudami ir konsultuodamiesi su atlikéjomis
dél kankliy atlikimo specifikos kompozitoriai (Sariinas Nakas (g. 1962), Algirdas Martinaitis
(9. 1950), Vytautas Germanavicius (g. 1969), Indré Stakvilé, Riita Vitkauskaité (g. 1984) ir
Kiti suktré nemazai iSskirtiniy ir S$iuolaikiSsky kuriniy. Galima pastebéti, jog kankliy
panaudojimas kompozitoriams tapo gera priemone siekiant novatoriSkumo ir unikalumo savo
muzikoje. Salia soliniy kiiriniy kankléms vis dazniau jos pasirodydavo kartu su klasikiniais
instrumentais. Kanklés nekartg suskambo styginiy kvarteto ir panaSiose sudétyse: A.
Martinaic¢io ,,Gailestingumo oratorija“ violoncelei, viola da gamba, dviem solistams,
koncertinéms kankléms, styginiy kvartetui ir musamiesiems (2007); Vytauto Germanaviciaus
»Supuoklés ant zvaigzdéto dangaus skliauto® koncertinéms kankléms ir styginiy kvartetui
(2013); A. Martinai¢io Siuita (sausio 13-osios aukoms paminéti) aktoriy grupei, sopranui,
mecosopranui, styginiy kvartetui ir kankléms (2014); Igno Juzoko ,,Laiskai* dviem kankléms
ir styginiy kvartetui (2016), A. Bruzo siuita kankléms, marimbai ir styginiy instrumenty
kvintetui ,,Pauki¢iy sodas prie misko“ (2018)*’. Kariniai kankléms su kameriniu choru
(Algirdo Martinaicio ,MKC* Vidmanto Bartulio ,,Saulute, Sviesioji, interliudijos-
improvizacijos, parasytos kompozitoriaus Vaclovo Augustino (2013).18

Ypac ryskus kiirinys Siuolaikiniame kankliy repertuare yra A. Martinai¢io koncertas
kankléms ir kameriniam orkestrui ,,Aistmarés* (2008). Jis jau skambéjo ne tik Lietuvoje, bet
ir uzsienyje, ir sulauké iSskirtinio klausytojy démesio. Kankliy partija buvo kuriama,
konsultuojantis su atlikéja Aiste Bruzaite, todél kompozitoriui pavyko gerai jg iSplétoti ir

sukurti instrumento galimybes atitinkanéia, turtinga muzikine kalba. Sio lietuviy nacionalinio

18 Koncerta simfoniniam orkestrui instrumentavo Sergej Borisov.
Y Kirinys paragytas kanklininkei Reginai Marozienei.
18 Bruzaite, 2017, p. 49.
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instrumento skambesys, pritariant kameriniam orkestrui, efektingai atskleidé kankliy prigimtj
ir galimybes, o0 orkestras padéjo meistriskai atskleisti kompozicines idéjas.

Taip po truputi kanklés tapo girdimos akademinés muzikos kontekstuose, o
kompozitoriai vis dazniau jas jtraukdavo j savo muzikos opusus. Tam, Zinoma, daug jtakos
turéjo iSauges atlikéjy meistriSkumas ir noras bendradarbiauti su kompozitoriais. Anks¢iau
minéti ir klausytojy bei muzikos kritiky pripazinti kiriniai puikiai jrodo, jog kanklés yra
matomas ir vis labiau savo vietg akademinéje muzikoje randantis instrumentas.

ReikSminga ir dar viena kankliy raiSkos kryptis — muzika kino filmams. XX a. antroje
puséje Sis lietuviy nacionalinis instrumentas émé skambéti ir kino filmy muzikos takeliuose.
Gyc¢io LukSo filme ,,Vasara baigiasi rudenj” (1982) ir Broniaus Kutaviciaus Siam filmui
sukurtos muzikos pagrindiné tema, skambanti kelis kartus, buvo atlikta kanklémis. Kiti
kompozitoriai filmy muzikoje Siuo instrumentu papildé¢ simfoninio orkestro skambes;j:
Giedrius Kuprevigiaus Gy¢io LukSos filme ,,Virto azuolai“ (1975), Juozas Sirvinskas
Algimanto Puipos filme ,,Moteris ir keturi jos vyrai® (1984). Anatolijus Senderovas Audriaus
Juzéno filme ,Ghetto (2006)," Bitent §iy filmy muzika buvo galima idgirsti ir
koncertiniame pavidale. 2015 m. reZisieriui Audriui Stoniui ir dirigentui Ri¢ardui Sumilai kilo
mintis atgaivinti lietuvisko kino muzika projekte ,,Muzika kaip kinas“. Taip kanklés vél
suskambo orkestro sudétyje, papildydamos nacionalinio kino muzikg lietuviskumo koloritu.
Koncertuose vykusiuose Vilniuje (2015 rugséjo 12 d. technikos bibliotekos kieme; 2016 m.
lapkri¢io 20 d. LDK Valdovy rimuose) ir Kaune (2016 m. lapkri¢io 17 d. VDU didZziojoje
sal¢je) kankliy partija atliko Aisté Bruzaité.

Kanklés skambejo ne tik kine, bet ir operinéje muzikoje. 2006 m., minint M.
Petrausko operos ,,Biruté* 100-metj, Lietuvos nacionalingje filharmonijoje naujai pastatyta Si
opera. Kadangi veikalo originali partitiira neisliko, nauja orkestruote parasé kompozitorius
Teisutis Makacinas (g. 1938). Atstatant lietuviska operg ir siekiant iSskirtinio lietuvisko
skambesio orkestre arfa buvo pakeista koncertinémis kanklémis (kankliy partijg atliko Aisté
Bruzaité).”® Tokig atnaujinta operos versija klausytojai 2006 m. isgirdo Lietuvos nacionalinés
filharmonijos saléje, 2007 m. vasara Zemaitkiemio dvare (Pazaislio festivalio metu), 2008 m.
— Birzuose, 2013 m. operos istorinéje vietoje — Palangoje. Sios operos sékmé 2009 m.
paskatino iSleisti kompaktine plokstele (,,Mikas Petrauskas. Biruté*).

Siandien kanklininkus vis dar stebina akademinés muzikos karéjy ir atlikéjy maloni
nuostaba, iSgirdus koncertines kankles. Tai iliustruoja visiskai ,,Sviezias® atvejis, nutikes B.

Kutaviciaus operos vaikams ,,Kaulo senis ant gelezinio kalno* (1976) naujame pastatyme,

¥ Darbo autorés interviu su kanklininke Aiste Bruzaite, 2019-03-29.
2 Darbo autorés interviu su kanklininke Aiste Bruzaite, 2019-03-29.
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muzikos autoriui leidus, kanklés atliko preparuotam fortepijonui skirta partija".

Apzvelgus dalj kiiriniy, kuriuose buvo panaudotos kanklés, galime pastebéti, jog XX
a. viduryje susiformavusios koncertinio kankliavimo tradicijos kito. Tam turéjo jtakos
individuali atlikéjy, instrumenty meistry ir kiiréjy veikla. Identiteto paieskos pastaruosius vis
labiau skatino savo kompozicijose naudoti nacionalinj instrumenta — kankles. Siame skyriuje
buvo apzvelgti ryskiausi kiiriniai kankléms ir akademinés muzikos pavyzdziai, kuriuose
kanklés buvo panaudotos. Kitame darbo skyriuje autoré noréty iSskirti dvi stambios apimties
akademinés orkestrinés muzikos kompozicijas, kuriose skamba kanklés. Tai B. Kutaviciaus ir

V. Augustino orkestriniai-choriniai veikalai.

2. KANKLES IR LIETUVISKO SKAMBESIO KURIMAS AKADEMINEJE
ORKESTRINEJE MUZIKOJE

2.1. Broniaus Kutavifiaus oratorija ,,Metai“

Bronius Kutavicius (1932 m.) — vienas ryskiausiy XIX a. pab.—XX a. pr. Lietuvos
kompozitoriy. Jo kiiryba ne tik gausi ir plataus spektro, bet ir labai mégstama klausytojy: tai
soliniai kiiriniai jvairiems instrumentams, vokalui, choriné muzika, kiiriniai orkestrui, muzika
dramos spektakliams ir kino filmams, operos, kurie jau nuo XX a. astuntojo deSimtmecio
atlickami jvairiuose festivaliuose, koncertuose, skamba uzsienio salése. Galima nesunkiai
suprasti Broniaus Kutavic¢iaus kiirybos populiarumo priezastj: jis zavisi baltiSkaja kultiira, tuo,
kas pagoniska arba krik$¢ioniSka, kas mitologiSka ir kartu slépininga. Tai lietuviy klausytojui
yra artima, o uzsienieCiui — jdomus ir unikalus reiskinys. Pats Bronius Kutavicius teigia:
,»praeitis ir yra didZiausia paslaptis. Ir savo kiiriniuose a$ ieSkau paslapties. Jeigu jos néra — ir
karinio néra.«? Kompozitorius nuolat pabrézia atminties ir istorijos prikélimo svarba. Jo
vienas populiariausiy kiriniy, oratorija ,,Paskutinés pagoniy apeigos® (1978 m.), tapo
Lietuvos muzikos sajiidzio atskaitos tasku.”® Savo muzika siekdamas iskelti lietuviskuma,
Bronius Kutavicius kiirybos pamatg stato i§ archajisky lietuviy etninés muzikos formy, i$
kuriy perima ir minimalistinj stiliy (kompozitorius yra laikomas lietuviskojo minimalizmo

pradininku). Muzikoje naudoja ir lietuviy liaudies muzikos intonacijas bei simbolinj mastyma,

polifoning technika: ,,muzika sykiu yra ir labai racionali, matematiskai tiksli, taciau darnios,

2 Skambino kanklininké Ingrida Spalinskaité-Kuriené.
22 Gaidamaviciate, 2005, p. 157.
% Kronien¢, 2007 <https://www.delfi.1t/veidai/kultura/bkutavicius-iskiliausi-kuriniai-ateje-is-
sirdies.d?id=14736500>
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kartais net komplikuotai surgstos jo garsy sistemos visada alsuoja gyvybe, jausmo jéga.“z4

Kompozitorius mégsta pasitelkti nejprastus atlikéjy ansamblius, ieSko naujy garso i§gavimo
budy. Greiciausiai dél to ir neapsiriboja vien klasikiniais instrumentais, naudoja archajiskus
liaudies instrumentus: kankles, ragus, nendres ir alksnines birbynes, $vilpg, skuducius,
bandirélj, neolitinius bagnus, skrabalus, ir net ,,skambancius objektus® (akmenis, vinis ir
t.t). B. Kutavi¢iaus kompozicijose ne karta panaudotos kanklés, paciose jvairiausiose
sudétyse, kiiriniuose liaudies instrumenty orkestrui, skambantys ,,Dainy $ventése*, oratorijose
,I$ jotvingiy akmens® (1983), ,,Magiskas sanskrito ratas* (1990), ,,Metai (2005-2012),
karinyje ,,Ignis et fides* (2003) ir netgi muzikoje lietuviskiems filmams ,,Vasara baigiasi
rudenj* (1981), ,,Strazdas — zalias paukstis“ (1990).

DidZiulio démesio verta B. Kutavi¢iaus oratorija ,,Metai“. Sj didelj cikla, jkvépta
Kristijono Donelai¢io ,,Metq“25 kompozitorius pradéjo kurti 2005 metais. ,,Pirmaja ciklo dalj,
,Pavasario linksmybés®“, ty paciy mety ,,Gaidos* festivalyje atliko Lietuvos valstybinis
simfoninis orkestras. Po mety ,,Gaidos* festivalyje nuskambé¢jo antrosios dalies, ,,Vasaros
darbai, premjera, kurig atliko ,,Gaidos* ansamblis ir ,,Aidijos” choro vyry grupé:.“26 Visa
oratorija iki $iol skambéjo tris kartus: Vilniuje 2012 metais sausio ménesj (Vilniaus miesto
savivaldybés Sv. Kristoforo orkestras, choras Jauna muzika, skaitovas Darius Megkauskas,
dirigentas Donatas Katkus, kankliy partijg atliko Monika Jurgilaité); Paryziuje 2014 m.,
UNESCO minint poeto Donelaic¢io 300-gsias gimimo metines (kanklininké Lijana Gricité);
2014 metais gruodZzio ménes; Utenos kultiiros centre, kuriame §i oratorija dar buvo ir
teatralizuota, papildyta Siuolaikinio Sokio elementais (teatralizuotas koncertas Kutavicius/
Donelaitis/ Metai. RezZisierius Gediminas Seduikis, $iuolaikinio $okio trupé ,,Zuvies akis®,
Lietuvos muzikos ir teatro akademijos orkestras, dirigentas Martynas Staskus, valstybinis
choras ,,Vilnius*, kanklininké Lina Zilinskaité).

Broniy Kutavi¢iy visada domino Lietuvos istorija ir literatoira, susitikimai su kitais
menininkais. Po truputj brendo mintis sukurti $ig oratorija. Kompozitoriy patrauké K.
Donelai¢io poemos ,,Metai* hegzametras27, kuris jau pats i§ saves kuria garsy sagskambius ir
ritmika, struktiiras ir vyraujancias nuotaikas. Kompozitorius poemos teksta panaudojo

skaitant jj kaip kiekvienos dalies jzanga ir atlickant jj dainuojant, 0 vietomis ritmingali,

# Lietuvos muzikos informacijos centras. <http://www.mic.lt/It/baze/klasikine-
siuolaikine/kompozitoriai/kutavicius/>
2 Kristijonas Donelaitis (1714-1780) — jzymus XVIII a. poetas, nacionalinés literatiiros pradininkas, pirmosios
poemos ,,Metai* (1765-1775) autorius, didysis Svietimo epochos menininkas. Poema ,,Metai* sudaryta i§ keturiy
daliy: ,,Pavasario linksmybés®, ,,Vasaros darbai®, ,,Rudenio gérybés®, ,,Ziemos ripesciai“. Joje vaizduojamas
biiry (Mazosios Lietuvos valstieCiy) gyvenimas, darbai, paprociai jvairiais mety laikais, keliama zmoniy lygybés
idéja, zadinama lietuviy tautiné savimoné. Poema parasyta antikizuotu (toniniu ir metriniu) hegzametru,
kir¢iuojant tik ilgg skiemenj.
%6 Broniaus Kutavi¢iaus muzika. Pracinantis laikas, 2008, p. 73-74.
27" Metuose” naudojamas antikizuotas (toninis ir metrinis) hegzametras, pédoje kir&iuojant tik ilgg skiemeni.
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melodingai ir iSraiSkingai kalbant. Oratorijos ,,Metai“ struktiirai kompozitorius pasirinko
keturiy daliy ciklg. Tai, zinoma, lémé ir K. Donelai¢io kiirinio ,,Metai” keturiy daliy
struktira: ,,Pavasario linksmybés®, ,,Vasaros darbai“, ,Rudenio gérybés®, ,,Ziemos
rapesciai®, taciau ir pa¢iam kompozitoriui, jo muzikiniam mastymui $i forma buvo priimtina.
Pirmosios ,,Mety“ dalies vaizdams atkurti kompozitorius pasirinko simfoninj
orkestrg. Taciau jau antroje ciklo dalyje ,,Vasaros darbai“ kompozitorius, atrodo, grizta prie
savo Sakny, ,,(skambantys akmenys ar plakami dalgiai dainininky rankose — neabejotina
,Jotvingiy akmens® reminiscencija), siekdamas pacios Serdies, tokios pirmapradés ir
esmingos muzikos, kokia tik gali biiti — taip, kaip saulé SvieCia, sniegas tirpsta ir gyvybé
atbunda...“?® Sioje dalyje kompozitorius simfoninio orkestro sudétj praplecia lietuviy
nacionaliniais instrumentais — lamzdeliu, birbyne ir kanklémis, naudodamas juos ir solo, ir
kartu su orkestru. Visi Sie elementai praturtina orkestro skambesj ir tuo paciu dar geriau
perteikia lietuviSska nuotaikg. Pirmenybe teikdamas nuotaikos kiirimui, kompozitorius
iSnaudoja visas esamas galimybes, tame tarpe ir skirtingy, kartais net nejprasty instrumenty
tembrus. Salia orkestro, choro ir etniniy instrumenty karinyje dar skamba ir dalgiais
pjaunamos zolés garso jrasas. Kankliy tipo pasirinkimg (folklorinés ar koncertinés) kirinyje
nulémé kankliy partijos ypatumai (garsaeilis ir chromatiniy garsy atlikimo galimybés). Yra
Zinoma, jog autorius su koncertinémis kanklémis tiek teoriskai, tiek praktiskai buvo
susipazings jau anks¢iau: B. Kutavi¢ius kankles panaudojo meninio filmo ,,Vasara baigiasi
rudenj* garso takelyje (1982), kuriame subtiliai pavyko atskleisti lietuviy liaudies dainos
ypatybes, bei operoje-poemoje ,,Strazdas Zzalias paukstis“ (1980). Kompozitorius teigia
nematantis kliticiy naudoti kankles savo muzikoje: autorius patikino, jog riboty galimybiy
muzikoje néra, juolab, jog savo kiiryboje jau naudojo net ir ,,nemuzikinius® instrumentus —
pjuklus, butelius, akmenélius ir t.t. O ,,8iuo atveju kanklés puikiai kuria Donelaicio laiky
bﬁsena}.”29
Nagrinéjant oratorijos ,,Metai* partitiirg ir vaizdo jraSus, pirmoje dalyje pastebima
nejprasta fortepijono grojimo technika, instrumento stygas uzgaunant pirStais. Klausytojui
gali kilti mintis, jog ¢ia skamba koncertinés kanklés. Ir tas skambesys tarsi ,,ruoSia dirva™
orkestro sudétyje pasigirsian¢ioms kankléms. Ta¢iau kompozitoriaus teigimu, $ig technikg jis
naudoja ne pirma karta, visai neturédamas sasajy su kanklemis®®. Fortepijono partija skamba

dalies pradzioje po sodrios, 1étos, bet tuo paciu intensyvios simfoninio orkestro jzangos, ir ja

%8 Broniaus Kutavi¢iaus muzika. Praeinantis laikas, 2008, p. 73-74.
% Darbo autorés interviu su Broniumi Kutavi¢iumi (2018 12 09).
% preparuoto fortepijono technika kompozitorius jau yra naudojes ankséiau kurtuose kiiriniuose, pvz., operoje
vaikams ,,Kaulo senis ant gelezinio kalno* (1976).
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lydi perkusiniy instrumenty, kiek véliau styginiy instrumenty, skambesys, pamazu

sustiprinantis skambancig tema.
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1 pvz. B. Kutavidiaus oratorija ,,Metai“. Fortepijono partijos fragmentas (I dalies 40-43 taktas).

Kanklés pirmg kartg skamba oratorijos antroje dalyje ,,Vasaros darbai“ po gana chaotiskos
1zangos, neturinCios aiSkios melodinés linijos. Orkestruoté Sioje vietoje skaidri. Kanklés
skamba kartu su lamzdeliu, birbyne ir musamy akmenéliy garsais kartojant tg pacia ritming

figtira.

2 pvz. B. Kutavifiaus oratorija ,,Metai“. Kankliy partijos fragmentas. (11 dalies 69-74 taktas).

ParasSyta partija techniskai atlikti néra sudétinga. Skambinama pirStais, nors partijos
fakttra primena sutartines, kurias jprasta atlikti liaudiSka maniera braukiant per stygas, taciau
tokiu budu skambinti techniSskai nejmanoma, nes vietomis intervalai ,praple¢iami® iki
kvintos. Galima Sig partija skambinti miSriuoju budu (apatiné nata uzgaunama pirstu,
virsutiné — brauktuku), taciau, naudojant tokj kankliavimo biida, tinkamai nesuskamba
sekundy intervalai. Besikartojanti SeSiy aStuntiniy ritmo figiira néra jprasta klausytojo ausiai.
Truk¢iojanti melodiné ir ritminé linija vizualiai primena raudg, bet greitokas tempas
klausytojui raudos iliuzijos nesukuria. Analizuojant tokio ritmo pavyzdj, galima buty kelti
klausimg, ar lietuviy liaudies dainoms buvo budingi tokie ritmai? Kaip tik apie tai
kompozitorius B. Kutavicius svarsto pokalbyje su Rita Gaidamavicitte: ,,Sakau, ¢ia misy
ritmai, tik jie, kaip saké Poska, ,,kadaise buvo, bet per durniy prazuvo* <..> Aisku, jeigu jie

sutartinése yra, tai ir kitur turéjo buti. Visi pradéjo sakyti, kad miisy muzikai ritmas
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nebidingas, tik lyrinés melodijos. Dauguma miisy amziaus pradzios, o ir vélesnio laiko
kompozitoriy ] ritma visai nekreip¢ démesio, taip pat ir j liaudies muzikos ritmga, kuris
paprasCiausiai net neiStyrinétas. <..> Kodél, sakykim, sutartinéje trys balsai ir visi trys
skirtingi? Tas pat, kas dZiaze. <..> I$ tiesy ritmas né kiek ne prastesnis uz afrikietiskus.«*
Dermé, kuri oratorijos antros dalies pradzioje aiSkiai skamba E-dur tonacijoje (3
pvz.), greitai, po keliolikos takty praranda aiSky tonacinj pagrinda. Ir tik 69 takte, kuomet
suskamba kanklés, aiskiai girdima g-moll tonacija. Po dvylikos takty toje pacioje derminéje

plotméje skambes] papildo choras, recituodamas teksta i§ K. Donelai¢io poemos ,,Metai‘
,,Vasaros darby* dalies.
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3 pvz. B. Kutaviciaus oratorija ,,Metai“. Orkestro paritiiros fragmentas (Il dalies 1-12 taktas).

Kankliy tembras ir skambesys $ioje kirinio vietoje yra jtaigus, todél melodija sukuria

didelj jspudj. Partitiira, skambant kankléms, tampa labai skaidri, todél instrumentas aiSkiai
girdimas (Priedas Nr. 1). Tai rodo, kad kompozitoriui yra svarbi kankliy tembriné spalva, ir
kad instrumentas Sio kuirinio kontekste yra pasirinktas labai tikslingai (dél unikalaus tembro ir

nacionalinio kolorito). Kankliy melodijos ritmika ir derminé struktira primena lietuviskas
sutartines.

* Gaidamavigiate, 2005, p. 147.
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Véliau ,,Vasaros darby“ dalyje kanklés ,,jstoja” dar du kartus. Antrajj kartg kanklés
pavienémis natomis papildo variniy puciamyjy instrumenty ir choro atlickamg medZziaga
(Priedas Nr. 2; 4 pvz.). Tokio skambesio rezultatas naujas, nejprastas ir labai jdomus tiek

atlikéjui, tiek klausytojui.
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4 pvz. B. Kutaviciaus oratorija ,,Metai”. Kankliy partijos fragmentas (II dalies 180-195 taktas).

Trecig kartg kanklés suskamba pacioje dalies pabaigoje:
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5 pvz. B. Kutavifiaus oratorija ,,Metai“. Kankliy partijos fragmentas (II dalies 330-339 taktas).

Sioje kiirinio vietoje kanklés girdimos tik su perkusijos instrumentais, po 8 takty
istoja fleita, obojus ir lamzdelis, kurie, kaip ir perkusija, tarsi ,,apzaidzia“ kankliy trapig ir
tylia melodija (Priedas Nr. 3). Kai kuriuose koncertuose, siekiant dar trapesnio ir
i§skirtinesnio skambesio, kankliy stygos buvo uZgaunamos flaZoletiniu biidu. Sios dalies
kankliy partijos dermé ir melodiné linija labai artima lietuviy liaudies dainai. Nusistovi
minoriné e-moll tonacija su paaukstintais I ir IV laipsniais. Tik kompozitorius tg liaudies
melodijg i8délioja kitokiu rimtu, bet tai tikrai nesutrukdo iSgirsti senovinés lietuviy dainos
melodijos. Jos apimtis — astuoni taktai, ir $i melodija yra pakartojama nepilnus keturis kartus.
Melodijai skambant antrajj kartg i§ jos tarsi ,,iSauga“ kita melodija, kurig atlieka valtorna
(Priedas Nr. 4; 6 pvz.).
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6 pvz. B. Kutavifiaus oratorija ,,Metai*“. Valtornos ir kankliy partijos fragmentas (Il dalies 345-
363 taktas).

Sis fragmentas atlickamas du kartus, jo viduryje jterpiant dalgiu pjaunamos Zolés
garso jrasg. Pakartojimas skamba intensyviau, garsiau, tac¢iau harmoniskai melodija nebéra
plétojama ir epizodas baigiamas garso jrasu.

ISanalizavus oratorijos ,,Metai“ kankliy partijg, matome, jog visy simfoninio orkestro
instrumenty kontekste kankliy panaudojimas muzikoje dvigubai sustiprina kiirinio tautinj
tapatuma, pasireiSkianti ne tik skambesiu, bet ir filosofiniu kiirybos pradu. Jos néra nei
solinis, nei lygiavertis orkestro instrumentas, o labiau priemoné kompozitoriui norimam
efektui iSgauti. Autorés nuomone, kompozitorius B. Kutavi¢ius, panaudodamas nacionalinj
instrumentg, sieké nustebinti klausytojg, priartinti jj prie lietuviy tautos archainio prado.
Kanklés panaudojamos tik antroje oratorijos ,,Metai“ dalyje, taciau jomis skambinamos

sutartiniy ar raudos intonacijos puikiai papildo kiirinio koncepcija ir kontekstualuma.

2.2.  Vaclovo Augustino Odé ,,Malda uz Tévyne*

Vaclovas Augustinas (g. 1959) — zymus XX a. pabaigos—XXI a. pradzios lietuviy
kompozitorius, choro dirigentas, pedagogas, Nacionalinés kultliros ir meno premijos
laureatas. Kompozitoriaus choriné muzika, kuri ir uzimta reikSmingiausia kiirybos dalj,
skamba ne tik Lietuvoje, bet ir visame pasaulyje, ivairiose erdvése. ,,Jo kiirybiniam braizui

budingi modaliis, kontempliatyviis sgskambiai, nedaug nutolstama nuo maZoro-minoro
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sistemos, vyrauja tercinés sandaros harmonija, kiiriniy ritmika ir melodika, glaudziai susijusi
su literattriniu tekstu.**

Vaclovo Augustino kirinio ,,Malda uz tévyne™ gimimui jtakos tur¢jo prezidentés
Dalios Grybauskaités inicijuota tradicija iSradingai Svesti Vasario 16-0sios — Lietuvos
valstybés atkiirimo dieng. Prezidenté iSkélé muzikos svarbg, sugebancios sutelkti, suvienyti,
padrasinti ir sustiprinti tautg. ,,Valstybés gimtadienio proga Lietuvai padovanojamas naujas
lietuviy kompozitoriaus kiirinys — graziausia meilés Tévynei ir jos laisvei iSraiSka®, — sake
Salies vadove.® 2013 m. per vasario 16-osios Svente Lietuvos nacionalingje filharmonijoje
1vyko Vaclovo Augustino specialiai Siai dienai parasyto kirinio ,,Malda uz Tévyne* premjera.
Antrg kartg kirinio fragmentas nuskambéjo 2018 m. vasario 16 diena, Lietuvai Svenciant
valstybés atkiirimo Simtmetj, i§kilmingame koncerte ,,Gloria Lietuvai* Nacionaliniame operos
ir baleto teatre. Greta Sio kiirinio skambg¢jo ir kiti Zinomy Lietuvos kompozitoriy kiriniai,
dedikuoti Lietuvai. Minéto kirinio fragmentus Vaclovas Augustinas panaudojo ir kitame savo
karinyje ,,Fiat pax“ (,,Teblinie taika®). Abiejuose kuriniuose panaudotos kanklés, kaip
lietuviskumo ir lietuvisko tautinio skambesio simbolis.

Ode¢ ,,Malda uz tévyn¢* tapo ypatingas dél savo iSskirtinio ir pakilaus skambesio,
kuriam is$pildyti kompozitorius pasirinko neeiling atlikéjy sudétj: du chorus, dvi solistes
(sopranai), simfoninj orkestrg, papildyta lietuvisko instrumento — kankliy skambesiu (atlikéja
Aisté Bruzaité) ir savitg atspalvi musamyjy partijai suteikiantj preparuotg fortepijona.

Kompozicija sudaro jzanga ir septynios dalys, kuriose skamba net trys kalbos.
Pirmoje (,,Mano Dieve®), ketvirtoje (,,Srové kristoling*) ir septintoje (,,Kur giria zaliuoja“)
dainuojamas lietuviskas; antroje (,,Salvum fac Rem publicam nostram®) ir Sestoje (,,S1 oblitus
fuero tui, Jerusalem®) dalyse — lotyniskas, trecioje (,,Praise the Lord*) ir penktoje (,,Almighty
God, bless our nation®) dalyse — angliSkas tekstas. Kiirinj suvienija pirmoje, ketvirtoje ir
septintoje dalyse girdimi Juozo Gudaviiaus dainos ,,Kur giria zaliuoja“ (eilés Ksavero
Sakalausko-Vanagélio) motyvai, puikiai jsiliejantys j originalig V. Augustino muzika ir finale
skamba lyg viso kiirinio apibendrinimas.

Kirinio pavadinimg ir patj kiirinio gimimg inspiravo kiti lietuviy ir uzsienio Chorinés
muzikos kompozitoriy kiiriniai. Biitent tokiu pavadinimu chorines dainas jau yra sukiirg
Ceslovas Sasnauskas, Jonas Dambrauskas, Juozas Naujalis, Aleksandras Kacanauskas. V.
Augustinui noréjosi pratesti ir jprasminti minéty autoriy kiirybinj sumanyma, muzikines

mintis. ,,Vartydamas jy kiiriniy gaidas supratau, kad man taip pat tai tinka — pridésiu tik nauja

%2 15 min. kultara, <https://www.15min.lt/kultura/naujiena/muzika/vasario-16-aja-filharmonijoje-skambes-
vaclovo-augustino-maldos-uz-tevyne-premjera-284-3056377?all#print>
% Prezidentés spaudos taryba, <https:/www.lrp.lt/lt/valstybes-atkurimo-dienai-malda-uz-tevyne/15464>
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maldos turinj”** — mintimis dalijasi ,Malda uZ tévyne“ autorius. Tekstus kompozitorius

naudojo labai jvairius — i§ psalmiy, i$ §v. Augustino ,,ISpazinimy”, lietuviy poezijos, taip pat ir
amerikie¢iy ,,Maldos uz tévyn¢” eiles. V. Augustinas kirinio partitiroje uzras¢ padéka
kompozitoriams: Juozui Gudavi¢iui, Aleksandrui Kacanauskui, Gabriel Jackson, Pawel
Lukaszewski, kuriy kiiryba jis rémési. Kiirinio idéjg vienija tik€jimas, jog prasyti pagalbos yra
teisinga ir tai aktualu visais laikais. Sis kiirinys siun¢ia padrasinan¢ia ir jkvepiancia Zinute
Lietuvos zmonéms. Ta ne tik lemia kirinio tekstas, bet ir klausytojy daugumai artima ir
priimtina muzikiné kalba. V. Augustino ,,Malda uz tévyne¢” turi savotiska populiarios muzikos
atspalvj. Pirmiausia tai proginés muzikos pavyzdys. Bet kaip ir pats kompozitorius sako:
»Nor¢jau, kad mano ,,Malda” buty suvokiama i$ karto, todél stengiausi ja rasyti paprasta,
atpazjstama muzikos kalba, kuri nesprausty Zzmoniy j jiems svetimg pasaulj.”* Kompozitoriui
visuomet buvo svarbus rysys su publika.

Siame kiirinyje svarbios yra kanklés. Jas kompozitorius jtrauké norédamas dar
labiau sustiprinti kiirinio kulminacijg ir iSryskinti lietuvisko skambesio grozj. Nors anksciau
savo kiiryboje dar nebuvo naudojes Sio instrumento, autorius pilnai iSnaudojo kankliy
galimybes. Tam nemazai jtakos tur¢jo bendradarbiavimas su kanklininke Aiste Bruzaite.
Kartu buvo i$siaiskinta, jog kiiriniui atlikti reikalingos buitent koncertinés kanklés. Atlikéjos
meistriSkumas padéjo jgyvendinti autoriaus sumanymus, 0 kanklininkés Zinomumas prisidéjo
ir prie kurinio sklaidos.

Esminé kiirinio vieta, kurioje autorius ,,nor¢jo* kankliy, yra Sesta dalis, po didziosios
kulminacijos. ,,Man reikéjo lyrinés kulminacijos” — mintimis dalijasi kompozitorius V.
Augustinas — ,,Muzikinis sumanymas reikalavo gitaros, arfos ar panaSaus akompanimento.
Pagalvojau, kad ¢ia puiki proga panaudoti kankles ir pakviesti atlikéjag Aiste Bruzaite.*
Kadangi kompozicijos harmoningje plotmeje néra rySkiy lietuviSkumo poZymiy, kankliy
panaudojimas, ypa¢ kiirinio pabaigoje, tampa lietuviSkumo simboliu. Taciau, kad atlikéja
,hesédéty scenoje dvideSimt minu¢iy be darbo, kaip pats autorius prasitaré, kankles jis
panaudojo dar ir tre¢ioje dalyje, bendrame simfoninio orkestro ir choro skambesyje.

Paanalizuokime tre¢iaja dalj (,,Praise the Lord*) pavadinimu ,,Slovinkite Viepatj“,
kuri iskart prasideda kankliy kartu su timpany ir perkusiniy ,,bongos* biigneliy jstojimu.
Greitame tempe (Allegro molto) bei 7/4 metre aktyviu ir rySkiu uzgavimu atliekamos

aStuntinés natos girdisi aiskiai (7 pvz.).

3 Andrikonyté A. <https:/kultura.lrytas.lt/meno-pulsas/2013/02/15/news/-malda-uz-tevyne-klausytoju-
nekamuos-5105984/>
% Andrikonyté A. <https:/kultura.lrytas.lt/meno-pulsas/2013/02/15/news/-malda-uz-tevyne-klausytoju-
nekamuos-5105984/>
% Darbo autorés interviu su Vaclovu Augustinu (2019 03 22).
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7 pvz. V. Augustino odé ,Malda uz tévyne“. Kankliy partijos fragmentas (III dalies 53-56 taktas).

Po keturiy takty prisijungia choras, giedodamas 148 psalmés eilutes. Muzika, taip
pat ir visos dalies tekstas skamba dziaugsmingai ir pakiliai. I§ pradziy orkestruoté dalies
pradZioje néra labai tirSta, todél kankliy skambesys iSsigirsta. Visgi su kiekvienu taktu
orkestro skambesys vis labiau sustipréja, ir kanklés jsilieja j bendra simfoninj — chorinj
skambesj. Dalies kulminacijoje kanklés akordais papildo meloding linija. (8 pvz., 5 priede

pateiktas orkestro partitiiros fragmentas).
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8 pvz. V. Augustino odé ,,Malda uz tévyne*. Kankliy partijos fragmentas
(111 dalies 155-160 taktas).

Kanklés beveik nenutriikstamai skamba visoje trecioje dalyje. Ekspozicijoje ir
reprizoje muzika pasikartoja. Kankliy partijos, ypa¢ viduriniame epizode, iSnaudojamas
instrumento diapazonas, o0 atlikimo galimybés ir jtaigumas nenusileidzia artéjaniam
finaliniam epizodui.

Po didziosios viso kiirinio kulminacijos prasideda Sesta dalis, dviejy takty motyvu,
kuris jau skambéjo antrosios dalies pabaigoje. Pirmajj kartg jj atliko trombonai ir vamzdiniali
varpai su styginiy instrumenty pritarimu (9 pvz.), o §j karta motyvas nuskamba celestos ir

kankliy partijose, taip paruoSdamas lyring karinio kulminacijg (10 pvz.).
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9 pvz. V. Augustino odé ,,Malda uz tévyne“. Trombony ir varpy partijos fragmentas
(11 dalies 47-54 taktas).
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10 pvz. V. Augustino odé ,,Malda uz tévyne“. Kankliy ir ¢elestos partijos fragmentas
(VI dalies 312-315 taktas).

Kankliy partija SeStoje dalyje (,,Si oblitus fuero tui, Jerusalem®) atlieka svarby
vaidmenj: ,kaip solis¢iy partijy subtilus akompanimentas ir kaip tam tikras lietuviskumo
simbolis.*” Sis ,tylus kirinio epizodas po didZiosios kulminacijos, kuriame sopranai
dainuoja psalmés eilutes apie iStikimybe tévynei, siejasi su parlamentary priesaika“ %8
Kompozitorius netgi ,,jdavé™ solistéms j rankas Lietuvos Konstitucijg, norédamas sustiprinti
§ig asociacija.

Siame epizode pilnai atsikleidzia kankliy instrumento skambesys. Visoje dalyje
skamba tik dviejy soprany ir kankliy dialogas, su fortepijono pritarimu, kuris dubliuoja
soprany melodijg. Dalies pabaigoje, paskutiniuose taktuose, jsijungia styginiai kartu su
timpanais ir sujungia SeStgjg dalj su septinta. Tuo tarpu kanklés visoje dalyje (15 takty)

nepaliaujancia garsy tékme uzpildo ir ,,apipina‘“ dviejy soprany atlickama melodija (11 pvz.).

%" Darbo autorés interviu su Vaclovu Augustinu (2019 03 22)
% Andrikonyte  A.  <https://kultura.lrytas.lt/meno-pulsas/2013/02/15/news/-malda-uz-tevyne-klausytoju-

nekamuos-5105984/>
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11 pvz. V. Augustino odé ,,Malda uZ tévyne“. Kankliy, soprany ir fortepijono partijos fragmentas
(VI dalies 319-325 taktas).

Kankliy partijos melodiné linija balansuoja tarp D mazoro ir G minoro, tai ritmiskai
yra iSdéstoma labai laisvai. Metrin¢ pulsacija, galima sakyti, iSnyksta, todé¢l kankliy atlickama
partija primena improvizacijg, kuri labai natiiraliai ,,jsipina® j soprany giedama melodijg.
Kompozitorius, rasydamas kankliy partija, dziaugési galédamas pilnai save iSreiksti:
»Svarbiausia man buvo, kad galéjau saves nevarzyti faktiiros, diapazono, alteracijy prasme“.39

Kanklés V. Augustino kirinyje ,,Malda uz tévyn¢* buvo jtrauktos biitent del savo
lietuvisko kolorito, kaip tautos simbolis. Jy atliekamoje partijoje netgi nebuvo panaudota
lietuviy liaudies dainy citaty ar motyvy. Kompozitoriui instrumentas buvo ir menine
priemone, ir simboliu, kalbandiu padiu uZ save. Siame kirinyje kankliy paskirtis buvo
dvejopa, tiek soliné, tiek papildanti orkestrg. TreCioje dalyje skambédamos viso orkestro ir
choro kontekste jos papildé bendrg sudétj. Taciau, kaip pats kompozitorius sako: ,,Sakyciau

tai specialus, papildantis, suteikiantis ypatingo kolorito instrumentas**

ypac finale, kuriame
atlieka soling partijg. Tagi Sis stambus kiirinys i$siskyré ne vien tik savo turtinga ir klausytojui
suprantama muzikine kalba, bet ir ypatinga lietuviy nacionalinio instrumento — kankliy

partija.

% Darbo autorés interviu su Vaclovu Augustinu (2019 03 22).
“ Darbo autorés interviu su Vaclovu Augustinu (2019 03 22).
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ISVADOS

Siy dieny profesionalusis menas remiasi tautos etniniu paveldu. Lietuviy liaudies
paveldas pritaikomas jvairiausiuose kontekstuose. Menininkai savo kompozicijas
praturtina dainy intonacijomis, budingais ritmais, derminémis struktiiromis, faktiiros
sluoksniais ir netgi lietuviy liaudies instrumentais. Meno kiréjai, suformave savo
tauting tapatybe, yra pajégiis konkuruoti pasaulio kultiiros rinkose.

XXI amziaus pradzioje kanklés ir jy skambesys kompozitoriams tapo kiarybos
iSraiskos priemone savo muzikoje formuoti etning tapatybe, ieskoti savito identiteto,
lietuvisko kolorito ir kurti novatoriska muzika. Pastebéta, jog nacionaliniy instrumenty
panaudojimas ir folkloro elementai muzikoje dvigubai sustiprina kiirinio tautinj
tapatuma, pasireiSkiantj ne tik skambesiu, bet ir filosofiniu kiirybos pradu.

Remiantis darbe atliktais interviu su kompozitoriais galime daryti iSvada, jog etninio
tapatumo kontekste jie vienodai vertina tiek koncertines, tiek folklorines kankles.
Koncertinés kanklés, nors ir buvo iStobulintos XX amziaus viduryje, nenutolo nuo
liaudies tradicijos ir iSlaiké unikaly, lietuviska skambesj. XXI amziaus pradzios
kompozicijose koncertinés kanklés naudojamos dazniau, nes jy yra platesnés atlikimo
galimybés.

Kankliy panaudojimas akademinéje orkestriné¢je muzikoje §j nacionalinj instrumenta
priartino prie klasikiniy instrumenty. Kanklés XX a. pab.—XXI a. pr. kiriniuose
skambéjo ir kaip solinis, ir kaip lygiavertis orkestro instrumentas.

Kanklininky bendradarbiavimas su kompozitoriais inspiravo ir inspiruoja XXI

amziaus naujy kompozicijy gimima.
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PREDAI

Priedas Nr. 1
B. Kutavidiaus oratorijos ,,Metai”. Orkestro partitiiros fragmentas (Il dalies 69-74 taktas).
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Priedas Nr. 2
4 pvz. B. Kutavi¢iaus oratorija ,,Metai”. Orkestro partitiiros fragmentas (11 dalies 180-
195 taktas).
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Priedas Nr. 3
5 pvz. B. Kutaviciaus oratorija ,,Metai“. Orkestro partitiiros fragmentas (11 dalies 322-
339 taktas).
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Priedas Nr. 4

6 pvz. B. Kutaviciaus oratorija ,,Metai“. Orkestro partitiiros fragmentas (11 dalies 345-
363 taktas).




Priedas Nr. 5
8 pvz. V. Augustino odé ,,Malda uZ tévyne“. Orkestro partitiiros fragmentas (111 dalies 155-160
taktas).
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