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GraZzina DAUNORAVICIENE

Motetas — cantus mediocris
LITURGINES IR KOMPOZICINES PARALELES

Straipsnyje aptariamas moteto Zanro specifikos klausi-
mas, akcentuojant jo priskyrima baZnytinei muzikai
(musica ecclesiastica). Tyringjamos moteto istorinés
raidos sasajos su XII-XVI a. muzikos kompozicijos
novacijomis (ypac¢ Ars Nova).

Aptariami BaznyCios dokumentai, gvildenantys
klausima, ar moteta dera atlikti baZznycioje. IeSkoma
priezasCiy, nulémusiy pirmaja moteto kaip baZnytinio
zanro krize XIV a. pradZioje bei popieziaus Jono
XXII bulés ,,Docta Sanctorum Patrum® paskelbima.
Aptariama moteto Zanro sklaida po Tridento Susirinki-
mo (1545-1563).

[vadas

Baznycios liturgijoje skambanti muzika yra
daugelio muzikos analitiky, Bazny¢ios li-
turgijos zinovy démesio objektas. Bidin-
giausiems baZnytinés muzikos — musica ec-
clesiastica — zanrams (psalméms, himnams,
sekvencijoms, MiSioms ir kt.) priskiriamas
ir motetas. Tafiau moteto padétis iSskirti-
né. Amziams bégant motetas i§siskyré tiek
baznytinémis, tiek pasaulietinémis formo-
mis, neretai balansuodavo tarp jteisinto ir i3
Baznycios Salinamo muzikos zanro. Bida-
mas tarpiné sacrum ir profanum muzikos
forma, motetas neretai skambédavo i$skir-
tinémis istorinémis ir politinémis situacijo-
mis — bazny¢iy $ventinimo, popieZiy vaini-
kavimo, taikos sutar¢iy sudarymo, pergaliy
ir panadiy {vykiy metu.

Kita vertus, skirtingai nei per ilgus am-
zius susiformavusios ir stipriai reglamen-
tuotos MiSios moteto muzikiné struktiira buvo
kur kas atviresné kompozitoriy kiirybinéms

The article discusses a question of particularity in motet
genre herewith highlighting the attribution to character-
istics of church music {musica ecclesiasti-ca). At this
point there are investigated the links of mo-tet’s his-
torical process with novations of musical composi-
tions in XII-XVI centuries (especially 4rs Nova).

An attention is given to researching the Church’s doc-
uments of that period where the motet’s propriety of
sounding in the church was discussed. The study looks
for reasons that determined the first crisis of motet as
ecclesiastical genre at the beginning of XIV ct. as well
as producing the bull , Docta Sanctorum Patrum* by
Pope John XXII. The spread of motet genre after the
Council of Trent I (1545-1563) is discussed also.

intencijoms, taip pat {vairiems prasmés ko-
dams priimti bei pazZymeéti. Tad smulkesnio
kompozicinio ,,formato“ ir silpniau reglamen-
tuotos liturginei muzikai privalomy nuostaty
moteto kompozicijos ilgainiui tapo kiirybine
tvairiy technologiniy kompoziciniy eksperi-
menty laboratorija. Tai vélgi savaime kom-
plikavo jo skambéjimo Baznycioje aplinky-
bes. Apie tai ne karta buvo rasyta jvairiy
laikotarpiy Baznycios dokumentuose.
Straipsnyje aptariami keli svarbiausi XIIT-
XVII a. pradzios moteto raidos aspektai: jo
specifiniai Zanriniai ypatumai, baZznytinés
bei pasaulietinés funkcijos, kiirybinés prak-
tikos ir BaznyCios dokumentuose issakyty
nuostaty santykio klausimai, kompozicinés
struktliros semantizavimo biidai. Tyrimo
objektas — XII-XVII a. pradZios moteto
raida, jo apibrézimy analizé, Bazny¢ios do-
kumenty, reglamentuojaniy moteto skam-
béjima baznycioje, reinterpretacija, moteto
kompozicinés struktiiros ypatybés. Daug dé-
mesio skiriama pirmosios moteto krizés metu
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pasirodziusios popieziaus Jono XXII (1316-
1334) bulés ,,Docta Sanctorum Patrum* teks-
to analizei.

Tyrimo uzdaviniai: aptarti Viduram-
ziy bei Renesanso moteto raidos ypatumus,
akcentuojant §io Zanro funkcini dvilypuma,
i8likusiy muzikos teorijos Saltiniy ir Baz-
nyc¢ios dokumenty konteksta. Tyrimo me-
todai: tyrimas atliktas taikant teoriniy bei
istoriniy moteto raidos $altiniy reinterpre-
tacing analizg bei Baznyc¢ios dokumenty me-
taanalizés metodus.

Motetas — cantus mediocris

Ankstyvosios dvibalsés moteto formos ra-
dosi XI-XII a. Pranciizijoje, ParyZiaus Not-
re Dame katedros mokykloje. Kadangi toje
mokykloje tuo metu klestéjo kiti baznyti-
niai zanrai, kompozicinés moteto idéjos bu-
vo perimamos i$ tuo metu kuriamy organu-
my, klauzuliy, kondukty. Tad moteto radi-
mosi procesa galima apibiidinti kaip klau-
zulés balsu tekstavima, kickvienam balsui
(ankstyviausiems motetams biidingas dvi-
balsiskumas) suteikiant skirtinga verbalini
teksta. Jau ankstyvieji dvibalsiai anonimy
sukurti motetai i§siskyré biidingu Zanriniu
poZymiu — virSutinis balsas giedodavo sava-
rankiska lotyniska teksta, dazniausiai eilivo-
ta ir susijusi su apatiniu balsu — su tenoro
giedamo grigaliskojo choralo tekstu. XIT a.
pabaigoje motetas buvo igaves ankstyva-
sias formas. Dar Ars Antiqua laikotarpiu
motetuose daugéjo balsy, tafiau buvo i3-
saugoma specialioji §ios kompozicinés for-
mos intencija — kiekvienas balsas turédavo
savo teksta. XIII a. virSutiniai moteto bal-
sai jau turéjo pasaulietinius tekstus pranci-
zy kalba. Pagal ju santyki su tenoru — vo-
cum rector, kuriame tradici§kai skambéda-
vgs cantus firmus (grigaliSkasis choralas),
galima nuspéti kity moteto balsy savaran-
kisky teksty atsiradimo prielaidas. Mano-
ma, kad Sie balsai buvo traktuojami kaip

artimesni ar tolimesni tenoro, giedamo dau-
geliui paslaptinga lotyny kalba, komentarai
gimtaja kalba (dazniausiai pranciizy).

Kompozicinés technikos poziiiriu mote-
to Zanrui susiformuoti buvo lemtinga Ars
antiqua laikui bidinga kontrafaktiry (balsy
priraymo) kiirimo tradicija bei technika.
Jos realus padarinys — vir§ choralinio teno-
ro prirasyti savarankisky zodiniy teksty bal-
sai — buvo toks jtakingas, kad uzfiksuotas ir
paties moteto zanro pavadinimo etimologi-
joje: Cia itin svarbus pranciiziSkojo ,mor
(pranc. ,,zodis“) simbolis. Paradoksalia se-
nojo moteto savybe laikytinas ne tik jo po-
litekstiSkumas, bet ir polikalbiskumas (kar-
tu skambédavo lotyny ir pranciizy kalbos,
taip pat skirtingi pranciizy kalbos dialek-
tai). Neatsitiktinai vienas anksc¢iausiy mo-
teto apibréZimy aptinkamas Johanneso de
Grocheio ,,Tractatus de Musica” (~ 1300),
kuriame taip apiblidinamas motetas: ,,Mo-
tetas — tai kiirinys, susidedantis i§ keliy bal-
sy ir turintis kelis tekstus“!. Kartu Grocheio
pabrézé fenomenalia ankstyvojo moteto ypa-
tybg — jo daugiatekstiskuma — plura dicta-
mina (lot. , keletas Zodziy, posakiy”). Gro-
cheio taip pat atskyré dvi ,,motetus® savo-
kas — pirmuoju atveju ji apibréZzia pati zanra
(moteto kompozicija); antruoju atveju tai-
koma vir§ tenoro sukurtam balsui apibidin-
ti. Tokiu biidu vir$ tenoro prirasytas balsas
buvo vadinamas , motet”, ,,motetus*, o te-
noro partijai paprastai tebiidavo priraSomi
pirmieji choralo (kaip cantus prius factus,
lot. ,,pirmiau atlikta giesmé ", $altinio) Zo-
dziai, nes §is balsas dazniausiai buidavo at-
lickamas vargonais ar kitais instrumentais
(violomis, psalterionais ir kt).

Daugelis to laikotarpio teoretiky (J. de
Grocheio ir kt.) teigia, kad motetai biidavo
pradedami kurti nuo tenoro, kurio melodi-
nis pagrindas biidavo sekvenciju, gradualy,
antifony fragmentai, to meto kiiréjy pasi-
renkami i§ ,,Magnus Liber organi® (,,Di-
dzioji vargony knyga“) ar kity rinkiniy. Te-
norui — svarbiausiam konstruktyviam mote-
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to kompoziciniam elementui — buvo taiko-
mi ritminiai modusai, jie grupuojami, suda-
rant ordo, 0 moteto struktiira formavo rit-
miniy ir ypa¢ melodiniy tenoro fragmenty
pasikartojimai (ostinato). J. de Grocheio savo
traktate taip moké kurti moteta: ,,Imk teno-
ra i§ antifonarijaus, ji koloruok (iSpuosk),
duok menzira <...>, o kai jis bus gerai i3-
matuotas (pritaikyti ritminiai modusai — G.
D.), prirasyk virs§ jo diskanta (motetus — G.
D.) <...>, po to vir§ motetus priderink tri-
plum — kaip tik moki ir sugebi geriau“.
Moteto balsai — nuo dviejy iki keturiy —
rikiavosi vir§ tenoro tokia tvarka: I — tenor;
I — motetus (buves discantus); 111 — tri-
plum; IV — quadruplum.

Nemazai XIII a. kiiréjy anonimy sukurty
ankstyvojo dvibalsio bei tribalsio moteto
pavyzdziu buvo sukaupta vadinamajame
Montpelje kodekse (Montpellier Kodex). Vie-
nas pirmyjy ju tyrinétoju (taip pat ir Mont-
pelje rankras¢iy) Edmondas de Coussema-
keris teigé tarp 104 motety tenory aptikgs
net 22 pranciizy liaudies dainas, tarp ju —
wBelle Isabelot”, , Cis a cui je suis amie”,
,Hé! Réveilles — tois*®. Sie faktai ne tik
liudija, kad Siame rinkinyje buvo surinkti
daugiausia pasaulietiniai motetai, tarp ku-
riy buvo nemaza angiskyjy, bet ir atsklei-
dzia priezastis, dél kuriy Bazny¢ia émé rii-
pintis, ar motetas dera baznycioje.

Moteto zanras ilgoje muzikos istorijoje
buvo nepaprastai gyvybingas. Atsiradgs Pa-
ryziaus Notre Dame katedros mokykloje,
jis i8liko savaip reik§mingas net ir XX a.
muzikoje. Tad evoliuciniai procesai, mote-
to kitimas tiek balsuy skaiciaus bei teksto
traktuotés, tick atlikimo specifikos, notaci-
jos bei paskirties visuomenés gyvenime po-
zitiriu, nekalbant apie muzikinés kompozi-
cijos ypatybes, komplikavo vieningos §io
zanro sampratos susiformavima. Nepaisant
nuolat laisvéjancios zanro traktuotés, kai
kurie principai isliko stabildis ir biitini mo-
teto Zenklai per visa jo istorija. Jau pabreé-
zéme, kad moteto savoka (,,motus™ — lot.

judesys®, taciau motetus — mazybiné pranc.
mot forma, reiSkianti ,,zodis“, ,ecilérascio
eiluté”, ,,posmas“)’ pabrézé specifini balsy
santyki su Zodiniu tekstu. Vir§ tenoro ku-
riamo balso pavadinimas (motetus) anksty-
vajame motete pabrézé principini Zodinio
teksto savarankiskuma (tai pasireiské poli-
tekstinémis ir polikalbinémis tendencijomis).
Todél patyrinékime svarbiausius moteto Zanro
apibréZzimus istoriniuose dokumentuose.

Francas i§ Kelno XIII a. antrojoje pusé-
je traktate ,,Ars cantus mensurabilis* (,Men-
ziiruoto dainavimo menas“) moteto daugia-
tekstiskuma (,,cum diversis litteris® — lot.
,»SU {vairiomis raidémis®) priskyré prie svar-
biausiy jo Zanriniy ypatybiu. Jau minétas
Johannes de Grocheio savo traktate ,,De mu-
sica® (,,Apie muzika“) (~1300) pabrézé mo-
teto saskambiy darnos ypatybes: ,,Motetus
<..> est cantus ex pluribus compositus,
habens plura dictamina vel multimodam disc-
retionem syllabarum, utrobique harmonia-
liter consonans (lot. ,Motetas yra daina-
vimas, sudarytas i§ daugelio elementy, tu-
rintis daugeli pasakymy arba ivairiaformeg
skiemeny struktlira ir abiem atvejais har-
moninga susigiedojima*).

Johannes Tinctoris (~1435-1511) vie-
name zymiausiy to meto muzikos zodyny
»Terminorum musicae diffinitorium* (,Mu-
zikos terminy Zodynas®“, 1474 m.)’ nusaky-
damas moteto ypatybes rasé: , Motetus est
cantus mediocris, cui verba cuiusvis mate-
riae sed frequentius divinae supponuntur®
(,,Motetas yra vidurinis dainavimas pagal
bet kokius, bet dazniausia dvasinio turinio,
zodZius*). Teiginys, kad motetas yra ,,vidu-
riné*“ — cantus mediocris — kompozicija reis-
ké, kad jo klasifikacijos vieta yra savaip
tarpiné, t. y. jis yra atsidiirgs tarp Misiy
(cantus magnus, lot. ,didysis giedojimas*)
ir pasaulietinés muzikos (cantus parvus, lot.
~mazas giedojimas). Véliau, net ir atsisa-
kius pirminio intonacinio $altinio (grigalis-
kojo choralo) pagrindo, motetas buvo trak-
tuojamas kaip rimto pobfidzio vienas profe-
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sionaliausiy muzikos Zanry.

Nors dauguma to meto teoretiky moteta
priskyré baznytinés muzikos sri¢iai, taciau
buvo pastebima, kad motetas skiriasi tiek
teksty (daugiausia Sventojo Rasto, $venty-
ju gyvenimo siuzetai, maldos), tiek stiliaus
poziiiriu, tad Atanazijus Kircheris savo ,,Mu-
surgia universalis“ (Roma, 1650) nepateiké
moteto apibréZimo, bet atskyré moteto sti-
liy (moteticus stylus) nuo bazZnytinio sti-
liaus (stylus ecclesiasticus), kuris remiasi
grigali§kuoju choralu’. Kircheris pazyméjo,
kad moteto stiliui biidingas rimtumas (gra-
vitas), didingumas (majestas), taip pat {vai-
riapusiSka ir turtinga ivairové (varietas).
Johannas Gottfriedas Waltheris ,,Muzikos
leksikone* (,,Musikalischen Lexicon®, Leip-
zig, 1732) apibrézé moteta pagal tris ypaty-
bes, kurios ilgainiui tapo §io zanro Zen-
klais: tai dvasinio turinio tekstas, imitaciné
technika ir vokalinis klirinys, nors pasitai-
ko ir vokalinés — instrumentinés sudéties
motety®.

Moteto evoliucijai biidingos ne tik jvai-
rios §io zanro formos, bet ir nuolat kintan-
tys jo struktiiriniai bei meniniai pavidalai.
Michaelis Praetorius ,,Syatagma musicum®
T (,,Muzikos sustatymas®, 1619), pazymé-
jgs iki tol jvairuojancius §io zanro apibtdi-
nimus, pavyzdzZiui, moteta (Jacobus de Ker-
le), motetta (Lechner, Philippus de Monte),
motteta (Ivo de Vento), motecta (Lechner,
Utendal, Riccius), muteta (Utendal, Ivo de
Vento), moteto esmg¢ bandé apibrézti ais-
kindamas Sios sagvokos etimologija — tarp,
jo nuomone, svarbiausiy etimologiniy reiks-
miy — modo tectam, motando — buvusi mu-
tando (kintantis)’. XV a. I pusés muzika
rodé pereinamaja moteto raidos fazg — kei-
tési moteto atlikimo budas. Tki XV a. jis
buvo kuriamas solo balsams, véliau i§ Siau-
rés mokykly plito viena partija dainuojan-
¢iy 2-3 dainininky modelis (yra Zinoma,
kad G. Dufay laikais popieZiaus koplycioje
buvo 10 dainininky), manoma, kad tenoras
buvo dubliuojamas ir instrumentais. Jau ant-

roje XV a. puséje isitvirtino choro a cap-
pella atlikimo buidas. Laipsniskai nyko ir
politekstiskumas, nors kartkartémis jis bu-
vo iS§saugomas turint specialias intencijas,
pvz., izoritminiame Johno Dunstableo mo-
tete ,,Ave Regina caelorum®'® (,,Sveika, dan-
gaus karaliene®) vienu metu skambéjo trys
tekstai. Politeks¢iai buvo ir Josquino des
Préz ,,O bone et dulcis Domine Jesu® (,,O
gerasis ir saldzZiausiasis Jézau “), ,, Alma Re-
demptoris Mater — Ave Regina caelorum®
(,Sventoji I§ganytojo motina“ — ,,Sveika,
dangaus karaliene), Nicolaus Gombertas
viename motete jungé net 4 tekstus ir melo-
dijas: ,,Salve Regina” — , Ave Regina“ —
»Alma Redemptoris Mater” — , Inviolata®
(,,Nekaltoji*). Jacobo Obrechto ,,Factor or-
bis ™ (,,Pasaulio kiiré¢jas”) dar daugiau pri-
sodrintas teksty'!. XV a. pirmoji pusé — mo-
teto zanro paplitimo ir {vairiy stilistiniy bei
techniniy modeliy idiegimo laikas.

Moteto evoliucijos projekcija
Bainyéios dokumentuose

Kaip matéme, daugelyje moteto apibrézimy
jis vadinamas ,,baZznytiniu“ zanru. Tai, kad
motetas skambédavgs baznycioje, rodo Vi-
duramziy bei Renesanso laiky vienuoliy, vys-
kupy, netgi popieziy (dominikono Petro i§
Paludo, vyskupo Guillielmo Durando, arki-
vyskupo Karolio Baroméjaus, popieZiaus Jo-
no XXII) dokumentai, vienu ar kitu pozid-
riu aptariantys motety tinkamuma liturgi-
jai. Neabejotina, kad motetai turéjo tam tik-
ra apibrézta funkcija liturgijoje ir galéjo
biiti grigaliskojo choralo pakaitalas. J{ mo-
tetas idiegdavo i savo kompozicija arba jis
biidavo jungiamas su jo tekstu. Anthony Cum-
mingso atlikti XVI a. Siksto koply¢ios (Cap-
pella Sistina) dienoradéiy tyrinéjimai'?jro-
do, kad motetai, kartais net nepriklausomai
nuo ju teksto, buvo nuolatos iterpiami i Mi-
Sias ir giedami kaip ekstraliturginis papuo-
Salas per auky rinkima, ostijos pakyléjima,
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komunijos dalijima arba Misiy pabaigoje. Pa-
nasiai teigia daugelis Sios problemos tyriné-
toju (Atlas A. W., Bent M., Korndle F., Plan-
chart A. E., Roth A. ir kt.). Motety ciklai —
vadinamieji Motetti missales — galéjo pa-
keisti daugeli Misiy daliy (tai buvo ypaé
populiaru Milane). Mergelés Marijos garbei
skirti motetai buvo giedami Marijos garbei
skirtose apeigose po vakariniy pamaldy.

Taciau, jei savo radimosi metu motetas
neabejotinai buvo Baznyciai priklausantis
zanras, kurio apatiniai balsai — tenoras arba
kontratenoras — giedodavo cantus firmus (gri-
galiskaji chorala) dviem arba trimis balsais
lotyny kalba, nuo XIII a. pabaigos, daugé-
jant balsy ir vir§utiniams balsams émus gie-
doti pranciizy kalba, dar véliau — kuriant
naujus tenorus, jis émé tolti nuo liturginiy
zanry. | pirma vieta kompozitoriams iskilo
tiek moteto politekstiskumo panaudojimas,
tiek pasaulietiniy tenory ivedimas, tiek jvai-
riy, daznai komplikuoty technologiniy spen-
dimy paieskos.

Pirmoji moteto kaip baznytinio Zanro kri-
z¢ kilo Ars nova laikotarpiu. Ji neatsitikti-
nai sutapo su vadinamuoju XIV a. muzikos
modernizmo laiku — Ars Nova. Toks jo pa-
vadinimas radosi dél dviejy itakingy teori-
niy traktaty, parasyty ~ 1320 metais: tai
Johanneso de Muriso (1290-1359) ,,4rs no-
vae musicae* (,,Naujosios muzikos menas‘)
bei Philippe‘o de Vitry (~1290-1361) ,,4rs
nova notandi. Nors de Muriso traktatas
buvo kick ankstyvesnis, ta¢iau XIV a. mu-
zika ivardijo biitent Vitry traktatas, pries-
priesings savoka Ars nova senajai Ars anti-
qua (lot. ,senasis menas“) muzikos sam-
pratai ir aptargs svarbiausius to laiko ,,mo-
dernios muzikos® praktikos ypatumus. Bii-
tent Philippe de Vitry bandé teoriskai pa-
gristi ir pateisinti ,,moderniaja” muzikos kii-
ryba — baltojoje diatonikoje pasirodziusius
chromatizmus, ragino vengti senajai orga-
numy praktikai biidingos paralelés balsova-
dos, prie ,,8velniyy konsonansy“ priskyré
tercijas ir sekstas bei pagrindé perfectorum

(lot. ,,tobuly™) ir imperfectorum (lot. ,,neto-
buly) metry bei prolacijy (prolationes lot.
HiStarimai® — t. y. ju i8dalijimy) lygiaverti
estetini vertinguma'.

Garsusis Phillipe‘o de Vitry traktatas ,,Ars
nova® (vienas i§ 4 Vitry priskiriamy teori-
niy darby) ne tik pasitilé pavadinima mo-
derniajai XIV a. muzikos epochai, bet ir
uzminé paties termino ,,4rs nova“ traktavi-
mo mislg. Traktato teiginiai bei XIV a. mas-
tysena rodo, kad to laikotarpio muzikos te-
oretikai ,,ars nova“ savoka pirmiausia siejo
su naujos — menzirinés notacijos praktika,
0 ja kultivuojantys kompozitoriai (pirmiau-
sia pats Vitry) buvo vadinami ,,modernis-
tais“ (it. ,,moderni*). Svarbu ir tai, kad XIV
a. zodis ,,ars* reiské ne tiek pati mena, kiek
mokyma apie mena'*. Taip svarbiausiu ,,ars
nova“ savokos komponentu buvo tapes ,,mo-
kymas*“ (mokymas apie menziring muzika).

Kaip skambédavo Ars nova ir vélesnio
laikotarpio — XV a. motetai? Pirmiausia Baz-
nycios tradicijos saugotojai pastebéjo, kad
iSaugant pacia cantus firmus pasikartojimo
(ostinatiskumo) idéja ja émé goZti naujieji
cantus firmus traktavimo bidai. Kitaip ta-
riant, tiksly kurios nors grigaliskojo chora-
lo muzikinés struktiiros kartojima émé keisti
jos variantai. Kita grigalikojo choralo mas-
kavimo tendencija buvo siejama su jo melo-
dijos koloravimo pomégiu: choralo intona-
cijos buvo apipinamos ornamentais (cantus
Sfloridus, lot. ,,gélétas giedojimas*), jam su-
teikiami {vairis ritminiai pieSiniai (cantus
mensurabilis — lot. ,matuojamas giedoji-
mas*), buvusi nuosekli melodija i§skaido-
ma pauzémis, neretai hoketuojama.

XV a. grigaliskoji monodija i§ tenoro
balso pradéjo migruoti po kitus balsus, émé
skaidytis { atskirus fragmentus, kurie jau
pakluso imitacinés technikos manipuliaci-
joms, taigi grigaliSskoji monodija tapo vis
labiau nebeatpazistama. Kita vertus, prara-
des pirminio $altinio reik§mg, tick MiSiose,
tiek ir motete cantus firmus galéjo biti lais-
vai pakeistas pasaulietiSskaja ar laisvai su-
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kuriama melodija. Tadiau stabilia baznyti-
nio moteto ypatybg — grigaliskaji chorala
tenoro balse — galutinai sugriové XV a. mu-
zikoje suklestéjusi imitacijy technikos sis-
tema. Praradusi pirminj principini bruoza —
biiti nekintancia ir svarbiausia, grigaliSkoji
melodija bei ja eksponavgs tenoro (kontr-
atenoro) balsas tapo lygiaver¢iai kitiems bal-
sams ir {sitraukeé { imitacinius procesus. Vi-
sos §ios naujovés buvo susijusios su Rene-
sanso polifoninio dainavimo technika, va-
dinamuoju grieZtuoju stiliumi (lot. stifus a
cappella ecclesiasticus). Taigi per kelis §imt-
mecius moteto kompozicija neatpazistamai
pasikeité ir ryskiai atskyré tobulaisiais in-
tervalais pagristo Viduramziy skambéjimo
stiliy nuo $velniai konsonuojandio Rene-
sanso muzikos skambesio.

Tad koks buvo kataliky Baznycios san-
tykis su Dievo namuose skambanciu ir taip
radikaliai kintanéiu motetu? Kadangi mote-
tas buvo identifikuojamas kaip baZnytinis
zanras, BaznycCios institucijos ir dvasinin-
kai nuolat riipinosi jo pavidalais ir sieké
vadovautis atitinkamomis baznytinés teisés
nuostatomis bei muzikos Baznycioje sam-
prata. Gali biiti {Zvelgiami keli realios mo-
teto Zanro evoliucijos ir jo santykio su Baz-
ny¢ios mokymu sutapimai. Kaip tik apie
1300 metus, kai pradéjo ryskéti pirmoji mo-
teto kaip baznytinio Zzanro krizé, Johannes
de Grocheio (XIII-XIV a.) bene pirma kar-
ta muzikos teorijoje aiskiai atskyré Bazny-
¢ios muzika nuo kity muzikos rii§iy. Johan-
nesas de Grocheio savo traktate ,,De arte
musicae” sukritikavo dar Boecijaus ,,De Mu-
sicae Institutione* (lot. ,,Apie muzikos moks-
13} i8déstyta abstrak¢iu muziky sistema,
siilydamas tuometing pranclizy muzikai tai-
koma hierarchiska muzikos riiiy/porisiy,
kiiriniy tipy sistema. Trys muzikos rosys:
musica simplex civilis vulgaris (lot. ,,muzi-
ka paprasta, pasaulietiska, liaudiska®), mu-
sica composita regularis canonica (lot. ,,aka-
demiska muzika, sudaryta pagal taisykles®)
musica ecclesiastica (lot. ,,baznytiné muzi-

ka“)”’ — toliau Grocheio diferencijuojamos
remiantis jvairiomis prielaidomis, tarp ku-
riy figlravo biisimi jtakingi muzikos Zanry
kriterijai (atlikimo vietos, socialiniy aspek-
ty, teksto, muzikos struktiros ir pan.).

Taigi Grocheio aiskiai jvardijus sava-
rankiska muzikos r08j — musica ecclesiasti-
ca, skambant XIV a. pradzios motetui baz-
nyc¢ioje, pirmiausia neprideranciai atrodé jau
nuo XIIT a. vir$ tenoro atsiradg pasaulieti-
nio turinio pranciiziski tekstai vir§utinivose
balsuose. Bitent jie netrukus tapo vienuo-
liy bei {vairiy rangy dvasininky kritikos tai-
kiniu. Svarbu, kad kaip tik moteto novaci-
jos paskatino pateikti vienas pirmyjy Kar-
melity ordino statuto nuorodas apie muzi-
kos poblidi Baznycios tarnyboje. Franzas
Korndle!'® nurodo, kad rengiantis Vienos Su-
sirinkimui (1311-1312 m.), vyskupas Guil-
lielmus Durandus (11330/31), karaliaus Pi-
lypo 1V pataréjas, savo ,,Tractatus de modo
concilii generalis celebrandi et corruptelis
in Ecclesia reformandis* tarp kity reikala-
vimy gana radikaliai sitilé pasalinti motetus
i§ Baznycios. Nors to meto motety kompo-
zicijose buvo pastebima ir Bazny¢iai nepri-
deranti ,.teatralizuoto* dainavimo maniera,
Vienos Susirinkimo dalyviai dekretuose ne-
sitilé imtis konkrefiy motety uzdraudimo
Bazny¢ioje priemoniy'’.

Motety kritika tgsési, 1317 m. dominin-
konui Petrui i§ Paludo (~1280-1342) savo
komentaruose motetus pasitilius uzdrausti,
motyvuojant tuo, kad Sios giesmés nutolu-
sios nuo Baznycios ir veikiau panaséja {
giesmes pagal tragediju meno ra§i's. Tipis-
ku Ars Nova moderniosios motety kiirybos
(modernisty — moderni) vertinimu pagal to
meto Baznycioje galiojusia muzikos meno
samprata tapo popieziaus Jono XXII (1316—
1334) bulés ,,Docta Sanctorum Patrum® teks-
tas, gana grieZtai ir vienareik§miai sifillantis
uzdrausti atlikti motetus bazny¢ioje. Beje, 1
Baznycios teisés knygas §ios bulés tekstas
itraukiamas kaip ,,Extravagantes Commu-

nes“ ir iki pat 1917 m. jis buvo sudétiné
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»Corpus iuris canonici*' dalis. Pateiksime
svarbiausia popieZiaus Jono XXII bulés teksto
fragmenta:

,Titulus 1.
De Vita et honestate clericorum.
Cap. Un.

Praemissa musicae artis plurima laude canto-
rum lasciva melodia reprobatur, qui contra ho-
nestatem clericalem quod ore cantabant gesti-
bus simulabant. Et cantores ipsi tem exempti,
quam non exempti per octo dies ab officio
suspenduntur. Posset etiam haec extravagans
apte locari sub tit. de celebr. miss.

JToannes XXII

Docta sanctorum Patrum decrevit auctoritas,
ut in divinae laudis officiis, quae debitae ser-
vitutis obsequio exhibentur, cantorum mens
vigilet, sermo non cespitet, et modesta psallen-
tium gravitas placida modulatione decantet.
Nam in ore eorum dulcis resonabat sonus. Dul-
cis quippe omnio sonus in ore psallentium re-
sonant, quum Deum corde suscipiunt, dum lo-
quuntur verbis, in ipsum quoque cantibus de-
votionem accendunt. Inde etenim in ecclesiis
Dei psalmodia cantanda praecipitur, ut fide-
lium devotio excitetur; in hoc nocturnum diur-
numque officium, et miussarum celebritates
assidue clero ac populo sub maturo tenore dis-
tinctaque gradatione cantantur, ut eadem dis-
tinctione collibeant et maturitate delectent. Sed
nonnulli novellae scholae discipuli, dum tem-
poribus mensurandis invigilant, novis notis in-
tendunt, fingere suas quam antiquas cantare
malunt, in semibreves et minimas ecclesiastica
cantantur, notulis percutiuntur. Nam melodias
hoquetis intersecant, discantibus lubricant, tri-
plis et motetis vulgaribus nonnunquam incul-
cant adeo, ut interdum antiphonarii et gradua-
lis fundamenta despiciant, ignorent, super quo
aedificant, tonos nesciant, quos non discer-
nunt, immo confundunt, quum ex earum mul-
titudine notarum adscensiones pudicae, des-
censionesque temperatae, plani cantus, quibus
toni ipsi secernuntur ad invicem, obfuscentur.
Currunt enim et non quiescunt; aures ineb-
riant, et non medentur; gestibus simulant quod
depromunt, quibus devotio quaerenda contem-
nitur, vitanda lascivia propalatur. Non enim
inquit frustra ipse Boetius, lascivus animus vel
lascivioribus delectatur modis, vel eosdem sa-
epe audiens emollitur et frangitur.

Hoc ideo dudum nos et fratres nostri correctio-
ne indigere percepimus; hoc relegare, immo
prorsus abiicere, et ab eadem ecclesia Dei pro-
fligare efficacius properamus. Quocirca de ip-
sorum fratrum consilio districte praecipimus,
ut nullus deinceps talia vel his similia in dictis
officiis praesertim horis canonicis, vel quum
missarum solennia celebrantur, attentare pra-
esumat. Si quis vero contra fecerit, per ordina-
rios locorum, ubi ista commissa fuerint, vel
deputandos ab eis in non exemptis, in exemptis
vero per praepositos seu praelatos suos, ad quos
alias correctio et punitio culparum et excessu-
um huiusmodi vel similium pertinere dignosci-
tur, vel deputandos ab eisdem, per suspensio-
nem ab officio per octo dies auctoritate huius
canonis puniatur. Per hoc autem non intendi-
mus prohibere, quin interdum diebus festis pra-
ecipue, sive solennibus in missis et praefatis
divinis officiis aliquae consonantiae quae me-
lodiam sapiunt, puta octavae, quintae, quartae
et huiusmodi supra cantum ecclesiasticum sim-
plicem proferantur, sic tamen, ut ipsius cantus
integritas illibata permaneat, et nihil ex hoc de
bene morata musica immutetur, maxime quum
huiusmodi consonantiae auditum demulceant,
devotionem provocent, et psallentiun Deo ani-
mos torpere non sinant. Actum et datum. Avi-
nioni Pontificatus Nostri anno IX* (1324/
1325)%.

Skaitant popieZiaus Jono XXII bulés teks-
ta ir motety praktikos vertinimus, pirmiau-
sia galima pastebéti tam tikras paraleles su
tuo pat metu pasirodziusio Jacques’o i§ LjeZo
traktato ,,Speculum musicae " (~ 1325) svar-
biausiais teiginiais. Pats terminas Ars anti-
qua® kaip prie$prie$a Ars nova savokai bu-
vo panaudotas Jacques’o i§ LjeZo traktate
wopeculum musicae . Autorius smarkiai kri-
tikavo savo amziaus muzika, nes buvo nu-
stota kurti organumus, tapo nepopuliariis
konduktai, labiausiai kritikavo, kad joje buvo
pradéta naudoti imperfect (netobula) men-
zlracija bei radosi smulkiy ritminiy ver¢iy
natos? . PopieZiaus Jono XXII bulés (1324-
1325 m.) tekstas savo prickaistais motetui
buvo stebétinai panasus i ,,Speculum musi-
cae " autoriaus priekaistus, reiSkiamus ,,4rs
nova®“ muzikos modernistams.

Kita vertus, negalima nepastebéti, kad
popieziaus Jono XXII bulés ,,Docta Sancto-
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rum Patrum® tekstas stebino profesionaliu
pozilriu { muzikos praktika bei muzikos
teorijos Ziniomis. PerSasi prielaida, kad po-
pieziy konsultavo patys rim¢iausi to meto
muzikos teorijos profesionalai. Jono XXII
priekaistai profaniskoms Ars nova motety
kompozicijoms buvo i§déstyti labai tiksliais
to meto muzikos teorijos terminais. Buvo
priekaistaujama neretai dar anonimiskiems
motety autoriams uz jy kompozicines nau-
joves, kurias savo traktate ,,Ars Nova* smar-
kiai gyné ir pats naudojo Philippe‘as de
Vitry. Tac¢iau Jonas XXII kritikuoja { mote-
ty kompozicijas idiegta menziiring notacija,
ilgujy ritminiy veréiy suskaidyma i semib-
reves ir minimas, taip pat melodijos hoke-
tavima, liaudiskojo teksto bei intonacijy mo-
tetus ir triplum balsus. Tacdiau pagrindinis
popieZiaus bulés kaltinimas buvo nukreip-
tas { motetuose vis labiau pazeidziama ir
vis silpniau girdima i§ Antifonarijy ir Gra-
dualy kilusi grigaliskaji chorala, kuris il-
gainiui prarado ne tik melodinio Saltinio,
bet ir apskritai — girdimo ir atpaZistamo
balso funkcija. ,,Docta Sanctorum Patrum*
buléje nepriimtinu buvo laikomas pasaulie-
tiniy tenory kurybos sickis. Popiezius Jo-
nas XXII aiskiai sieké sustabdyti Sia prak-
tika, kuri jam atrodé §ventvagiska tick Va-
landy maldose, tick MiSiose. Taciau labai
svarbu, kad popieZius Jonas XXII nerasé,
kad butina uzdrausti daugiabals¢ muzika ka-
taliky Baznycioje. Atvirksciai, jis ja aki-
vaizdziai toleravo, pripaZino, ypac¢ jos gro-
7} ir reik§mg papuosiant liturgija per didzi-
asias baznytines Sventes. Bulés pabaigoje
jis net iSvardijo saskambius, kurie leisty
gerai girdéti grigaliskaji chorala, skamban-
t{ tarnystés Dievui proga — tai tipiskos ly-
giagretaus organumo vertikalés struktiiros
— oktavos, kvintos ir kvartos.

Popieziaus Jono XXII bulé ,,Docta Sanc-
torum Patrum®, svarstanti moteto muziki-
nés kompozicijos ypatybes, neabejotinai dar
karta patvirtina moteta tuo metu buvus mu-
sica ecclesiastica Zanru. To meto dokumentai

rodo, kad motetas Baznyc€ioje turéjo labai
reglamentuota funkcija, susijusia su muzi-
kiniu fonu, papuosimu, konkrecios prasmés
suteikimu tai ar kitai istorinei datai, bazny-
tinei Sventei ar istoriniam {jvykiui. Tokia
liturginé bazny¢ioje skambanciy motety funk-
cija dar labiau isrySkéjo XV a. Italijoje,
ypa¢ Florencijoje. Siuos faktus patvirtina
nemaza i$likusiy baznycios (Sant® Egidio,
Florencijos katedros) dokumenty®.

Moteto liturginé ir paraliturginé
esmé bei funkcija

Moteto liturginiy funkcijy problemos tyri-
nétojai Anthony Cummings bei Sabine Zak?*
teigia, kad remiantis BaZznyCios knygomis,
skirtomis popieZiaus kapelos nariy aprasams
bei dokumentams, motetai Baznycioje skam-
bédavo Misiose tik pakyléjimo, Offertorium,
Communio metu, taip pat Misiy pabaigoje.
Bitent tai patvirtina A. Cummingso bei S.
Zak darbai, tyrinéj¢ 1534-1559, 1560-1561;
1594; 1616 m. Siksto koplycios (Cappella
Sistina) dienynus bei dokumentus: Offert-
torium buvo bene tipiskiausia motety vieta
Misiy kompozicijoje. Nepaisant to, kad mo-
tetai nebuvo oficialiai jkomponuoti i $v.
Misiy tvarka ir liturgijos apeigas, kad ju
verbaliniai tekstai taip pat nebuvo missae
ordinarium ar missae proprium dalis ir ne-
buvo kilg i§ kanonizuoty Misiy formuliary,
motety susiejimas su tam tikromis Misiy
dalimis atsispindéjo to meto kompozicijy
tipologinéje identifikacijoje. Biitent bazny-
¢iose buvo giedami vadinamieji Offertorium
— motetai. Taip Franzas Korndle jvardija
tokias kompozicijas kaip Josquino de Préz
pirmojo gavénios sekmadienio moteta ,,Qui
habitat (beje, jo tekstas buvo imamas i§
tos dienos Tractus ir Introitus psalmés);
tre¢iaja gavénios sekmadieni giedama
Christobalo Morales ,,Lamentabatur Jacob®
(pirminis tos dienos devintasis responsoriu-
mas). Cappella Sistina dienynuose minima
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daugybé panasiy motety, ypa¢ daug Palest-
rinos (,,Responsum accepit Simeon”; ,, Sta-
bat mater”; Suscipe verbum purum”; Sur-
rexit pastor bonus “; ,, Jesus iunxit“; Ascen-
do ad patrem meum”; ,Tu es pastor ovi-
um*)®; Constanzo Festaos ,,Lumen ad reve-
lationem gentium*‘; Arcangello Crivelli (,,Ec-
ce odor*}; Christdbalo Moraleso ,,0 sacrum
convivium®; Felice Anerio ,,Vocem meam*;
Tomasso Ludovico da Vittoria ,,Ardens est
cor meum * ir pan..

Norédamas jrodyti, kad yra savarankis-
ka moteto rtsis, Palestrina 1593 m. netgi
isleido rinkinj ,,Offertoria totius anni se-
cundum Sancte Romanae Ecclesiae consu-
etudinem* (Rom, 1593) — tai 5 balsy kom-
pozicijos pagal Romos misiolo Offertorium
tekstus. Tarnaudamas Miuncheno dvare Or-
lando di Lasso buvo sukiirgs advento ir
gavénios liturgijai skirtus motetus (apie
1580 m., tadiau jie buvo publikuojami be
zanrinio moteto pavadinimo 1582 ir 1585
metais). Abu rinkiniai rémési Tridento baz-
nytinés reformos nuorodomis.

Tridento Susirinkimas (1545-1563)% sie-
ké kiek galima labiau sutaurinti blitent Of-
fertorium apeiga, vengiant nemalonios ir
nepridengtos ,,piniginio sandério® situaci-
jos ir siekiant suteikti jai aukos davimo,
aukojimo semantika. Tai buvo dar viena prie-
zastis, dél kurios ispiidingos trukmés offer-
toriumai §v. Misiy metu neretai buvo kei-
¢iami motetais arba uzpildomi instrumenti-
ne muzika.

Tai parodo, kodél liturgijai derancio teksto
motety kompozicijos vis dazniau keité ofer-
toriumus, nors daugelis juos kiirusiy kom-
pozitoriy (Lasso, Palestrina ir kt.) jau nebe-
naudojo grigali§kojo choralo melodijy. Ta-
¢iau po palaiminimo kasdienése Misiose mo-
tetai skambédaveg gana retai, pavyzdziui, do-
kumentai jrodo, kad 1594 m. — Palestrinos
ir Lasso mirties metais — buvo atliktas
Christobalo Moraleso motetas ,,0 sacrum
convivium®, Kita vertus, yra Zinoma, kad
specialioms ceremonijoms sukurti motetai

daZzniausiai skambédave butent §v. Misiy
pabaigoje.

Pakyléjimo metas §venciant MiSias bu-
vo dar viena proga bazny¢ioje skambéti mo-
tetui. Antony Cummings pabrézia, kad 1561
metais MiSiy metu skambéjes motetas ,,Tu
solus qui facis*. Kitaip tariant, per MiSias
skambant Josquino ,Missa D‘ung aultre
amer* Benedictus dalis buvo pakeista to
paties kompozitoriaus Josquino motetu ,,Tu
solus qui facis“®,

XVI a. antrojoje puséje Romoje mote-
tai, kaip teigia ivairus $altiniai®*, skambé-
jo ne bazny¢ioje, bet popieziaus aplinkoje.
Cappella Sistina dokumentai fiksavo, kad
motetai skambédavo popieziui valgant. [ra-
Suose formuluojama: ,,Post prandium de-
cantauimus coram Sanctissimo muttetum®.
Pavyzdziui, apie tokia situacija kalbama
1543 m. birZelio 7 d. dokumentuose ir mi-
nimas neZinomo autoriaus ir nenurodytos
balsy sudéties motetas ,,/llumina oculos me-
0s“*. Dokumentai fiksuoja, kad motetai ne-
retai skambédave aukstyju dvasininky pasi-
vaik§¢iojimo sode metu. Manoma, kad, pa-
vyzdziui, muzikos vertintojas ir gerbéjas po-
piezius Leonas X apie 1520 metus vaiks¢io-
jo sode klausydamas Josquino ,,Salve Regi-
na“ (,Sveika, karaliene®).

Radosi ir maziau pompastiski, kameris-
kesni, vadinamieji kantileniniai motetai (pa-
vyzdziui, Leonelio Powerio ,,Ave regina ca-
elorum*, toks ir G. Dufay tenorinis motetas
wAve regina caelorum® ir kt.), kurivose ne-
abejotinai isitvirtino vienas verbalinis teks-
tas, kompozitoriai démesingiau ir kur kas
emocionaliau sieké perteikti Sio teksto pra-
smes (muzika tapo iSraiskingesné, emocio-
nalesné, lyriskesné). Biitent $io pobiidZio
motetuose neretai apsieinama ir be konstruk-
tyviojo cantus firmus, jie daZnai skiriami
Své. Mergelés Marijos garbei ir atlickami
per {vairias religines apeigas.

XV a. Italijoje labai i§populiaréjo itin
puosdniis {vairioms progoms ir ceremonijoms
sukurti motetai, kurie daZniausiai taip pat
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skambédavg baznycios aplinkoje, kadangi
tokios ceremonijos dazniausiai vykdavo pa-
maldy metu. Biitent toks motetas buvo spe-
cialiai sukurtas 1436 m. kovo 25 d. vyku-
siam rekonstruotos senosios Florencijos ka-
tedros Santa Maria del Fiore inauguravimo
proga® . Tai Guillaume Dufay (~1400-1474)
»Nuper rosarum flores” (,,Neseniai roziy
ziedai®), viena i§ XV a. izoritminio moteto
kulminacijy ir kartu vienas vélyvyju §io ti-
po motety pavyzdziy. Su konkredéiu bazny-
¢ios Sventinimo ivykiu §ig kompozicija su-
siejo cantus firmus, kuriam Dufay panau-
dojo Misiy Introitus giesmg — grigaliskaji
choralg ,,Terriblis est locus iste* (,,Cia yra
baisi vieta®). ,,Nuper rosarum flores mote-
tas tapo viena dazniausiai tyrinéjamy XV a.
kompoziciju. Tai nulémé ne vien technolo-
ginis kompozicinés darybos tobulumas. Kur-
damas moteto struktiring tvarka, Dufay la-
bai vaisingai i$naudojo pacios Santa Maria
del Fiore katedros architektiiriniy proporci-
ju simbolius, versdamas juos skaitmenimis
ir juos idiegdamas, keisdamas menziras, {
motety struktiirines padalas.

Motetas ,,Nuper rosarum flores* sukur-
tas izoritminio moteto technika, kaitaliojant
{vairius menziriniy elementy parametrus (tem-
pus perfectum, tempus imperfectum, prola-
tio (lot. iStarimas) minor, diminutum ir pan.).
Taip ,,subendravardiklinus® moteto struktd-
riniy padaly ritminius santykius ir ju trukme
apskaiciavus pagal salyginius ,.taktus® ir ben-
dros trukmés elementus (semibreve — ketvir-
ting), gauname tokia moteto schema:

Id. II d. 111 d. IV d.

Tempus Tempus Tempus Tempus
perfectum imperfectum imperfectum perfectum

Prolatio Prolatio Prolatio Prolatio
major minor minor minor
Diminutum Diminutum
336 224 112 168
(12) (8) 4 (6)
6 H: 2 : 3

Analitiky démesi atkreipé ir G. Dufay
motete ,,Nuper rosarum flores” naudojamy
proporciju kilmé, kurios interpretuojamos
dviem pozitriais® : pirmuoju atveju propor-
cija 6:4:2:3 kildinama i§ Santa Maria del
Fiore katedros architektiiriniy proporcijy,
kurias, kaip manoma, Dufay galéjo suZinoti
i§ paties Filippo Brunelleschi. Tai galéjo
atitikti: navy (6), transeptu (4), apsidZiy (2)
bei katedros aukscio (3) santykius. Taciau,
kaip teigia tyrinétojai, labiau tikétina, kad
§ios proporcijos atspindi Senojo Testamen-
to tekstuose uZfiksuotas Saliamono Sven-
tyklos dydziu proporcijas, kurios tradicis-
kai buvo atkartojamos kriks¢ioniskojo pa-
saulio baznyCiy statiniuose.

Paramuzikiniy simboliy ir zenkly idie-
gimas | kompozicing struktiira véliau dar
stipriau pasirei$ké kuriant Renesanso Mi-
§ias, motetus bei kitas kompozicijas. Tuo
tarpu izoritminis motetas ir jo technika
XV a. viduryje uzleido vieta kitoms mote-
to formoms, ta¢iau dar beveik §imtg mety $i
technika buvo samoningai ,,cituojama“ kon-
kre¢iomis dingstimis, pavyzdziui, tokiu bi-
du sukurta Jacobo Obrechto (1450-1505)
moteto ,,Salve crux® (,,Sveikas, Kryziau“)
pirmoji dalis; arba kaip nuoroda { Ockeghe-
mo stiliy suformuotas tenoras A. Busnoys
jo motete ,,/n hydraulis®.

Svarbiy ivykiy motetai (vokie¢iy vad.
Staatsmotette — valstybiniai motetai) buvo
kuriami popieziy kariinacijoms. PavyzdZiui,
yra zinoma, kad popieZiaus Eugeno IV ka-
rinavimui 1431 m. kovo 11 d. Guillaume
Dufay specialiai sukiiré moteta ,,Ecclesiae
militantis“ | ,,Sanctorum arbitrio” / , Bella
canunt gentes* (,,Apastalaujancios bazny-
¢ios*), kuris skambéjo po Misiy §v. Petro
bazilikos §ventoriuje. G. Dufay taip pat su-
ktiré moteta ,,Supremum est mortalibus* kai-
zerio Sigismundo karinavimui 1433 mety
geguzés 21 d. Tuo tarpu 1513 m. {vykusiam
popieziaus Leono X karinavimui Heinri-
chas Isaacas sukomponavo ,,Optime pastor
(,,Gerasis ganytojau®). Motetai buvo kuria-
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mi ir zymiyjy Italijos Zmoniy laidotuviy i3-
kilméms. 1492 m. Lorenzo de” Medici mir-
ties proga H. Isaacas sukiiré motets ,,Quis
dabit capiti meo aquam” (,,Kas duos mano
veidui asary”). Yra Zinoma, kad pats Guil-
laume Dufay savo tenorini motets ,,4ve Re-
gina caelorum®, kuris buvo perrasytas Kamb-
ré (Cambrai) katedroje 1464-1465 m., no-
réjo girdéti skambant mirties patale.

Kyla klausimas, kodél savo laikmecio
genijus Guillaume‘as Dufay pasirinko bii-
tent 8ia kompozicija ir kokius zenklus jis
idiegé { ,,Ave Regina caelorum “ struktirg?
Lygindami cantus firmus — antifono melo-
dija bei teksta, pastebésime, kad tiek melo-
dija, tiek tekstas { Daufay moteta idiegti
labai laisvai. Pirmaji atsakyma duoda { mo-
teto teksta kompozitoriaus jterpti persona-
lizuoti tekstiniai tropai, du i§ jy tiesiogiai
susieti su Dufay vardu: ,Miserere tui la-
bentis Dufay” (,,Pasigailék mirStancio Du-
fay“, zr. 21-29 t.) ir ,,Miserere, miserere
supplicanti Dufay* (,,Pasigailék, pasigai-
lék maldaujancio Dufay*, zr. 86-96 t.). Tai,
kad Siems tropams Dufay skyré ypatinga
démesi, irodo faktas, kad antrasis tropas
buvo paties Dufay iterptas ir { Misiy ,,4ve
Regina caelorum”™ Agnus Dei dalj.

Antony Cummings vadinamas ,,parali-
turginés kompozijos tipas“ - XVI a. mote-
tas — buvo giedamas taip pat istoriniy {vy-
kiy fone. Toks {simintinas Anglijos ir Pran-
clzijos karaliy Frangois I ir Henricho VIII
susitikimas {vyko 1532 m. spalio mén. Bou-
logne sur Mer §v. Marijos bazny¢ioje per
§v. Misias. Venecijos istorikas Marino Sa-
nudo, aprases $i ivyki, atkreipé démesi, kad
Misiy pabaigoje skambéjo motettas ,,.Da pa-
cem, Domine, in diebus nostris.

Taigi ispidingos pranciiziskojo 4Ars no-
va izoritiminio moteto (su cantus firmus
tenore, neretai daugiatekstés) pobiidzio kom-
pozicijos XV-XVI a. neretai buvo kuriamos
i§kilmingiems ceremonialams — katedry Sven-
tinimui (Guillaume Dufay ,Nuper rosarum
[flores™), svarbioms BaznyCios $ventéms —

Sekminéms (John Dunstable ,,Veni sancte
spiritus / Veni creator”) (,Ateik, Sventoji
Dvasia“ / ,,Ateik, Kiiréjau“), karaliskosioms
vestuvéms, popieziy inauguracijoms, atlie-
kamas sudarant taikos sutartis ir pan.
Moteto Zanras taip pat i§siskyré jvairio-
mis atlikimo formomis (vokalinis motetas,
vokalinis motetas su instrumenty dublivo-
jamais balsais, instrumentinis motetas — si-
ne littera). Tai, kad su $iuo Zanru buvo
siejamas itin aukstas profesinis meistrisku-
mas, rodo, pavyzdziui, dar Johanneso de
Grocheio sililymas neleisti prastuomenei dai-
nuoti motety: esa ,,...ji nepastebésianti ju
Zavumo, tad ir malonumo jie nesuteiksig 3.
Kaip Bazny€ios dokumentuose po po-
pieziaus Jono XXII bulés isleidimo ir pir-
mosios moteto krizés atsispindéjo poziiris
i toliau kuriamas motety kompozicijas? Re-
miantis Bazny¢ios dokumenty bei teoriniy
$altiniy analize, paaiskéja, kad ,,Docta Sanc-
torum Patrum® tekstas neliko guléti XIV a.
dokumenty archyvuose, jo teiginiai atkarto-
jami vélesniuose Baznyc¢ios dokumentuose.
Saltiniai (F. Korndle, R. Strohm, H. Hucke,
kt.) rodo, kad XVI a. ,,Docta Sanctorum
Patrum® bulés tekstas buvo ne karta karty
publikuotas spausdintu pavidalu, jis buvo
vienas geriausiai Zinomy ir daznai cituoja-
my Bazny¢ios Saltiniy. Jo teiginiais vado-
vavosi tiek Renesanso teoretikai (Johannes
Tinctoris), tiek kompozitoriai (Jacob de Ker-
le; Vincenzo Ruffo, Palestrina, Orlando di
Lasso ir kt.)**. Anthony Cummings teigia,
kad BaznyCios teisés knygos, Guillielmus
Durandus ,,Tractatus de modo concilii ge-
neralis celebrandi et corruptelis in Eccle-
sia reformandis®, taip pat Petro i§ Paludo
komenarai buvo i§ naujo spausdinami ir skel-
biami ruosiantis Tridento Susirinkimui (Con-
cilio di Trento, 1545-1563). Biitent Triden-
to Susirinkimo nutarimai Bazny¢ioje galio-
jo keturis amzius iki pat Vatikano II Susi-
rinkimo (1962-1965), iki kurio nevyko jo-
kia didesné BaZnycios doktrinos perZifira.
Popiezius Jonas XXIII — paskelbé norjs

99
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suSaukti visuotini Susirinkima; jo tikslas —
Baznyc¢ios aggiornamento (it. ,atnaujini-
mas®). 1962 m. spalio ménesi, kai { Roma
atvyko 2540 (i§ 2908 iSrinkty) kardinoly,
patriarchy, vyskupy ir abaty, Vatikano II
Susirinkimas pradéjo darba. Vienas i§ jo
tiksly — keisti pastoracinius {procius. Jonas
XXIII teigé, kad Siame amZziuje BaZnyc€ia
turi ,,valdyti malonés vaistu, o ne grieztu-
mu*. Todél Susirinkimo tikslas — padéti Baz-
nyc¢iai ,,prisitaikyti prie dabarties”, paska-
tinti krik§¢ioniy vienybe — ,kad jie buty
viena“. Kita vertus, Bruce L. Shelley teigi-
mu?’, Vatikano II Susirinkimas pateiké nau-
ja BazZnycios kaip ,keliaujancios tautos®
tvaizdi. Tai Dievo vadovaujama Bazny¢ia,
zengianti per pasaulj kaip piligrimé ir besi-
ripinanti silpnaisiais bei pavargusiais.

Taciau grizkime i Tridento Susirinkimo
laikus. Vadovaujant popieziui Pijui IV ivy-
ko svarbiausia, baigiamoji Tridento Susi-
rinkimo dalis. Daugeriopos reformos, ypaé
Bazny¢iai priesisky rasty, paskelbty Indekse
(pirmaji draudZiamy rasty sarasa — Index —
popiezius Paulius IIT i$leido 1543 m.), drau-
dimas, popieziaus Pauliaus IV inicijuojama
Romos inkvizicijos veikla buvo gana palan-
kus fonas imtis dar kartg revizuoti bazny-
¢ioje skambandia muzika ir ja grazinti prie
monodinio grigali§kojo choralo®®. Susirin-
kimo dalyviy kritika ypa¢ buvo nukreipta
pries kontrapunktinés technikos baznytinius
kiirinius. Nes lygiaverciy balsy susipyni-
mas, neretai sodri daugiabalsé fakttra i3-
sklaidé zodziy skiemenis po jvairius balsus
ir gerokai komplikavo verbaliniy teksty su-
prantamuma.

Kita vertus, Susirinkimo dalyviai pikti-
nosi baznytinés muzikos profanizacija, jos
kiirimu remiantis pasaulietinémis dainomis
(1 Misias skverbési sekuliarlis elementai i§
madrigaly bei Sansony). Buvo kritikuoja-
mos ir vargonininky improvizacijos bazny-
¢ioje — 1 §v. Misiy muzikinj fona jausdavo
minios bei gatvés dainusky intonacijas, $o-
kio ritmus. To meto baznycCioje vargonais

buvo grojama tik per tam tikras §v. Misiy
dalis pakaitomis su choru kaip colla parte,
t. y. vargonai pakeisdavo tam tikras choro
partijas, taip pat buvo grojami kiiriniai prie§
Misias ir per intarpus tarp atskiry jy daliy.
Tokia muzika nukreipé tikinciuosius nuo
tikrojo pamaldumo, demonstravo savo gra-
7zumag. Giedotojams taip pat buvo priekais-
taujama puolus { tus¢iagarbio piktnaudzia-
vimo savo pareigomis nuodéme®. 1562 m.
rugséjo meénesio 17 diena po 22 posédziy
buvo isleistas dekretas, skirtas baznytinei
muzikai. Siame tre¢iajame Susirinkimo etape
buvo nutarta, kad §v. Migiose turi biiti drau-
dziama muzika, tiek choro giedojimui, tiek
vargonavimui suteikianti ,/ascivum et im-
purum* (,nepadory ir bjaury”) atspalvi. Ki-
taip tariant, nutarta i§ baZnytinés muzikos
Salinti visus pasaulietinius profaniskus ele-
mentus ir reikalauti i§ kompozitoriy, kad ju
kuriama vokaliné muzika neuzgozty kom-
pozicijy zodziy. Taciau svarbiausia, kad vis
delto buvo pritarta paciai daugiabalsei mu-
zikai — ,,$ventajai polifonijai baZnycioje.
Vargony meno ir paties vargonavimo regla-
mentavimui kataliky BaZnyCioje véliau —
1600 m. — buvo iSleistas specialus ,,Caere-
moniale Episcoporum® dokumentas.
Neatsitiktinai Tridento Susirinkimo nu-
tarimai, istoriniai faktai bei {vykiai gaubia-
mi jvairiy mity. Vienas tokiy mity Palestri-
nai priskyré daugiabalsés muzikos Bazny-
¢ioje gelbétojo vaidmeni. Moksliniai $alti-
niai rodo, kad toks teiginys neturi istorinio
pagrindo. Pirmiausia todel, kad skaidrios
Palestrinos sukurtos 6 balsy laisvosios (be
cantus firmus) Misios ,,Missae Papae Mar-
celli” (skirtos vos dvidesimt dieny 1555 m.
valdziusiam popieziui Marcellus II) buvo,
kaip dabar manoma, pirma karta atliktos
kardinolui Vitellozzo Vitelli jo paties na-
muose 1565 m., t. y. jau pasibaigus Triden-
to Susirinkimui*’. Be abejo, Palestrinos Mi-
$iy tiksli suktrimo data neZinoma, jos galé-
jo buti sukurtos ir anks¢iau — 1532-1536
m., dar tebevykstant karstiems gincams dél
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muzikos pobiidzio ir stiliaus BazZnycCioje.
Bet neabejotina, kad Tridento Susirinkimas
pripazino Palestrinos kiirinius priimtinais
Baznyciai ir pavyzdiniais. Bazny¢ios po-
ziori i Palestrinos kuriama muzika atsispin-
déjo ir tai, kad Palestring Susirinkimas pa-
skyré mokyti jo paties isteigtoje Collegium
Romanum, skirtoje reformy igyvendinimui.
Popiezius Grigalius XIII biitent Palestrinai
pavedé isvalyti grigaliskaji chorala nuo ,,bar-
barizmy” ir graZinti jo grynaja forma. Nors
neabejotina, kad kataliky Bazny¢ios muzi-
kos stiliaus idealu tapo biitent Romos kom-
pozitoriy mokyklos atstovo, ilgameéio Sv.
Petro bazilikos muzikos vadovo Giovanni
Perluigi Palestrinos kiiriniai, ta¢iau istori-
niai faktai liudija, kad tikrasis daugiabalsés
muzikos gelbétojas buvo franky-flamandy
mokyklos atstovas Jacobas de Kerle (1531/
35-1591). Biitent jam Susirinkimo metu buvo
pavesta sukurti pavyzding daugiabalsg i3-
kilminga kompozicija ,,Preces speciales®.
Ji buvo atlikta 1561 m. ir susilauké Bazny-
¢ios Susirinkimo pritarimo*.

1564 m. rugpjiti susirinkusi kardinolo
Karolio Baroméjaus (Milano arkivyskupo ir
popicZiaus sekretoriaus) bei kardinolo Vitel-
lozzo Vitelli vadovaujama komisija toliau
ripinosi baznytinés muzikos reikalais. Dar
Susirinkimo laikais Karolis Baroméjus buvo
suformulavgs liturginés muzikos kaip musi-
ca intelligible samprata, pabréZiancia supran-
tamai artikulivojamo liturginio teksto muzi-
koje reikalinguma. Tad baznytinés muzikos
tradicijoje isitvirtings ekspresyviy krastuti-
numy ar psichologiniy poteksc¢iy draudimas
bei vienatipio pobiidZzio charakterio ,,grynu-
mas* ar taitkomojo poblidZio menui prideran-
tis suvokimo nekomplikuotumas isitvirtino
nuo Tridento baznytinés reformos laikuy.

Bitent Karolis Baroméjus, kaip liudija
istoriniai $altiniai*?, pats parasé tris laiskus
Milano katedros vikarui, kuriuose buvo kal-
bama apie motetus bei MiSias, skambancius
bazny¢ioje. Remdamiesi Saltiniais, pacituo-
sime §iy laisky fragmentus:

Pakalbék su koply¢ios vadovu (Vincenzo Ruf-
fo - G.D.) ..ir liepk jam reformuoti dainavimg
taip, kad zodziai biity kiek jmanoma supranta-
mi (intelligible), kaip nustatyta Susirinkimo.
Jis galétuméte uzduoti jam sukomponuoti ke-
letag motety ir pazitréti, kaip einasi reikalai.
(1565 01 20)*
AS labai noréciau, kiek tai susij¢ su visais
musica intelligible reikalais, persiimti ta vilti-
mi, kurig jis man suteikéte. Todél labai noré-
¢iau jgalioti jus uzsakyti Ruffui mano vardu
sukurti Misias, kurios biitu kiek jmanoma

skaidresnés, ir atsiysti jas man cia.
(1965 03 10)*

AS lauksiu Ruffo Misiy; jei Don Nicola (Vi-
centino — G. D.), kuris palaiko chromating mu-
zikg, blity Milane, jis taip pat galite jam uzsa-
kyti sukurti Misias. Lygindami daugelio pui-
kiy muziky kiirinius mes geriau sugebésime
teiséjauti Sios musica intelligible byloje.
(1565 03 31)*

Nors nezinomos biitent tokios Nicola Vi-
centino sukurtos Misios, tafiau Vincenzo
Ruffo (~1508-1587), iki tol rasg¢s gausybg
madrigaly, pakluso Karolio Baroméjaus uz-
sakymui ir Tridento Susirinkimo reikalavi-
mams. 1570 m. jis i§leido Mi8iy rinkini ,,Mis-
sae quatuor concinate ad Ritum concilii Me-
dionali“*, kaip rodo pavadinimas, sukurty
laikantis Susirinkimo nutarimy.

Jono XXII bulés ,,Docta Sanctorum Pa-
trum® tekstas, galéjgs tapti viena i§ paskaty
Tridento Susirinkimui uzdrausti daugiabal-
s¢ muzika BaZnycioje, vis délto pakreipé
muzika naujy stilistiniy ypatybiy link. Ta-
¢iau su $iuvo tekstu buvo susijg daugelis kity
XVI-XVIII a. Bazny¢ios dokumenty. Tarp
pastaryjy minétinas vyskupo Willemo van
der Lindto (Wilhelm Lindanus, 1525-1588)
rastas ,,Panoplia evangelica” (Kelnas, 1559,
vélesni leidimai — 1560, 1563, 1574; Pary-
ziuje 1564), kuriame buvo pabréziama, kad
popieziaus Jono XXII bulé ,,Docta SS. Pa-
trum® jau prie$ 240 mety aptaré ir sitlé
baznytinio giedojimo reforma.

1577 m. Romoje pasirodé garsaus ty lai-
kuy Romos kanonisto Martino de Azpilcue-
taos (1493-1586) traktatas, skirtas Valandy
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maldoms ,,Enchiridion sive Manuale de ora-
tione et horis canonicis® (Roma, 1577), ku-
riame buvo paZodziui cituojamos Jono XXII
bulés iStraukos ir jomis remiantis diskutuo-
jama. Franz Korndle? teigia, kad 1665 ir
1725 metais popieziai Aleksandras VII ir
Benediktas XIV vél pradéjo remtis Jono XXII
bule. Ir net popieziaus Benedikto XIV en-
ciklikoje ,,dnnus qui“ (1749) nurodomos ci-
tatos i§ Guillelmus Durandus ir Petro i§ Pa-
ludo dokumenty, taip pat fragmentai i§ Jono
XXII bulés*, kalbantys apie motety uzdrau-
dima. Tuo tarpu | muzikos teorijos bei isto-
rijos veikalus Jono XXII bulés tekstas pate-
ko abatui Martinui Gerbertui muzikos istori-
jos veikale ,,De Cantu et Musica sacra“ pa-
skelbus beveik pilng bulés teksta®.

ISvados

Apzvelgus svarbius 4rs Nova bei Renesan-
so laikotarpio Baznycios dokumentus, ku-
ruose aptarta Baznycioje skambéjusi muzi-
ka, i§ naujo atsiskleidzia moteto kaip baz-
nytinés muzikos (anot Grocheio, musica ec-
clesiastica) reik§mé. Tampa akivaizdu, kad
motetas tapo ne vien muzikos teoretiky (Fran-
co i§ Kelno, Johannes de Grocheio, Johan-
neso Tinctoris, Athanasiaus Kircherio, Jo-
hanno Gottfriedo Waltherio, Michaelio Pra-
etoriaus ir kt.), bet ir dvasininky (domini-
kono Petro i§ Paludo, vyskupo Guillielmus
Durandus, arkivyskupo Karolio Baroméjaus,

NUORODOS

popieziaus Jono XXII ir kt.) ripinimosi ob-
jektu. Muzikos teoretikai daugiausia disku-
tavo moteto kompozicinés struktiiros, Zanro
apibréZimo, muzikos stiliaus klausimais, o
dvasininky diskusija rutuliojosi apie mote-
to tinkamuma BaZny¢iai.

Pirmoji moteto kaip baznytinio Zanro kri-
z¢ 18ryskéjo apie 1300 metus, kai Johannes
de Grocheio traktate ,,De arte musicae* (X111-
XIV a.) aiskiai atskyré Baznyc¢ios muzika
nuo kity muzikos risiy (musica simplex ci-
vilis vulgaris it musica composita regularis
canonica).

Antrasis $ios krizés veiksnys buvo susi-
jes su ryskiomis Ars Nova kompozicinémis
novacijomis. Mazdaug tuo paciu metu pa-
skelbta kaip ir vieno pik€iausiy 4rs Nova
muzikos kritiky Jacques de Lizge traktatas
Wpeculum musicae ” (~1325) popieziaus Jono
XXII bulé ,,Docta Sanctorum Patrum®. Jos
tekstas stebina puikiu muzikos teorijos bei
kompoziciniy procesy iSmanymu, taciau sa-
vo nuostatomis panasus i Jacques de Lizge
traktato teiginius.

Nemazai démesio motety bei Misiy kom-
pozicijoms skyré ir Milano arkivyskupas bei
popieZiaus sekretorius Karolis Baroméjus,
akcentavgs vadinamaja ,,intelligible” sam-
prata, pabréziancia suprantamai artikuliuo-
jamo liturginio teksto muzikoje reikalingu-
ma. Jo 1565 metais rasyti laiskai Milano
katedros vikarui rodo, kaip Tridento Susi-
rinkimo nutarimai buvo diegiami i motety
bei Misiy kiirimo praktika.

! My3sIkanbHas 5CTeTHKA DalafHo-eBpoleiickoro
cpenHeBekoBbsI H Bospoxaenus. coct. B. IL.
IlMectakoB. MockBa. 1966. C. 245.

Cumaxoea H. BokaibHBIE XaHPH DBIOXH
Bospoxaenus. Mocksa: Mysnika. 1985. C. 57.
(Simakova. P. 57)

3 Coussemaker E., de. L art harmonique au XII-e
et XIII-e siecle. Paris. 1865. P. 94.4 Randantis
moteto sgvokai buvo vartojama daugelis kity

2

formq: modeta, motecta, motectum, motectus,
motellus, moteta, motetum, motetus, motetta,
motettum, motettus, mothetus, motettus, muteta,
mutetum, wmutetus. Hischen Heinrich. Die
Motette. Das Musikwerk 47. Arno Vokl Verlag
Hans Gerig KG. Kéln. 1974. S. 6.

3 Cit. pagal: Die Musiktraktat des Johannes de Gro-
cheo. Hrsg. Von E. Rohloff. Leipzig. 1943. S. 56.

6 Tinctoris Johannes. , Terminorum musicae dif-
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fintorium® (1474) // Jle6eoes C. Ilocuenosa P.
Musica latina: JlaTHHCKHE TEKCTBL B MY3BIKE H
My3HIKanbHOH Hayke. CankT-IleTepbypr. 2000. C.
234-237. Beje, Tinctoris J. ,,Terminorum musicae
diffinitorium” buvo perspausdintas E. de Cousse-
maker. Scriptores de Musica. IV. Paris. 1876 ;
taip pat Machabey A. Johannis Tinctoris Termi-
norum musicae Diffinitorium. Paris. 1951 ir kt.

7 Athanasius Kircher. Musurgia universalis. Rome.
1650. S. 310f.

8 Waltherio J. G. Musicalischen Lexicon. Naujasis
leidimas. Schaal R. Documenta musicologica 1/
3. Kassel-Basel. 1953.

? Praetorius Michael. Syntagma Musicum I1I. Fak-
simile — Nachdruck. hrsg. Von W. Gurlitt. Kassel
u. a. 1978. S. 6-9. taip pat: Carl Dahlhaus.Uber
den Motettenbegriff des Michael Praetorius //
Festschrift Kurt Gudewill: Wolfenbiittel. 1978.
S. 7-14.

10 Pagal §j labai populiary teksta ir Saltinj sukurta
daugybe motety — J. Dunstable‘o, Josquino des
Préz, Nicolaus Gomberto ir kt.

11 Obrechto ,,Factor orbis® dviejy daliy. Vien tik I
moteto dalyje naudojami 9 skirtingi introity, an-
tifony, responsoriumy laudy tekstai: Factor or-
bis; Veni Domine, Canite tuba in Sion;, Ad te
Domine levavi animam meam; Ecce dominus ve-
niet; crastina die erit vobis salus; Deus qui sedes
super thronos;, Media vita in morte sumus; O
clavis David.12 Cummings Anthony. Toward an
Interpretation of the Sixteenth-Century Motet //
Journal of the American Musicological Society.
Nr. 34. 1981. S. 42-59. Zak Sabine. Fiirstliche
und stddtische Reprédsentation in der Kirche //
Musica Disciplina. Nr. 38. 1984. S. 231. 259.
Zak Sabine. Sollemnis oblatio. Studien zum Of-
fertorium im Mittelarter / Kirchenmusikalisches
Jahrbuch. Nr. 72. 1988. S. 27-51.

13 Fgdokumosa. MHOTOTONOCHE CpeaHeBeKOBBSI. X—
X1V Bexa. Hctopus nonudonuu. Berm. 1. Mocksa:
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MOTET - CANTUS MEDIOCRIS: THE LITURGICAL AND COMPOSITIONAL ANALOGUE

Summary

The juridical documents of Ars Nova and Renais-
sance periods that discuss the music sounding at the
church herewith demonstrate the importance of motet
as a genre of church music (after Grocheio — musica
ecclesiastica). Obviously the motet had become an
object of concern to music theorists (Franco from
Keln, Johannes de Grocheio, Johannes Tinctoris, Atha-
nasius Kircher, Johann Gottfried Walther, Michael
Praetorius and others) as well as to the priests (Ja-
cobin Petrus de Palude, Bishop Guillielmus Durandus,
Archbishop Carlo Barromeo, Pope John XXII and
others). The music theorists had discussed the motet’s
compositional construction, the definition of genre
and the questions of musical style mostly. At that
time the discussion by the priests had developed over
the propriety of motet sounding in the church.

The first crisis of motet as an ecclesiastical genre
has shown around the 1300. Supposedly the crisis
was influenced by two essential elements — as the
classification of music styles by Boethius was dis-
proved by Johannes de Grocheio in the treatise ,,De

arte musicae* (XIII-XIV ct.) and the church music
was separated distinctly from the other styles of music
(musica simplex civilis vulgaris ir musica composita
regularis canonica). The second element of crisis
was involved by striking compositional novations of
Ars Nova. The treatise ,,Speculum musicae” (~1325)
by one of the most savage critics of Ars Nova music
Jacques de Lizge appeared at the same time as the
bull ,,Docta Sanctorum Patrum” by Pope John XXII.

This text where the prohibition of motet in the
church was prompted amazes by its perfect knowl-
edge of music theory and compositional processes.
But also it resembles the propositions of treatise by
Jacques de Lizge in its arguments. In the XVI ct.
Milan Archbishop Carlo Barromeo paid an attention to
mass and motet compositions. He highlighted the con-
ception ,musica intelligible” that demanded for the
clearly articulated liturgical text in the music. In his
letters to Milan Cathedral vicar in 1565 we may see the
ways of implanting the decisions by Council of Trent
I into the practice of composing motets and mass.

PAGRINDINIAI ZODZIAI: motetas, musica ecclesi-
astica, musica intelligible, Tridento Susirinkimas,
Jono XXII bulé ,,Docta Sanctorum Patrum®.

KEY WORDS: motet, musica ecclesiastica, musica
intelligible, The Council of Trent I, the bull by Pope
John XXII ,,Docta Sanctorum Patrum®.
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