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Renata Sukaityté

Lietuvos kultiiros tyrimy institutas

Karo Ukrainoje jrodymai Sariino Barto
filme ,Serk$nas (2017)

Filmas sudauzé mano Sirdj. Karas mums atrodo labai toli, bet isties jis
visai arti miisy. Bartas ypal vaizdingai parodé karo realybe.
Claire Denis!*

Siame straipsnyje analizuojami vizualiniai karo Ukrainoje jrodymai Sar@ino Barto vai-
dybiniame filme ,,Serksnas®, pasitelkiant Elizabethos Cowie* ir Billo Nicholso? teorines
irodymo medijose sampratas. Barto karo dramoje, naudojant vaidybinio ir dokumenti-
nio kino konvencijas, fiksuojami 2014 m. Rusijos neteisétai jvykdytos Ukrainos dalies
teritorijos aneksijos ir po jos tgsiamy kariniy veiksmy Ryty Ukrainoje padariniai. Filme
ziirovas nemato akivaizdziy karo veiksmuy, susidirimy su Rusijos kariais ir separatistais-
kovotojais, tatiau stebi kino ir mobiliojo telefono kamera uzfiksuotus ukrainieciy kariy
liudijimus, sugriauty gyvenvie¢iy, uzminuoty lauky, fronto linijos ir panasius vaizdus,
kurie patvirtina, kad karas iSties vyksta ir palieka gily jspauda Ukrainos pilie¢iy gyveni-
me. Atlikta teoriné advokacijos sampratos analizé bei filmo Zanriné ir stilistiné analizé
leidzia konstatuoti, kad ,,Serk$nas“ — tai politinis mi$riy zanry filmas apie $iuolaikinj
kara, imperialisting Rusijos politika ir tuos, j ka ji nukreipta. Dél pladios tarptautinés
sklaidos ir subtiliy, tatiau jtaigiy, retoriniy priemoniy panaudojimo jis $velniai advoka-
tauja ukrainie¢iams, patiriantiems ,didziojo kaimyno“ politine ir kity formy interven-
cija bei hegemonija.

Reik$miniai Zod%iai: autorinis kinas, Sariinas Bartas, politinis kinas, karo drama,

Lietuvos kinas, liudijimas, vizualinis jrodymas, advokacija

! Claire Denis pirmieji jspiidziai apie filma po jo pristatymo 70-0jo Kany kino festivalio parale-
lingje programoje ,Dvi rezZisieriy savaités® (Baikstyté (2020), 175; Kauno diena (2017)).

> Cowie (2011), 1-18.

3 Nichols (1991); Nichols (2010); Nichols (2016).
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Ivadinés pastabos apie Sariino Barto kiiryba

ir ,Serk$no® vietg joje

Sar@no Barto, vieno labiausiai tarptautiniuose kino ir moksliniy tyrimy
kontekstuose referuojamo Lietuvos reZisieriaus, darbai yra analizuojami
ir aptariami jvairiuose konceptualiuose rémuose — autorinio*, létojo’, ma-
gitkojo realizmo®, poetinio” ir filosofinio® kino. Tadiau j jo darbus retai
zitrima pro politinio kino ar zanrinio kino teorijos prizmg?, nors auto-
rius ne viename interviu ir susitikime su auditorija’ akcentavo geopoli-
tinio ir socialinio konteksto, kuriame jis formavosi kaip karéjas ir kuria
$iuo metu, svarba, o jo filmuose (ypa¢ paskutiniojo deSimtmeéio) galima
identifikuoti jvairiy zanry derinius. Bartas yra vienas i§ nedaugelio (gre-
ta Andrzejaus Wajdos ir Sergejaus Loznitsos) Lietuvos ir Ryty Europos
rezisieriy, nuosckliai dokumentuojanéiy ir analizuojanciy Rusijos impe-
rialistinés politikos pasekmes jos jtakos zonoje gyvenandioms tautoms,
ju kolektyvinei atminéiai bei tapatybei ir mentalitetui. Dél tarptautinés
sklaidos prestiziniuose kino festivaliuose, specialiuose seansuose meno ir
akademinei bendruomenéms, uzsienio diplomatams ir kitoms svarbioms
grupéms Barto filmai atlicka $velniosios advokacijos vaidmenj, plétodami

kritiskq diskursa imperialistinés politikos atzvilgiu.

+ Jordanova (2002); Mikonis (2010); Syska (2014).

5 Novikova (2010); Sukaityté (2015); Tiago, Barradas Jorge (2015).
¢ Pethé (2015); Sukaityté (2020).
7 Mikons (2010).

8 Daubresse (2013); Girard (2015); Sukaityté (2011); Sukaityté (2012).

9 Sia tema pladiau zr. Sukaityté (2014); Sukaityté (2015); Sukaityté (2020).

© Pyz., 2016 m. vasario 13 d. Renatos Sukaitytés modcruojamojc diskusijojc su Sariinu Bartu
Georges Pompidou centre ParyZiuje, Prancizijoje; Grazinos Baikstytés sudarytoje interviu kny-
goje Sariinas Bartas: kai gyvenimas tampa kinu (Vilnius: Sofoklis, 2020); Giuseppe Di Salvatore
ir Ruth Baettig interviu jrade ,Frost® / Sharunas Bartas, publikuota birZelio 14, 2017, Priciga
per interneta: heeps://www.filmexplorer.ch/detail/frost-sharunas-bartas/ [Ziaréta 2021 09 10];
Prot Bénédicte (interviu), Stanic Ana (video, montazas), CANNES 2017: We met up with
Lithuanian auteur Sharunas Bartas to discuss his latest film Frost, presented in the Directors’
Fortnight, geguzé 2017, CINEUROPA.org, Priciga per interneta: https://cineuropa.org/en/
video/329142/ [Zitiréta 2021 09 10].
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I ma?y tauty nuosekly fizinj ir dvasinj naikinimg SSRS Sariinas
Bartas kartu su kolega Valdu Navasai¢iu gilinosi jau pirmajame doku-
mentiniame filme , Tofalarija“ (1985), atverdami beveik i$naikintos ir su-
rusintos tofalary tautos skurdzig buitj ir dvasing degradacija Sajany kalny
papédéje, Piety Sibire. Sig tematikg Bartas toliau plétojo ir vaidybiniame
filme iskalbingu pavadinimu ,,Misy nedaug” (1996), nufilmuotame stam-
biais ir ilgais planais toje pacdioje vietoje kaip ir , Tofalarija“. Tuo tarpu
filmai , Trys dienos® (1991) ir ,,Septyni nematomi zmonés“ (200s) liudija
apie Kaliningrado (buvusio Koningsbergo) ir Krymo pusiasalio teritori-
jose istoriskai susiformavusias sudétingas politines, kultarines, socialines
jtampas, autochtony marginalizacija ir dabartiniy gyventojy dekultiiriza-
cijg dél imperialisty vykdytos nuoseklios rezeritorizacijos ir deteritorizaci-
jos politikos. Rezisierius filmuose sickia uzfiksuoti tai, kas nyksta ir kinta,
kas i§ aktualaus (fizinio) buvio virsta j virtualy (atmintj). Taip jo kino
pasakojimuose yra iSry$kinamas pracities, dabarties ir ateities sasajumas.
Kaip teigia rezisierius: ,,Viskal, kq mes atsine$ém, tai atsinesam i§ praeities
ir nefam j ateitj<" Si filosofiné ir kiirybiné nuostata puikiai atsispindi jo
antroje dokumentinéje juostoje ,Praéjusios dienos atminimui® (1990),
sukurtoje Lictuvos nepriklausomybés atkiirimo i§vakarése.

Lietuviy kolektyviniy traumy, patirty soviety okupacijos metais ir
kovose pries totalitarinj rezimg, motyvai arba nuorodos j juos atpazjstami
daugelyje Barto filmy, pavyzdziui, ,Koridorius“ (199s), ,Namai“ (1997),
»Sutemose” (2019), nes tai palieté reZisieriy ir jo Seimg tiesiogiai™® ir yra
svarbi Lietuvos zmoniy kolektyvinés tapatybés ir atminties dalis. J[domu
tai, kad netgi kurdamas filmg apie Rusijos vykdoma karg Ryty Ukrainoje
(prasidéjusj 2014 m. Krymo aneksija), rezisierius galvojo apie analogijas
su Lietuvoje 1991 mety speiguota sausj vykusiais dramatiskais jvykiais,
kada soviety armija ir kariné technika traiské Lietuvos Zmones ir niokojo
infrastruketrg. Taip minéty jvykiy Lietuvoje audiovizualiné dokumenta-

cija, rezisieriaus pavadinta ,,Serk$nas®, inspiravo 2017 m. sukurto vaidybi-

1 Zr.: ,Ol en étes-vous, Sharunas Bartas?<, 2016, 20:35-20:40.
© Grazinos Baikitytés sudarytoje knygoje Sariinas Bartas: kai gyvenimas tampa kinu Bartas
kalba apie savo tévo antitarybing veikl ir tremtj, seneliy gyvenimg ir jo paties traumuojanéius

susidirimus su sovietinémis institucijomis (Baik§tyté (2020), 28-32).
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nio filmo vizualinj stiliy ir pavadinima®, kuris gime i§ pilietisko solidaru-
mo ir poreikio kalbéti pasaulio bendruomenei apie musy laikais Europos
paribyje vykstantj karg, jo Zalg ir beprasmybe bei Vakary valstybiy (taip
pat ir Lietuvos) pilie¢iy pozitrj j jj. 2016 m. Pompidou centro ParyZiuje
uzsakymu sukurtame reZisieriaus kino-portrete Bartas teigé, kad ,,pagrin-
dinis dalykas del ko apskritai dirbu, tai [...] yra kazkoks, matyt, jgimtas
(manau, kad jis yra jgimtas) noras dalintis su kitais zmonémis, dalintis
kazkuo esminiu, labai svarbiais dalykais, kurie yra nepapasakojami [...],
nes tai yra jausmai [...] "%,

Bartas $iame, kaip ir kituose savo darbuose, gilinasi j filosofinius gy-
venimo ir mirties bei Zmoniy komunikacijos riby klausimus. Jis taip pat
plétoja politinj diskursa, iSry$kindamas filme Rusijos politinés ir karinés
hegemonijos Zenklus Ukrainoje, taiau $ig problematikq plétoja jo iki tol
nei§mégintame kelio filmo ir karo dramos zanry derinyje. ,Serk$ne* kaip
ir daugelyje kity savo filmy, Bartas kuria jtaigias tikrovés reprezentaci-
jas, pasitelkdamas dokumentiniame kine taikomas technikas ir metodus,
kaip, pavyzdziui, realaus gyvenimo ir Zzmony filmavimas jy nataralioje
aplinkoje; spontanisky (i8 anksto nesurezisuoty) dialogy ir situacijy inte-
gravimas j pasakojimo struktira; sceny filmavimas léta stebimaja kamera.
Barto karyba, pasak pranciizy kino operatorés Agnes Godard, turi i$skir-
tinius bruozus — ,Jis geba ,,pagauti dabarties momento materialuma® ir
perteikti ,realybés intensyvuma bei ,esamojo laiko* pojatj™. Sie kirybi-
niai sprendimai suponuoja savita filmo stiliy, grista dokumentinio realiz-
mo kine principy ir Zanrinio kino elementy derme. Apie tai bus pla¢iau
kalbama kituose $io straipsnio skyriuose.

5 Pokalbyje su Violeta Grigalitinaite jis teigia: ,filmuodamas pirmg vaidybinj filma , Trys die-
nos“ prabudau nuo drebanc¢iy langy — tuomet prasidéjo 1991 mety sausio jvykiai. Tuo metu gal
tris dienas buvo labai intensyvus $erksnas, viskas buvo aplipq tokiais magi§kais kristalais. Kaikaz
panasaus mes matéme ir ten, kur buvome dabar. Ta medziaga [...], kurios tik dalj panaudojau, bet
filmas apie Sausio jvykius nebuvo padarytas, vadinosi ,Serk$nas* (Grigali@naité (2017).

4 7r.: ,,Ol en étes-vous, Sharunas Bartas?*, 2016, 6:20-7:20

55 Cituojama i$: Baikstyté (2020), 181.
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I ,,Serk§nq“ $iame straipsnyje zvelgiu kaip j savita meninés, $velnio-
sios advokacijos forma, nes filme ir duotuose apie jj interviu Lietuvos ir
tarptautinei Ziniasklaidai juntamas rezisieriaus pilietinis gestas — infor-
muoti tarptauting auditorija apie Rusijos vykdoma neteiséta agresija
Ryty Ukrainoje'®. Jeraukdamas j kinematografinj pasakojima ukrainiediy
kariy (kurie, kaip budinga dokumentiniams filmams, tampa socialiniais
aktoriais) verbalinius liudijimus, Bartas suteikia balsg ukrainie¢iams, gi-
nantiems savo $alj nuo galingesnio ir jtakingesnio uzpuoliko, kuris tarp-
tautinése medijose yra maZai girdimas. Sia prasme filmas tampa politine
medija ir $velniojo advokatavimo forma, sickiandia socialinio-politinio
palaikymo aiskiai identifikuotai grupei. Meninés advokacijos teoriné
samprata Siame straipsnyje yra suformuota remiantis Michaelio Lundbla-
do ir Marianne DeKoven'” bei Donnos Haraway™® darbuose pristatyto-
mis pilietinés ir Zmogaus teisiy advokacijos sampratomis.

Teoriniu ir empiriniu tyrimu sickdama pagrjsti teiginius: 1. Sari-
no Barto filma ,,Serksnas®, pasakojantj apie svarbius Ryty europietiams
geopolitinius jvykius ir situacija, galima traktuoti kaip $velniaja advoka-
tavimo forma, nukreipt j tarptauting auditorija; 2. ,Serk$nui“ badinga
kelio filmo struktiira ir Siuolaikinés karo dramos bruozai, kurie derinami
su dokumentikos stilistiniais elementais, taip pasitelkus sukonstruotus
zanrinius ir stilistinius rémus, artikuliuojamas jtaigus politinis pranesi-

mas apie kara Ryty Ukrainoje tikslinéms auditorijoms.

Zanrinis karkasas prasméms generuoti

Kaip jau buvo rasyta, Bartas ,,Serkine“ derina skirtingy zanry konvenci-
jas, pasakodamas apie nuo 2014 mety Rusijos eskaluojama karinj konf-
likeq tarp Ukrainos vyriausybiniy pajégy ir Rusijos remiamy separatisty
i$ Salies ryty. Jame ziGrovas nemato akivaizdziy karo veiksmy ar priesy
(Rusijos kariy ir separatisty-kovotojy) reprezentacijy, tadiau protagonis-
to Roko (vaidina Mantas Jan¢iauskas) akimis regi karo zenklus (sugriauty

16 Zr.: Bénédicte (2017); ELTA (2017); Grigalitinaité (2017); Giuseppe (2017); Kasman (2017).
17 Lundblad, DeKoven (2012).
8 Haraway (2012).
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gyvenviediy, uzminuoty lauky, fronto linija ir panasius vaizdus) Donbaso
regione ir girdi ukrainie¢iy kariy verbalinius liudijimus, kurie patvirti-
na, kad karas iSties vyksta ir drasti$kai kei¢ia Ukrainos pilie¢iy gyvenima.
Filme taip pat atskleidZiamas tiesiogiai nesusijusiy su kariniu konfliktu
Europos valstybiy poziaris j jj, j pasakojima jeraukiant glaustas reporteriy
ir savanoriy siuzetines linijas.

,Serk$nas“ prasideda dviejy vaikiny pokalbiu vélyva vakarg Gedi-
mino prospekte, Vilniuje, kurio metu Rokas (filmo protagonistas) gana
lengvabudigkai jsipareigoja nuvezti humanitarinj krovinj j Ukraing, drau-
go zodziais — ,ne prie fronto linijos, iki Kijevo bent jau*?. Filmo siuzetas
rutuliojamas kelio filmo Zanro rémuose, pradedant Roko ir jo drauges In-
gos (vaidina Lyja Maknavi¢iaité¢) skubiu pasiruo$imu spontaniskai misijai.
Toliau Zidrovas stebi monotoniska kelione¢ mikroautobusu i$ Vilniaus per
Lenkija iki Kijevo, kur kelioné komplikuojasi, pradingus GPS ir mobilio-
jo rysio signalui ir neradus krovinio pristatymo punkto. Tadiau ji nesibai-
gia, bet tgsiama nauju mar$rutu, vedanéiu gilyn j Donbasa, iki pat karo
zonos, kur baigiasi ne tik kelioné¢, bet ir protagonisto gyvenimas. Tad fil-
mo pradzioje jvardytas konkretus ir nesudétingas kelionés tikslas, kelyje
tampa vis labiau painus, neapibréztas ir sunkiai jgyvendinamas. Negera
nuojauta ir jtampa kuriama pasitelkiant vizualines-sensorines priemones
(vaizdy, matomy pro autobuso langa, blankumas ir susiliejimas, nuolat
tvyranti nejauki prieblanda, rikas, Slapdriba, arba tamsa; personazy jude-
siais ir matomais gamtos vaizdais perteikiamas veriandio $al¢io pojutis ir
pan.) ir jspéjamuosius zenklus (mobiliojo rysio i$nykimas, humanitariniy
kroviniy priémimo punkto nebuvimas nurodytoje vietoje, sugriautos inf-
rastrukeiiros vaizdy daznéjimas artéjant prie tikslo).

»Serksne* stebima kelio filmams charakteringa ikonografija, kuriai,
pasak Susanos Hayward, badingi tokie elementai, kaip ,,automobilis, ste-
bimasis kadras, plati ir atvira erdve*°. Jame taip pat lengva identifikuoti
$io zanro filmams budinga naratyving struktirg, kuri yra nesudétinga-

linijiné — judama i§ vieno tasko j kita, laikantis chronologinés jvykiy se-

9 7r.: ,Serkinas“ 1:43-1:50.
2© Hayward (2006), 33s.
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«. Filmo ,,Serk$nas® kadras — Rokas (vaidina Mantas Jantiauskas) ir Inga (vaidina
Lyja Maknavi¢iaté) prie uzminuoto lauko. Studijos ,Kinema“ archyvas

kos. Nors kelyje susiduriama su kliatimis, galutinis tikslas pasiekiamas,
taliau personazams tai ne visada reiskia laiminga pabaiga. Kelioné $iuose
filmuose tradiciskai naudojama kaip pazinimo arba prasmés, o kelias kaip
gyvenimo krypties ir laisvés metafora. Pasak Ewos Mazierskos ir Lauros
Rascaroli, kelio filmy kiréjai ,naudoja kelionés motyva kaip variklj, ge-
neruojantj metafizinius gyvenimo prasmés ir paskirties klausimus®, tad
»kelioné tampa galimybe tirti, atrasti ir keisti (landsafta, situacija arba
tapatybe)“*'. ,, Serkine* kelionés karkasas taip pat naudojamas $iai proble-
matikai plétoti. Jame kei¢iantis kraStovaizdziui, stebimam pro automo-
bilio langus, vyksta ir pagrindiniy personazy bei jy tarpusavio santykiy
transformacija. Susidure su i$$ukiais ir realia grésme, jie tampa brandesni

' Mazierska, Rascaroli (2006), 4.
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». Filmo ,Serk$nas* kadras — Rokas (vaidina Mantas Jan¢iauskas) ir Inga (vaidina
Lyja Maknavi¢iiité) kaimo sodyboje Donecke. Studijos ,Kinema® archyvas

ir pradeda labiau vertinti vienas kito artuma bei suvokti laisvés ir gyvybes
trapuma.

Svarbu pastebéti tai, kad $iame filme kelioné néra visuomeniniy ir
kultariniy normy kritikos i$raiska arba bégimo nuo tam tikry socialiniy
aplinkybiy metafora. Siuos bruozus Davidas Ladermanas priskiria klasi-
kiniams amerikieti$kiems kelio filmams**. Ta¢iau ,,Serk§no“ protagonis-
tas Rokas sickia i$bandyti tam tikras ribines situacijas, netgi perzengti
neleisting ribg, vis tolyn vykdamas j Ryty Ukraing, vedinas smalsumo ir
avantiirizmo. Ladermano teigimu, personazy kelionés (fizinés, dvasinés,

emocinés) intensyvumas $io Zanro filmuose sukuria perteklinio kelio - sa-

** Laderman (2002), 2.
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vitikslés kelionés — pojutj*. Barto filme stebima Roko ir Ingos kelioné
taip pat sukuria savitikslés kelionés jsptidj, nes pirminis jos tikslas (nuga-
benti Ukrainos kariams humanitarinj krovinj j Kijeva) filmo cigoje i$stu-
miamas naujo tikslo — suvokti karo prasme ir jj ,uz&ivopti“. Neatsitiktinai
klaidZiojimo po naktinj Kijeva epizode girdime susalusios ir pavargusios
Ingos klausima Rokui: ,,kodél mes apskritai ten vaziuojame, j kurj ji gau-
na atsakymga, patvirtinantj kelionés savitiksliskumg - ,,O tai svarbu? Tie-
siog vaziuojame ir tiek >+

Antroje kelio atkarpoje, i$vykus i§ Dnipro, pamazu artéjant prie
kariniy konflikey vietos, j siuzeta jpinami karo dramos Zanrui budingi
bruozai, jvedami nauji charakteriai (Donbase pasilik¢ gyventojai ir re-
giona saugantys ukrainie¢iy kariai), i§rySkinamos personazy vertybinés
dilemos ir etiniai sprendimai. Pati kelioné tampa fragmentiska, jos fizinis
intensyvumas mazéja, taciau emociniai personazy iSgyvenimai intensy-
véja. Rokas fiksuoja akimis ir dokumentuoja savo mobiliojo telefono ka-
mera karo jrodymus (karing technika, uzkardas, Ukrainos armijos karius,
ju pasisakymus apie kara, jo pasckmes ir beprasmybg). Karinj konflikta
inicijavusi ir eskaluojanti pusé néra reprezentuojama, vienintelis jos buvi-
mo jrodymas — tai sugriauta infrastruktira ir nematomy snaiperiy kulkos,
suzeistieji ir mirusieji. LSerk¥ne“ nematome intensyviy kariniy veiksmuy,
o pagrindiniai personazai néra kariai, turintys tikslg laimeti masj, apginti
arba sunaikinti karinj objekta, o tai, pasak Hayward, yra tipiniai karo fil-
my bruozai®. Tatiau §j filma nesunku identifikuoti kaip karo dramg de¢l
charakteringos ikonografijos (karo technika, kariai, jtvirtinimai, nema-
tomy snaiperiy $iviai ir pan.) ir badingos problematikos, kurig taikliai
apibrézia Jamesas Clarke’as, teigdamas, kad ,,filmai apie karg visada turéjo
spresti moralinj konfliktg ir sudétinga klausima apie karo prasme. Galiau-
siai karo filmai turi vizualizuoti ir dramatizuoti pasaulio, kurj neatpazjs-
tamai pakeicia staiga smoges karas, pojiitj“.>® Karo beprasmybés ir mo-
raliniy pasirinkimy klausimai yra gana aiskiai artikuliuojami ,,Serksne,

* Ten pat.

24 7r.: ,Serk$nas®, 24:45-24:5s.
5 Hayward (2006), 492.

*¢ Clarke (2006), 1.
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ypal epizoduose, filmuotuose Donbase esanéiuose kariniuose punktuose,
kuriuose zitrovas stebi ir girdi Roko improvizuotus dialogus su Ukrainos
kariais?’. Jic filme taip pat funkcionuoja kaip karo jrodymas. Apie tai pla-
¢iau bus kalbama kitame $io straipsnio skyriuje.

Douglasas A. Cunninghamas ir Johnas C. Nelsonas taip pat pabreézia
karo filmy tematikos neisbléstantj svarbumg ir universaluma, nepriklau-
somai nuo laikotarpio, kuriame jie sukurti, nes ,karas, deja, nickada musy
nepalieka, o jo poveikis perduodamas i§ kartos j karta®, be to, ,,pacios karo
priezastys — kerstas, priesiSkumas, baimeé, kerstas, valdzios ir iStekliy tros-
kimas - iSlicka amzinai jsi$aknijusios misy kolektyvinéje pasagmonéje”.*®
Karo filmy aktualuma, pasak jy, palaiko ir niekada nesibaigiantys kari-
niai konfliktai misy planetoje, jy nuolatinis reprezentavimas tradicinése
ir naujose medijose, o tai skatina kino karéjus ir tyréjus permastyti karo
filmy anra kaskart naujai*®. Sar@ino Barto ,,Serk$nas“ neabejotinai prisi-
deda prie karo filmy Zanro ,atsinaujinimo“ dél nejprasto zanry (kelio fil-
mo, karo dramos ir dokumentinio kino) derinimo, pasakojant apie misy
laikais vis dar politinéje, fizinéje ir informacinéje erdvése tebevykstantj
karg, kuris pasaulio kine ir ziniasklaidoje yra menkai reprezentuojamas.

Noriu atkreipti démesj j tai, kad klasikiniai ir $iuolaikiniai karo te-
matikos filmai gana daznai siejasi su politine problematika, pavyzdziui,
kritikuoja politinius lyderius ir jy sprendimus, salygojusius karinius veiks-
mus kitos valstybés teritorijoje, analizuoja politines karinio konflikto prie-
zastis ir pasekmes/padarinius, netgi komunikuoja politinius pranesimus,
kuriais i$sakoma tam tikros ideologijos ar politinés galios kritika arba pa-
rama jai. Pasak Ewos Mazierskos, visus filmus salyginai galime laikyti po-
litiniais, nes ,visi filmai turi mazesng ar didesng intencija patvirtinti arba
paneigti tam tikrg poZiirj apie egzistuojantia pasaulyje tvarka“3° Be to,
politinis kinas yra labai jvairus zanriniu ir estetiniu poZiariu, ta¢iau ,,po-
litiniy prane$imy mieliau ie$kome filmuose, kuriuose rodomi konkretas

27 Serkine“ Ukrainos kariy vaidmenis atliko Ukrainos kariniy pajégy kariai. Jy vaidyba ir dia-
logai buvo i§ dalies improvizuoti.

% Cunningham, Nelson (2016), 2.

* Ten pat.

3° Mazierska (2014), 35.
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politiniai jvykiai, pavyzdZiui, karai, revoliucijos ir politiniai susirinkimai,
nei filmuose, kuriuose rodomas kasdienis paprasty Zmoniy gyvenimas
taikiais laikais, net jei juose taip pat priimami politiniai sprendimai“*’.

Barto karo dramoje politiniai klausimai taip pat keliami, nes tai fil-
mas apie $iuolaikinj karg, imperialisting Rusijos politik ir tuos, i ka ji
nukreipta. D¢l subtiliy, tadiau jtaigiy, retoriniy priemoniy panaudoji-
mo jis $velniai advokatauja ukrainie¢iams, kurie patiria kaimyno politing
ir karine hegemonija ir sickia jiems palaikymo. Filme suteikiamas balsas
ukrainie¢iy kariams ir Zurnalistams bei Vakary Europos Zurnalistams,
kurie reprezentuoja skirtinga politinj poziarj j Europa ir Rusija. Vieni
charakteringiausiy epizody, kuriuose atsiskleidzia $is dualizmas: Roko
ir Ingos susitikimas su Europos karo reporteriais ir lenku mediatoriumi
viesbutyje ,,Ukraine” Dnipre (po nesékmingo klaidziojimo Kijeve); ir
Roko pokalbis su Ukrainos kariais apie karo kilimo priezastis viename
i§ kariniy punkty Donbase. Minétuose epizoduose i$ryskinama ukrainie-
¢iy nuomoné apie Rusijos vykdoma politika jy atzvilgiu (kuris sutampa
su Lietuvoje ir Lenkijoje vyraujanciu) bei tarptautinés politikos svarba,
sprendziant Ukrainoje vykstanéia politing krize ir karinj konflikea. Fil-
me tik $iame epizode matome vakarie¢ius, kuriuos neatsitiktinai repre-
zentuoja zurnalistai. Tai i§ jy perspektyvos Vakary visuomenés (ne)mato
karinio konflikto varginama Ukraina.

Charakteringa yra tai, kad Vakary reporterius Bartas ,,patalpina®
prabangaus viesbudio ,,Ukraine® patalpose, o ne karo zonoje. Juos kame-
ra filmuoja ne darbo metu, bet poilsio, su taurémis vyno viesbucio res-
torane banaliai diskutuojancius apic karo sampratg bei esamg situacija
Ukrainoje. Ukrainie¢iui zurnalistui apmaudziai priekai$taujant (vaidina
Vilien Pidhirnyi), kad Vakarai nusigrezé nuo ,Europos $irdyje” esancios
Ukrainos, pranciizy zurnalistas (vaidina Sebastien Gobert) j tai atsako:
»visy pirma, ziurint i§ Vakary Europos, i§ Prancuzijos perspektyvos,
Ukraina néra Europos $irdis, atsiprasau ...**. Kamera stebi nepatenkin-
ta pokalbiu ukrainietj, tada nukrypsta j brita zurnalista (vaidina David

3t Ten pat, 37.
2 Zr.: ,Serk$nas“ 30:58—31:19.



;. Filmo ,,Serk3nas* filmavimo epizodas viesbutyje ,,Ukraine®. Kadro centre — Rokas
(vaidina Mantas Janciauskas) kalbasi su Andzejumi (vaidina Andrzej Chyra),
desiniame kadro kraste stovi Inga (vaidina Lyja Maknavi¢iiité). Studijos ,Kinema® archyvas

4. Filmo ,,Serkgnas“ filmavimo epizodas viesbutyje ,Ukraine®. Kadro centre
pirmame plane Zurnalisté Mariana (vaidina Vanessa Paradis), o antrame plane centre
Andiejus (vaidina Andrzej Chyra) Studijos ,Kinema“ archyvas

Lloyd Stern), kuris antrina kolegai ir toliau postuluoja ukrainie¢iui ne-
patinkanéiq tiesa: ,tai yra zmogaus prigimtis [...], tu esi visiskai teisus“3.
Aptardami sudétingg situacija Salyje, prieina prie i§vados, kad ji sunkiai
suvokiama ar paaiSkinama ir nusprendZia vakarelj pratgsti Marianos

(vaidina Vanessa Paradis) numeryje. Sios reprezentacijos atskleidé Va-

% Zr.: ,Serk$nas* 31:23-31:26.
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kary politinés sistemos pragmatiskuma ir tai, kaip ji (ne)veikia, (ne)gali
ir (ne)nori iSspresti sudétingas geopolitines problemas, kurios patenka j
Rusijos interesy zona.

Anksé¢iau aptartas epizodas svarbus ir kitu aspektu. Dnipre, be
»Ukraine® vie$budio interjero, stebime ir daugiau prabangos Zenkly - tai
jspudingi verslo centro dangoraiziai ant upés kranto. Panasy i$taigy ar-
chitektiirinj kompleksa kino kamera uzfiksavo ir Kijeve. Sios ,,vakarietis-
ko® megapolio kaip ekonominés ir politinés galios centro reprezentacijos
akivaizdZiai kontrastuoja su Rytinés Ukrainos agrarinio ir pramoninio
landsafto bei vietiniy gyventojy skurdzios buities vaizdais, primenan-
tiais sovieting praeitj. Sios priesingybeés atskleidzia Ukrainos dualizma,
istoriskai susiklos¢iusj dél kaimyniniy valstybiy vykdytos imperialistinés
politikos, kuri, pasak Carlo Celli, ,,skatino ir apdovanojo tuos, kurie i3-
sizadédavo savo ukrainictiskos tapatybes®. Pasak jo, ,politinis, karinis ir
kultarinis Rusijos spaudimas skatino ukrainie¢ius tapti sta¢iatikiais ru-
sofilais®, o toks pat ,,spaudimas i§ Lenkijos ar Austrijos, skatino ukrainie-
¢ius tapti katalikais ir zvelgti | Vakarus, o ne j Rytus“*#. Tad filme subrtiliai
rutuliojamas politinis diskursas apie istoriskai susiklos¢iusig komplikuo-
ta Ukrainos geopoliting padétj ir sudétingg nacionaling tapatybe, o tai
iSryskina reZisieriaus nesaliska Zvilgsnj j reprezentuojama karinj ir poli-
tinj konflikea.

Pasak Elizabethos Haas, Terry Christenseno ir Peterio J. Haaso,
»autoriniuose® politiniuose filmuose politiné prasmé gali buti kuriama
»be atviros nuorodos j akivaizdzius politinius vaizdinius®, nes ,tokie
filmai paprastai naudoja simbolizmg ir kitas menines priemones, kad
perteikty savo politinj prane$ima“®s. Autoriai teigia, kad tokiy filmy
interpretavimui labai svarbios Zinios apie politinj ir socialinj konteks-
t3 jy kirimo metu®. Sios mintys visiskai tinka Barto ,Serk§nui“ api-
badinti, nes jis patenka j autorinio politinio kino kategorija. Politiniai
klausimai filme plétojami pasitelkiant subtilias menines priemones

ir intertekstines nuorodas, o jo kirimo procesa taip pat galima laikyti

34 Celli (2011), 115.
35 Haas (2015), 12.
3¢ Ten pat.
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politiniu. Autenti$kas karo pojutis filme nebity sukurtas be Ukrainos
gynybos ministerijos leidimo ir sudaryty salygy filmuoti fronto zonoje
Donecke (sudétingomis, netgi rizikingomis, salygomis) ir Ukrainos ka-
riy dalyvavimo karybiniame procese. Fikciniy elementy redukavimas,
pasirinkus filmuoti autentiskq aplinka, jame gyvenandius Zmones, karius,
spontaniskas jy mintis ir emocijas — $io filmo atveju pasiteisino, nes buvo
sukurta jtikinanti karo, vykstan¢io Europos paSonéje, reprezentacija.
Pasak zymios prancuzy reZisierés Claire Denis, JSerkinas® — tai ,tikras
filmas apie tikrg karg. Tai ne karas kine, o tikras karas. [...] Tai, ka ma-
tome per televizija, tuos karo vaizdus, i§ tikryjy mes nicko nematome, o
zitirime ,Serk$ng“ ir matome viska. Matome akimis, $irdimi, jau¢iame
visa esybe*37. Si Denis i$sakyta nuomoné apie Barto karo dramos jtaiga
mane paskatino gilintis j advokacijos koncepcijg ir jos principus, taiko-
mus Siame filme, kaip, pavyzdziui, karo jrodymy ir liudijimy ,rinkimas®,
atidus stebéjimas, poveikis per emocijas, jtaigios retorikos pasirinkimas,
saziningumas-nesaliskumas.

Jrodymas kaip retoriné meninés advokacijos priemoneé

Toliau $iame straipsnyje analizuojami vizualiniai karo Ukrainoje jrodymai
Barto vaidybiniame filme ,,Serk$nas®, pasitelkiant teorines Elizabethos
Cowie*® ir Billo Nicholso*® jrodymo audiovizualinése medijose sampra-
tas, kurios dazniausiai taikomos dokumentiniy ir videofilmy tyrimuose.
Tokia prieiga pasirinkta, nes ,,Serk$na“ rezisierius kuria, taikydamas doku-
mentiniy ir vaidybiniy (kelio ir karo dramos Zanry) filmy kirimo princi-
pus, o takoskyra tarp vaidybinio realistine stilistika sukurto filmo ir doku-
mentinio filmo néra didelé. Tokios nuomonés laikosi ir minéti teoretikai.
Cowie manymu, ,dokumentinio filmo pasakojimo pagrindas — tikroves
pasakojimas vaizdais ir garsais, jtraukiantis mus j socialiniy veikéjy, kaip
ir fiktyviy pasauliy personazy, veiksmus ir jausmus“4°. Tad dokumentinis

37 Zr.: Baikityté (2020), 175; Kauno diena (2017).
38 Cowie (2011), 1-18.
39 Nichols (1991); Nichols (2010); Nichols (2016).

4° Cowie (zon), 3.
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kinas yra naratyviné forma, taikanti savitus pasakojimo budus, nepaisant
to, kad jis pretenduoja j tiesg*'. Nicholsas teigia, kad ,dokumentika turi
daug bendry bruozy su vaidybiniu kinu, bet turi ir esminiy skirtumy®.+*
Pasak jo, dokumentikos esmé slypi filmuojamy dalyky kontroléje, sociali-
niy aktoriy filmavimo etikoje, kuriy gyvenimas po filmo sukairimo toliau
tesiasi, tekstingje filmo strukeiroje, Zitrovo jsitraukime ir elgesyje, t. y.
paprastoje schemoje ,.kino kiréjas-tekstas-zitrovas“#. Ji primena klasiki-
n¢ komunikacijos grandine, kurios tikslas — uzmegzti kontakea su adresa-
tu, jj sudominti, jtikinti, netgi paskatinti veikti.

,Serk$no® veiksmui jpuséjus — persikélus j Donecko regiong — Zii-
rovo akj patraukia statiska kamera nufilmuotos snieguotos panoramos,
su jose matomais pavieniais gyvenamaisiais namais ir civiliais, apleistais
arba sugriautais pramoniniais pastatais. Jas kei¢ia tipiSki karo filmams
krastovaizdZiai su kariais ir karine technika, ap$audytais gyvenamaisiais
rajonais, miny laukais ir kitais panasiais objektais. Siuos tikroviskus karo
vaizdus puikiai apibudina kita Cowie mintis apie dokumentikos santykj
su tikrove: ,dokumentinis filmas, pateikdamas tikrovés vaizdus ir garsus,
leidzia tikrovei ,kalbéti“ tuo pa¢iu metu, kai ji ,.kalba“ apic save“++. Ap-
raSytame filmo epizode Bartas sumaniai panaudoja karo vaizdy-simboliy
»kondensacijos“#> metoda tam, kad jtikinty Zitrova karo tikrumu Ukrai-
noje. Siuo poziuriu itin i$raiskinga keleta minudiy trunkanti scena, ku-
rioje matome Roko vairuojamg automobilj stovintj $alikeléje, ir girdime
vis intensyvéjantj triuk$ma, kurj skleidzia | kadra ,jvaziuojanti® karinés
technikos virtiné. Rokas i$lipa i§ automobilio ir akylai stebi pro $alj prava-
ziuojandius krovininius automobilius ir artéjanéius tankus, tarsi noréda-
mas jsitikinti, kad tai, kg jis mato, yra tikra. Kameros objektyvas priartina
prie jaunuolio artéjanciy péstininky kolona, kuria sudaro civiliai (skirtin-
go amzZiaus vyrai), paSaukti tarnauti kilus karui, po to pamazu nukrypsta

+ Ten pat, 4.

4> Nichols (1991), 109.

4 Ten pat.

+4+Cowie (2011), I

4 ,Kondensacija®, pasak Nicholso, ,yra kazkam suteikimo didesnés nei jprasta prasmeés arba
svarbos procesas®. Zr.: Nichols (2010), 268.
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5. Filmo ,,Serksnas“ kadras — Rokas (vaidina Mantas Jan&iauskas) stebi kariy ir karo
technikos virtim;, judanéiq keliu. Studijos ,,Kinema“ archyvas

j laukuose manevruojanéius tankus*®. Taip, pasitelkdamas dokumentinia-
me kine taikomas retorines priemones, Bartas filme leidZia intensyviems
karo vaizdams ,kalbéti“ apie karg ir bti jo jrodymu.

Nicholsas knygoje ,, Tiesos sakymas kine: jrodymai, etika ir politi-
ka dokumentiniame kine“ (Speaking Truths with Film: Evidence, Ethics,
Politics in Documentary), analizuodamas dokumentinio kino santykj su
tiesa, teigia, kad ,,dokumentai siejami su fakrais, o dokumentiniai filmai
su jrodymais“. Jo nuomone, jrodymai pasitelkiami argumentui arba pers-
pekeyvai sustiprinti ir dazniau turi retoring israiska nei moksling arba lo-
gine. Tuo tarpu ,fakeai turi buti integruojami j naratyva arba argumenta
[...] ir tik tada jie gali pasitarnauti kaip jrodymas“.+” ,Serk$ne* protago-

467r.: , Serkinas“ s5:00-57:00.
47 Nichols (2016), 97.
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nisto akimis ir jo mobiliojo telefono kamera fiksuojami vizualiniai karo
jrodymai (sugriauti arba ap$audyti namai, karinés uzkardos, kariai, karo
jranga ir pan.) yra nuosckliai integruojami j filmo naratyving struktiirg ir
naudojami filmo jraigai sustiprinti, nes, kaip pastebi Nicholsas, ,faktai ir
ivykiai jgyja i$skirtinj jrodymy statusg tik diskursyviame ar interpretaci-
niame kontekste®, tad ,,patikimy jrodymy karimas yra svarbi reZisieriaus
uzduotis®.4®

Sariino Barto ,,Serks$nas®, prodiusuotas jo jkurtoje Studijoje Ki-
nema, bendradarbiaujant su uZsienio partneriais KinoElektron, Reborn
Production, Insightmedia Ltd/Tato Film, DontenérLacroix, KNM, Arte
Cofinova, kaip ir dauguma prestiZiniuose tarptautiniuose festivaliuose cir-
kuliuojan¢iy filmy, isiskiria jraigiu diskursu, konstruojamu pasitelkiant
fakeus ir jrodymus apie artikuliuojamga socialing / politing problems. To-
kie filmai, visy pirma, skirti vakarie¢iy auditorijai dé¢l pagrindiniy tarp-
tautiniy kino festivaliy ir rodymo viety lokalizavimo Siaurés Amerikoje ir
Europoje, plataus nevyriausybiniy-pilietiniy organizacijy tinklo ir dél Va-
kary turimos stiprios pozicijos globalioje politikoje. Jais sickiama jeikinti
sava tiesa, atstovauti tam tikroms grupéms, provokuoti patogiai gyvenan-
¢iyjy ir masiniy medijy ,greita produkeija” vartojanéiyjy mastyma, pa-
teikiant kitokj Zvilgsnj j pladiai eskaluojamas arba nutylimas problemas.
Audiovizualiné retorika ir plétojamas dialogas su zitirovu tampa autorine
strategija artikuliuojant pilietines ir humanistines vertybes, komunikuo-
jant parama tikslinei grupei.

Neretai autoriniuose vaidybiniuose filmuose parama tam tikroms
socialinéms grupéms nebuna akivaizdziai iSreiSkiama, nors jais sickiama
diskusijy, pilie¢iy atsakomybés ar symoningumo. Si funkcija dazniau pri-
skiriama socialinei ir politinei dokumentikai, skirtai rodyti Zmogus teisiy
tematikos festivaliuose arba pilietiniy medijy platformose, kurios karéjai
sickia realaus poky¢io*?. Mano nuomone, subtily meninj advokatavima
ne visada lengva atpazinti tokiuose autoriniuose vaidybiniuose filmuose

kaip ,SerkS$nas®, nes jy kuréjai su savo auditorijomis komunikuoja apie

48 Ten pat.
9 Zr.: Waltz (2005); Benson, Snee (2008); Meikle (2020); Presence, Wayne, Newsinger (2020);
Watson (2021).
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aktualias socialines ir politines problemas ir atstovauja marginalizuoty
visuomenéje grupiy interesams, pasitelkdami kitas stilistines ir retori-
nes priemones nei, pavyzdziui, pilietiniy teatralizuoty akcijy rengéjai ar
zmogaus teisiy tematikos dokumentiniai filmai. Jie veikia gana uzdaroje
savitoje autorinio kino erdvéje, kurioje jy tiksliné auditorija moka isSif-
ruoti uzkoduoty vizualing kalba, prisodrintg estetiniy ir emociniy efekey.
Si, menui biadinga, kalba gali biti paranki misy laiky akeyvistams, nes,
kaip teigia Stephenas Duncombe ir Steve’as Lambertas, norédami daryti
poveikj auditorijai, jie turéty kritiSkai mastyti apie esama pasaulj ir jtiki-
namai argumentuoti, kaip jj galima padaryti kitokiu, pasitelkiant faktine
informacija ir Zmoniy patirtj bei jausmus’°. Ta¢iau objektyvi, faktais grjs-
ta informacija, ne visada buna paveiki - ja ,reikia paversti simboliais ir
istorijomis, kurios Zmonéms buty suprantamos ir kelty susirapinima®, o
»menas ypa¢ gerai moka objektyvius dalykus — jvykius, faktus, ideologi-
jas — paversti istorijomis, vaizdais, vaidinimais: subjektyviomis ir poetis-
komis formomis, kurias galime patirti, pajusti ... ir prisiminti“s". Panasios
nuomonés apie meno poveikj auditorijai laikosi ir Nicholsas, teigdamas,
kad dél savo ,,metaforiniy savybiy kinas skatina refleksija [...] ir veréia
mus mastyti apic jy tematika, apie tai, kokj komentarg tie filmai i$sako
apie mums pazjstama pasaulj“s*. Tad svarstant apie autorinio vaidybinio
kino galima jraigg ir poveikj auditorijai, svarbu kreipti démesj j argumen-
ty ir jrodymy karybingg panaudojima, kuriais ji yra emociskai ir estetiskai
veikiama, provokuojama ir netgi jtikinama tam tikra tiesa. O taip pat apie
tai — ka ir kam jie reprezentuoja bei kokia $iy filmy intelektualing, politi-
né, socialiné ar etiné reik§me.

Bartas ,,Serk$nu® akivaizdZiai siekia atkreipti pasaulio bendruo-
menés démesj j Ukrainoje tebevykstantj karg ir subtiliai advokatauti
ukrainiediy tautai. Filmas, kaip jau buvo ra$yta ankstesniame skyriuje,
transliuoja politiskai svarbias idéjas apie politikos ir karo ry$j bei di-
dziosios (tarptautinés) politikos pasckmes/padarinius paprasty zmoniy
gyvenimui, taciau akivaizdZiy referencijy j politinj konteksta jame néra
5° Duncombe, Lambert (2018), 58.

5! Ten pat.
5 Nichols (2010), 11.
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daug. Siame darbe Zitirovas neras paaiskinimo, kokie politiniai veiksniai
ir pilietiniai veiksmai léme karo Ryty Ukrainoje pradzia. Viena ryskiau-
siy nuorody — Roko paieskos pagal raktinius ZodZius ,kiev maidan 2014°
youtube kanale rezultatas — ,,Alinos Lu“ paskelbtas ,,Maidano“ revoliu-
cijos dokumentacijos jradas, kuriame matome 2014-yjy tragiskomis die-
nomis Nepriklausomybés aikstéje pilieciy statomas barikadas, deginamus
lauzus, t. y. — ruo$imasi gynybai%’. JraSo vaizda ,uZzgozia“ ukrainietiy
liaudies lyrika — sena karo daina ,,Plyve kacha po tysyni kuri ne vienai
ukrainiediy kartai buvo jspé¢jimu apie karo pavojy. Ji skambéjo laidojant
»Maidano® aukas 2014 mety vasario 21-3j3 dieng, tad jgijo naujg prasme
tautos kolektyvinéje samonéje. ,,Serkino zidrovas nesuzinos, kad pilie-
¢iy protestas kilo dél nepasitenkinimo tuometinio prezidento Viktoro
Janukovidiaus antieuropieti$ka-prorusiska politika. Bet tai néra svarbu.
Audiovizualinio jra$o - liudijimo esmeé — ne fakty ir informacijos pateiki-
mas (juos Zitirovas gali susirasti internete), o empatisko santykio su filmo
herojais ir jtraukiandio j tolesng pasakojimo eiga emocinio fono kirimas.
Pasak Belindos Smaill, emocijos sukuria svarby pagrindg Ziurovo santy-
kiui su filmu, jos padeda siekti pripazinimo tam tikroms socialinéms gru-
péms ir pan. Ta¢iau, emocijy efektas gali bati jvairus ir nenuspéjamass+.
LSerksne nuosekliai fiksuojami karo jrodymai ir liudijimai, kurie
patvirtina ziGrovui, kad karas i$ties vyksta ir palicka gily jspaudg Ukrai-
nos pilie¢iy gyvenime (nors jis néra oficialiai paskelbtas). Pasak Cowie,
jraSydami aktualijas, fotografija ir kinematografas susiduria su dviem
skirtingais ir prieStaringais troskimais. ,I§ vienos puses, yra troskimas
tikrovés, kurig galima analizuoti ir perziuréti kaip materialyjj pasaulj,
pricinamg moksliniam ir racionaliam pazinimui, t. y. jrodymy pasaulj,
patvirtinta stebéjimu ir loginiu aiskinimu.“ Mokslininkés nuomone, ,,fo-
toaparato akis ¢ia veikia ne tik kaip viskg valdantis, viska matantis Zvilgs-
nis, bet ir kaip protezas, pagalba misy regéjimui ir jo praplétimas, kuriuo
mums atveriama tikrové, kurios maisy Zmogiskasis suvokimo aparatas ne-
galéty suvokti. IS kitos pusés, egzistuoja troskimas realybés ne kaip Ziniy,

53 7r.: ,Serkinas® 06:14—07:58.
5+ Smaill (2010), 188.
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bet vaizdo, spektaklio®s. Barto karo dramoje nematome ,kariniy spekta-
kliy“, o autentiSkus ir jtikinanéius karo peizazus, kurie buvo filmuojami
pafrontés miestelivose Kurachovéje, Marjinkoje ir Krasnohorivkoje, da-
lyvaujant Ukrainos kariams ir vietiniams gyventojams. ] karg Ukraino-
je zvelgiama nesaliskai, neieskant ir netgi nerodant kaltininky — apie jy
buvima kitoje karo zonos puséje iSduoda $aviai, ukrainie¢iy kariy liudi-
jimai ir suniokota infrastruktara. Filme taip pat néra herojy. Pagrindinis
personazas Rokas zista vedamas ne patriotizmo, bet naivaus smalsumo
pamatyti kitoje fronto linijos pusé¢je esantj pries, o gal net surinkti dau-
giau karo ,jrodymy” savo telefono kamera. Ukrainiediai kariai kariauja
dél to, kad tai jy pareiga ir jie neturi pasirinkimo. Si pozicija gana aiskiai
artikuliuojama epizode, kuriame Rokas ir Inga atvyksta j karinj punk-
ta »Cargo 200% kuris yra atsakingas uz Zuvusiy kariy kiny surinkimga
ir palaidojima. Scenoje, po lictuviy savanoriy tapatybiy identifikavimo,
uzsimezga pokalbis tarp Roko ir kariy:

Pulkininkas: K3 a§ ¢ia veikiu? AS turiu $eima ir noriu su ja bati. Bet a$ esu ¢a.

Tai yra mano pareiga. A§ nesu su savo $eima. Vietoje to, a$ esu ¢ia. Todel, kad

a8 myliu Ukraing. AS joje gimiau, tai mano tévyné. Ir a$ neleisiu nickam savo

tévynés trypti. Stai taip.

Rokas: O kas svarbiau — pareiga, ar tai, ko tu nori?

Pulkininkas: Tai kvailas klausimas. Ko a§ noriu? Ogi taikos. A§ prisickiau. To-
dél negaliu traukeis. Tai viena ir tas pats — a§ noriu taikos.5

Svarbu pastebéti, kad subtilus ir nesaliskas karinio konflikto repre-
zentavimas, susitelkiant j karo pasekmes civiliams arba ciliniams kariams,
o ne j pacius karinius veiksmus ar jy priezastis, yra vis daznesnis Siuo-
laikiniame autoriniame kine (pavyzdziui, Jasmilos Zbani¢ ,,Quo Vadis,
Aida?“, 2020; Sergeijaus Loznitsos ,Ruke/In the Fog®, 2012; Sariino
Barto ,Sutemose®, 2019). Karo zanro filmus tyrinéjantis Clarke’as teigia,
kad ,karo filmuose gana retai angazuojamasi tik j konkretaus konflikto
detales ir su juo susijusius klausimus. Vietoje to karas kine yra naudo-
jamas kaip priemoné, skirta dramatizuoti amzinos svarbos dalykus, su

55 Cowie (2011), 2.
56 Zr.: ,Serk$nas® 1:18:16-1:19:01
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kuriais kickvienas susiduriame, — mirtinguma, pazeidziamuma (fizinj ir
emocinj), bendruomeng ir drasa“7. Pasak jo, filmai perteikia karo trau-
ma, jie komunikuoja auditorijai, kad néra gery ir prasmingy kary’®. Barto
filmas taip pat atskleidzia fizing karo kaing ir beprasmybe, pasitelkdamas
jtaigias jo reprezentacijas — suniokoto Donecko vaizdus, kariy liudijimus
apie zuvusius kolegas ir karo materialing bei dvasine kaing ir, galiausiai, —
Roko beprasme Zuitj nuo snaiperio kulkos po to, kai jis, lydimas ukrainie-
¢io kario, priartéja prie fronto linijos.

Pasak Nicholso, ,istorinio pasaulio jrodymai gali atsirasti tiek vai-
dybiniame, tick dokumentiniame kine ir abiejuose gali turéti tokj patj
egzistencinj ry$j su pasauliu. Tik viename jie palaikys naratyving struk-
tira, o kitame palaikys argumenta“. Pasak jo, tikrovés efektas gali buti
taip pat panaSus — jrodyti, kad ,taip yra“, konstruojant reprezentacijas®.
,Serkine karo jrodymai atlieka abi Nicholso isskirtas funkcijas. Roko
akys ir filmo operatoriaus Eitvydo Doskaus kamera nuosekliai ,,kolekci-
onuoja“ tebevykstanéio karinio konflikto jrodymus, taip kuriant indek-
sines karo reprezentacijas, kurios naudojamos naratyvui plétoti, jtampai
didinti vis labiau artéjant prie ,mirties linijos“. Pavyzdziui, Rokui ir Ingai
iSvykus i$ Kijevo, jy mikroautobusas jvaZziuoja j nitiry apmirusios gamtos
peizaza, kuriame ukrainieciy karo technika ir kariai, judantys keliu ta pa-
¢ia kryptimi kaip ir filmo pagrindiniai personazai, yra vienintelis ,gyvas*
elementas. Kitame epizode stebime nauja kelio atkarpa, kurioje vykstant
Donecko kryptimi, daugg¢ja ,karo Zenkly“: Rokas privaziuoja prie ,Stop*
zenklu pazyméto uzminuoto kelio ruozo, $alia kurio stovi tus¢ias kulky
apgadintas daugiabutis, kurj jis kruops¢iai fotografuoja savo telefono ka-
mera®, po jo — panasiy objekty spar¢iai daugéja, kuriuos vaikinas vél ati-

dZiai tiria, fotografuoja ir filmuoja®'.

57 Clarke (2006), 1.

58 Ten pat, 2.

59 Nichols (1991), 116.

607r.: ,Serkinas“ 1:06:00-1:06:50.
61 Zr.: ,Serk§nas® 1:07:20-1:08:00.
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6. Filmo ,,Serk$nas® filmavimo epizodas Donecke. Karo metu sugadintas pastatas,
prie kurio stovi Roko (vaidina Mantas Jan¢iauskas) vairuojamas mikroautobusas.

Studijos ,,Kinema® archyvas

Bartas tarsi profesionalus advokatas, kruops¢iai renka jrodymus,
leidzia kalbeéti liudininkams, stebi, analizuoja, ir pasitelkia gerai apgal-
votg audiovizualing retorikg, kad jtikinty Ziarova jo medijuojama karo
tikrove, o ,kickvienas medijavimo veiksmas susijes su tam tikra liudijimo
forma“ ©*. Advokacijos veiksme, kuriuo viefai ginama, remiama ar palai-
koma tam tikra idé¢ja, pasak De Koven ir Lundblado, svarbu yra sutiki-

¢ Frosh, Pinchevski (2009), 1.



2.83 Karo Ukrainoje jrodymai Sariino Barto filme ,Serkinas® (2017)

mas, netgi pasisitilymas atstovauti kitam, t. y. kalbéti uz kita/kitus, kurie
gali buti laikomi nepajégiis pasisakyti uz save®. Panasius advokacijos as-
pekeus isryskina ir Haraway, teigdama, kad tai yra labai ypatingas veiks-
mas, nes advokatas gina kita Zmogy, o tai suponuoja galios santykius®+.
LSerkinu® ukrainiediams isreiskia paramg ne tik reZisierius, kalbantis uz
ukrainiedius tarptautinei bendruomenei, bet ir Lietuva, kurios oficialus
poziuris j Rusijos karing intervencija Ukrainos teritorijoje yra medijuo-
jamas ir kurios léSomis i§ dalies finansuota filmo gamyba. Nors Ukraina
yra didele valstybe, galinti pasisakyti savo vardu ir finansuoti ukrainie¢iy
rezisuojamus filmus apie vykstantj jos teritorijoje karg, Barto tarptauti-
nis pripazinimas ir priklausymas autorinio kino elitui garantuoja jo bal-
so girdimumg ir efekta. Be to, kaip teigia Haraway, ,advokacija néra tik
reprezentavimas, ¢ia yra jausmingés jtampos ir triuk$mingos trintys®, nes
advokatavimo procesas yra savita ,pasitikéjimo ir atsakomybés zona“%s.
»Serkino® gamybos procesas, kuriame dalyvavo Ukrainos kino prodiuse-
rinés jmonés ,Insightmedia Ltd“ ir ,,Tato film®, Ukrainos kino agentira ir
kitos minétos suinteresuotos filmu valstybinés jstaigos, patvirtina tai, kad
ukrainie¢iams advokataujanéiu rezisieriumi buvo pasitikéta, o plati filmo
tarptautiné sklaida, apdovanojimai ir nominacijos liudija apie atsakomy-
be grista rezisurinj darba.

Advokacija, kaip taikliai pastebi Cary Wolfe, ,visada vyksta labai
salygiskai, atsizvelgiant j tam tikrg situacij ir aplinkybes tankiai konfiga-
ruotame kontekste, kuris aprépia skirtingas suinteresuotas grupes, insti-
tucijas, auditorijas, strategines nuostatas ir retorines priemones.““ Suin-
teresuotomis institucijomis neabejotinai galima laikyti filmo gamyboje,
finansavime, platinime dalyvavusias Lietuvos, Ukrainos, Lenkijos, Pran-
ctzijos ir kitas tarptautines institucijas (pavyzdziui, TV kanalas Arze,
pardavimy agentas Luxbox, Tarptautinis Kany kino festivalis), kurios
susirapinusios dél ,Minsko susitarimy” nesilaikymo. Filme mes taip pat

matome jvairiy suinteresuotyjy — lictuviy savanoriy, lenky ,mediatoriy®,

% Lundblad, De Koven (2012), 13.
¢4 Haraway (2012), 22.

% Ten pat, 23.

%6 Wolfe (2012), 27.
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Vakary valstybiy reporteriy, ukrainie¢iy ziniasklaidos darbuotojy, kariy
ir eiliniy pilie¢iy — reprezentacijas, kurios atskleidzia skirtingg santykj su
Ukraina karinio konflikto metu. Lietuviai neturi galimybiy daryti realy
poveikj, bet nuosirdziai (netgi naiviai) tiki savo veiksmy-indélio svarba;
vakarie¢iai yra pragmatiski ir pasyvis, nors gali daryti jraka konflikto de-
eskalavimui; idealistai ukrainie¢iai kariai daro tai, kg esamoje situacijoje
privalo; Donecke likusicji civiliai yra apatiski ir prisitaike pric situacijos.
Lietuviy jaunuoliy naivumas, netgi menkos Zinios apie rytinius kaimy-
nus, atsiskleidZia scenoje, kurioje Rokas kalbasi su ,,Cargo 200 pulki-
ninku ir kariu:

Pulkininkas: Na, kai jis i$vykote, suvokéte, kur jus vykstate? Ir..., kad ¢ia nesau-

gu, kad ¢ia karo zona? Prie varty jus, turbut, pamatéte ginkluota vyra.

Rokas: Tai, kad vyksta karas, mes zinojome, bet nemanéme, kad bus pavojinga.

Pulkininkas: Cia dar néra taip pavojinga, bet ten, kur jis ketinate vykti — labai.

Ten jus lengvai nepateksite. Ten grieztas patikros punktas ir jokie kontaktai

jums nepadés. Situacija pasikeité. Dabar viskas tapo labai sudétinga. Taigi ten
pakliditi néra realu.®?

Rokas: Kodél Ukraina? Kodél butent ¢ia viskas vyksta? Kodél ne kur nors
kitur?

Karys: Todeél, kad mes kaimynas, gana didelis kaimynas. Be to, masy geopoliti-
né padétis yra strateginé. Supranti? Ji vienodu atstumu nutolusi nuo Rusijos ir
Europos. Mes turime prieiga prie jiros. Tokia patogi, saldi vietelé.

Pulkininkas: Tai tas pats senasis imperializmas. Kai turi mazai, norisi daugiau,

o kai turi daug, norsi dar daugiau [...].%®

Sis dialogas atskleidzia, kad Lietuvoje ir Vakary Europoje auga kar-
ta, kuri jau pamirso Saltojo karo pasekmes Europai ir pasauliui ir maZai
tesidomi valstybémis ir tautomis, esan¢iomis uz ,Europos Sajungos® arba
,Vakary“ demarkacinés ribos. Tad Barto karo drama ,,Serk$nas* Vakary
auditoriai siundia jtaigy pranesima apie jy paSonéje vykstantj tikra kara ir
didé¢jancia tikra grésme, nors reZisierius savo tikslus apibadina gana kuk-
liai: ,Parodyti tam tikra dalyka, kuris man skauda, apie kurj a§ nemazai

67 7Zr.: ,Serksnas“ 1:13:00-1:13:50.
8 Zr.: ,Serk$nas® 1:17:20-1:17:55.
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Zinau, ir viskas. A§ galiu tik parodyti gabalélj Zmogaus gyvenimo, kad kiti
su tais Zzmonémis ir pajausti tai, kg jic jaudia. Kiti tikslai — jau ne mano
valioje.“®

Apibendrinandios i§vados

Sar@ino Barto ,Serksnas“ — originalus Zanro ir stiliaus pozifiriu filmas,
kurio naratyviné struktira konstruojama remiantis kelio filmo ir karo fil-
mo zanry taisyklémis, o karo pojutis kuriamas pasitelkiant dokumentinio
kino estetika ir retorika. ReZisierius sukuria jtaigias karo reprezentacijas,
pasitelkdamas dokumentiniame kine taikomas technikas ir metodus,
kaip, pavyzdZiui, realaus gyvenimo ir Zmony filmavimas jy nataralio-
je aplinkoje, spontanisky dialogy ir situacijy integravimas j pasakojimo
struktiirg, sceny filmavimas léta stebimaja kamera. Sie kirybiniai spren-
dimai suponuoja savita filmo stiliy, grista dokumentinio realizmo kine
principy ir zanrinio kino elementy derme. Siame filme Zitirovas pajunta
karo kvapa ir grésme ne dél karo spektaklio efekto, bet dél kruopséiai at-
rinkty ir sumaniai integruoty j naratyving strukeira vizualiniy karo jro-
dymy, surinkty Ryty Ukrainoje. Sie kirybiniai sprendimai priartina prie
auditorijos toli nuo jy esané¢iy zmoniy karo patirtis ir tikrove ir sukuria
tikro karo jspidj. Todél galima teigti, kad ,,Serksnas* praturtina karo fil-
my Zanrg retu stiliumi ir pasakojimu apie musy laikais vis dar politingje,
fizinéje ir informacinéje erdvése tebevykstantj kara, kuris pasaulio kine
yra menkai reprezentuojamas.

Filme originaliai panaudotas kelio ir karo filmy Zanry derinys, suku-
ria karkasg diskursams apie gyvenimo prasme, karo beprasmybe ir didziy-
ju $aliy politika rutulioti. Siuose konceptualiuose zanriniuose rémuose
subtiliai atskleidZiama paties rezisieriaus pilietiné-politiné perspekeyva,
pasitelkiant advokacijos praktikoje taikomus principus, tokius kaip ne-
$aliSkumas, jrodymy ir liudijimy pateikimas, stebéjimas ir analize, jtaigi
retorika, nukreipta j tiksling auditorija. Atlikta filmo analize leidZia kons-

69 Kazlauskaité (2017).
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tatuoti, kad tai politiskai ir pilietiskai angazuotas darbas, kuriuo subtiliai
komunikuojama parama nuo karo kenéiantiems ukrainie¢iams. Tai origi-
nalus ir jtaigus filmas apie Siuolaikinj kara, imperialisting Rusijos politika
ir tuos, j ka ji nukreipta.
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Renata Sukaityre

Evidence of the War in Ukraine in Sariinas Bartas’ Film “Frost” (2017)

Summary

This article analyses the visual testimonies and evidence of the war in Ukraine in
Sariinas Bartas’ feature film “Frost”, drawing on Elizabeth Cowie’s”® and Bill Nichols'”*
theoretical concepts of testimony and evidence in media. Bartas’ war drama uses the
conventions of fiction and documentary filmmaking to capture the aftermath of
Russia’s illegal annexation of part of Ukraine in 2014, and the subsequent military
action in Eastern Ukraine. The viewer does not see the apparent warfare, the clashes
between Ukrainian Army and Russian troops or separatist fighters, but watches
the testimonies of Ukrainian soldiers recorded on film and mobile phone cameras,
and sees images of destroyed settlements, mined fields, front lines, etc., which prove
that the war is indeed taking place and is leaving a strong effect on the lives of the
Ukrainian citizens. The theoretical analysis of the concept of advocacy, as well as the
genre and stylistic analysis of the film, leads to the conclusion that “Frost” is a political
mixed-genre film about contemporary war, imperialist Russian policy and those who
are targeted by it. Furthermore, its wide international distribution and the use of
subtle, yet powerful, rhetorical devices make it an advocate for the Ukrainians and
other Eastern European peoples who are experiencing the political and other forms of
intervention and hegemony of their “big neighbour”.

Keywords: auteur cinema; Sartinas Bartas; political cinema; war drama; Lithuanian
cinema; testimony; evidence; advocacy

7° Cowie (2011).
7t Nichols (1991); Nichols (2010); Nichols (2016).
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