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Santrauka

Siame magistro darbe analizuojama Eugene Ysajye Sonata nr. 2 op. 27. Remiantis
jvairiais kompoziciniais bei interpretaciniais aspektais, siekiama geriau atskleisti

kompozicinius kiirinio bruoZus, menin¢ prasmg¢ bei atlikimo subtilybes.

Pirmajame skyriuje aptariami kompozitoriaus kiirybos bruozai ir raida, sonatos
struktiira bei kompoziciniai ypatumai. Antrame skyriuje interpretacinés analizés metu
lyginami trijy skirtingy smuikininky Gidono Kremerio, Augustino Hadelicho bei Kersono

Leongo atlikimai, apZvelgiama, kiek jie atitinka autoriaus muzikinj teksta.



Summary

The study object of the master thesis is Eugene Ysaye sonata no. 2 op. 27 for violin
solo. The focus of this work is to explore compositional and interpretive aspects of this
sonata, in an attempt to reveal it‘s compositional characteristics, artistic meaning and

performance subtleties.

The first chapter will analyze the composer‘s creative development and characteristics.
The focus will be on second sonata structure and compositional peculiarities. In the second
chapter of this work, the interpretative analysis will be carried out by comparing three
different violinists — Gidon Kremer, Augustin Hadelich and Kerson Leong and reviews the

extent to which they correspond to the author’s musical text.
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IVADAS

Temos aktualumas ir problematika. Vienas populiariausiy instrumenty akademingje
muzikoje yra smuikas. DaZzniausiai smuikg girdime grieziant kartu su fortepijonu, su
kameriniu arba simfoniniu orkestrais. Be jokio akompanimento grieziant] smuikininka
girdime kiek reciau, taCiau kartais tai palieka net didesn;j jspiidj nei tirStas ir platus daugybés
instrumenty visumos skambesys. Kone dazniausiai smuikininky atliekami ir mylimi tokio
repertuaro kiiriniai smuikui solo yra Johanno Sebastiano Bacho sonatos ir partitos BWV
1001-1006, Niccold Paganini Kapricai op. 24 ir Eugéne’o Ysaye 6 sonatos op. 27. Sie kariniai
skamba didZiausiose pasaulio scenose ir yra atlickami geriausiy pasaulio smuikininky, taip pat
yra labai naudingi ir svarbiis mokiniams ir studentams, norintiems tobulinti savo
meistriSkumg. Savo darbe noré€iau pristatyti ir iStirti, mano galva, kone jdomiausig bei
spalvingiausig Eugéne’o Ysaye sonata smuikui solo nr. 2 op. 27. Sis kiirinys yra sudétingas ir
kalba apie Sig sonatg yra nedaug, tad Siame darbe noriu nuodugniai jg apzvelgti jvairiais
kompoziciniais bei interpretaciniais aspektais, siekiant geriau atskleisti kompozicinius
bruozus, mening prasme, bei atlikimo subtilybes. Si sonata yra daznai atliekama viso pasaulio
jvairaus amziaus smuikininky, ir kiekvienas jg supranta bei interpretuoja savaip. E. Ysaye
savo sonatose sudéjo daug nuorody ir informacijos, kaip kokig muzikine vietg reikéty atlikti,
naudojo jvairius dinaminius niuansus, tempines nuorodas bei iSraiSkos priemones.
Interpretacinés analizés metu palyginsiu trijy skirtingy smuikininky Gidono Kremerio,
Augustino Hadelicho bei Kersono Leongo atlikimus ir apzvelgsiu, ar jie atitinka autoriaus

muzikinj teksta.

Tyrimo objektas. E. Ysaye sonata smuikui solo nr. 2 op. 27.

Tyrimo tikslas. Kompoziciniais ir interpretaciniais aspektais iSnagrinéti E. Ysaye
sonatg smuikui solo nr. 2 op. 27.

Tyrimo uzZdaviniai:
1. ISnagringjus moksling literatiira, susijusig su darbo objektu, siekiama atskleisti E. Ysaye
kiirybos raidg ir bruozus.
2. I8skiriant E. Ysaye sonatg smuikui solo nr. 2 op. 27, nagrin¢jama jos struktiira,

kompoziciniai ypatumai.



3. Interpretacinés analizés metu lyginami trijy skirtingy smuikininky atlikimo jrasai, kuriais

LA

kurie kyla smuikininkams, norintiems atlikti $ig sonata.

Tyrimo metodai:
e Mokslinés literattiros analizé
e Interpretacijy analizé

e Lyginamasis

Literataira ir Saltiniai. Numatomi tyrimo Saltiniai: moksliniai uZsienio tyréjy darbai,
internetiniai straipsniai, knygos. Interpretacingje tyrimo dalyje bus remiamasi garso ir vaizdo

Jrasais, jais bus naudojamasi darant lyginamajg atlikimo analize.

Tiriamojo darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, du skyriai, i§vados, literatiiros sgrasas.

e Jvade apibiidinamas mokslinio darbo temos aktualumas, tyrimo problema, objektas,
tikslas, uzdaviniai, metodai, darbo struktiira.

e Pirmame skyriuje pristatoma E. Ysaje kiirybos raida ir bruozai bei sonatos nr. 2 op. 27
kompoziciné analizé.

e Antrame skyriuje pristatomas tyrimas — atlieckama darbo objekto interpretacijy analizé.

e ISvadose apibendrinami tiriamajame darbe kelti tikslai ir uzdaviniai.

e Tiriamajj darbg sudaro 44 puslapiai, literatiiros sarase 15 pozicijy.



1. EUGENE YSAYE KURYBOS RAIDA. SONATOS NR. 2 OP. 27
KOMPOZICINIAI YPATUMAI

1.1. Eugéne Ysaye kiirybos raida ir bruozai

Eugéne Ysaye (1858-1931) buvo vienas zymiausiy XIX — XX a. smuiko virtuozy
Europoje, daugelio vadinamas moderniosios smuiko muzikos atlikimo pradininku (Yang M.,
2016). Jis taip pat zinomas kaip kompozitorius, dirigentas bei pedagogas. Savo muzikiniu
verzlumu, unikalia smuikavimo technika, giliu ir nenuspéjamu muzikavimu scenoje jis padaré
perversmg to meto romantinio virtuoziskumo sampratoje. Kaip pedagogas, E. Ysaje paliko
nejkainojamg muzikinj pamatg savo mokiniams, kurie véliau i§ kartos ] karta Zinias
perteikdavo savo mokiniams. Jis buvo tiek ankstesnés muzikos, tiek savojo amziaus
modernosios muzikos interpretacijy meistras. Jis praplété ir praturtino smuiko technikos
pagrindus jvairiais aspektais - pasitelkdamas tembry bei registry naujuma, nejprasty ausiai
garso efekty i1§gavima, taip parodydamas visg negirdétos smuiko technikos galimybiy palete.
Jis buvo linkes nepaisyti nusistovéjusiy formalumy, perzengé to meto moderniosios smuiko
muzikos ribas ir labai stipriai atitolo nuo tradicinio smuiko repertuaro suvokimo (Curty A.,
2003). Tai buvo zingsnis smuiko muzikos perversmo link, kuris jkvépé ateities smuikininkus.
Galima sakyti, jog Ysaye grojimas tur¢jo jtakos net trims smuikininky kartoms. Muzikoje jam
buvo svarbus virtuoziSkumas, taciau jis jj naudojo kaip iSraiSkos priemon¢ muzikos aistrai
atkurti, o ne kaip biida pademonstruoti savo meistriSkuma. Jo manymu, jokia muzikos
interpretacija néra pilnaverté be virtuoziSkumo, kaip ir virtuoziSkumas — be interpretacijos
(Curty A., 2003).

Eugeéne Ysaye buvo gana kuklus savo kiirybos atzvilgiu ir retokai grojo ar dirigavo
savo muzika. Dar buidamas visai jaunas, jis sukiir¢ daugybe sonaty smuikui, kurias veéliau
sunaikino, manydamas, jog jos nevertos nuopelny (Ysaye A., 1947).

Vienas i$ E. Ysaye kiirybos turty - $esios sonatos smuikui solo op. 27, kurias jis parasé
1923 metais. Atsisakes to meto nusistovejusiy normy, jis drgsiai skleidé naujas muzikines
idéjas, nebijodamas naudoti novatoriSky muzikos iSraiSkos priemoniy (Yang M., 2016)
Parasyti sonatas kompozitoriy jkvépé vengry smuikininkas Joseph Szigeti, kadaise koncerto
metu atlikgs visas SeSias J. S. Bacho sonatas ir partitas smuikui solo. Eugéne Ysaye labai
vertino ir gerbé Sio kompozitoriaus kiiryba, ja studijavo. Ir jo sukurtos sonatos smuikui solo
ypatingai artimos ir susijusios su J. S. Bacho muzika. PanaSumy galima jZzvelgti sonaty

struktlirose, ritmuose, tempuose, melodinése linijose. Taciau E. Ysaye dideli démes;j skyre



atlikimo technikoms, pirStuotéms, pabrézé tonacinius pokycius, chromatizmus, paralelizmus,
kas suteiké jo kiirybiniam braizui savitumo ir naujumo.

Sj sonaty rinkinj j savo repertuara jtraukia daugelio koncertuojanéiy smuikininky, jos
skamba ne tik koncertiSkai ir jdomiai, taciau ir vysto pacio atlik¢jo muziking savimone.
Sonatose E. Ysaye placiai iSnagringjo ir i§plété smuiko grojimo galimybes, tad juy atlikimas
lavina jvairias grojimo technikas. Sonatos yra laikomos iSskirtinés meninés vertés ir
virtuozinio smuiko repertuaro pamatine dalimi. Kaip yra pasakes Davidas Oistrachas (1908—
1974) — Siy sonaty virtuoziskas charakteris ir subtilumas prilygsta italy smuikininko ir
kompozitoriaus Niccolo Paganini virtuozinei muzikai (Potter T., 2015).

Idomu tai, jog kiekvieng sonata E. Ysaye dedikavo savo artimiems draugams, kurie
taip pat buvo puikiis smuikininkai. Jis noréjo, kad kiekvienoje sonatoje atsispindéty
konkrec¢iam smuikininkui biidingi muzikavimo bruozai.

I-o0ji sonata buvo dedikuota vengry smuikininkui Josephui Szigeti (1892-1973).
ISgirdes J. Szigeti grojant recitalyje visas Johanno Sebastiano Bacho sonatas ir partitas
smuikui solo, E. Ysaye buvo suzavétas jo baroko muzikos atlikimu, ir jam kilo noras taip pat
paraSyti SeSias sonatas smuikui solo. Pats E. Ysaje buvo pasakes, jog J. Szigeti ji suzavéjo
savo reta savybe — tuo pat metu biiti ir muzikantu ir virtuozu (Yang M., 2016). J. Szigeti buvo
sujaudintas, kai Ysaye jam parodé pirmuosius sonatos eskizus, ant kuriy buvo paraSytas jo
vardas. Véliau Szigeti atidZiai iSstudijavo pilng kiirinio versijg ir atliko ja daugelyje pasaulio
muzikiniy centry. Sonatg sudaro keturios dalys — Grave, Fugato, Allegretto poco scherzoso,
Finale con brio.

II-aja sonata jis dedikavo Zinomam to meto pranciizy smuikininkui Jasques
Thibaud’ui (1880-1953). Sis smuikininkas ilga laika buvo lyg apséstas J. S. Bacho muzikos,
nuolat apsildavo pirStus griezdamas preliudg i$ partitos smuikui solo nr. 3 E-dur BWV 1006.
Bitent Sio preliudo pirmaja citata ir prasideda E. Ysaye II-os sonatos pirmoji dalis, kuri ir
buvo pavadinta Obsession (liet.-apsédimas, manija). Sonata, kaip ir pirmoji, yra keturiy daliy
— Obsession, Malinconia, Danse des ombres, Les Furies.

I11—oji Ysaye sonata yra viena i§ daZniausiai grieziamy. Jg yra atlike daugelis puikiy ir
zinomy pasaulio smuikininky. Sia sonata Ysaye dedikavo rumuny smuikininkui George‘ui
Enescu (1881-1955). Kirinyje atsispindi G. Enescu akademinis, tvarkingas, placios
dinaminés amplitudés griezimo stilius. Si sonata yra vienos i$plétotos dalies, pavadinimu
Ballade, ganétinai lyrisko charakterio, bet tuo paciu virtuozisSka, pasizyminti laisvumu ir
formos netaisyklingumu (Curty A., 2003).

IV—o0ji — mégiamiausia E. Ysaye sonata. Ji buvo dedikuota nuostabiy muzikiniy

gabumy smuikininkui ir kompozitoriui Fritzui Kreisleriui (1875-1962). Jo gyvybingas,



charizmatiSkas bei rubato pojuciu pasiZymintis griezimas zaveéjo E. Ysaye (Vaiciulyte M.,
2020). F. Kreisleris savo koncertuose neretai griezdavo jvairig baroking muzika, tad galimai
dél to E. Ysaye Sios sonatos dalis pavadino biitent baroko epochai biidingais pavadinimais —
Allemanda, Sarabande, Finale (Curty A., 2003).

V—3ja savo sonata E. Ysajye paskyré savo mokiniui, ilgameciam kvarteto kolegai,
artimam draugui, belgy smuikininkui Mathieu Crickboomui (1892-1947). E. Ysaye laiké jj
vienu geriausiu savo mokiniu, turin¢iu labai gera grojimo technikg bei garso sodruma. IS savo
mokytojo M. Crickboomas perémé stryko dalybos subtilumg, garso pilnumg bei techninj
meistriskuma (Vaiciulyté M., 2020). Si sonata jam puikiai tiko, leido pademonstruoti puikius
griezimo jgudzius. Sonata sudaryta i$ dviejy daliy — L ‘aurore, Danse Rustique.

Paskutinigja, VI-aja sonatg, Ysaye dedikavo ispany dailininkui, kompozitoriui bei
vienam geriausiy ispany smuikininkui Manueliui Quirogai (1892-1961), kuris dél savo
techninio smuikavimo tikslumo, muzikavimo iSraiSkingumo bei puikios intonacijos buvo
tapatinamas net su Pablo de Sarasate (1844—1908) (Vaiciulyté M., 2020). Sonata kupina
ispanisko dvelksmo, turinti tango, habaneros ritminiy motyvy. Manuelio Quirogos technika,
griezimo efektingumas bei stiprus temperamentas labai tiko §iai sonatai (Ysaye A., 1947).
Sonata yra vienos dalies, tempiné nuoroda — Allegro giusto non troppo vivo).

E. Ysaje savo sonatoms sukiir¢ ir specialy simboliy sarasa, nurodantj konkreciy
muzikiniy viety atlikimg, tad prie§ imant studijuoti Siuos kirinius, besimokanciam

smuikininkui visuomet privalu pirmiausia jsigilinti j Zenklus, kuriuos kompozitorius zymi

natose.
Simbolis Pavadinimas ReikSmé
m Finger fixed Sis Zenklas nurodo laikyti pirmg pirstq.
E Put finger on perfect fifth Sis Zenklas nurodo, jog penktu pirstu turi
biiti laikoma intonaciskai Svari, gryna
kvinta.
IE At the point Sis Zenklas nurodo griezti virSutinéje
stryko dalyje.
Iﬂ At the heel Sis Zenklas nurodo griezti apatinéje
stryko dalyje.
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— Use whole bow Sis Zenklas nurodo naudoti visq stryko
ilgj.

$ Note played alone Nors konkrecioje vietoje naty uzrasymas
sqlygoja dviejy naty skambesj, Sis Zenklas

nurodo, kad skambeéti turi tik viena nata.

g (=] Quarter tone higher/lower Sis Zenklas nurodo, kad nata turi

skambeéti ketvirtatoniu auksciau/Zemiau.

ﬁ Bounce the bow (sautille) Sis Zenklas nurodo griezti Sokinéjanciu

Strichu (sautille).

ﬁ Detache Sis Zenklas nurodo grieti gulinciu,

detache Strichu.

Marked, accented Sis Zenklas nurodo grieti pabréztu,

== = o akcentuotu Strichu.

Chords notated like this are Sis Zenklas nurodo, kad akordai turi biti
% performed as fast arpeggio atliekami arpeggio biidu.

E. Ysaye naudojamy zenkly ir simboliy kontekste norétysi paminéti ir iSskirtinai
detaly pirStuotés zyméjimg. Ne kiekvienas kompozitorius kiiriniuose pateikia savo pirStuotés
variantg, netgi kompozitoriai—-smuikininkai ne visuomet pateikia Sias rekomendacijas. Daznai
pirStuoCiy variantai biina pateikti ne kompozitoriy, o kiirinj redagavusiy smuikininky. Tuo
tarpu E. Ysaye savo sonatose detalias pirStuotes uzrase¢ pats. [domu tai, jog pradéjus mokytis
siilomos pirStuotés ne visada atrodo patogios, taciau mokymosi eigoje paaiskéja, kad tai i
tiesy patys logiSkiausi variantai, reikSmingai gelbstintys atlikti sudétingas vietas greituose
tempuose. E. Ysaye pirStuotes yra kruopsciai apgalvotos ir pritaikytos kvartinei kairés rankos
pozicijai.

Apibendrinant, galima teigti, jog kiekviena sonata turi savitg istorija, kuri atspindi E.
Ysaye rysj su kolegomis, draugais, mokiniais, su kuriais jis susiejo savo sonatas. Visos $eSios
sonatos taip pat puikiai atskleidzia E. Ysaye kaip kompozitoriaus ir smuikininko didj
meistriSkumg. Kiekviena sonata yra tarsi susijusi su jau gyvavusiu smuiko repertuaru,

jauc¢iama kompozitoriaus duoklé sengjai muzikai, ypa¢ daug panasumy bei citaty aptinkama i§
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J. S. Bacho bei N. Paganini muzikos. Taciau tuo paiu kompozitorius atveria duris ir |
modernigjg smuiko muzika bei jos atlikimo subtilybes (Curty A., 2003).

E. Ysaye siinaus Antoine‘o Ysaye teigimu, pirmos keturios sonatos daznai buvo
atlieckamos smuikininky, kuriems jos buvo dedikuotos, tac¢iau V-oji ir VI-0ji, jo Ziniomis
niekada nebuvo viesai atliktos jy dedikanty (Potter T., 2015).

Visos $esios sonatos yra E. Ysaye, kaip kompozitoriaus ir smuikininko, gyvenimo ir

kiirybos, skriejancio virtuoziskumo ir iSraisSkos atspindys muzikoje.

1.2. Sonatos nr. 2 op. 27 kompoziciné analizé

Savo antraja sonatg i§ ciklo op. 27 E. Ysaje dedikavo Zymiam pranciizy smuikininkui,
artimam draugui Jasques Thibaud’ui, kuris mokési pas tokius atlikéjus kaip Jeanas—Dalphinas
Alardas (1815-1888) bei Martinas Pierre‘as Marsickas (1847-1924). IS jy smuikininkas
paveldéjo pranciiziSko-belgisko grojimo tradicijas. Jaunystéje J. Thibaud‘as buvo laikomas
vienu perspektyviausiu pranciizy smuikininku. Sio smuikininko grojimas pasizyméjo
elegancija, nattraliu iSraiSkingumu, graziu grojimo tembru bei nepriekaistinga technika (Yang
M., 2016).

Eugeéne Ysaye labai vertino J. S. Bacho kiiryba, ja studijavo, visos sonatos smuikui
solo yra artimos ir susijusios su §io kompozitoriaus muzika. Antroji E. Ysaye sonata smuikui
solo - puikus Sios sgsajos pavyzdys. J. S. Bacho muzika ¢ia cituojama labai subtiliai ir kartais
netikétai. Visoje sonatoje naudojamas garsusis Dies Irae (lotyn.-,,ristybés diena®)
leitmotyvas (dar kitaip Zinomas kaip mirties temos motyvas), kuris, vis primindamas apie
save, skleidziasi visoje sonatoje, kol galiausiai ketvirtos dalies finale placiai ir iSkilmingai

nuskamba paskutinj kartg (zr. 1 pav.).

[}
r‘ Ih‘u ‘FL\ Ih'. | % Il'.‘ & I
; | D Y L I‘I 5 e
'_'_i
Di-es i-rae, di-ez i1 - la, SBal-wet__ sae - clum in - fa-wil-la Tes-te_ Da - wid— cum 3y-hil-la

1 pav. Dies Irae tema.
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Sonatg nr. 2 sudaro keturios dalys — Obsession, Malinconia, Danse des ombres, Les
Furies. Pavadinimai nusako, jog sonata yra programing, kiekviena dalis yra savito
charakterio, turi tam tikrg id¢ja, kurig kompozitorius siekia perteikti naudodamas jvairias

grojimo technikas.
Obsession

Jasques Thibaud’as itin mégo lavinti pirStus griezdamas J. S. Bacho preliudg i
partitos smuikui solo nr. 3 E-dur BWV 1006, kurio pirmos eilutés fraz¢ puikuojasi ir E. Ysaye
IT-os sonatos pradzioje (zr. 2 pav.). Visoje pirmoje sonatos dalyje vis pasigirsta nedidelés Sio
preliudo citatos, kurias kontrastingai nutraukia apsésto, nerimastingo, kiek piktoko skambesio
tolimesnés muzikinio vystymo frazés. Pirmoji Sios sonatos dalis buvo pavadinta Obsession
(liet.-apsédimas, manija), kuri simbolizuoja J. Thibaud’o prisiriS§img prie instrumento bei
pomeégj apsilti pirStus grieziant Bacho preliuda E-dur.

A Jacgues THIBAUD I8

SONATE N°2,

E. YSAYE
AT N
_' 0BSESSION i i
[‘Iii.Ll.-’!‘.lB'_ I"_qg vivace.
g L - g e = —I
G BERE L o g i
e E=E S s = ";—r:—"—."r'%—#:;'ﬂ,‘—'g"q
[y e - )
P AR i8T ff (brufalemert)

2 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Obsession, 1-3 t.

Tempo nuoroda pirmoje dalyje — Prelude, poco vivace — nurodo, jog Sioje dalyje
vyrauja gyvybinga nuotaika, kuri perteikiama Bacho preliudo E-dur pirmojoje frazéje. Ja
kompozitorius nurodo atlikti tyliai ir lengvai (ital.-leggiero). Si melodija trunka vos du taktus
ir nutriiksta po keturiy staccato astuntiniy. Po jy kompozitorius nurodo atlikti pauze su
fermatos zenklu, tai sukelia jtampos ir nezinomybés jausma. Nuo treCiojo takto staiga
suskamba visiSkai prieSinga, prieStaraujancios apsédimo emocijos kupina melodija (ital.-

brutalement) (zr. 3 pav.).
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3 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Obsession, 3-5 t.
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Kontrastingus epizodus, kurie tarsi pertraukia subtilios Bacho muzikos motyvus,
Ysajye perteikia naudodamas tam tikrus specifinius atlikimo technikos elementus, kurie

suteikia muzikos charakteriui jtampos (Vestergaard Mai., 2020).

Muzikiniy nuotaiky kaitai perteikti, E. Ysaye pasitelkia jvairias technikas:

e Naudojamas rubato, kuris leidzia atlikéjui laisvai interpretuoti.

e Fermatos zenklas naudojamas po kiekvienos nedidelés Bacho preliudo frazes, o
atsakomasias frazes Ysaye nurodo atlikti piktai ir ziauriai (ital.-brutalement).

e Bacho muzikos motyvuose, sieckiant melodijg palengvinti, naudojama staccato
technika.

e Brutalement charakterio perteikimui naudojami akcentai bei fortissimo niuansai.

e Naudojami chromatizmai, tritonio skambesys.

e Derinamos tenuto (detache) ir staccato technikos (zZr. 4 pav.). Itaigus ir grieztas tenuto
SeSioliktiniy judéjimas pereina | staccato SeSioliktiniy rimstant] nusileidimg su
diminuendo niuansu, kurj staiga vél perima fenuto Sesioliktinés, privesdamos prie Dies

irae temos (pazyméta raudonai naty pavyzdziuose).

4 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Obsession, 16-21 t.

e Bacho preliudo motyvai isskiriami | | Zenklu vir§ naty (Zr. 5

pav.).
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5 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Obsession, 4-12 t.

e Arpeggio vietoje pirmosios sekstoliy natos i§skiriamos zenklu ' ), kuris nurodo
groti jas visu stryku (zr. 6 pav.), taip parodant pagrinding Dies Irae melodija, kuri po
dviejy takty skamba oktava auksciau ir yra jterpta i sekstoliy vidurj. Pagrindines Sios

melodijos natas kompozitorius pazymi akcentais, taip dar labiau jas iSrySkindamas.

= Simegime iy

6 pav. E. Ysayje sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Obsession, 73-76 t.

Malinconia

Antroji sonatos dalis pavadinimu ,,Malinconia‘‘ yra lyriné sonatos dalis, parasyta

minoringje dermeje. Tempo nuoroda — poco lento. Siekdamas kuo Svelnesnio, prislopinto

tembro bei subtiliai judancios dinaminés linijos, Ysaye panaudojo technika con sordino (zr. 7
pav.).
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7 pav. E. Yéaj-'/é sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Malinconia, 1-3 t.

Sioje dalyje skamba dvi subtilios melodinés linijos, kurios persipina, sudarydamos
pokalbio isptudj. Pirmajame takte nuskamba vienbalsé melodija piano niuanse, prie kurios nuo
antrojo takto prisijungia antroji melodija, kuri harmoningai jg papildo, sudarant dviejy balsy
pokalbj (Zr. 8 pav.). Sioje dalyje kompozitorius pakankamai aiskiai ir detaliai suzyméjo

dinaminius niuansus, pagal kuriuos §ios dvi melodinés linijos turéty judéti (Zr. 8 pav.).
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8 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Malinconia, 7-12 t.

Dies Irae tema Sioje dalyje pilnai pasirodo paskutiniuose dvejuose taktuose (zr. 9
pav.). Nuorodos ad [libitum ir smorzando (zr. 9 pav.) rodo, kad Sios dalies pabaigoje
skambantis Dies [rae motyvas turi skambéti laisva, improvizacine forma, nurimti ir iSnykti

ilgai grieZiant paskuting natg su fermatos nuoroda.
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9 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Malinconia, 24-25 t.

Danse des ombres

Treiaja sonatos dalj Ysaye pavadino Danse des ombres (liet.-$eséliy $okis). Si dalis
yra pagrista temos ir jos variacijy modeliu. Jg sudaro skambanti pradzioje ir griztanti
pabaigoje tema ir SeSios variacijos.

Nuoroda Sarabande (Lento) nusako, kad tai yra léto Sokinio charakterio dalis.
Pradzioje nuskamba akordiné tema pizzicato. Joje galime pastebéti akordy virSutiniame balse

paslépta Dies Irae temg (zr. 10 pav.).
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10 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 1-9 t.

Pirmosios variacijos pradzioje yra nuorodos dolce e semplice (liet.-Svelniai, paprastai)
ir sans vibrer (liet.-nenaudojant vibrato), kurios nusako, jog melodija turi buti kuo
paprastesne, galbiit kiek liaudisko skambesio. Ja po keturiy takty palydi antrasis balsas, kuris
kartu su nuoroda espressivo (liet.-iSraiSkingai) suteikia melodijai kiek intensyvesnio,
sodresnio, iSraiSkingesnio skambesio (zr. 11 pav.). Dies Irae motyvus §ioje variacijoje galime
1zvelgti vienbals¢je melodijoje pradzioje ir véliau, nuo penktojo takto prisijungus antrgjam

balsui.

dim.
11 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 10-18 t.

Antroji variacija pavadinta Musette (liet.-pranciizy liaudies instrumentas miuzeté
(dudele) — mazas elegantiSkas diidmaiSis, kuris buvo populiarus XVII-XVIII a. Pranciizijos
dvaruose). Si variacija atlickama melodija grieziant ant D (re) stygos su nenutriikstamai
pritariancia atvira G (sol) styga, kuri suteikia melodijai pilnumo ir primena minéto didmaisio

skambesj. Liaudiskai skambancig melodijg vis pertraukia Dies Irae tema (zr. 12 pav.).
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12 pav. E. Ysaje sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 19-27 t.

Treéioji variacija parasyta minorinéje derméje ir pavadinta Minore (zr. 13 pav.). Sioje
variacijoje susipina dvi atskiros muzikinés linijos, kurias nepastebimai jungia Dies Irae
motyvai. Aiskios Dies Irae citatos &ia isvengta. Sioje dalyje abi melodijos yra savarankiskos
ir individualios, kartais sueinancios i bendrg ritminj pieSinj, viena kitg papildo, taCiau nei

viena néra svarbesné uz kita.

Var. 3 Mino:e v_1 3 ¥ SRR

13 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 28-36 t.

Ketvirtoje variacijoje nenutrikstamai skamba Dies [rae tema, kuri persipina per du
balsus (zr. 14 pav.). Sioje dalyje aiskiai matomas kompozitoriaus chromatizmy naudojimas.
Chromatizmai lydi pagrinding melodijg, padédami sudaryti nenutrikstamo skambesio jspiidj.
Taip pat vietomis susidarantys disonansiniai sgskambiai suteikia variacijai jtampos ir

nervingumo.
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14 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 37-42 t.

Penktoje variacijoje atsiranda sekstoliy judéjimas piano dinaminiame niuanse, kuris
leidZia sukurti paslaptingg muziking spalva, puikiai atspindin¢ig dalies pavadinimg — Danse
des ombres (liet.-$e$¢liy Sokis) (zr. 15 pav.). Sioje variacijoje gausu tai uzkylangio, tai
nusileidZinac¢io sekvencinio melodijos judé¢jimo. Kompozitorius detaliai suzymi legato
7enklus, kurie suteikia melodijai tam tikro lakoniskumo ir dinamiskumo. Si variacija paruosia

sekancios variacijos pasazy judéjima.
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15 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 46-511.

Sestoji variacija pasizymi virtuoziSkumu, didesne dinamine amplitude. Cia taip pat
galima rasti nemazai sekvenciSkumo. Chromatinés linijos sudaro verZlumo pojiitj, kuris tarsi

veda | temos sugrizima (zr. 16 pav.). Platus diapazonas suteikia $iai variacijai erdvy skambesj.
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16 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 55-60 t.

Po visy Sesiy variacijy dar kartg iSkilmingai nuskamba akordiné tema su Dies Irae

motyvu, tik §j kartg jau ne pizzicato, kaip dalies pradzioje, o arco (zr. 17 pav.).

*}in autographer Stichvorlage kein Foivhen AN —elan + _
17 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 65-73 t.

Les Furies

Ketvirtoji sonatos dalis buvo pavadinta Les Furies (liet.-kerSto, bausmiy deivés graiky
mitologijoje). Allegro furioso nuoroda natose nusako, jog Sios dalies nuotaika pikta, agresyvi
ir jsiutusi. Nuotaikai perteikti naudojami sumazinti, disonansiniai akordai (Zr. 18 pav.).
Pirmuose penkiuose taktuose iSrasyti trys muzikiniai motyvai, kuriuos vis nutraukia pauzé,

sukelianti jtampos ir jsiutimo efektg (zr. 18 pav.).
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18 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Les Furies, 1-9 t.

Per visg dalj kompozitorius vis jterpia Dies [rae motyvo melodines atkarpas, jas
papildydamas dvigubomis natomis, arpeggio, taip suteikdamas temai pilnumo ir daugiau

melodiSkumo (zr. 19 pav.).
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19 pév. E. Ysaje sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Les Furies, 41-43; 92-95 t.

Sios dalies viduryje atsiranda visiskai kitokia, paslaptinga nuotaika, kurios metu Dies

Irae tema skamba sul ponticello, ja kontrastingai nutraukia sodresnis ordinario garsas (zr. 20

pav.).
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20 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Les Furies, 41-46t.
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Sioje dalyje kompozitorius naudoja tritonio intervalo skambesj, vietomis norédamas
paastrinti nuotaikg ir suteikti i§gas¢io pojuti. Kontrastingi fortissimo ir pianissimo niuansai

v

sudaro realistiskg ir zemiska skambes], o sul ponticello technika pianisimo niuanse suteikia

melodijai paslaptingesnj ir nejauky skambes;.
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21 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Les Furies, 61-65 t.

Dalies pabaigoje Dies Irae tema nuskamba marcato (liet.-pabréziant) technika, kuri
skamba jtaigiai ir gireZtai. Véliau Dies irae tema papildoma dvigubomis natomis, arpeggio,
akcentais, pasirodo dar kelis kartus. Su kiekvienu kartu tema kyla oktava auksciau ir skamba

placiau, lé¢iau, kol galiausiai nuskamba paskutinj karta lento tempe (zr. 22 pav.).
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22 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Les Furies, 92-99 t.
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2. GIDONO KREMERIO, AUGUSTINO HADELICHO, KERSONO
LEONGO SONATOS NR. 2 OP. 27 INTERPRETACIJU ANALIZE

2.1. Tyrimo metodologija ir organizavimas

Tyrimo metu buvo atlikta trijy skirtingy E. Ysaje sonatos no. 2 op. 27 smuikui solo
garso jrasy interpretaciné analizé. Kompozitorius | savo sonatas jtrauké daug ivairiy
zyméjimy, tad noriu palyginti garsiy atlikéjy interpretacijas ir atlikimus, panagrinéti, kiek yra
laikomasi autoriaus muzikinio teksto nuorody. Norint tai atlikti kuo jvairiapusiskiau, buvo
pasirinkta nagrinéti skirtingy karty bei mokykly smuikininky Gidono Kremerio, Augustino
Hadelicho ir Kersono Leongo garso jrasus.

Gidonas Kremeris (g. 1947) — latviy smuikininkas. Mokytis groti pradéjo buidamas
ketveriy pas téva ir senelj. Septyneriy mety jstojo 1 Rygos muzikos mokykla, kur sparciai
tobuléjo, o biidamas Sesiolikos mety buvo apdovanotas pirmaja Latvijos Respublikos premija.
1971 m. baigé Maskvos konservatorija, Davido Oistracho smuiko klase, 1973 m. —
aspirantiirg. Jis yra tarptautiniy konkursy laureatas, laiméjes III premija Belgijos karalienés
Elzbietos konkurse Briuselyje 1967 m., Il premija smuikininky konkurse Monrealyje 1969 m.,
I premija Niccolo Paganini konkurse Genujoje 1969 m., I premijg ir aukso medalj Piotro
Caikovskio konkurse 1970 m. 1996 m. G. Kremeris jkaré kamerinj orkestra , Kremerata
Baltica‘‘. Jame griezia Baltijos S$aliy atlikéjai, tarp kuriy nemaza dalis — lietuviy.
Smuikininkas yra koncertaves su Zymiausiais pasaulio orkestrais ir dirigentais, jras¢ daugiau
kaip 100 kompaktiniy ploksteliy, uz kurias pelné prestizinius tarptautinius apdovanojimus.

Augustinas Hadelichas (g. 1984) — gimé Italijoje, vokieciy Seimoje. Griezti smuiku
pradéjo budamas penkeriy mety. Jo senelis buvo smuikininkas, tévas — violoncelininkas.
Biitent tévas pradéjo ji vesti muzikanto keliu. Smuikininko uZsispyrimg groti smuiku
vaizdziai atskleidzia paauglystéje jvykes nelaimingas atsitikimas, kurio metu A. Hadelichas
stipriai apdegé kiing gaisro metu ir turé¢jo kelis metus intensyviai gydytis. Nors niekas
nesitik¢jo, kad jis toliau tgs smuikininko karjera, taciau aistra buvo stipresné. 2004-2007 m.
smuikininkas studijavo Niujorko Juilliardo mokykloje Joel Smirnoffo smuiko klaséje ir jgijo
magistro diploma. Po moksly Hadelichas liko gyventi Niujorke ir 2014 m. tapo Amerikos
pilieiu. A. Hadelichas yra pripazintas vienas stipriausiy savo kartos smuikininky. Kaip
solistas yra koncertaves su kone visais Jungtiniy Amerikos Valstijy orkestrais, taip pat vis
dazniau koncertuoja Didziosios Britanijos, Europos, Tolimyjy Ryty koncertinése salése.
Smuikininkas labai vertinamas dél savo fenomenalios technikos, jtaigiy interpretacijy bei

grojimo tembro.
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Kersonas Leongas (g. 1997) — jaunosios kartos smuikininkas, gim¢s Kanadoje,
pianistés mamos ir fiziko tévo Seimoje. Pradéjo groti smuiku biidamas ketveriy pas buvusj
Monrealio (Kanada) simfoninio orkestro koncertmeister; Calving Siebo. Kersonas Leongas
aktyviai dalyvavo jvairiuose smuikininky konkursuose ir laiméjo jvairias prizines vietas.
Pirma karta muzikos pasaulyje suzib¢jo 2010 m. prestiziniame Menuhino konkurse laiméjgs
pirmaja premija jaunesniojoje amziaus kategorijoje. Nuo tada jaunasis Kanados smuikininkas
zavejo visus savo i$skirtiniu talentu ir meistriSkumu. K. Leongas yra koncertaves garsiausiose
pasaulio salése, tokiose kaip Carnegie Hall (Niujorke), Auditorium du Louvre (Paryzius),
Wigmore Hall (Londonas). Smuikininkas aktyviai koncertuoja su jvairiais orkestrais tiek kaip
solo atlikéjas, tiek kaip orkestro koncertmeisteris. Leongas, kaip jaunosios kartos atstovas,
aktyviai reiskiasi ir Youtube platformoje, dalindamasis savo vaizdo bei garso jrasais, taip pat

yra sukiires kanalg, kuriame veda smuiko meistriSkumo pamokas.

Pasirinkty garso jrasy informacija

G. Kremerio jrasas

Gidon Kremer, Eugeéne Ysaye — The six sonatas for violin unaccompanied op.27. (Menoausi,
1976) — studijinis jraSas, formatas: plokstele. ISleista Vokietijoje. Internetiné prieiga

platformoje Youtube :

1 dalis: https://www.youtube.com/watch?v=3TT6YVblEo&ab channel=1ggorr82

2 dalis: https://www.youtube.com/watch?v=kwlagFtDyMg&ab_channel=iggorr82

3 dalis: https://www.youtube.com/watch?v=AJy01pKvIwY &ab channel=iggorr82

4 dalis: https://www.youtube.com/watch?v=bIZAJ2N4w-c&ab_channel=iggorr82

A. Hadelicho jrasas

Augustin Hadelich - Ysaye Sonata op. 27 no. 2. Atlikéjo asmeninis vaizdo jrasas, 2020.

Interneting prieiga platformoje Youtube:

https://www.youtube.com/watch?v=sPQ5E409Ewk
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K. Leongo jrasas

Ysaye six sonatas for solo violin — Kerson Leong. (Alpha Classics, 2021) — studijinis jrasas,

formatas: kompaktiné plokstelé. Internetiné prieiga platformoje Youtube:

1 dalis: https://www.youtube.com/watch?v=Rvaqf9cpZ5k&ab channel=Kersonleong

2 dalis: https://www.youtube.com/watch?v=MvTDZpRHwuA&ab_channel=KersonlLeong-

Topic

3 dalis: https://www.youtube.com/watch?v=1eR0Kh9 KBc&ab channel=KersonLeong-

Topic

4 dalis: https://www.youtube.com/watch?v=RvQOSz2tanE&ab channel=Kersonl.eong-Topic

Tyrimo rezultaty pateikimas

ISklausius ir iSnagringjus G. Kremerio, A. Hadelicho ir K. Leongo garso jrasus iSgirsti
pastebéjimai pateikiami lentelése. Lentelése interpretaciniai ypatumai nagrinéjami ir lyginami
tempo, dinamikos, artikuliacijos, charakterio aspektais. Po kiekviena lentele yra pateikiamas
tekstinis iSnagrinétos medziagos apibendrinimas. Taip pat nagrin¢jimo metu i$skiriamos tam

tikros konkrecios interpretacinés vietos ir su naty pavyzdziais lyginami skirtingi jy atlikimai.
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Lentelé nr. 1

2.2. Tyrimo rezultatai ir jy apibendrinimas

2.2.1. Obsession, Prelude

G. Kremeris

A. Hadelichas

K. Leongas

Tempas

Tempo nuoroda —
Poco vivace (liet.-

nelabai greitas)

Tempas labai gyvas,
su polékiu greitéti.
Pagal autoriaus

nurodyta poco vivace

Tempas atitinka nuoroda
poco vivace, labiau
jauciamas laisvumas

grojime.

Tempas atitinka
nuorodg poco vivace,
bet taip pat jauciamas

tempo laisvumas.

skubotas. Motyvai
Siek tiek lipa vienas

ant kito.

galbit kiek greitokas.
Artikuliacija Artikuliaciniy Zenkly | Aiski artikuliacija, néra Artikuliacija
atlikimas gana tikslus, | nuskubéty, suvelty naty, atliekama kiek
taciau d¢l skuboto artikuliacijos Zenklai laisviau, daugelyje
tempo vietomis tiksliai atliekami. viety gana dainingai.
neissigirsta
Sesioliktiniy naty
grupiy pabaigos.
Dinamika Laikomasi natose Laikomasi natose Gana tiksliai
uzraSytos dinamikos. uzraSytos dinamikos, laikomasi natose
daromi ryskis uZzrasSytos dinamikos.
kontrastai, tylesnei
dinamikai ir
Svelnesniam tembrui
naudojama sul tasto
technika.
Charakteris Charakteris labai Ryskiai rodoma Charakteris ryskus,

charakteriy jvairové su
ryskiais

atsitraukimais/jvedimais.

labiau dainingas ir
iSkalbétas. Vietomis

kiek vienodokas.
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ISanalizavus G. Kremerio, A. Hadelicho ir K. Leongo Obsession dalies interpretacijas
galima teigti, kad ji atlickama gana skirtingai. Techniskai autoriaus muzikinj tekstg visi trys
atlikéjai iSpildo tikrai pakankamai tiksliai, labiau skiriasi jy muzikinis pozitiris ir iSpildymas.

Tempo atzvilgiu G. Kremerio interpretacija labiau iSsiskiria kiek greitesniu tempu,
vientisu déstymu. Jauciamas motyvy lipimas vienas ant kito, ne iki galo iSpildomas fermaty,
kuriy galimas tikslas sukelti jtampa, vaidmuo. A. Hadelicho interpretacija kiek laisvesné,
atlikime girdimas aiSkus motyvy atskyrimas ir kontrastingumas, jau¢iamas pasakojamojo
pobiidzio déstymas. Tuo tarpu K. Leongas i§ visy trijy atlikéjy atlieka §ig dalj dainingiausiai,
naudoja daugiau vibrato, taip pat kaip ir pas A. Hadelicha, jauciamas pasakojamojo pobiidZio
laisvesnis déstymas.

Artikuliacijos Zenkly atlikimas G. Kremerio atlikime gana tikslus. Taciau dél skuboto
tempo vietomis neiSsigirsta SeSioliktiniy naty grupiy galiinés. K. Leongo atlikime triiksta
tikslumo artikuliacijoje, visa dalis atlickama labai romantizuotai, tai Siek tiek prieStarauja
dalies pavadinimui bei kai kurioms nuorodoms autoriaus muzikiniame tekste. Aiskiausias
artikuliacinis i§pildymas juntamas A. Hadelicho atlikime. Jis tiksliai atlieka autoriaus uZrasyta
artikuliacija, klausant Sios interpretacijos jauciamas iSkalbétas muzikinis tekstas.

Dinaminis planas visose interpretacijose nuoseklus ir gana tikslus. Taciau G. Kremerio
interpretacijoje dinaminis planas labiausiai sutampa su nurodymais tekste. Labiau iSsiskiria A.
Hadelicho dinaminis atlikimas, nes norédamas sustiprinti piano niuansus smuikininkas
naudoja daugiau tembriniy spalvy, tokiy kaip sul tasto. K. Leongas dinaminio plano laikosi
tiksliai, taciau deél dainingo atlikimo pobiidzio jis yra linkes daugelyje viety naudoti tenuto
technika. Pavyzdziui, darydamas crescendo/diminuendo jis ilgina paskutiniaisias SeSioliktiniy
grupiy natas.

Labiausiai pastebimas kompozitoriaus nurodyto charakterio atlikimo skirtumas
jauciamas dalies pradzioje. Po pirmosios fermatos einanti nuoroda brutalament (liet.-Ziaurus,

Siurkstus) labiau atsiskleidzia A. Hadelicho bei K. Leongo atlikimuose (zr. 23 pav.).

" court
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23 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Obsession, 3-5 t.

Sis motyvas, pasikartojantis per visa dalj, jy atlikimuose nuskamba itin Siurki&iai ir
gasdinanciai. G. Kremeris brutalament motyva atlicka labai prestiziskai ir lengvai, tai

prieStarauja autoriaus uzraSymui.
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Lentelé nr. 2

2.2.2. Malinconia

G. Kremeris

A. Hadelichas

K. Leongas

Tempas

Tempo nuoroda —

Poco Lento

Tempas laisvas ir
nepastovus,
naudojama daug
rubato. Juntamas

polinkis eiti j priekj.

Tempas labiausiai
atitinkantis nuoroda
poco lento. Jau€iamas
muzikinis pulsas 1§
dviejy (metro nuoroda

6/3).

Tempas gana létas,
jauciamas muzikinis
pulsas i$ Sesiy (metro

nuoroda 6/8).

Artikuliacija

Artikuliacija labai
individuali ir jvairi.
Daug artikuliaciniy

sprendimy, kuriy néra
uzrasyta autoriaus

muzikiniame tekste.

Artikuliacija mazdaug
atitinka muzikinj
teksta. Nemazai

artikuliaciniy
sprendimy, kuriy néra
uzraSyta autoriaus

muzikiniame tekste.

Artikuliacija daugelyje
viety atitinka muzikinj
tekstg. Vientiso,
iSkalbéto pobiidzio
atlikimas. Jau¢iamas
nuolatinis motyvy
jungimas, naudojama

daug vibrato.

Dinamika

Dinamikos laikomasis

tik tam tikrose vietose.

Pasirinkta daug
individualios

dinamikos.

I8 dalies atitinka
dinaminj plang. Taip
pat pasirinkta ir

individuali dinamika.

I8 dalies atitinka
dinaminj plang. Taip
pat pasirinkta ir

individuali dinamika.

Charakteris

Charakteris gana
aktyvus ir

konvulsiskas.

Charakteris subtilus,
neperspaustas,
atitinka dalies

pavadinima.

Charakteris tasus ir
romantiskas, gana

dainingas.

ISanalizavus G. Kremerio, A. Hadelicho ir K. Leongo Malinconia versijas, pastebimas

labai skirtingas Sios dalies interpretavimas labiau pasikliaujant vidine intuicija, negu autoriaus

muzikiniu tekstu.
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Sios dalies tempo nuoroda yra poco lento. Lédiausiai §ig dalj atlieka K. Leongas,
juntamas pulsas labiau i§ SeSiy. A. Hadelicho frazuoté juntama i§ dviejy. Tuo tarpu G.
Kremerio muzikinis tempas laisvesnis, naudojamas rubato, daugelyje viety jauciamas tempo
skubotumas, tai suteikia frazuotei neramumo ir konvulsiskumo.

K. Leongas Sig dalj sipriai romantizuoja, tac¢iau jo artikuliacija labiausiai atitinka
autoriaus muzikinj teksta. Keliose vietose yra tam tikry akcentuoty atramy, kuriy néra
pazyméta tekste, taciau jy néra tiek daug, kiek, pavyzdziui, G. Kremerio atlikime. G.
Kremeris Sioje dalyje daugelyje motyvy naudoja portato technika, nors autorius yra nurodes
griezti legato. Taip pat jis daugelyje viety naudoja rySkius atraminius akcentus, kurie tarsi
pertraukia muzikine linijg ir neleidzia vystytis tolygiam crescendo. A. Hadelichas Sia dalj
atlieka vientisiau, bet taip pat naudoja savitus artikuliacinius sprendimus, pavyzdZiui
atraminius akcentus kulminacinése vietose.

Dinaminis planas pas visus tris smuikininkus i§ dalies atitinka muzikinj teksta, taciau
pasitelkiama ir individuali dinamika. Malinconia dalies pabaigoje autorius yra uzraSes
sugriztan¢ig Dies Irae tema, kurig nurodo atlikti ad libitum (liet.-laisvai) ir su smorzando

(liet.-slopstanciai) (zr. 24 pav.).
el Lib v
L
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24 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Malinconia, 24-25 t.

Visi trys smuikininkai ad libidum nuoroda atlieka individualiai ir laisvai, kaip ir
nurodyta, taciau smorzando tiksliausiai iSpildo K. Leongas. G. Kremeris bei A. Hadelichas
paskutingje Dies Irae temoje prideda daugiau dinaminio bangavimo, nors tai neatitinka Sios
autoriaus uzraSytos nuorodos.

Dalies pavadinime uzkoduotas litidnas, uzdaras ir apatiSkas charakteris atsispindi ne
visuose atlikimuose. Pavyzdziui, G. Kremerio interpretacija visai nesisieja su pavadinimu
Malinconia, nes jo atlikimas skamba itin skubotai ir nervingai. Tuo tarpu K. Leongo atlikimas
kiek artimesnis autoriaus nuorodai, taciau atlikéjas gana romantizuotai interpretuoja $ig dalj,
naudodamas ekspresyvia grojimo manierg ir daug vibrato. ISties melancholiskai ir litidnai
skamba tik A. Hadelicho interpretacija, kurioje juntamas neperspaustas ir sulaikytas
charakteris. Sia dalj kompozitorius nurodo atlikti con sordino. Klausant jrasy girdisi jog G.
Kremeris bei A. Hadelich naudoja surdinas garsui prislopinti, o tuo tarpu K. Leongas
nenaudoja. Tai taip pat priduoda ekspresyvesnio skambesio, ko pagal autoriaus uZra§yma —

nereikéty.
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2.2.3. Danse des ombres

Pagrindiné tema Sarabande (Lento)

(Sioje lenteléje bus kalbama apie dalies pradZioje pizzicato bidu atliekamg temgq ir dalies

Lentelé nr. 3

pabaigoje arco budu atliekamg temq)

G. Kremeris

A. Hadelichas

K. Leongas

Tempas

Tempo nuoroda
pagrindinei temai -

Lento

Tempas abiejose
pizzicato ir arco
temose ganétinai

stabilus, pasirinktas

kiek greitesnis tempas.

Tempas atitinkantis
nuorodg Lento.
Pizzicato ir arco
temos skamba
dainingai, pabréziant

tam tikrus balsus.

Tempas dalinai
atitinkantis nuoroda
Lento. Abi temos (tiek
pizz, tiek arco)

skamba gana laisvai.

Artikuliacija

Pirmoji tema pizzicato
atlieckama tiksliai kaip
paraSyta, vientisais
akordais, arpeggio
naudojant tik prie$
paskutiniame takte,
kaip nurodo autorius.
Melodingje linijoje
atskiri balsai néra
stipriai iSskiriami.
Dalies pabaigoje, kai
tema sugrjzta arco,
akordai taip pat
grojami gana lygiai,
naudojant minimaliai

lauzimy.

Pizzicato tema skamba
dainingai, atskiriami ir
parodomi skirtingy
melodiniy linijy
balsai. Gana daug
naudojama arpeggio.
Dalies pabaigoje
akordai arco skamba
grieztai ir akcentuotai,
nors autoriaus
muzikiniame tekste
akcentai nurodyti tik

tam tikrose vietose.

I8 visy atlikimy
labiausiai jau¢iamas
rySkus ir gana létas

arpeggio naudojimas,
kai kur net dvi natos
atskiriamos ir
atliekamos ne iStisai, o
taip pat arpeggio.
Dalies pabaigoje
sugrjzusi arco tema
skamba dainingai,
akordai jungiami
vienas su kitu,
vengiama

akcentavimo.

Dinamika

Pizzicato temoje
dinamika individuali ir
neatitinka autoriaus

muzikinio teksto. Arco

Pizzicato ir arco
temose dinaminio

plano laikomasi gana

Pizzicato temoje
dinaminio plano
mazdaug laikomasi,

bet néra didelio
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temoje dinaminio tiksliai. kontrasto tarp piano ir
plano laikomasi. forte niuansy, arco
temoje dinaminis

planas tikslesnis.

Charakteris Charakteris grieZtas ir Pizzicato ir arco Tiek pizzicato, tiek

vienodokas. Abiejose | temos labai spalvingos | arco temos skamba

temose truksta ir jvairios. Per dainingai ir Svelniai,
jvairumo ir muzikiniy | dinaminius niuansus iSskiriant balsus.
spalvy. parodomi skirtingi
charakteriai.

ISklausius treciosios dalies pagrinding temg pradzioje pizzicato ir pabaigoje arco (Zr.
25 pav.) pastebima, kad tiksliausiai artikuliacijg atliecka G. Kremeris, pavyzdziui, pizzicato
temoje arpeggio naudojamas tik ten kur parasyta, arco temoje akordai taip pat lauziami tik
tam tikrose vietose, kur kitaip neleidzia smuiko galimybés. Taciau abu kartus temos skamba
kiek vienodokai ir grieztai. Tuo tarpu K. Leongas Sias temas atlieka visiskai kitaip. Pizzicato
temoje iSskirdamas kiekvieng balsa kone visur naudoja arpeggio. Arco tema atlieka labai
dainingai ir gana romantizuotai, naudodamas daug vibrato. A. Hadelicho versijg biity galima
apibudinti kaip vidurinj variantg tarp G. Kremerio ir K. Leongo atlikimy. Pizzicato temoje jis
taip pat daznai naudoja arpeggio, bet kiek saikingiau nei K. Leongas. Arco temag groja
panaSiai kaip G. Kremeris, kiek akcentuodamas akordus, tafiau jvairiau muzikine bei
dinamine prasme.

Danse des ombres

Sarabande (Lento)
pizz. senza sording

25 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 1-9 t.
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Lentelé nr. 4

Variacija nr. 1 dolce e semplice

G. Kremeris

A. Hadelichas

K. Leongas

Tempas Variacijos pirmi keturi | Tempas gana vienodas | Tempas gana laisvas
(Autoriaus taktai létesni negu kity | ir stabilus. Atitinka | su Siek tiek naudojamu
nenurodytas) dviejy smuikininky, muziking autoriaus rubato.
taciau nuo penktojo nuoroda.
takto prasideda
nepastovus ir kiek
laisvesnis tempas.
Artikuliacija Gana individualus Pakankamai tikslus Pakankamai tikslus
artikuliaciniy zenkly artikuliaciniy zenkly artikuliaciniy zenkly
atlikimas. Itin atlikimas. atlikimas.
jauciamas portato
naudojimas, nors
kompozitorius to
nenurodo.
Dinamika Dinaminis planas gana | Mazdaug laikomasi Dinaminis planas
tikslus. dinaminio plano. individualus.
Charakteris Atitinka autoriaus Atitinka autoriaus Mazdaug atitinka

nurodytg muziking
nuoroda dolce e
semplice. Taciau
prisijungus antrajam
balsui nuo penktojo
takto jauc¢iamas
skubéjimas ir

nervingumas.

nurodytg muziking
nuoroda dolce e

semplice.

autoriaus nurodyta

muziking nuorodg

dolce e semplice,
taciau didelis rubato
naudojimas suteikia

neramumo pojit].
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Visos trys pirmosios variacijos interpretacijos gana panaSios charakterio prasme,
taCiau skiriasi tempai, artikuliacijos bei dinaminis planas. G. Kremeris $ios variacijos
pradzioje labai tiksliai atlieka autoriaus nurodytg paprastg ir Svelny muzikinj charakterj, taciau
ketvirtojo takto gale esanCig fermatq jis nepastebimai prabéga, suteikdamas netikétumo
ispudi. Toliau einantj espressivo G. Kremeris atlieka kiek ,,portatuodamas”, nors tai néra

pazymeéta autoriaus muzikiniame tekste (zr. 26 pav.)

E3presa. (5]

calandao vV [P
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26 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 10-18 t.

K. Leongas visg pirmajq variacijg atlieka gana laisvu ir rubatiniu tempu, taciau iSlaiko
ramig muziking t€kme. Espressivo nuotaikai perteikti smuikininkas naudoja daug vibrato ir
savitg dinaminj plang. Tuo tarpu A. Hadelichas interpretuoja ramiu ir stabiliu tempu,

pakankamai tiksliai laikydamasis autoriaus artikuliaciniy bei dinaminiy nuorody.

Variacija nr. 2 Musette

Lentelé nr. 5

G. Kremeris A. Hadelichas K. Leongas
Tempas Tempas labai gyvas. Tempas gana gyvas, | Tempas gana aktyvus,
(Autoriaus bet nelabai lygus. naudojamas rubato.
nenurodytas)

Artikuliacija Artikuliacija vietomis Mazdaug tikslus Tikslus artikuliaciniy
tiksli. Daugelyje viety | artikuliaciniy zZenkly Zenkly atlikimas.
girdisi nelygus legato. atlikimas.

Dinamika Mazdaug laikosi Dinaminis planas Mazdaug laikosi
natose uzraSytos natose uzraSytos
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dinamikos.

individualus.

dinamikos.

Charakteris

Aktyvus ir dainingas

charakteris.

Charakteris gana

aktyvus ir grieztokas.

Charakteris svajingas.

[Sanalizavus antrgjg variacija, charakteriu labiausiai iSsiskiria A. Hadelicho atlikimas.

Jis §ig variacija atlieka aktyviai ir grieztokai, naudoja savita dinaminj plang. Artikuliacija

visose trijose interpretacijose mazdaug tiksli. G. Kremeris ir K. Leongas $ig variacijg atlieka

gana greitu tempu, bet tuo paciu i$laiko vientisg muziking linijg, kuri skamba labai svajingai.

Lentelée nr. 6

Variacija nr. 3 Minore

G. Kremeris

A. Hadelichas

K. Leongas

Tempas Tempg interpretuoja Tempas pakankamai Tempas pakankamai
(Autoriaus labai laisvai. lygus, bet tuo paciu lygus, vietomis
jauciama ir laisve. naudojamas rubato.
nenurodytas)
Artikuliacija Artikuliacija daugelyje | Pakankamai tikslus Gana tikslus
viety labai individuali. | artikuliacijos zenkly artikuliacijos Zenkly
atlikimas. atlikimas.
Dinamika Dinaminis planas gana | Dinaminis planas gana | Dinaminis planas gana
tikslus. tikslus. tikslus.
Charakteris Charakteris kiek Litdnas ir ramus ISlaiko litidng ir kiek
nervingas ir neramus. charakteris. sulaikytg charakterj.

ISanalizavus treCigja variacija galima teigti, kad A. Hadelicho bei K. Leongo

interpretacijos visais aspektais panaSios, labiau iSsiskiria G. Kremerio versija savo

individualia artikuliacija, charakteriu bei dinaminiu planu.
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Lentelé nr. 7

Variacija nr. 4

G. Kremeris

A. Hadelichas

K. Leongas

Tempas

Tempo nuoroda

tranquillo (liet.-

Tempas labai gyvas,

bet iSlaikyta ramybe.

Tempas labai gyvas,

bet iSlaikyta ramybe.

Tempas kiek létesnis.

ramiai)

Artikuliacija Individualus Artikuliacija dazniau Artikuliacija

artikuliaciniy zenkly tiksli, taciau kai kur pakankamai tiksli.
atlikimas. artikuliacija
priestarauja nurodytai
autoriaus tekste.

Dinamika Mazdaug laikosi Dinaminis planas Dinaminis planas

dinaminio plano. individualus. individualus.
Charakteris Charakteris kiek Charakteris kiek Ramus, neskubotas

neramus. neramus. charakteris.

ISnagrinéjus ketvirtajg variacija galima teigti, kad labiausiai skiriasi K. Leongo versija.
Jis tiksliai artikuliuoja ir atlieka muzikinés nuotaikos nuoroda tranquillo. G. Kremerio ir A.
Hadelicho interpretacijose artikuliacijos skiriasi nuo uzrasytos autoriaus tekste, pavyzdziui,
abu smuikininkai nei$laiko uzlaikyty ketvirtiniy naty, taip suskaldydami muziking linijg ir

suteikdami neramumo pojutj (zr. 27 pav. 39-40 taktai).

Var, 4

tranguillo

“a ™ v 3
27 pav. E. Ysaje sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Danse des ombres, 37-42 t.

Sios variacijos dinaminis planas visuose trijuose atlikimuose gana individualus ir
nelabai atitinka tai, kas uzraSyta natose.
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Lentelé nr. 8

Variacija nr. 5

G. Kremeris

A. Hadelichas

K. Leongas

Tempas

Tempo nuoroda

Tempas labai greitas,

neatitinka autoriaus

Tempas ramus,

atitinkantis nuoroda.

Tempas ramus ir labai

iSdainuotas, suteikia

) . nuorodos. variacijai klampumo.
semplice non piu vivo
(liet.-paprastai ir ne
per greitai)
Artikuliacija Artikuliacija Tikslus artikuliaciniy Artikuliacija gana
individuali. zenkly atlikimas. tiksli. Naudojamas
gausus vibrato.
Dinamika MaZdaug laikomasi Laikomasi dinaminio MaZzdaug laikomasi
dinaminio plano. plano. dinaminio plano.
Charakteris Charakteris Charakteris ramus, Charakteris labai

sujaudintas, su

polinkiu greitéti.

18kalbétas, aiSkios

frazuotés.

ramus ir dainingas.

G. Kremeris §ig variacijg interpretuoja kiek chaotiskai, su polinkiu skubéti. Jis stipriai

akcentuoja /legato grupiy pirmasias natas, nors tai néra nurodyta autoriaus muzikiniame tekste.

Kiti du smuikininkai Sig variacijg pateikia Zymiai ramiau ir lygiau. K. Leongo atlikime

penktoji variacija nuskamba itin dainingai, nes stipriai naudojama vibrato technika. Tai

SeSioliktiniy judéjimui suteikia skambumo ir malodiskumo, taciau tai priestarauja variacijos

muzikinei nuorodai semplice. Labiausiai muzikinio teksto atitikimas juntamas A. Hadelicho

interpretacijoje. Jis Sig dalj atlicka paprastai ir ne per greitai, su tiksliu dinaminio plano bei

artikuliaciniy Zzenkly i$pildymu.
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Lentelée nr. 9

Variacija nr. 6

G. Kremeris

A. Hadelichas

K. Leongas

Tempas Tempas labai greitas. Tempas verzlus, bet Tempas gana greitas.
) aiskiai artikuliuotas.
(Autoriaus
nenurodytas)
Artikuliacija Mazdaug tiksli Aiski ir tiksli Aiski ir tiksli
artikuliacija. artikuliacija. artikuliacija.
Dinamika Mazdaug laikomasi Laikomasi dinaminio | Laikomasi dinaminio
dinaminio plano. plano. plano.
Charakteris Charakteris verzlus, Charakteris verzlus, Charakteris verzlus,

Siek tiek su polinkiu

greitéti.

aiskios frazuotés,
vedama muzikiné
mintis j sugrjztancig

tema.

aiSkios frazuotés,
vedama mintis ]

sugrjztancig tema.

Visos trys $ios variacijos interpretacijos palieka labai panasy jspudj. Visi trys atlikimai

labai verzlis, energingi. Dinaminio plano laikomasi gana tiksliai, skiriasi tik G. Kremerio

interpretacija paskutiniame takte — jo interpretacijoje diminuendo nesujungia SesStos variacijos

su griztan¢ia tema. Autorius Sioje vietoje dinamikos nenurodé, tad uZraSymas leidZia

interpretuoti laisvai.

Apibendrinant, tre€ioji sonatos dalis atlickama iSties labai spalvingai ir jvairiai.

Kiekvienas atlikimas labai skirtingas, taciau kai kur atlikéjy muzikinés intuicijos sutampa tiek

tarpusavyje, tiek su autoriaus muzikinémis mintimis.
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Lentelé nr. 10

2.2.4. Les Furies

G. Kremeris

A. Hadelichas

K. Leongas

Tempas

Tempo nuoroda
Allegro furioso (liet.-

piktai, jsiutusiai)

Atitinka nuoroda
allegro, tac¢iau daug
kur juntami ritenuto ir
accelerando, kuriy

natose neéra.

Atitinka nuoroda
allegro. Tempas gana

stabilus.

Atitinka nuoroda
allegro. Kai kur

naudojamas rubato.

Artikuliacija Artikuliacija i§ dalies | Artikuliacija mazdaug | Artikuliacinis planas
tiksli. tiksli. gana individualus.
Dinamika Nurodyto dinaminio Nurodyto dinaminio Nurodyto dinaminio
plano mazdaug plano mazdaug plano mazdaug
laikomasi. laikomasi. laikomasi.
Charakteris Motyvai kiek lipa Charakteris verzlus ir Ryskiis charakteriy

vienas ant kito,
skirtingi charakteriai
nelabai iSrySkinami,
tai Siai daliai suteikia

monotoniSkumo.

isiutes, Dies Irae
temos nuskamba
vietomis paslaptingai,
vietomis $velniai ir

liadnai.

kontrastai ir spalviné

Jvairove.

Ketvirtoji sonatos dalis pavadinta Les Furies (liet.-kerSto, bausmiy deivés graiky

mitologijoje). Allegro furioso nuoroda autoriaus muzikiniame tekste nusako, jog Sios dalies

nuotaika pikta, agresyvi ir jsiutusi (ital.-furioso). Nuotaikai perteikti naudojami sumazinti,

disonansiniai akordai (zr. 28 pav.), kuriuos visi trys smuikininkai atlieka panaSiai, taciau

pastebimai skiriasi verzlumo, jsiutimo nuotaikos perteikimas.
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1
28 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Les Furies, 1-9 t.

A. Hadelichas bei K. Leongas savo atlikimuose naudodami intensyvy garso laikyma,
akordy nutraukimg ir pauziy tarp motyvy iSklausymg sukeliant jtampos efekta, rySkiai
perteikia jsiutusig, agresyvia bei pikta nuotaika. Tuo tarpu G. Kremerio interpretacija dalies
pradZioje kiek kitokia. Jis pirmus tris motyvus atlieka gana paprastai, naudodamas secco
(liet.-sausai) technikg. Siy trijy motyvy jis stipriai nesureikimina, labiau sujungia juos j
vientisg frazg, atlikdamas tarsi ,,vienu jkvépimu®.

Pasirodziusi pirmoji Dies Irae tema 27 takte (zr. 29 pav.) kiekvienoje interpretacijoje
nuskamba skirtingai. K. Leongas S§ig temg atlieka gana romantiskai, rubato judéjime,

nevengdamas pavibruoti net dviguby greity naty.

29 pav. E. Ysaje sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Les Furies, 27-29 t.

G. Kremeris visiskai atvirks¢iai — Sig temg pateikia pradédamas gana létai, véliau
prisidéjus antram balsui atlieka nedidelj accelerando, o vél sugrizus vienbalsiui Dies Irae
motyvui grizta | pradinj létesni tempa. A. Hadelichas Dies Irae tema atliecka pakankamai
tiksliai kaip yra uzrasyta autoriaus muzikiniame tekste.

Vidurinéje dalyje ponticello ir arco kontrastus efektingai perteikia A. Hadelichas (zr.

30 pav.). Subtilus ir Saizus jo atlickamas ponticello sukelia jtampos ir nejaukumo ispiidj.

12

feul Ponticello) ford.)
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30 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Les Furies, 41-43 t.
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G. Kremeris bei K. Leongas taip pat naudoja ponticello technika, taciau juntamas
nedidelis kontrastas su ordinario.

Visos trys interpretacijos charakterio prasme labai skirtingos. K. Leongas pateikia Sig
dalj su ganétinai rySkiais kontrastais tarp agresyvios, jsiutusios nuotaikos epizody bei
dainingos, lyriSkos Dies Irae temos motyvy. Labai panaSiai kontrasty principa naudoja A.
Hadelichas, taciau jo atlikime jauciamas sukauptesnis ir vientisesnis kiirinio iSpildymas. Jo
atlikimas jtaigus, nepaleidziantis klausytojo, bet tuo paciu ir ,tvarkingas®, subtilus. Kita
vertus, G. Kremeris $ig dalj pateikia kaip guvios, energingos, bet ne per grubios nuotaikos
paveiksla, atliecka ja vientisai, skirtingy nuotaiky motyvus jungdamas be didesniy
atsitraukimy. Taciau tai ne pilnai atitinka autoriaus muzikinio teksto uzraSymg. Pauzés ir
fermatos Cia atlieka didel] vaidmenj — suteikia jtampos ir nejaukumo momenta, dar labiau
1Sryskindamos disonansiniy akordy Saizuma.

Visy trijy smuikininky atlikimo dinamika daugmaz sutampa su nurodyta autoriaus
tekste. Labiau jauCiamas kontrasty stiprumo skirtumas. Pavyzdziui, nuo 48 takto esantys
arpeggio, kaip nurodo autorius, turi biiti atlikti su didziuliu dinaminiu kontrastu — nuo
fortissimo 1Ki pianissimo (zr. 31 pav.). G. Kremeris $ig vietg atlieka kiek sujungdamas j
vientisg muziking mintj ir didelio muzikinio kontrasto nedaro, kai tuo tarpu A. Hadelicho bei

K. Leongo atlikime Sie motyvai nuskamba itin skirtingai ir sukelia netikétumo jspudj.
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31 pav. E. Ysaye sonata nr. 2 op. 27 smuikui solo — Les Furies, 47-52 t.
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Siame pavyzdyje galime jzvelgti ir skirtinga artikuliacijos Zenkly interpretavima.
Visuose trijuose jrasuose akcentai ir tenuto artikuliacijos zenklai nejgyvendinami pilnai. G.
Kremeris jy beveik visai nepaiso, A. Hadelicho interpretacijoje kiek daugiau atsizvelgiama j
zenkly nuorodas, o K. Leongo artikuliacija pakankamai ryski ir teisinga, taciau jis prideda ir

savy akcenty, parySkindamas ir pirmgsias sekstoliy natas, nors jy muzikiniame tekste néra.
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Apibendrinus ketvirtos dalies analiz¢ galima teigti, jog visy trijy atlikéjy
interpretacijos labai skirtingos. Tempo ir charakterio atzvilgiu muzikinés nuotaikos nuoroda
labiau atitinka A. Hadelicho bei K. Leongo atlikimai, o G. Kremerio versija nuskamba labiau

vientisai, nefragmentiskai ir su polékiu.
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ISVADOS

1. Literatiiriniuose Saltiniuose iSanalizavus Eugéne Ysaye kiirybos raidg ir bruozus
galima daryti iSvada, kad E. Ysaye buvo moderniosios smuiko muzikos pradininkas,

iSnagringjg¢s ir praplétes grojimo smuiku galimybes.

2. Siandien $esios E. Ysaye sonatos smuikui solo yra laikomos i$skirtinés meninés
vertés ir virtuozinio smuiko repertuaro pamatine dalimi. Kaip yra pasakes Davidas Oistrachas
(1908-1974) — Siy sonaty virtuozisSkas charakteris ir subtilumas prilygsta italy smuikininko ir

kompozitoriaus Niccolo Paganini virtuozinei muzikai.

3. Kompoziciskai iSnagrinéjus E. Ysaje sonata smuikui solo nr. 2 op. 27 galima teigti,
kad kiirinys yra labai spalvingas ir jvairus. Kiekviena dalis turi programiskumo, nusakancio
charakteri, nuotaika. Visoje sonatoje jauCiamas glaudus rysSys tarp virtuoziSkumo ir

interpretacijos - ko kompozitorius ir sieké savo kiiryboje.

4. Isklausius ir iSanalizavus 3 skirtingy smuikininky (G. Kremerio, A. Hadelicho ir K.
Leongo) E. Ysaye sonatos smuikui solo nr. 2 op. 27 interpretacijas prieita prie iSvady, jog §i
sonata atlickama iSties labai skirtingai ir gana laisvai — naudojama daug rubato, daug kur
girdima savita artikuliacija, individualus dinaminis planas, kai kur nesilaikoma tekstiniy
nuorody, grojama skirtingais tempais.

e (. Kremerio sonatos atlikimas labiausiai iSsiskiria i§ visy trijy. Jis naudoja daug
individualios artikuliacijos ir dinamikos, daugelyje viety renkasi greitesnj ir
vientisesn] tempa, kas suteikia atlikimui gana virtuoziska jspidj, bet, tuo paciu,
daugelyje viety jo atlikimas skamba kiek chaotiskai. Sio smuikininko interpretacija
labiausiai nutolusi nuo autoriaus muzikinio teksto.

e A. Hadelicho interpretacija iSsiskiria muzikiniy tempy stabilumu bei charakteriy
kontrastais. Daugelyje viety atlik¢jas saziningai laikosi tiek artikuliacijos, tiek
dinaminio plano. Sis smuikininkas pakankamai tiksliai interpretuoja autoriaus
muzikinj teksta.

e K. Leongo interpretacija labiausiai romantizuota ir daininga. Jo atlikimas iSsiskiria
pasakojamojo pobiidzio grojimu. Naudoja nemazai individualios artikuliacijos bei
dinamikos, tai sudaro jspudj, kad Sio smuikininko atlikimas taip pat kiek nutoles nuo

autoriaus muzikinio teksto.
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