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SUMMARY

Reviewing the repertoires of today's most famous violinists, as well as the requirements
of various competitions and auditions, one of the most popular concerts for violin and
orchestra is the Concerto for Violin in D major by German composer Johannes Brahms,
Op.77, the only concert in his creative biography. The concert is dedicated to the Hungarian
virtuoso Joseph Joachim, who contributed significantly to the creation of the violin part. The
fact that this piece was written for the most famous violinist of the time shows the complexity
of this concert. The concert requires huge technical challenges from the violinist performing
the piece. This master's thesis discusses the origins of the instrumental concert genre,
highlights the peculiarities of J.Brahms' work and analyzes the interpretations of three
different generations of violinists David Oistrach, Hilary Hahn and Veriko Cumburidzé. This
work becomes a relevant source in Lithuania for every violinist who wants to perform J.

Brahms' Concerto for Violin.
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IVADAS

Temos aktualumas. Apzvelgiant Siy dieny zymiausiy smuikininky repertuarus, taip
pat jvairiy konkursy ir perklausy reikalavimus, vienas i§ populiariausiy koncerty smuikui ir
orkestrui yra vokie¢iy kompozitoriaus Johanneso Brahmso Koncertas smuikui D—dur, op.77 —
vienintelis Siam instrumentui skirtas koncertas visoje kompozitoriaus kiirybingje biografijoje.
Koncertas dedikuotas vengry virtuozui Josephui Joachimui, kuris zymiai prisidéjo prie smuiko
partijos sukiirimo. Tai, kad $is kiirinys buvo paraSytas garsiausiam ir virtuoziskiausiam to meto
smuikininkui, rodo Sio koncerto sudétinguma. Koncertas i§ kiirinj atliekan¢io smuikininko
reikalauja didziuliy techniniy i$§tkiy. Siame magistro rasto darbe aptariamos instrumentinio
koncerto zanro iStakos, i§skiriami J. Brahmso kiirybos ypatumai bei analizuojama trijy skirtingy
karty smuikininko Davido Oistracho, Hilary Hahn ir Veriko Cumburidzés interpretacijy
analizé. Sis darbas yra aktualus $altinis lietuviy kalba kiekvienam smuikininkui, ketinangiam
atlikti J. Brahmso Koncertg smuikui.

Tyrimo objektas. J. Brahmso Koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, op.77: istorinis
kontekstas ir interpretacijy analiz¢.

Tyrimo tikslas. [sigilinus j J. Brahmso Koncerto smuikui ir orkestrui D—dur, op.77
muzikinj turinj ir struktiirg, i$analizuoti ir aptarti D. Oistracho, H. Hahn ir V. Cumburidzé
interpretacijas.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Remiantis moksline literattira iSnagrinéti instrumentinio koncerto Zanra, jo vystymasi,
bendruosius bruoZzus.

2. Apibendrinti J. Brahmso kiirybos laikotarpj, pagrindinj démes;j skiriant jo Koncertui
smuikui ir orkestrui D—dur, op.77.

3. Atskleisti J. Joachimo jtaka analizuojamo koncerto smuiko partijai.

4. Apzvelgus pasirinktus J. Brahmso Koncerto smuikui ir orkestrui D—-dur, op.77
atlikimo jraSus, iSnagrinéti ir palyginti skirtingas atlikimo interpretacijas, numatyti

Jvairius meninius ir techninius sunkumus, iSkylancius atliekant smuiko partija.

Tyrimo metodai:

e [storinis aprasSomasis;
e Mokslinés literatiiros analizé;
e Kirinio interpretacijy analize;

e Lyginamasis tyrimas.



Literatiira ir $altiniai. Siame mokslo darbe nagrinéjant instrumentinio koncerto
zanrg, J. Brahmso muzikos stiliy, kiirybos iStakas bei J. Joachimo jtaka analizuojamam
koncertui, buvo remiamasi moksline teorine literatiira: A. Hutchings, M. Talbot, C. Eisen, L.
Botstein (2001); moksliniais straipsniais: G. S. Bozarth (2001). Tyrin¢jant J. Brahmso kiirybos
stiliaus ypatumus remtasi Siomis knygomis: J. Swafford (1999), M. Musgrave, B. D. Sherman
(2003), S. Avins (1997).

Darbo struktiira. Darba sudaro jvadas, du skyriai, iSvados, literatiiros ir Saltiniy
sgrasas. Pirmajame skyriuje, remiantis istoriniu apraSomuoju metodu, pristatoma
instrumentinio koncerto zanro raida, J. Brahmso gyvenimas ir kiirybos stiliaus ypatumai.
Antrajame skyriuje nagrin¢jama J. Brahmso Koncerto smuikui ir orkestrui D—dur, op.77
suktrimo aplinkybés, struktiira, J. Joachimo jtaka bei remiantis smuikininky D. Oistracho, H.

Hahn ir V. Cumburidz¢ atlikimo jrasais, atlickama interpretacijy analizé.



1. BRAHMSO KONCERTAS SMUIKUI IR ORKESTRUI D—dur,
op.77

1.1. Instrumentinis koncertas XIX amziuje: iStakos, bruozai, stiliaus raida

Instrumentinis koncertas iki XIX a.

Vienas i§ labiausiai paplitusiy ir populiariausiy zanry klasikinéje muzikoje yra
koncertas. Koncertas — didelés apimties muzikiné kompozicija solo instrumentui ar solo
instrumentams su orkestru!. Pasak Michaelo Thomo Roederio, terminas koncertas kiles i$
italisko zodzio concertare ,,susijungti* arba ,,susitarti“ (Roeder, 1994, p. 13). Lietuviy kalbos
zodyne koncertas aiskinamas kaip 1) vieSas muzikos veikaly atlikimas; 2) stambus muzikos
veikalas, skirtas kuriam nors instrumentui solo, pritariant orkestrui?. Kiekvienas kompozitorius
koncerto zanrg suvokeé skirtingai, todél koncertas gal¢jo biiti skirtas vienam ar keletui solisty,
skirtingiems solo instrumentams ar orkestro grupiy instrumenty deriniams. Taciau, kaip pastebi
M. T. Roederis, esminis veiksnys vienijantis koncerto zanrg yra kontrastas tarp solo ir orkestro
skambesio (Roeder, 1994, p. 13). Ilgainiui koncerto Zzanras reikSmingai kito formos,
harmonijos, strukttiros ir instrumenty panaudojimo atzvilgiu.

Apie 1600 metus atsirado baznytiniai koncertai — vokaliniai moteto tipo kiiriniai su
instrumentiniu pritarimu. XVII a. pirmoje puséje 1§ kanconos kilo instrumentiniai koncertai. Jie
buvo skirstomi | baznytinius (it. concerti da chiesa), su polifoniSkai plétojamomis dalimis, ir
pasaulietinius (it. concerti da camera), turincius Sokiy muzikos elementy. XVII a. pabaigoje
atsirado ansamblinio koncerto tipas — concerto grosso’. Sis terminas pradétas vartoti tik 1670
m. ir reiSké dvi nevienodo dydzio, kontrastuojan¢ias muzikanty grupes: didesng muzikanty
grupe¢ — orkestrg (grosso), kurj sudaré¢ dvi smuiky grupés, altai ir violoncelés, ir mazesne grupe
— vieng ar kelis solistus (concertino). Abi muzikanty grupés yra lydimos pritarian¢iojo boso
(basso continuo) (Veinus, 1964). Sio tipo koncertus kiiré Alessandro Stradella, Arcangelo
Corelli, Georgas Frydrichas Hiandelis, Johannas Sebastianas Bachas.

Romos ir Siaurinés ITtalijos mokyklos, nors ir turéjo nemazai panasumuy, islaiké skirtinga
koncerto Zanro struktiirg iki pat Baroko epochos pabaigos. Romos mokyklos orkestro pagrinda
sudaré du smuikai, violoncelé arba liutnia ir continuo, o Salia jy ir samdomi muzikantai, skirti

padvigubinti sudétj. Todél romény koncertuose dazniausiai skambédavo net keturios skirtingos

! Concerto. Prieiga per internetg: <https://en.oxforddictionaries.com/definition/concerto>.
2 Koncertas. Prieiga per internetg: <http:/www.lkz.1t>.
3 Concerto grosso. Prieiga per interneta: <https://www.vle.lt/straipsnis/koncertas/>.
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papildomos smuiky partijos. Tuo tarpu Siaurés Italijoje orkestro sudétis biidavo gerokai
mazesne, prie orkestro pridedamos pagrindinés solo partijos, paprastai atlickamos smuiko ar
violonc¢elés. Populiariausias styginiy koncerto tipas buvo sudarytas i§ dviejy smuiky, alto ir
violoncelés (Talbot, 2001). Apzvelgiant instrumentinio koncerto zanrg Baroko epochos
Italijoje, privalu paminéti ir kompozitoriy Antonio Vivaldi. Jo kiiryboje populiariausias buvo
solinis koncertas, skirtas vienam instrumentui ir styginiy orkestrui. Vienas svarbiausiu Vivaldi
indéliy | koncerto zanra buvo pagrindinés pirmosios koncerto dalies temos
jtvirtinimas/pakartojimas (Tzelepi, 2002). Dazniausiai soling partijg atlikdavo smuikas, taciau
laikui bégant, solo partijg émé atlikti ir daugelis kity instrumenty, tokiy kaip violoncelé, obojus
ar fleita. Nors solinio koncerto Zanras buvo populiariausias, Salia jo buvo placiai atliekami ir
koncertai dviem ir daugiau instrumenty solo su pritarimu. Vélesni italy kompozitoriai i$ A.
Vivaldi perémé itin virtuoziSkas solines instrumenty partijas (Talbot, 2001).

Vokiskoje mokykloje, instrumentinio koncerto* Zanro raida vyko léciau. Ilgg laika
Vokietijos kompozitoriai teiké pirmenybe J. S. Bacho muzikinéms tradicijoms, kontrapunktui
bei grieztajam muzikiniam stiliui. Taciau rondo formos ir didesnio kiekio puciamyjy
instrumenty jvedimas rodo instrumentinio koncerto raidg. Vienas pirmyjy A. Vivaldi stiliaus
pasekéjy Vokietijoje buvo kompozitorius Georgas Philippas Telemannas, sukiires apie 100
koncerty jvairioms sudétims (Hutchings, 2001). Baroko epochoje kuriant instrumentinius
koncertus tobul¢jo atlikimo technika, koncertai puoSiami ornamentikomis. Sudétingesné
instrumentiné technika solisto partijoje, sustiprino atskirtj tarp solo ir tutti. Baroko epocha
ikveépé visa vakary meno pasaulj, suklestéjo nauji stiliai ir formos.

Klasicizmo epochos viduryje, concerto grosso i§ esmés pakeité solo koncertas. Jis
jsitvirtina kaip vienas populiariausiy muzikos zanry Italijoje, Vokietijoje, Pranciizijoje,
Anglijoje bei kitur. Smuikas, kartu su fleita, tampa vienais pagrindiniy instrumenty Siam Zanrui
atlikti. Instrumentiniai koncertai buvo raSomi ir mégéjams ir profesionalams, buvo atlieckami
Jvairiomis progomis, naudojami kaip intarpas tarp oratorijy ar teatro pastatymy. D¢l tokiy
vairiy panaudojimo galimybiy, instrumentinis koncertas buvo raSomas tiek didéléms, tiek ir
mazoms muzikanty sudétims (Eisen, 2001). Zymiausi $ios epochos kompozitoriai,
instrumentiniy koncerty kiiréjai buvo trys vienos klasikai: Josephas Haydnas, Wolfgangas

Amadeus Mozartas ir Liudvigas van Beethovenas.

4 Pranciizy muzikingje kultiiroje instrumentinis koncertas atsirado véliau nei Italijoje. Sis Zanras &ia jsitvirtino tik
apie 1730 metus. Pranciizy mokykloje itin pasizyméjo kompozitorius Jean-Marie Leclairas, sukurdamas 12
koncerty smuikui solo. Taciau daugelis Pranciizijos kompozitoriy labiau doméjosi kitais instrumentinés muzikos
zanrais, tokiais kaip uvertiiira ir koncertiné simfonija (Hutchings, 2001)



Instrumentinis koncertas XIX a.

XIX a. pradzia — ankstyvasis romantizmas. Romantiniam koncertui biidinga: dideli
orkestrai, konflikto panaudojimas tarp orkestro ir solisto, daznai akcentuojamas virtuozinis
atlikimas ir sudétingos solo dalys. Nuo 1820 m. kaip mégstamiausias Zanras klestéjo virtuozinis
koncertas, parodantis visas instrumento technines galimybes. Trijy daliy forma, perimta i§
XVIII a., uztikrino, kad solistas turéty galimybe parodyti dramatiska jéga, gilumg ir platy
instrumento skambesj pirmoje dalyje, lyriSkumg antroje dalyje bei greitj, vikrumg ir tiksluma
finale. Pirmieji romantiniai virtuoziniai koncertai smuikui buvo sukurti kompozitoriy Pierre‘o
Rode, Rodolphe‘o Kreutzerio bei Ludwigo Spohro. Pastarojo kompozitoriaus koncertai
smuikui buvo laikomi kaip idealiis solinio koncerto zanro pavyzdziai, kuriuose susijungia tiek
orkestro simfoniskumas tiek ir solisto virtuozikumas. Tadiau pasak Sveicarijos amerikie&iy
dirigento, pedagogo ir mokslininko Leono Botsteino, koncerto Zzanras yra per daug
pavirSutiniSko skambesio, demonstruoja tik solisto meistriSkumg ir pilnai neatskleidzia
romantizmo jausmy gilumo idéjos, kaip zanras yra labiau skirtas saloninei muzikai ir yra
pernelyg mechaniskas’.

XIX a. pradzioje virtuoziSkumo klestéjimas ir atlikéjo technikos demonstravimo
poreikis slopo, atsirado noras muzikoje girdéti daugiau gylio, vidiniy apmastymy. Koncerto
zanras vis dazniau buvo atlickamas didesnése erdvése, tapo simfoniskesnis. Orkestras ne tik
atlieka tonacijos palaikymo vaidmenj, bet ir sukuria nuotaika, padeda solistui iSplésti garsines
bei tembrines galimybes (Botstein, 2001). Liudvigo van Beethoveno instrumentiniuose
koncertuose i$laikyta kone ideali pusiausvyra tarp solo instrumento ir orkestro. [sigali trijy daliy
koncerto strukttira: pirmoji dalis — sonatos formos, antroji dalis — léta dainos forma ir finalas —
greitas rondo arba modifikuotas sonatos allegro. L. van Beethovenas buvo orkestro ir solisto
dialogo valdymo ir integravimo pradininkas. Orkestras nebuvo vien tik palaikantis harmonija,
o solistas nedemonstruodavo vien tik techniniy sugebéjimy (Botstein, 2001).

Svarbus visy XIX a. koncerty bruozas buvo kadencija. Ji skambédavo paprastai pries
pat pirmosios dalies pabaiga, kai orkestras sustoja dominantéje ar kitos funkcijos akorde.
Kadencijos taip pat gal¢jo buti treCioje ar finalin¢je dalyje. Tai suteiké galimybe solistui
improvizuoti pagal kiirinio temating medziaga. XIX a. kompozitoriai, nepasitikédami atlikéjy
improvizaciniais jgiidziais kadencijas daZniausiai iSragydavo®. Taciau esama pavyzdziy,

kuomet solistai pateikdavo ir savo paciy sukurty kadencijy — Siame magistro raSto darbe

4. The 19" century. Prieiga per internetg: <https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-¢-
0000040737>.

¢ Kadencijos uzraSymas. Prieiga per internetg: <https://doi-
org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737>.
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analizuojamo J. Brahmso koncerto smuikui ir orkestrui kadencijg sukiiré¢ Zymus vengry
virtuozas Josephas Joachimas.

XIX a. koncertinio zanro vystymosi metu solo instrumento vaidmens
eksperimentavimas paskatino kompozitorius naudoti kitus instrumentus orkestre kaip antrinius
solistus: greta pirminio solisto naudojami pavieniai instrumentai i$ orkestro, pavyzdziui,
violonc¢elés solo E. Griego ir J. Bramhso fortepijoniniuose koncertuose, obojaus solo J.
Bramhso koncerte smuikui.

Baigiant instrumentinio koncerto XIX a. istoring apzZvalga svarbu paminéti vokieciy
kompozitoriy Felixa Mendelssohng ir jo koncerta smuikui e-moll. Kompozitorius atsisaké
orkestrinés jzangos, solisto kadencija jtrauké ne kaip jprasta pirmosios dalies pabaigoje, bet
pries antraji temos pakartojimg. Koncerte smuikui kompozitorius atskleidé labai lyriSka bei
romanting koncerto idéja. Sis koncertas skamba daugelio smuikininky konkurso finaluose ir yra
itrauktas bene | kiekvieno profesionalaus smuikininko repertuarg. Kiti svarbiis XIX a. pabaigos
koncertai smuikui yra jau minétas J. Brahmso koncertas smuikui D—dur ir Piotro Caikovskio
koncertas smuikui D—dur. Sie du koncertai simfoniski, juose svarbios tiek orkestro, tiek solisto

partijos, kurios ne konkuruoja, o papildo viena kitos biivimg (Botstein, 2001).

1.2. Johanneso Brahmso gyvenimas ir kiirybos stiliaus ypatumai

Johannesas Brahmsas daZnai tituluojamas vienu iSkiliausiy romantizmo epochos
kompozitoriumi. Vokieciy dirigentas ir kompozitorius Hansas von Biilowas, J. Brahmsa, kartu
suJ. S. Bachu ir L. van Beethovenu jvardino kaip vieng i$ ,,trijy B*’ dél jy muzikos iskilumo ir
svarbos. VokieCiy kompozitoré ir pianist¢ Clara Shumann savo dienoraStyje rase, jog J.
Brahmsas yra tarsi vienas i§ Dievo pasiuntiniy, kuris grodamas savo paties sonatas ir scherzo,
demonstruoja beribe vaizduote, jausmo giluma ir formos valdyma. Jam pries akis — didi ateitis®.
O kai 1853 m. J. Brahmsas sveciavosi Claros ir Roberto Schumanny namuose, Suzavétas
dvideSimtmecio Brahmso talentu, R. Schumannas parasé pagiriamgjj straipsnj Zurnale.
(Bozarth, 2001)

J. Brahmso gyvenimg galima skirstyti j penkis laikotarpius. Ankstyvasis — tai pirmieji
septyniolika jo gyvenimo mety. 1833 m. Hamburge gimus J. Brahmsui, jo tévai neturéjo
jtarimo, kad jy Seimoje augs vienas iSkiliausiy pasaulio kompozitoriy. J. Brahmsas nuo

mazumes turé¢jo polinki muzikai. Jo tévas, gebantis groti daugeliu instrumenty ir

" Trys ,,B”. Prieiga per interneta: <https.//www.gentlemansgazette.com/bach-beethoven-brahms-3-bs/>.
8 [$trauka 1§ C. Shumann dienoraicio. Prieiga per internetg: <https://courses.lumenlearning.com/atd-epcc-

musicappreciation/chapter/johannes-brahms/>.
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akompanuojantis Sokiy trupéms, berniukui suteiké pradinj muzikinj iSsilavinima, taciau
jaunasis Brahmsas jauté susidoméjimg rimtesne muzikine veikla. Biidamas septyneriy, jis
pareiSké norg mokytis groti pianinu. Nors tévai stebéjosi Siuo keistu berniuko noru, visgi surado
jam vietin] mokytoja ir Brahmsas pradéjo mokytis (Young, 2017). Nors pramoko groti smuiku
ir violoncele, visgi fortepijong jvaldé geriausiai. Pirmasis koncertinis debiutas jvyko J.
Brahmsui btnant deSimties mety (Avins, 1997). Nuo 1845 m. iki 1848 m. J. Brahmsas
studijavo pas vokie¢iy kompozitoriy, pianistg ir pedagoga Eduardg Marxseng. Kadangi pats E.
Marxsenas domejosi tokiy kompozitoriy kaip J. Haydno, J. S. Bacho, W. A. Mozarto ar R.
Shumanno kiiryba, mokymosi procese J. Brahmsas perémé Siy didziy kompozitoriy stilistikg
(Avins, 1997).

Bidamas 19 mety, J. Brahmsas para$é¢ pirmuosius savo kiirinius ir koncertuodamas
prad¢jo atlikti ne tik kity kompozitoriy, bet ir savo paties kurtus opusus. Jis visada sieké biiti
ne tik puikus atlikéjas virtuozas, taciau noréjo tobuléti ir kaip kompozitorius. Suzinojes, kad
Hamburge sveciuojasi vokie¢iy kompozitorius R. Shumannas, Brahmsas nusiunté jam $tsnj
savo komponuotos muzikos. Kaip paaiskéjo véliau, natos buvo grazintos nepradarytame
siuntinyje (Avins, 1997).

Antrasis J. Brahmso gyvenimo laikotarpis zymi jo karjeros pradZig. 1830 m. paZintis su
vengry smuikininku Ede Remenyi, su kuriuos Brahmsas grojo kelerius metus, padaré nemaza
itaka jo muzikai. Koncertiniai turai su S§iuo smuikininku sukélé susidoméjima folkloru,
vengriska kultiira ir ¢igoniSkomis melodijomis. (Swafford, 1999). Garsieji J. Brahmso Vengry
Sokiai yra vieni labiausiai Zzinomy ir atliekamy jo kiiriniy.

Vieno bendro koncertinio turo metu, 1853 m., Brahmsas susipazino su vienu garsiausiy
vengry smuikininku, dirigentu, pedagogu ir kompozitoriumi J. Joachimu. Brahmsas jau buvo
girdéjes Sio talentingo smuikininko atliekama muzika, ir ja labai zavéjosi. Antruoju gyvenimo
laikotarpiu J. Brahmsas i§studijavo daugybe Sokinés muzikos, preliudy ir fugy vargonams. Taip
pat doméjosi neorenesansiniais ir neobarokiniais choriniais opusais (Bozarth, 2001).

Brahmsas buvo itin savikritiSkas ir bijojo neatitikti jam i8kelty lukescCiy, save laiké dar
nepatyrusiu kompozitoriumi, ir nors retsykiais susilaukdavo keliy gery atsiliepimy, jo baimeés
pasitvirtino. Nepaisnat to, kad Leipcige buvo spausdinami Brahmso kiiriniai, daznu atveju
publika nebuvo linkusi pripazinti jo kiirybos, o kurie koncertai pasibaigdavo net ne jpuséje.
Siuo laikotarpiu jo kiryba vadovavosi vokieé¢iy tradicijomis, jis simpatizavo kompozitoriaus
Richardo Wagnerio muzikai ir senajai vokieciy mokyklai (Swafford, 1999).

Brandos etapa Brahmso gyvenime galima i$skirti nuo 1862 m. iki 1876 m. Siuo
laikotarpiu jo kiiryba itin gausi, sukurti kamerinés muzikos opusai, daugybe vokaliniy dainy ir

ansambliy bei Sokiy muzikos. Brahmso muzikoje Siuo laikotarpiu susijunge didziulés
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muzikinés formos ir pasaulietinés muzikos zanrai. Instrumentin¢je muzikoje buvusia gausia
spalvy bei romantizmo jtaka pakeité emocijos ir racionalumo pusiausvyra. Muzikoje vyrauja
dideli Suoliai, dinaminiai kontrastai, kulminacijos, taCiau tuo pat metu muzikoje gausu
melodingumo, subtilumo. Precizika persipina su verzlumu, naudojami pasaulietinés, liaudiskos
muzikos fragmentai. (Bozarth, 2001). Sio laikotarpio muzika padéjo pamatus visai tolesnei
Brahmso kiirybai.

1872 m. Brahmsas priémé pasiiilymg dirbti Vienos koncerty salés koncerty vadovu,
taciau 8i karjera truko tik trejus metus. Ilga laika atsisakinéjes jvairiy kity pozicijy, mirus tévui,
jis sutiko vadovauti ,,Gesellschaft der Musikfreunde* orkestrui ir chorui. Vienoje jis liko iki
savo gyvenimo pabaigos. Jo muzikoje atsirado tradiciSkesnis poziiiris, svarbi tampa
kompozitoriy, tokiy, kaip Bethovenas, Schubertas, Mendelssohnas, Schumannas kiiryba. Taip
pat ir jo paties kiiriniai i§laiké to meto tradicijas. Jis venge progresyvesniy Naujosios vokieciy
mokyklos kompozicijy. (Bozarth, 2001)

Po daugelio nesékmiy, Brahmso muzika tapo pripazinta, kompozitorius buvo gerbiamas
ir vertinamas, kvie¢iamas biiti jvairiose komisijose. Kompozitorius vis labiau atsigrezé i
orkestring kiiryba. Vélyvasis Brahmso kiirybos stilius buvo jo jaunystés ir brandos periody
kulminacija, nulemta jo gyvenimo, brandos ir patirties. Skirtingai nei L. van Beethovenas ar F.
Lisztas, Brahmso muzikos stilius vélyvaisiais metais drgstiskai nekito, o tik apibendrino jo visa
kiirybg (Crutcher, 2019).

Brahmsas pade¢jo iskilti tada dar mazai kam Zinomam ¢eky kompozitoriui Antoninui
Dvotékui, skirdamas jam Vienos valstybing premija net tris kartus (Swafford, 1999). 1889 m.
amerikie¢iy iSradéjas Thomas Edisonas pasiiile Brahmsui jraSyti eksperimentinj jrasg vasko
cilindru. J. Brahmsas sutiko ir jra$é savo ,,Vengry $okj* Nr. 1°.

Paskutinis Bahmso gyvenimo laikotarpis skai¢iuojamas nuo 1890 m. iki jo mirties 1897
m. Sis laikotarpis buvo skaudus, paZenklintas artimiausiy draugy netektimis. Brahmsas beveik
nustojo kurti, taciau jo kiiriniai skambéjo Zymiausiuose festivaliuose, buvo atliekami puikiy
muzikanty. 1896 m. sausio meénes] jis paskutinj kartg stojo prie§ orkestra Berlyne diriguodamas
savo paties koncertus fortepijonui ir orkestrui. Tais paciais metais jis suktiré keturiy dainy cikla
., Vier ernste Gesdnge* op. 121, kuriame atsispindi gyvenimo ir mirties apmastymai. Brahmsas
miré 1897 m. balandzio 3 d.

J. Brahmso muzika itin prieSinosi XIX a. antrojoje puséje besivystan¢iam romantiSkam
individualizmui. Jj galima vadinti tradicijy tgséju, nes savo kiiryboje puoseléjo Vienos klasiky

(Haydno, Mozarto, Bethoveno) suformuotas klasikines formas, nesekdamas kity kompozitoriy

% Nuorodoje pateikiamas jrasas, kuriame pats J. Brahmsas atlieka ,,Vengry Sokj“ Nr. 1. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=BZXL317GPCY>.
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kiryboje vis labiau girdimu romantizmu ir emocijy svarba. Ir tuo pat metu jis nenor¢jo atkurti
senyjy muzikos stiliy, o sieké muzikoje savitumo. IS kity to meto kompozitoriy Brahmsg
labiausiai i$skiria jo ritmo pojitis muzikoje. Nekeisdamas kirinio tempo, tik ritminémis
figliromis jis gebéjo tai paspartinti, tai veél grazinti  létesnj muzikos pulsg (Drinker, 1932).
Kiiriniuose taikomi polifonijos principai suteiké Brahmso muzikinei kalbai naujumo'®. Savo
orkestriniuose kiiriniuose pasitelkdamas mediniy ir variniy puciamyjy instrumenty grupes,
Brahmsas kuria savita garso tembrg. Vyrauja glaudus rySys tarp kiirinio strukttros ir pacios

orkestruotés, kuri daro jtakg tiek harmoniniams, tiek tematiniams pasikeitimams.

1.3. Josepho Joachimo jtaka Johanneso Brahmso koncertui smuikui

XIX amziuje nemazai kompozitoriy savo kiirinius dedikuodavo konkretiems atlikéjams.
Muzikantai ne tik tapdavo pirmaisiais kiiriniy atlikéjais, bet ir bendraautoriais, konsultuodavo
atsizvelgiant | instrumento bei pacio atlikéjo technines galimybes. Taciau tik nedaugelis tokiy
bendradarbiavimy tapdavo ko ne viso gyvenimo draugyste, kurios rezultatas taip stipriai
atsispindédavo muzikiniame kiirinyje. Viena tokiy bi¢iulys¢iy buvo tarp Brahmso ir Joachimo.
Brahmso koncertas smuikui, dedikuotas J. Joachimui, buvo 25 metus trukes bendros kiirybos
rezultatas (Schwarz, 1983).

Brahmsas vertino Joachima kaip atlikéja, Zavéjosi jo puikia muzikine technika. Taciau
tuo pat metu Joachimas tikéjo poZiliriu, jog virtuoziniai pasazai ir technikos demonstravimas
privalo jungtis su muzikine mintimi ir sudaryti bendra visuma. Siuos du kiiréjus jungé bendras
estetinis poziiiris, kad atlikéjas turéty skaityti tarp eiluciy, o ne tik atlikti tiksliai uZrasytg
muzikinj teksta, todél biitent Joachimas dalyvavo Brahmso kiiriniy smuikui kiirime. Siuos du
muzikantus siejo ir sceniné partnerysté, kartu yra surenge ne vieng koncertinj turg (Brown,
2001).

Brahmso koncertas smuikui sukurtas 1878 m. Kompozitorius koncerta smuikui pradéjo
kurti neprasitares Joachimui, nors buvo jsitikings, kad néra né vieno kito smuikininko, galin¢io
igyvendinti didzius jo norus ir idé¢jas. Apie kuriamg koncerta smuikininkas suZzinojo tik
Brahmsui parodZius pirmgjg jo dalj. Pagrindinis kiirybinis procesas tarp jy vyko susirasin¢jant
laiskais (Schwarz, 1983). Viename i§ 1856 m. Brahmso siystame laiske rasoma: ,,Stai pirmoji
koncerto dalis, kurig kiek supaprastinau. Juk Zinai kaip mane pamaloninty jei natas atsakingai
perzvelgtum <..> ir leistum Zinoti savo mintis ir pastebéjimus, net ir pacius maziausius*

(Brahms, 2001). Laiskuose Joachimas iSdésto daug konstruktyvios kritikos, taciau Brahmsas to

19 Geiringer, K., Simpson, R. Aims and achievements of Johannes Brahms. Britannica online. Prieiga per
interneta: <https://www.britannica.com/biography/Johannes-Brahms/Aims-and-achievements>.
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nepriima labai rimtai ir vietoje pataisymy pasitilo nustatyti koncerto premjeros datg (Bickley,
1914).

Nepaisant to, jog J. Brahmso koncertas smuikui originaliai buvo keturiy daliy, likus
dviem ménesiams iki jo premjeros, dvi vidurinés dalys buvo pakeistos dabartine antrgja
koncerto dalimi — Adagio (I-Chun, 1997). Tai gi koncertas yra trijy daliy, parasytas klasikine
sonatos (greita—léta greita) forma, taciau pirmoji dalis daug ilgesné, nei buvo jprasta klasikiniu
periodu. Pirma koncerto dalis paraSyta sonatos forma (ekspozicija, temy vystymas, repriza).
Antroji dalis romantiné, ja galima skirstyti j tris smulkesnes padalas: kai temg pirma karta
atlicka obojus; kai temg pirma kartg atliecka smuikas; kai temg atlieka orkestras (Lee, 2001).
Sios dalies muzikingje kalboje daug emocionalumo. Tre¢ioji — rondo forma (tas pats muzikinis
epizodas kartojasi kelis kartus). Koncerto melodijose daug arpeggio, smulkiy naty figtury, —
Sesioliktiniy, trisdesimtantriniy, sekstoliy, kvintoliy, — kuriy besikeiciantis judrumas sukuria
neramy, jausmingg ispudj. Pagrindiné melodija daznai skamba orkestro, o ne solisto partijoje.
Taip pat romantiSkumo Siam koncertui suteikia nepertraukiamos, ilgos muzikinés frazés.
Koncerte daznai naudojamos sinkopuotos ritminés figiiros, bei ritmai, budingi folkloro
kiiriniams.

SusiraSinéjant laiSkais, Brahmsas ir Joachimas smulkmeniSkai aptaria koncerto
kompozicinis procesus: nagrin¢jamos muzikings iSraiSkos priemonés, tokios kaip dinamika ir
artikuliacija, smulkioji ornamentika, smuiko specifika ir jo galimybés, orkestruotés bei esminio
muzikinio plano idéjos. Galutiniams kompoziciniams sprendimams jtaka padaré Joachimas,
kuris visus pakeitimus uzra$e tiesiai | koncerto partitiirg. Kartais jy nuomonés iSsiskirdavo, nes
Brahmsas | muzikg zvelge i$ kiir¢jo, o Joachimas labiau i§ atlikéjo pusés (nors tuo metu jis jau
buvo parasgs savo pacio du koncertus smuikui), taciau judviejy nuomoniy prieSpriesoje
gimdavo originalios idéjos (Musgrave, Sherman, 2003).

Paprastai romantiniuose koncertuose solistas biina iSkeliamas i pirma plang, taciau
Joachimo korektiiry déka, smuiko partija pirmiausia atsiskleidZzia muzikiniu emociniu turiniu,
o ne tik atlikéjo technikos demonstravimu. Savo laiSke Brahmsui jis raso, kad itin vertina §j
koncertg, jis jaucia emocinj susitapatinima su juo: ,,Man Sis kiirinys visada suzadina stipry
empatijos jausma, neskaitant paties kirinio meninés vertés® (Musgrave, Sherman, 2003).
Paminimas ir kiirinio sudétingumas smuikininkui bei butinybé glaudziai bendradarbiauti su
orkestru, neskirstant akompanimentinés medZziagos ir solo partijos, taiau suvokiant kiirinj kaip
bendra simfoninj paveiksla. Joachimo nuomone, atlikéjui privalu zinoti, kur kiirinyje svarbu
dominuoti, o kur paklusti orkestrui. Svarbus ir ritmo grieZtumas, kuris turi neapriboti
smuikininko laisvés suvokimo. Smuikininkas giria Brahmso naujoviska braizg koncerte, kai

orkestriniame pragrojime nuskambéjus visoms pagrindinéms temoms, solistas prisijungdamas
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jas tarsi perdirba, nuramina ir nuveda ] kitg tonacijg. Techniskai atlikti Sig naujove Joachimas
sitilo solistui jstojant pilnu garsu, aiskiu bei ryskiu garsu, zvaliai ir energingai leisti muzikai
tekéti pirmyn ir pamazu silpninant garso stiprumg, nepajuntamai jsilieti j orkestro skambes;.
Taip pat jis pazymi, kad fermata ir ritardando jokiu budu negali biiti traktuojami kaip létesnis
tempas, o tik kaip atsikvépimas muzikinés minties pabaigoje. Smuikas daugelyje viety tik
puosia orkestro tema, graks¢iai ir Svelniai (Musgrave, Sherman, 2003).

Savo laiSkuose Joachimas raso, jog tam tikros vietos savo skambesiu jam primena kitus
koncertus. Laisko iSnaSose jis prideda: ,,Negaliu nepazyméti, kad §i iStrauka man atrodo tarsi
nereikalingas, nesgmoningas aidas <...> Viotti dvideSimt antrajame Koncerte...“ (Musgrave,
Sherman, 2003). Smuiko partija pirmojoje koncerto dalyje Joachimas apibiidina kaip neramia,
nepastovig, tai pasirodancia, tai vél iSnykstancig orkestro skambesyje. Muzikai vystantis link
kulminacijos, atlikéjo uzduotis yra perteikti aStry ir drasy charakteri, todél tai reikalauja didelés
iStvermes. Koncerto pirmosios dalies pabaiga verzli ir nepertraukiama iki pat paskutinio
akordo. (Musgrave, Sherman, 2003)

Antrojoje dalyje, lygiai kaip ir pirmoje, smuikas jsilieja i bendra skambesj, o ne
demonstruoja nauja temating medziaga. Melodija, vis tankiau pertraukiama orkestro, sukuria
Smuiko partijos faktiira yra gana smulki, tod¢l atliekant reikéty iSvengti suskubéjimy, siekti
iSgroti visas natas. Joachimas giria meistriSkg Brahmso gebéjima sudétingas figiiras apjungti i
visuma, neprarandant laisvés pojicio ir muzikalumo (Musgrave, Sherman, 2003).

Koncerto finalas kontrastingas lyginant su pirmaja ir antrgja dalimi. Cia Joachimas
pazymi garso raiSkos svarbg smuiko melodijoje bei pateikia komentarus konkre€iy epizody
atlikime: ,,pirmoji SeSioliktiné nata turéty buti atliekama atskirai nuo kity dviejy, privalu
sustiprintai iSrySkinti sforzando®, akcentuoja spiccato $tricho aStrumo ir atlikéjo energingumo
svarbg. Detaliai aptariamos metrinés detalés, kaip smuiko melodija turi sutapti su orkestro
akompanimentu. Piano vietos turi biiti atlickamos aiskiai, per daug nenaudojant diminuendo.
LaiSke svarbiu aspektu laikomas smuikininko gebéjimas “iStarti“ kiekvieng nata, neZymiai
atskirti net ir legatliiromis sujungtas natas. Joachimas koncerto finalg apibidina taip:
,,I8radingai, verzliai, su jzuliu humoru vienas sumanymas iSstumia kita, bet visada iSlaikoma
grieztai organizuota struktiira® (Musgrave, Sherman, 2003).

Siame skyriuje apzvelgiamas Joachimo laiskas Brahmsui yra tik vienas i§ daugelio
iSlikusiy susiraSinéjimy pavyzdziy tarp dviejy draugy, scenos partneriy ir kiir¢jy. Laiskai leidzia
suprasti, kokia svarbi muzikin¢ figlira Joachimas buvo Brahmsui. Bitent Joachimo
pastebgjimai ir komentarai tur¢jo svarios jtakos vienam didziausiy ir svarbiausiy kada nors

paraSyty koncerty smuikui. Koncerto premjeroje, ivykusioje 1879 m. sausio 1 d. Leipcige,
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Vokietijoje, J. Joachimas griezé smuiko partija, o orkestrui dirigavo pats diriguojant J.

Brahmsas (Flores, 2006).
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2. DAVIDO OISTRACHO, HILARY HAHN, VERIKO CUMBURIDZES
INTERPRETACIJU ANALIZE

2.1. Tyrimo metodologija ir imtis

Tyrimo metu buvo atlikta J. Brahmso Koncerto smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77 trijy
skirtingy atlikéjy vaizdo ir garso jrasy interpretaciné analizé. Tyrimas buvo vykdomas norint
iSsiaiskinti to paties kiirinio atlikimo panaSumus ir skirtumus, todé¢l pasirinkti atlikéjai yra
skirtingo amziaus ir atstovauja skirtingas mokyklas:

1. Davidas Oistrachas (1908-1974) — vienas rysSkiausiy XX a. rusy smuikininky,
pedagogy, dirigenty, kurio gyvenimo ir karjeros aplinkybes diktavo soviety okupacinis rezimas.
Smuikininkas iSsiskyré $iltu, bet galingu garso tembru bei virtuoziskumu. Nuo 1934 m. iki 1974
m. Oistrachas désté Maskvos konservatorijoje!!.

2. Hilary Hahn (1979) — amerikie¢iy smuikininke, kurios vienas pagrindiniy tiksly yra
klasikinés muzikos populiarinimas jaunajai kartai. Savo smuikininkés kelia pradéjo nuo Suzuki
metodo pamoky, o bakalauro laipsnj jgijo Filadelfijoje. Hahn koncertavo kaip solisté su
Zinomiausiais pasaulio orkestrais, yra laiméjusi du ,,Grammy* apdovanojimus. Be gyvy
pasirodymuy, ji jra$é daugybe albumy bei muzikos filmams'?.

3. Veriko Cumburidzé (1996) — gruziny kilmés Turkijos smuikininké, savo muzikos
kelig pradéjusi Mersino universiteto konservatorijoje (Turkija), o nuo 2010 m. persikélé i Viena
ir ten mokesi bei dalyvavo projekte ,,Hochschule fiir Musik as a scholar of the Young Musicians
on World Stages“, — jaunieji muzikantai pasaulio scenose. 2016 m. Cumburidzé laiméjo
tarptautinj Henryko Wieniawskio smuikininky konkursa, po kurio ji pradéjo savo tarptauting

karjerg!?.

Tyrimui pasirinkty garso ir vaizdo jrasy informacija

D. Oistracho jrasas
Koncertas jraSytas 1963 metais kartu su Maskvos Filharmonijos orkestru, diriguojant Kirillui
Kondrashinui. Nuoroda j jrasa:

https://www.youtube.com/watch?v=RFkSiNp4CRQ&ab_channel=ForrestMcKinney

H. Hahn jraSas

"' D, Oistracho biografija. Prieiga per internetg: <https:/www.medici.tv/en/artists/david-oistrakh/>
2H. Hahn biografija. Prieiga per internetg: <https://www.britannica.com/biography/Hilary-Hahn>
13'V. Cumburidzé biografija. Prieiga per interneta: <http://www.verikoCumburidzé.com/>
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Koncertas jraSytas 2014 metais kartu su Frankfurto radijo simfoniniu orkestru, diriguojant
Paavo Jéarvi. Nuoroda j irasa:
https://www.youtube.com/watch?v=UFI9xuYP5T8&ab_channel=hr-
Sinfonieorchester%E2%80%93FrankfurtRadioSymphony

V. Cumburidzé jrasas
Koncertas jrasytas 2020 metais kartu su Lenkijos Baltijos simfoniniu orkestru, diriguojant
Georgui Tchitchinadze. Nuoroda i jrasa:

https://www.youtube.com/watch?v=nBen5bi8YZwé&ab channel=PolskaFilharmoniaBa%C5

%82tycka

ISanalizavus ir i8klausius tris pasirinktus garso ir vaizdo jrasus, rezultatai yra pateikiami
lentelése. Kad bty patogiau analizuoti, koncerto dalys buvo suskirstytos | mazesnes tematines
medziagas, kurios toliau Zymimos taktais. [raSai pasirinkti nagrinéti remiantis Siais aspektais:

1) Tempas

2) Artikuliacija

3) Dinamika

4) Charakteris/atlikimo raiSka

5) Orkestro ir solisto komunikavimas (ar solistas ir orkestras klausosi vienas kito, ar
sutampa, ar uzleidzia vienas kitam lyderio pozicija).

Po lentelémis yra pateikiamas glaustas tekstinis apibendrinimas, norint i§skirti tam tikrus
analizuojamo kiirinio epizodus, pasitelkiami naty pavyzdZiai. Tyrime buvo remiamasi XIX a.

vokieciy leidéjo Nicolauso Simrocko 1879 m. iSleisty naty redakcija.

2.2. 1 dalis Allegro non troppo

Lentelé Nr. 1 (90—136 taktai)

Davidas Oistrachas Hilary Hahn Veriko Cumburidzé
Tempas Tempas neramus, bet Tempas pradzioje Tempas pradzioje gerokai
Natose nurodytas daZniausiai 4 = 100 interpretuojamas létesnis, o véliau grojama
tempas: Allegro laisvai, véliau grojama apytiksliai J = 80.
non troppo (I = apytiksliai 4 = 110.
110-132)
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atlikimo raiska

nervingai, gal kiek

skubotai.

Artikuliacija Strichai nezymiai, bet | Gana tiksliai laikomasi | Gana tiksliai laikomasi
skiriasi nuo natose nurodyty artikuliacijy. nurodyty artikuliacijy.
nurodyty.
Dinamika Viskas skamba vienoje | Gana tiksliai laikomasi | Tiksliai laikomasi natose
dinamikos plotmgje. natose nurodytos nurodytos dinamikos.
dinamikos.
Charakteris/ Muzika atlickama Muzika atlickama Muzikiné mintis déstoma

verzliai, bet iSgrojant

visas natas.

ramiai, uztikrintai.

Orkestro ir
solisto

komunikavimas

Daugelyje viety
orkestras ir solistas

nesutampa.

Gana tiksliai skamba

kartu.

Jauciamas glaudus rysys

su orkestru.

D. Oistracho atlikimas skiriasi labiausiai nuo kity dviejy, néra bendro pulso,

muzikoje jauc¢iamas skubotumas. Artikuliuojama placiais stryko judesiais, naudojamas platus

vibrato. Ne iki galo laikomasi natose esanciy dinaminiy nuorody. H. Hahn atlikime jau¢iamas

vientisumas, taciau grojimui biidinga stilistiné savybé paryskinti (iStesti) pasirinktas natas. V.

Cumburidzés atlikime ilgai laikomasi natose nurodyty artikuliaciniy Zenkly, bet nuo 123 takto

interpretuojama labai laisvai (lyg kadencija), o 133 takte nurodytas rifenuto, girdimas jau nuo

127 takto (Pav. Nr. 1).

Pav. Nr. 1. J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77,1d, 127-134 t.

Lentelé Nr. 2 (136202 taktai)

Davidas Oistrachas

Hilary Hahn

Veriko Cumburidzé

Tempas

Tempas nepastovus,

daug rubato.

Tempas kinta i$ labai
letoj 4 =1151r vel

nurimsta.

Tempas labai létas ir toks
iSlieka visoje Sioje

muzikingje atkarpoje.
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Artikuliacija Ne visur laikomasi Labai tiksliai Atlikime daug glissando,
natose nurodyty laikomasi natose natose jie nenurodomi.
artikuliacijy. nurodytos
artikuliacijos.
Dinamika I8 dalies laikomasi Gana tiksliai laikomasi Grojime girdima plati
natose nurodytos natose nurodytos dinaming skalé.
dinamikos dinamikos.
Charakteris/ Muzikos tékmé rami, Muzika skamba Charakteris tasus,
atlikimo raiska nemazai Svelniy viety. dainingai, i§grotai. dainingas.
Orkestro ir Dél solisto tempy Jauciamas bendras Frazés perimamos ir
solisto skirtumy daug viety orkestro ir solisto perduodamos labai
komunikavimas grojama nekartu. charakteris. sklandziai.

Sioje muzikinéje atkarpoje didziausias skirtumas girdimas tarp atlikéjy grojimo

tempo. Nors natose nei Zodinémis nuorodomis, nei skaiciais néra nurodyta tempo pasikeitimo,

V. Cumburidzé taktus interpretuoja labai létai, ir jei koncertg pradéjo sulaiky¢iau, lyginant su

D. Oistracho ir H. Hahn atlikimais, tai nuo 179 takto, atsiradus nuorodai dolce, tempas tampa

mazdaug J = 77. Tempas diktuoja ir charakterj, todél nors ir H. Hahn bei D. Oistracho atlikime

laikomasi nurodytos dinamikos ir $trichy, muzikos nuotaika skiriasi. H. Hahn grojimas skamba

tarsi pirmosios atkarpos tgsinys, melodija grojama sodriai ir tgsiai, o D. Oistracho atlikime

maziau jtampos, muziking nuotaika ne tokia intensyvi.

Lentelé Nr. 3 (203-272 taktai)

natose nurodytos

dinamikos.

nurodytos dinamikos.

Davidas Oistrachas Hilary Hahn Veriko Cumburidzé
Tempas Tempas iSlicka Tempu isskiriamos dvi Pradzioje tempas labai
pastovus. aiskios atkarpos (léta ir | 1étas, véliau verZlesnis,
greita). taciau islieka daug
rubato.
Artikuliacija Artikuliacija gana tiksli. Artikuliacija gana Laikomasi nurodytos
tiksli. artikuliacijos, bet
pridedama nemazai
glissando.
Dinamika Beveik nesilaikoma I8 dalies laikomasi Grojime iSlieka plati

dinaminé¢ skalé.
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Charakteris/

atlikimo raiska

Atlikimas audringas,

daug dramaturgijos.

Girdimi du aiskus

priesingi charakteriai.

Charakteris labai

kontrastingas, daug

spalvy.

Orkestro ir
solisto

komunikavimas

Geras tarpusavio
komunikavimas, tac¢iau
atlikimo charakteriai

skiriasi.

Girdimas orkestro ir
solisto

bendradarbiavimas.

Labai geras tarpusavio

bendravimas scenoje.

H. Hahn ir V. Cumburidzés atlikime iSskiriami du muzikiniai epizodai. Pirmasis nuo

203 iki 245 takto. Abiejy smuikininkiy grojime iSskiriama Salutiné partija — létesné, daininga,

smulkiu vibrato sukuriamas minkstas garsas, melodija persipina su orkestru, vis keiciantis futti

ir solo partijoms. Antrasis epizodas nuo 246 iki 272 takto. Cia girdimas visidkai kitas

charakteris. Daug aStrumo, konkretaus garso, natos pradedamos aiSkiomis atakomis. Sis

epizodas (246272 t.) D. Oistracho atlikime skamba santiiriau, akademisSkiau. Jis atliekamas

tarsi prie§ tai girdétos muzikinés medziagos tesinys. Idomu tai, jog nei vienas i$ trijy

smuikininky neatlieka natose pazyméty crescendo ir diminuendo. (Pav. Nr. 2). Tokia muzikiné

iSraiSkos priemoné koncerte sutinkama gana daznai ir véliau, taciau jos iSpildymas girdimas tik

keliose vietose.
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Pav. Nr. 2. J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77,1 d, 205-211 t.

Lentelé Nr. 4 (273-380 taktai)

Davidas Oistrachas

Hilary Hahn

Veriko Cumburidzé

Tempas

Tempas labai létas ir

véliau stipriai greitéja.

ISpildomos natose
nurodomos tempo

nuorodos.

Tempas létas, tasus.

Artikuliacija

Tik i§ dalies laikomasi
natose nurodytos

artikuliacijos.

Tiksliai laikomasi
nurodytos

artikuliacijos.

Tiksliai laikomasi

nurodytos artikuliacijos.
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Dinamika

Dinamika beveik
nesikei¢ia visos atkarpos

metu, daugiausia f.

Laikomasi natose

nurodomos dinamikos.

Grojime iSlicka plati

dinaminé skalé.

Charakteris/

atlikimo raiska

Charakteris asStrus,
aiskios garso pradzios

atakos.

Verzlus charakteris,
labai intensyvus

grojimas.

Labai gyvas, spalvingas

charakteris.

Orkestro ir
solisto

komunikavimas

Orkestro ir solisto
grojime vyrauja bendra

nuotaika.

Puikus orkestro ir
solisto

bendradarbiavimas.

Tiek solistas tiek
orkestras groja kartu,
taCiau orkestro grojimas

santtiresnis.

Sis epizodas visy trijy solisty grojime skamba itin dramatiskai, tadiau tam pasitelkiamos

skirtingos iSraiSkos priemonés. D. Oistracho atlikime dramaturgija sudaro nepailstantis forte

skambesys. H. Hahn intensyvumo jspiidj sukelia grodama labai aiskias naty pradzias, vystantis

muzikiniai minciai, garso atakos stipréja, taip sukuriancios verzlig nuotaikg. V. Cumburidzés

jraSe dramatiskuma sukelia didziuliai ir staiglis kontrastai tarp piano ir forte. Perklausius jrasus

yra girdimas skirtingas epizodo nuo 312 takto iki 333 takto atlikimas. Natose pateikiamos dvi

sulyguotos Sesioliktinés natos su tasku vir§ antrosios SeSioliktinés (Pav. Nr. 3). Tiksliausiai §j

uzra$yma ispildo V. Cumburidzé. D. Oistracho grojime skamba lygus legato, o H. Hahn §ig

vietg atlieka interpretuodama taip, tarsi virs§ abiejy sulyguoty Sesioliktiniy naty buty du taskai.

tranquillo

Ve

_i# Sleggiero ma espressivo (grazioso)

smile

Pav. Nr. 3. J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77,1d, 312-315 t.

Taciau H. Hahn atlikimas tikrai galéty biiti vienas 1§ galimy varianty, nes orkestro

partitliroje esanti panasi tematiné medziaga uzraSyta kaip dvi atskiros SeSioliktinés natos su

dviem taskais virs jy. (Pav. Nr. 4)
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Pav. Nr. 4. J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77,1d, 312-315 t.
Lentelé Nr. 5 (381-525 taktai)
Davidas Oistrachas Hilary Hahn Veriko Cumburidzé
Tempas Tempas stabilus, nedaug | Tempas gana greitas, | Po dramatinio epizodo vél
praplétimy iki 487 t. verzlus. labai létas tempas.
Véliau staigus
pagreitéjimas.
Artikuliacija Gana tiksliai laikomasi Labai tiksliai Tiksliai laikomasi
nurodytos artikuliacijos laikomasi nurodytos nurodytos artikuliacijos.
artikuliacijos.
Dinamika Laikomasi natose Laikomasi natose Ivairi dinamika, nuo ffiki
nurodytos dinamikos. | nurodomos dinamikos. pp
Charakteris/ Daug $velniy viety, Atlikime girdimi dideli Labai dainingas,

atlikimo raiska

maziau dramatiSkumo

iki 487 t. Nuo ¢ia

charakterio kontrastai.

romantisSkas charakteris,

véliau perauga | labai

staigus charakterio dramatiska.
pokytis.
Orkestro ir Ne iki galo iSpildytas Orkestras papildo Orkestras ir solistas
solisto solisto ir orkestro solisto melodija, pakaitomis dalinasi
komunikavimas komunikavimas. girdimas pagrindine role.
susiklausymas.

Visy trijy solisty grojimai Sioje atkarpoje gana panaSis. Atlikime daug dinaminiy

kontrasty, Gana tiksliai laikomasi artikuliacijos bei dinaminiy nuorody. Galima i$skirti vieng

vietg nuo 473 iki 486 takto (Pav. Nr. 5). Nors natose néra paZyméta, taciau visi trys solistai ¢ia

griezia itin létai, atlieka didelj ritenuto, pratgsdami kai kurias natas. Galima daryti iSvada, kad

tokiu budu bandoma labiau sustiprinti kontrastg prie§ 487 takte prasidedant] f'epizoda (Pav. Nr.

3).
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Pav. Nr. 5. J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77,1d, 472487 t.

Kadencija

Kadangi smuikininkai atlieka skirtingas kadencijas (D. Oistrachas ir H. Hahn atlieka J.

Joachimo kadencijas, o V. Cumburidzé — F. Kreisler), $iame raito darbe ji nebus analizuojama.

Lentelé Nr. 6 (556571 taktai)

atlikimo raiska

visiS$kai ramus, nuo
animato greitas ir

verzlus.

Davidas Oistrachas Hilary Hahn Veriko Cumburidzé
Tempas Tiksliai laikomasi Tempas ramus, bet su Po kadencijos labai
nurodyty tempy. vedimu j priek]. ramus, laikomasi
nurodyty tempy.
Artikuliacija Grojime girdimas stryko Tiksliai laikomasi Tiksliai laikomasi
pristabdymai tarp legato nurodytos nurodytos artikuliacijos.
naty. artikuliacijos.
Dinamika I8 dalies laikomasi Laikomasi natose Laikomasi natose
natose nurodytos nurodomos dinamikos. nurodytos dinamikos.
dinamikos.
Charakteris/ Po kadencijos néra Charakteris verzlus, Po kadencijos charakteris

iSgrota kiekviena nata.

ramus ir sparciai stipréja

iki paskutinés natos.

OrKkestro ir
solisto

komunikavimas

Geras orkestro ir solisto

komunikavimas.

Aiskiai girdimas
solisto ir Klarneto

duetas.

Orkestras praplecia ir
papildo solisto dinaming

skale.
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Po kadencijos (iki animato) visi atlikéjai groja skirtinguose tempuose: D. Oistrachas —

J =60, H. Hahn — J = 75, 0 V. Cumburidz¢ — J = 48. Paskutinius pirmosios dalies taktus (nuo

animato) visi trys solistai interpretuoja panasiai, su ¢jimu ] priekj ir dideliu crescendo iki

paskutinio tutti forte akordo.

2.3. 11 dalis Adagio

Lentelé Nr. 7 (1-55 taktai)

Davidas Oistrachas

Hilary Hahn

Veriko Cumburidzé

Tempas
Natose nurodytas

tempas: Adagio

Tempas artimas

nurodytam natose J = 60

Tempas artimas

nurodytam natose J =

Tempas gerokai létesnis

nei nurodyta, mazdaug J

atlikimo raiska

1Sklausoma kiekviena

nata.

65. =50.
Artikuliacija I§ dalies laikomasi Gana tiksliai laikomasi I dalies laikomasi
nurodyty artikuliacijy. | nurodyty artikuliacijy. nurodyty artikuliacijy.
Dinamika Gana tiksliai laikomasi | Dinamika daugiausiai | Tiksliai laikomasi natose
natose nurodytos mf—f. nurodytos dinamikos.
dinamikos.
Charakteris/ Muzikos tékmé rami, Nestovinti vietoje Muzika atliekama ramiai,

muzikiné mintis.

daug rubato.

OrKkestro ir
solisto

komunikavimas

Gana tiksliai skamba

kartu.

Gana tiksliai skamba

kartu.

Jauciamas orkestro ir
solisto

bendradarbiavimas.

H. Hahn atlikime dinaminé¢ skalé neapsiriboja natose nurodytu piano, vietomis pasiekia

ir forte. Muzikos tékmé spartesné nei kity dviejy smuikininky. Tam reikSmés turi ir greitesnis

atlikimo tempas. V. Cumburidzés grojime $trichai daug kur skiriasi nuo uZzrasyty natose.

Strykas keiCiamas daZniau nei nurodyta taip jprasminant léto tempo pasirinkima.

Lentelé Nr. 8 (56—78 taktai)

Davidas Oistrachas

Hilary Hahn

Veriko Cumburidzé

Tempas

Tempe jauciamas

skubotumas

Tempas kintantis, bet
bendrai iSlaikomas

pradinis.

Tempas labai nepastovus,
dideli rubato ir

accelerando
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atlikimo raiska

tempe, jauCiamas

skubotumas.

Artikuliacija Gana tiksliai laikomasi | Gana tiksliai laikomasi | Gana tiksliai laikomasi
nurodyty artikuliacijy. | nurodyty artikuliacijy. nurodyty artikuliacijy.
Dinamika Dinamika gana vienoda, Labai tiksliai Didziuliai dinaminiai
taCiau galima iSgirsti laikomasi natose skirtumai.
natose nurodytas nurodytos dinamikos.
dinamines nuorodas.
Charakteris/ Charakteryje, kaip ir Muzika atlickama Muzikiné mintis déstoma

ramiai, i§grojant visas

natas.

ramiai, iSklausant

kiekvieng pasaza.

Orkestro ir
solisto

komunikavimas

Dalyje viety orkestras it

solistas nesutampa.

Labai geras orkestro ir
solisto

komunikavimas.

Jauciamas glaudus rysys

su orkestru.

Visi trys solistai §ig muziking atkarpg interpretuoja labai laisvai. Nors natose néra

nurodyta, bet kiekvieno atlikime gausu tiek rubato, tiek accelerando, daug naty uzlaikoma,

kitos atliekamos greiciau. Labiausiai sureikSminti taktai yra prie§ fermatg (Pav. Nr. 6). Jokios

nuorodos zodziais ar muzikinés kalbos Zenklais néra pateikiama, taciau $ie taktai visy trijy

smuikininky grojime buvo atlickami tarsi kadencija, iSgrojant kiekvieng naty grupe.

& N

e

Pav. Nr. 6. J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77,11 d, 62—64 t.

Lentelé Nr. 9 (78—116 taktai)

nurodyty artikuliacijy.

Davidas Oistrachas Hilary Hahn Veriko Cumburidzé
Tempas Tempe jauciamas Tempas pastovus, Tempas labai létas.
skubotumas iSlaikomas pradinis, tik
nuo 95 t. staigus
accelerando
Artikuliacija Gana tiksliai laikomasi Tiksliai laikomasi Gana tiksliai laikomasi

natose nurodyty

artikuliacijy.

nurodyty artikuliacijy.

26



skubotumas.

Dinamika Dinamika gana vienoda, Nesilaikoma Nesilaikoma dinaminiy
taciau i§ esmés dinaminiy nuorody. nuorody.
laikomasi natose
nurodyty.
Charakteris/ Charakteryje, kaip ir Vietomis jauciamas Charakteris energingas,
atlikimo raiska tempe, jauciamas skubotumas. dramatiskas.

Orkestro ir
solisto

komunikavimas

Dalyje viety orkestras it

solistas nesutampa.

Labai geras orkestro ir

solisto

komunikavimas.

Puikus orkestro ir solisto

komunikavimas.

Paskutiné antrosios dalies atkarpa pagal natose esancias nuorodas turéty biti atlickama

dolce, p arba pp, kai kur espressivo dolce niuanse (pav. Nr. 7, 8), taiau visi trys solistai $ig

muziking atkarpg interpretavo myf, kai kur net stipraus f dinamikoje. H. Hahn atlikime girdimas

ir didelis accelerando, vedantis | f kulminacija, kuri pagal natose uzraSytus nurodymus turéty

biti espressivo dolce ( Pav. Nr.8).

=132

Pav. Nr. 7 J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77,11d, 105-116t.
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Pav. Nr. 8 J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77,11 d, 96-99 t.
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2.4. 111 dalis Allegro giocoso, ma non troppo vivace

Lentelé Nr. 10 (1-72 taktai)

Davidas Qistrachas Hilary Hahn Veriko Cumburidzé
Tempas Tempas létesnis nei Tempas beveik kaip ir Tempas létesnis nei
Natose nurodytas nurodyta J = 83, taCiau nurodyta J = 92 nurodyta J = 80
tempas: Allegro véliau kinta, nepastovus.
giocoso, ma non
troppo vivace
Artikuliacija Labai tiksliai laikomasi Labai tiksliai Labai tiksliai laikomasi
nurodyty artikuliacijy. laikomasi nurodyty nurodyty artikuliacijy.
artikuliacijy.
Dinamika Gana tiksliai laikomasi Tiksliai laikomasi Gana tiksliai laikomasi
natose nurodytos natose nurodytos natose nurodytos
dinamikos. dinamikos. dinamikos.
Charakteris/ Labai judrus charakteris, | Verzlus charakteris, Labai jau¢iama garso ir
atlikimo raiska bet girdima puiki iSgrota kiekviena nata. melodijos tasa.
artikuliacija.
Orkestro ir Gana tiksliai skamba Jauciamas orkestro ir | Orkestras papildo solisto
solisto kartu. solisto grojima.
komunikavimas komunikavimas.

D. Oistracho interpretacija labai vientisa, neuzlaikomos natos, viskas atlickama vienu
tkvépimu. H. Hahn savo atliekamoje interpretacijoje laikosi labai tikslaus tempo, tik nuo 65

takto sureikSmina ir iSple¢ia punktyrinj ritmg. (Pav. Nr. 9).

7
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Pav. Nr. 9 J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77, 111 d, 65-69 t.

V. Cumburidzé labai ryskiai interpretuoja finalo pagrindinés temos tre¢iojo takto sf
(Pav. Nr. 10). Analizuojant jos atlikimg galima teigti, kad smuikininké labai ryskiai, kai kur net

Siek tiek perdedant perteikia natose esancias muzikines nuorodas.
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Allegro giocoso, ma non troppo vivace.

SOLO.

—
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Pav. Nr. 10 J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D-dur, Op. 77,111 d, 1-4t.

Lentelée Nr. 11 (73—166 taktai)

Davidas Qistrachas Hilary Hahn Veriko Cumburidzé
Tempas Pasikartojancioje Tempas iSlaikomas Tempas létesnis nei
pagrindinéje temoje kaip nurodyta. nurodyta.
sulaikytas tempas,
véliau griztama |
greitesnj.
Artikuliacija Pakankamai tiksliai Labai tiksliai Pakankamai tiksliai
laikomasi nurodyty laikomasi nurodyty laikomasi nurodyty
artikuliacijy. artikuliacijy. artikuliacijy.
Dinamika Beveik viskas skamba f Labai tiksliai Dinamika garsesné nei
dinamikoje. laikomasi natose nurodyta.
nurodytos dinamikos.
Charakteris/ Verzlus, grieztas I8kilmingas, judrus Charakteris sunkokas,
atlikimo raiska charakteris. charakteris. klampus.
Orkestro ir Orkestre ir solisto Labai geras orkestro ir | Geras orkestro ir solisto
solisto grojime girdima vienoda solisto komunikavimas.
komunikavimas nuotaka. komunikavimas.

H. Hahn ir D. Oistracho atlikimai panasis, Siek tiek sulaikyta pagrindiné tema, toliau

greitas tempas bei verzli nuotaika. V. Cumburidzés interpretacijoje dél létesnio tempo nei

nurodyta, muzika skamba klampiai, tarsi muzikiné mintis eity atgal, taciau nepaisant to,

kiekviena muzikiné detalé atliekama gana tiksliai. Siame muzikiniame epizode Ziiirint | natas

galima pastebéti, kad 150152 ir 154155 takty muzikinés figtros skiriasi (Pav. Nr. 11), taciau

Sis skirtumas aiSkiai girdimas tik smuikininkés H. Hahn atlikime.

29



Pav. Nr. 11 J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op

.77,11d, 150-155t.

Lentelée Nr. 12 (167-267 taktai)

atlikimo raiska

charakteris.

Davidas Oistrachas Hilary Hahn Veriko Cumburidzé
Tempas Tempas greitesnis nei Tempas iSlaikomas Tempas pakites, Sioje
dalies pradzioje 4 = 103. tiksliai toks kaip ir atkarpoje J =87
treciosios dalies
pradzioje.
Artikuliacija Pakankamai tiksliai Labai tiksliai Gana tiksliai laikomasi
laikomasi nurodyty laikomasi nurodyty natose nurodyty
artikuliacijy. artikuliacijy. artikuliacijy.
Dinamika Gana tiksliai laikomasi Labai tiksliai Gana tiksliai laikomasi
nurodytos dinamikos. laikomasi natose natose nurodytos
nurodytos dinamikos. dinamikos.
Charakteris/ Lengvas gracingas Daug spalvy, Siuose taktuose jaudiamas

techniniai pasazai
apjungti ] muzikines

mintis.

lengvesnis charakteris.

Orkestro ir
solisto

komunikavimas

Orkestre ir solisto
grojime islaikoma

vienoda nuotaka.

Labai geras orkestro ir
solisto

komunikavimas.

Orkestras ir solistas
uzleidzia vieta vienas

kitam.

Siuose taktuose ypatingai issiskiria H. Hahn grojimas, nuotaiky Zaismingumas,

nepriekaiStinga technika demonstruojama ja apjungus  vientisas muzikines frazes. D. Oistracho

ir V. Cumburidzés atlikime §i muzikiné atkarpa grojama grei¢iau nei pradzioje, todél suskamba

ne taip sunkiai, o gracingai. 222-230 taktus (Pav. Nr. 12) visi trys solistai interpretuoja labai

laisvai, tarsi kadencija, nors natose tai ir nenurodyta.
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Pav. Nr. 12 J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77, 111 d, 222-230t.

Lentelé Nr. 13 (267-347 taktai)

Davidas Oistrachas

Hilary Hahn

Veriko Cumburidzé

Tempas
Natose nurodytas

Tempas Siek tiek

Tempas labai greitas J

Tempas létesnis nei

atlikimo raiska

jauciamas stabilumas.

létesnis nei nurodyta J = =123. nurodyta J = 105.
tempas J = 120 115.
Artikuliacija Pakankamai tiksliai Labai tiksliai Pakankamai tiksliai
laikomasi nurodyty laikomasi nurodyty | laikomasi natose nurodyty
artikuliacijy. artikuliacijy. artikuliacijy.
Dinamika Nelabai tiksliai Labai tiksliai Dideli dinaminiai
laikomasi nurodytos laikomasi natose kontrastai.
dinamikos. nurodytos dinamikos.
Charakteris/ Viskas isgrota, Iskilmingas, vientisas | Charakteris sunkokas, bet

charakteris.

gera artikuliacija.

OrKkestro ir
solisto

komunikavimas

Geras komunikavimas

tarp solisto ir orkestro.

Orkestro ir solisto
komunikavimas

puikus.

Orkestras papildo solisto

dinamika.

Visy trijy smuikininky interpretacijose girdima labai aiski artikuliacija, nepriklausomai

nuo tempo, visuose atlikimuose néra prabégty naty, jau¢iamas muzikinés minties vientisumas.

Ziarint j natas ir klausantis, i$siskiria paskutiniai 9 koncerto taktai (Pav. Nr. 13). Visy trijy

solisty atlikime girdimas didelis tempo sulété¢jimas ir palaipsniu atlieckamas ritenuto iki

paskutiniy akordy. Sie muzikinés iSraiskos Zenklai nepazyméti nei partitiiroje nei solisto

partijoje.
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Pav. Nr.

13 J. Brahmso koncertas smuikui ir orkestrui D—dur, Op. 77, 11 d, 239-247 t.
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1.

ISVADOS

ISnagrinéjus instrumentinio koncerto zanrag XIX a. ir iki jo, iSanalizavus koncerto
vystymasi ir bendruosius bruozus remiantis moksline literatiira galima teigti, kad
instrumentinio koncerto zanras, kurio pirmtakai — vokaliniai moteto tipo kiiriniai —
mazdaug 1600 m. pirmiausia atsirad¢ baznytin¢je muzikoje, 17 a. pirmoje puséje i$
kanconos i$sivysté | instrumentinj koncerta, buvusj baznytinj, o véliau — pasaulietinj.
Vienas svarbiausiy instrumentinio koncerto zanro pirmtaky buvo concerto grosso —
solisty grupé su pritariamuoju ansambliu. 18 a. viduryje atsirado solinis koncertas,
kuris trijy Vienos klasiky déka jsitvirtino kaip trijy daliy, sonatinio simfoninio ciklo
kiirinys su solisto kadencija, kuri XIX a. tapo svarbiausiu elementu koncerte,

atskleidziant aukscCiausig solisto meistriSkuma.

Apzvelgus moksling literatiira, galima teigti, kad J. Brahmso muzikos istakos glaudziai
susijusios su skirtingomis epochomis. Nors jis priklausé Romantizmo epochai, to meto
kompozitoriai jo muzika neretai kritikuodavo. Prie savito stiliaus atsiradimo prisidéjo
daugybeé sutikty iSkiliy asmenybiy, tokiy, kaip J. Joachimas ir R. Schumannas.
Brahmso kiiryboje gausu polifoninio skambesio, o d¢l muzikoje aiSkiai atsispindin¢iy

klasicizmo stiliaus ir formos bruozy, ji daznai buvo vadinama senamadiska.

[Sanalizavus moksling litratiirg bei susiraSinéjimus laiSkais tarp J. Brahmso ir J.
Joachimo galima teigti, kad jie buvo ne tik kolegos darbo klausimais, taciau ir scenos
partneriai bei draugai gyvenime. Kurdamas koncertg smuikui, Brahmsas ne tik rémési
Joachimo pastabomis ir patarimais partitiiroje, bet ir leido jam natose tvarkyti bei
perkurti solo smuiko partija, o premjeros metu grieZiant paciam Joachimui, koncertas

1gavo galutinj interpretacinj i§pildyma.

ISklausius ir iSanalizavus trijy pasirinkty atlikeéjy J. Brahmso Koncerto smuikui ir
orkestrui D-dur, Op. 77 garso ir vaizdo jrasus (D. Oistracho, H. Hahn, V.
Cumburidzeés), galima teigti, kad ne visi atlikéjai stengiasi laikytis natose esanéiy
nurodymy ir muzika yra interpretuojama gana laisvai. Remiantis iSanalizuotais
muzikiniais aspektais (tempas, artikuliacija, dinamika, charakteris/atlikimo raiska,
orkestro ir solisto komunikavimas), galima iSskirti kiekvieno i§ trijy atlikéjy

interpretacijy savitumus:
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D. Oistracho interpretacijai buidinga gana tikslus nurodyto tempo laikymasis,
tatiau dinamika skamba vienodai, néra garsiniy kontrasty. Taip pat labai
prastas orkestro ir solisto komunikavimas.

H. Hahn atlikime (prieSingai nei Oistracho) orkestras ir solistas skamba labai
vientisai, girdi vienas kitg ir dalinasi lyderio pozicija. Remiantis iSanalizuotais
muzikiniais aspektais, Hahn interpretacija yra tiksliausia, lyginant su kitais
dviem atlikéjais.

V. Cumburidzés interpretacija lé¢iausia, tadiau muzikinés mintys i§vystytos
labiausiai. Jos atlikime girdima daugiausiai muzikiniy spalvy bei itin plati

dinaminé skalé.
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