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SANTRAUKA

Kadencija yra svarbi solo koncerto dalis, kuri suteikia kiiriniui formg ir leidzia solistui
atskleisti savo technines ir kiirybines galimybes. Bégant laikui atlikéjy ir kompozitoriy poziiiris
1 kadencija pasikeité ir ji atitolo nuo savo tradicijy. Daznas atlikéjas nedrista komponuoti, groti
savo kadencijy, arba daro tai neinformuotai. Sio darbo tikslas i3siaiskinti, kaip komponuoti,
improvizuoti ar atlikti istoriSkai ir stilistiSkai tikslingg klasicisting kadencijg. Remiantis zymiy
XVIII a. muziky D. G. Tiirko, J. J. Quantzo ir C. P. E. Bacho nuomonémis, buvo iSanalizuotos
trys skirtingy atlikéjy K. Dittersdorfo koncerto kontrabosui nr. 2 E-dur kadencijos ir

suformuluoti pasitlymai atlickant, improvizuojant ar komponuojant kadencija.

SUMMARY

Cadenza is an important part of solo concerto; it gives form to the piece and allows the
soloist to demonstrate his technical and creative abilities. As the time passed many performers
and composers moved away from traditions of cadenza. Most of performers these days are not
willing to compose or perform their own cadenzas and if they do it, they often miss information
on how to do it in style. This work seeks to figure out how to compose, improvise and perform
historically and stylistically accurate classical era cadenza. Three different cadenzas of K.
Dittersdorf double bass concerto nr. 2 E-dur were analyzed based on famous XVIII century
musicians - D. G. Tiirk, J. J. Quantz and C. P. E. Bach. Guidelines were made for performing,

improvising, or composing cadenza.
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IVADAS

Temos aktualumas

Kadencija yra labai svarbi solo koncerto dalis, kuri suteikia kiiriniui formg ir leidzia
solistui atskleisti savo technines ir kiirybines galimybes. Kadencija turi labai gilias tradicijas —
pirmga kartg istorijoje ji buvo paminéta jau XV a., pirmiausia vokalinéje muzikoje, ir XVI a. —
instrumentinéje. Kadencija yra aptarinéjama teoretiky ir kompozitoriy jau nuo senyjy laiky.
1523 m. Pietro Aaronas savo veikale ,,Thoscanello De La Musician* vienas pirmyjy pamingjo
kadencijos terming. 1585 m. Giovanni Bassano aptar¢, kaip reikéty raSyti kadencijas ir pateiké
pavyzdziy. Nors kadencija yra gana senas reiskinys, tac¢iau patikimy, akademisky informaciniy
straipsniy $ia tema yra mazai. Dauguma ziniy yra suformuota teorinius veikalus — D. G. Tiirko
(1750-1813) ,,Clavierschule, oder Anweisung zum Clavierspielen fiir Lehrer und Lernende*
(1789), C. P. E. Bacho (1714-1788) ,,Die Kunst das Clavier zu spielen* (1753) ir J. J. Quantzo
»versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen” (1752). Véliau analizuodamas
Beethoveno koncery fortepijonui kadencijas, kadencijos tema nagrinéja J. P. Swainas darbe
,Form and Fuction of Classical Cadenza“ (1998). Toliau toliau nagrinéja E. Badura-Skoda —

viena i$ keliy $iuo metu aktyviy mokslininky $ia tema.
Temos problema

Beégant laikui atlikejy ir kompozitoriy pozitris | kadencija pasikeité ir ji atitolo nuo
savo tradicijy. Siomis dienomis net ir senyjy laiky kadencijas daug atlikéjy groja be verzlumo
ir improvizacijos dvelksmo, kuris tradiciSkai turéty biiti budingas kadencijai. Kompozitoriai
pradéjo rasyti kadencijas neatsizvelgiant j to laikotarpio susiformavusias tradicijas — puikus to
pavyzdys yra Heinzo Karlo Gruberio parasSyta kadencija K. Dittersdorfo kontraboso koncertui
Nr. 2 E—dur. Be abejoniy, $i kadencija yra daZniausiai grojama kadencijas Siam Dittersdorfo
koncertui, taciau pazvelgus ] ja to laiko teoretiky ir muzkos kritiky akimis, atsizvelgiant | jy
jvardintus reikalavimus ir susiformavusias tradicijas, ji yra toli nuo tradiciSkai tinkamos

kadencijos. Ji neturi pakankamai bendrys¢iy su koncertu ar paciu laikotarpiu.



Tyrimo objektas

Klasicistinio koncerto kontrabosui solo kadencijos atlikimo, improvizavimo ir

komponavimo principai.

Tyrimo tikslas

Suformuluoti ir apibrézti laikotarpiui tinkamg ir aiSky pozitrj | kadencija, naudojant
Sias zinias sukurti savo kadencija kontraboso koncertui.

Tyrimo uzdaviniai

1. Apzvelgti kadencijg klasicizmo kontekste.
Suformuluoti stilistiSkai tinkamg pozitir i klasicisting kadencija.

ISanalizuoti esamas kadencijas ir jvertinti jas pagal suformuota poziiirj.

el

Sudaryti rekomendacijas iSanalizuoty kadencijy atlikimui.
Tyrimo metodai

1. Istorinis apraSomasis.
Lyginamasis (komparatyvinis).

Mokslinés ir/ar metodinés literatiros analizé.

el

Empirinis: kadencijos komponavimo ir interpretavimo analize.
Darbo struktira

Baigiamaj] magistro darbg sudaro trys dalys, i§vados, literatiiros sgraSas ir priedai.
Pirmaja dalj sudaro du poskyriai, kuriuose, remiantis moksline literatiira, apraSoma kadencijos
sgvoka ir jos atlikimo tradicijy formavimasis. Taip pat apZvelgiami Zymiy klasicistinio
laikotarpio pasisakymai apie kadencija. Antrgja dalj sudaro du poskyriai, juose aptariama
klasicistinés kadencijos komponavimo principai ir K. Dittersdorfo indélis ; klasicisting
kontraboso muzika. Trec¢iojoje dalyje, kurig sudaro du poskyriai, aptariama empirinio tyrimo

metodologija ir pateikiami atlikty analiziy rezultatai.



1. KADENCIJOS SAVOKA IR JOS ATLIKIMO TRADICIJU FORMAVIMASIS

1.1. Kadencijos savokos reikSmé ir raida

Kadencija galima apibiidinti kaip virtuozinj pasaza, esantj prie§ koncerto ar arijos
pabaigg arba pacioje pabaigoje, jprastai ji pazymima fermata ir neiSriStu akordu, kaip
dominantés kvartsekstakordu. Kadencijos pédsaky pastebima daug anksciau negu koncerty
arba opery susikiirimas: kompozitoriai nuo viduramziy eros mégdavo praturtinti kiiriniy
pabaigas ornamentais ir pagrazinimais, kad sustiprinty paskutinés kadencijos efekta.
Improvizuota kadencija, kokig mes ja zinome dabar, nepasirod¢ iki ankstyvojo baroko periodo,

kai buvo populiariis arijos ir instrumentiniai koncertai (Cheung, 1997).

Terminas kadencija (it. cadenza) pirma kartg buvo paminétas pries XV amziy, kaip
sinonimas lotyniskam zodziui clausula, kuris reiSkia pabaigg arba i§vada. Abu Sie zodziai kilo
1§ italiSko Zzodzio cadere ‘leistis’, kuris originaliai buvo naudojamas apibrézti besileidziancig
melodijos linijg prie§ paskuting sekvencijos nata. Vienas i§ pirmyjy teoretiky, panaudojusiy
kadencijos terming buvo Pietro Aaronas (Thoscanello de la Musica, 1523). Sj terming jis
panaudojo norédamas apibrézti papuostas pabaigas. Prag¢jus 12 mety, Sylvestro di Ganassi
panaudojo tokias kadencijas savo operoje Initulata Fontegara (1535). Ornamentuotoji kadencija
(cadenza fiorita) kiiriniy pabaigoms suteiké blizgesio ir Zavesio. Daugybé papuosSimy kiirinio
pabaigoje padé¢jo kompozitoriams neapkrauti melodijos nereikalinga informacija. Véliau Sios
priezastys tapo labai svarbios kompozitoriams, kai Sie turédavo jtikti garsiems dainininkams,
noréjusiems demonstruoti savo techninius sugebé¢jimus kiiriniuose. Kadencijos vietos, kur
atlikejai galédavo pademonstruoti savo virtuoziSkuma, padé¢jo kompozitoriams iSvengti juy
likusiy kuriniy darkymo. Daug kompozitoriy, kurie nebuvo tikri dél gero atlikéjo skonio ar
improvizaciniy geb¢jimy, pradéjo rasyti savo kadencijas. Iki XIX a. papuoSimai daZniausiai
biidavo improvizuojami atlikéjo, o jei ne, jie biidavo iSrasyti. XVII ir XVIII a. kompozitoriai
retai vargindavosi pazyméti visus papuoSimus, kurie jiems atrodé priimtini, taciau kartais
parodydavo, kaip ornamentas turéty skambéti. Pavyzdziui, Monteverdi parasé dvi versijas savo
zymiosios ,,Possente Spirto* i§ L’Orfeo: vieng su iSraSytais pagrazinimais, kita — be (Badura-
Skoda, 2001). Antroje XVIII a. puséje teoretikai dar buvo atsargiis atskirdami harmoning
kadencija ir atlike¢jo atlieckama kadencijg. Artimas rySys tarp cadenza ir harmoninés kadencijos
buvo sustiprintas. C. P. E. Bachas apraso pazjstamg kvartsekstakordg su fermata, kuris
simbolizuodavo kadencijos pradzig. ,,iSpléstos kadencijos pradZioje nesvarbu, ar vir§ boso
partijos yra fermata, akompaniatorius palaiko kvartsekstakorda kurj laikg ir tada sustoja groti

iki tol, kol pagrindiné partija savo kadencijos pabaigoje pagroja trelj ar kokia kit figiira, kuri
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reikalauja akordo iSriSimo. Ta akimirkg suskamba trigarsis ir septima paimama kaip kvinta“
(Bach, 1753, p. 380). ImprovizaciSkumas ir tematiniai rysiai su pagrindiniu kiiriniu, kurie $iais
laikais artimai siejami su klasicistine kadencija, i§ léto susidéjo kaip kadencijos atlikimo
tradicijy dalis tik XVIII amziaus viduryje. H. Knodtas jvertina, kad Vivaldi koncerty
kadencijoms biidinga virtuoziska technika ir tam tikras motyvinis rySys su koncerto dalimi,
tadiau turi mazai improvizacinio charakterio. Sios kadencijos parasytos tiesiai koncerto dalyje,
be jokio metro ir ritmo eigos nutraukimo. Kita vertus, Pietro Locatellio kapricai, kurie turéty
biiti naudojami jo koncertuose ,,L.’ Arte del Violino* (1733), yra paraSyti vien tik i§ virtuoziniy
gamy ir akordy. Tai yra geri improvizacijos jrankiai, ta¢iau neturi nieko bendro su pagrindinio
kirinio tematika. P. E. Bacho poziiiris | kadencijg yra kaip ,,fantazijos — interliudo*, tad jis retai
naudoja melodinius fragmentus i§ koncerto. Net ankstyvosios Mozarto kadencijos neturéjo
tematiniy sasajy su koncertu. Galiausiai, kadencija neturéjo aiskios formos ir tradicijy iki XVIII

a. galo, kol jgavo atlikimo tradicijos statusg (Swain, 1988, p. 29-30)

1.2. Zymiy XVIII a. muziky jtaka kadencijos tradicijy formavimuisi

Siame skyriuje trumpai apzvelgiamos XVIII amZiaus muzikanty, kompozitoriy ir
muzikos kritiky nuomonés bei jzvalgos apie kadencija. Siomis jzvalgomis tikimasi atskleisti ne
tik tam tikras kadencijos tradicijos taisykles, bet ir bendrg kadencijos supratima, jos tiksla,
paaiskinti, kaip jos turéjo papildyti kiirinj, kuriame jos egzistavo. Daugiausiai bus nagrin¢jami

Danielio Gottlobo Tiirko, Johanno Joachimo Quantzo ir C. P. E. Bacho pasisakymai.

1.2.1. Danielis Gottlobas Tiirkas

Danielas Gottlobas Tiirkas (1750-1813) buvo vokieciy teoretikas, kompozitorius ir
vargonininkas. Tiirkas muzikos pradéjo mokytis labai jaunas, pirmasias pamokas gavo i§ savo
téevo. Danielis Gottlobas Tiirkas mokési Dresdeno Kreuzschule (Kryziaus mokykloje) su
Gottfriedu Augustu Homiliusu (1714-1785), buvusiu J. S. Bacho mokiniu. Toliau muzikos
mokslus tesé Leipcige su Johannu Wilhelmu Héssleriu (1747-1822), mokydamasis klavikordo.
1774 m., padedant Hilleriui, Tiirckas tapo Ulricho baznycCios chorvedziu Haléje (Halle).
Netrukus jis tapo pripazintu autoritetu Halés muzikos gyvenime, o 1779 m. paskirtas muzikos
skyriaus direktoriumi Halés universitete. 1787 m. jis tapo vargonininku ir meno vadovu
pagrindinéje Halés baznycioje Marktkirche. 1776 m. leidykla ,,Breitkopf” iSleido pirmaja
sonaty kolekcijg klaviSiniams, kuri buvo labai sékminga, tad nuo to laiko klavi§iniy muzika

buvo pagrindinis Tiirko kompozicijy objektas. Iki 1808 m. buvo iSleista dar 14 kolekcijy, kurios



sulauké didelio pasisekimo nes buvo tinkamos kaip mokomoji medziaga studentams. Kaip

teoretikas jis parasé daug svarbiy darby, jtakojusiy to meto muzikos pasaulj.

Danielis Gottlobas Tiirkas savo darbe ,,Clavierschule, oder Anweisung zum
Clavierspielen fiir Lehrer und Lernende® 1789 m. aptar¢ kelis esminius kadencijos aspektus:
harmonijos ir tonacijos principus, ritmg ir ilgj. Pirmiausiai jis saké, kad kadencija neturéty
moduliuoti j tolimas tonacijas: ,,Atlikéjas neturéty moduliuoti kadencijos j tolimas tonacijas ar
paliesti tonacijas, kurios neturi jokio rysio su pagrindinio kiirinio tonacija. Trumpa kadencija
apskritai neturéty moduliuoti. Siek tiek ilgesné kadencija turéty natiraliai moduliuoti j
subdominante ir dar ilgesné ] dominantés dominante. (Tiirk, 1789, p. 311). Toliau teigé, kad
jei jau tenka moduliuoti, tai reikéty daryti su didziuliu atsargumu bei jzvalga ir tik kaip
praeinancig tonacijg. Jokiu budu atlikéjas negali moduliuoti | tonacijg i kurig kompozitorius
pats nemoduliavo savo kiirinyje. Si taisyklé, Tiirko nuomone, buvo sukurta, kad suteikty
kadencijai vieningumo ir §is vieningumas turéty biiti sgmoningai vykdomas visuose menuose
(Tiirk, 1789, p. 310-311). Aptardamas kadencijy ilgj savo darbe Tiirkas skundziasi per ilgomis
kadencijomis ir pataria, kaip reikéty elgtis su kadencijos ritmo pojuciu. ,,Jei kalbéciau apie
piktnaudziavima kadencijomis, nieko naujo nepasakyciau, tik pakarto¢iau daznai girdimus
skundus. Daznai atrodo, kad atlikéjy grojami koncertai yra grojami tik dél kadencijy. Atlik¢jai
vargdami stengiasi pasiekti ne tik beprasmiskus kadencijos ilgius, bet ir kadencijoje pristato
gausybe 1déjy, kurios neturi net menkiausio santykio su pagrindiniu kiriniu. Tokiu biidu tas
geras jausmas, kurj galbut paliko kompozicija, yra iSblaSkomas sugadinamas kadencijos.*
(Turk, 1789, p. 309). Tiirkas teigé, kad dainuojant ar grojant pu€iamaisiais instrumentais,
kadencija turéty trukti vieng gily jkveépima. ,,Grojant styginiais ] §ig taisykle muzikantai
neturéty ziuréti labai grieztai, taciau monstriskai ilgy kadencijy, kurios trunka daug minuciy,
jokiu biidu nereikety groti* (Tiirk, 1789, p. 311). Nors kiirinio bendrumas reikalauja gerai
sudéliotos visumos, jvairové yra tiek pat svarbi, kad prikaustyty klausytojy démesj, ,,todél
atlik¢jas turéty daryti netikétus ir stebinancius dalykus, kiek tik jmonoma (...), kadencijos
metras neturéty biiti tiesus ir ramus, o sulauzyti taktai (neiSgroti iki galo) turi biiti naudojami ir
pritaikyti, kad tikty vienas prie kito* (Tiirk, 1789, p. 310-311). Galiausiai, Tiirkas teigé, visa
kadencija turi atrodyti kaip 1§ jausmy tryksStanti fantazija, o ne gerai pasiruoStas kurinys. (Tirk,

1789, p. 310-311)



1.2.2. Johannas Joachimas Quantzas

Johannas Joachimas Quantzas (1697-1773) buvo vokieciy fleitininkas, kritikas ir
fleity gamybos meistras. Norédamas tobulinti savo jgudzius, 1717 m. jis mokeési kontrapunkto
Vienoje su Johanno Josepho Fuxo (1660—1741) mokiniu Janu Dismasu Zelenka (1679—-1745).
1719 m. Quantzas susikoncentravo ] fleita ir pradéjo mokytis jos subtilybiy su Pierre-
Gabrielium Buffardinu (1693—-1768). 1724-1727m. jis mokési Italijoje, Pranciizijoje ir
Anglijoje. Kai 1740m. Frederikas Didysis (1712—-1786) tapo Prusijos karaliumi, jis pasitilé
Quantzui tapti karaliaus fleitos mokytoju, rasyti kiirinius privatiems karaliaus vakaro
koncertams ir kartu kuruoti Siuos renginius. Nuo to laiko Quantzas persikrausté j Berlyna. Jis

parasé apie 200 sonaty, vir§ 305 koncerty vienai arba dviems fleitoms.

Quantzo svarbiausias indélis ] muzikos literatiirg yra ,,Versuch einer Anweisung die
Flote traversiere zu spielen* (kaip groti fleita), paraSytas 1752 m. 18 daliy darbas tur¢jo daug
itakos vélesniems rasytojams ir kompozitoriams, kaip D. G. Tiirkui ar C. P. E Bachui. ,,Versuch
einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen® buvo padalintas j 3 dalis. Pirmoji, kurioje
Quantzas kalba apie ornamentacija muzikoje, susilauké daugiausiai démesio. Jis
ornamentacijas skirsto i dvi dalis — butinieji papuoSimai, kaip appoggiatura, ir savavalisSki
papuo$imai, turédamas galvoje italy praktika pagrazinti melodija tam tikrose adagio dalyse.
Antroje savo darbo dalyje jis kalba apie akompanimento instrumenty ir koncertmeisterio svarba
orkestre, taip pat aptaria tempus ir Strichus. Paskutinioji Quantzo es¢ dalis apzvelgia vokieciy,
pranciizy ir italy stilius. Jis sukiiré gaires, kaip jvertinti atlikéjus ir kompozitorius. Sioje dalyje
Quantzas savo démesj kreipé ne | harmonija, forma ar orkestruote, bet | skonj ir tematika.
RaSydamas $ig dalj jis akivaizdziai parodé savo nuomong, jog vokieCiy muzika savyje turi
geriausias italy ir pranciizy muzikos dalis ir tai nuves } bendrg universalig 1d¢ja (Reilly, Griger,

2001).

Quantzas savo ,,Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen® pripaZino
inovacijos svarbg kadencijoje, taCiau taip pat pasitlé saugesne alternatyva, kai atlikéjo
fantazijos neuZtenka: ,,Kadencija turi stiebtis i§ pagrindinés kiirinio idéjos ir emocijos, taip pat
ji turi turéti trumpa grazios ir malonios melodijos pakartojimg ar imitacijg. Kartais, kai atlikéjo
mintys iSsiblaskiusios, labai sunku iSrasti kazka naujo. Tokiu atveju tikslingiausia pasirinkti
vieng maloniausig arba svarbiausig kiirinio fraze ir 1§ jos uzauginti kadencija” (Quantz, 1752,
p. 182). Pasak Quantzo, tokiu budu atlikéjas ne tik kompensuos savo kiiribySkumo trikuma,
bet ir dar labiau sustiprins kiirinio jausma ir idéjg. Tai yra privalumas, kurj mazai kas Zino. ,,Sj

metoda a$ rekomenduoju kiekvienam®, teigia jis (Quantz, 1752, p. 182). Taip pa, Quantzas raso
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apie to meto problemas, susijusias su kadencija: ,,jei kadencijos néra raSomos, tai yra didelé
problema, net jei dauguma atlikéjy gauty daugiau pripazinimo atlikdami kirinius be savo
kadencijy. Tie, kurie uzsiima dainavimu arba groja solo, privalo rasyti kadencijas, taciau,
kadangi kadencijos prigimtis ir tinkamas jy atlikimas néra gerai suprantamas, atlikéjy
kadencijos daznai tampa nasta® (Quantz, 1752, p. 181). ,,Kadencijos tikslas paprasCiausiai yra
dar kartg kiirinio pabaigoje netikétai nustebinti klausytojg ir palikti ypatingg jsptdj jo Sirdyje*,
sakeé Quantzas. Ispuidziui palikti, vienos kadencijos kiirinyje uztenka. Jei dainininkas padaro
dvi kadencijas pirmojoje arijos dalyje ir dar vieng antrojoje, tai tikrai yra laikoma
piknaudziavimu, nes tokiu budu dél ,,da capo* penkios kadencijos sudainuojamos vienoje
arijoje (Quantz, 1752, p. 180-181). Siame jo darbe taip pat galima rasti patarimy, kaip
kadencijai suteikti improvizaciSkumo pojitj: ,,Reguliariis metrai retai matomi kadencijoje,
bitent taip ir turéty buti. Kadencija turéty susidéti i§ atskiry minciy ir fragmenty, o ne ilgos
melodijos., taciau tie atskiri fragmentai turi tarnauti kiirinio id¢jai ir jausmui” (Quantz, 1752,

p. 185).

1.2.3. Carlas Philipas Emanuelis Bachas

Carlas Philipas Emanuelis Bachas (1714-1788) — vokieCiy kompozitorius,
klavyrininkas ir kompozitorius. Tai penktasis ir antrasis iSgyvengs J. S. Bacho (1685-1750)
stinus. 1733 m. C. P. E. Bachas, biidamas 19 mety, bandé tapti Svento Wenzelio bazny&ios
vargonininku Naumburge, taciau jam nepavyko, tad 1734 mety ruden;j persikelé j Frankfurto
universitetg ir ten suklestéjo jo muzikiné veikla. Frankfurte jis pradéjo komponuoti muzika,
grojo J. S. Bacho kiirinius koncertuose ir karts nuo karto rasSydavo kirinius Frankfurto
Universiteto pobiiviams ar vestuvéms. 1738 m. Bachas i§vyko | Berlyna, ten jj Siltai pasitiko
Priisijos Princas Frederikas. 1740 m. tapes karaliumi, Frederikas priemé Bacha dirbti pas save.
Ten Bachas paras¢ daug kuriniy ir gavo garbés klavesinu akomponuoti pirmg Karaliaus
Frederiko pasirodyma fleita. Po 30 tarnavimo karaliui mety C. P. E. Bachas iSvyko | Hamburga,
kur jis tapo ,,Hamburg Lateinschule* (Siuo metu zinoma kaip ,,Johanneum’) meno vadovu ir
ripinosi Hamburgo muzikiniu gyvenimu. Bachas tapo vienu svarbiausiy protestantiSkos
Vokietijos kompozitoriy antroje X VIII a. puséje, jis sulauké daug susizavejimo ir pripazinimo,
ypac¢ kaip klaviSiniy instrumenty mokytojas ir kompozitorius. Per 60 muzikos raSymo mety
Bachas paras¢ vir§ 1000 jvariy kiiriniy, nuo dainy ir oratorijy iki simfonijy. Greta visos
muzikinés C. P. E. Bacho kiirybos, reikSminga jo didaktiné ese ,,Die Kunst das Clavier zu
spielen* (KlaviSiniy instrumenty grojimo menas) (1753). Kartu su Quantzo, L. Mozarto (1719—
1787) ir Agricolos (1720—-1774) darbais tai buvo vienas svarbiausiy muzikavimo instrukcijy
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darby XVIII a. antroje pus¢je. Pirmoje Sio darbo dalyje buvo aptariama harmonija ir pirStuoteés,
Bachas drasino naudoti nykstj, bet vengti jo ant juody klaviSy. Antrojoje dalyje jis aptaria
ornamentus ir pagrazinimus, taip pat kaip Quantzas, skirdamas juos ] butinuosius ir
nebiitinuosius. Treciojoje dalyje jis kalba apie gero pasirodymo reikSme, aptardamas praktinius
ir estetinius aspektus, taip pat pridédamas 6 sonatas kaip mokymosi medziagg. Kartu su
Quantzo ,,Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen* Bacho ese yra svarbiausias
informacijos Saltinis apie XVIII a. muzikos atlikimo praktika ir muzikinj skonj, ypac paplitusj

to meto Berlyne (Wolff, Leisinger, 2001)

Savo darbe ,,Die Kunst das Clavier zu spielen* Bachas pataria, kaip tonaliai reikéty
formuoti kadencija: ,,Kadencija neturéty palikti savo kiirinio pagrindinés tonacijos per anksti
kiirinio pradzioje, taip pat neturéty biiti griztama per vélai ir kadencijos pabaigoje. Pradzioje
pagrindiné tonacija turéty dominuoti kurj laika, kad klausytojui buty lengva orientuotis. Taip
pat ir pabaigoje pagrindiné tonacija turi dominuoti kurj laika, kad paruosty klausytoja fantazijos
pabaigai ir sugrazinty pagrinding tonacijg j klausytojo atmintj* (Bach, 1753, p. 431). Taip pat
Bachas pataria, kaip reikéty elgtis su moduliacijomis kadencijoje, atsizvelgiant i jy ilgj. ,,Kai
yra labai mazai laiko atlikéjo sugebéjimams pademonstruoti, atlikéjas neturéty moduliuoti |
tolimas tonacijas, nes pasirodymas turi greitai baigtis. Kai atlikéjas turi daugiau laiko, jis gali
moduliuoti ] tolimesnes tonacijas. Vienas i§ improvizacijos grazumy — kai atlikéjas apsimeta,
kad daro moduliacija j kita tonacija, ir tada pasuka kita linkme, grjZta j savo tonacija. Sios ir
kitos racionalios apgaulés padaro fantazijg patrauklia, bet tokios apgaulés neturéty biiti daznai
naudojamos, kad nepradanginty natiiraliy harmoniniy rySiy“ (Bach, 1753, p. 434). Taip pat
Bachas pataria, kaip neiSvarginti klausytojo ir iSlaikyti klausytojo démes;. ,,Ivairové yra labai
svarbi kadencijos dalis. Skirtingi ritmai ir kiti gero atlikimo atributai turi biiti jdarbinti. Ausys
pavargsta nuo neatsliigstanc¢iy pasazy, laikomy ar lauzomy akordy. Greiti pasazai ar akordai,
grojami be jokio tikslo, nei ramina, nei audrina jausmus, o bitent tai turéty daryti kadencija.
Lauzyti akordai neturéty harmonisSkai progresuoti per greitai ar nelygiai. Kartais galima daryti

18imtis naudojant chormating sekvencijg* (Bach, 1753, p. 438-439).
2. KADENCIJOS TRADICIJA KLASICIZMO EPOCHOJE

2.1. Klasicistinés kadencijos komponavimo principai

Kalbant apie kadencija, Tiirko, Bacho ir Quantzo nuomonés sutapo. Jie jaute, kad jau
XIII amzZiuje kai kurie atlikéjai nesuprato tikrosios kadencijos prasmés ir atitolo nuo jos tikslo.

Sie kritikai nepalaiké nejprastai ilgy, jy nuomone, per daug sudétingy ar nuobodziy kadencijy,
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kuriomis buvo siekiama pagrazinti kirinj, taciau stilistiSkai neturin¢iy daug bendro su juo. I§
Siy kritiky nuomoniy ir pasisakymy galima suformuluoti 10 taisykliy, kurios padés atlikéjui ar
kadencijos kompozitoriui iSvengti nuobodzios ir stiliaus neatitinkancios kadencijos suktirimo

ar atlikimo. Siy taisykliy apibendrinimas:

1. Kadencija turéty sustiprinti jsptidj, kurj padaré kompozicija. Tai reikéty atlikti
sukuriant trumpa kiirinio santraukg ir jtraukiant svarbias kiirinio mintis j kadencija.

2. Kadencija neturéty biiti sunki vien tik tam, kad biity techniSkai sudétinga ir tuo
zavéti klausytoja. Ji turéty atitikti kompozicijos idéjas ir charakterj.

3. Kadencija neturéty biiti per ilga, ypatingai minorinése, 1€tose kompozicijose.

4. Moduliacijy reikéty vengti arba naudoti tik greitai pereinant. Kadencija neturéty
uzsibiiti tonacijoje, kuri nebuvo pristatyta kiirinyje.

5. Kadencija turi ne tik sukurti vientisuma kiirinyje, bet kartu imponuoti muziking
ivairove, kad i8laikyty klausytojo démes;.

6. Muzikinés id¢jos neturéty biiti kartojamos vienoje ar skirtingose tonacijose.

7. Disonansai (net ir vieno balso kiiriniuose) turi buti tinkamai i8risti.

8. Kadencija neturéty buti iSmokta, ji turéty buti improvizacinio pobiudzio,
demonstruoti naujumg bei gausybe idéjy.

9. Kadencijoje atlikéjas neturéty likti viename tempe per ilgai. Jis turéty sukurti
organizuotos netvarkos jvaizdj. Kadencijg galima palyginti su sapnu — daugybé jvykiy
suspausta ] kelias minutes, sukuriant jspudingg efekta, kuriame triiksta aiSkios sgmonés
aiSkumo ir darnos.

10. Kadencija turéty biiti atlikta taip, lyg atlikejg biity aplankiusi vizija. Deja,
improvizuoti kadencijg ant scenos yra labai rizikinga — daug saugiau j3 paraSyti ar bent jau

turéti eskiza (Badura-Skodla, 2001).

Atlikéjai, kurdami savo kadencija, galéty remtis Siais harmoniniais konturais. Tai

padéty sukurtai kadencijai turéti stabilig harmoning struktiirg.
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1% -IV-V-I
1% —IV—ii—V-I
16 —ii—-Iv-v?_1

[ —V-vi—ii— VP -]

Pav. 1. Harmoniniai kontiirai (Griffith, 2011)

Sia pagrinding harmonine struktiira galima papuosti pridedant pusiau sumazinty

septakordy, antriniy dominanciy ir t. t.

18 —1v-v/v-v?P_1
1% —IV—-ii—V7IV-IV-V -1
1% - V-vi-ii—-IV-i-VO/v_-v?D_]
1% -V —vVii®/V-V-4-V/IV-IV-V -1

Pav. 2. Sudétingesni harmoniniai konturai. (Griffith, 2011)

2.2. Karlo Dittersdorfo kiryba ir indélis | kontraboso muzika

Karlas Ditters von Dittersdorfas (1739-1799) buvo aktyvus XVIII a. kompozitorius ir
smuikininkas virtuozas. Jis gimé imperatoriSkojo dvaro kostiumy dizainerio Paulo Ditterso
Seimoje. Dittersdorfas jgijo iSsilavinimg Jézuity mokykloje, nuo septyneriy mety pradéjo
lankyti smuiko pamokas. Véliau, 1715 m., Princas Josephas Friedrichas von Sachsen-
Hildburghausenas Karlg pasamd¢ j savo riimy kapela, kuri buvo viena geriausiy Vienoje. Ten
Dittersdorfas grojo orkestre, uzémeé zemas pareigas, bet buvo mokomas muzikos ir kity dalyky.
Su savo smuiko mokytoju Francesco Trani jis mokesi italiSky kiiriniy ir buvo ruoSiamas kaip
solistas, tuo pat metu Giuseppe Bonno moké kontrapunkto ir kompozicijos. Vélyvuose
1750-tuosiuose Dittersdorfas pelné gera reputacija kaip instrumentinés muzikos kompozitorius
ir prad¢jo gauti atlyg] uz simfonijas ir koncertus (Grave, Lane, 2001). Jis ras¢ jvairiy formy
muzika: solo muzikg instrumentams, kamering muzika, simfonijas ir operas. Dittersdorfo
muzikos kiiryba rémeé to meto aristokratija, laikui bégant, augant jo populiarumui ir reputacijai,
jis tapo aukstos klasés Vienos kompozitoriumi ir gavo aristokrato titulg. Dittersdorfas kiirinius
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ras¢ ne tik populiariesiems instrumentams, bet ir kontrabosui, altui ar arfai. Kontrabosui jis
parasé duety su smuiku, du kontraboso koncertus ir koncerta altui ir kontrabosui. Sie du
koncertai yra seniausi iSlik¢ koncertai kontrabosui. Jie buvo paraSyti Vienos derinime,
kontraboso virtuozui Frederikui Pischelbergerui (1741-1813), jis pirma karta juos ir atliko. Sie
koncertai praplété limituotg kontraboso repertuarg ir tarnavo kaip pavyzdys kitiems klasicizmo
kontraboso koncertams (Hyun, 2016). Dittersdorfo koncertas kontrabosui E-dur yra antrasis
kompozitoriaus koncertas, jis yra vienas i§ grojamiausiy klasicistiniy koncerty kontrabosui.
Nezinoma, kada tiksliai Sis koncertas buvo paraSytas, taciau aisku, jog tai buvo vienas i§
pirmyjy Dittersdorfo darby. Sis koncertas yra standartinés klasicistinio koncerto formos, kiirinj
sudaro trys dalys: Allegro — Adagio — Allegro. Pirmoji dalis yra sonatos formos, antroji dviejy
daliy formos ir tre¢ioji trijy daliy formos. Sis kiirinys labai gerai atskleidé ty laiky kontraboso
galimybes naudojant skirtingus registrus, flazioletus ir virtuoziSkus pasazus (Kwiatkowska,
2016, p. 48; Hyun, 2016, p. 42-43). Siekiant pilno vaizdo Siame darbe toliau pateiktos Karlo

Ditters von Dittersdorfo Koncerto Kontrabosui Nr. 2 E-dur pirmos dalies kadencijy analizes.

3. K. DITTERSDORFO KONCERTO KONTRABOSUI NR. 2 E-DUR KADENCIJOS
KOMPONAVIMO IR INTERPRETAVIMO ANALIZE

3.1 Tyrimo pristatymas, metodologija ir organizavimas

Tyrimo metu buvo atlikta keturiy skirtingy K. Dittersdorfo koncerto kontrabosui Nr.
2 E-dur pirmosios dalies kadencijy jrady analizés. Sios analizés buvo atliktos siekiant jvertinti
Siy laiky atlikéjy tendencijas komponuojant, improvizuojant ir atliekant klasicistinio
kontraboso koncerto kadencijas. Taip pat siekta jvertinti Sias kadencijas atsizvelgiant ]
pirmojoje darbo dalyje pateikta informacija, surinktg i§ zymiy XVIII a. muziky uzrasy. Sios
kadencijos buvo analizuojamos i§ tematinés pusés, turint tiksla jvertinti, ar kadencija sustiprino
ispudj kompozicijos atzvilgiu, ar joje nuskambejo svarbios kiirinio mintys ir temos. Toliau buvo
jvertinta kadencijy trukmé, démesys kreipiamas j tai, ar kadencija nebuvo per ilga ir neuzgozé
kirinio ir ar nesijauté kaip atskiras kiirinys. Atsizvelgiant } XVIII a. muziky mintis, kadencijos
taip pat buvo iSanalizuotos atsizvelgiant | ritmg ir tempg. Buvo jvertinta, ar atlikéjai neliko
viename tempe per ilgai, ar buvo sukurtas ,organizuotos netvarkos® pojitis. Galiausiai
kadencijos buvo jvertintos pagal iSraiSkg ir fantazijg, ar buvo jdomu klausytis §iy kadencijy ir
ar lengva islaikyti démesj. Visos kadencijos yra atliktos auksto lygio profesionaly, gerai Zinomy

kontraboso bendruomenés atlikéjy.
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Rinatas Ibragimovas (1960-2020) buvo rusy-totoriy kilmés kontraboso virtuozas. Jis
baigé Maskvos konservatorijg 1984 m. Véliau, 1989 m., laiméjo pirmg vietg prestiziniame G.
Bottesini vardo konkurse Italijoje. 1995-2014 m. Ibragimovas buvo Londono Simfoninio
orkestro kontrabosy grupés koncertmeisteris, taip pat dést¢ Londone iki mirties. Kaip solistas
jis paliko daug jsptudingy kontraboso repertuaro jrasy. Vienas i$ Siy jrasy yra K. Dittersdorfo
koncertas Nr. 2 originaliame Vienos derinime'. Siame jrae jis atlieka sukurta kadencija, kuri

buvo analizuojama.

Tobias Gliokeris (1966) yra Vokieciy kontrabosininkas virtuozas. Jis baigé Leipcigo
Muzikos akademijg. Laiméjo tarptautinj ISB (International Society of Bassists) kontraboso
konkursa Jungtinése Amerikos Valstijose. Nuo 1990 m. dirba antruoju kontrabosy grupés
koncertmeisteriu  Dresdeno simfoniniame orkestre. Taip pat désto Dresdeno Muzikos

akademijoje ir veda daugybe meistriSkumo kursy visame pasaulyje.

Bozo Paradzikas (1969) yra kroaty kilmés kontraboso virtuozas ir déstytojas. 1992
m. Paradzikas baigé muzikos akademija Prahoje. Biidamas kontrabosy grupés koncertmeisteris,
jis grojo daugyb¢je zymiy orkestry: Hagos rezidencijos orkestre, Concertgebow orkestre,
BRSO (Bavarian Radio Symphony Orchestra) ir t.t. Po savo albumo CD formatu iSleidimo
2000 m. kartu su Urlichu Rademacheriu, jis tapo Zymus kontraboso solistas visame pasaulyje.
Nuo tada jis sustabdé savo kaip orkestranto karjerg ir groja jvarius solo ir kamerinés muzikos

koncertus visame pasaulyje.
Nuorodos i pasirinktus garso jrasus

R. Ibragimovo jrasas Youtube platformoje:

https://www.youtube.com/watch?v=PNYuRbsSJYw (kadencija nuo 4.26-5.03);

T. Gliokerio jrasas Youtube platformoje:

https://www.youtube.com/watch?v=qCqMiypOsmM (kadencija nuo 0.27-3.15);

B. Paradziko jrasas Youtube platformoje:

https://www.youtube.com/watch?v=bYpkOolx5yg (kadencija nuo 4.54-6.49).

! Vienos derinimas buvo naudojamas klasicistiniame laikotarpyje, vietoje 3iy dieny standartinio kvarty
derinimo, kontrabosas buvo derinamas tercijomis nuo auksciausios iki Zemiausios stygos - A-D-F#-A.
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https://www.youtube.com/watch?v=qCqMiyp0smM
https://www.youtube.com/watch?v=bYpkOolx5yg

3.2. Tyrimo rezultatai ir jy apibendrinimas

Tyrimo rezultaty pateikimas

ISklausius ir iSanalizavus R. Ibragimovo, T. Gliokerio ir B. Paradziko garso jraSus
gauti rezultatai pateikiami 3.2 skyriuje. Pirmiausia aprasoma bendra kadencijy apzvalga, jy eiga
ir svarbiausi bei ryskiausi kadencijy momentai. Aptariami svarbiis kadencijy tematiniai ar
harmoniniai aspektai. Toliau Sios kadencijos apzvelgiamos atsizvelgiant j klasicistinio periodo
zymiy muziky rastus, ir palyginamos pagal 1, 3, 4, 5, 9 anksciau suformuluotas taisykles. Taip
pat Sios kadencijos jvertintos pagal anksciau suformuluotas 10 taisykliy, kuriose apibrézta,

kokia turéty buti klasicistiné kadencija.

Zemiau pateiktos pagrindinés temos i§ nagrinéjamo koncerto. Sios temos ar juy

variacijos buvo daznai naudojamos ¢ia analizuojamose kadencijose.
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Pav. 4. K. Dittersdorfo koncerto ketvirtoji tema. k. Dittersdorf (2016)

3.2.1. Rinato Ibragimovo kadencija

R. Ibragimovo kadencija yra labai virtuoziska, joje per gana trumpa laikg pasigirsta
daug skirtingo charakterio temy. Jau per pirmasias 15 kadencijos sekundziy galima iSgirsti
antrosios ir tre¢iosios temy variacijas (zr. 2 ir 3 pav.). Kadencija prasideda antrosios temos
variacija, ji atlieckama ramiame, Siek tiek liidname charakteryje, po jos netikétai ateina
trec¢iosios temos variacija, kuri, prasidéjusi ramiai, greitai tampa energingu virtuoziniu pasazu.
Po $io pasazo muzika trumpam sustoja, tada ramiai ateina létas arppegio akordas, kuris greitai

tampa labai virtuoziSku ir atveda j kadencijos pabaigg.

Visos temos sujungiamos labai nattiraliai, taciau netikétai. Kadencijai prasidejus labai
ramioje nuotaikoje, iSlieka jausmas, kad nuo pat pirmos akimirkos mazais zingsneliais
intensyvéja iki pat pabaigos. Si kadencija nenaudoja daug koncerto tematinés medziagos, ta¢iau
viskas kadencijoje siejasi su koncerto medziaga. Tempas nuolat juda j priekj, o ritminés figiiros

keiciasi. Klausant $ig kadencija labai lengva iSlaikyti démesj, ji sukuria stipry
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improvizaciSkumo jausmg. Pirmiausia to pasiekti padeda nuolatinis kadencijos jtampos

augimas, judéjimas ] priek], staigiis tempy pasikeitimai ir trumpa kadencijos trukmé

3.2.2. Tobiaso Gliockerio kadencija

T. Gliokerio kadencija labai ilga, joje galima iSgirsti daug skirtingy temy, taciau
didelé kadencijos muzikos dalis turi mazai rySiy su paciu koncertu. Kadencija prasideda
koncerto pirmosios temos variacija, kuri trunka nuo 0.26 iki 0.35 jraso sekundziy (zr. pav. 1).
Po Sios temos prasideda nauja medziaga, nesusijusi su pagrindine kompozicija. Pra¢jus kuriam
laikui, 1.05 jraSo sekundg, pasigirsta trumpas ketvirtosios temos pacitavimas, kuris trunka
kelias sekundes (Zr. pav. 4). Po jos seka kitokia pirmosios temos variacija. Nuo 1.32 min.
prasideda visiSkai nauja, 1éta muzika minorin¢je derméje, kuri pereina | arppegio akordus
jvairiose tonacijose, arppegio staiga pakeicia dar viena pirmosios temos variacija 2.36 min. Po
Sios variacijos prasideda atlikéjo sukurta melodija, kuri nattraliai pereina j virtuoziska pasaza
ir atveda | kadencijos pabaiga. Kadencijoje galima jzvelgti ir Siek tiek daugiau koncerto temy
panaudojimo, taciau jos yra per menkos ir trumpos, kad atkreipty klausytojo démes;j ir priminty
pagrindinj kiirinj.

Kadencija atlikta labai profesionaliai, aiSkiai matoma atlikéjo fantazija ir kruopstus
pasiruoS§imas, taciau improvizaciSkumo pojucio visiSkai néra. Kadencija suskaldyta j didelius
segmentus, kurie atliekami daugiau ar maziau viename tempe, taip pat juose nuolatos kartojasi
ritminés figiiros. Sie segmentai atskiriami pauzémis. Ypatingai nustebina segmentas, kuris
prasideda 1.32 min. ir baigiasi 1.57 min, Sis ir dar kelios kadencijos dalys neturi visiSkai nieko
bendro su pagrindine kompozicija, nei tematiskai, nei ritminémis figiromis ar harmonija. Sis
segmentas labiau primena Austry kontrabosininko ir kompozitoriaus Hanso Frybos (1899—
1986) preliudg 1§ suitos senoviniame stiliuje kontrabosui solo (Suite im Alten Stil), o ne
Dittersdorfo koncerta. Taip pat Sioje kompozicijoje pasigirsta moduliacijos ] tonacijas, kurios
neturi sgsajy su pagrindine kompozicija. Dél $iy aspekty §i kadencija sudaro vien tik grazios,

Dittersdorfo jkvéptos kompozicijos jspiid].

3.2.3. Bozo Paradziko kadencija

B. Paradziko kadencija yra pakankamai ilga. Ji prasideda sukombinuota pirmosios ir
ketvirtosios temos variacija (zr. pav. 1 ir 4). Toliau, nuo (5.08 min.) pasigirsta antroji tema,
kuri pereina ] virtuoziSkus dviguby naty, gamy ir akordy pasazus (6.01 min.) létas diatoninis

pasazas kadencijg atveda j ramig, bet labai sudétingg ir virtuoziska re€iosios temos variacija,
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kurig papuosia ilgi arppegio pasazai ir dvigubos natos. Véliau tema vél pereina | greitesnius

arppegio ir gamas bei paruosia orkestrg kadencijos pabaigai.

Nors §i kadencija yra pakankamai ilga, taciau labai gerai iSlaiko klausytojo démes;j. IS

visy analizuoty kadencijy ji yra pati ramiausia, taciau turi daug spalvy ir jvairios pagrindinés

kompozicijos jkvéptos medziagos. Si kadencija yra virtuoziska ir sudaro pakankama

improvizaciSkumo jspudij, kurj pasiekti padeda gausybé skirtingy, kontrastuojanc¢iy muzikine

kalba iSreiksty idéjy. Visos Sios id¢jos, kaip temy variacijos, pasazai kopijuojantys koncerto

harmoninj plang ar cituojantys ritmines figiiras, kurios buvo svarbios koncerte, padeda sukurti

harmoningg visuma su paciu Dittersdorfo koncertu. Taip pat kadencijoje yra pakankamai tempo

pasikeitimy, kurie jvyksta labai sklandziai, nepastebimai.

3.2.4. Lyginamoji interpretaciju analizé pagal klasicistinés kadencijos komponavimo

taisykles

1 lentelé. Kompozicijos ispiidZio sustiprinimas

kadencijg.

Taisyklé 1. Kadencija turéty sustiprinti jspudi, kurj padaré kompozicija. Tai reikéty

atlikti sukuriant trumpg kurinio santrauka ir jtraukiant svarbias kiirinio mintis j

R. Ibragimovo kadencija

T. Gliokerio kadencija

B. Paradziko kadencija

Si  kadencija  sustiprina

kompozicijos  jspudi ir

jtraukia  svarbias  kiirinio

temas ir mintis.

Si kadencija i§ dalies jtraukia
pagrindines koncerto mintis,
tac¢iau nesustiprina jspiidZio,
kurj paliko pats koncertas.
Joje naudojama daug
originaliy arba kity kiriniy
ikvépty i1dejy, kurios neturi

nieko bendro su pagrindiniu

kiiriniu — taip silpninéja
ispudis, kurj paliko
koncertas.

Si  kadencija  sustiprina
kompozicijos ispudj, jtraukia
svarbias kirinio temas, yra
tarsi pagrindinio kiirinio —

koncerto santrauka.

Palyginus ir jvertinus Sias kadencijas galima teigti, kad, nors fantazija ir kiirybingumas

yra svarbu improvizuojant ar komponuojant s€ékmingg kadencija, atlikéjas turéty uzsidaryti |
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tam tikrus rémus ir vengti naudoti per daug muzikiniy minciy, nesusijusiy su pagrindiniu

kuriniu. Atlikéjui reikéty naudotis koncerto medziaga ieSkant jkvépimo kuriamai kadencijai,

varijuoti temas, naudoti svarbias ritmines figtras ir t.t.

2 lentelé. Kadencijos trukmé

kompozicijose.

Taisyklé 3. Kadencija neturéty biuti

per ilga,

ypatingai

minorinése, létose

R. Ibragimovo kadencija

T. Gliokerio kadencija

B. Paradziko kadencija

Kadencija trunka tik apie 36

sekundes, taCiau, turint
omenyje, kad S§i koncerto
dalis be kadencijos trunka
apie 4.30 min., kadencijos
trukmé atrodo nei per ilga,
nei per trumpa. Per trumpg
laikg kadencijoje
pademonstruojama gausybé

spalvy ir charakateriy.

Kadencija trunka apie 2.48
min. Ji trunka daugiau nei
pus¢ pagrindinio koncerto
pirmosios dalies laiko. Taip
pat klausant §ig kadencija ne
visada  lengva  iSlaikyti
démesj, ji, deja, susilpnina

koncerto paliktg jspudi.

Kadencija trunka apie 1.55
min. Kalbant apie trukme,
galima teigti, jog §i kadencija
yra Siek tiek per ilga,
atsizvelgiant | koncerto ilgj.
Taciau klausant Sios
kadencijos ji neprailgsta, jos
jdomu klausyti ir lengva
iSlaikyti démesj. Dél aiskiy

tematiniy sasajy ji sustiprina

koncerto paliktg jsptdi.

Atsizvelgiant | Sio koncerto pirmos dalies trukme¢ ir anksc¢iau darbe aptartus
klasicistinio laikotarpio muziky komentarus, galima teigti jog R. Ibragimovo kadencija yra
optimalios trukmés $iai koncerto daliai. Si kadencija yra pakankamai trumpa tokiai trumpai
pagrindinei kompozicijai, taciau pakankamai ilga, kad atlikéjas spéty pademonstruoti savo
fantazija ir neabejoting virtuoziSkumg. Vis délto, Zvelgiant | Sias kadencijas 1§ klausytojo
pozicijos, B. Paradziko kadencija yra ne maziau maloni klausyti ir visiSkai neiSblasko
klausytojo nuo paties koncerto. Galiausiai, geriausias patarimas atlikéjui kuriant savo kadencija
yra siekti trumpesnés kadencijos, nes tai yra saugesnis ir tam klasicizmo laikotarpiui labiau
priimtinas dalykas. Taciau jei atlikéjas turi gausybe meninés iSraiSkos priemoniy, kurios turi

daug bendro su koncertu, gali leisti sau surizikuoti ir atlikti Siek tiek ilgesne kadencija.
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3 lentelé. Kadencijy tonaciniai aspektai

Taisyklé 4. Moduliacijy reikéty vengti arba naudoti tik greitai pereinant. Kadencija

neturéty uzsibiti tonacijoje, kuri nebuvo pristatyta kiirinyje.

R. Ibragimovo kadencija

T. Gliokerio kadencija

B. Paradziko kadencija

Sioje kadencijoje nejvyko
jokiy moduliacijy ] kitas

tonacijas.

Sioje kadencijoje beveik visa

laikg laikomasi koncerte

eksponuojamy tonacijy.
Taciau nuo 1.32 min. iki 2.36
min moduliuojama | e-moll
tonacija. Si tonacija
kadencijoje skambéjo ilgai ir

nebuvo pristatyta koncerte.

Sioje kadencijoje buvo keli
nukrypimai ] kitas tonacijas,
taciau jie buvo sklandziai
atlikti ir tonacijos, kurios
skambéjo kadencijoje, turéjo
bendrg ry$i su pagrindine

kompozicija.

Ivertinus visas kadencijas galima teigti, kad sékmingam kadencijos komponavimui ar

improvizavimui moduliacijos ar tonaciniai nukrypimai yra visiskai nebiitini, taciau, jei atlikéjas

turi poreikj keisti, moduliuoti ar nukrypti i kitas tonacijas, geriau apsiriboti tonacijomis, kurios

buvo eksponuojamos koncerte.

4 lentelé. Vientisumo ir jvairovés dermé siekiant iSlaikyti klausytojo démesj

Taisyklé S. Kadencija turi ne tik sukurti vientisuma kiirinyje, bet kartu imponuoti

muzikine jvairove, kad iSlaikytuy klausytojo démesi.

R. Ibragimovo kadencija

T. Gliokerio kadencija

B. Paradziko kadencija

Sioje néra

didelés

kadencijoje
temy  jvairoves,
taiau dél trumpos trukmés

jos idomu klausytis. Ja

klausant lengva iSlaikyti

démes;.

Si kadencija pasizymi labai
gausia muzikine jvairove,
taciau nemaza dalis muzikos
Sioje  kadencijoje  neturi
didelio rySio su pagrindiniu
ktriniu. Todél $i kadencija
nesukuria vientisumo tarp

kadencijos ir paties koncerto.

Sioje  kadencijoje  gausi
muziking jvairove, ji naudoja
daug skirtingy temy i$
koncerto, taip pat atskleidzia
skirtingus  charakterius ir
tempus. Visa Sios kadencijos
susijusi

medZiaga yra su

koncertu.
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Trumpa kadencija labai palengvina atlikéjo darbg kuriant jdomia kadencijg, o
klausytojui lengva iSlaikyti démesj. Palyginus R. Ibragimovo kadencija su R. Paradziko ir T.
Gliokerio kadencijomis, Ibragimovo kadencija neturi didelés tematinés jvairovés, bet dél savo
trukmes ji skamba visiskai pilna, jdomi ir jvairi. Kitg vertus, Gliokerio ilgoji kadencija turi
daugybe skirtingy temy ir charakteriy, taciau dalis Sios muzikos neturi jokio rysio su koncertu.

Sios kadencijos klausytis sunkiau ir ji i§blagko klausytojo nuotaika, kuria sukiiré koncertas.

5 lentelé. Tempo parametrai, kuriant organizuotos netvarkos jvaizdj

Taisyklé 9. Kadencijoje atlikéjas neturéty likti viename tempe per ilgai. Jis turéty

sukurti organizuotos netvarkos jvaizdi.

R. Ibragimovo kadencija T. Gliokerio kadencija B. Paradziko kadencija

Sioje kadencijoje atlikéjas | Sioje  kadencijoje  gausu | Sioje  kadencijoje  gausu
,heuzsibiina“ viename tempe | tempo pasikeitimy. Atlikéjas | tempo pasikeitimy. Atlikéjas
per ilgai. Kadencijoje nuolat | kelis  kartus  drastiSkai | daznai keicia tempus ir kai
judama ] priekj, tada staiga | pakei¢ia tempus ir naudoja | kurias  kadencijos  dalis
sustojama. Viskas jvyksta | daug rubato. Visa tai atlieka | atlieka labai laisvai. Taciau,
labai natdraliai, taigi, | labai sklandziai, taciau, dél | §i kadencija skamba

kadencija puikiai sukuria | ilgy epizody viename tempe | ganétinai organizuotai, todél

organizuotos netvarkos | §i kadencija visiSkai | nesukuria stipraus
jvaizdj. nesukuria organizuotos | organizuotos netvarkos
netvarkos jvaizdzio. 1vaizdzio.

Ivertinus visas kadencijas galima teigti, jog norint sukomponuoti ar suimprovizuoti
kadencija, kuri sukurty stipry organizuotos netvarkos jvaizdj, reikéty pasirtpinti, kad tempo
jud¢jimas kadencijoje vyktu nuolatos, t.y. varijuoty tarp nuoseklaus greitinimo ar létinimo ir

staigiy sustojimy ar pagreitinimy.
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ISVADOS

. Kadencijos pédsakai muzikoje pastebimi daug anksc¢iau negu koncerty arba opery
susiktirimas. Kompozitoriai ir atlikéjai nuo viduramziy laiky meégdavo praturtinti
kiiriniy pabaigas ornamentais ir pagrazinimais. Iki XIX amziaus papuoSimai dazniausiai
biidavo improvizuojami atlikéjo, tac¢iau bégant laikui daug kompozitoriy, kurie nebuvo
tikri dél gero atlikéjo skonio ar improvizaciniy gebé&jimy, pradéjo raSyti savo kadencijas.
. Apzvelgus kadencijg klasicizmo laikotarpyje ir jos formavimosi laiku aiSkiai matoma,
kad atlikéjy bei kompozitoriy, teoretiky nuomonés dél grojamy kadencijy kartais
i§siskirdavo. Quantzas teige, kad ne visi jo meto atlikeéjai suprato kadencijos prigimtj ir
paskirtj. Atlikéjai, ypatingai Siais laikais, turéty pasidométi klasicizmo laikotarpio
muzika ir kadencija, kad galéty sukurti tam stiliui biidingg kadencija, kuri gerai deréty
su pagrindine kompozicija ir sustiprinty jos paliktg jsptdj.
. Pagal D. G. Tiirka, C. P. E. Bachg ir J. J. Quantza, kadencija turéty sustiprinti pagrinding
kiirinio mintj. Ji turéty atitikti pagrindinio kiirinio charakterj, jtraukti svarbias mintis.
Kadencija turéty dvelkti improvizaciSkumu, ,neuZzsibiiti viename tempe ir biiti
virtuoziska. Taciau neturéty biiti techniskai sudétinga tik tam, kad tuo zavéty klausytoja.
. Visos auksc¢iau iSanalizuotos kadencijos yra labai skirtingos viena kitos atzvilgiu.
a) R. Ibragimovo kadencija yra labai trumpa, joje néra daug tematinés medZziagos,
taciau ji Zavi klausytoja savo virtuoziSkumu, nuolatine kaita ir lengvu klausymusi.
b) B. Paradziko kadencija yra daug ilgesné, joje daug daugiau muzikinés jvairoves ir
skirtingy tematiky. Taciau savitumu, ji prilygsta Ibrahimovo kadencijai. Jos labai
jdomu klausyti, ji sukuria stipry intelektualumo jspiidj. Stebina atlikéjo gebe¢jimas
kiirybingai naudoti koncerto temating medZziaga. Nepaisant to, §i kadencija
nesukuria tokio improvizaciSkumo ir lengvumo jausmo kaip R. Ibragimovo
kadencija.
c¢) T. Gliokerio kadencija yra labai kiirybinga ir meistriSkai sukomponuota, taciau
neturi daug kadencijai reikalingy savybiy. Ji yra per ilga, néra improvizatyvi ir
neturi stipraus rysio su Dittersdorfo koncertu.
. Atliekant jau paraSytas kadencijas reikéty pasvarstyti, kaip pabrézti ir aiskiai
pademonstruoti medziaga, kurig kadencija ,,pasiskolino* i§ pagrindinés kompozicijos.
Taip pat apgalvoti, kaip keiCiant tempus ir kitaip muzikuojant sukurti kuo didesnj

improvizaciskumo jspudj.
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PRIEDAI

1 PRIEDAS. XVIII A. MUZIKINIU TRAKTATU AUTORIU BIOGRAFIJOS

Danielo Gottlobo Tiirko biografija

Danielas Gottlobas Tiirkas (1750-1813) buvo vokieciy teoretikas, kompozitorius ir
vargonininkas. Tilirkas muzikos pradéjo mokytis labai jaunas, pirmasias pamokas vedé tévas
— Danielis Tiirkas, Schonburgo riimy instrumentalistas. Danielis Gottlobas Tiirkas mokési
Dresdeno Kreuzschule (kryziaus mokykloje) su Gottfriedu Augustu Homiliusu (1714-1785),
buvusiu J. S. Bacho mokiniu. Véliau pradéjo dirbti populiariosios muzikos ansamblyje,
vadovaujamam Johanno Adami Hillerio (1728-1804). Ten Tiirkas griezé pirmuoju smuiku,
mokési muzikos su Hilleriu bei pirmg karta pabandé¢ raSyti muzika. Tuo pat metu muzikos
mokslus tesé Leipcige su Johannu Wilhelmu Héssleriu (1747-1822), mokydamasis klavikordo.
1774 m. padedant Hilleriui, Tiirckas tapo Ulricho baznycios chorvedziu Haléje (Halle).
Netrukus jis tapo pripazintu autoritetu Halés muzikos gyvenime, o 1779 m. tapo muzikos
skyriaus direktoriumi Halés universitete. 1787 m. jis tapo vargonininku ir meno vadovu
pagrindinéje Halés baznyc¢ioje Marktkirche. Pirmieji parasyti Tiirko kiiriniai buvo 4 simfonijos,
stambios apimties kiirinys chorui ir 4 kantatos, deja nei vienas i8 $iy kiiriniy nebuvo publikuotas
ar sugrotas. Tik 1776 m. leidykla ,,Breitkopf” iSleido pirmaja sonaty kolekcija klaviSiniams,
kuri buvo labai sékminga, tad nuo to laiko klaviSiniy muzika buvo pagrindinis Tiirko
kompozicijy objektas. ki 1808 m. buvo iSleista dar 14 kolekcijy, kurios susilauké didelio
pasisekimo d¢l jy tinkamumo kaip mokomoji medziaga studentams. Kaip teoretikas jis paraseé

daug svarbiy darby, jtakojusiy to meto muzikos pasaulj:

e Von den wichtigsten Pflichten eines Organisten in Beytrag zur Verbesserung der

musikalischen Liturgie (Halle, 1787);

e Clavierschule, oder Anweisung zum Clavierspielen fiir Lehrer und Lernende ... nebst

12 Handstiicken (Leipzig and Halle, 1789);
o Kurze Anweisung zum Generalbassspielen (Leipzig and Halle, 1791);

e Beleuchtung einer Recension des Buches: Kurze Anweisung zum

Generalbassspielen (Halle, 1792);
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e Kurze Anweisung zum Klavierspielen: ein Auszug aus der grossern

Clavierschule (Leipzig and Halle, 1792);

e Kleines Lehrbuch fiir Anfanger zum Clavierspielen nebst 16 sehr leichten

Ubungsstiicken (Leipzig and Halle, 1802);

e Anleitung zu Temperaturberechnungen fiir diejenigen, welche in dem arithmetischen
Theile der Musik keinen miindlichen Unterricht haben konnen, ins besondere aber fiir
die Besitzer des Kirnbergerschen Werkes: Die Kunst des reinen Satzes in der

Musik (Halle, 1808) (Jacobi, 2001);

o Daniel Gottlob Tiirkas savo darbe ,,Clavierschule, oder Anweisung zum*.

Johanno Joachimo Quantzo biografija

Johannas Joachimas Quantzas (1697-1773) buvo vokiec¢iy fleitininkas, kritikas ir
fleity gamybos meistras. Gimes kalvio Seimoje, 1708m. jis pradéjo savo muzikos mokslus su
déde Justusu Quantzu, kuris buvo Merseburgo miesto muzikantas. Po 3 meénesiy jo déde
Justusas mir¢, bet Quantzas tesé savo mokslus su Justuso jpediniu ir Zentu J. A. Fleischhacku.
Dirbdamas ir mokydamasis kartu su Fleischhacku, Quantzas jvaldé visus pagrindinius styginius
instrumentus, obojy ir trimitg. 1716 m. Quantzas prisid¢jo prie Dresdeno muzikanty grupés.
Norédamas patobulinti savo jgtidzius, 1717 m. jis mokeési kontrapunkto Vienoje su Johanno
Josepho Fuxo (1660—1741 m.) mokiniu Janu Dismasu Zelenka (1679-1745m.). 1719 m.
Quantzas susikoncentravo ] fleitg ir pradé¢jo mokytis jos subtilybiy su Pierre-Gabrielium
Buffardinu (1693—-1768). Nuo tada jo susidomé¢jimas fleita ir fleitos muzikos kompozicija tik
augo, prie to prisid¢jo didelis jtaly ir pranziicy pasirodymy kiekis, vykstan¢iy Dresdene. 1724—
1727 m. jis mokesi Italijoje, Pranciizijoje ir Anglijoje. Kai 1740m. Frederikas Didysis (1712—
1786) tapo Priisijos karaliumi, jis pasitlé Quantzui tapti karaliaus fleitos mokytoju, raSyti
kiirinius privatiems karaliaus vakaro koncertams ir kartu kuruoti Siuos renginius. Nuo to laiko
Quantzas persikrausté | Berlyna, dél susitarimo su karaliumi jis turéjo atsisakyti visy jam
pasitilomy tury ir koncerty, taigi laisvu laiku gyvendamas rimuose Quantzas gamino fleitas. Jis
para$¢ apie 200 sonaty, vir§ 305 koncerty vienai arba dviems fleitoms. Quantzo svarbiausias
indéelis ] muzikos literatiirg yra ,,Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen‘ (kaip
groti fleita), parasytas 1752 m. 18 daliy darbas tur¢jo daug jtakos vélesniems rasytojams ir
kompozitoriams, kaip D. G. Tiirkui ar C.P.E Bachui. ,,Versuch einer Anweisung die Flote

traversiere zu spielen” buvo padalintas j 3 dalis. Pirmoji, kurioje Quantzas kalba apie
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ornamentacijga muzikoje, susilauké daugiausiai démesio. Jis ornamentacijas skirsto j dvi dalis —
bitinieji papuosimai, kaip ,,appoggiatura®, ir savavaliski papuosimai, turédamas galvoje italy
praktika pagrazinti melodijg tam tikrose adagio dalyse. Antrojo savo darbo dalyje jis kalba apie
akompanimento instrumenty ir koncertmeisterio svarbg orkestre, taip pat aptaria tempus ir
Strichus. Paskutinioji Quantzo ese dalis apzvelgia vokieciy, prancizy ir italy stilius. Jis sukiire
gaires, kaip jvertinti atlikéjus ir kompozitorius. Sioje dalyje Quantzas savo démesj kreipé ne j
harmonijg, forma ar orkestruote, bet i skonj ir tematikg. Rasydamas §ig dalj jis akivaizdziai
parodé savo nuomong, jog vokieCiy muzika savyje turi geriausias italy ir pranciizy muzikos

dalis ir tai nuves ] bendrg universalig id¢jg (Reilly, Griger, 2001).

Carlo Philipo Emanuelio Bacho biografija

Carlas Philipas Emanuelis Bachas (1714-1788) buvo vokieciy kompozitorius,
klavyrinininkas ir kompozitorius. Jis buvo penktasis ir antrasis iSgyvenes J. S. Bacho (1685—
1750) stunus. Muzikos mokslus nagringjo su té¢iu, su juo mokési groti vargonais ir klavyru. I§
tiesy J. S. Bachas neketino leisti Emanuelio j profesionalios muzikos kelig, nor¢jo, kad jis
studijuoty teise, tad po keleriy mety po Zmonos mirties, J. S. Bachas persikrausté j Leipcigg ir
ten Emanuelis pradéjo lankyti Thomasschule (Dienos mokyklg), o po to studijuoti teis¢
Leipcigo Universitete. 1733m. C. P. E. Bachas, biidamas 19 mety, bandé tapti Svento Wenzelio
baznyc¢ios vargonininku Naumburge, taciau jam nepavyko, tad 1734 mety ruden; persikelé |
Frankfurto universitetg ir ten suklestéjo jo muzikiné veikla. Frankfurte jis pradé¢jo komponuoti
muzika, grojo savo técio kiirinius koncertuose ir karts nuo karto ras§ydavo kiirinius Frankfurto
Universiteto pobiiviams ar vestuvéms. 1738 m. Bachas nusprendé visi$kai atsiduoti muzikai ir
iSvyko 1 Berlyna, ten jj Siltai pasitiko Priisijos Princas Frederikas, o veliau, 1740 m. tapgs
karaliumi, Frederikas priemé Bachg dirbti pas save. Ten Bachas para$¢ daug kiiriniy ir gavo
garbés klavesinu akomponuoti pirmg Karaliaus Frederiko pasirodymg fleita. Ta¢iau Bachui
nepatiko biiti Berlyne, jis jauté konkurencija su Quantzu, o karalius visada labiau palaiké
Emanuelio konkurentg. Galiausiai, po 30 tarnavimo karaliui mety, C. P. E. Bachui pavyko
1Svykti 1 Hamburga, kur jis tapo ,,Hamburg Lateinschule” (Sio metu Zinoma kaip ,,Johanneum™)
meno vadovu ir riipinosi Hamburgo muzikiniu gyvenimu. Bachas tapo vienu svarbiausiy
protestantiskos Vokietijos kompozitoriy antroje XVIII a. puséje, jis pelné daug susizavejimo ir
pripazinimo, ypa¢ kaip klaviSiniy instrumenty mokytojas ir kompozitorius. Per 60 muzikos
raSymo mety Bachas parase vir§ 1000 jvariy kiiriniy, nuo dainy ir oratorijy iki simfonijy. Taip

pat kaip didaktas jis parasé labai svarbig es¢ ,,Die Kunst das Clavier zu spielen* (KlaviSiniy
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instrumenty grojimo menas). Kartu su Quantzo, L. Mozarto (1719—1787) ir Agricolos (1720—
1774) darbais tai buvo vienas svarbiausiy muzikavimo instrukcijy darby XVIII a. antroje
puséje. Pirmoje Sio darbo dalyje buvo aptariama harmonija ir pirStuotés, Bachas drasino naudoti
nykstj, bet vengti jo ant juody klavisy. Antrojoje dalyje jis aptaria ornamentus ir pagrazinimus,
taip pat kaip Quantzas, skirdamas juos ] biitinuosius ir nebttinuosius. Tre¢iojoje dalyje jis kalba
apie gero pasirodymo reikSme, aptardamas praktinius ir estetinius aspektus, taip pat pridédamas
6 sonatas kaip mokymosi medziagg. Kartu su Quantzo ,,Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen Bacho es¢ yra svarbiausias informacijos Saltinis apie X VIII a. muzikos

atlikimo praktikg ir muzikinj skonj, ypac paplitusj to meto Berlyne (Wolff, Leisinger, 2001).
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