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SANTRAUKA

Improvizacija teatro kontekste dazniausiai suvokiama kaip repeticijy metu naudojama
technika, kuri padeda aktoriams laisviau elgtis scenoje, ieSkoti naujy iSraiSkos elementy,
veiksmo sprendimo biidy, lavinti ne tik fizines, bet ir verbalines iSraiSkos gamas. DaZniausiai
teatriné improvizacija naudojama pedagoginiais tikslais — lavinti anks¢iau jvardintas savybes.
Sio meninio tyrimo tikslas — rasti improvizacines rgis ir jas panaudoti spektaklio kirimo
atlikimo momente, kai aktorius scenoje naudoja improvizacijos elementus. Taip pat atskleisti
ir apraSyti problemg — kokios svarbiausios improvizacijos taisyklés reikalingos aktoriui, norint
gerai improvizuoti spektaklio metu. Surinkta informacija apie Commedia dell‘arte bei
Siuolaikinius teatrus, kurie savo veikloje taiko improvizacijg. Atrastos improvizacijos rusys yra
aprasomos skirtinguose etapuose: vaidmens kiirimo procese, spektaklio kiirimo procese ir
spektaklio atlikimo procese. Tyrimui padéti pasirinkta teatrinés improvizacijos savoka aiskinti
keturiomis dalimis. Viding, grupiné, iSoriné ir vidiné improvizacijos.

Tyrimo tikslui pasiekti naudojama meniné praktika. Metodas, leidziantis praktiSkai
analizuoti iSsikelta problemg. Smulkiau iSanalizuoti savo asmenin¢ patirtj pasirinktas
autoetnografinio metodo modelis, tiksliau — pagrindinés jo taisyklés. Remiantis surinkta jvairia
medziaga, kolektyvine kiiryba sukurtas ir pristatytas praktinés dalies darbas pavadinimu

,,Darbas M*.

Raktiniai ZodZiai: teatriné improvizacija, aktoriné improvizacija, improvizacijos risys

teatre, aktoriniai improvizacijos impulsai, soliné improvizacija, improvizacijos pavojai.



SUMMARY

Improvisation in the context of theater is usually perceived as a technique used during
rehearsals, which helps actors to behave more freely on stage, to look for new elements of
expression, to solve deeper action, to develop not only physical but also verbal scales of
expression. Theatrical improvisation is mostly used for pedagogical purposes - to develop the
previously mentioned qualities. The aim of this artistic research is to find improvisational types
and use them at the moment of performing the performance, when the actor uses different
elements of improvisation on stage. Also reveal and describe the problem - what are the most
important rules of improvisation needed for an actor to improvise well during a performance.

Information has been gathered on commedia dell’arte and modern theaters that use
improvisation in their work. The types of improvisation discovered are described at different
stages: in the process of creating a role, in the process of creating a performance, and in the
process of performing in a play. To help the research, it was chosen to explain the concept of
theatrical improvisation in four parts. Individual, in the group, external and internal
improvisation. Artistic practice is used to achieve the goal of the research. A method for
analyzing a problem. To analyze my personal experience in more detail, | chose
autoethnographic method or to be more precised — its basic rules. Based on the collected various
materials, the work of the practical part called “Act M” was created and presented in a collective

work.

Keywords: theatrical improvisation, acting improvisation, types of improvisation in
theater, acting improvisational impulses, solo improvisation, improvisation dangers.



[VADAS

Sis meninis tyrimas analizuoja aktorine rai$kos priemone¢ — improvizacija ir jos
panaudojimg spektaklio kiirimo ir vaidinimo metu. Daznai stebint spektaklius ir aktoriaus
gebéjimus ant scenos pasigendu improvizacinés laisvés, personazo ,,gilumo*. Todél man kyla
klausimas, kaip susieti improvizacing laisv¢ ir tg personazo ,,gilumg*“? Neretai aktorius tampa
vienplaniSkas, nejvairiapusis, susikaustes. Olga Lapina savo doktorantiiros darbe taip pat
pamini, kad ,Nepaisant akivaizdaus improvizacija pagristy vaidybiniy kirybos metody
paplitimo, galutinéje teatro produkcijoje improvizacijos apraisky néra daug. Dazniausiai ji
naudojama kiirybiniame procese, susijusiame su vaidmens paieskomis, dél to vaidyboje
improvizacija labiausiai siejama su kiirimu ir tyrimu, kuriy rezultatai turi buti atrinkti ir
patikslinti prie§ tapdami nekintanéiais vaidmens piesinio démenimis.“! Negaliu nesutikti su
Olga Lapina, nes ir savo patirtyje improvizacija naudodavau tik vaidmens kiirimo procese, bet
ne galutiniame meniniame kirinyje. Man kilo klausimas — kg reiskia improvizacija spektaklio
metu ir Kaip tai suprasti, jvaldyti bei panaudoti. Tad mano siekis — padéti sau ir kitiems
aktoriams ne tik naudoti improvizacija kuriant vaidmenj, bet suprasti ir jg tinkamai taikyti paties
spektaklio metu.

Aktorinio meistriSkumo studijy metais pradéjau dométis improvizacijos metodais bei
Sio stiliaus sitiloma pagalba kuriant personazg. Kéliau klausimus: ko reikia aktoriui, norint gerai
improvizuoti scenoje, kaip sukurti jtaigesnj personazg vaidinamame spektaklyje. Mane vis
kankina pojiitis — kaip pajausti improvizacijos galig, jos teikiamg naudg ir jZvelgti pavojus,
kuriuos slepia improvizacija scenoje. O pavojy yra daug. Neretai aktorius scenoje
improvizuodamas ,,uzsizaidzia“, yra pavojus, jog spektaklio fabula gali iskrypti, spektaklis gali
nebetekti savo pagrindinés minties. Aktorius, natiiraliai biidamas narciziSka asmenybe,
per daug, t. y. nebetenka gebéjimo laviruoti tarp savo vaidinamo personazy riby.

Lietuvoje vis dar paplitusi Stanislavskio arba tiksliau — jo metodo modifikacija,
reikalaujanti aktoriui jsijausti j savo personazg su visomis charakterio savybémis ir
isgyvenimais, su visa kuriamo personaZo priesistore, man pasirodé¢ logiska, bet nepilna. Si

sistema ir visa teatriné mokykla, pagal kurig mes mokémeés, tarsi sukuria tuos personazo rémus,

Lapina, Olga. Improvizacija kaip kirybiné strategija spektaklio kiirimo procese. Vilnius, 2018 (5)
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kuriuose, natiiralu, mes turime biti, vaidinti, kad iSlaikytume natiiralig spektaklio eigg, savo
personazg ir jo vientisumg. Todél man kyla klausimas, kaip spektaklio metu improvizuoti, jog
nenukrypciau nuo personazo rémy, bet tai taip pat buty labai paveiku zitrovo atzvilgiu.
Stanislavskis savo kuriamuose spektakliuose repeticijy metu taip pat naudodavo
improvizacinius Zaidimus, netgi tada, kai kurdavo spektaklius, kur tekstas yra visiSkai iSraSytas
ir tarsi néra palikta vietos improvizuoti. Balys Sruoga savo knygoje ,,Rastai, XI dalyje, taip
pat iSskiria, kad Stanislavskis nuolat ieSkojo uzdaviniy savo kuriamuose spektakliuose
repeticiju metu. Jis ieSkodavo jvairiy medziaguy, kurios padéty spresti tuos uzdavinius.? Siame
darbe tradicinis — ,,StanislavskisSkas* personazo kiirimas turéty bati sujungtas su susisteminta
informacija 1§ jvairiy improvizacijos techniky. Taip pat atsizvelgiant  aktoriy patirtis, kurie
naudoja improvizacija ne tik pramoginiuose improvizaciniuose Sou, bet ir draminiuose
spektakliuose. Taip siekiant ne tik atrasti naujus improvizacijos panaudojimus spektaklio metu,
bet ir sukurti jtaigesnj ir ,.gilesni* vaidinama personaza. Privalu paminéti, jog lietuviSkasis
teatras keiciasi, atsiranda naujy sceninés raiskos biidy, patrauklus tampa performatyvus menas,
Siuolaikinis Sokis bei jvairi fiziniy spektakliy gama. Tad renkantis tinkamus improvizacinius
principus biitina atsizvelgti j tai, kas yra ir kas bus aktualu Lietuvoje, kokios yra aktoriaus
ruosimo tradicijos ir kokj zitirovg aktorius sutinka biidamas scenoje. Didziausia atsakomybé
yra telkiama jvairios informacijos susisteminimui ir jos pritaikymui prie tradicinio personazo
kirimo, taip siekiant surasti efektyviausig biidg aktoriui kurti ir praktiSkai panaudoti
improvizacija spektaklio metu.

Tyrimo problema — kokios svarbiausios improvizacijos taisyklés reikalingos aktoriui,
norint gerai improvizuoti spektaklio metu.

Tyrimo objektas — spektaklis ir aktorius.

Tyrimo tikslas — rasti ir sujungti efektyviausias improvizacines technikas ir metodus,
atrasti taisykles, kurios padéty geriau jvaldyti improvizacija spektaklyje. Siuos metodus taip pat
panaudoti, kuriant personazg pagal psichologinio teatro modelj, jog biity galima iSgauti geresnj
improvizacinj meistriSkuma.

Tyrimo uzZdaviniai:

. Improvizaciniy techniky informacijos surinkimas, jos iSbandymas praktiSkai ir
veiksmingiausiy techniky susisteminimas.

. Teoriniy ziniy apie improvizacijos raida, jos panaudojimg ir kitima gilinimas.

o Personazo kiirimas, remiantis tradiciniu — psichologinio teatro modeliu, kartu jungiant

ir improvizacinius pratimus, zaidimus.

2 Sruoga Balys. Rastai. Vienuoliktas tomas. Teatro kritika 1930-1947. Vilnius, 2006 (467)
6



. Veiklos ir kiirybinio kelio dienorastis.

o Vaidmens atlikimas praktinéje dalyje.

Tyrimo metodas — meniné praktika. Siekiant labiau jsigilinti ir panaudoti improvizacija
spektaklio metu, kuriamas naujas spektaklis. Kuriama nauja pjesé pagal lietuviy liaudies,
uzsienio pasakas, legendas, jvairius faktus, melagystes. Naudojamos kaukés, eiliuoti tekstai.
Toks ,,lengvas® Zanras, manau, puikiai pasitarnauja mano tiriamai temai tuo, jog tokio stiliaus
spektaklis leidzia analizuoti ir praktiSkai pritaikyti atrastus improvizacijos principus bitent
tokio tipo spektaklio metu. Tyrimas per kiirybing patirtj susideda i$ pripazinimo individualios
patirties kaip esminés tyrimo sudedamosios dalies. Klausiant saves — kaip tyréja veikia
improvizaciniai pratimai? Ar jie padeda kurti gilesnj, jtaigesnj personaza? Kokias emocijas
tyréjas patiria repetuodamas naujai kuriamg vaidmen;j? Taip pat pildomas dienorastis repeticijy
metu. Naudojamas apraSomasis, autoetnografinis metodas, tiksliau — rémimasis pagrindinémis
Sio metodo idéjomis stebint save, reflektuojant bei aprasant savo patirt] nuo repeticijy pradzios
iki spektaklio pabaigos. Taip siekiama gauti geriausia tyrimo rezultata. Zinoma, privalu
atsizvelgti j ankséiau kurtus personazus, jy vaidinimg scenoje. Naudojama Violos Spolin,
Keitho Johnstono, Konstantino Stanislavskio teorija, bakalauro metais iSmokti pratimai.
Kurybinés praktikos kelyje, keliaujant tyrimo rezultato link, mano atradimai nebdtinai bus
naudingi visiems kiiréjams, atlikéjams, aktoriams ir t. t. Bet viliuosi, jog improvizacija scenoje,
jos suvokimas kaip biitinosios kiirybinés dalies ir jos valdymas i§ esmés bus naudingas ir
reikalingas ne tik man, bet ir kitiems kuréjams.

Praktinis darbas suskirstytas j tris dalis: 1. Mano improvizacija kuriant personaza; 2.
Mano improvizacija kuriant spektaklj; 3. Mano improvizacija vaidinant spektaklj. Pimoje
dalyje analizuoju asmeniskai naudota improvizacijg kuriant personazo tekstus, personazo
fizikg, emocijas. Antroje dalyje apZvelgiu savo improvizacijg kiirybin¢je grupéje. Naudojama
improvizacija kaip prisitaikymas prie bendros kirybinés atmosferos, taip pat personazy kaita,
kuri nulemiama bendro kiirybinio tikslo vardan. Trecioje dalyje apzvelgiu savo improvizacija,
kurig naudojau praktinés dalies darbe, konkre€ius improvizacijos pavyzdzius. Taip pat
analizuoju jy poveiki, paremta mano asmenine savijauta, biisenomis po praktinés dalies
pristatymo. Atrandamos taisyklés bei rekomendacijos, kurios padeda improvizuoti scenoje
esamu momentu.

Tyrimas yra jungtinis. Jame dalyvauja rezisierius — Linas JurksStas, mano kolegos

aktoriai — Urté Smulskyté ir Gintautas Ulmis, kurie vaidins praktingje dalyje kartu su manimi.



Naujumas ir originalumas. Improvizacija reiskia processg, veiksma, kg nors darant
arba veikiant pries tai i§ anksto nepasiruosus. Miisy teatro scenoje Sis veiksmas dazniausiai
atsitinka aktoriui uzmirsus teksta, dingus vienai ar kitai $viesai, nejsijungus muzikai, ne vietoje
ar ne laiku i8¢jus kitam aktoriui j sceng ir pan. Tuo metu aktoriai, norédami i$saugoti pavojuje
atsidiirusj spektaklio vientisumg, privalo improvizuoti, kad zitirovas nesuzinoty, jog kazkas
atsitiko ne taip. Aktorius turi ,,apzaisti“, ,,apvaidinti“ zitirova, neleisdamas jam suprasti, jog
ivyko kazkas neplanuoto, kad zilrovas nejzvelgty aktoriy trupés ar teatro personalo
neprofesionalumo. Tyrimas tampa naujas ir originalus, nes tiria aktoriaus improvizacijg, Kai
viskas vyksta esamuoju momentu, kai aktorius naudoja improvizacija ne tik kuriant spektakilj,
bet ir jj vaidinant. Kaip aktoriui pajausti publika, prisiderinti prie realaus zitirovo elgesio,
suprasti ir nardyti tiek improvizaciniuose rémuose, tiek ir paties spektaklio fabulos ir
pagrindinés minties eigoje? Kaip i§ jy neisklysti ir neleisti spektakliui ,,nusivaziuoti“? Siy
klausimy atsakymai §j meninj tyrimg paverc¢ia nauju ir originaliu. Bent jau bandymas i juos
atsakyti ir atsakymus uzraSyti, tikiuosi, padés ne tik man geriau improvizuoti spektaklio metu,
bet ir kitiems scenos meny atstovams jy kirybiniame kelyje. Improvizacija suteikia aktoriui
laisvumo scenoje, bet tuo pat metu ji slepia daugybe pavojy. Tad Sio tyrimo originalumas
aprépia improvizacijos suvokimg ir pritaikymg aktoriui, vaidinan¢iam spektaklyje. Nors
improvizacija kaip aktorinis atlikimas néra paplitusi psichologinio teatro scenoje, taciau ji
neatsiejama nuo teatrinés praktikos. Todél man yra labai jdomu apciuopti ir jvardinti teatring
improvizacija spektaklio metu, remiantis man Zinomu psichologinio teatro modeliu. Galiu
teigti, jog mano tyrimo naujumas yra pazvelgti | improvizacija i§ aktoriaus perspektyvos ir ne
tik spektaklio kirimo metu, bet ypaC jo atlikimo metu. Mane veda noras pazvelgti |
improvizacijg ne tik kaip j ap¢iuopiama, pratimais lavinamg jgiidj, aktoring treniruote, bet ir
kaip tam tikrg atlikéjo psichologing bukle, reikalaujancia priimti improvizacinius impulsus

scenoje ir mokéti juos transliuoti padedant bendrai spektaklio tekmei.

Metodas savo hipotezés patikrinimui. Zinoma, sakysite, jog pagrindinis ir turbit
geriausias buidas biity apklausti ar kitaip iSgauti 1§ Zilirovo atsakyma apie biitent tuo metu
pateikta spektaklyje aktoriaus improvizacija. 1§ dalies jus butuméte teisiis, bet Siuo keliu as
nenoriu Zengti. Pabandysiu paaiskinti kodeél.

Zitrova laikant kaip viena i§ pagrindiniy teatro démeny, biity nuostabu apklausti ar leisti
jam uzpildyti vertinimo anketas ar sudokumentuoti Ziirovy emocijas, nuomones, pamastymus
po spektaklio, kuriame buvo atlikta aktoriné improvizacija. Siuo biidu nesiremiu todél, kad
zitrovas bus paveiktas spektaklio visumos. Jis vienaip ar kitaip bus afekto biisenoje,

reflektuodamas visa spektaklj kaip visuma. Zitirovas vertins aktoriaus improvizacija viso
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spektaklio kontekste. Todél esu linkes rinktis kitg buidg savo hipotezéms tikrinti — tai anks¢iau
minétasis autoetnografinis metodas. Pripazjstant savo individualig patirtj kuriant personaza bei
personazo improvizacija scenoje. Naudojama savirefleksija, pildomas dienorastis, atliekami
improvizaciniai pratimai, improvizaciniy viety repetavimai. Visa tai nugulus j praktinés dalies
darbg, randamos improvizacijos taisyklés, kurios padeda aktoriui geriau improvizuoti scenoje.
Pagrindinis uzdavinys — iSbandyti savo iSsikeltas hipotezes ir klausimus praktiskai. Tikslas —
suvaidinti spektaklyje, kitaip tariant, atlikti jvairias improvizacijas praktiniame darbe. Siekiant
padéti ne tik sau sukurti jtaigesnj personaza, bet kad tai suteikty ziniy ir kitiems atliké¢jams,
norintiems naudoti improvizacijg spektaklio metu. Todél, manau, buty tikslingiausia taikyti §j
autoetnografinj metoda, leidziantj pazvelgti giliau | biitent asmening aktoriaus patirt], jo

jausmus, emocijas, sunkiausius momentus ir patirtj improvizacijos kelyje.

Literatiiros ir Saltiniy apZvalga

Siame darbe yra analizuojami informacijos $altiniai, knygos, moksliniai straipsniai bei
disertacijos. Remtasi iSorinés bei vidinés improvizacijos sgvokomis Renatos Bartusevicitités
(2016) magistro baigiamajame darbe ,,Improvizacija Lietuvos Siuolaikiniame teatre®. Kalbant
apie improvizacijg kaip kiirybos procese taikomag metoda, remtasi Olgos Lapinos (2018)
disertacija. Taip pat improvizacijos pratimy, techniky ir taisykliy zinias praplété Keitho
Johnstonés (1987) knygos, Violos Spolin vaizdo jrasai.

Apie Lietuvoje vyravusi improvizacinj, groteskiska Vilkolakio teatrag padéjo suprasti
Balio Sruogos rastai (1911-1947). Taip pat Antano Sutkaus (1969) knyga.

Analizuojant dabartiniame Lietuvos teatro kontekste esancias improvizacines technikas,
teatrus bei visg improvizacijos vaidmenj, padéjo esantys kritiky straipsniai, recenzijos. Tyrima
praturtino Julijos Sabageviiiités, Jurgitos Jaéénaités, Godos Dapsytés bei Kity teatrology
jzvalgos. Taip pat asmeniné patirtis vaidinant Keistuoliy teatre ir Vilniaus miesto teatre

,JAtviras ratas®, pokalbiai su ten kurianciais aktoriais ir reZisieriais taip pat davé papildomy

1zvalgy apie improvizacijg scenoje.



1. SAVOKA IMPROVIZACIJA

1.1.  Savokos improvizacija apibréztis

Turbit bty sunku rasti Zzmogy, Kuris neZinoty, kaip paaiskinti zodj improvizacija. Taip
pat sunku, manau, biity rasti zmogy, kuris improvizacijos sagvoka paaiskinty tiksliai, mat

improvizacijos Zodis, kiles nuo italigko zodZio ,,improvviso*®

, yra klampus ir nevienareik$mis.
Improvizacija dazniausiai aiSkinama taip: ,Kiiryba be iSankstinio pasirengimo, kai kartu ir
kuriama, ir atlickama. Biidinga liaudies kiirybai ir kurioms ne kurioms profesionaliojo meno
$akoms — poezijai, muzikai, teatrui, choreografijai.“* Improvizacija — tai procesas, veiksmas,
kai mes kazkg atlickame tam prie§ tai nepasiruoS¢, neretai spontaniSkai. Taigi sgvoka
improvizacija daznai galime suprasti nevienodai. I§ tikryjy, $i sgvoka tampa labai abstrakti,
apimanti bene dauguma profesionalaus meno Saky. Ja galima taikyti muzikoje, Sokyje, teatre,
poezijoje, net ir buityje, kasdieniame gyvenime. Jau zinome, kad improvizuoti — tai reiSkia
atlikti kazka pries tai tam nepasiruosus, nesurepetavus. Toks improvizacijos aiSkinimas mano
darbui tinka, bet ne visiskai, todél jauciu pareiga kuo detaliau paaiskinti, kaip a$ Zzitriu j
improvizacijg teatre ir noriu, kad jiis Zvelgtuméte | improvizacijg Siame darbe.

Visy pirma, zinoma, reikia atskirti, jog Siame darbe aS kalbésiu apie teatring
improvizacijg. Nenaudosiu muzikos, Sokio, poezijos ar kity meny improvizacijos, nebent to
reikalaus vaizdingas palyginimas, leidZiantis geriau suprasti mano darbe naudojamag
improvizacijos apibrézima. Visy antra, reikia i$skirti dvi improvizacijos kryptis, kuriose mano
darbas skleisis. Pirmoji — tai repeticijy metu naudojama improvizacija. Ji apima visa mano
naudojamg improvizacija prie§ Zengiant ant scenos. Sig pirmg dalj taip pat reikéty atskirti j dvi
dalis — tai grupiné ir individuali improvizacija. Aktoriams jau jprasta vienaip ar kitaip naudoti
improvizacijg kuriant spektaklj. Pradedant nuo improvizaciniy apS$ilimo pratimy grupéje, kurie
padeda pajausti bendra trupés kvépavima, bendrg ritma, iki individualiy improvizaciniy
pastangy kuriant personazg, ruoSiantis repeticijoms. Nenuostabu, jog daugelis teatraly
improvizacija vertina ir naudoja savo kuriamuose spektakliuose. Improvizacija padeda
iSlaisvinti aktoriaus vaizduotg, padeda jam ne tik naudoti savo turimus gebéjimus, kurie
ilgainiui gali tapti aktoriaus Stampais, bet ir ieSkoti naujy ,priéjimy“ prie vaidmens
psichologijos ir fizikos. Improvizacija kiirybos procese padeda apsisaugoti nuo ty aktoriaus

arkliuky, klisiy, Stampy. Aktoriné improvizacija leidzia ieSkoti naujy personazo savybiy.

3 Improvizuoti 2odZio reik§me. http://zodynai.igloro.info/z/improvizuoti/
4 Improvizacija reik§mé. https://www.lietuviuzodynas.|t/terminai/lmprovizacija

10



http://zodynai.igloro.info/z/improvizuoti/
https://www.lietuviuzodynas.lt/terminai/Improvizacija

Nemaza dalis, zinoma, priklausomai nuo rezisieriaus uzZmojy, repeticijy metu suimprovizuoty
etiudy uzfiksuojama ir tampa nekintamomis spektaklio dalimis. Taigi teatriné improvizacija
mano darbe apima dvi skirtingas ir svarbias dalis — kuriant ir vaidinant spektaklj. Spektaklio
atlikimo metu naudojama improvizacijg taip pat reikéty iSskaidyti j paruostg ir neparuosta
improvizacijg. Viding ir iSoring improvizacija.

Vidinés improvizacijos apibrézima savo darbe laikau tokig improvizacijos forma, kai
aktorius vadovaujasi scenoje kylanciais impulsais. Neignoruoja jy, 0 stengiasi tais impulsais
uzpildyti spektaklio visumg, suteikti daugiau spalvy spektaklio eigai. Vidine improvizacija
galime laikyti ir tai, kg aktorius sugalvoja scenoje ir jvykdo véliau spektaklyje.

ISorinés improvizacijos apibrézima savo darbe laikau tokig improvizacijos forma, kuri
atsiranda spektaklyje jvykus nesuplanuotiems veiksmams, pavyzdziui, iSsijungus Sviesai,
dingus garsui. [Sorine improvizacija taip pat galime laikyti aktoriaus dialogg su Zitirovu. J[domus
paradoksas, jog aktorius pokalbiui spektaklyje su zitirovu negali biiti pasiruosgs, nes jis nezino,
nei koks zitirovas tg dieng bus, nei kg jis atsakys aktoriui, bet aktorius ruosiasi. Jis turi jsivertinti
galimus zitirovo atsakymus ir zinoti, kaip laviruoti, Zaisti ir nukreipti tuos atsakymus reikiama
spektaklio kryptimi.

Taigi jau iSsiaiSkinome, kad teatriné improvizacija (zr. 1 pav.) Siame darbe yra laikoma
dvejopa — gimstanti pries§ spektaklj ir gimstanti spektaklio metu. Pries§ spektaklj improvizacijg
atlickame grupéje arba individualiai.

Grupiné improvizacija — jvairts praktiniai improvizaciniai pratimai, leidziantys grupei
pajausti vienas kita, sukurti bendrg nuotaika, pagauti viena ritmg. Negalvoti apie save, o kreipti
démesj ] partner].

Individuali improvizacija — ¢ia taip pat galime skirstyti j viding ir iSoring, bet
pabandysiu apsiriboti viena sujungta kryptimi. Aktoriné individuali improvizacija apima
aktoriaus personazo paieSkas — tiek psichologines, tiek fizines. Manau, tokia improvizacijos
forma kuriant spektaklj yra neatsiejama nuo daugumos pastatymy. Aktorius ieSko personazo
eisenos, Zodziy tarimo subtilybiy ir stengiasi nesikartoti. Visa tai susideda j improvizacija,
daznai paremtg jau anksc¢iau iSmoktu personazo kiirimo modeliu. Jeigu paklaustuméte manegs —
ar aktorius individualiai improvizuoja, kai nekuria personazo, Kai scenoje biina savimi.
Atsakyc¢iau — taip. Aktorius individualiai improvizuoti gali ir grupéje, zinoma, priklausomai
nuo grupés (Cia patenka rezisierius, aktoriai kolegos, scenografai, dalininkai ir kt.). Aktorius,
nesvarbu, ar kuria personaza, ar bina scenoje savimi (nors turiu abejoniy, ar tai jmanoma), bet
jis improvizuoja. Improvizuoja momentais, kai kuria siuZeta, linijas, reakcijas, emocijas, pauzes

ir visa tai daro vaidindamas spektaklyje. Dazniausiai tokj improvizacijos stiliy galime priskirti
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vidinei aktoriaus improvizacijai. Kad bty ai$kiau, padariau struktiirg, kurioje matote mano

sgvokos improvizacija supratimg ir interpretacija.

TEATRINE
IMPROVIZACIJA
[ Improvizacija repeticijy ] Improvizacija spektaklio ]
metu metu

N i N

[ Grupiné improvizacija ] [ Individuali improvizacija ][ Vidiné improvizacija ][ ISoriné improvizacija ]

1 pav. Teatriné improvizacija

Nors daznas kir¢jas, teatralas ar teatrui prijauciantis Zmogus teatring improvizacija
supranta kaip i§ anksto neparuosta veiksma, kuris dazniausiai pasireiSkia dingus Sviesai,
partneriui arba paCiam aktoriui suklydus ar pamirSus tekstg. AS stengiuosi nagrinéti Kiek

kitokia, labiau orientuota j paties aktoriaus vidy, improvizacijos pusg.

1.2. Improvizacijos kilme

Kad suprastume improvizacijos unikalumg ir jos kompleksing pusg, reikia bandyti
surasti jos pradzia, o improvizacijos i§takos teatre yra labai senos. Pradédami dométis teatrinés
improvizacijos istorija, turétume nuklysti j mazdaug 391 m. pr. Kr. Tuo metu improvizacinio
teatro apraiskos buvo naudojamas senovés Romoje, Atelos mieste. Vadinami ,,Atellan Farce*®
(Atelos farsai), kurie apémé stereotipinius personazus su kaukémis, trumpus vaidinimus ir
zinoma, improvizacija. Sis Zanras buvo gana populiarus, gyvaves mazdaug 500 mety. Tokio

zanro pradzios jrodymas — vazos, ant kuriy iSraiZytos jvairios scenos ir veik¢jai.

5 Atellan Farce. http://www.artandpopularculture.com/Atellan Farce
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ISlike trumpi fragmentai, pavadinimai mums sufleruoja, kad tekstai buvo trumpi, mazdaug 300—
400 eiluciy ir pavaidinimai trukdavo iki 28 minuciy. ISlike pavadinimai, tokie kaip:
,Ukininkas®, ,,07ka®, ,,Vyno rinkéjai“. Sie trumpi vaidinimai buvo skirti publikai §vendiy
progomis, turgaus dienomis. Jdomu tai, kad Atelos farso personazai turi panaSumy su véliau
kaukiy komedijos Zanro Seimininku tapusiu Commedia dell’Arte stiliumi. Ypatingi panasumai
atsispindi tarp personazy, kuriuos taip pat palygina ir Hijazi, Jennifer Rose savo bakalauro
darbe ,,Comedic Timing: The influence of the Atellanae Fabulae on Commedia Del‘Arte*®

Maccus — personazas, reiSkiantis ,buti kvailam®, ,godziam“. Makas buvo
populiariausias klounas ir vienas pagrindiniy veikéjy daugumoje Atelos farso sceny.

Baccus — manoma, kad tai galéjo atstovauti ,,storai bobai, mat lotyniskas zodis bucca
reiskia ,,skruostg™ arba ,,burng*.

Manducus — daznai sutinkamas kaip arogantiSkas kareivis. Gretinamas su kitu
personazu Dossennus.

Dossennus — manoma, kad tai buvo kuprotas, pompastiSkas gydytojas, gudrus
apgavikas, mat zodis dorsum, i$ kurio, manoma, kiles $is pavadinimas, reiskia ,,nugarg®.

Pappus — manoma, kad S$is veikéjo pavadinimas kiles i§ Zodzio pappos, reiskiancio
,»senelis“. Ji buvo lengva apgauti, daznai jis tapdavo savo dukters ar zmonos auka.

Taigi manoma, kad tokia improvizacijos forma turéjo jtakos Commedia dell ’Arte, nes
personazai labai panaSis j tuos, kuriuos véliau pamaté italai. Manoma, kad Pappus yra
atitikmuo Pantalonés personazo, o Maccus ir Baccus galima priskirti PulCinelos kaukei.
Manducus ir Dossennus, panasu, jog galéjo buti Kapitono personazo pirmtakai.

Sio Zanro temos biidavo nurodomos prie§ pasirodyma, o dialogai improvizuojami.
Dazniausiai trumpi vaidinami eskizai pasizymédavo nepadorumu, grubumu. Atlikéjai, biidami

tik vyrai, naudojo daug pantomimos, fizinés iSraiskos.

6 Rose Jennifer, Hijazi Comedic Timing: The influence of the Atellanae Fabulae on Commedia Del‘Arte, 2012
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Visa tai leidzia manyti, kad Atelano farsas turéjo didele jtaka ateities teatrinei
perspektyvai. Pramoginis Zzanras giliai jsiréz¢é zitirovy viduje, o to atspindj véliau pamatysime
Commedia dell’Arte zanre. Po Atelo farsy po Vakary Europg pasklido daugybé improvizaciniy

apraisky. Viena i§ jy ,,Fesciennine verse*’

— Fescennine eiléras¢iai. Komisko prieskonio
turintys italiSki dialogai lotyny kalba. KaimiSkose Sventése, derliy nuémimo metu Siuos
eilérascius dainuodavo kaukéti Sokéjai. Dazniausiai tokios dainos biidavo panasios j nilrias
vestuviy dainas arba nepadorias carmina triumphalia. Tai buvo Romény kareiviy dainos,
dainuojamos marSiruojant per miestg laiméjus masj. Daznai tokios dainos (arba Kitaip galime

jas vadinti skanduotémis) biidavo ne tik linksmos ir Gipg gyventojams pakeliané¢ios, bet daznai

dvelké kraujo praliejimu ar skerdimu.

Mille mille mille decollavimus.
unus homo mille decollavimus.
mille bibat quisquis mille occidit.

tantum vini nemo habet quantum fudit sanguinis®

,» Tikstanciui, tukstanciui, tikstan¢iui nukirtome galvas.
Vienui vienam, dabar tukstantis nukirsty galvy.
Jis 1Sgers tukstant], kurio tiikstantis nuzudyty.

Tiek daug vyno niekam nepriklauso, kiek kraujo, kurj jis praliejo.* (Vertimas autoriaus)

Zinoma yra tai, kad Fescennine eiléraiéiai ir kauketi Sokéjai dainuodavo panasias ir
kitas dainas jas Siek tiek pakoregave. Dainos budavo nepadorios kalbos, jZeidziancios, tad
véliau atsirado jstatymas, draudziantis tokio — iSkreipto pobtuidzio dainas. Tuo metu buvo tikima,
kad eilérasciai apsaugo nuo piktos akies, o visos neSvankybés juose — vaisingumo ir sékmeés
kerai.

Improvizacijos Zzanro atsiradimui, be abejo, turéjo jtakos religija, Samanizmai, apeigos
ir t. t. Anthony Frostas ir Ralphas Yarrowas savo knygoje ,,Improvisation in Drama, Theatre
and Performance — History, Practice, Theory“® improvizacijos apraisky jzvelgia $amanizme:
,Jis gali kontaktuoti ir padaryti matoma kita gamtos puse, dvasinio arba vidinio saves. Samanas

sako ,.taip* kazkam, kas yra daugiau nei kasdieniSka realybé, jis Zymi ir jkiinija tarpslenksting

7 The History of Improv Theatre. https://discover.hubpages.com/entertainment/The-History-of-Improv-Theatre
8 Historia Augusta, 1932 (202-203)

https://www.loebclassics.com/view/historia_augusta deified _aurelian/1932/pb LCL263.203.xml

% Frost Anthony and Yarrow Ralph. Improvisation in drama, theatre and performance, 2015
https://books.google.lt/books?id=ciUpCwAAQBAJ&printsec=frontcover&hl=It#v=onepage&q&f=false
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biisena, sugeba priimti kitoniskuma kaip jgalinimo $altinj.* Si citata man priminé nemazai karty
girdétas istorijas apie aktorius, kurie yra patyre ,,matymo saves i§ auks¢iau® jausmg. Trumpai
tariant, aktoriai taip jsijausdavo j savo vaidmenj, ] scena, kad po jos neatsimindavo, kaip
suvaidino, ka pasake, ka tiksliai padare, tarsi maté save i§ auk3¢iau. Zinoma, turbit ne vienas
ir ne du aktoriai tokiu biidu nori pasakyti, kokie jie puikis artistai ir lengvai pridéti aktorinio
zavesio ir magiskumo ] pasakojima, bet jeigu mes bent Siek tiek tikime teatriniu stebuklu,
visiSkai tokiy istorijy nuneigti taip pat negalime. Tad tokios tarpslenkstinés biisenos mane labai
sudomino ne tod¢l, kad pats noréciau jose atsidurti, bet man pasirod¢ jdomus kelias, kurj tas
,Samanas‘ turéjo iki tol nueiti. Trumpa iSvada tokia — impulsai. Impulsas improvizacijoje yra
vienas pagrindiniy komponenty. Impulso reikSme — ,,skatinamoji priezastis veikti, postimis,
akstinas: impulso pagautas“!® arba ,,fiziologiné jaudinimo banga nuo nervo padirgimo“:!.
Tokias ir panasias impulso Zodzio reik§mes galime rasti jvairiuose zodynuose. Impulso kilmei
paaiskinti turbut reikeéty gilintis j biologija, Zmogaus nervy sistema, sgmong¢ ir pasagmonge, bet
Sis darbas ne apie tai. Noréciau, kad bendrai sutiktume, jog impulso kilmé ir pats impulsas kaip
fizinis veiksmas néra iki galo iStirtas ir logiskai paaiSkinamas. Mes nezinome tiksliai, kodeél
vairuojant automobilj mes pagauname impulsa pasukti vairg j priesinga eismo juosta. Zinoma,
mes $iais impulsais nesivadovaujame ir juos greitai ,,uzgesiname*. Taciau teatre, scenoje,
improvizacijoje impulsai padeda aktoriui egzistuoti. Gyvoji improvizacija arba improvizacijos
sportas yra paremtas impulsais, kurie suteikia aktoriui greitos reakcijos, Zaismingumo, buvimo
»cla ir dabar®. Vadovautis impulsais, o tiksliau, tais impulsais, kurie pagyvina scena, veiksma,
vaidinimg, yra ypa¢ reikalinga aktoriui. Impulsy tikslumas, mano manymu, proporcingai
priklauso nuo patirties ant scenos, treniruo¢iy. Turbiit todél $amanai daznai vaizduojami seni,
ligoti, iSmintingi, maZzai kalbantys. Tokia $amano rimtis, ilgameté patirtis ir praktika padeda
labiau jsiklausyti j jo vidinius impulsus, pasiekti tarpslenkstinj buvima.

Apibendrindamas ir grizdamas prie improvizacijos kilmés temos noriu pabrézti, kad
improvizacija, nors ir kilusi dar prie§ miisy erg, yra fenomenali ir mazai tepakitusi.
Improvizacijos reik§mé iSlieka ta pati — tai impulsas, paskata daryti tai, kas yra prie$ tai
nesuplanuota. Skiriasi tik priemonés, kokiomis veiké Samanai, klounai, poetai, pirmieji aktoriai.
Veéliau galésime jzvelgti panasias priemones, kurios veiké publika prie§ misy erg ir kas ja veikia

Siomis dienomis, kai kalbame apie scening, teatring improvizacija.

19 Impulsas reikdmé. https://www.lietuviuzodynas.lt/terminai/Impulsas
1 Ten pat.
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2. IMPROVIZACILJOS RUSYS
2.1. Commedia dell ‘Arte

Teatrinés improvizacijos pradzia — Commedia dell ’Arte. Bent jau taip pasakyty daznas
teatralas ar teatru besidomintis zmogus. Niekas turblit per daug nenustebty, kad teatriné
improvizacija prasidéjo kur kas seniau, bet §j improvizacijos stiliy, kurj naudojo Commedia
dell’Arte Zanro atstovai, galime iSvysti ir Siomis dienomis. Tokia teatriné improvizacija, laisve,
kaukiy komedija turéjo didelés jtakos tolesnei teatro raidai Vakary pasaulyje, todél nenuostabu,
kad dauguma Commedia dell’Arte zanrg laikome kaip vieng improvizacijos pradininky.

Sis zanras, atsirades XV a., centrinéje Italijoje tesési mazdaug iki XVIII a. Tuo metu
Italijoje prasidéjo improvizacijos, tokios, kaip mes daugelis ir jsivaizduojame, taikymas. Nors
Sio zanro Saknys, manoma, siekia antiking Roma, taiau jos iStakas ir kilme¢ yra gana sudétinga
surasti ir atkapstyti. Pagrindiniai Commedia dell arte principai apémé kaukes, improvizacijg ir
trumpas siuzeto linijas, kuriose nardydavo kaukéti personazai. Atlikéjai improvizuodavo
gatvése, turgaus aikStése. Rémési socialinémis temomis, kasdieniais ripesciais, todél
nenuostabu, jog juos vertino paprasti zmonés, elgetos. Jdomu ir tai, kad §j zanrg pamilo ir
aukStesnio rango pareiginai, karaliai, véliau pradéjo formuotis jtakingy didiky islaikomos
trupés. Toks improvizacinis Zanras labiausiai suklestéjo XVI-XVII amziais, véliau suklestéjus
baroko epochai ir po truputj i§stimus renesansa, zitirovy Sirdis uzkariavo prabangis, puosniis,
labiau draminiai spektakliai, reikalaujantys sudétingesniy pastatymy, sudétingesniy scenos
technikos elementy. Mazdaug tuo metu pradeda rastis kulisos, teatriné perspektyva. Taigi
Commedia dell arte, blidama tarsi tgs¢ju to, kas uzgimeé dar prie§ miisy erg, po truputj pradéjo
»Nors commedia dell’arte nunyko XVIII a., nuoseklios tradicijos néra net ir jos gimtuosiuose
kraStuose, Italijoje ir Pranciizijoje, ji daré jtakg blisimoms teatro formoms, buvo jamzinta
raytojy tekstuose, o teatro praktikus domino isskirtine vaidybos ir improvizacijos technika*.'?
IS tiesy, galime kalbéti apie italy renesansg kaip i§ naujo atgimusiag komedijos oaz¢ arba kaip
tilta, dovanojant] likusiai Europai sglygas tolimesniam Siuolaikinio teatro vystymuisi Vakary
pasaulyje.

Commedia dell’Arte technika ir teatro kryptis man daré jtaka nuo pat pirmyjy studijy
mety ir daro iki $iol, kai jau galiu vadinti save profesionaliu aktoriumi. Studijy metais stengiausi
aplankyti kuo daugiau spektakliy, ne iSimtis buvo ir rezisieriaus Aido Ginioc¢io Keistuoliy teatre

pastatytas spektaklis ,,VVarnas*, besiremiantis Commedia dell ‘Arte tradicijomis. Tuo metu mane

12 Sabaseviciate Julija. Commedia dell‘arte ir $iuolaikinis Lietuvos teatras. 2015
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pakeréjo aktoriy iSlavinti personazai, siuzeto vingiai ir labai profesionali improvizacija, kuri,
kaip jau tada kirbéjo, gali pasitarnauti ne tik tokio zanro spektakliuose, bet pakankamai
tradiciniuose misy Lietuvos teatro kiiriniuose. Nuo to ir prasidéjo mano pirmoji meilé Siam
improvizaciniam zanrui, aktorinei laisvei ir kolektyvinei kiirybai. Galima drasiai teigti, kad
Commedia dell’Arte teatras buvo ir yra aktoriaus teatras. Aktoriai patys kuria siuzeta, ji
transformuoja ir adaptuoja priklausomai nuo to, kokiai publikai, kokiai scenai vaidina. Siame
zanre labai svarbus démuo tenka aktorinei laisvei, kolektyvinei kiirybai, momentams, kai
aktoriai dirba kartu, kuria spektaklio siuzets, jvykius. Commedia dell arte teatre pagrindinis
démesys atitenka personazui ir siuzetui. Italy sumanumas uzdéti aktoriui kauke buvo kertinis
aspektas, leidziantis zifirovui pamilti gerai Zinomus personazus, kad ir véliau pasikeitus aktoriui
ziurovas matyty jau pamégta charakterj. Aktoriai savo personazo nekeisdavo ir vaidindavo jj
visa gyvenima, zinoma, kol leisdavo jégos, akrobatiniai ar muzikiniai sugeb¢jimai. Personazai
Cia tampa tarsi visuomenés veidrodis, kuris atstovauja jvairiems vietiniy gyventojy
paveikslams. Isimyl¢éjélis — Leandro. Gudrusis, naivusis karaliaus tarnas, daznai patenkantis j
béda, bet i§ jos sugebantis iSsisukti, — Zanni, arba mums geriau pazjstamas Triufaldino.
Sykstusis, uzimantis svarbias pareigas — Pantaloné. Pasipiites, nors viduje besistengiantis
paslépti savo baikStumag, — Il Capitano. Viduriniosios klasés atstovas, prisitaikantis prie
aplinkybiy, — Brighella ir t. t. Visi Sie personazai yra jvairiy socialiniy sluoksniy atstovai:
daktarai, smukliy savininkai, jirininkai ar paaugliai, pamete galvas dél meilés. Taigi kiekvienas
Commedia dell’arte trupés aktorius vaidindavo tik vieng personaZzg ir niekada jo nekeisdavo.
Tai leidZia daryti prielaida, kad kiekvienas aktorius vaidindavo tik tai, ka moka geriausiai. Pats
personazas aktoriui tampa tarsi priemoné perteikti istorija, situacijg ir siuzeta. ApSviesti
visuomeng¢ naujienomis, paskalomis ar pan. Taigi apibendrinant galima sakyti, jog Cmmedia
dell’arte pagrindiniai komponentai buvo du, tai — aktorius ir siuzetas.

Siuolaikinio teatro reZisieriaus funkcija Commedia dell arte zanre atlikdavo aktorius.
Siuolaikinio aktoriaus funkcija atlikdavo Commedia dell ‘arte kaukeé. Taigi tas pats zmogus tarsi
atlikdavo du darbus — ir vaidindavo, ir rezisuodavo save. ReZisuodavo save ne tik ruoSiantis
vaidinimui, bet ir jo metu. Taigi, personazas arba kauké tampa labiau laidininku, kuris atlieka
aktoriy sugalvotg siuZety. Pats SiuZetas ir aktorius tampa pagrindiniai Commedia dell’arte
komponentai. Zinoma, Commedia dell ‘arte kaukés taip pat islieka labai svarbus indélis. Tai
priemoneés, leidzian¢ios aktoriams tarsi pasislépti uz vaidmens ir kartais astrig pozicijg iSsakyti
prisidengiant personazo logika. Galima teigti, jog kauké labai svarbi Commedia dell arte dalis
tuo, jog taip pat kaip ir improvizacija atéjo iki musy laiky. Kauké buvo aktoriaus vizitiné
kortelé — Zenklas, 1§ kurio zitirovas zinodavo, koks tai personazas, ko i§ jo galima tikétis.

Ziarovas lengvai galéjo susitapatinti, pamilti ir &a pat nekesti kaukiy. Kaukés buvo
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paprastesnis, banalesnis, vienplaniSkesnis Zmogaus atvaizdas, reiSkiantis dazniausiai vieng
ryskia savybe — herojiskuma, meile, pykti, pavyda ar pan. Kauké tarsi sujungdavo aktoriy ir jo
vaidinamg personazg. Aktoriaus indélis vaidinant su kauke yra labai svarbus, nes kauké viena
— tai tik kaukeé, bet aktorius su kauke — asmeninis ir konkretus tipazas, kitas ,,zmogus*. Kaukés
idéja pasiekeé ir miisy laikus. Siuolaikiniame teatre kauké gali baiti vardas, tigis, svoris, plaukai,
stovésena, ranky judesys ir t. t. Siuolaikiniame teatre pamate gausiai pasidaZiusia moterj
scenoje, neretai Sviesiais plaukais, aptempta suknele, mes iSkarto atpazjstame, koks tai
personazas, kokia tai ,,kauké®. Pamate personazg su kostiumu, suSukuotais plaukais, dideliu
pilvu ir zemu balsu, mes i$ karto suprantame $ig kauke, mes atpazjstame tipazg. Todél kaukée
tampa labai svarbus informacijos Saltinis, ji atskleidzia zifirovui personazo pozicijas, leidzia
sugretinti personazg su tam tikra visuomenés dalimi. Teko lankytis Krzysztofo Warlikowskio
spektaklyje ,,The African Tales by Shakespeare®. Spektaklyje Zzavéjausi rezisieriaus kaukiy
naudojimu, jis ne tik naudoja fizines kaukes kaip kiaulés ar pelés, kurios yra teatriskos,
atstovauja gyvuniska prada. Jis taip pat naudoja Siuolaikinio pasaulio kaukes, tokias, kaip
pavyzdziui, verslininko kaukeé, mafijos nariy kaukeés, advokato kaukés, prostituciy kaukes.
Rezisierius meistriSkai zaidzia kaukés sgvoka. Nenaudodamas fizinés kaukés jis parodo
Zitrovui planiska personaza, kuris atstovauja vienam ar Kitam visuomenés sluoksniui.

Nepaisant to, jog Commedia dell’Arte Zanras i$ pirmo zvilgsnio gali pasirodyti
anarchiSkos dvasios, vis délto tai yra labai drausmingas menas, reikalaujantis ansamblinio
pojiigio, reakcijos ir tikslumo. Sios savybés §j Zanra man daro tik dar jdomesnj. Bene didZiausia
talenta Siame Zanre laikau geb¢jima improvizuoti esamose aplinkybése, virtuoziskai keisti
krypti vardan to, kad spektaklis dar labiau suzaveéty zitirova, o idealiu atveju ir kolega aktoriy.
Darbas su kauke mane taip pat priverté atsizvelgti j emocijy raiska, kurios amplitudé zymiai
1Sauga, kai esi su kauke. Tuo metu esi priverstas savo emocijas perteikti ne veidu, bet visu kiinu,
gestikuliacija. Siame Zanre labai svarbus tampa fiziskumas, naudojama daug Suoliy, kiino
itempimy, susilankstymy, griuvimy, fiksacijos elementy. Pati siuzeto linija daZniausiai
sukdavosi apie jaung pora, jy meilés santykius ir kliditis, su kuriomis jie susidurdavo, kaip
pavyzdziui, tévy nepritarimas santykiams. Tuo metu jauniems jsimyl¢jéliams padédavo tarnai,
kurie apsukriai apgaudavo vyresniuosius, kartais ir pacius jsimyléjélius. Daznai btidavo
kalbama pavydo, meilés ar senatvés temomis. Dauguma temy biidavo Siuolaikinés aktualijos,
vietin€s naujienos.

Idomu tai, kad Commedia dell’Arte prad¢jo nykti mazdaug XVII a. pabaigoje, bet iki
$iy dieny vis dar néra nunykusi. Sio Zanro nuosmukj 1émé jvairiis veiksniai. Laikui bégant pati
Commedia dell Arte prarado gyvybinguma, tapo per daug nuspéjama. Tacéiau pats zanras daré

didele jtakg jvairiy Saliy sceniniams menams. Pradéjo rastiS pantomimos Zanras, atsisakes
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kalbos, naudojantis muzika, fizinj teatrg. Kickvienas kuréjas, prisilietes prie Commedia
dell’Arte zanro, pasiimdavo jam reikalingus aspektus. Viljamas Sekspyras savo kiiriniuose taip
pat nevengé panaudoti Commedia dell’Arte aspekty. Manoma, kad jo kiriniuose ,,Daug
triukSmo dél nieko* arba ,,Audra“ yra Commedia dell’Arte Zanro pozymiy. ,,Hamleto pjeséje
Polonijaus personazas gretinamas su Pantalonés personazu. Taigi, galime teigti, kad Commedia
dell’Arte Zanras ne nyko nuo teatro lauko, o labiau evoliucionavo |} skirtingas, daznai

komedijines teatro rasis.

2.2.  Improvizacijos riSys ir panaudojimai Siuolaikiniame teatre

Daznai kalbédami apie teatra, aktoriy ir Zilirova, galvoje turime jsivaizdavimus, jog
teatras — SvietéjiSka organizacija, besistengianti apSviesti, pamokyti zitirova. Pats aktorius — tai
laidininkas tarp rezisieriaus ir zilirovo, besistengiantis puikiai atlikti savo rolg gerai
surepetuotame, intelektualiame spektaklyje, kuriame daug uzkoduoty prasmiy, Kurias jis
privalo jkiinyti ir perteikti. Zitirovas — tarsi stebétojas, kuris j viska zitiri i3 3alies ir arba tai
priima, arba ne. Arba ploja atsistojes, arba iSeina po pirmo veiksmo. Daznai tokio teatro
jsivaizdavime yra daug priklausomybiy — aktorius priklausomas nuo rezisieriaus, rezisierius
nuo teatro krypties. Pagrinding laisv¢, kurig turi aktorius — tai jo indélis i jo kuriamg personaza,
o kartais net ir tos laisvés pristinga. Bet pabandykime jsivaizduoti ir kitg teatro modelio prizme,
kuri po truputj ima jsiSaknyti i Lietuvos teatro zemélapj. Tai aktualaus teatro, paremto
kolektyvine kiiryba, integralumu su Zilirovu, neretai paremtu improvizacine raiska.
Improvizacijos formos ir skirtingi panaudojimai teatre pradéjo plisti mazdaug SeStajame

deSimtmetyje.

2.2.1. Vilkolakio teatras

Siek tiek anks¢iau profesionalig improvizacija galime pamatyti Vilkolakio teatre. 1919
m. Kaune gyvenusiy menininky birelis jkiré satyros teatrg, kuriame taip pat galime jZvelgti
Commedia dell’arte naudojamus principus — improvizacijg, komiskuma, kaukes, socialines,
kartais aStrias temas, groteska. Nors teatras gyvavo neilgai, bet spéjo jsiraSyti | istorijg kaip
vienas 1§ astresniy improvizaciniy teatry Lietuvoje. Balys Sruoga savo rastuose atsiliepia apie
Vilkolakio teatra taip: ,,Vaidinamieji dalykai néra pripuolamai suklijuoti. Jie remias ir juokais

publikai Sonus kaso ne pripuolamais posakiais, ne atsitiktinai prilipdytu samoju, bet skaudziai
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gyvenamuoju jumoru.“*® Ir i§ tiesy, Sutkaus teatro trupés aktoriai nevengdavo pasiepti
tuometiniy realiy jvykiy. Nevengdavo taip pat paSiepti tuometinio ,,tragedijos* teatro. Balys
Sruoga prideda, kad: ,,Publika jaucia, kad skaudu, bet skausmas — ne skaudus: nuvalantis — todél
ir kvatojimas nenutilsta.“** Tuometiniame teatro kontekste Vilkolakio teatras jsirézia j teatro
chronologija kaip atskira teatro kryptis, visiskai skirtinga tuometiniam, perdém intelektualiam,
tragiSkam, draminiam teatrui, kuriame, zinoma, ne visada viskas sekdavosi gerai, daznai
aktoriai neperteikdavo jdomiy rezistriniy minéiy, nesugebédavo jy realizuoti scenoje.
Pastatymai daznai biidavo problemiski, per daug pasizymintys sceniniais eksperimentais. Dar
vienas akivaizdus Vilkolakio teatro ir Commedia dell’arte panaSumas — scenarijai. Kaip ir
senovés kaukiy komedijy virtuozai, taip ir Kaune jsikiire menininkai i§ pradziy nesinaudojo
dramaturgy kiryba, rasiniais ar kitokiais veikalais. Uztekdavo aktoriy susitarimo pries§ einant
improvizuoti trumpus, vienas nuo kito nepriklausomus numerius. Kitas svarbus aspektas, jog
Vilkolakio teatro tikslas buvo ne tik pralinksminti ir patiems pasilinksminti. Antanas Sutkus
knygoje ,,Vilkolakio teatras“ pabrézia, kad ,,...jie sieké satyros priemonémis pliekti skaudzias
gyvenimo negeroves. Atseit, jj viliojo ne komedijos pradmenys, o tikrovés dramatizmas.**®
Zinoma, $io teatro atstovai neapsiéjo ir be grotesko panaudojimo. Groteskas jgalina per
paprastus gyvenimo reiSkinius atskleisti visuomenés gyvenimo trikumus. Groteskas gretina
priesingybes, todél reikalauja susieti dramatiSkus dalykus kartu su juokingais, ieskoti
krastutinumy. Siam Zanrui bidingas netikétas posikis, karikatiiriné gyvenimo puse¢, todél tokius

vaizdus, trumpus numerius neiSvengiamai lydé¢jo kandus juokas.

2.2.2. Viola Spolin ir Keith Johnstone

Kai kalbame apie teatring improvizacija, improvizacijos sporta, bene dvi garsiausios
pavardés pasaulyje yra — Viola Spolin ir Keith Johnstone. Sie reZisieriai improvizacija naudojo
daugiausia kaip aktoriaus lavinimo biida. Cia improvizacija yra nukreipta daugiau j patj aktoriy,
stengiantis islaisvinti jo vaizduote, kirybiskuma, aktorinius gebéjimus. Siek tiek véliau
improvizacija imta naudoti kaip kolektyvine kiiryba. Kuriami jvairlis teatrai, kurie
koncentruojasi ] improvizuotg atlikimg. Kai kurie teatrai atsisako draminio teksto, vietoje to
pasitelkia aktorines patirtis ir improvizacijg. Improvizacijg pradeda naudoti spektaklio atlikimo
metu. Publikos faktorius Siame improvizacijos stiliuje labai svarbus. Publika daznai padiktuoja

aktoriui aplinkybes, veiksmo vieta, personazo varda ir pan. Tada Sie visi pasitlymai yra

13 Sruoga Balys. Rastai. DeSimtas tomas. Teatro kritika 1911-1929. Vilnius, 2005. (148)
14 Ten pat. (149)
15 Sutkus Antanas. Vilkolakio teatras. 1969
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adaptuojami scenoje. Istorijos vystosi spontaniSkai, lydimos aktoriy talento ir jdirbio déka.
,»lai, kas yra tiesa dabar, taip pat bus tiesa véliau: Jeigu as esu isikvépes, viskas eisis gerai, bet
jeigu a$ bandysiu viska atlikti teisingai, ¢ia jau prazitis.”'® (vertimas autoriaus), negaliu
nesutikti su Keitho Johnstonés zodziais, kuris biidamas $io improvizacinio zanro pradininkas
daug kalba apie improvizacijos laisve. Man patiko mintis, kuria ir pats vadovaujuosi, jog reikia
nesistengti atlikti viska teisingai, reikia stengtis mégautis procesu ir buvimu esamajame
momente. Siame Zanre taip pat yra tam tikry taisykliy, kaip pavyzdziui: visada sakyti taip ir
papildyti partnerj, biiti ,,Cia ir dabar®, aktyviai klausytis partneriy, stengtis, jog partneris
atrodyty gerai, kitaip tariant — padéti jam scenoje. Turbiit viena pagrindiniy taisykliy sportinés
improvizacijos stiliuje — praktika. Galbtit todél ji vadinama sportine, ¢ia reikia daug praktikos
lavinti ne tik savo vaizduotg, reakcija, bet ir pozitirj j klaidg ir jos panaudojimg scenoje. Praktika

suteikia elementaraus idirbio, kuris leidzia scenoje veikti greitai ir efektingai.

2.2.3. Teatras ,,Kitas kampas*

Improvizacinio sporto, improvizacinés laisvés butent atlikimo metu pavyzdys Lietuvoje
— improvizacijy teatras ,,Kitas kampas®, kurie savo spektakliuose, arba, galime sakyti,
pasirodymuose, laviruoja beveik visiska improvizacija scenoje. Jie naudoja anks¢iau minéta
improvizacijos sporta. Cia aktoriai gauna tik uzuominas, temas, situacijas ir tuo improvizuoja.
Tai ypac veikia ziirova, nes zilrovas atvirai mato, jog aktoriai nemeluoja ir stengiasi
improvizuoti ,,¢ia ir dabar“. Bene ryskiausias to pavyzdys yra klaida. Klaida tokio tipo
spektaklyje daznai palydima plojimais, juoku. Klaida iSduoda, kad tai néra surepetuota,
pasiruosta. Klaida suteikia Zitirovui dZziaugsmo. Stebint ,,Kito kampo* pasirodymus panasu, kad
Klaida atstovauja situacijos pabaigai. Véliau vél uzmezgamas kontaktas su publika ir publika
padiktuoja tolesnés situacijos gaires, kuriose ruosiasi improvizuoti aktoriai. Visgi toks teatras
yra priskiriamas labiau teatriniam sportui, kur viskas vyksta greitai, néra paslépty keliy
sluoksniy minciy, metafory, simbolizmy. Toks teatras, nors ir buidamas profesionalus, Lietuvos

kontekste daugiau laikomas kaip pramoginio tipo, laisvos formos teatras.

2.2.4. Keistuoliy teatras

Negalima nepaminéti ir Keistuoliy teatro, kurio kiiryba paremta zaidimo,
ansambliSkumo modeliu. Bene vieni pirmyjy nepriklausomoje Lietuvoje panaikinusiy

ketvirtagja sieng ir pradé€je su zilirovais bendrauti, prisistatyti savais vardais, tarsi nieko

16 Johnstone Keith IMPRO: Improvisation and the Theatre. 1987
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neslépdami nuo zitirovo. Kadangi man ir paciam yra teke¢ dirbti Siame teatre, galiu drasiai teigti,
kad improvizacijos kiirybos procese yra apstu. Aktoriai improvizuoja personazais, etiudais,
neretai keiciasi vaidmenimis, kad jneSty naujy spalvy j personazo kiirimg. Visa tai matosi
kuriamuose etiuduose, kurie ilgainiui yra Slifuojami, kad galéty tapti galutinio spektaklio
démenimis. Kuriant spektaklius Siame teatre, pagrindinis improvizacinis principas taip pat
atsiremia ] scenarijy. Turbiit ne vien Keistuoliy teatras, bet ir kiti teatrai daznai redaguoja
tekstus, su kuriais dirba. Daznai atsisako ilgy Cechovo ar Sekspyro teksty, juos trumpina arba
iSbraukia tuos, kurie néra reikalingi galutiniame spektaklyje. Tokia praktika, ne paslaptis,
naudojama ir Keistuoliy teatre. Bet ne todé¢l, kad spektaklis tapty trumpesnis ar aiSkesnis,
dazniausiai teksto redagavimo priezastimi tampa pats aktorius, sutrumpinantis savo tekstg ten,
kur jam atrodo reikalinga. Zinoma, visa tai atsiremia j reZisieriy, kuris tam gali nepritarti, bet
aktoriaus nuomoné kiirybos procese yra vienas didziausiy $io teatro privalumy. Cia darbas
vyksta kolektyviskai, daznai aktoriai tariasi tarpusavyje, analizuoja vienas kito tekstus, taip
padédami biisimo spektaklio visumai. Tokiu btdu kolektyviné kiiryba ir ansambliSkumas
vystosi ir tobuléja.

Dar viena improvizacing riiis, kurig biity galima i$skirti Keistuoliy teatre, tai rezisiiriné
improvizacija. Daznai kuriant spektaklj Siame teatre rezisierius improvizuoja atne$tomis
idéjomis, etiudais, kuriamais personazais. Rezisierius leidzia aktoriams pazvelgti | kuriama
spektakl] savarankiSkai, tik Siek tiek uZvesdamas ant kelio ir patardamas sudétingais
kiirybingumo klausimais. Véliau, kai aktoriai pasiruosia, iSmoksta teksta, sukuria vieng ar kita
sceng, prasideda rezisliriné improvizacija. ReZisierius daznai délioja spektaklj i§ kiirybiniy
idéjy, jnesdamas savo pasitilymus jis taip pat tampa bendrakaréju. Sie idéjy mainai, pasialymai
tampa kolektyvinés kiirybos pavyzdziu, kai tiek aktoriai, tiek rezisieriai, Sviesy dailininkai

tiesiogiai prisideda prie spektaklio pastatymo.

2.2.5. ,,Atviras ratas®

Vienas ryskesniy pavyzdziy Lietuvoje, kurie naudoja improvizacija kiirybos metu —
Vilniaus miesto teatras ,,Atviras ratas“. Savo pirmajame spektaklyje pavadinimu ,,Atviras

ratas<’

aktoriai naudoja savo asmenines patirtis kaip scenarijaus rémus. Jie improvizuoja savo
kurtose situacijose. Aktoriai improvizuoja kolegomis, renkasi skirtingus aktorius, kurie padeda
vaidinti trumpas istorijas i§ jy gyvenimo. Taip pat Siame teatre veikia ir kolektyviné
improvizacija, kai aktoriai, kurie tiesiogiai nedalyvauja scenoje sukuria atmosfera, garsus, liety,

miska ar pan. Daznai jvykiai ir situacijos yra paprastos, trumpos, bet nuo to zidirovui tampa tik

17 Atviras ratas. https://atvirasratas.lt/archyviniai-spektaklis-atviras-ratas/
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dar jdomiau, jis greitai supranta istorijos morala, esme. Ne retai scena jj paveikia asmeniskai,
jis gali save sugretinti su aktoriais ir iSgyventi panasius jausmus, kuriuos tuomet i§gyveno
aktoriai. Improvizacija ¢ia pradedama naudoti repeticijy metu, narstant jvairias patirtis ir
kuriant etiudus. Véliau improvizacija naudojama, kai aktoriai §lifuoja savo istorijas, jnesa
daugiau intrigos, jtampos, taciau visa tai daroma norint dar labiau jtraukti zitrova. Tai, kas
nugula j spektaklj, neretai biina i$ anksto apgalvota ir surepetuota. Grynaja improvizacija tokio
stiliaus spektaklyje pamatyti gana sunku. Spektaklio metu visos mizanscenos, replikos ar
intarpai buina paruosti kiirybos procese, tad tai, kas nugula paciame spektaklyje, biina gerai i$
anksto patikrinta ir surepetuota. Tad Sio teatro taikomg improvizacijg galime labiau priskirti j

pasiruo$imo metu, o ne atlikimo metu naudojamg zanrg.

Galime apibendrintai pasakyti, kad Siuolaikiniame Lietuvos teatre pagrindinés
improvizacijos rusys yra $ios — kaukeés, scenarijaus redagavimas, kartais ir paties spektaklio
metu, sportiné improvizacija, kolektyviné ir reZisiriné improvizacija. Zinoma, Suoliuky,
zongliravimo ir kity komedijos ir improvizacijos elementy yra ir daugiau, bet visa tai tampa

labiau modifikacija to, kas uzgimé XVI a. Italijoje.

23



3. PRAKTINES DALIES APZVALGA

3.1.  Improvizacijos taikymas kuriant spektaklj

Kaip jau min¢jau anksciau savo darbe, improvizacija man visada kélé zavesj ir visada
nor¢jau jg patyrinéti daugiau. Konkretaus aspekto improvizacijoje tyrinéti neturé¢jau. Anksciau
mano pavadinime vyravo improvizaciniai principai, bet daznai pats saves klausdavau: kas tie
principai? Ka reiskia principai improvizacijoje? Atrodo, nuo pat tyrimo pradzios ieskojau
kazkokiy nekintamy improvizaciniy désniy, kuriuos atradus atsirasty visas aktoriaus gilumas,
laisvé, gyvumas ir Zaismé scenoje. Besidomédamas improvizacija supratau, kad tai atrasti ir
aprasSyti — labai sudétinga uzduotis, reikalaujanti gilinimosi j teatring improvizacija ne vienos
desimties mety. Todél ilgainiui mano darbas pakrypo j labiau dvi improvizacines puses — iSoring
ir viding. Vidiné improvizacija mane visada viliojo labiau, bet, norint jg aprasyti, man reikia
pirma suvaidinti spektaklyje, kur atlikéiau improvizacines scenas, Kitaip tariant, praktiskai,
savo kailiu iSbandyc¢iau, kg reiskia naudoti improvizacijg. Kad mano darbas vykty sistemingai,

esu susidargs savo darbo plang, kurio stengiausi laikytis kiek jmanoma griez¢iau:

Pasaky, legendy, fakty ir melagysciy atrinkimas;
Scenarijaus rémy kiirimas i§ atrinkty pasaky, legendy, fakty ir t. t.;
Mano kaip aktoriaus darbas kuriant personazus;

Mano kaip aktoriaus kuriami etiudai, remiantis scenarijumi;

o b w0 DN e

Fiziniy personazo savybiy gilinimas, iSvaizda, fiziniai judesiai, balsas — trumpai
tariant — atsizvelgimas j pastabas ir derinimasis prie kolegy, darbo atmosferos bei prie
bendro praktinio darbo vaizdo;

6. Kolektyviné improvizacija kuriant bendras scenas su kitais aktoriais;

7. Darbas su improvizaciniais pratimais, jy derinimas prie personazo;

8. Spektaklio repetavimas ir ruoSimasis improvizacinéms scenoms;

9. Personazo kiirimo eigos ir jo atlikimo uzraSymas;

10. Bandymas atsakyti j teorinéje darbo dalyje iSdéstytus klausimus;

11. Visos praktinés dalies analizé, apibendrinimas ir teorinio darbo isvados.

Pat; improvizacijos fenomeng nusprendZiau analizuoti paskaity metu suZinotu
autoetnografiniu  metodu. Nors $io metodo nuodugniai nenaudojau, bet rémiausi jo
pagrindinémis taisyklémis: uzrasinéjau savo patirtj ir véliau naudojau uzrasus tolesniam savo
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analizavimui. Nuo pat pradziy noréjau tyrinéti save, todél Sis metodas puikiai man padéjo.
Norédamas, kad mano darbe iskelti klausimai nelikty neatsakyti, privaléjau laikytis tam tikry
taisykliy. Jy laikytis ir padéjo butent autoetnografinis metodas. Pasikonsultavus su kitais
kolegomis nusprendziau analizuoti savo meninj tyrimg trimis punktais: Mano improvizacija
kuriant personaza; Mano improvizacija kuriant spektaklj; Mano improvizacija vaidinant
spektaklj. Visy pirma Sis praktinés dalies darbas prasidéjo jprasta eiga, rinkomés ] repeticijas,
analizavome paciy atnesStas lietuviskas pasakas, pasakécias, mitologinius faktus, jdomias
istorijas. Véliau pradéjome kurti monologus, trumpus personazo pristatymus. Véliau atsirado
kaukés kirimo momentas. Zinoma, ne paslaptis ir tai, kad didele darbo dalj pasiglemzé
pasaulyje siauciantis Covid-19 virusas, kuris daznai koregavo miisy kiirybinius uzmojus. Ne
i8imtis buvo ir akademinés atostogos, j kurias i$¢jo keli miisy kuriamo eskizo nariai. Tad likome

keturiese — a8, Linas Jurkstas, Urté Smulskyté ir Gintautas Ulmis.

3.1.1. Mano improvizacija kuriant personaza

Pirmieji zingsniai personazo kiirimo procese prasidéjo nuo rezisieriaus duoty uzduociy
kurti monologa-prisistatymg. Tai galéjo biiti bet kas — Sokis, tekstas, anekdotas, pantomimos
numeris ar pan. AS§ pasirinkau miestelio pranaSo, galima sakyti, kunigo vaidmenj, kurj kiiriau
remdamasis personazu Algiu (zr. 1 priedg), kuris straipsnyje ,,Jono Lasickio zemaiciy dievai:

lietuviy mitologijos studija*'®

apibiidinamas kaip dievy pasiuntinys. IS to kilo idéja §j personaza
sugretinti su dabartiniais kunigais, nes tai irgi buvo viena 1§ reZisieriaus uzduociy — jZvelgti
panaSumy su kasdieniniu gyvenimu, atrasti socialinj prieskonj. Veéliau seké mano personazo
Raugio arba Raguéio pristatymas (zr. 2 prieda). Sj personaZza stengiausi gretinti su eiliniu
kaimo gyventoju, siekianc¢iu naudos sau, bandanciu gudriai ,,apeiti* sistemg ir i$ to pasipelnyti.
Kuriant personazus individualiai improvizacijg taikyti buvo sunku. Individuali improvizacija
dazniausiai buvo taikome ieSkant fiziniy sgvybiy, emociniy iSraiSky bei skirtingy intonacijy.
Taciau kuriant personazg ir improvizuojant individualiai kiirybos procese pasigedau kolegy
aktoriy. Supratau, kad improvizacija visgi yra kolektyvinis menas, reikalaujantis, jeigu ne
kolegy, tai zmoniy i8 Salies, kurie biity tarsi komisija ar teis¢jas vertinantis tavo improvizacijas.
Kuriant personazg vienam pastebéjau, kad didziausia improvizacija pasireisSkia planavimu j
priekj. Tai galima biity prilyginti reZisiriniam matymui — tu projektuoji savo personaza scenoje,
improvizuoji jo pasisukimais, judesiais, intonacijomis, taip stengdamasis jzvelgti kokia galéty

biti zitirovo reakcija, kokig informacijg transliuoja tavo personazas. Taip dirbant supratau, jog

18 Jaskevitius Valteris. Jono Lasickio Z2emaiéiy dievai: lietuviy mitologijos studija. Accademia Toscana di Scienze e
Lettere. 1952, (51)
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Commedia dell ‘arte kiirybos kelias yra labai panasSus, kokj dariau improvizuodamas
individualiai. AS kurdavau savo solines vietas, solnius numerius, kuriuos repetuodavau, pats
rezisuodavau, o véliau uzsidéjes kauke atlikdavau.

Véliau didelj indél; personazo kiirimo procese tur¢jo déstytojas Matteo Spiazzi.
Kadangi mes buvome nusprende praktinés dalies tyrimo metu naudoti kaukes, Matteo Spiazzio
intensyvus savaite vykes workshop ‘as iSmoké mane elgtis su kauke, ja pazinti ir naudoti. Vienas
i§ praktiskiausiy patarimy patikrinti kaukés tikruma yra elementarus jos paémimas j rankg ir
steb¢jimas kaip ji gali judéti. Taip tu matai savo kauuke i$ Sono. Matteo Spiazzio teikiama
pagalba pad¢jo improvizuotai ieSkoti emocings paletés, krastutiniy reakcijy. Ypatingas démesys
buvo skiriamas kiino plastikai, reakcijai ir visko kiino jtraukimui. DaZnai déstytojas akcentavo
pirsty galus, jog jie transliuoja, kaip puikiai mes valdome personazg. Tai ypa¢ padéjo véliau
repetuojant vienam vis pasitikrinti, ar mano pirstai dirba. Kaukeés ktirimo procese tampa svarbus
kiino centro paieskos etapas, nuo kurio tarsi prasideda tavo kaukéto personazo kiirimas. Tai
tampa Siek tiek panasu j psichologinio teatro modelj, kuriame mes taip pat kreipdavome démesj
1 personazo plastika, fizinius taskus, kurie personaza veda j priekj.

Veidrodis. Nuo pat pirmyjy vaidybos studijy mety vengdavau repetuoti pries§ veidrod;.
Tiksliai sunku jvardinti kodél, galbiit noréjau koncentruotis i viding vaidybos funkcija, o ne
iSorinj jos imitavimg. Jdomu ir tai, kad Matteo Spiazzi mums taip pat neleido zitréti j kaukes,
Jis jas uzdédavo mums nezinant, kokio tipo tai kauké. Jis akcentavo, jog reikia klausyti kaukés
ir impulsy, kurie kyla uzsidéjus kauke, leisti veikti jausmams ir emocijoms. Tai buvo puiki
patirtis, pasitarnavusi ir véliau, kai pradéjome dirbti su kaukémis. I pradziy stengiausi nezitiréti
1 kauke 1§ iSorés ir tai man suteiké papildomos — organiSkos vaidybos. Tiksliau tariant —
organiSko savitumo mano vaidinamai kaukei. Dabartiniame etape, Zzinoma, tenka dirbti su mano
nemeégstamu veidrodZiu. Reikia jvesti tam tikras kiino detales, fiksuoti naujai sukurto personazo
fizika, mimikas, o jas padeda stebéti repetavimas prie§ veidrodj. Taciau repetavimas pries
veidrod] mano atveju biidavo asmeninis. Kiirybin¢je erdvéje mes niekada nerepetuodavome
pries veidrodj. Mes pasitikéjome vienas kito nuomone apie kiekvieno kuriamg kauke, jos

poveiki zifirovui.

3.1.2. Mano improvizacija kuriant spektakl;j

Svarbu paminéti fakta, jog $ioje magistrantiiros praktingje dalyje mes vaidiname ne tik
su kaukémis. Jdomi rezisieriaus mintis buvo jvesti j spektakl] vaidinamus personazus, gyvus
zmones, aktorius, mus pacius. Trumpai tariant — mes vaidiname aktorius, kurie vaidins

spektaklyje, kurie ruosiasi eskizo pristatymui. Skamba sudétingai, bet tai turéjo pasitarnauti

26



velesnei kaukiy komedijai. Miisy kuriami personazai — aktoriai yra misy aplinkos Zmonés.
Misy atlickami aktoriai pristato véliau vaidinama kirinj. Siame kiirybos etape improvizacija
pasitarnavo grupingje kiiryboje. Mes patys turé¢jome kurti j&jimus, pokalbius, gestus. Viskas
kilo i§ improvizaciniy viety, kurias repeticijy metu bandéme treniruoti. Svarbus aspektas, reikia
paminéti, scenarijaus griauciai. Rezisierius prie$ pradedant repetuoti pacig pradzig iSdalino
mums visiems pradzios teksto nuotrupas, kitaip tariant, rémus, kuriuose turéty biiti pristatoma
spektaklio pradzia. Tai man priminé Commedia dell ‘arte naudojamas trumpas scenas, sceny
temas, kuriose aktoriai improvizuodavo scenoje. Siy trumpy sceny vedini mes improvizavome
repeticijy metu. Tikslas — improvizuojant atrasti savitg prisistatymo stiliy bei rysj su vienas kitu.
Viskas ka turéjome — tikslas prisistatyti ir keletas eiluciy teksto, kuris privalo biiti prisistatyme.
Visa tai zinant mums uzteko drasos improvizuotai ieskoti biidy, kaip kiirybiskai prisistatyti. Dar
vienas svarbus namy darbas — misy kuriami personazai — aktoriai. Juos mes kiréme
stengdamiesi iSrySkinti po vieng savybg¢: mano buvo naivumas. Mano kuriamas aktorius buvo
naivus, pozityvus ir visada besistengiantis sugalvoti vieng ar kitg sprendima scenai. Taigi turint
personazg ir scenarijaus griaucius prasideda improvizacija. Galiu drasiai teigti, kad aktoriniam
unikalumui tiek ir tereikia, i§ to prasideda aktoriaus pozicijos, kuriasi dialogas. Kaip ir
Commedia dell ‘Arte aktoriai turéjo kauke ir scenarijaus temas, taip ir mes ¢ia tur¢jome
personazus ir scenarijaus pradzia, véliau atsirado sceny griauciai. Verta paminéti ir tai, kad
fiksuojant kiirybos procese uzgimusig improvizacijg reikia veikti i§ karto. Spektaklio kiirime
improvizacija daznai nustebina kitg aktoriy arba nustembi pats, netycia sugalvojes vieng ar kita
vieta, gaves impulsg padaryti kitaip nei praeitg kartg. Jeigu visiems tas tinka, improvizacija yra
uzfiksuojama. Véliau, repetuojant, uzfiksuota vieta tampa kaip atskaitos taskas tolesnei
improvizacijai. Taip kuriasi unikalus, bendras, visy indélio reikalaujantis improvizacinis
kiirybos dZiaugsmas. Miisy repeticijose grupinés improvizacijos fiksavimai taip pat buvo ne
iSimtis. Mes fiksuodavome repeticijy metu uZgimusias improvizacijas, kaip pavyzdZiui:
Gintauto tekstas apie klounada, Urtés i8¢jimas pasiimti kaukiy arba mano pradZioje esantys

komentarai.

3.1.3. Mano improvizacija vaidinant spektaklj

Pagrindinis supratimas, aplankes mane po praktinés dalies darbo pristatymo:
improvizacija yra pavojinga. Visy pirma, improvizacija, pratimai ir bendros repeticijos sukuria
tam tikras taisykles kiirybinéje grupéje. Miisy kiirybiné grupé ne iSimtis, as kiekvieng repeticijg
stengiuosi sukurti naujg improvizacing vieta, nesvarbu, ar tai biity misy spektaklio pradzia,

kuomet mes dar be kaukiy, ar tai buty spektaklio eigoje atsiradusios kaukés. Stengimasis
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nustebinti zilirova, o repeticijy metu kolegas man Siame darbe yra papildomas motyvacinis
impulsas ieSkoti vis naujy priemoniy pagilinti personaza, padaryti ji dar labiau nenuspéjama.
Zinoma, labai svarbu atkreipti démesj j tuos improvizacijos pavojus — kartais mano sugalvota
vieta uzgozia svarbig spektaklio vietg, replika ar rodomg informacija. Kartais mano
improvizuojama vieta ar pagautas improvizacinis impulsas uztrunka per ilgai ir tai pradeda
kenkti spektaklio visumai.

Mano personazas — Prakorimas ir Vietinis. Prakorimas — apgailétinas, vienplaniskas
veikéjas. Labai savimi pasitikintis. Be galo dziaugiasi bet kuo, kuo uzsiima, nesvarbu, ar tai
jam sekasi, ar ne. Maksimaliai tikintis tuo, kad jis yra geriausias viskame, kg daro. Tai yra
Salutinis personazas, neturintis dideliy psichologiniy, fiziniy ar pacioje pjes€je esanciy
pasikeitimy. Sio personaZo, arba $ios kaukeés, kiirimo sudétj galima bty laikyti Pulcinella ir
Pedrolino kaukes. Vietinis — scenarijuje apraSytas personazas, kuris yra vietinis smuklés
lankytojas. Seno amziaus, nei§vaizdus, mégstantis iSgerti ir mégstantis uzkalbinti uzklydusius
svedius, o ypa¢ moteriskos lyties atstoves. Sis personazas, arba §i kauke, yra tarsi jungimas
personazy Pantallone ir Brighella.

Naudodamas psichologinj personazo kirimo metoda, a$ kiiriau personaza su jo
priesistore, kad ir kokia skurdi ji biity. Stengiausi atrasti ne tik, kaip jis vaiksto, kaip kalba, bet
atrasti jo pauzes, nutylé¢jimus, magstymo buida, Zvilgsnj. Privalau paminéti, kad man neuzteko
susirinkti geriausiai tinkamus pratimus, teorijas ir aktoriaus improvizacijos lavinimo technikas.
Tiesiog atlikinéti improvizacinius Zaidimus, pratimus ir galvoti, jog $is mano personaZas puikiai
improvizuos. Norédamas panaudoti visas $ias zinias, turéjau pries tai jsigilinti j dabartinj teatre
esant] personazo kurimg tokj, kokj mokiausi bakalauro studijose. Daugeliui teatraly gali
pasirodyti, kad jie yra labai gerai Zinomi, tradiciniai, bet tai vis tiek reikalauja papildomo
démesio. Anthony Frostas ir Ralphas Yarrowas savo knygoje ,,Improvisation in drama“ pamini,
jog ,,improvizacija yra fundamentali jvairiai dramai. Visi spektakliai naudojasi aktoriaus kiinu,
suteikdami erdvés ir formos idéjai, situacijai, personazui ar tekstui kiirimo momentu.“*® Taigi
improvizacija ypa¢ svarbi kuriant personaZza, ji prasideda net tada, kai aktorius masto apie
personazo aprangg, vaiks¢iojima, balsa. Todél mano kuriamas personazai — Prakorimas ir
Vietinis nebus tokie, kokius sukurty kitas aktorius. Kiekvienas aktorius kuria personaza pagal
savo ziniy, talenty ir kity gebéjimy kiekj. Tode¢l labai svarbu atskirti, jog sukurtas personazas
bity ,,patogus® ji vaidinan¢iam aktoriui. To personazo atlikimas scenoje gali biiti paveikus arba

atvirks¢iai — tragiskai nepaveikus. Tai, mano manymu, labai gerai gali lemti Zodis —

19 Frost, Anthony; Yarrow, Ralph Improvisation in drama (1989) Prieiga per interneta:

https://link.springer.com/chapter/10.1007/978-1-349-20948-4 1
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improvizacija. Improvizacija kuriant personazg ir jj atliekant. Tai labai geras patikrinimas
personazo jtaigumui, laisvei, lengvumui. Zinoma, visy pirma aktorius privalo i$bandyti

improvizacija kurdamas personaza, repetuodamas ir tik tada ja iSnaudoti spektaklio metu.

3.2.  Improvizacijos panaudojimas mano praktinio darbo metu

Naudoti improvizacijg praktiniame darbe nebuvo lengva uzduotis. Lino Jurksto parasyta
pjesé (zr. 3 priedq) suteiké didele laisve improvizacijai skleistis, tac¢iau didelé laisve, kaip dabar
suprantu, slepia ir nemazai pavojy. Reikéjo aiskiai iSskirti kuriose vietose kokia improvizacija
bus naudojama. Improvizacija, kurig sukelia iSorinés klititis, numatyti buvo beveik nejmanoma,
jai pasiruosti taip pat. Taciau dZiaugiuosi, jog mano darbe tokia improvizacijos forma vienaip
ar kitaip pasireiSké. Taip pat improvizuoti praktiniame darbe padéjo pries tai atliktos teorinés
analizés, kity spektakliy vaidinimai, pasnekesiai su labiau patyrusiais aktoriais. Asmeniskai
vaidindamas kituose spektakliuose stengiausi retkarciais pabandyti paimprovizuoti scenoje.
Laikau tai minimalia improvizacija, nes ji nereikalavo didelio pasiruo$imo ar kity aktoriy
jtraukimo. Praktiniame darbe improvizacija buvo planuota, bet jos rezultatas buvo jvairus ir ne
visada toks kokio tikéjausi. ISskirsiu keleta improvizacijos rasiy, skirtingy budy, kuriuos
vienaip ar kitaip panaudojau atlikdamas savo magistrinio darbo prakting dalj. Aprasysiu, kaip
man sekeési ir kokias pagrindines tos rusies taisykles atradau. Pabandysiu jZvelgti klaidas, kurios
pasitaiké improvizacijoje, pabandysiu jzvelgti taisytinas uzduotis, kurios padéty improvizuoti

scenoje veliau.

1. Partneriavimas su zZitirovu

Kiek anks¢iau minéjau, jog bendravimo su zZitirovu nesurezisuosi. Galima numatyti tam
tikras aplinkybes, kurios padéty bendrauti su publika: uzkalbinti i§ i§vaizdos atrodantj malony
zitirova, uzkalbinti pazjstamg zitirova, renkantis ziirovams nusizitréti ,.taikinj“. Mano atveju
improvizacija pasireiské atviru klausimu, skirtu visiems zitirovams. Darbo pradZioje, per
prisistatyma, a$ pristaciau, jog mano tyrinéjama tema yra improvizacija, o véliau netiesiogiai
paprasiau publikos atsakyti, visgi ka a§ tyrin€ju, ir pasigirdo vieno Zzilirovo balsas —
»~improvizacijag“. Darydamas isvadas, supratau, kad bendravimas su zilrovu yra viena
lengvesniy improvizacijos formy. Zinoma reikia gerai pasverti savo klausimo sudétinguma,
nusistatyti situacijg spektaklio vietoje bei kiek jmanoma tiksliau suzinoti, kokia publika lankosi

spektaklyje. Svarbiausios taisyklés: aiSkus ir konkretus klausimas, malonus bendravimas,
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dziaugsmas po atsakymo. Atsakius zitirovui tai, ko a$ noréjau, pajauciau, jog natiiraliai as
apsidziaugiau. Tai leido man labiau suartéti su publika, pajausti, kad ji pasirengusi man padéti.
Taip pat ir publika, manau, jauciasi tikrai geriau, kai jsitraukia j spektaklio visuma, tampa, nors
Siuo atveju nedidele, bet spektaklio visumos dalimi. Kitas svarbus momentas, kurj reikéty
uzfiksuoti, yra bendravimo kreivés. Visy pirma, bendravimas su publika turéty prasidéti lengva
dialogo forma, nejpareigojanciais klausimais, o véliau galima biity pereiti prie sudétingesniy,

galbut asmeniskesniy klausimy.

2. Improvizacija, sukelta iSoriniy Kkliti¢iy

Sig improvizacijos kryptj miné¢jau anks¢iau. Tai spektaklio pavojai — §viesos dingimas,
aktoriaus teksto pamirSimas, garso dingimas ir jvairios kitos klititis, dazniausiai techninés,
kurios atsiranda dél jvairiy priezas¢iy. Sansy, kad kazkas jvyks netikéto ar nesuplanuoto, mano
praktiniame darbe buvo nemazai. Mes naudojome projekcija, muzika, Sviesas, keltuva,
televizoriy, aib¢ techniniy priemoniy, kurios neretai uzstringa, nejsijungia ir t. t. Ne iS§imtis buvo
ir miisy darbe turéjes rodyti televizorius. Jis jsijungé, bet nerodé giltinés tévo vaizdo. Siuo metu
dziaugiuosi, kad vaizdas nejsijungg, nors pats televizorius veike. Kaip tik toje scenoje as turéjau
»suregliuotic aktorius, jjungti televizoriy ir paleisti veiksma vystytis toliau. Nepradéjus
televizoriui rodyti suplanuoto vaizdo, atsirado vieta improvizacijai. Tikslas — uzkamsyti esancig
skyle. Padaryti tai, kad Ziirovas nesuprasty, jog kaZzkas vyksta ne pagal plang. Kadangi
aplinkybés buvo tokios, jog a$ reguliuoju esantj veiksma, a$ drasiai émiausi televizoriaus
taisymo problemos. Tikrinau laidus, jungtis ir i§ tikryjy stengiausi sutvarkyti televizoriaus
vaizda. Siuo mano atveju a rinkausi kelig ne slépti nuo Zitirovo problema, bet jg dar ir ididinti.
Manau, kad mano atveju mano sprendimas nebuvo geras. Ziiirovui taip ir liko neaisku, ar
televizorius tur¢jo kazka rodyti ar jo neveikimas yra pasirodymo dalis. Taigi trumpai apZvelgsiu
pagrindines improvizacijos taisykles iStikus iSorinéms klititims.

o Veikti greitai. Spresti problema kaip jmanoma grei¢iau. Nesistengti prailginti
problemos, nes véliau tai gali skaudziai atsiliepti spektaklio ritmui. Kaip atsitiko mano atveju.

. Jeigu greitai neiSsprendei problemos — judék tolyn. Tai reiskia, jog nerodant
vaizdui, neuzgrojus muzikai ar panasioje situacijoje nesuveikus tam tikram techniniam dalykui
ir viso to neiSsprendus greitai, — palikti tai. Veikti scenoje toliau. Savo atveju a$ bandziau
iStaisyti problema per ilgali, negana to, palikau problema neiSspresta — televizoriy jjungta, nors
reikiamo vaizdo ten nebuvo. Taigi reikéjo tiesiog iSjungti televizoriy ir testi scena.

o Jeigu scenoje nejvyksta tai, kas batinai turi jvykti, tai kas lemia tolesn¢ eigg —
reikia zaisti. Pavyzdziui, jeigu scenoje nepasirodo kolega. Tokiu atveju tu privalai zaisti pagal
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aplinkybes. Tai reiskia, Sick tiek pratesti pries tai esancig sceng improvizuojant tekstu, kiinu ar
kitomis priemonémis, kurios yra pasirinktos tai scenai. Reikia greitai jvertinti, kas jvyko iki tol
ir kas turéty jvykti véliau. Mano darbe toks atvejis iStiko mus ne pasirodymo metu, bet
repeticijy. PradZioje, prisistatymo metu, mes — visi trys aktoriai — pristatome savo darbo temas.
AS esu pirmasis, kuris pristato savo temg, véliau seka Urtés eilé. Repeticijy metu Urté pradéjo
pristatinéti savo tema, bet atsiming, jog turi kaukés pavyzdziy ir jas gali pademonstruoti. Mes
su Gintautu nesupratome, ar ji tai padaré tycia ar ne, todél laukéme jos grjztant. Jai uztrukus
per ilgai, Gintautas nusprendé eiti j priekj ir pradéti pristatinéti savo tema, kai tuo metu Urté
jzengé su savo kaukiy pavyzdziais. Taigi $ig ,.klaidg“ mes fiksavome ir palikome savo
praktiniame darbe. Manau, tai buvo blogas sprendimas. Urtei i$¢jus pasiimti kaukiy, Gintautui
reikéjo 18 karto taisyti klaidg ir pradéti pristatinéti savo tema ar kitomis priemonémis maskuoti
klaidg. Gintautui laukus per ilgai ir pradéjus pristatinéti savo tema Siek tiek véliau,
pristatinéjimo metu Urté grizo ant scenos ir tai pagimdé dar vieng klaida. ISvada perSasi viena
— greitis. Improvizacijoje jis ypac¢ svarbus, greitai reaguoti j klaida, nes miisy atveju pamatéme,

kad klaida gimdo klaidg, kurig reikia vél ir vél maskuoti.

3. Soliné improvizacijos vieta

Savo praktinéje dalyje turéjau progag iSbandyti ir soling improvizacijos vieta, kuriai galéjau
ruostis arba nesiruosti. AS nusprendziau rinktis tuo metu uzklupusiy impulsy variantg ir
improvizuoti esanéioje situacijoje. Sios mano improvizacinés vietos tiksliai neZinojo niekas,
net ir as. Pagrindinis dalykas, ka mes Zinojome, — mano improvizacijos pradzia (kada a$
pradedu improvizuoti) ir mano improvizacijos pabaiga (kada mane nutraukia). Sia
improvizacijos vieta pasirinkau neatsitiktinai, tai buvo misy darbe naudotos Commedia
dell’arte iStraukos vieta. Noréjau savo kailiu iSbandyti, ka reiskia improvizuoti scenoje biitent
Commedia dell arte stiliumi. ISvada Sioje dalyje buty tokia: sunku. Turbtit miisy darbas, kuris
nebuvo vientisas, kokybiSkas, sustyguotas, tam taip pat tur¢jo jtakos, bet Zitirovus uzklupes
Commedia dell arte intarpas, manau, daugiau Sokiravo nei nustebino geraja prasme. Grjztant
prie improvizacijos vietos — verta paminéti, jog tai jvyko spontaniskai, kaip ir daugelis
improvizaciniy prisitaikymo viety mano darbe. Repetuojant Sias scenas as sugalvojau, jog toje
vietoje a$ galiu ,,i$8auti”, nes repeticijy metu jauciau, jog misy Commedia dell arte intarpas
tampa monotoniSkas. Taigi paimprovizavus toje vietoje nusprendéme §j intarpg palikti.
Pagrindinés taisyklés buvo tokios: kiti aktoriai nezino, apie kg a$ improvizuosiu, taip stengémes
iSlaikyti jy natiiraly klausymasi ir susidoméjimg — kg S§is personaZas kalba? Taip pat

nusprendéme, jog improvizacijos pabaiga nuspres jie. Tai nebus tas variantas, kai pats
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improvizatorius pabaigia savo improvizacing vieta. AS zinojau, jog jiems mane nutraukus as
turiu sustoti ir sekti tolesnio susitarimo link. Manau sprendimas improvizacijos pabaigos svirtj
atiduoti kolegoms buvo geras — zinant tai, jog mano improvizaciniai sugebéjimai néra itin
auksto lygio, kolegoms palikti atsakomybe mane nutraukti buvo geras susitarimas. Zinant tai,
JOg jie mato mane i§ Sono, jie mato visumos Zitirovo reakcijas ir gali pajausti improvizacinés
vietos kreive — kiek zitirovui tas yra jdomu, juokinga, kiek erzina bei glumina ir pasirinkti
tinkamiausig vieta mane nutraukti.

Taigi misy atveju mano improvizaciné vieta nebuvo efektyvi. Dél to negaliu
nepasidziaugti, nes tai davé daug peno apmastymams. Pabandysiu tuos apmgstymus apraSyti.
Visy pirmg, supratau, kad improvizaciné vieta turi biti ne tik puikiai paruosta, ji privalo turéti
tiksla, kad ir elementary. Pavyzdziui, prajuokinti zitirova, iSgauti informacijos i§ zitrovo, ji
Sokiruoti, nustebinti, leisti jam pailséti nuo spektaklio sekimo, padovanoti jam ka nors,
integruoti | spektaklj. Visi Sie ir daugelis kity improvizacinés vietos panaudojimo budy privalo
turéti kuo konkretesn;j tikslg. Butent tikslas turi buti susietas su zitirovu. Improvizaciné vieta
beveik visada yra skiriama zitirovui, todél biitinas tikslas, kurj pasiekus Zitirovas biity tarsi
paruostas tolesniam vaidinimui. AS savo atveju konkretaus tikslo neturéjau ir tai buvo pirma
klaida.

Visy antra, tokiai improvizacinei vietai reikalinga greita kulminaciné vieta. Mano atveju
mano improvizacija susidéjo 1§ elementaraus pasakojimo apie jaunyst¢ ir senatve. Mano
personazas Vietinis yra senyvo amziaus, tad improvizacija stengiausi taikyti apie jaunystés
ilgesj ir lyginima su dabartine senatve, apie meilés ir §ilumos norg. Kadangi mano pasakojimas
neturéjo kulminacinés vietos, staigaus pasikeitimo ar netikéto posikio, — Jis nebuvo
veiksmingas. Rekomendacija biity tokia — panaSiu atveju turéti pasiruoSus fizinj veiksma,
pavyzdziui, skausma, kuris uzklumpa netikétai. Tai suteikty improvizaciniai vietai daugiau
netikétumo. Taip pat nepabijoti kreiptis konkreciai j publika, uzduoti jai klausima, pabandyti
uzmegzti dialogg. Kitas patarimas biity — atvirai kalbéti apie esancig situacijg. Mano pavyzdziu
— a$ gal¢jau atvirai publikai reiksti apie tai, kad sunku improvizuoti scenoje esamu momentu,
kad sunku kalbéti, kai vaidini personaza. Stengimasis ziiirovg jvesti 1 ,,Cia ir dabar* momenta
padeda publikai aktoriy vertinti atlaidZiau. Zitrovas jvertina aktoriaus nuosirduma ir, bent jau
tuo momentu, esancig tiesa, nei perdéta vaidyba ir norg jtikti.

Apibendrinant galima teigti, kad soliné improvizacijos vieta yra atsakingas momentas
aktoriui. Vaidinti vienam prie§ zilrova reikia biiti puikiai pasiruoSus ir surepetavus su
kolegomis, jog jie zinoty tikslius taskus bei padeéty aktoriui pasiruoSti. Nors S§i soliné

improvizacing vieta yra nedidelés apimties, man tai priminé tarsi mazg monospektaklio versija,

32



reikalaujancia turéti tiksla. Jam pasiekti padéty nesudétingos dramaturginés dalys — jzanga,

kulminacija ir aiski pabaiga.

4. Minimali, surepetuota improvizacija

Surepetuota improvizacija man yra viena smagiausiy improvizacijos rusiy. Visgi, reikia
pabrézti — tai yra labai panasu j aktoriaus profesija i§ esmes. Aktorius stengiasi jtikinti zitirova,
kad viskas, kg jis daro ant scenos, yra ,,¢ia ir dabar* iSgyvenama. Panasus principas veikia ir
surepetuotoje improvizacijoje. Mano praktiniame darbe tai vyksta kelis kartus. Vienas i$ jy
misy su Gintautu vaidinami personazai Vietinis ir Gaidys Commedia dell’arte dalyje
susipyksta. Gintauto vaidinamas personazas privalo paklausti mano vaidinamo personazo
klausimo tam, kad scena ir veiksmas judéty tolyn. Tuo tarpu Vietinis verkslena apie
nepavykusig sceng ir apie tai, kad jam labai sunku dirbti su Gintauto vaidinamu personazu.
Taigi mano tikslas — iSklausyti Gintauto klausimg. Bet kaip a$ tai padarysiu, kada a$ tai
padarysiu, yra mano improvizacijos dalis. Mes su Gintautu Zinome, kad klausimas turi
nuskambeéti, zilirovas turi jj girdéti. Mes nesame tiksliai susitarg, kada a$ iSklausysiu Gintauta.
Visa tai sukuria gyvumo jspudj ir pateisina prie§ tai Gintauto tarsi ,,¢ia ir dabar uzgimusj pojitj,
kazko mangs paklausti. Panasus, bet ne visiSkai toks principas veikia daugelyje spektakliy.
Aktoriai repetuoja, susitaria ir atkartoja surepetuotus veiksmus, zodzius ir judesius spektaklyje.
Ilgaainiui aktoriai, jausdamiesi patogiai, pradeda minimaliai improvizuoti, Siek tiek pakeisti
intonacija, truputj pakeisti fizinius veiksmus, kartais praleisti teksta. Visa §i nezymi ir jtakos
spektakliui neturinti improvizacija padeda aktoriams islikti ,,gyviems® scenoje. Tad Sia
minimalig improvizacijg iSties biity galima laikyti viena pagrindiniy teatriniy idéjy 1§ esmés.
Teatras, bidamas gyvas organizmas, privalo keistis, evoliucionuoti, prisitaikyti prie aplinkybiy,
taip pat tas aplinkybes keisti. Bet grizkime nuo teatriniy postringavimy prie konkretesnés
»,minimalios, surepetuotos improvizacijos* dalies. Pagrindiné taisyklé, kurig atradau
repetuodamas Sias vietas, — nepamesti pagrindin€s tos scenos informacijos, minties ar reikSmes.
Minimaliai kazkg pakeisdamas, suimprovizuodamas greiciausiai nieko nesugadinsi, bet ¢ia pat
slepiasi pavojus, kad aktoriaus neZymi improvizacija véliau pasidarys didesné, taip iSkreipiant
biitent tos scenos ar veiksmo informacija Zitirovui. Minimali improvizacija taip pat privalo biiti
,neskausminga“ kitiems aktoriams. Zinoma ,,pakisti aktoriui koja* scenoje yra Zaisminga ir
aktoriams scenoje labai smagu, bet daznai Zilirovas tai pastebi. Taip pat tokia improvizacija
privalo buti tarp gerai vienas kitg pazjstanCiy, ne pirmg karta scenoje kartu vaidinanciy
partneriy. Panasig improvizacijos formg savo praktiniame darbe iSbandéme su kitais aktoriais

naudodami ,,isSokimo* scenas. Tokio tipo scenose mes tarsi grizdavome j repeticijy laikotarpj,
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kai kiirtme savo darba. Dazniausiai tais atvejais kildavo vienas ar kitas nesutarimas sceny
iSsprendimo klausimais. Pavyzdziui, vienoje scenoje mes su Gintautu ir Urte nezinome, Kaip
reikia suvaidinti Kauly senj. D¢l Sio personazo mes pradedame nesutarti, nes niekas nenori jo
vaidinti. Véliau nusprendus ir radus kompromisg, mano personazas tarsi iSsiduoda, kodél jis
nenori vaidinti Kauly senio. AS pasakau, jog vaidinti su Urte a$ nelabai noriu. Visa tai yra
paremta improvizacija, nes a$ turiu tikslg — nevaidinti su Urte. Mano vaidinamas personazas
tarsi i8duoda, kad Urté nepriima pasitlymy ir yra neigiamai nusiteikusi Sito darbo atzvilgiu.
Visa $i minimali improvizacija nesipriesina tikslui — iSvengti Kauly senio vaidybos, tik savo
atveju as tg gal¢jau padaryti kitais biidais, pavyzdziui, abejoti savo vaidybiniais sugeb¢jimais
vaidinti seng personazg, abejoti dramaturgo aprasytu Kauly senio personazu ar pan. Taigi
minimali, bet surepetuota improvizacija gali kilti jvairiais budais ir jvairiose scenose, taciau

svarbu atminti pagrindines spektaklio taisykles.

Rekomendacija kitam improvizacijos tyrimui

Atliekant improvizacijas scenoje labai svarbu atsizvelgti 1 pasiruo$img joms. Mano
atveju galiu teigti, kad skyriau per mazai démesio improvizacijos pasiruo§imui kolektyvinés
kiirybos etape. Stengdamasis nuodugniai jsijausti j vaidinamus personazus ir ieSkoti asmeniniy
improvizaciniy viety, pasiiilymy ar komentary, Siek tiek primirSau vieng labai paprastg dalyka
— kolegas aktorius. Teatrinés improvizacijos metu kolektyvas yra nejkainojama dovana
improvizuoti. Vienas i§ teatriniame kontekste gerai zinomy budy yra — apvaidinimas. Tai
reiskia, jog a$ biidamas aktorius galiu apvaidinti kitg aktoriy, jog kazko nezinau, jog kazkas ¢ia
vyksta ne pagal plang. Mano improvizacinése vietose triiko didesnio kolegy jsitraukimo ir
vaidybos ,tarp eiluc¢iy“. Pateiksiu keleta pavyzdziy. Antrame punkte as iSskyriau iSorines
kliatis, kurios sukelia aktoring improvizacija. Mano praktinés dalies atveju Gintautas bande
Siek tiek taisyti situacijg, bet nelabai sekmingai. Analizuodamas $§ig situacijg ir klausdamas
saves, kodél ji nebuvo veiksni, vieng 1§ atsakymy randu kolektyvinéje terpéje. Man reikéjo
parodyti didesng atsakomybe ir riipestj susitarimui su kitais aktoriais, jog vienu ar Kitu atveju
jvykus kazkam neplanuotam, ieSkoti vieno budo, kuriuo veiksime visi ir bandysime taisyti
situacijg. Galbiit jeigu mes biitume susitar¢ su Gintautu anksciau, jog nejsijungus televizoriui
mes jj paliekame iSjungta, toje vietoje viskas buty praéje sklandziai ir visg §ig situacijg
vertin¢iau kaip vieng geresniy, greity ir efektyviy improvizacijos biidy. Taciau, dziaugiuosi, jog
atsitiko taip, kaip atsitiko, nes klaidos Siuo atveju man suteiké daugiau motyvacijos gilintis  tai
kas nepavyko. TreCiame punkte — solo improvizacijoje — taip pat rekomenduociau remtis

daugiau kolektyvu ir kitais aktoriais, jeigu, Zinoma, tokia galimybé yra. Solinés improvizacijos
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nutraukimas, kuris buvo atiduotas ] kolegy rankas, kaip minéjau anksCiau, buvo geras
sprendimas. Tai leidZia iSvengti nusiimprovizavimo pavojaus. Tac¢iau solingje improvizacijos
vietoje galima biity pagalvoti apie fizinj kolegy itraukimg — naudojant daiktus, apibudinant
vieng i8 kolegy, tai padéty rasti temy bendravimui su zitirovu.

Dar viena labai svarbi rekomendacija, kuria rekomenduociau vadovautis, jeigu yra
naudojamos improvizacijos vietos, — taisykliy jvedimas. Tai i§ anksto nusistatomos taisyklés,
kai tiek jums, tiek kolegoms, tiek ziirovams biity aiSkios zaidimo, spektaklio taisyklés.
Taisykliy nusistatymas yra reikalingas tam, jog zilirovai nepasimesty tarp sceny ir suprasty
zanrg, kuriame vaidina aktoriai. Pavyzdziui, jeigu norime jsivesti bendravimo su zilirovu
taisykle, reikéty nuo pat pradziy nevengti integruoti daugiau klausimy ziiirovui, taip zifirovas
supras, kad jis dalyvauja spektaklyje, kuria jo eiga, padeda personazams kurti istorija. [lgaainiui
gali atsirasti paties zidirovo iniciatyva sukurta situacija ar personazas. Taisykliy jvedimas
scenoje matomas daugumoje spektakliy, taisykliy jvedimas gali biiti vaidybos stilius, spektaklio
atmosfera, sceny kaita ir t. t. Taisyklés improvizacijoje yra ne iSimtis ir jos dazniausiai gali buiti
susijusius tiesiogiai su publikos reakcijomis.

Apibendrinant teatrinés improvizacijos taikyma pagrindinés rekomendacijos biity Sios
— turéti aiSkias zaidimo taisykles bei kity aktoriy jsitraukimg j improvizacines vietas. Savu
kailiu patyriau, kad improvizuoti vienam yra sunki uzduotis, tad anks¢iau minétos taisyklés bei

rekomendacijos suteikia daugiau pagalbos tiek ruoSiantis, tiek improvizuojant scenoje.
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ISVADOS

1. Tyrimo metu buvo pasiekti $ie tikslai:

a. Taikant temin¢ analiz¢ buvo iSskirtos mano panaudotos improvizacinés

technikos, padedancios geriau improvizuoti scenoje esamuoju momentu;

b. Taikant prakting patirtj atrastos skirtingy improvizaciniy techniky taisyklés ir

rekomendacijos, kurios padeda geriau valdyti improvizacijg spektaklio metu.

2. lsanalizaves teorija, galiu teigti, kad improvizacijos panaudojimas teatre yra svarbus ir
iki $iol gausiai naudojamas. Improvizacijos apraisky spektaklio atlikimo momente néra
daug, taciau tam tikros nekintamos taisyklés yra isSlikusios. Bene didziausias to
pavyzdys — Commedia dell arte laiky atrasti improvizaciniai principai, kurie naudojami
ir Siuolaikiniuose spektakliuose. Vis délto, reikia pripazinti, kad iki Siol teatre
naudojama improvizacija dominuoja spektaklio kiirimo momente. Pokalbiai su aktoriais
leido suprasti, kad minimalios aktoriy improvizacijos Vvaidinant spektaklj dazniau
jvardijamos kaip tos dienos nuotaikos, zitirovy, kolegy savijautos rezultatai nei kaip

vidinés improvizacijos impulsai.

3. Tyrimo tikslui pasiekti pasiremtas tikslesnis teatrinés improvizacijos savokos

aiSkinimas. Savoka iSskirstoma j keturias dalis:

a. Grupiné improvizacija,
b. Individuali improvizacija;
c. ISoriné improvizacija;
d. Vidiné improvizacija.

4. Tyrimo metu iSskirtos trys pagrindinés dalys improvizacijai tikrinti.
a. Improvizacijos taikymas kuriant personaza;
b. Improvizacijos taikymas kuriant spektakl;;
c. Improvizacijos taikymas vaidinant spektakl;.

5. Tyrimo metu atradau ir savo praktin¢je dalyje panaudojau Sias improvizacijos rasis:
a. Partneriavima su zifirovu;
b. ISoriniy kliti¢iy sukeltg improvizacija;
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C. Soling improvizacijos vieta;
d. Surepetuotg, minimalios apimties improvizacijg.

Tyrimas atskleidé, kad, norint taikyti anks¢iau minétgsias improvizacijos rasis, reikia
remtis tam tikromis taisyklémis: pagalba kitiems, greita reakcija, tikslo siekimas,
nenuklydimas nuo pagrindinés spektaklio temos, krypties ir t.t. Sias pagrindines savybes

padeda treniruoti improvizaciniai pratimai.

Analizé po atliktos praktinés, meninés dalies, leidzia teigti, kad improvizacija,
nebidama pagrindine spektaklio dalimi, yra sudétinga, minimali ir ne visada
veiksminga. D¢l atliktos savianalizés galiu pripaZzinti, kad tam tikra improvizacija,
atlikta praktinéje dalyje, nebuvo veiksminga, taciau tai leido labiau atsizvelgti ir

sugrieztinti taisykles, kurios padéty naudoti improvizacijg kitame darbe.

Tyrimu metu kiiriau personazg remdamasis psichologinio teatro modeliu. Taip pat Siam
personazui pavyko pritaikyti improvizacines vietas, kurios padéjo pagyvinti personaza,

padaryti jj aiSkesnj, konkretesn;.

Remiantis pagrindinémis autoetnografinio metodo taisyklémis, pavyko sekti savo
progresa tyrimo metu. Pildant repeticinius jraSus atsizvelgiau j savo savijauta, emocijas,

karybos bei improvizacijos panaudojimo motyvacija.
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https://www.youtube.com/watch?v=n4HHqpwZLiE

Sruoga Balys Rastai. Desimtas tomas. Teatro kritika 1911-1929. Vilnius, 2005 (148)
[Zitréta 2022 sausio 14 d.]

Sruoga Balys Rastai. Vienuoliktas tomas. Teatro kritika 1930-1947. Vilnius, 2006 (467)
[Zitiréta 2022 vasario 22 d.]

Sutkus Antanas. Vilkolakio teatras. 1969 [Zitiréta 2021 Gruodzio 27 d.]

v —

Sabasevigiitée Julija. Commedia dell ‘arte ir Siuolaikinis Lietuvos teatras. 2015 [Zitréta
2021 spalio 16 d.] Prieiga per internetg:http://etalpykla.lituanistikadb.lt/fedora/objects/LT-
LDB-0001:J.04~2015~1442990718261/datastreams/DS.002.0.01.ARTIC/content

The History of Improv Theatre. [Zidiréta 2021 spalio 18 d.] Prieiga per interneta:
https://discover.hubpages.com/entertainment/The-History-of-lmprov-Theatre
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PRIEDAI

1 PRIEDAS
Algio monologas

»Sveiki mielieji susirinke. Pasveikinkit vieni kitus, nes tai daryti Sitaip lengva...
Biidamas auksciausiyjy dievy pasiuntinys, pranasas, dievy valios perdavinétojas
ir kitaip nusipelnes kaim Algis, prie$ palaiminant Svente privalau perduoti zinig i§ Dievy.
Visy pirma sveikinkim c¢ia susirinkusus lietuvénus ir atvykusius Svedus,
vengrus, Zydus ir vis neiSvykstan¢ius romus.
Naujieji draudimai

1. Nesikeikti meldziantis, nes Buté, iSminties deivé nesupranta kity kalby vartojamy
keiksmazodziy ir per malda gali jus palikti maziau protingais. Geriau melskités Kovui, karo
dievui, ponas Kovas skundziasi, jog kariai per daug buvo mandagis, kai puolé Zemutines
novgordo kriovovsko tikio padargus ir sandélius. Kauriratis taip pat praso dazniau paminéti jj,
kai meldziatés dél karo.

2. Maziau melstis Kaupoliui — jis nuzitrinéja jaunas mergaites. Dievai pranesé, kad
padaugg¢jo jy dingimo atvejy.

3. Dievai taip pat nori pagirti, kad puikiai meldétés dievui Lietuvnosiui, turbit ir patys
pastebéjote, kad praeitg vasarg ir rudenj gausiai lijo. Jeigu taip ir toliau, Dievai juokavo, kad
gal net pavadins Sitg jo vardu. Jeigu nepaskesit. Dél pavadinimy sitilymo, kaip visada, iSlieka
tas pats galiojimas, tik aiSkiai uZraSyti variantai. PririSkite juos prie balandZiy ir deSine ranka
paleiskite juos skrydziui j dangy.

4. Taip pat dievai pridé¢jo taisykliy: sekmadieniais ] baznycig ateiti rytais, nebe vakarais
ir nesinesti alaus ar midau. Geriau gerti po to. Nes dievam sunku dirbti, kai juos blasko.

Taip pat atéjusi nauja mada nuo zydy rinkti rinkliava po maldy jsigalios ir pas mus.
Todél atsineskit sidabriniy, variniy ir kity monety.

Taip pat jsigalioja dar viena zydy tvarka, kas savaitg eiti jSpazintj. Primenu kas yra
1Spazintis: paSnibzdomis man pasakyti ka blogo padaréte, 1§ ko ka pavogéte ir kg nuzudéte.

Dievai nori, kad uzveséiau statistikg, kad bty taip, kaip pas Zydus.
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2 PRIEDAS

Raugio monologas

,Laba diena, mano vardas Raugis, galite vadinti Riguciu, Stai mano lapelis su
numeriuku, labai ilgos eilés pas jus, noréciau pareiksti pasiiilymus postsenaciui, svarstan¢iam
miestelény reikalus ir pasiiilymus. Va §tai mano lapelio skaitmenys yra CDLXXVIIIL. Dabar
reikalas toks, mano kaimynas, tuo paciu ir a$ vir§ namo esame uzsid¢j¢ numerius, Zenklinan¢ius
miusy arklius, musy skersgatvj. Turiu tokj pasitilyma, vietoj skaiciaus, gal galima biity uzsidéti
pavadinimg, kuris leisty kitiems atpazinti kieno arklys, pavyzdziui: Ru“G*“utlS; Ragiu$;

RiaugiPatiS; Ragutis; Ragelis; Veln3s; NeTavoReikalas; LaisvoOroSenatorius; VienishaSh;
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3 PRIEDAS

UZgavénés pjesé

Veikéjai:

Kauly senis- Pozeminio pasaulio valdovas. Visy turty uzderétojas. Pilnas vociy ir sopuliy.
Giltiné- mergina norinti $¢lti, kauly senio dukra.

Prakorimas- Nelabai paslankus giltinés brolis ir kauly senio stnus.

Gaidys- gidas po antzeminj pasaulj. Paukstis kankinys.

Vysnius- Senis karys saugojimo dvasia
Slenkscio dievas- Kieciausias personazas pasaulyje. Sekspyras bijojo apie jj rasyti, nes
galvojo, kad nuvils Zmonija nesugebédamas ji apraSyti.

Na sveiki, $iandien mes jums kai kg parodysim. Parodysim ir papasakosim. Nelabai mes
repetavome, bet ne todél, kad tingime, bet todél, kad... (aktoriai pradeda vardinti realias
gyvenimiskas priezastis). Bet gyvenimas tesiasi. Kazkaip bloga nata pradéjom... Labai bloga
nata... ZodZiu... pamirskite pasaulj. Pradedam.

Aktoriali, jei labai nori gali dabar prisistatyti Zigrovui. Vardai gali biiti pakeisti. Idéjos
pavogtos. Aktoriai tik liiidnos vienisos sielos pasaulyje kurios nezino, nei kodél, nei kam tai
daro. Vienas gal turi vilti, kitas gal depresijoje, bet tai nesvarbu. Svarbu, kad aktoriai nieko
neslepia nuo Ziiirovy.

Prologas:

Veiksmo pradzZia po Zeminis pasaulis pilnas keisty pozeminiy biitybiy. Kipsy ir kity poZeminiy
butybiy, kaip pavyzdziui kipsai. Nes kipsai yra pozeminés biitybés. Ant sosto sédi Kauly senis.
Visas ligotas, pilnas sopuliy. Juo riapinasi visi tarnai ir pavaldiniai. Kauly senis skundziasi
savo likimu ir papasakoja istorijq apie kazkada buvusiq laimingq Seimq kuri subyréjo. Zmona
apsigyveno gyvyjy pasaulyje, o jam liko pomirtiné karalysté ir du vaikai. Nors jis turtingas,
bet sveikatos niekada nenusipirks.

Pirma scena:

Scenos kampe kazkokiomis scenos gudrybemis, gal sviesomis, jslenka Giltiné. Ji puikiai
pasipuosusi mergina per ilgai uzsibuvusi namie. Viskas ko ji troksta tik vienas geras pokylis.
Ji isbandys viskq vynmaisj, karkq, darbq prieglaudoje tik, kad tai biity nauja ir jdomu.

Ji tévui pradeda piisti miglg, kad yra girdéjusi apie tokj stebuklingq pastatq virsuje
pavadinimu “Vaistiné”. Tai vieta kur sveikatq pardavinéja. Jei ten ji galéty ateiti ji tévui
parnesty jos. Ir visy sopuliy kaip nebiita.

Tévas aiskiai nesutinka. Jo dukreliai ne vieta vienai po pasaulj bastinétis. Isgirdes savo
dukros progresyvy tekstq, kad ne tie laikai “téveli” jis pritaria, kad dabar motery negalima
laikyti uzrakinty namie, bet Giltiné ne moteris, o poZeminio pasaulio pabaisa ir mylima
dukra, todél virsus dar nepasirenges tam pragarui kurj ji ten atnestu.

Po ilgo paauglisko cypteléjimo visi kipsai issilaksto. Tévas apkabina dukrq, o dukra
iSpasakoja savo skaudulius ir negandas. Tévas paguodZia, bet dukros be prieZiiiros
neisleidzia.
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Dukra:

O téve, as nuolankiai prasau

Ir gerbiant jiisy gily amziy.
Tikiuosi jus sutiksite su manimi.
Net nepabaigus man burnos uzverti.

Tévas:
Kalbéki dukra, nebijok.
Ar aukso riuby nori tu?

O gal deimantais nusétos sagés?
Jei nori viska kg turiu skiriu
Savo vienintelei ir mylimiausiai dukrai.

Dukra:

Ne aukso riiby,

Narvelj blizgy jau turiu,

Ne sagés zérincios it Zvaigzdes,
Nes neregéjau dar tikry.

Tévas:
Ka tu kalbi? Nes kur suki jau jtariu.

Dukra:

Jei jtari, tai gal iSleisk mane?

Ten oras, laisvé ir gamta.

O ¢ia tik purvas ir akmeny gausa
O jei ir randas kokia kita gyvinija

Tai a¢it Praamziui,

Kad ji giliai be saulés po Zeme,

Nes jokios akys jy regét nenori, tik gleivés

Ir ¢iuptuvy milijonai. Zvynai, nasrai

Ir aklos, Saltos akys. Jos ziiiri, seka visada.
Tokia ta poZemio tiesa, dukra, ji... tévo yra...
NEMYLIMA.

Tévas:

O dukra, nekalbék tu taip.

Tu tamsiojo pasaulio karalaiteé.

VirSuj atneStum tik nelaimes.

Mes pozemio valdovai, mes galia.

Mes pagrindas, pasaulio atrama.

Nes be nakties nebus dienos,

O kai sueina jos, prieblanda uzgimsta.
Negalim leist pasauliui skendét pilkumo;.
Nelaukt ausros po liidno ir skausmingo meto.
Nes be Tamsos nebus vilies, kad jis praeis
Ir saulé vel uZliejus veida.

Susildys ir aSaras dziovins.
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Dukra:

O kas dziovins tavasias, pasakyk?
Tavo sveikatos taure nebepilna
Gyvenimas po zemém jg dZiovina.
AS | pasaulj ne d¢l savegs einu?

O ne. Jei susidarée tokis vaizdas jumis.
AS ten vaistazoliy sveikatai pataisyti tévui.

Nes, ne paslaptis, kron-princas Prakorimas
Mano brolis, tikrai pilnai néra jis pasiruosgs
Uzimti sosto pozeminio, juodo.

Jam tik zaidimai pramogos galvoj.

Tad jei iSleistumei mane j vir§y vaistazoliy parinkti...

Tévas:

Gerai, tu savo brolj paminéjai.

Vienos taves as neisleisiu,

Bet Sirdis mana, beveik, ne akmeniné.
Tau j$tikj metu, tu brolj,

Kuris as jsitikings, tikrai

Nenori niekur eiti.

Jei ji palydai jkalbési, kad jis

Keliautu su tavim,

Tik taip iSeit galési

Ir taip galiausiai jis kazkg nuveikty
Nes taures, lazdos jo draugai,
Variniai kareivéliai...

Dukra:
Tai 188ukis...?
AS sutinku

Antra scena:

Vieta Prakorimo kambarys. Prakorimas veikia kazkq visiskai nereikalingo. Pvz. groja
samciais, balansuoja sluotkoti, arba kabina makaronus sau ant ausy. Prakorimas, nelabai
pasisekes Kauly senio siinus. Nemates pasaulio, bet dar blogiau ir nenorintis jo pamatyti. Tiki
savimi. Netiki kitais kurie jj peikia. Mazas, Slykstus, niekingas. Jiisy nuolankus tarnas,
Autorius, jums galéty valandy valandas aiskinti kaip jis nieking Sitq personazq. Ji aprases,
Jjusy dramaturgas, turéjo ilgam atsigulti j voniq, kad nuplauty visq purvg kuriuo issitepé
aprasydamas Sitq iSsgamq. Dar blogiau jis DURNAS. Jis yra nepasisekes Jagas. Negrazi
Ricardo treciojo versija. Jis ne gudri ledi Makbet. Ir isvis musk blogj kol mazas... taip
galvoja ir visas pozeminis pasaulis. Jj visi musa uz niekq. Na kol gali. Jis pozeminio pasaulio
Kronprincas.
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Giltiné pasibeldzia. Aisku visiems aisku, kad ty dury nereikia nesti j scenq tik dél sitos scenos,
bet gal... Tik gal... ¢ia galéty pasirodyti visy mylimas Slenksciy dievas. Nes liaudis nori
Slenksciy dievo.

Antra scena, jei tai biity poema, vadintusi “Prakorimo didis jtikinéjimas nuo Sesers palikti
pozemio karalyste” ARBA “Broli, padarysiu, bet kq tik eik su manim iki vaistinés, nes
nebegaliu cia biiti uzdaryta.”

Brolis atsisakes papirkimy. Atmetes meilés artimam kortg galiausiai sutinka palietus jo
savimeile. Jis parodys pasauliui koks didziai Sirdingas ir gailestingas Kronprincas yra

atnesdamas tévui vaisty.

Scena baigiasi trumpu vizitu pas Kauly senj pranesant, kad jo vaikai keliaus j gyvyjy pasaulj.

Vyksta konfliktas. Na gal pasako kazkokj tokj tekstq:

O broli? AS tavo sesé. Ar galiu?

Brolis:
Netrukdyk nematai kad groju ir ???baluonsaju???

Dukra:
Klausyk neausinsiu burnos ilgai....
Man tévas leido palikti pozem;.

Brolis:
Tai ko delsi? Matai, kad tu trugdai...

Dukra:
Kam? Sluotas balansuoti?

Brolis:
Ne Sluota ¢ia... Cia kartis

Dukra:

AS tave pati priversiu kartis. ..
Palieges tu kaip berzas moly,

Nors gyvasties vandens turi lyg valiai.
Jis stovi, piina, dvokia, mirsta...

Brolis:

Ot atsirado gyvasties globé¢ja,
Tu Giltiné su baltu rabu.

Tu peilis draugo nugaroj jbgstas.
Tu Bestija graziom akim.

Dukra:
Tu prastas brolis

Brolis:
Tu prasta sesuo
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Brolis:
O dievai, uz kg man tokj dvynj skyrei

Abu puola viens kitq
Uzlauzia rankg

Brolis:
Ai lauzia ranka/ Prakeikiu as tave.
Kai tévas pasitrauks nuo sosto tu atsimisi.

Dukra:
Ak atsimisiu...

Na gerai gal netaip pradejau.
AS taves prasau. AS viska padarysiu.

Daina

Trecia scena:

Vieta knaipé, karcema ar kazkas panasaus. Laikas kazkas panasaus j viduramzius.
Vidurnaktis. Nuskamba varpas ar dvylika. Uzsidega Zvakés, jei kazkuris aktorius nenori dirbti
su ugnimi, gali uzprotestuoti. Apskritai, Sitam spektaklj aktoriai gali, bet kada uZsispirti ir
neleisti kolegoms dirbti toliau. Bet ne tai yra svarbiausia. Svarbiausia, kad aktoriai turi savo
problemas, kurias ir nesasi j scenq. Jy personazai tik jy asmeninio pasaulio atspindziai. Ir
i§vis jei aktoriui pasidaro sunku vaidinti. Tegu eina priséda ir atsikvépia. Siame spektaklyje
Zitirovai gali palaukti.

Isvis Sis spektaklis tik istorija, kaip tévas isleido savo vaikus j vaistine, o tie nusprendeé truputi
pasibastyti. Aktoriai, nes pjéséje taip parasyta, arba is liiidesio pradeda vartoti knaipés turtus
arba pradeda skystis gyvenimu ir uztraukia daing Daina nelabai depresiné, gal net dziugi.
Giltine su prakorimu patenka j gyvijy pasaulj.

Dramaturgas aktorei vaidinanciai Gilitne pataria jtempti prakorimgq j knaipe. Jis nenori cia
buti. Tévo namuose saugiau ir Siap kas dabar gali sudominti jaunuolj gyvyjy pasaulyje. Juk
pozemio karalystéje visi geriausiai muzikantai, astriausi protai. Gyvyjy pasaulyje tik
problemos. Karai ir marai. Konfliktas trumpas, bet astrus. Prakorimas atsisako dalyvauti
Sitose Bachalijose ir isbéga j laukq. Bet ne parukyti. Ir ne todél, kad jis mémé, o todél, kad is
mires. O mire nekvépuoja, todél ir nelabai moka plauciais naudotis.

Ketvirta scena

Prie pernelyg dziugios giltinés prisistato “Vietinis” jis tas nuostabus ir Zavus (sau paciam)
visy nekalty mergeliy vaduotojas. Jis tas kuris moters veido nematé nuo pirmy hormony
audry. O su gyvenimo patirtimi ir Zile tik dar labiau atsisako ten Ziuréti. Jis gal net pamirso,
kad moterys veidus turi. Jis désto Sig teorijqg visiems “teisingai” mgstantiems vyrams. Gauna
uz tai pinigus. Kartais net atsiveda vyrus j knaipe parodyti, kaip reikia bendrauti su Sias
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beveidziais padarais. Vienintelis beveidis padaras kurj jis myléjo buvo motina. Motina tuo
paciu jam neatsake.

(sardoniska kabinimo scena, kuri prasideda nekaltai, o baigiasi gan nejaukiai kuri veda j...)

Vietinis:
O akys mano neapsigaukit.
Nes kas €ia stovi prie§ mane.

Giltiné:

Kaip jusy akys nezinia,

Bet manosios tikrai neatpazjsta, pono.
Ir jiisy balsa iSgirstas dabar

Tik pirmg kartg glosto mano klausg.

Vietinis:

O1 nesupraskite manes klaidingai,
Ne Siam pasauly jus regéjau.

Tas gorzis, gracia ir Siluma.

Jiis angelas i$ rasto Svento.

Giltiné:

O jus liezuvis astresnis negu mano.
Gyvatiskas ir skeltas vidury.
Kvieciu pakelti taures su manimi,
Nes Siandien laisve a§ Svenciu.

Vietinis:

Tai $véskim jg abu kartu.

Stai gerima a$ dovanai

IS savo 1¢é8y jums skiriu.

Sekundeg, as jj ¢ia kaZkur turiu.
Sau

O gele, 18 uzjiirio krasty.
Apgaubki sgmong¢ savo riiku,
Savisauga ir riipestis numesk
Nuslysk lyg Silkas nuo balty peciy.
Ir jau tada, o jau tada...

Gaidys: Ar $is “jaunuolis” jumis trukdo?

Giltiné: Jaunuolis?

Gaidys: Na a$ gal ir per daug garbingai jj pavadinau.
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Vietinis:

Pavadinai, bet dar negadinai.
Ar nematai, kad Cia

kazkas tarp misy vyksta.
Trauka kaip magnetas. Ji kyla

Snibzda Gaidiui.

Ir neslepiu, netik trauka,

Bet ir kazkas svarbiau

Man kyla. Stai tau auksinis
Tu nusisukes pasitrauk j Song.

Giltiné: O kodél jam nusisukt.
Gal pakeliam taures visi?

Vietinis: Na na mergele ka tu ¢ia kalbi?
Mielas, Gaidj, juk kazkur tu jau eini?

Giltiné: Na jai eini tai eik, o mes su draugisku...
Koks jiisy vardas?

Vietinis: As sakykim... vietinis ¢ia gyvenu.
Giltiné: Koks vardas, kaip jdomu.
Gaidys: Mergele, ar jus suprantate kas vyksta?

Giltiné:

AS kiek matau,

Tai jus vienintelis i§vykstat.

Paliekat vakarélj per anksti.

Negeda jums Svaistyti savo jauno laiko.
Senatvé juk skirta viskam palikti,

O saldi jaunyste imti, imti, imti.

Gaidys: O jus suprantate, kad Sitas irgi nori imti,
Sis §liuzas nori jumis misti.

Jam jis tik lapas pakely,

Kurj skérys suvirSkint nori..

Vietinis:

AtsipraSau ir a8 dar ¢ia esu.

AS pirmas, ponas, gerbiamas, Gaidj.

Sig teritorija pasizyméjau.

Tai jei tau garbés statutai svetimi...

Gaidys: Nesvetimi, todél as ir kiSuos...
Vietinis: (pro dantis) Kol tu kisies, man kistis nesigauna,

Todél kol sveikas tu. Keliauk kur nesuauga.
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Gaidys: Tu nori pestis? AS ateinu!

Giltiné: Vyrukai norit mustis? Gal ir a$ galiu?

Vietinis ir Gaidys: Nesikisk! Cia jau asmeniskai tarp miisy.

Giltiné pasijutusi atstumta nusprendzia parodyti pozZemio karalystés galig. Kaip tai yra
parodoma scenoje niekas nezino. AS tai siitlau naudoti isjungti sviesq. Nes kiek suprantu
pozemyje tamsu. Pala o jei tamsu, tai kaip visi ten viskg mato? Gal jie echolokacija
naudojasi? Na cia kazkur labai giliai tikrai slepiasi pokstas. Gailg jo neradau. Keliaujam
toliau.

Penkta scena

Gaidzio Istorija

Monologo scena. Labai kitokia nei viskas kitas. Tod¢l trupei ir info néra. Bet joje Gaidys
papasakoja savo graudzig istorijg apie tévo netektj ir garbés skola.
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