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KURYBINES MENO PROJEKTO DALIS: PROGRAMA GYNIMUI

wSpecularis* (2022) simfoniniam orkestrui / partitiira, demo jrasas (20 min)
wFractus® (2020) instrumentiniam ansambliui / partittira, jrasas (5 min)
»Volumen* (2019) styginiy orkestrui / partittra, jrasas (6 min)

»Tuo taku“ (2019) vokaliniam ansambliui / partittra, jrasas (6 min)

»O luce eterna*“(2018) miSriam chorui / partitiira, jrasas (4 min)



IVADAS

Muzikinio kiirinio perteikimo vizualiaisiais zenklais principai — reikSminga
Vakary muzikos istorijos tyrin¢jimy sritis. Remiantis Leo Treitlerio (2011), Katjeline’os
Schiltz (2015), Victorios Adamenko (2007), Lawrence’o Kramerio (2016) ir kity kultiirinius
muzikos kontekstus analizuojanc¢iy autoriy tyrimais, partitiira — tai sudétingas daugiaprasmis
kodas, pranokstantis instrukcijos atlikéjams paskirtj: tai ne vien kiriniy iSsaugojimo ir
atkiirimo btdas, bet ir epochos pasaulévokos, estetikos, rasytinés kultiiros, komponavimo
idéjy ir atlikimo tradicijy pazinimo $altinis. Jdomus ir retas Sios srities reiskinys — netradicinis
notacijos elementy iSdéstymas partitiroje, oponuojantis dominuojanciai kairés-deSinés
savita vizualioji raiSka pasirinkta siekiant papildomo partitiros dekoratyvumo, ar pabréziant
simbolines kiirinio prasmes, ar vizualiasiais parametrais perteikiant komponavimo technikas.
Siame darbe démesys sutelkiamas ties pastaruoju atveju, kuomet vieno lapo apimties erdvinio
iSdéstymo partitira tampa vizualiuoju muzikinés struktiros kodu, atskleidzianciu
kompozicijos sarangos principus. Siam reiskiniui apibréZti tyrime pasiiilyta figiirinés muzikos
kompozicijos (FMK) savoka, motyvuojant §j pasirinkimg vizualiosios abstrakcijos
analogijomis su carmen figuratum ir numeri figurati reiskiniais.

Zvelgiant i §iy kompozicijy istakas, jau vélyvyjy Viduramziy ir Renesanso
muzikinés notacijos kontekste iSsiskyré savitos paveiksliSkos partitiiros, kuriose penkliniy
kontiiras budavo iSdéstomas apskritimo, trikampio, kryziaus, Sachmaty lentos ir kitomis
dazniausiai taisyklingomis geometrinémis formomis. Sio fenomeno 3aknys gladi XIV a.
teoretiky metaforiSkose, simbolinése savokose, taikytose kanono technika gristoms
kompozicijoms: dalis jy zenklino judéjima ratu ar rato sukimasi (rotulum / radel /
rondellus), o dalis — vijimgsi (jprastai medziokle, reCiau — Zvejyba) (caccia / chace /
katschetum / fuga) (Huck, 1955: 9). Tikétina, kad simboliné pasaulézitra ir vizualiyjy
asociacijy muzikoje gausa davé pradzig ziediniy kanony — ankstyviausiy figliriniy partittiry —
atsiradimui. Jose uzdaroje penklingje ratu budavo uzrasoma vieno balso partija, 0 kity balsy
jstojimo tvarka bei atlikimo niuansai pazymimi papildomais zenklais arba perteikiami
alegorinémis uzuominomis. ki XVI a. pasiekusi kompleksiskas, sudétingas formas ir
susiliejusi su enigmatine estetika (Ulrich Brétel, Ghiselin Danckerts et al.), si komponavimo
tradicija keliems simtmeciams isbléso, kol XX a. antrojoje puséje atgimé kaip alternatyva tiek
neapibrézty reikSmiy aleatorinéms grafinéms partitiiroms, tiek konvencionaliai vakarietiSkai
notacijai (Karlheinz Stockhausen, George Crumb, Bronius Kutavicius et al.)

Siekiant sistemingai tyrinéti Sias vieno puslapio partitGras-vizualiuosius

kompozicijy kodus ir atskleisti jy savitumg, visy pirma susiduriama su problema: kokiais



kriterijais galéty biiti paremtas Sio specifinio kompozicinio reiskinio identifikavimas?
Apgaulingas isoriskas panasumas su Augenmusik ir grafinés notacijos partitiromis lemia, kad
FMK negali bati apibréZiama remiantis vien vizualiaisiais poZymiais. Siose kompozicijose
aptinkamos algoritminés komponavimo technikos taip pat néra budingos vien tik FMK
kriterijy apibrézimas, leidziantis identifikuoti FMK kaip savarankiska, kompozicines

strategijas ir muziking notacijg savitai apjungiantj reiskinj.

Tyrimo naujumas. Nors FMK atvejy aptinkama jau nuo XIV a., vis dar néra vieningos
sgvokos, sutelkian¢ios Sias partitiras | savarankiS$kg grupg. Neatsizvelgiant | skirtingus
funkcinius nelineariy partitliry motyvus, specifiniais pozymiais pasizymin¢ios FMK partitiiros
iki $iol buvo priskiriamos Augenmusik ir grafinés notacijos kategorijomis, tad tyrime sickiama
nubrézti takoskyra tarp FMK partitiry ir kity muzikiniy garsy uzra§ymo budy, iSgryninant jy
kriterijus. Darbe analizuojami ir iki $iol mazai tyrinéti $iy kompozicijy kirybinio proceso
aspektai, jy apraiSkos skirtingose komponavimo fazése: prekompozicijoje, komponavimo
procese ir postkompozicijoje. Saltiniy analiz¢ darbe papildo pokalbiai su FMK principais
kiiryboje besiremianéiais lietuviy kompozitoriais: interviu su Ry¢iu Mazuliu (1 ir 2 pried.)
atskleidzia figtirinés raiSkos sasajas su kiirybine ideologija ir figiiriniy partitiiry (,,Apstulbusi
akis prarado amg* (1985), ,,Sybilla“ (1992) etc.) sukiirimo ypatumus, o interviu su Ric¢ardu
Kabeliu (4 pried.) gilinamasi j prekompozicinj kiirybos etapa bei figiliriniy sprendimy
vaidmenj jame. Kompozitoriy jzvalgomis papildyta kiiriniy analizé bei darbo autorés figliriniy
partitiiry komponavimo proceso tyringjimai ne vien plecia teorinj FMK pazinimo lauka, bet ir

skatina j §j reiSkinj pazvelgti i$ kiiréjo perspektyvos.

Tyrimo aktualumas. Sis darbas itin aktualus Lietuvos kompozitoriy muzikos tyringjimy
lauke: FMK partitiiry aptinkama Broniaus Kutavi¢iaus, Ry¢io Mazulio ir Ri¢ardo Kabelio
kiiryboje, taciau retai atkreipiamas démesys | jy vizualiyjy ir muzikiniy parametry sasajy
principus bei nelinearaus iSdéstymo motyvus. Darbu siekiama paskatinti vizualiyjy ir
muzikiniy struktiry sgveikos klausimo jtraukimg ] muzikologiniy tyrimy konteksta,
identifikuojant naujus FMK atvejus ir pleciant FMK analizés jrankiy laukg. Tyrime
atveriamos FMK komponavimo strategijos yra vertingos kompozicinei praktikai: garsiniy ir
vizualiyjy struktiry integralios sgveikos potencialo tyrinéjimai skatina savity kompoziciniy
sprendimy paieSkas bei FMK kiurybiniy metody plétojimg matematikos, akustikos ir

vizualiyjy meny priemonémis.

Tyrimo objektas: figirinés muzikos kompozicijos samprata ir kiirybiniai aspektai.



Tyrimo tikslas: identifikuoti figirinés muzikos kompozicijos fenomeno bruozus, grindziant

juos teoriniais ir praktiniais aspektais.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Suformuoti funkcinj muzikinés notacijos pavyzdziy tipologinj modelj ir jame
apibreézti figtrinés muzikos notacijos (FMN) tapatybe.

2. Identifikuoti figlirinés muzikos kompozicijos (FMK) sampratg ir jai budingas
kompozicines technikas.

3. Sasajomis su carmen figuratum ir numeri figurati reiskiniais pagrjsti figtirinés
muzikos kompozicijos sgvokos legitimuma.

4. Remiantis partitiiry pavyzdziais ir komponavimo proceso tyrin¢jimais atskleisti ir
palyginti FMK taikymo kiirybinéje praktikoje tipus: FMK prekompozicijoje, komponavimo

procese bei FMN postkompozicijoje.

Temos iStirtumas / Saltiniy apZvalga. FMK tyrin¢jimams darbe pasitelkti muzikinés
notacijos ir komponavimo bei kultiirinés aplinkos sarySio tema parasyti darbai: Schiltz
monografijoje ,,Music and Riddle Culture in the Renaissance® (2015) gilinamasi j Renesanso
enigmatine tradicija, analizuojami XV—-XVI a. enigmatiniy inskripcijy atvejai bei notacijos
atlikimo principai; Treitlerio ,,Reflections on Musical Meaning and its Representations®
(2011) 18plecia muzikinés notacijos reikSmiy spektrg ir pateikia alternatyvy taikomajai
notacijos funkcijai. Notacijos ir kiirybos rys$j pagrindzia Kurto Stone‘o (1963), Peterio Kivy
(2011) ir Jameso Haaro (1995) tyrimai, o simbolinj notacijos Zenkly potencialg liudija
Viktorios Adamenko (2005, 2007) ir Lawrence‘o Kramerio (2016) jzvalgos. FMK partitiiry
analizéms pasitelkti Hanso Westgeesto (1986), Virginios Newes (1990), GraZinos
Daunoravicienés (2006, 2016), Theodoro Dumitrescu (2007) darbai, o kompoziciniy metody
klasifikacijoje remtasi Nicholo Cooko (2004), Davido Cope‘o (2001), Alano Belkino (2008)
ir Timothy A. Johnsono (1994) Saltiniais. Sasajas tarp FMK ir figiirinés poezijos atskleisti
padeda Ulricho Ernsto (1986) bei Zivilés Nedzinskaités (2020) carmen figuratum
tyrinéjimai. Vertingi tyrimo Saltiniai yra ir kompozitoriy Kabelio bei Mazulio asmeniniy

archyvy partitiiros, eskizai bei interviu medziaga.

Darbo struktiira: jvadas, trys skyriai, iSvados, literatliros sgrasas ir priedai. Pirmajame
skyriuje ,,Figlirinés muzikos kompozicijos iStakos, poZymiai ir kriterijai“ apZzvelgiami
muzikos notacijos fenomeno kontekstai ir tipologija (1.1), identifikuojami figtirinés muzikos
notacijos funkciniai kriterijai (1.2), apibréziamas figiirinés muzikos kompozicijos (FMK),

figlirinés muzikos notacijos (FMN) ir komponavimo proceso santykis (1.3) bei



argumentuojamas sgvokos ,,figlirinés muzikos kompozicija“ pasirinkimas (1.4). Antrajame
skyriuje ,,Vizualieji ir struktiriniai figliriniy muzikos kompozicijy aspektai® gilinamasi |
vizualiyjy meny formaliosios analizés kriterijy taikymo FMK tyrimuose galimybes (2.1) bei
analizuojamos Viduramziy, Renesanso ir Siuolaikinés FMK muzikiniy parametry
organizavimo technikos (2.2). Treciajame skyriuje ,Figirinio komponavimo praktika“
tyrinéjami ir sisteminami figlirinés raiSkos principai prekompozicijoje (3.1), komponavimo

procese (3.2) bei postkompozicijoje (3.3).



1. FIGURINES MUZIKOS KOMPOZICIJOS ISTAKOS, POZYMIAI IR KRITERIJAI
1.1.  Muzikos notacijos fenomeno kontekstai ir tipologija

Muzikos kiirinio perteikimo vizualiaisiais zenklais buidai, jy pasirinkimo motyvai
bei s3sajos su kompoziciniais principais — aktuali tyrinéjimy sritis tiek muzikologams, tiek
kompozitoriams. Iki pat XIX a. vidurio notacija buvo vienintelis biidas uzfiksuoti muzikinius
parametrus, vien muzikinio raSto sistemy déka Siuolaikinius tyrinétojus pasiekia daugelio
Simtmec¢iy muzikinis palikimas, sprendziama apie jvairiy epochy autoriy muzikinés raiskos
ypatumus, kirybinj procesg, technines galimybes ir jy kaitg. Gyvuojanti daugiau nei keturis
tikstantmecius, muzikiné notacija yra tam tikra kognityviné universalija: ji budinga visoms
tautoms, pasiekusioms auksta kultiros lygij ir turin¢ioms iSvystyta rasto sistema (Riemann,
1878: 2)*. Poreikis uzfiksuoti muzikinj teksta ant vertingy ir ilgaamziy medziagy liudija jau
sengsias kultiiras jzvelgus iSlickamaja mening ir funkcing jos verte, pranokstancia instrukcijos
atlikéjams paskirtj: archeologai yra aptik¢ muzikinio rasto zenkly, iSlikusiy ant augaly lapy,
medzio zievés, Silko, lino, medienos, dramblio kaulo, molio, stiklo, bronzos, §vino, vario,
akmens, vaSko, papiruso, pergamento ir popieriaus (Wolf, 1913: 1). Europietiskoje kulttroje
muzikiné notacija pradéta vartoti IX a., ankstesniais amziais garso parametry fiksavimas rastu
laikytas negalimu: ,Jei garsai nebiity iSsaugomi atmintyje, jie iSnykty, nes garsy uzraSyti
nejmanorna“2 — rasoma ,,paskutiniojo senovés pasaulio mokslininko* (Bod, 2013: 103. cit.
Montalembert, 1860), Isidorus Hispalensis VII a. enciklopedijoje ,,Etimologijos* (Isidorus
Hispalensis, 600-625, 111, V, 2).

Savokos ,,notacij a® pamatiné reikSmé — Zenkliné reprezentacija — suponavo platy
jos taikymo lauka. Greta muzikos notacijos egzistuoja citogenetiné notacija biologijoje,
itampos indekso notacija fizikoje, Leibnizo notacija matematikoje, Sachmaty, zongliravimo
notacija etc. Muzikiné notacija (apimanti ir darbe tyrinéjama figtirinés muzikos notacijos tipa)
— tai specifiné notacijos fenomeno atmaina, kurios ypatybé — muzikiniy garsy perteikimas
sutartiniais zenklais. Vizualiai koduojami garso parametrai jgauna atkiirimo galimybe, kuri,
pasak Peterio Kivy, yra minimali kiirinio ir jo atlikimo ontologinio biivio sglyga (Kivy, 2001:
5).

! Muzikos notacija vartojo jau pirmosios senovés civilizacijos: Mesopotamijoje gyvavusi Sumery (West, 1994:
161), Senovés Egipto (Gaddala, 2017: 100), senovés Kinijos (Jie, 2011: 25).

2 Nisi enim ab homine memoria teneantur soni, pereunt, quia scribi non possunt“ (lot.)

3 Savokos ,,notacija* Saknys siekia Viduramzius: ji yra kilusi i§ lotyniskojo notatio, reiSkusio ,,zyméjima,
zenklinima* (,,notacija, Thesaurus Latino-Lituanicus, cit. Kuzavinis, 2007).” Siame etimologiniame kontekste
atsirado ir ,,natos* terminas (lot. nota — ,,zenklas, zymé*) (ibid.), kuris muzikos leksikoje pradétas vartoti XIII a.
(,-note*, Online Etymology Dictionary, 2018), tad tikétina, kad vienas ankstyviausiy ,,notacijos* konteksty buvo
besiformuojanti muzikos teorija. Pastebimas ir $ios sagvokos panaSumas su noscere (sen. lot. k. ,,gnoscere " —
»zinoti“), bet lingvistikoje nesutariama dél $ios sgsajos pagristumo (ibid.).



Iki Siol néra vieningai sutariama, kokius kultaros reiSkinius vadinti muzikine

notacija. Dazniausiai i$skiriami Sie jos aspektai:

1. notacija kaip vizualus muzikinio garso analogas;
2. notacija kaip atlikimo instrukcijy rinkinys atlikéjams (,,notation*, Bent et al.,
Grove Music Online, 2014).

Problema, kg laikyti notacija, atveria pladias interpretacijos galimybes, jos diskutuotinus
aspektus iliustruoja Leo Treitlerio knygoje ,Reflections on Musical Meaning and its
Representations® (2011) pateiktas pavyzdys: Niujorke, pranciizy virtuvés restorano meniu,
buvo jraSyta eiluté ,la laa la laaa laaa laaa laaa laaaaa la laa la laa la laaa“ (Treitler, 2011:
148). Skirtingas ,,a“ raidziy skaiCius Siame pavyzdyje Zymi ritmg, o ritmas — Vienas
lengviausiai atpazjstamy muzikos kirinio parametry, todél lankytojai, turintys tam tikros
kultGrinés patirties, nesunkiai atpazindavo uZzSifruota Pranctizijos himno melodijg. Taigi
paradoksalu, bet tam tikrais atvejais net ,la laa la laaa [...]“ gali veikti kaip tam tikra
muzikinés notacijos forma, perteikianti gerai Zinoma kiirinj mnemoniniu biidu”.

Siame darbe analizuojamos tik rasytiné muzikiné notacija, tatiau verta atkreipti
démesj, kad Zenklas bendraja prasme yra reikSmés perdavimo mediumas ar tam tikras kodas,
nesusietas su kuriuo nors vienu ($iuo atveju vizualiuoju) zenklinimo biidu. Zenklo savoka —
vienas pagrindiniy semiotikos koncepty, atveria platy reik§miy ir interpretacijy spektra®.
Notacijos zenklai yra bendrosios Zenkly sistemos dalis, tad Zenklo-reikSmés sgsaja svarbi ir
notacijos tyrinéjimams. Viena muzikinei notacijai aktualiausiy zenklo-objekto santykio
teorijy — semiotinis Charleso Sandres’o Peirce’o modelis, paremtas trim zenkly tipais:
ikoniniu, indeksiniu ir simboliniu®. Sie tipai notacijos kontekste ne vien reglamentuoja
muzikiniy parametry ir jy grafiniy atitikmeny santykj, bet apima ir interkontekstualius
notacijos kodus. Designatum — regint zenkla atpazjstamos signifikato savybés ir kokybés —
yra neatsiejamos nuo mastymo konteksto (Boiles, 1982: 30-32). Notacijos suvokimo
kontekstas — tai partitiiros stebétojo intencija perskaityti notacijos Zenkluose tam tikras

reikSmes. Jy jvairovei atskleisti darbe pasitelkiamas funkcinis notacijos tipologizavimo

* Mnemoninis (gr. mnémonikos ) — susijgs su atmintimi. Online Etymology dictionary, 2021. Prieiga per
internetg: https://www.etymonline.com/search?gq=mnemonic.

® Filosofijoje ir lingvistikoje dominuoja diadiniai Zenklo modeliai: Ferdinando de Saussure’o signifikato-
signifikanto samprata, Romano Jacobsono signans-signatum diada, Louiso Hjelmslevo iSraiSkos-reik§més
sistema etc. (N6th, 1990: 88)

® Peirce’o modelyje simbolis — viena i§ trijy Zenklo atmainy (greta indekso ir ikonos), kai tuo tarpu Ferdinando
de Saussure’o diskurse ,,simbolio® sgvoka savo reik§me artima Peirce’o ,zenklo* sgvokai (Tagg, 1999: 6).
Zenklas vadinamas ikoniniu tuomet, kai jis vizualiai pana$us j Zenklinamajj objekta, indeksiniu — kai
zenklinamasis potencialiai sukelia zenklinantiji (pvz. ugnis sukelia diimus), simboliniu — kai jy rysys
konvencinis, kultdros nulemtas (ibid., 7).



https://www.etymonline.com/search?q=mnemonic

modelis, apimantis SeSias notacijos elementy funkcijas: taikomaja, simboling, enigmating,
dekoratyviaja, struktiirinio kodo, asociatyviojo kodo bei jy saveikos galimybes (zr. 1.2.1.).

Signifikato-signifikanto samprata néra apribota vizualaus zenklinimo principy,
taCiau muzikos tyringjimy istorija teikia prioritetg raSytiniy Saltiniy analizei, todél daZnai
manoma, kad muzikos notacija negali egzistuoti be rasytinés tradicijos’. Muzikos tyrinéjimy
kontekste neraSytinés notacijos formos jprastai nelaikomos notacija ir vadinamos ,,oraline
tradicija“ (oral tradition) (Kivy, 2001: 5), taciau §i sgvoka apima ne vien muzikinius zodinés
kultiros elementus, bet ir tautosaka, tad yra nepakankamai konkreti (Wolfe, 1988: 4). Tokiai
notacijai nebtdingi iSliekamieji vizualGs Saltiniai, tod¢l ji tyrinéjama re¢iau, bet tam tikrais
atvejais jos tyrimai gali vertingai papildyti notacijos konteksto suvokimg, nes nerasytiné
notacija muzikinés informacijos perdavimui zodiniu biidu buvo vartojama dar iki atsirandant
raSto sistemai, tad ji yra vizualaus Zenklinimo tradicijos pirmtaké, O neraStingoms
bendruomenéms ji yra nattirali ir vienintelé muzikinés komunikacijos sistema (,,Notation‘
Bent et al., Grove Music Online, 2014, 1.1). Ankstyvosiose vakary Europos muzikinés
kultiiros formavimosi stadijose taip pat pastebimi neraSytinei notacijai artimi reiskiniai, vienas
labiausiai paplitusiy — solmizacijos sistema, 1X a. sukurta Gvido i§ Areco ir vartojama iki $iol.
Ji priskiriama garsiniams naty atpaZinimo metodams — kiekvieng natg atitinka tam tikras
skiemuo®. Solmizacijos laikymas notacijos sistema diskutuotinas: jis sutinkamas daugiausiai
naujuose Saltiniuose, pavyzdzZiui, Susanos Lewis Hammond Baroko muzikos monografijoje
(Hammond, 2016), tac¢iau dalis tyréjy solmizacijos sistemos nepriskiria notacijai, jei
skiemenys neuzraSomi partitiiroje, t.y. netampa vizualiaisiais kodais (Kivy, 2001: 5, Vervliet,
2008: 279).

Aptartasis rasytiniy bei neraSytiniy muzikos notacijos formy egzistavimas liudija
platy muzikos Zenklinimo priemoniy laukg ir jo priklausyma nuo bendruomenés poreikiy.
Akivaizdziausia raSytinés notacijos paskirtis — tam tikrds muzikiniy parametry sekds,
sudarancios kirinj, vizualus kodavimas, taiau partitiros elementy réiksmeés tampriai
susijusios ir su kompoziciniy parametry prioritetais, todél j notacijos reiskinj naudinga
pazvelgti ir i§ kompozitoriaus-tyréjo rakurso. Pasak Algirdo Juliaus Greimo, ,,jei norime

zmogaus elgseny jvairove paversti antropologija, o jvykiy serijas — istorija, turime pirmiausiai

7 Tai iliustruoja faktas, kad visas SeSiy tomy ,,Oxford dictionary of music* zodynas paskirtas vien rasytinei
notacijai, eliminuojant neraSyting notavimo tradicijg (Treitler, 2011: 115). Vis délto ir $iais laikais egzistuoja
neraSytiniy notacijos rusiy: pavyzdziui, piety Sacharoje gyvenancios bendruomenés neturi rasto sistemos, bet
muzikos elementams koduoti vartoja skiemenis, Zodzius, instrumenty stygy pavadinimus etc. (,,Notation* Bent et
al., Grove Music Online, 2014, 1.1.).

® Siy skiemeny kilmé — VIII a. ,,Himno §ventam Jonui“® pirmieji fraziy skiemenys ut, re, mi etc. (McNaught,
1892: 36). Gvidas i§ Areco solmizacijos sistema papildé ir cheironominiu modeliu, delno plota suskirstydamas
tam tikromis zonomis, reiSkianCiomis atitinkamas natas, taciau praktiniai ,,Gvido rankos* taikymo budai
nezinomi. Manoma, kad ji galé¢jo buti vartojama pedagoginiais tikslais — iSkeltoje plastakoje mokytojas
mokiniams rodydavo tam tikras natas, intervalus (,,solmization“, Hughes, Kiwi, Grove Music Online, 2014, 1.2.).



kelti klausima, kokia yra Zzmogaus veiklos ir istorijos prasmé® (Greimas, 1989: 43). Sis
teiginys aktualus ir muzikiniame kontekste: norint Zenkly serija laikyti notacija, svarbu
iSsiaiskinti ne vien tai, kam skirti jos Zenklinamieji objektai ir kokius muzikinius parametrus
jie koduoja, bet ir kokiu principu jie pasirenkami, derinami ir iSdéstomi. Pasak Sandeepo
Bharwati, kiekviena muzikiné tradicija turi sudétingg parametry, kurie yra stabilts ir
kintamieji, profili (Bharwati, 2017: 165). Pavyzdziui, konvencionaliosios vakarietiskos
notacijos (CWN?®) sistemoje natds Zenklas koduoja tono trukme, 0 padétis penklinéje — tono
aukstj, taciau artikuliacijai ir dinamikai naudojamos papildomos nuorodos. Tuo tarpu
pagrindiniai japony notacijos objektai yra tono aukstis ir artikuliacija. Ritmas, priesingai
Vakary tradicijai, nurodomas atskirais zenklais. Tokiu budu notacijos parametrai ir
kompozicinio mastymo principai patenka j uzdarg jtakos rata: notacija veikia kompozitoriaus
kirybinio mgstymo modelj, apibréZiantj pamatinius muzikinés struktiiros aspektus, 0
kompozicinis mgstymas daro jtakq notacijos raidai. Tai patvirtina ir kuiriniy atpazjstamumo
veiksniai, kuriuos iliustruoja aukS¢iau minétas Pranciizijos himno pavyzdys: Zinoma
vakarieti$kos tradicijos kiirinj atpazinti padeda jo ritmas ir melodija, taciau tik retais atvejais
jis gali buti identifikuojamas vien pagal tembro, dinamikos, instrumentuotés aspektus.
Apzvelgus $ias sagsajas atrodo savaiminga, kad europietiskos tradicijos kompozitoriy (ypaé
karusiy iki XX a. vidurio) kurybai budingos garsy organizavimo strategijos (derminés,
harmoninés ir ritminés struktiros, komponavimo modeliai ir technikos), bei garsiausios
muzikos analizés metodikos pagrjstos tony auks$éiy ir ritminiy veréiy sisteminimul.
Paradoksalu, ta¢iau lyginant su Viduramziy ir Renesanso partitiry zenkly
jvairove, dekoratyvumu ir simboliniu turtingumu, 0 taip pat ir vélesniy epochy muzikinés
notacijos Zenkly ir reikSmiy gausa, Siuolaikiné CWN iSsiskiria notacijos vertés sumenkimu ir
funkciniu siaurumu. Siais laikais, naudojantis unifikuota notacijos sistema, integruojama j
kompiuterines notacijos programas, notuojama absoliuti dauguma profesionaliosios muzikos
kompozicijy. Negin¢ijamas konvencionaliosios notacijos privalumas — vieningos Zzenkly
sistemos taikymas — leidzia maksimaliai tiksliai ir patogiai koduoti bei atkurti muzikine

informacija, taCiau Siame kontekste iSrySkéja Sablonisko notacijos naudojimo lemiamas

9Apibréiiant vakarietiska profesionaligja notacijg vartojamos savokos western music notation, conventional
common (Western) music (CWN) notation, common Western notation, conventional Western notation, CWN,
staff notation (Lassfolk, 2004: 9). Sandeepas Bharwati pasitlé naujg, nejprastg ,,eurologiSkos‘ notacijos terming
(Bharwati, 2017: 168). CWN notacijos sistemos laikme¢io apibrézimas tebéra diskutuotinas. Curtis Roadsas
sitilo jos pradzia laikyti ankstyvajj XVII a. (Roads, 1966: 708), Donaldas Byrdas nurodo 1700—1935 laikotarpj
(1984: 13). Pasak Kai Lassfolko, CWN — tai muzikinés notacijos taisykliy (konvencijy) rinkinys, sudarytas
muzikos leidéjy ir muzikiniy edukaciniy institucijy XX a., skirtas XVIII ir XIX a. pradzios muzikos
reprezentacijai (Lassfolk, 2004: 10). Tikslig chronologing ribg, nuo kurios notacija biity sutartinai laikoma mazai
pakitusia, jvardinti sunku, nes notacijos raida, kaip ir kiti kultaros reiskiniai, yra laipsniskas procesas, taciau visi
minéti autoriai sutaria, kad konvencionalia laikoma notacija, kurios pagrindinis elementas — nata — koduoja
apibrézta aukstj ir trukme bei yra Zymimas penklinés sistemoje.



partitiry individualumo sumenkimas: tokiy kuriniy atveju doméjimasis partitiira pranyksta
vos perskai¢ius muzikinj teksta (Treitler, 2011: 133). Skaitmeninio formato partitiiros itin
lengvai multiplikuojamos, todél notacijos kaip vertybés ir meno kiirinio samprata dar labiau
stumiama j kulttiros periferijas.

Standartizuotos praktinés notacijos sistemos eliminuota kiir¢jo saviraiSka
tikriausiai buvo viena i§ priezasCiy, paskatinusiy kompozitorius XX a. viduryje atsigrezti j
neisSnaudotas notacijos galimybes ir siekti perteikti muzikines idéjas abstrakciose grafinése
partitirose. Nutolimg nuo menzirinés notacijos, Geoffrey Chew‘o nuomone, pranaSavo ir
XIX a. prasidéjes verbaliy atlikimo nuorody (pedalizavimo, atlikimo techniky etc.)
gauséjimas bei jy laipsniskas keitimas grafiniais zenklais (,,notation*, Chew, Grove Music
Online, 2014, 6 (I). Visas ankstesnes notacijos sistemas notacijos zenkly jvairove pranoksta
XX a. antrosios pusés partitﬁroslo: uzuot taike konvencionalius notacijos Zenklus, nuo XX a.
vidurio kompozitoriai (Johnas Cage‘as, Christianas Wolffas, Cornelius Cardew, Karlheinzas
Stochhausenas, Anestis Logothetis, Maurizio Kagelis, Earle‘as Brownas et al.) pasitelké
grafing notacijg (zr. 1.3.3.) — eksperimentavo faktiiromis, formomis ir spalvomis, sickdami
atlikéjo vaidmenj papildyti improvizaciniais, kiirybiniais aspektais, o kompozicijoms suteikti
formos neapibréztumo, netikétumo elementy. (Magnusson, 2011: 21). Marco Pincherle,
komentuodamas to laikmecio kiirybg, pastebéjo, kad ,kiekvienam kiriniui atlikéjas turi
mokytis naujo solfeggio®, o ,,kickvienam avangardinés muzikos koncerto programos kriniui
yra atskira notacijos sistema“ (Evarts, 1968: 410, cit. Pincherle, 1967). Siekdami i$plésti
muzikiniy garsy sampratos ribas (triukSmas, elektronika etc.) bei improvizacinémis
priemonémis atskleisti kiirybin; atlikéjy potencialg, kompozitoriai reikSmingai keité ir
muzikos notacijg — neretai ji primindavo abstrakc¢ius dailés kairinius. Diskutuojama, ar linijy ir
spalvy abstrakcija gali buti laikoma notacija, o skirtingos jos interpretacijos — tuo paciu
kiiriniu. Johno Evartso teigimu, ,kiekvieng karta ,realizuojant® partitiirg tarsi sukuriamas
naujas kirinys®, 0 jy yra begalybé — tiek, kiek galimy atlikimy (Evarts, 1968: 410). Siai
pozicijai prieStarauja Kivy samprata, kad kiirinio egzistavima apibréZia jo atkiirimo galimybé:
notacija negali buti atskiriama nuo muzikos, kuria ji koduoja, o jos abi, artimai
saveikaudamos, yra lygiavertés meno kirinio dalys (Kivy, 2001: 15). Si opozicija dar karta
patvirtina notacijos sampratos kompleksiskuma ir priklausymg nuo suvokimo rakurso bei
sgvokai taikomy kriterijy.

Greta grafiniy partittiry nuo XX a. ryskéjo ir dar viena, Siam darbui aktualiausia,

notacijos bei komponavimo tendencija — tai kompozicinés struktiiros ir fiksuoty reikSmiy

Mortono Feldmano ,Projekcijos* (1950-1951) — pirmoji partitiira, uZraSyta be konvencionaliy notacijos
zenkly.



notacijos (ypac¢ erdviniy iSdéstymo principy) vienovés siekis. Kompozitoriai, organizuodami
vizualiuosius ir garsinius parametrus vieningais struktiiriniais principais bei atsisakydami
kairés-deSinés muzikiniy jvykiy chronologinés paradigmos, kiiré vieno lapo apimties
muzikines partitiiras — struktirinius ir simbolinius kiriniy kodus, vizualiai perteikiancius
kariniy formag bei algoritminius komponavimo principus. Tokiy kiiriniy pavyzdziy randama
Karlheinzo Stockhauseno, Aldo Clementi, George‘o Crumb‘o, Broniaus Kutaviciaus, Ry¢io
Mazulio, Ricardo Kabelio et al. kiiryboje, jais paremta teoriné¢ $io darbo dalis. Tyrimui
nemaziau svarbios ir Siy partitiiry XIV=XVT a. istorinés Saknys nuo paprasciausiy ziediniy
kanony, uzraSyty apskritimo formos partitirose (Bartholomeus Ramis de Pareia, Baude
Cordier) iki sudétingy geometriniy formy ir iSmoningy jy sasajy su komponavimo principais
(Ghiselin Danckerts, Ulrich Bratel et al). Siam reiskiniui apibrézti darbe taikoma
kompleksiné figurinés muzikos kompozicijos (FMK) samprata, grindziama tyrime toliau
atskleidziamais S$io tipo notavimo (figiriné muzikos notacija (FMN) ir komponavimo
ypatumais (zr. 1.3.).

Erdviné vieno lapo notacija — akivaizdziausia tiriamojo reiskinio savybé, taciau
pradedant tyrinéti nelineariai uzrasyty kiiriniy muziking sarangg susiduriama su problema, kad
panasiis vizualieji partitiros parametrai neretai asimiliuoja partitiiras, pasizymincias
skirtingais notacijos zenkly ir jy iSdéstymo pasirinkimo motyvais. Kai kuriais atvejais
nelineary muzikiniy elementy iSdéstymga inspiruoja poreikis perteikti tam tikrg simbolj ar
iliustruoti kiirinio pagrinding mintj (pvz. Sirdies forma Cordier baladéje ,,.Belle, bonne, sage*
(XV a.), kryzius Pieterio Maessenso 9 balsy kanone ,,Per signum crucis“ (1543) (zr. 1.2.1.)
etc., o Kkartais vizualioji partitiros struktira atliepia muzikiniy parametry sgranga,
(koncentriniai apskritimai Cordier ,,En la maison Dedalus* (XIV a.), Sachmaty lentos forma
Danckertso ,,Ave maris stella“ (XVI a.) (zr. 1.2.1.). Sie atvejai konceptualiai skirtingi, tad
siekiant identifikuoti figiirinés muzikos notacijos tipa, svarbu apzvelgti notacijos pavyzdziy
klasifikavimo galimybes, atrandant jose FMN fenomeno nisa.

Norédami susisteminti iSlikusius keturiy tiukstantme¢iy muzikinés notacijos
pavyzdzius, juos tyrinéti aktualiuose kontekstuose ir lyginti tarpusavyje, muzikos tyréjai
vartoja tam tikras kategorijas ar tipus, jungianius bendrais bruozais pasizymincias
kompozicijas. Notacijos fenomenas kaip tyrinéjimo objektas apima platy pozymiy spektra, tad
grupavimo tikslai lemia skirtingus jy kriterijus. Siame darbe i$skiriami keturi muzikinés
notacijos pavyzdziy tipologizavimo modeliai: istoriografinis-chronologinis, geografinis-

socialinis, grafinis ir funkcinis (1 lent.).



Muzikinés notacijos pavyzdziy tipologizavimo modeliai

istoriografinis- geografinis- o o
o Lo grafinis funkcinis
chronologinis socialinis
regionas, notacijos
) valstybé, tauta, notacijos Zenkly elementy
grupavimo . . . Co o
o laikmetis religiné ar tipai, jy i8déstymo paskirtis, ju
kriterijai o o o
pasaulietiné principai pasirinkimo
bendruomené motyvai
Neumos,
- dasia,skaitmeninis
velyvyjy .
. ) L bosas, Augenmusik,
Viduramziy, pranciizis$koji, o o
notacijos tipy ) o konvencionali word painting,
Karolingy italiskoji, o . .
pavyzdZiai L vakarietiSka enigmating,
epochos, XX vokiskoji etc. N )
) notacija (CWN), figtiriné etc.
amZziaus etc. B
grafiné notacija
etc.

1 lentelé. Muzikinés notacijos pavyzdZiy tipologizavimo modeliai (sud. darbo autor¢).
Sis skirstymas grjstas muzikologiniy tyrimy lauke egzistuojanciais ir toliau poskyryje
aptariamais pavyzdziais. Pirmieji du modeliai darbui teikia antraeilés svarbos kontekstinés
informacijos, tad apibiidinami tik bendrais bruozais, kai tuo tarpu funkcinio ir grafinio
modeliy saveika atskleidZia rySj tarp vizualiyjy notacijos kody ir notacijos funkcijy,
sudarydama prielaida apibrézti figiirinés muzikos notacijos tipa ir integruoti jj i FMK
samprata.

Remiantis  seniausiuoju istoriografiniu-chronologiniu  modeliu, muzikinés
notacijos pavyzdziai grupuojami pagal laikmetj, laikantis chronologinio principo. Pirmieji
notacijos tyrinétojai Hugo Riemannas (1878), Mathis Lussy ir Ernestas Davidas (1882)
rémési evoliuciniu pozitriu ] muzikos notacija, apibiidindami jos kaitg kaip progresa nuo
primityviy link vis sudétingesniy formy. Chew-as §j pozitirj motyvuoja nuostata, kad muzikos
notacija yra autonomiska sritis ir turéty biiti analizuojama be pasaliniy faktoriy (kultiiriniy
veiksniy, atlikimo ir muzikos mokymo tradicijy etc. (Chew, 1979: 819), taciau tokiu atveju
tarp figlirinés partitiros ir Augenmusik nebiity jokio principinio skirtumo, tad §is pozitiris
netinkamas FMK tapatybei atskleisti.

Istoriografinis-chronologinis modelis tyrimuose daznai atpazjstamas i$ notacijos
tipams jvardinti vartojamy laikmeciy pavadinimy, pavyzdziui, vélyvyjy Viduramziy notacija,

Karolingy epochos notacija etc. Siuolaikiniai muzikologai (Leo Treitleris, Susana Rankin et




al.) praktikuoja istoriografinj modelj, ta¢iau kritikuoja evoliucinj poziiirj ] muzikos notacija,
kiekvieng notacijos sistemg lokaliai iStirdami epochos kultiiros kontekste. Pasak Treitlerio,
siekiant tyrinéti notacijos reiskinj ir muzikos rasto specifika, reikia atmesti turimus stereotipus
ir pabandyti suprasti, kaip tam tikru laikmeciu funkcionavo kitos grafinés sistemos (kalbos
raStas, vizualieji menai), kokj vaidmenj jos atliko komunikacijoje, reprezentacijoje, kiiryboje
ir kokiu tikslu buvo pasirenkami konkrettis zenklai (Treitler, 2011: 108).

Neretai istoriografinis modelis siejamas su geografiniu-socialiniu: remiantis juo,
notacija skirstoma pagal regionus, valstybes, tautas, religines ar pasaulietines bendruomenes,
kuriose ji buvo vartojama. Pavyzdziui, Willi Apelis knygoje ,,Polifoninés muzikos notacija
900-1600* (1949) pateiké iSsamias pranciizisSkosios ir italiSkosios notacijos analizes, o soliniy
kiiriniy notacijos grupéje iSskyré ispany, pranciizy, vokieciy ir italy tabulaturas (Apel, 1949).
Sio modelio privalumas — notacijos elementy evoliucijos stebéjimas ir lyginimas apibréZtoje
giminingos kultiirinés terpés pavyzdziy grupéje, 0 trikumas — tauty migracijos ir tarpusavio
itaky, daugiatauciy valstybiy ir politiniy veiksniy kintamumas, performuojantis geografines-
socialines grupes ir jy tradicijas.

Notacijos tyrinéjimams svarbas ir vizualieji partitiiry parametrai bei jy iSdéstymo

principai, prioritetas Sioms savybéms teikiamas grafiniame modelyje (zr. 2 lent.).

Grafinis notacijos pavyzdZiy tipologizavimo modelis

raSytiniai Zenklai neraSytiniai Zenklai
garsiniai: grafiniai: garsiniai:
raidés, skiemenys, o o raidés, skiemenys, zodZiai
o formos, linijos, taskali
zodziai

2 lentelé. Grafinis notacijos pavyzdZiy tipologizavimo modelis (lent. sud. darbo autoré pagal Bent, 2014).
Muzikiniai zenklai placiausia prasme skirstomi j oralinius ir rasytinius (minéta neraSytinés
notacijos tradicija ir jos tipai j tolesnj tyrimg nejtraukiami, nes yra tolimi darbo objektui),
raSytiniai — ] garsinius (phonic) ir grafinius (,,notation®, Bent et al., Grove Music Online,
2014, I1). Garsiniams priskiriami i§ kalbos rasto perimti raidziy, skiemeny ir zodziy Zenklai
(ibid.). Pazymétina, kad ,,garsinio tipo pavadinimas Siuo atveju nurodo ne oraling, bet
kalbing rasytinio zenklo prigimtj. Greta grafiniam tipui priskiriamy kalbos raste atitikmeny
neturin¢iy formy, linijy, tasky, kreiviy, svarbios ne tik zenkly formos, bet ir jy dydziai bei
spalvos. Dalis muzikologijoje vartojamy notacijos tipy (neumos, tabulatiira, dasia,
konvencionali europietiSka, grafiné notacija (graphic notation) yra identifikuojami butent

notacijos grafiniy savybiy pagrindu, taciau tiek grafinio, tiek garsinio notacijos Zenkly tipy




vartosena apima jvairiy epochy ir stilistiky kirinius, 0 jy bendrasis matas daugiau teorinis,
negu principinis.

Notacijos elementy grafiné iSraiSka ir jy iSdéstymo principai yra pagrindiniai
vizualieji  notacijos  atpazjstamumo  kriterijai, taiau = kompozitorius,  grafiSkai
reprezentuodamas muziking medziagg, pasirenka tokius notacijos zenklus ir jy iSdéstyma,
kurie konkreCiu atveju geriausiai atitikty partitiros paskirtj. Muzikinius parametrus versti
vizualiaisiais zenklais dazniausiai motyvuoja praktinis poreikis perteikti kiirybinj sumanyma
atlik¢jams. Partittra tokiu atveju veikia kaip instrukcija, chronologiskai i§ kairés | deSing
koduojanti garsiniy jvykiy parametrus standartizuotais notacijos zenklais. Vizualiyjy notacijos
galimybiy jvairové suponuoja platy notacijos funkcinj potenciala, neapsiribojantj taikomaja
partitiiros paskirtimi, tad tolesné darbo kryptis — funkciniu pozitriu pazvelgti i garso-zenklo
bei jo trukmés-padéties partitiiroje santykj bei aptarti galimas vizualiyjy sprendimy bei jy

funkcijy sgveikas.
1.2. Figiirinés muzikos notacijos (FMN) funkcinés ypatybés

1.2.1. Notacijos funkcijy tipologinis modelis

Siekiant apibrézti figlirinés muzikos notacijos kriterijus, auks¢iau minéti modeliai
neapima reiskinio visumos: FMN principai aptinkami skirtingose epochose ir regionuose, jy
zenkly sistemos priklauso jvairiems tipams. Be to, iSorinis panasumas apsunkina figlrinés,
Augenmusik ir grafinés notacijos diferencijavima. Siuo tikslu darbe jvedamas notacijos
funkcijy tipologinis modelis, skatinantis pazvelgti | partitiiras pro notacijos zenkly paskirties
prizme (3 lent.).

Notacijos funkcijos ir tipai

taikomoji simboliné dekoratyvioji | struktiirinio | enigmatiné | asociatyviojo
kodo kodo
fiksuoty Augenmusik partitiira raSto
reik§miy vizualiyjy krypties
meny i§déstymas
kontekste
aleatoriné word painting notacijos erdvinis
elementai iSdéstymas
dailéje
mnemonine hieroglifinis partitliros
(hieroglyphic) puosybiniai
elementai

3 lentelé. Muzikos notacijos funkciju tipologija (sud. darbo autoré).



Placiausia ir lengviausiai identifikuojama funkcija, apimanti visus tris Peirce’0
modelio tipus, yra taikomoji (Leo Treitlerio vartojamas analogi$kas terminas — utilitariné
(Treitler, 2011: 133). Kai kirinys yra skirtas atlikimui / mokymuisi i$ partitiiros, notacijos
zenklai, greta kity funkcijy, visuomet turi ir prakting paskirtj. Taikomuoju poziiiriu notacija —
tai muzikiniy garsy kodas, paverCiamas garsine medziaga vadovaujantis sutartinémis zenkly
reik§meémis*’. Taikomoji notacijos funkcija apima skirtingo konkretumo garso-zenklo kodus.
Kurtas Stone’as, aptardamas XX a. antrosios pusés notacijos pokycius, iSskyré
kontroliuojamos muzikos (controlled music) ir aleatorinés notacijos (aleatory) tipus,
pabrézdamas prieSingas — tikslumo ir neapibréztumo — tendencijas (Stone, 1963: 9).
Maksimaliai kontroliuojamos notacijos pavyzdys — Olivier Messiaeno, Miltono Babbitto,
Pierre’o Boulezo integralaus serializmo partitiiros, pasizymincios apibréztais tony auksciais,
ritminémis vertémis, tempu ir artikuliacija (Whittall, 2008: 273). Aleatorinéje notacijoje,
prieSingai, muzikiniai parametrai Zymimi paliekant atlikéjams galimybe laisviau interpretuoti
tony auksCius, ritmines trukmes ar net kiirinio formag. Aleatorikos atveju notacija taip pat
atlicka taikomagja funkcija, taciau tikslius parametrus kei¢ia atlikimo gairés. Pasak vieno
pirmyjy aleatorinés muzikos kompozitoriy Earle’o Browno, kompozitoriai pasitelkia
aleatoring notacija tuomet, kai konvencionali notacija neatitinka skambesio tikslo, bei
sickdami sustiprinti komunikacijg tarp kompozitoriaus, kiirinio, atlikéjo ir klausytojo (Brown,
1986: 199). Aleatorika Siame darbe priskiriama taikomajai notacijos funkcijai, nes apibrézia
ne pacius notacijos Zenklus (kompozitoriai juos neretai susikurdavo patys), bet notacijos
perskaitymo biidg arba paskirtj: preciziskos garsiniy jvykiy kontrolés mazéjimas skatino
iprasty notacijos zenkly vartosenos modifikavimg ir naujy atsiradimg, kraStutiniais atvejais
partitiiros primindavo abstraktaus meno kirinius. Vienas tokios notacijos pavyzdziy — Earle‘o
Browno partitira ,,FOLIO II (1982), kurioje jprasti apibrézty ritminiy verciy notacijos
zenklai uzraSyti nesilaikant kairés-desinés iSdéstymo paradigmos ir penkliniy sistemos, tad

partitlira tampa interpretacijai atviru inspiracijos Saltiniu (1 pav.).

" Garsy kodavimo budai pagal Zenklo ir garso parametry gimininguma artimi minétajam Peirce’0 modeliui:
ikoniniam tipui priskirtini crescendo ir diminuendo Zenklai, takto briksniai, vizualus garso auk§¢iy tarpusavio
padéties reprezentavimas (aukstesnio daznio garso Zenklas penklingje raSomas auksc¢iau, negu Zemesnio) (Tagg,
1999: 7)*. Sandeepas Bharwati savo sukurtoje notacijos risiy sistematikoje™ ikoninés notacijos grupei priskiria
neumas bei grafing notacijg, tuo pabréZzdamas dar vieng svarbig ikoninés notacijos funkcijg — ji asociatyviai
perteikia garsinj jvykj ir jo kokybines savybes, kai tuo tarpu simboline notacija vizualizuojamas fizinis atlikéjo
veiksmas, kurio rezultatas — numatytasis garsinis jvykis (Bharwati, 2017: 172). Simbolinio tipo zenklali,
remiantis Peirce’u, nesusieti su Zenklinamuoju objektu nei panaSumu, nei priezastingumu, o jy sgrysis nulemtas
kultdirinio konteksto (Tagg, 1999: 6). Sis Peirce’o apibréztas simbolinis tipas néra tapatus simbolinei notacijos
funkcijai, toliau aptariamai Siame poskyryje: simboliné notacijos funkcija nurodo Zenklo paskirtj, o Peirce’o
modelio atveju simbolinei zenkly kategorijai priskiriami Zenklai, nekeliantys tiesioginiy asociacijy su
zenklinamais objektais, pavyzdziui, reprizos zenklas, muzikiniai raktai, alteracijos zenklai etc., tad jy paskirtis
gali biti tiek taikomoji, tiek simboliné. Treioji grupé, indeksiniai Zenklai, liudija Zenklinamyjy objekty
egzistavima ir padeda juos identifikuoti — tam tikry formy zenklai, leidziantys priskirti kiirinj atitinkamai epochai
ar stilistikai, yra jos indeksai (Boiles, 1982: 34).



Siame darbe jvedamas ir
treciasis, mnemoninis, taikomosios
funkcijos tipas. Pasak Merry Caruthers,
nuo Antikos memoria buvo neatsiejama
mokymosi proceso dalis, ,,jungusi rasyting
ir zoding tradicijas (Carruthers, 1990:
153).  Viduramziais ir  Renesanse
muzikavimas didzigja dalimi priklausé
nuo neuzraSyty procesy: nuo jaunystés
giedotojai mokési atmintinai i§ mokytojy
ir 1§ raSytiniy Saltiniy, tad tikslus

notavimas nebuvo bitinybé (Treitler,

—— 2012, 108-109). Tarp kontroliuojamos

¥y X ol
%{w(— 7 e . muzikos ir aleatorikos mnemonika uzima
©er* vidurio pozicija. Nuo pastaryjy ji skiriasi

tuo, kad dalis parametry nefiksuojama
1 pav. Earle Brown, FOLIO II. New York: Edition Peters,

1982. tikslingai, numatant jy savaiminj aiSkuma,
pavyzdziui, neumy raSte, skirtingai nuo aleatorikos, neapibréztus tony auk$¢io parametrus
lemia ne individualis spontaniSki atlik¢jo sprendimai, bet iSmoktos konvencijos.
Apibendrinant, taikomoji notacijos funkcija gali baiti ipildoma trejopai:

e koduojant muzikinius parametrus maksimaliai tiksliai (fiksuoty reikSmiy

notacija),

e numatant improvizacinius elementus (aleatorika),

e tikslingai nezymint tradicijos apibrézty parametry (mnemonika).

Svarbu atkreipti démesj, kad notacijos pavyzdZiy priskyrimas tai paciai funkcinei
grupei neeliminuoja tikimybés, kad remiantis kitais klasifikacijos aspektais tie patys
pavyzdziai priklausys skirtingoms kategorijoms: neumas, konvencionaliag europietiska
notacija bei XX a. antrajai pusei budingus grafinés notacijos pavyzdzius su ryskiais
aleatorikos elementais vienija taikomi funkcija, taciau minétame grafiniame kriterijy
modelyje §ios notacijos tradicijos atstovauja skirtingiems tipams.

Antroji darbe i$skiriama notacijos paskirtis arba funkcija vadinama simboline.
Simboliniai kodai stebétojui teikia su garso parametrais nesusijusios informacijos, kylancios
i§ kultarinio konteksto. ,,Simbolio* terminui vartojami jvairlis apibrézimai, jis Zymi objekta,
i1Sreiskia tam tikrg abstrak¢ig savybe ar id¢jg. Pasak Carlo Gustavo Jungo, ,,Zenklas visuomet

menkesnis uz zenklinamajj objekta, kai tuo tarpu simbolis iSreiSkia daugiau, nei i§ pirmo



zvilgsnio galime suprasti“ (Jung, 2013: 562—571). Simboliai kaip ,,geriausia jmanoma ir toje
epochoje nepranokstama dar nezinomy dalyky israiska“ (ibid.: 566) nuo Viduramziy yra
neatsiejama notacijos dalis. Simbolinés raiSkos atsiradimo iStakas apibendrina Johano
Huizingos mintis: ,,Viduramziai niekados nepamirSo, kad daiktai tapty absurdiski, jeigu jy
reik§mé apsiriboty jy tiesiogine funkcija bei vieta reiskiniy pasaulyje, jeigu savo esme jie
nesisiety su anapusiniu pasauliu® (Eco, 1997: 78., cit. Huizinga, 1955: 282). Remiantis $iomis
sampratomis, simboliné notacijos funkcija Siame darbe apibréziama kaip partitiroje
uzkoduotos ekstramuzikinés prasmés, papildanCios taikomgja notacijos  paskirt].
Daugiaprasmiy elementy aptinkama net standartizuotoje Siuolaikinéje vakarietiSkoje
notacijoje, pavyzdziui, keturiy ketvirtiniy metras, laikantis XIV a. menzirinés ritmikos
tradicijos, pasirinktinai tebéra zymimas 4/4 arba ,,C* Zenklu. Zvelgiant j partitiira taikomuoju
poziiiriu, abiejy zenkly reikSmé yra identiSka, taCiau platesniy konteksty turinio analizé
padeda atskleisti jy sasajas su epochos kulttriniais bruozais. Pasak Lawrence’o Kramerio,
partitira skaitoma tieck fonetiskai, tick simboliskai (Kramer, 2016: 24). Siuo atveju ,,C“
simbolio vartosena paaiSkinama numerologijos désniais: menzirinei notacijai buidingas naty
vertés skaidymas ] tris dalis Viduramziais vadintas perfektiniu (tobuluoju), o i dvi —
imperfektiniu (netobuluoju), jy simboliai atitinkamai buvo apskritimas ir pusapskritimis (trijy
ketvirtiniy metro Zyméjimas apskritimu neiSliko) (Apel, 1949: 9). XIII a. teoretikai §j estetin}
reiSkin] siejo su gamtoje egzistuojanciais pirmavaizdZiais, pasiZyminciais aiSkia pradZia,
viduriu ir pabaiga. ,,C* pavyzdys atskleidzia, kad notacijos Zenklo reik§mé tiesiogiai priklauso
ne vien nuo autoriaus intencijos, bet ir nuo suvokimo rakurso bei suvokéjo Ziniy.

Simbolinés prasmés notacijoje perteikiamos keliais budais, kurie budingi tam
tikriems notacijos zenkly tipams. Tai muzika akims (vok. Augenmusik), zodziy tapyba (angl.
word painting) bei hieroglifinés partitiros (angl. hieroglyphic scores). Pirmyjy dviejy
reiskiniy pavadinimai remiantis jprasta praktika darbe vartojami originalo kalba.

Augenmusik — XX a. pradzioje atsirades terminas, apibréZiantis notacijos tipa,
turintj regéjimu, bet ne klausa suvokiamg simboling reikSme (pvz.: juodos natos zodziams
»tamsa®™ ar ,,mirtis*) (,,Augenmusik®, Dart, Grove Music Online, 2001). Dél §ios priezasties
vienas esminiy Augenmusik bruozy yra tai, kad jo idéjos suprantamos tik regint partitiira.
Atlikdamas tokig muzikg 1§ naty atlik¢jas kiirinj interpretuoja dvejopai: viena vertus, kaip
muzikinj teksta, kita vertus — simboliskai (ibid.). Neretai simbolinémis reik§mémis grindziami
visuminiai notacijos elementy iSdéstymo sprendimai, Victoria Adamenko tokias partitiiras
vadina ,,geometrinémis®, nes dazniausiai penklinés iSdéstomos paprastyjy geometriniy figiiry
— apskritimo, trikampio, kvadrato, spiralés — konttru (Adamenko, 2007: 245). Pasak Jameso

Haaro, ,,dekoratyvios formos — apskritimai, kryziai, Sirdys, muzikos instrumenty kontrai [...]



— tai dizaino aspektai, turintis savyje prasme¢* (Treitler, 2011: 133, cit. i§ Haar, 1995).
Charakteringi geometriniy partitiiry pavyzdziai —George’o Crumb‘o cikly ,,Macrocosmos I*
(1972) ir ,Macrocosmos II (1973) kiriniai. Jiems apibiidinti kompozitorius partitiiros
paaiSkinimuose vartoja terming ,simboliné notacija® (ibid.: 205), pabrézdamas, kad
atitinkamos geometrinés figiros buvo pasirinktos atsizvelgiant j jy simbolinj kontekstg, o
greta kai kuriy daliy pavadinimy net jrasytas zodis ,,SYMBOL* (Adamenko, 2007: 205).
Adamenko atkreipé¢ démesj | Siy partitiiry simbolines prasmes, pavyzdziui, zvelgdami i
zieding partitiirg (circular score), ,,mes neiSvengiamai suvokiame apskritimg kaip Zenklg*
(ibid.). Crumb‘o kirinyje ,,Saulés dvynés“ (,,Twin Suns®“ (1973) (2 pav.), partitiroje dviem
apskritimais reprezentuojamos saulés atliepia kosmologing Ciklo tematika. Jvairiose kultiirose
apskritimas dazniausiai siejamas su pagrindiniy dangaus kiiny (Saulés, Ménulio) pavidalais,
amzinybe, tobulumu, nedalomumu. Krik$¢ionyb¢je apskritimas — DieviSkos tvarkos simbolis
(,,Jis nubrézé ratg ant vandeny veido, uzbrézé riba tarp $viesos ir tamsos* (Jobo knyga, 26:10),
alchemijos kultiroje tai Aukso ir Saulés Zenklas (Roob, 1996), Egipte — Saulés dievo Ra,
Egipto dievo-kiiréjo simbolis (,,Re“, Global Egyptian Museum Glossary, 2017), tad Sio, kaip
ir kity geometriniy figliry, simbolinés reikSmés jsiSaknijusios kultiiroje bei tapusios
universaliais kodais, sutinkamais ir muzikinéje notacijoje. Simboliniy geometriniy figlry
prasmiy aktualumg atskleidZzia ir kity kompozitoriy mintys: pavyzdziui, apie ,,MagiSko
sanskrito rato* (1990) simbolikg Bronius Kutavi¢ius yra sakgs: ,,jo esmé biity ratas — kaip
1991: 37), o Kabelio ,,Mito sutvirtinimo* (2019) , trikampé propersa integralo virSuje — tai
varty j senajj laika simbolis“ (Kabelis, kiirinio anotacija: Zakevigitite, 2019).

Minéti pavyzdziai atskleidzia, kad simboliné funkcija — tai ekstramuzikiniy

2 pav. George Crumb, Twin Suns, Makrokosmos 11, IV d. New York: Edition Peters, 1973.



prasmiy notacijoje integravimas bei perskaitymas, taciau nejsigilinus j muzikine kiirinio
struktlirg nejmanoma nustatyti, ar simboliniai vizualieji elementai susij¢ su kiirinio sgrangos
principais (taigi atitinka ir figrinés partitiiros sampratg), ar vartojami asociatyviai, vizualiai
iliustruojant Zodinj teksta bei prasmine idé¢ja. Sis klausimas aptariamas struktirinio kodo
funkcijos kontekste.

Tam tikrais Augenmusik atvejais simboliné funkcija, uzuot veikusi tik ja
reginciuosius, pasiekia ir klausytojus. Pasak Adamenko, atliekant Crumb‘o ,,Twins suns* ar
»opiral Galaxy*, uZzraSytus ziedinése partitiirose, mitologiSkumas perzengia jprasto
racionalumo rémus, nes atlikéjams koncerto metu tenka sukti partitiiros lapg aplink savo asj,
fiziniu judesiu atkartojant notacijos geometrija (Adamenko, 2007: 245). Sis pavyzdys liudija,
kad atlikimo ritualiSkumo elementai iSplecia Augenmusik poveikio lauka, o geometriné
partitira néra vien ,rutiniSkas, abstraktus popieriaus lapas* (ibid.). Nepaisant tendencijos
vartoti konvencionalia notacijos Zenkly sistemg su papildomais dizaino elementais,
Augenmusik notacijos raisis nereglamentuoja konkreciy Zenkly sistemy vartojimo, 0 sgvokos
apibrézimas nepaneigia galimybés taikyti jvairiy tipy Zenklus bei skirtingus notacijos
elementy i§déstymo biidus.

Augenmusik notacijos tipui artimas simbolinio turinio ir muzikiniy zenkly
susiejimo biidas yra word painting, jam badingas vokalinio teksto turinio iliustravimas
melodiniy linijy kontiirais bei onomatopéjos taikymas (,, Word-painting®, Carter, Grove Music
Online, 2011). Zvelgiant j word painting funkciniu poZiiriu, $io notacijos tipo paskirtis —
vizualiai imituoti kiirinio Zodinj teksta ar sukurti jam asociacijas, tad skiriamosios word
painting funkcijos — taikomoji ir simboliné. Remiantis Peirce’o modeliu, tokia notacijos

priemoné atitinka ikoninj tipg. Pavyzdziui,

Williamo Billingso giesméje ,,Pakelk akis* & S

il
|

(,,Lift up your Eyes®) (1786) Sie teksto zodziai
giedami aukstyneige naty seka (3 pav.) (Kroeger, 3 pav.  William Billings, Lift up your eyes
fragmentas, 1786. Kroeger, 1988: 50, i§ Norman,
1988: 50). Word painting notacijos tipas yra The Suffolk Harmony, Boston: 1786,
muzikinis hipotipozés™ ekvivalentas, o §is atvejis atitinka vien muzikai biidingg anabasis
retoring figlirg, Zymincig auksStyneige garsy seka (Bartel, 1997: 179). Riba tarp word painting
ir Augenmusik diskutuotina. Nepaisant funkcinio giminingumo, word painting tipas
vartojamas tam tikruose partitiiros fragmentuose, kai tuo tarpu Augenmusik pozymiai neretai
apima partitiros visuma. Be to, word painting pavyzdziai dazniausiai yra tiek regimi, tiek

girdimi (pavyzdziui, garsais iliustruojami zodziai ,kilti“, ,leistis“, ,banguoti etc.), tad

12 Hipotipozé (gr. hypotyposis) — lit. retoriné figiira, kurios esme sudaro vaizdingas temos déstymas ir kuri
apeliuoja isskirtinai | regimajj suvokima, pasizymi gyvumu ir plastika* (,,Hipotipozeé®, Lietuviy kalbos Zodynas
[interaktyvus], s.l., 2018. [ziaréta 2019-05-29] Prieiga per interneta: https://www.lietuviuzodynas.|t/)



https://www.lietuviuzodynas.lt/

suvokimas i§ dalies yra asociatyvus (,,Augenmusik®, Dart, Grove Music Online, 2001), o
Augenmusik paskirtis apima vien rega, bet ne klausa suvokiamus partittiros elementus.

Treciasis simbolinio turinio perteikimo notacijoje biidas atitinka Kramerio
hieroglifinés partittiros (hieroglyphic score) sampratg. Pasak autoriaus, muzikinés partittiros
yra ,.fiktyvios piktogramos* (Kramer, 2016: 23), uzimancios vietg tarp piktografinio ir
fonetinio reprezentavimo, o notacija, visai kaip hieroglifai, yra ,,kompleksiné sistema, tuo pat
metu ir figiiriska, ir simboliné, ir fonetiné” (Kramer, ibid.,, cit. Champollion, 1828, I. 375).
Forslagai, sijos, naty koteliai ir kiti vizualiai iSraiSkingi notacijos elementai lemia paveiksliskg
garso reprezentacija ir tuo pat metu garso ekspresine verte (Kramer, ibid.: 24). Hieroglifinius
bruozus notacijoje pastebéti ir i$Sifruoti — sudétinga uzduotis. Hieroglifinis notacijos Zzenkly
tipas skiriasi nuo word painting savo funkcija: Kitaip nei pastaroji, hieroglifiné notacija néra
mimetiné, ji ,referuoja ne scenas ir objektus, bet patj referavimo veiksma“ (ibid.).
Iliustruodamas §io tipo notacijg, Krameris pateiké Franzo Schuberto dainos ,,Ihr Bild* i§ ciklo
,.Schwanengesang® (1828) notacijos pavyzdj (4 pav.), glaudziai susijusj su tekstu®®: pirmuose
dviejuose taktuose fortepijono partijoje uzraSytos dvi poros pusiniy su tasku primena dvi
poras akiy su aSaromis. Tokiu biidu notacijos elementai tampa simboliniu, taciau uzmaskuotu
kirinio prasmés veidrodziu.

Apibendrinant, simboliné notacijos funkcija, charakteringa Augenmusik, word
painting bei hieroglifinés notacijos reiskiniams, atveria galimybes i$plésti notacijos kaip

vizualaus garsy kodo paskirtj. Vertinant notacija simboliniu aspektu, ji nebéra vien instrukcija
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4 pav. Franz Schubert, Ihr Bild, 1828. IMSLP duomenuy bazé, prieiga per interneta:
https://imslp.org/wiki/Schwanengesang%2C D.957 (Schubert%2C Franz).

13 A§ stovéjau tamsiose svajose, Zvelgdamas j jos portreta. Ir tas mylimas veidas stebuklingai atgijo. [...] jos
akys spindéjo melancholiSkomis asaromis. Mano skruostais taip pat riedéjo asaros (...)* (Heinrich Heine, aut.
vert.).


https://imslp.org/wiki/Schwanengesang%2C_D.957_(Schubert%2C_Franz)

atlikéjams: notacijos elementais perteikiamos ekstramuzikinés prasmés, jvairiy kultiiros sri¢iy
(religijos, filosofijos, literatiiros etc.) idéjos, jy simboliais kuriamos kontekstinés asociacijos.
Simbolinés funkcijos pavyzdziai atskleidé, kad $ig funkcijg atitinka tokie notacijos
elementai, kurie greta taikomosios funkcijos pasizymi ir ekstramuzikiniais kodais, tacCiau
esama atvejy, kai muzikiniai Zenklai vartojami iSimtinai dekoratyviai, eliminuojant jy
muzikines reikSmes. Tyrinéjant dekoratyviosios funkcijos apraiskas isryskéja konteksto
svarba kirinio interpretavimui. Grafinés partitiiros, primenancios abstrakciosios dailés
kirinius, pavyzdziui, Herberto Briino ,,Mutatis mutandis* (19d.) (1968) (5 pav.), gali biiti
traktuojamos dvejopai. Viena vertus, praktine prasme jos yra tradiciniy partitiiry ekvivalentai,
kuriy zenklai, remiantis atlikéjo jgiidziais ir individualiomis asociacijomis bei kompozitoriaus
nuorodomis, paver¢iami skambanciu kiriniu. Kita vertus, tokia partitira gali funkcionuoti
kaip vaizduojamojo meno darbas (Smith, 1982: 80). ,Stebétojui tai yra pieSinys,
interpretuojamas remiantis vakarietiSko vaizduojamojo meno legenda. Jis linkgs interpretuoti
ir perinterpretuoti linijas nevienareik§miskai, net jei kompozitorius netraktavo partitiiros kaip
pieSinio® (ibid.). Sylvia ir Stuartas Smithai tokias partitiras vadina ,,paveiksliskomis®,

pabréZzdami jy panasuma i vaizduojamojo meno kiirinius (Smith, 1982: 76).

5 pav. Herbert Brin, Mutatis Mutandis, XIX d., 1968. Kentler International Drwaing Space [interaktyvus].
Prieiga per interneta: https://www.kentlergallery.org/Detail/objects/34.

Dekoratyviajai funkcijai priskirtinas ir notacijos elementy integravimas j dailés
kitrinius. PavyzdZiui, Dosso Dossi paveiksle ,,Muzikos alegorija® (1522) nutapytos dvi
apskritimo ir trikampio formos geometrinés partitiiros. Apskritimu isdéstyto kanono autorius
ir pavadinimas nezinomi, 0 trikampégje partitiroje, kaip isSifravo Harry Colinas Slimas,

uzraSyta ,,Agnus Dei I1* dalis i§ Josquin des Prez 1502 m. sukurty misiy ,,Missa L'homme


https://www.kentlergallery.org/Detail/objects/34

arme super voces musicales® (Slim, 1990: 58). Notacijos elementy dekoratyvus naudojimas,
tapyboje prasidéjes XIV a. pabaigoje, XV a. tapo reliatyviai daznu, 0 XVI a. — jprastu
reiskiniu (Treitler, 2011: 136).

Viduramziais-Renesanse ne vien muzikiniai elementai vartoti tapybos darbuose,
bet ir prieSingai — partitiiros puostos iliustracijomis. PuoSybinio pobiidzio vizualiyjy elementy,
neperteikian¢iy muzikinés medziagos, funkcija partitiroje — praturtinti kirinio idéjos
suvokimg bei paversti kopmozicija patrauklesne. Pavyzdziui, Juano de Vado (1625-1691)
penktojo kanono i§ 8 kanony ciklo (1679), dedikuoto imperatoriui Carlzui, partitiroje (6 pav.)
dekoratyvieji elementai vartojami taip gausiai, kad puslapyje uzima didesnj plotg nei
taikomojo pobtidzio notacijos zenklai (Robledo, Arriaga, 1897: 517). Dekoratyviaja funkcija
Sioje partitiroje atlieka Heraklio stulpai, medis, géliy motyvai etc. Muzikiné medziaga
(kanonas) uzraSyta vienoje penklinéje, ,,paremtoje* Heraklio stulpais (imperatoriaus herbo
simboliu) su jrasu ,,Ateina ir iSeina“ (Vado et venio (lot.), sufleruojancio enigmatinés
notacijos isSifravima — retrogrado technikos naudojima (ibid.).
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skiriasi zenklo paskirtimi: simbolinés funkcijos

atveju kontekstines prasmes jgauna notacijos

elementai, atliekantys ir taikomaja funkcija, kai

tuo tarpu dekoratyviosios funkcijos elementai

neturi  tiesioginio rySio su  muzikiniais

parametrais. I§ aptartosios de Vado partitiiros 28 Dugf e 21 “ercief 14, i“.“*}f-»ﬁ. Sins

pasalinus dekoratyviuosius elementus muziking 6 pav. Juan de Vado, enigmatinis kanonas VIII,

1679. Robledo, Arriaga, 1897: 517, i§ E-Mp sec. Real
Capilla, Ca 139.

Crumb‘o partitirose simboling funkcijg atliekancios erdvinio i§déstymo penklinés yra nuo

medziaga 1Slikty nepakitusi, o, pavyzdziui,

atlikimo neatsiejama kiirinio dalis ir negali buti eliminuojamos.
Daugelyje meno riisiy greta taikomosios, simbolinés ir dekoratyviosios funkcijy

egzistuoja tam tikri estetiniai principai ir iSraiSkos biidai, kuriais kiir¢jai siekia zitrovus ar



klausytojus nustebinti

CHISILINVS DANCERKERTS
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. o o CANON.
intelektui bei perteikti savo QLyOp APPOSITVAM EST. ET APPONETVR
estetines nuostatas. pER VERBV M DEI B ENEDICETVR»

SATIENTI PFPAVCA

iSmone, netikétais

sprendimais, kelti i8§tkiy

Vizualiuosiuose menuose §j
apibudinima atitinka
perspektyva

transformuojantys Maurice’o
Cornelio Escherio
geometriniai piesiniai,
kubizmo, optinio  meno
darbai. Literatiiroje
skaitytojus j kiirybinj procesa
jtraukia Milorado Paviciaus
ir Marko Z. Danielewskio
romanai su keliais teksto
daliy  skaitymo  tvarkos
variantais. Analogisky

pavyzdziy  aptinkama ir

notacijoje. Partittiros

funkeii . liosi . 7 pav. Ghiselin Danckerts, Ave maris stella, 1535. Westgeest, 1986: 76, i$
unkcija vizualiosiomis August Bibliothek, Wolfenbiittel, RISM, A, 1, 2, d. 888.

priemonémis  (dazniausiai

derinant jas su tekstinémis nuorodomis) iSmoningai perteikti kiirinio struktiirg Siame darbe
vadinama struktirinio kodo funkcija. Ji atliepia kognityvinius koncepto formavimo (concept
formation) proceso désningumus, kuomet sistemiskai susije sgmone pasiekiancio informacijos
srauto elementai grupuojami | prasminius vienetus (Coons, Kraaehenbuehl, 1958: 127).
Struktiirinj koda partitiiroje reprezentuojantys kompozitoriai, uZzuot nuosekliai i§ kairés |
desine déste muziking medziaga, siekia vizualiaisiais sprendimais bei tekstinémis nuorodomis
perteikti notacijos elementy struktirinius rySius. Partitiira tampa kiirinio emblema ir labiausiai
redukuota, integralia muzikinés medziagos iSraiska. Prie§ pateikiant Sios funkcijos pavyzdziy,
pravartu greta paminéti ir jai artimg — enigmatine — funkcija, iSpildomg struktiirinj koda
perteikiant ne tiesioginémis nuorodomis, bet uZzuominomis, metaforomis ar mjslémis, tad
partitiira tampa savotiSku galvostkiu. Ankstyviausios abiejy Siy funkcijy apraiSkos Vakary

Europos muzikos istorijoje aptinkamos Viduramziy epochoje, pasizymin¢ioje simboliy ir



alegorijy gausa. Norédami Sventaji RaSta paversti suprantamesniu pasaulieiams, ,,patys
doktriny kiréjai — teologai, mokytojai — kiiré jvaizdzius ty sgvoky, kuriy paprasti Zzmonés
teologiskai suformuluotu pavidalu suprasti negaléjo™ (Eco, 1997: 80). Religijoje isivyravusi
simboliy vartosena iSplito ] visas kulturos sferas, tarp jy ir muzika. ISsilavinusiuose
visuomenés sluoksniuose alegorijos ir simboliai tapo ne vien dvasingumo iSraiSka, bet ir
savotiska intelektualine pramoga. XV a. viduryje Europos notacijos tradicijoje iSpopuliaréjo
muzikiniai galvosiikiai*, Zymiausi to meto kompozitoriai — Antoine’as Busnoys, Jacobas
Obrechtas ir Josquinas des Prez — savo mi$iose, motetuose ir Sansonose pradéjo vartoti itin
komplikuotus muzikinius kodus, inicijuodami sudétingos, uzSifruotos notacijos modelj
(Schiltz, 2015: 3). Kompozitoriai komplikuodavo muzikinj teksta, sieckdami jtraukti atlikéjg j
intelektualinj zaidimg, sudaryta i$ obfuskacijos (lot. ,,0bfuscationem* — (uz)tamsinimas,
(uz)temdymas), atradimo ir malonumo elementy (ibid.: 2). Remiantis Schiltz, muzikiniams
galvosiikiams apibudinti Siame darbe vartojama enigmatinés notacijos savoka. Ji apibréziama
iSlaikant lingvisting prasme: ,,galvosiikiu vadinamas tik toks tekstas, kuris funkcionuoja kaip
galvosuikis — tekstas, kurio autorius [...] samoningai skaitytojui pateikia jj kaip i88tukj" (ibid.,
cit. Pagis, 1996: 81).

Vienas paslaptingiausiy enigmatinés notacijos atvejy — Danckertso motetas ,,Ave
maris stella“ (1535), uzrasytas S$achmaty lentos formos partitiiroje (7 pav.) su antraste ,,Quod
appostitum est, et apponetur, Per verbum dei benedicetur“®® (Schiltz, 2015: 436). Si
enigmatiné partitlira unikali tuo, kad joje greta buidingy taikomosios ir enigmatinés funkcijy
rySkios ir dekoratyvioji (Sachmaty lentos iliustracija), simboliné bei strukttrinio kodo
funkcijos. Rankrastyje Danckertsas pazyméjo, kad rinkosi netradicinj uzraSyma ,,tam, kad
1Sradingi muzikantai, mégstantys jvairius kanony galvosiikius, galéty tyrinéti jo strukttirg“, o
kirinj galima atlikti dvideSim¢ia skirtingy varianty (Westgeest, 1986: 69, cit. de Bruijn,
1955). Sio muzikinio galvosiikio sprendimas surastas tik 1986 m.: Hanso Westgeesto
pastebéjimu, motetas gali biiti atliekamas sekant muzikinius motyvus tuo paciu tekstu,
pradedant zodziu ,,Ave“ (ibid.). Taip pat moteto enigmatiné inskripcija sufleruoja, kad visy
balsy tekstuose bus zodis ,,Dei” (,,Per verbum dei®). Iskélgs prielaidg, kad visi moteto
variantai turéty buti vienodos trukmés, Westgeestas pastebéjo, jog laikantis centrinés
simetrijos ir visas partijas jréminant $esiolikos langeliy kvadratuose susidaro butent dvideSimt

moteto varianty (ibid., 8 pav.).

Y ki XV a. muzikiniai galvosiikiai buvo tik pavieniai reiskiniai, pavyzdziui, XIV a. pabaigos Ars Subtilior
epochos partitiiros (Schiltz, 2015: 3).
> Lot. ,,Tai, kas yra ir bus sudéta Salia, palaimins dievo Zodis“ (aut. vert.).
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8 pav. Ghiselin Danckerts, Ave maris stella (1535) 20 isSifravimo varianty. Westgeest, 1986: 73-75.
Partitiroms, atliekan¢ioms struktiirinio kodo funkcija, biidinga dviejy tipy

muzikinio laiko reprezentacija:

e Kkonvencionali rasto krypties;

e erdviné.
Pirmajj tipg iliustruoja XVI a. anonimo muzikiné mjslé su kanonu: ,,Kaip ménulis pilnéja ir
dyla, taip kinta ir himnas* (*® (Schiltz, 2012: 333). Kanonais vadintos tam tikros tekstinés
uzuominos, kuriomis kompozitoriai uzkoduodavo enigmatinés notacijos perskaitymo
taisykles. Iki XVI a. terminas ,,kanonas® reiSké ne grieZtos imitacijos principa, bet zodine
kiirinio atlikimo taisykle (zr. 2.2.1.). Tai buvo lyg kirinio raktas, padedantis jminti jo
sgrangos sistemg. Kanonais netiesioginiu, ,,paslaptingu budu*“ biidavo perteikiami kiirinio
atlikimo ir notacijos iSifravimo principai’’. Pirmoje aptariamosios partitiiros penklinéje

autorius pateikia muzikinj galvosiikj, o antrojoje — jo sprendimg. Menziriniai simboliai tam

16 ot. ,,Sic velluti luna crescit decrescit et oda* (Schiltz, 2012: 333).
7 ot. Canon est regula voluntatem compositoris, sub obscuritate quadam ostendens (,,Canon” Tinctoris, 1472~
75).



tikrose penklinés vietose atitinka melodinio fragmento atlikimo transpozicijas nurodytose
menzirose. Susiejant menziry Zzenklus su enigmatine inskripcija, natoms priskiriamos
ritminés vertés, 0 notacija tampa integrali muzikinei formai. Menziiry zenklai drauge atlieka
enigmatine, taikomgjg ir simboline funkcijg: imituoja Ménulio judéjimg dangaus skliautu bei
sukuria Ménulio faziy kaitos analogijg. Enigmatiné notacija, pirmoji struktiirinio kodo
funkcijos apraiska istorijoje, Siais laikais komponavime pasitelkiama retai. Uzuot partitiiros
perskaitymo biidg palike jminti atlikéjui ar tyrinétojui, Siuolaikiniai kompozitoriai labiau linke
atlikimo principg tiesiogiai iSdéstyti partitiiroje ar komentaruose, eliminuodami galvosiikio
elementus.

Struktiirinio kodo funkcija, jgyvendinama pasitelkiant erdving muzikinio laiko
reprezentacijg, suponuoja isskirtinj, savitu garso-zenklo santykiu pasizymintj notacijos tipa,
darbe apibréziamg figiarinés muzikos notacijos savoka. Ankstyviausias zinomas tokios
partitiiros pavyzdys — anonimo baladé ,,En la maison Dedalus“ (XIV a.) (10 pav.). Siai
partitiirai budinga muzikinés formos ir grafinio sprendimo — labirinto — struktiiriné sgveika.
Baladés lyrinis subjektas jkalintas Dedalo labirinte, sudarytame i$ dviejy koncentriniy
apskritimy-penkliniy. Vienas i$ baladés balsy atlieka iSorinio apskritimo, o kiti du — vidinio
apskritimo muziking medziaga, jstodami raudonais bruksneliais pazymétose vietose. Vidinio
apskritimo balsai formuoja begalinj kanong, paklastant; taisyklei ,,Tenor facients

contratenorem alter alterum fugando*'®

, pateiktai partitiros apacioje (Schiltz, 2015: 279).
Abiejuose apskritimuose melodinés linijos uzra§ytos tomis paciomis ritminémis vertémis,
taciau vidiniame jos atlickamos pritaikant dviguba augmentacija (ibid.). Kiirinio strukttrinio

sprendimo pateikimas metaforiSka nuoroda drauge su redukuotu erdviniu vizualiuoju
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9 pav. Anonimas, enigmatinis kanonas, 1580. Scottish Anonymous, London: British Library:
Add 4911, 1580.

8 L ot. ,,Tenoras tampa kontratenoru, vienas vejasi kita“ (aut. vert.).



sprendimu lemia enigmatinés, simbolinés ir strukttrinio kodo funkcijy sgveikos rezultatg —
figliring muzikos notacija (FMN).

Aptarus struktiirinio kodo funkcijg pravartu atsizvelgti ir | tam tikrais atzvilgiais
jai artimg asociatyviojo kodo funkcijg. Abi jas vienija samprata, kad partitira ne
chronologiskai reprezentuoja muzikinius jvykius, bet redukuotu pavidalu perteikia kiirinio
visuming idéjg. Struktiirinio kodo funkcijos principus iliustruoja fiksuoty reik§miy figiirinés
partitiiros, ta¢iau nemazai i§ paziiiros giminingy atvejy aptinkama grafinéje notacijoje, Kuria
charakterizuoja neapibrézty reikimiy Zenklai. Sia funkcija iliustruoja auk3¢iau minétas Briino
»Mutatis Mutandis* (1968) pavyzdys (zr. 1.2.1., 5 pav.): gaves uzduotj j abstakty pieSinj
zvelgti kaip | notacijos ekvivalents,
atlikéjas, remdamasis kultirinémis ir
individualiomis asociacijomis, garsais
interptretuoja regimaja fakttrg ir linijy
iSdéstyma, kurdamas muzikinj
vizualiosios formos reprezentanta. Tam
tikrais atvejais riba tarp grafiniy ir
figlriniy partitiry tampa diskutuotina,
tad Siai temai iSsamiau aptarti skiriamas
1.3.3. poskyris.

ISskyrus  SeSias  savarankiSkas
notacijos funkcijas ir aptarus jy taikymo
aspektus pastebima, kad kiekvienai
notacijos raiSiai biidingi tam tikri tipiniai
ir gretutiniai funkciniai pozymiai (4

lent.). Word painting ir hieroglifinés

notacijos reiskiniams

10 pav. Anonimas, En la maison Dedalus, XIV a. Schiltz, 2015: . . . .
279, i§ California: California University Library, MS 744. charakteringiausios taikomoyji ir

simboliné funkcijos, dekoratyvieji elementai Sioms notacijos technikoms néra budingi, nes jos
abi modifikuoja vizualiyjy garso parametry iSdéstyma, neveikdamos ekstramuzikiniy
partitiiros elementy. Struktiirinio kodo ir enigmatinés funkcijos derinimo su Siomis
specifinémis technikomis pavyzdziy neaptikta, taciau potenciali tokios sgveikos galimybé
neatmetama. Enigmating notacijg charakterizuoja galvosiikio elementus integruojanti
enigmatiné funkcija bei taikomoji funkcija. Simboliné funkcija joje atpazjstama tokiais
atvejais, kai notacijos isSifravimas susijes su regimosiomis partitiiros ypatybémis, kurios

,»vizualizuoja galvosiikio esme bei prideda simboliniy bruozy kompozicijai* (Schilz, 2015: 2).



Notacijos tipas Tipinés funkcijos Gretutinés funkcijos

Augenmusik Taikomoji, simboliné Dekoratyvioji,  enigmating,
struktiirinio kodo

Enigmatiné notacija Taikomoji, enigmatine Dekoratyvioji, simboling,
struktiirinio kodo

Word painting Taikomoji, simboliné Dekoratyvioji

Hieroglifiné notacija Taikomoji, simboliné Dekoratyvioji

Integrali notacija (figtrin¢ ir | Taikomoji, struktiirinio kodo | Dekoratyvioji, = enigmatiné,

linearaus i18déstymo) simboliné

Grafiné notacija Taikomoji Dekoratyvioji, simboling,
asociatyviojo kodo

CWN Taikomoji Simboliné

4 lentelé. Tipinés ir gretutinés notacijos risiy funkcijos (sud. darbo autoré).

Grafinés notacijos esminés ypatybés — neapibrézty reikSmiy Zenklai — patenka ne j funkcinj,

bet | praéjusiame skyriuje minétg grafinj tipologinj modelj, taciau jprastai Siai notacijos riisiai

budinga asociatyviojo kodo  funkcija.

Augenmusik notacijos apibrézimas
atskleidzia, kad tipinés jos funkcijos yra
taikomoji ir simboliné, taciau joje kartais
aptinkama dekoratyviosios funkcijos
elementy. Tokj atvejj vaizdZziai iliustruoja
Pieterio Maessenso 9 balsy kanonas ,,Per
(1543) (11 pav.),

vizualusis sprendimas iliustruoja pagrindine

signum  crucis® kurio

tekstu: ,,Dieve,

«19

kiirinio mintj, iSreikStg
kryziaus zZenklu iSvaduoki mus nuo priesy
(Schiltz, 2015: 308). Vir§s vertikaliosios ir
horizontaliosios penkliniy uzraSyti zodziai ,,In
nomine Patris, Filii et Spiritus Sancti
koduoja ritualinj kriks¢ioniskaji zegnojimosi
judesj. Tas pats tekstas, uzraSytas partitiiros

apacioje esanCiame mazajame kryziuje Salia

11 pav. Pieter Maessens, Per signum crucis, 1543. Schiltz,
2015: 309, i$ Munich: Bayerische Staatsbibliothek, 2 Mus
per., 15641.

Y Lot. ,,Per signum crucis de inimicis nostris libera nos, Deus noster* (aut. vert.).




dekoratyviyjy elementy, kaukolés ir gyvatés, primena apie zemiskojo gyvenimo laikinuma.
Struktiirinio kodo funkcija Augenmusik pavyzdziams budinga tik tuo atveju, jei vizualiosios
partitiiros savybés susijusios su muzikinés medziagos sarangos principais. Pavyzdziui, tiek
Baude‘o Cordier Sirdies formos partitiroje ,,Belle, Bonne, Sage* (XV a.), tiek minétoje
anonimo baladéje ,,En la maison Dedalus® (XIV a.) penkliniy isdéstymas perteikia simboline
prasme ir atitinka Augenmusik tipg, taciau Cordier partitiroje Sirdies forma iliustruoja kiirinio
lyrinj teksta, o anonimo baladéje vizualusis sprendimas — apskritimo forma — susijusi ne vien
su simboliniu turiniu, bet ir su kurinio struktira — Ziediniu kanonu.

Apibendrinant Augenmusik ir figtirinés notacijos santykj, figtiriné notacija visada
apima ir Augenmusik savybes, bet tik daliai Augenmusik atvejy pakanka vizualiyjy ir
muzikiniy parametry struktirinio integralumo, kad notacija atlikty struktiirinio kodo funkcija
ir bty laikoma figiirine. Figiirinés notacijos funkciniai kriterijai kaip darbui aktualiausia

funkcinio tipologinio modelio dalis aptariamitolesniame poskyryje.
1.2.2. Figuarinés muzikos notacijos funkciniai kriterijai

Lenteléje nr. 4 pastebima, kad taikomoji ir simboliné yra dazniausios tipinés
aptartyjy notacijos rusiy funkcijos, kai tuo tarpu struktiirinio kodo funkcija, retkarciais
sutinkama tiek Augenmusik, tiek enigmatinés notacijos pavyzdziuose, visais atvejais yra ne
sprendZiamasis, bet gretutinis pozymis. Aptarus struktiirinio kodo funkcijos principus
pastebima, kad §i funkcija suponuoja savarankiska, né vienos zinomos notacijos rusies
pagrindiniy pozymiy neapimantj notacijos elementy organizavimo modelj, todé¢l struktiirinio
kodo ir taikomgja funkcija pasizymin¢ios kompozicijos darbe jungiamos ] savarankiSka
grupe. Ji vadinama integralia®® notacija, pabréziant jos skiriamajj bruoza — muzikiniy
parametry fiksavimg redukuota israiska, koduojancia kiirinio sqrangos principq. Integralios
notacijos tipui priskirtina baladé ,,En la maison Dedalus* bei minétas Ménulio ciklu paremtas
anonino enigmatinis kanonas, juos vienija struktiirinio kodo funkcijos suponuota muzikiniy
elementy reprezentacija, taciau Sie pavyzdziai atskleidZia, kad integraliai notacijai biidingas
dvejopas elementy iSdéstymas: Ménulio ciklo kanono atveju muzikiniai elementai uzrasyti
iprasta rasto kryptimi i§ kairés | deSine, o ,,En la maison Dedalus® pasizymi erdviniais
muzikinés medZiagos organizavimo ir muzikinio laiko reprezentavimo principais,
realizuojamais derinant struktiirinio kodo funkcijg su erdviniu iSdéstymu. ApzZvelgiant
notacijos tipus grafiniu aspektu pastebéta, kad smulkiausiame — pavieniy naty — lygmenyje
konvencionali notacija tiesiogiai reprezentuoja tony aukscius, o atstumai tarp naty — trukmes,

taciau tik erdviniai struktiirinio kodo funkcijos sprendimai jgalina partitiiroje reprezentuoti

2 Intergralus (lot. integralis) — priklausantis ir/ar sudarantis visuma (,,integral Online Etymology dictionary,
2021)



aukStesniuosius muzikinés sgrangos elementus: kompozicines technikas, balsavados ir formos
principus, iSvengiant linearios chronologiskos muzikinio laiko reprezentacijos. Tokioms
partitiiroms darbe taikomas figiirinés muziko notacijos (FMN) terminas. Termino ,,figlirinis*
pirmtakas — lotyny kalbos zodis ,,figura“ (liet. figtra, forma), kilgs i§ veiksmazodzio ,,fingo*
— ,teikti forma®, ,,minkyti“, o jo Saknys — protoindoeuropieciy kalbos veiksmazodis ,,dheygh-
“ reiskiantis ,lieti” (,,figure”, Online Etymology Dictionary, 2021). Figtiros sgvoka talpi
prasmiy, i$ kuriy figlirinés notacijos reiskiniui aktualiausios dvi: pirmoji (realioji) — tai gyvojo
ir negyvojo pasaulio reiskiniy atvaizdai, kita (abstrak¢ioji) — geometriniy tasky aibé (,,Figtra®,
Terminy Zodynas, 2017). Sie abu sgvokos aspektai apibrézia figariskumo muzikoje genetika:
iSaugantis i§ abstrak¢iy matematiniy struktiiry ir kompozitoriaus minties transformuojamas i
garsing medziagg figiriSkumas galiausiai tampa konkreciais garsiniais ir vaizdiniais
rezultatais — skamban¢iu kiiriniu ir figiirine partitiira. Sios savokos aptariamajam reigkiniui
legitimuma jtvirtina jo sgsajos su figlirine poezija (carmen figuratum) ir figiriniais skaiciais
(numeri figurati), aptariamos 1.4 poskyryje.
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https://en.wiktionary.org/wiki/fingo#Latin
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https://en.wiktionary.org/wiki/Reconstruction:Proto-Indo-European/d%CA%B0ey%C7%B5%CA%B0-

telpa aStuoniy balsy partijos (Schiltz, 2015: 286). Centre esanc¢iame kvadrate pateikiami

atlikomo paaiskinimai (ibid.):

CANON. Fuga. Octo vocum. Medium circulus fugam habet, cum qua duae
exterioris & duae interioris circuli voces incipiunt, ita tamen, ut ex medij circuli voce, tres
adhuc voces in unisono singulae post tria tempora sese subsequantur. Exterioris & interioris
circuli voces, in medij circuli fugam candunt, ubi morantur, et sic in medio consistit virtus, ac

primi sunt novissimi, & novissimi primi.?*

Kirinio pradzioje skamba visy trijy apskritimy medziaga, atlickama penkiy balsy
(vidiniame ir iSoriniame apskritime jie uzima prieSpriesines pozicijas (13 pav.), 0 kas tris
breves kanono principu centriniame apskritime jstoja like SeStas, septintas ir astuntas balsai.
Kai iSoriniy apskritimy partijos baigiamos, dainininkai paeiliui (signa congruentiae
simboliais, panasiais | apversta dvejeta, pazymétose vietose) pereina j vidurinjjj apskritimg ir
visi 8 balsai susijungia j begalinj Ziedinj kanona.
Si partitiira, kaip ir ,,En la maison Dedalus“, perteikia begalinio kanono idéja,
daznai iSreiSkiamg uzdary geometriniy formy partitiromis, ne tik atstojanciomis reprizos
zenkla, bet ir glausciausiu budu
vizualizuojanc¢iomis kiirinio muziking medziagg.
Siuo atveju begalinio kanono realizavimas
originalus tuo, kad balsai, kuriems reikia jstoti 5-
0je—8-0je pozicijoje, turi savo papildomas partijas,
uzraSytas iSoriniame ir vidiniame apskritimuose
(vienam apskritimui — dvi partijos), drauge
trunkancias tiek, kiek viduriniojo balso partija, tad
penkiy balsy heterofonija laipsniSkai pereina |
aStuoniy balsy kanona.
i Apibendrinant, Britelio  kirinys
13 pav. Ulrich Bratel Ecce quam bonum (1543) pirmuy  iliustruoja  taikomosios,  enigmatinés  bei
penkiy balsy jstojimo vietos (aut. schema).
strukttrinio kodo funkcijy ir erdvinio muzikiniy
elementy iSdéstymo saveikos rezultata — integralig figliring partitirg. Aptarus kelis Sio

notacijos tipo pavyzdzius aiSkéja, kad figiiriSkumo fenomenas, pastebétas netradicinio

2! Kanonas. F uga aStuoniems balsams. Viduriniajame balse uzrasyta fuga, su kuria drauge pradeda skambéti du
iSoriniy bei du vidiniy apskritimy balsai. Pradéjus skambéti viduriniojo apskritimo balsui, likg trys balsai jstoja
vienas po kito unisonu, kas trys breves. I8orinio ir vidinio apskritimo balsai pereina j vidurinjjj apskritimg ir
tampa atsiliekanciais. Taip vertybé (dorybé) yra viduryje, pirmasis yra paskutinis, o paskutinis yra pirmasis.*
(aut. vert.)



i8déstymo notacijos tyrinéjimuose ir charakterizuotas funkcinémis savybémis, neapsiriboja
vien vizualiyjy notacijos parametry organizavimu, bet apima daug platesng komponavimo
techniky ir kiirybinés ideologijos problematika. Dél Sios priezasties kitame poskyryje
figtriSkumo sgvoka, greta notacijos, iSple¢iama kompoziciniu aspektu, o 2 darbo skyriuje
analizuojamos S$iam komponavimo badui budingos senosios ir Siuolaikinés komponavimo

technikos.

1.3. FiguriSkumo apraiSky muzikoje modifikacijos: figiiriné notacija,

komponavimas, kompozicija
1.3.1. Neapibréztumo faktoriai figurinéje kompozicijoje

Identifikavus figiirinés notacijos tipa ir pastebéjus, kad §i notacija paranki koduoti
struktiirinémis bei algoritminémis komponavimo technikomis gristus kirinius, atsiranda
poreikis analizuoti ne vien vizualigsias jy savybes, bet ir kompozicine specifikg. Siame
kontekste iskylantys klausimai apima tiek pac¢ios komponavimo sampratos apibréztj, tiek
figlirinés partitiiros tikslumo problemas:

e Ar partitiira galéty buti laikoma figtrine, jei jos muzikiniai parametrai
nebiity grieztai fiksuoti?
e Ar egzistuoja aiSki riba tarp asociatyviais principais gristos grafinés
partitiiros bei fiksuoty reikSmiy figtirinés partitiiros?
Siame kontekste vien notacijos tyrinéjimas nebeatliepia kiirinio savybiy visumos, tad darbo
probleminis laukas pasipildo komponavimo ir muzikinés bei vizualiosios kompozicijos
principy analize. Bendriausia prasme notacijos, komponavimo ir kompozicijos rysj atskleidzia
Siy savoky taikymas ir etimologija. Veiksmazodis ,.komponuoti“ (pranc. ,,compousen‘),
1Svestiniy daiktavardziy ,,komponavimas" ir ,,kompozicija* pirmtakas, XIV a. pradétas vartoti
kaip teksto rasymo sinonimas (,,compose“, Online etymology dictionary, 2018). Jis
kildinamas i§ senosios pranciizy kalbos Zodzio ,,composer (,,com® — , kartu“, ,poser< —
»padéti®), reiskiancio ,,sujungti, sutvarkyti, suderinti, pritaikyti“, taigi bendriausia prasme
komponavimas — tai atskiry elementy jungimo prasminiais rySiais procesas®. Muzikos
kontekste §1 sgvoka jsitvirtino tik XVI a. pradzioje ir reiskeé ,kurti muzikg bei suteikti jai
tinkamg forma“ (ibid.). Vienas pirmyjy teoretiky, atskyrusiy muzikos atlikimo ir paties
kiirinio sampratas, buvo Nikolaus Listenius. Veikale ,,Musica“ (1537) teoretikas kirinio
atlikimo meng apibrézé sgvoka ,,musica practica“, o kiirybos procesg bei patj kiirinj —,,musica
poetica“ (Chanan, 1994: 73, cit. Listenius, 1537). Pasak Listenijaus, kompozitoriaus uzduotis

?2 Germany kalby grupéje kompozicijos savoka daznai vartojama apibiidinant tiek komponavimo procesa, tick
rezultata, taCiau tai pernelyg skirtingi reiskiniai, kad analitinio pobiidzio darbuose galéty biti talpinami viename
zodyje, i$vengiant nekonkretumo (,,composition“, Blum, Grove Music Online, 2011).



— ne trumpalaikis muzikinis rezultatas, bet tobulas kirinys — opus perfectum et absolutum —
iSlaikantis verte ir po kuréjo mirties (ibid.).

Kdrinio i$saugojimo aspektas atskleidzia kokybinj peréjima nuo kirinio atlikimo
bei komponavimo proceso jvardijimo prie baigtinio $io proceso rezultato — formos —
suvokimo, lémusio , komponavimo®“ bei ,.kompozicijos* sgvoky iésiskyriqus. Nors abi
sgvokos taikomos jvairiose srityse (chemijoje, kulinarijoje, sporte etc.), dazniausiai jos
sutinkamos meninés kirybos (dailés, muzikos, literatiiros) kontekste. Takoskyra tarp
komponavimo ir kompozicijos akivaizdi tiek, kiek akivaizdus skirtumas tarp proceso ir
rezultato. Pazvelgus jdémiau, Siy abiejy reiSkiniy riba ima menkti. Aleatoriniy, atviros formos
kiiriniy bei grafiniy partitiiry atvejais komponavimo procesas ir rezultatas susilieja | nedaloma
visuma, atlikéjai tampa aktyviais kiirybinio proceso dalyviais, o jy sprendimai lemia
muzikinés medZiagos kaitg tiek atskiry elementy, tiek formos lygmenyse. Johnas Cage’as,
kiirgs neapibréztumo estetika gristus kirinius, teigé, kad ,kiirinys yra ne objektas, o
procesas”, o ,,garsams reikia leisti sklisti, kur tik jie nori, ir leisti bati, kuo tik nori” (Cage,
1981: 74, 80). Kompozicijos kaip vieningos, fiksuotos kiirinio architektonikos sampratg XX
a. viduryje griové ir kity meno sri¢iy atstovai, pavyzdziui, Marco Saportos knyga, pavadinta
»Kompozicija nr. 1* (1966), yra sudaryta i$ atskiry puslapiy, kurie prie§ skaitymg sumaiSomi
lyg korty kaladé. Tokiu biidu autorius dalj kiirybinio proceso patikéjo skaitytojui. Analogisky
pavyzdziy sutinkama ir XXI a.: Milorado Pavi¢‘iaus romano ,,Vidiné véjo pusé™ (2006)
skaitytojas pasirenka, nuo pradzios ar nuo pabaigos skaitys knyga, 0 Marko Danielewskio
karinys ,,Lapy namai“ (2000) kompozicijos savokai kelia dar didesniy i$sukiy — knygoje
gausu iSnasy iSnaSose, ir, visal kaip labirintuose, kuriems budingi akligatviai, klystkeliai ir
susijungiantys takai, Sio romano puslapiuose yra aiSkinamojo, poetinio bei paSalinio,
nesusijusio teksto (i$ tiesy jis taip pat turi savo funkcija, tik kitokig) (Muchmore, 2011: 2).
Kai kuriais i§ minéty atvejy skaitytojas samoningai renkasi siuzeto eiga, o kartais atlieka
atsitiktinius veiksmus ar net praleidZia dalj teksto, taciau visus juos vienija pasyviam
skaitymui nebudingos suvokéjo pastangos, indélis j kiairybinj procesg. XX a. pabaigoje
Espenas J. Aarsethas tokiems kiiriniams pasitilé ergodinés literatiiros sampratg (gr. ,,ergon‘ —
darbas, ,,hodos* — kelias) vienijancig aktyvaus skaitytojo jsitraukimo ] turinio kiirimg

reikalaujancius tekstus (Aarseth, 1997: 1). Muzikos kontekste ergodinés notacijos kategorija

3 Kompozicija — tai , literatiiros ir meno kiirinio sandara, kiirinio elementy i$déstymas. [...] Kompozicija dar
vadinama architektonika, konstrukcija, struktira“ (,.,kompozicija“, Visuotiné lietuviy enciklopedija, 2019), tuo
tarpu ,.komponavimas®“, blidamas artimesnis pirminei veiksmazodinei formai, pabrézia ne rezultata, bet patj
elementy derinimo, formos konstravimo procesa. ,,Tais atvejais, kai reiSkiamas daiktas, reiskinys, renginys, t. y.
kai daiktiSkumo sgavoka rySkesné uz veiksmo savoka, vartotini priesagos -acija vediniai. [...] Priesagos -
avimas vediniai daugiausia vartojami labai aiSkia ir gryna veiksmo reik8me ir daZniausiai eina su paZyminiu.*
(D. Vainauskiené. Priesagy -(i)acija ir -(i)avimas vediniai kanceliarinéje kalboje I/ Kalbos kulttira, Nr. 68, 66 p.



straipsnyje ,,Scoring outside the lines (2011) pirmasis pritaiké kompozitorius Patas
Muchmore‘as. Ergodinei notacijai priskiriamos tokios partitiiros, kuriy atlikéjai, analogiSkai
ergodinés literatiiros atvejui, priima kiirinio struktiira lemianc¢ius sprendimus. Pavyzdziui,
Pierre‘'o Boulezo 3 sonatg (1963) sudaro penkios dalys, kompozitoriaus pavadintos

formantémis (formants) (Harbinson, 1989: .. . 4
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intuityvius suvokéjo pasirinkimus.
Figiirinése partitlirose
taip pat aptinkama kompozicijos su
daugybiniais atlikimo variantais atvejy,
vienas jy — Karlheinzo Stockhauseno

karinys ,,Refrain“ (1959) fortepijonui,

vibrafonui ir elestai (14 pav.). Sio kiirinio
penklinés iSdéstytos centrui simetriSky

lanky su atsiSakojimais principu, o

. o . . 14 pav. Karlheinz Stockhausen, Refrain, 1959. Prieiga per
partitros centre pritvirtinta juostel€, interneta: http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/05/0pus-

. . .. . . 11-refrain.html.
kuri, sukama aplink savo a$j, uzdengia

tam tikrus partitiiros elementus. Juosteléje uzraSyta muzikiné medziaga, (glissando ir treliai)
kontrastuoja su tolygia, tesiamais garsais grista penkliniy muzikine medZiaga. Pasirinkes
norimg juostelés padétj, atlikejas j penkliniy medziagg jterpia juostelése jrasSytus fragmentus,
tokiu budu léta muzikiné tékmeé SeSis kartus pertraukiama refreno (paaiSkéja kiirinio
pavadinimo kilmés principas). IS pazitros $is kiirinys konceptualiai skiriasi nuo apibrézty
reikSmiy figliriniy partitiiry, taciau, nepaisant | kompozicija jtraukty atsitiktinumo elementy,
jis atitinka figlirinés kompozicijos kriterijus: muzikiniai parametrai ir jy vizualusis i§déstymas
atlieka struktiirinio kodo funkcijg, o kairés-deSinés chronologine paradigma keicia struktiros
padiktuotas ziedinis i§déstymas.

Kompozitoriaus ir atlikéjo jtakos karinio kompoziciniam rezultatui pasidalijimas
aktualizuoja dar vieng sgvoky opozicija — tai komponavimas ir improvizavimas, turintys tiek

salycio tasky, tiek principiniy skirtumy. Kognityviniu pozitriu improvizavimas — tai kiiryba


http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/05/opus-11-refrain.html
http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/05/opus-11-refrain.html

atlikimo metu, vykstanti chronologiniu principu, spontaniskai ir netaisomai, kai tuo tarpu
komponavimas paremtas reflektyviais procesais. Komponuojama dazniausiai ne nuosekliai
chronologiskai, bet apgalvojant jvairiy daliy muziking medziaga, sudarant bendra karkasa, o
korektiiros jmanomos visose kirybos fazése (Biasutti, 2015: 3). Sis modelis kompozitoriui
leidzia pasiekti maksimalig rezultato kontrolg, taCiau improvizavimas yra lankstesnis
pokyciams, jis priklauso nuo vietos, laiko, publikos ir atlikéjo nuotaikos aplinkybiy. Kita
vertus, ir improvizacijoje galima pastebéti kompoziciniy aspekty: greta spontaniskos kiirybos,
jai biidingas ir tam tikry garsiniy struktiiry bei muzikinio vyksmo planas, o atskiry elementy
junginiai daznu atveju biina numatomi ir iSbandomi repeticijy metu (Larson, 2005: 272).
Elektroninés gyvai atlickamos muzikos kontekste improvizacija ir kompozicija susilieja |
Richardo Dudas‘o sgvoka ,komprovizacija®“, apimancig technologinius pasiruoS§imus
interaktyviam atlikimui bei sistemos ar virtualiy instrumenty, generuojan¢iy norimg garsing
medziagg, sukiirimg (Dudas, 2010: 30).

Apibendrinant, neapibréztumo faktoriai kompozicijoje yra viena i§ komponavimo
strategijy, leidzianti i§ anksto pasirinktg dalj kompoziciniy sprendimy perleisti atlikéjui. Nors
ir retai, bet figirinése kompozicijose jie taip pat yra aptinkami: kompozitorius, numatydamas
galimus daugybinius atlikimo variantus, juos jtraukia j figlrinés struktiiros sprendima.
Neapibréztumo principy suvokimas taip pat pasitarnauja figtrinés ir grafinés kompozicijos
lyginimui bei padeda atskleisti jy désningumus (zr. 1.3.3.), 0 improvizacijoje pastebimi

kompoziciniai aspektai praturtina komponavimo sampraty jvairovés suvokima.
1.3.2. Figiiriné muzikos notacija kaip komponavimo jrankis

Muzikos kompozicija kaip garso parametry abstrakcija gali biti jkiinijama
dvejopai: garsais (atlikimu) ir vizualiuoju pavidalu (notacija). IS pirmo zvilgsnio notacija — tai
kiirinio kodas, leidZiantis fiksuoti ir atkurti norimus muzikinius parametrus, taciau tiek
senosios, tiek Siuolaikinés muzikos tyrinétojai jzvelgia glaudy muzikos notavimo ir
komponavimo rysj. Pasak Elizabeth Evos Leach, ,,muzikos notavimas gali biiti generuojancia
kompozicijos jéga“, kuomet ,,vizuali reprezentacija tampa integralia kiirinio prasmés dalimi*
(Leach, 2007: 113). Straipsnyje ,,Muzika kaip vizualioji kalba“ (1995) tam pritaria ir Jamesas
Haaras, pastebédamas, kad kai kuriais atvejais vizualiosios struktiiros inspiruoja garsines:
,muzika suplanuojama ant popieriaus dar prie§ prasidedant kiirybiniam procesui® (Haar,
1995: 98). Sio principo taikyma senojoje muzikoje iliustruoja Britelio partitiira ,,Ecce quam
bonum* (XVI a.), kurioje vizualiyjy objekty simetrija atliepia balsy jstojimo tvarka (zr.

1.2.2)). Siuo atveju galima daryti prielaida, jog kiirinio proporcijas tolygiai lémé tiek



muzikiniy, tiek vizualiyjy parametry komponavimo principai, notacijos elementus sujunge |
iSbaigta simetriska vizualig kompozicija, integraliag muzikinei struktirai.

Figtrinéms partitiroms biidinga savita, vizualiyjy elementy iSdéstymo principais
grista kompoziciné mastysena skatina atsigrezti | vizualiosios kompozicijos désningumus,
pastebimus dailés bei architekttros kiiriniuose. Vizualiosios struktiiros suvokiamos dvejopai:
fiziniu lygmeniu jos susieja visus elementus j visuma, o konceptualiuoju — atspindi idéja
(Shukla et al. 2011: 62). Teiginys, kad darni vizualioji kompozicija efektyviai perteikia
karinio turinj bei estetiSkai veikia suvokéjg (ibid.: 61) itin aktualus figtrinéms partitiiroms:
dvimatis notacijos elementy iSdéstymas, daZniausiai grjstas simetrijos principais, ne vien
koduoja muzikinius parametrus, bet ir atlicka esteting funkcijg, suteikdamas partitiirai
vizualaus patrauklumo. Tikétina, kad dél Sios priezasties daugelis figliriniy partitiiry uzrasytos
taisyklingomis geometrinémis struktiiromis.

Geometrinés figtros kiirinio formos pagrindu tarnauja didziojoje dalyje figiiriniy
partitiiry: tai astroliabijos principais grjstas Kabelio ,,Neumond“ (1996) (zr. 2.2.2.), i$
penkliniy suformuotas S konttras Mazulio kirinyje ,,Sybilla*“ (1996) (zr. 3.2.), styginiy
instrumenty galvutés konstrukcija paremtas ir spiralés formos partitiiroje uzraSytas darbo
autorés kirinys ,,Volumen® (2019) (zr. 3.3.2.) etc. Sie ir daugelis kity darbe analizuojamy
kiriniy liudija garsy organizavimo sistemy ir vizualiyjy geometriniy notacijos struktiiry
sgveika kiirybos procese, lemiancig figiirinés partitiros ir muzikiniy struktiiry integraluma.

Kdriniy, uzraSyty figtrine notacija, komponavimo procesui darbe taikoma
figiirinio komponavimo savoka. I§ pirmo Zvilgsnio atrodyty, kad ji labai plati, taciau tyrin¢jant
Sias partitiras bei lyginant jas su giminingomis notacijos sistemomis aiskéja, kad tik
nedaugelis kompozicijy gali buti uzraSytos integralia, struktiirg atspindin¢ia notacija.
Figiirines partittiras vienijanti struktiirinio kodo funkcija negaléty glaudzia forma perteikti
spontaniskos muzikinés raiSkos ir gausios, neredukuojamos muzikinés medZziagos kiriniy,
dominuojanciy iki $iy laiky, ir visiSkai eliminavusiy $j notacijos tipg XVII-XIX amziais.
Integraliose partitiirose fiksuojami kiiriniai atskleidzia specifing kompozicing mastysena,
biudingag kompozitoriams, kiirybinémis vertybémis laikantiems imanentinj struktiiry
generatyvuma bei nuosekly muzikinés medZiagos organizavima. Sie principai leidzia
atsisakyti tradicinio kairés-deSinés notavimo biido, chronologiSkai fiksuojant muzikinius
parametrus, ir sutelkti kiirinj redukuotoje partitiiroje, paveréiant jg kiirinio kodu ar simboliu.
Antrajame skyriuje, skirtame figlirinio komponavimo principams, iSsamiau aptariamos
figliriniam komponavimui parankios kompozicinés technikos ir jy vizualieji analogai.

Figtrinio komponavimo ir notacijos sgveikos Saknys glidi jau menziringje

notacijoje: kaip pastebéjo Robas Wegmanas, ,,Menziirinés notacijos tikslas buvo ne kuo



tiksliau apibrézti muzika kaip garsa, bet abstrakCiai reprezentuoti jos, kaip manyta, tikraja
prigimtj. Menziiriné notacija teiké reikalingos informacijos muzikos plétojimui laike ir
erdvéje, ta¢iau kompozicija [...] nepriklausomai egzistavo ir popieriuje. Cia ji biidavo kuriama
remiantis konceptualia logika, kurios iki galo negali perteikti joks atlikimas ar Siuolaikiné
transkripcija. Si logika kiriniui laikyta esminga“. (Wegman, 1991: 267) Pagrindinis skirtumas
tarp konvencionalios vakarietiSkos notacijos ir senosios menziirinés notacijos zenkly yra
pirmuoju atveju absoliuti, 0 antruoju — santykiné natos trukmé, nulemta menztros zenkly
(keturiy prolacijy, 15 pav.), kurios nurodydavo, ar vartojama perfektiné (tridal¢), ar
imperfektiné (dvidalé¢) naty dalyba. Menzurinéje notacijoje tridalé breves dalyba vadinta
tempus perfectum ir zyméta apskritimu, o dvidalé — tempus imperfectum ir zyméta
pusapskritimiu. Semibreves dalyba taip pat buvo tridalé (prolatio perfecta) bei dvidalé
(prolatio imperfecta) (Apel, 1961: 97). Palyginimui, Siuolaikiné notacija yra imperfekting,
nes, nezymint triolés zenklo ar tasko prie natos, ilgesne verte visuomet sudaro dvi trumpesnés.

Kokios jtakos santykinés naty trukmés turéjo to meto kompozitoriams ir kokioms
kompozicinéms idéjoms perteikti jos buvo sukurtos? Kadangi viena melodija galéjo buti
perskaitoma Kketuriais skirtingais ritmais, kei¢iant vien menziiros Zenkla, kompozitoriai tokiu
biidu daZznai glaustai uzraSinédavo kanonus, kurie véliau, remiantis taikyta technika, buvo
pavadinti menzuriniais kanonais. Pavyzdziui, Pierre‘o de la Rue (1452-1518) ,,Agnus Dei I
i§ ,,Missa L‘homme arme® (~1500) yra tikslus keturiy prolacijy kanonas, uZraSytas viena
eilute su keturiais menziiry Zenklais jos pradzioje (Schiltz, 2005: 79). Siuolaikinéje notacijoje
naty trukmiy santykiai grieztai apibrézti, tad Sio kirinio transkripcijoje visus skirtingus
ritmizavimo variantus tenka uzraSyti atskirai. Dar vienas savitas menzlrinés notacijos
pavyzdys — Scipione‘o Cerreto (1551-1633) komplikuotos notacijos dviejy balsy muzikinis
galvostikis, publikuotas Cerono rinkinyje ,,EI Melopeo y maestro“ (1613). Jis paremtas
inversijos ir skirtingy menziiry kanono principais, o transkribuotas vienoje menziiroje tampa
visai paprastu atlikti kariniu (ibid.). Menziirinés notacijos principai ir jy taikymo pavyzdziai
atskleidzia dar vieng svarby notacijos ir kompozicijos sgveikos modelj: notacijos
neapibréztumo faktoriy nulemtg galimybe tuos pacius notacijos Zenklus perskaityti keliais

biidais, keiGiant atlikimo taisykles, pazymétas partitiiroje. Si notacijos savybé pasitarnauja ir

tempus imperfectum cum prolatione imperfecta:  C m-oo  o=44
tempus perfectum cum prolatione imperfecta: OHr-o00 o=44
tempus imperfectum cum prolatione perfecta: C H=00o o=444
tempus perfectum cum prolatione perfecta: © H-c00 o-844

15 pav. Menziiriné naty trukmiy sistema (Apel, 1949: 96).



kompoziciniy principy vizualizavimui partitiiroje, biidingam notacijos struktiirinio kodo
funkcijai.

Komponavimo principy ir uzraSymo biidy sgsaja menzirinéje notacijoje skatina
atsigrezti ir ] figirinio komponavimo atsiradimo konteksta. Tam, kad vélyvaisiais
Viduramziais atsirasty, o Renesanso metu paplisty figiirinés partitiiros, Augenmusik elementai
ir muzikiniai galvosiikiai, turéjo susiformuoti tam tikra kultiriné aplinka. Viduramziy ir
Renesanso estetikai buvo budingas kriksc¢ioniskyjy simboliy — apskritimo, trikampio, kryziaus
— paplitimas jvairiose meno riiSyse. Simboliy svarbg iliustruoja tradicija projektuoti lotynisko
ar graikiSko kryziaus formos baznyCiy pastatus, nors dél matmeny dydzio Zzvilgsniu
nejmanoma aprépti ir empiriS$kai suvokti iy figiry (,,church®“, Encyclopaedia Britannica,
2019), tad simboliai buvo skirti ne vien suvokéjams, bet ir laikyti savaime teisingu ir
prasmingu struktiiriniu pagrindu. Beocijus, Viduramziais perémes pitagorietiSkos estetikos
bruozus, teigé, kad proporcijos budingos daugeliui sfery: dangaus kiinams, mokslams ir
menams, mogaus kino ir sielos harmonijai, taigi ir muzikai (Eco, 1997: 80). Sios estetikos
aspektai kompozicingje tradicijoje pasireiské siekiu komponuoti sistemiskus, lakonisky
strukttiry ir taisyklingy proporcijy kiirinius, partitiirg traktuojant kaip kairinio simbolj ar koda.
Zinojimas, kad uz muzikinio rezultato slypi nuosekli ir proporcinga sistema, teiké kiiriniui
simbolinés vertés, o integrali partitiira leido Siai sistemai jgyti regimg pavidala.

Figtiriniam komponavimui ir notacijai buidingi sistemisko elementy organizavimo
ir reprezentavimo aspektai skatina pazvelgti j §ig notacija ne vien kaip } muzikiniy parametry
fiksavimo buda, bet ir kaip i vizualigja kompozicija, grindziamg kompozitoriaus siekiu
patrauklioje, paveiksliSkoje partitiroje kuo tiksliau perteikti kiirinio struktiiros esmeg.
Derindami garsines strukttiras su siekiamu vizualiuoju rezultatu, kompozitoriai perZengia
dvimacio komponavimo ribas: tokia partittira nebéra tik vizualusis garsinés medZiagos kodas,
ji tampa ,,mnemoniniu jrankiu, formuojanciu sudétingesnius nei verbalinése tradicijose
kompozicinio mastymo principus® (Magnusson, 2011: 19). Figlirinés notacijos vizualiyjy
elementy iSdéstymo principai bei joje koduojamos garsinés struktiiros — muzikiné
kompozicija — Siame darbe jungiamos | bendra figarinés muzikos kompozicijos sgvoka,
apibréziancia savita kiirybing mastyseng, nulemiancig garsiniy ir vizualiyjy komponavimo
aspekty integraluma.

Siekiant tyrinéti figtrinio komponavimo technikas bei jy vizualig iSraiSka
notacijoje, svarbu ieSkoti atsakymo ] klausimg, koks pasirinktos notacijos vaidmuo
kiirybiniame procese: ar tam tikri erdviniai i8déstymo principai tampa muzikinés medZiagos
organizavimo prototipu, ar pirmiausiai sukuriama tradiciné lineari partitira ir tuomet

estetiniais sumetimais ji transformuojama j erdving, o galbat tiek muzikiné struktira, tiek



integrali notacija kiirybos procese vystomos paraleliai. Sie trys atvejai, apimantis figiring
prekompozicija, komponavimg ir postkompozicija, aptariami treCiajame, figlirinio
komponavimo praktikai skirtame darbo skyriuje.

Apibendrinant, figariSkumas yra ne vien notacijos reiSkinys, bet platesnés
kurybinés ideologijos, atsiradusios susijungus simboliniam pasaulévaizdziui ir generatyviems
kirybos principams, dalis. Siekiant nustatyti figtirinés kompozicijos garsinés ir vizualiosios
sgrangos principus, kiekvienu atveju bitinas tiek komponavimo techniky atpazinimas ir
muzikinés karinio struktiiros suvokimas, tick gilesnis notacijos vizualiosios kompozicijos, jos
geometriniy ir simboliniy aspekty tyrinéjimas. Figarinémis kompozicijomis, remiantis vien
vizualiaisiais bruozais, i$ pirmo zvilgsnio nesunku palaikyti ne vien dalj aptarty Augenmusik
pavyzdziy, bet ir tam tikrus grafiniy partittiry atvejus. Siekiant iSryskinti jy kompozicinius ir
notacijos skirtumus, kitame poskyryje gilinamasi j struktiirinius ir Zenklinius $iy kompozicijy

ypatumus.
1.3.3. Figiirinés ir grafinés kompozicijos santykio ypatumai

Zenklinio ir funkcinio tipologiniy modeliy i§skyrimas — svarbiausia kategoriné
opozicija, pastebima identifikuojant notacijos tipus. Kaip aptarta praéjusiuose poskyriuose,
skirtingos notacijos rii§ys yra apibréziamos skirtingais kokybiniais faktoriais, tad vienos kity
neneigia, netgi gali koegzistuoti toje pacioje kompozicijoje. Daugiausiai sisteminiy
neaiSkumy kyla identifikuojant figiirinés ir iki Siol mazai aptartos grafinés notacijos rasis
(erdving jos atmaing, atliekancia asociatyviojo kodo funkcija). Grafinés notacijos pagrindinis
kriterijus — neapibrézty reik§miy notacijos Zenkly vartojimas®® — priklauso Zenkliniam
tipologiniam modeliui, kai tuo tarpu figiiring notacija apibrézia funkcinio modelio kriterijai
(zr. 1.2.1, 1.2.2.). Remiantis darbo autorés sudaryta ir Siame darbe taikoma tipologija (1 lent.),
kiekvienas muzikologijoje vartojamas notacijos tipas remiasi individualiais grupavimo
kriterijais. Sie grupavimo kriterijai — tai salyginiai, tam tikram kontekstui bidingi skiriamieji
pozymiai, tad ir figlirinés partitiiros — $io tyrimo objektas — istoriniu aspektu gali atstovauti
skirtingas epochas, o geografiniu — skirtingus regionus, taciau savo i$skirtinumg atskleidzia
biitent funkcinio modelio kontekste. Figiiriniy partitiry funkciniai kriterijai neapibrézia ir
zenkly tipo (tai Zenklinio modelio bruozas), tad tokios partitiiros gali biiti uzrasytos bet kuria

zenkline notacijos sistema, jei ji erdviniais principais perteikia struktiirinio kodo funkcija.

? Tarping pozicija tarp CWN ir grafinés notacijos uzima vadinama frame notacija (rémy notacija, jréminta
notacija (aut. vert.), kuriai budingi tam tikrose sekcijose uZraSyti apibrézti CWN notacijos fragementai ir
salyginai laisva jy interpretacija (,,Notation“, Chew, Grove Music Online, 2014, 6 (1).



Tyringjant figiirinés ir grafinés notacijos santykj pirmiausiai pastebima, kad abi Sios
sistemos néra vien skirtingo notavimo pasekmé. Jos charakterizuoja atskirus komponavimo
modelius. Grafinei kompozicijai buidingi neapibréztumo faktoriai, kai tuo tarpu figlriné
kompozicija pasizymi struktiiriSkais kompoziciniais sprendimais. Grafiné€je notacijoje, kaip ir
kitose notacijos rusyse, Zenklai gali buti iSdéstyti tiek lineariu, tiek erdviniu principu.
Linearaus iSdéstymo atveju muzikiniai jvykiai partitiiroje raSomi eilutémis i§ kairés j deSing,
tad tokiu principu paremtos grafinés partitiiros akivaizdziai skiriasi nuo figtiriniy i§déstymo

aspektu. Abiejy notacijos rasiy iSdéstymo variantus atspindi 16 pav. schema.

Linearaus isdéstymo Erdvinio isdéstymo

Linearaus iSdéstymo " -~ Erdvinio iSdéstymo
" (figariné)
16 pav. Grafinés ir figiirinés notacijos i¥déstymo variantai. Darbo autorés schema.

Sudétingiausia identifikuoti erdvinio i§déstymo grafinés notacijos, biidingos atviry
formy kompozicijoms, santykj su figlirine notacija. Ar tokia partitiira drauge yra ir grafing, ir
figtiriné, galima nustatyti tik i§samiau iSanalizavus konkre€iy kiiriniy sgrangos ir uZraSymo
specifikg. Siekiant iSrySkinti pagrindinius $iy notacijos rasiy skirtumus, toliau aptariami
skirtingi jy sgveikos pavyzdziai:

A) notacija figiiriné, bet ne grafiné,
B) notacija grafiné, bet ne figiriné,

C) notacija ir grafiné, ir figuriné.

Atveji A iliustruoja dauguma ankstesniuose skyriuose analizuoty figiiriniy
partitiry, pavyzdziui, Baude‘o Cordier rondo ,,Tout par compas suy composés“ (XIV a.),
anonimo ,,En la maison Dedalus* (XIV a.) Ulricho Brételio ,,Ecce quam bonum® (1543) etc.
Sie kiiriniai atitinka figiirinés notacijos kriterijus: atlieka struktirinio kodo ir taikomaja
funkcijas, 0 jy notacijos elementai i§déstyti erdviniu principu. Minéti kairiniai nepriskirtini
grafinei notacijai, nes juose vartojami ne neapibrézti, bet konvencionaliis notacijos Zenklai:
vizualiai nuo tradiciniy partitiry juos skiria tik erdvinis iSdéstymas, o garso auksCio ir
trukmes parametrai yra fiksuoti.

B atvejis apima grafines partitiras, nepriskirtinas figirinéms. Grafinés notacijos
pavyzdziai néra figiiriniai tokiu atveju, kai jy skiriamieji bruoZzai neatitinka figtirinés notacijos

kriterijy, pavyzdziui, kai notacijos elementai iSdéstyti lineariai, o partitira apima daug



puslapiy, kaip lancu Dumitrescu (g. 1944)%, Helmuto Lachenmanno (g. 1935)%, Johno
Cage‘o (1912— 1992)%", Karlheinzo Stockhauseno? (1928-2007), partitirose. Viena puslapj
apimanciy grafinés notacijos pavyzdziy yra maziau. Jy aptinkama Anestiso Logothetiso (pvz.:
(1960), »Timepiece for a Solo Performere
(1964), Philipo Sheppardo (pvz. ,,A New York rapsody* (2015) kuryboje. Sunkiausias $io

,,Koordination* Udo Kasemetso (pvz.
probleminio lauko klausimas. kada viename puslapyje erdviniais principais uzrasyta grafiné
partitira yra ir figiuriné? Atskirti vieno puslapio figiiriniy ir grafiniy erdvinio i$déstymo

partitiry specifikg padeda jy palyginimas funkciniu ir grafiniu aspektais (5 lent.).

ompozicijos tipas | Grafiné Figiiriné
PoZymiai
Notacijos Kkriteriju modelis zenklinis funkcinis
Tipiniai poZymiai kriteriju | nefiksuoty reikSmiy | struktirinio kodo ir taikomoji
modelyje zenklai funkcijos
Kompozicinés technikos aleatorika, vizualiyjy | algoritminés technikos:
asociacijy kiirimas adityvine, kombinatoring,
politempy etc.
Zenklai dazniausiai nefiksuoty | fiksuoty reikSmiy (CWN)
reikSmiy
ISdéstymas zenklinis linearus
Funkcijos bidingos: taikomoji budingos: taikomoji,
struktiirinio kodo
gretutinés:  asociatyviojo
kodo, simboline, | gretutinés: simboliné,
taikomoji, enigmatine, | enigmating, dekoratyvioji
dekoratyvioji
nebudingos: struktiirinio | nebiidingos: asociatyviojo
kodo kodo

5 lentelé. Grafinés ir figuirinés kompozicijuy lyginamieji aspektai (sud. darbo autoré).

Abi notacijos sistemos priklauso skirtingiems kriterijy modeliams (Zenkliniam ir
funkciniam), ta¢iau vieno puslapio partitiry atveju lemiamu tampa funkcinis aspektas.
Svarbiausias grafiniy ir figariniy partitiry funkcinis skirtumas — tai asociatyviojo kodo ir
strukttirinio kodo funkcijy opozicija, kurios esmé gludi figliriniy ir grafiniy partitiiry autoriy
kurybinése nuostatose, sgveikaujanCiose vienoje partitliroje itin retais atvejais (placiau C)
grupéje). Sios priestaros esme atskleidzia grafiniy kompozicijy pavyzdziai. Charakteringy

grafiniy partitiry randama $iuolaikinio graiky kompozitoriaus Alexio Porfiriadzio® kiryboje.

% Alternances* (1967), ,,Remote Pulsar (2004-2009) etc.

% Pression” (1969), Guero (1969) etc.

27 RYOANII“ (1985), koncertas fortepijonui ir orkestrui 1958) etc.

28 Prozession® (1969), ,,Mikrophonie 1¢ (1964) etc.

# Alexis Porfiriadis — Siuolaikinis graiky kilmés austry mokyklos pianistas ir kompozitorius, pastarajj
deSimtmetj dirbantis grafinés ir verbalios notacijos srityse ir kuriantis atviros formos kompozicijas.




Daugiadalio kirinio ,,Drops® (2008/2009), uzraSyto improvizacinio pobudzio tekstais ir
grafine notacija, vienoje i§ kurinio daliy — ,,Graphic 4 (17 pav.) — vartojami vien
asociatyvaus pobudzio grafiniai notacijos zenklai, iSdéstyti erdviniu principu. Kompozitorius
pateikia tik bendriausius nurodymus: minimali dalies trukmé — 5 minutés, ansamblis
sudaromas maziausiai i§ 4 atlikéjy (fortepijono, mu$amojo, puciamojo ir styginio
instrumenty), atlickamy daliy skaicius ir tvarka — neapibrézta, o muzikinis rezultatas priklauso

nuo visy ansamblio

Graphic4 nariy sutarimo, 0 ne

\/\/ nuo kurio nors vieno i3

atlikéjy sprendimo

A (Porfiriadis, 2009), tad
A Sis kurinys ,,suteikia

A
o A atlikéjams  galimybe

drauge realizuoti
7 (L

v W‘WM interpretuojant pateikta
Wy
purTrYR s S

¢

atviros formos

5

kompozicija®, laisvai

medZiaga (Dewar,

2011:  80). Greta

17 pav. Alexis Profiriadis, Drops, 4 Graphic, 2008-2009. ,,Intuitive music. Prieiga netradiciniy  notacijos
per interneta: http://intuitivemusic.dk/iima/ap drops for_ensemble.pdf.

Zenkly, grafiné notacija
pasizymi ir neapibréztais geometriniais sprendimais, taikomais CWN notacijai. Svarbus
grafinés notacijos Lietuvoje pavyzdys — Vytauto Montvilos ,, Trikampiai* (18 pav.), sukurtas
1968 metais ir tap¢ ,,pirmuoju atlikimui skirtu grafinés partittiros pavyzdziu pokario lietuviy
muzikoje* (Janatjeva, 2011)30. Kirinj sudaro 3 dalys, uzraSytos trikampio formos partitiirose.

Notacijoje tiksliai fiksuojami muzikiniai parametrai, bet atlikéjams palickama laisvé pasirinkti
daliy atlikimo tvarka ir nustatyti pradzios vietas trikampiuose, tad kirinio forma yra

neapibrézta.

Kompozitoriaus kiirybinés nuostatos gristos lygiaverciu atlikéjy bendradarbiavimu, kolektyvine improvizacija,
grupiniai sprendimy priémimais. 2016 m. Bath-Spa universitete apginta daktaro disertacija papildé §ig tema
moksliniu aspektu: kompozitorius tyrinéjo ansamblio nariy bendryjy sprendimo priémimo mechanizmus. Greta
kiirybinés veiklos Porfiriadis désto teorines disciplinas muzikos akademijose bei vadovauja improvizacinés
muzikos ansambliams, veda meistriSkumo kursus (ar ne per daug?) Asmeninis kompozitoriaus tinklalapis:
http://alexisporfiriadis.blogspot.com/

% Janatjeva, Viktorija. Kiirinio ,,Trikampiai“ anotacija. ,,Lietuvos muzikos kontekstai“(CD), I. Avangardo
pamokos Vilnius: Muzikos informacijos ir leidybos centras LMIPCCD065-066, 2011.Prieiga per interneta:
https://www.mic.lt/It/baze/klasikine-siuolaikine/kuriniu-paieska/4463/



http://alexisporfiriadis.blogspot.com/
https://www.mic.lt/lt/baze/klasikine-siuolaikine/kuriniu-paieska/4463/
http://intuitivemusic.dk/iima/ap_drops_for_ensemble.pdf

Suprasti $iy ir kity grafiniy kompozicijy suktrimo motyvus padeda specifinis jy
santykis su muzikinio laiko potyriu. Grafinés partitiiros kartais lyginamos su architektaros
darbais: uzuot kodavusios ,,uzSalusj laika“, jos reprezentuoja ,kazka, kas savo esme yra
vienalaikiSka*“ (Hanoch-Roe, 2003: 147), o notacijoje atsisakius kairés-deSinés iSdéstymo
modelio atveriamos ,,naujos muzikos ontologijos dimensijos* (Magnusson, 2011: 21). Sis
pastebéjimas tinka ir figirinéems kompozicijoms, nes joms taip pat buidingas linearumo
iSkeitimas ] karybiskus,

reduktyvius, kairinio : i
- Uritampid
P

struktiirg ~ atspindinCius
erdvinio iSdéstymo
sprendimus. Visi Siame
darbe analizuojami
figtiriniy kompozicijy
pavyzdziai pasizymi
fiksuotais muzikiniy

parametry vizualiaisiais

analogais, tad partitiira

koduoja kiirinio garsiniy
18 pav. Vytautas Montvila. Trikampiai. Rankrastis, 1968. MIC duomeny bazé,

parametry struktiirg, kai LMIPCCD065-066.
tuo tarpu grafinés kompozicijos atveju kompozitorius nenurodo vieno teisingo notacijos
elementy jungimo — atlikéjui leidZiama pasirinkti vizualiosios medZiagos transformavimo ]
garsing medZiaga strategija. Atlikéjas, visai kaip architektiiros kiirinio stebétojas, pasirenka
~marsrutg“ per partitlira, teikia pirmenybe jam svarbiems, jdomiems aspektams, valdo tempo
poky¢ius, trukme etc (Hanoch-Roe, 2003: 146). Pasak Evartso, grafing notacijg pasirinkusio
kompozitoriaus tikslas — rasti norimai muzikinei medziagai adaptuotg fiksavimo metoda,
kuris ,,atlikéjui suteikty aiSky, perregima ir iSbaigta kiirinio ir jo raktiniy jvykiy bei problemy
paveiksla®, konkrecius garsinius parametrus patikint jo kirybiskumui (Evarts, 1968: 405).

Remiantis Siomis jzvalgomis galima teigti, kad Alexio Porfiriadzio kompozicijos
,Graphic 4% atveju partitira tampa kurinio kodu, labiausiai redukuota vizualigja karinio
iSraiSka, taCiau atlikéjy sprendimy jvairové lemia skirtingus garsinius parametrus, padaly
proporcijas bei jy eilés tvarka. Kompozitorius, partitiiroje pazymintis tik idéjos bendriausius
bruozus, kelia atlikéjams savotiskag kiirybinj i880kj, kurio rezultato net pats negali tiksliai
numatyti, tad skirtingi atlikimai tarpusavyje skiriasi gerokai labiau nei konvencionalios ar
figlirinés notacijos atvejais. Tokiu budu partitiroje muzikinés medziagos komponavimas

pakeiiamas improvizacija (zr. 1.3.1.), tad grafiné notacija atlieka asociatyviojo kodo



funkcijg, 0 kompozitoriaus vaidmuo apsiriboja siekiu inspiruoti ir minimaliai koordinuoti
atlikéjo muzikine raiska.

Grynyjy grafiniy bei figiiriniy kompozicijy pavyzdziy muzikos istorijoje nestinga,
taciau C atvejo partitiiry, turin¢iy abiejy notacijos rasiy pozymiy, randama negausiai. Tokie
deriniai galimi su sglyga, kad grafiniai, improvizaciniai aspektai partitiiroje biity minimalis,
nepazeisty tony auksCiy ir trukmiy struktiirinio karkaso. Vienas tokiy pavyzdziy: Horatiu
Radulescu (1942-2008) kirinys ,,Capricorn‘s nostalgic crickets (1974) septyniems
vienodiems puciamyjy grupés instrumentams ir elektronikai (19 pav.). Jis uzraSytas kvadrato
formos notacija: partitiros centre penklinémis jrémintas kirinio pavadinimas ir
kompozitoriaus sukurtas eilérastis. Muziking medziagg sudaro 96 apibrézto aukséio garsai
(24x4), susijungiantys ] septyniy balsy kanong. Kiekvienoje kvadrato krastinéje tie patys tonai
kartojasi po vieng karta, juos visus skiria 11 laiko vienety (sekundziy ar ilgesniy trukmiy)
intervalai. Partitdra atitinka visus tris figlirinés notacijos skiriamuosius pozymius: erdvinj
iSdéstymag vieno puslapio apimties partitiiroje, taikomajg ir struktiirinio kodo funkcijas.

Kiriniui budingas netradicinis atlikimas: didelé partitiiros kopija ar video projekcija matoma
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19 pav. Horatiu Ridulescu, Capricorn’s Nostalgic Crickets, 1974. Daillens: Lucaro Print, 1974.



scenos ar salés centre, o atlikéjai grodami eina aplink jg. Strukttrinio kodo funkcijg liudija
apibrézta tony auksc¢iy ir trukmiy struktiira bei redukuotas muzikinés medziagos pateikimas —
uzdaros geometrinés formos penklingje uzrasytas vienas kanono balsas.

Siam kiriniui badingi ir grafinés notacijos elementai, jie perteikia jprastais
notacijos zenklais neuzraSomas autoriaus id¢jas. Virs kiekvienos natos grafiniais simboliais
nurodytas vienas i§ keturiy atlikimo technikos zenkly (pasikartojantis ketvertas — kvadrata
reprezentuojantis skai¢ius), o atlikéjui paliekama laisvé pasirinkti, ar garsas atsiras kaip fizinis
zmogiskasis, o iSnyks kaip instrumentinis, ar atvirkS¢iai (Lunn, 2014: 52), tad grafiniai
zenklai koduoja tembro, kai tuo tarpu CWN - auk$¢io ir trukmés parametrus (pastarieji
vakarietiSkos muzikos tradicijoje dazniausiai sudaro struktiirinj kiirinio pagrinda). Partittiros
centre uzraSytas eilérastis néra programiné nuoroda: jis skirtas atlikéjams sukelti
kontempliatyvig blseng bei paskatinti juos interpretuoti teksto nuotaika tembrinémis
priemonémis.

Skirtingais notacijos tipais uzrasytos ,,Capricorn‘s nostalgic crickets* ir ,,Graphic
4 kompozicijos iliustruoja teiginj, kad muzikos notacija — tai daugiau nei uzkoduota muzika;
tai kompoziciné priemoné, kurig naudodamas kompozitorius jkiinija savo mintis partitiiroje,
vizualiai reprezentuojancioje muzikines idéjas (Magnusson, 2011: 19). Nors vizualiai figtiriné
ir grafiné notacija turi panaSumy, gilesné Siy tipy kompozicijy analizé atskleidzia jy
Zenklinius ir struktiirinius savitumus bei principinj skirtumg — struktiirinio ir asociatyviojo
kodo funkcijy priespriesq. Figrinés, grafinés notacijos ar abiejy junginio pasirinkimas atveda
prie kirinio strukttriniy iStaky: kiirinio uzraSymas figiirine notacija liudija generatyvius
komponavimo principus (jie giliau tyrin¢jami antrojoje darbo dalyje) ir glaudy tiksliai
fiksuoty muzikiniy parametry tarpusavio rysj, kai tuo tarpu grafing notacijg pasirenkantys
kompozitoriai teikia pirmenybe neapibréztiems parametrams, atviroms formoms ir

improvizaciniams aspektams.
1.4. Savokos ,figiiriné muzikos kompozicija®“ (FMK) pagrindimas

Sio darbo objektas — figliriné muzikos kompozicija (FMK) — tai kompozicijy
rusis, iki Siol muzikologingje literatiiroje neapibrézta kaip savarankiskas fenomenas, todél
svarbu pagristi Siam reiskiniui darbo autorés siiilomos savokos ,.figliriné muzikos
kompozicija® pasirinkimg. Etimologiniy reikSmiy jvairové ir funkcionalumas lémé Sios
savokos paplitima jvairiose meno ir mokslo $akose. Siame poskyryje aptariami ja integrave
reiSkiniai: numeri figurati, carmen figuratum, muzikinés retorinés figtiros etc. Jie atskleidzia
skirtingus sagvokos aspektus, taikymo tradicijas ir FMK termino pasirinkimo motyvus.

Muzikos tyrimy kontekste ,,figliros* sgvoka pasireiskia keturiomis prasmémis:



¢ vizualiuosiuose menuose (dail¢je ir architektiiroje) iSraiSkingam kiino judesiui
perteikti®® vartota ,.figiiros“ savoka retorikoje igijo raiskiy, gyvybingy, jtaigiy kalbiniy
konstrukcijy® prasme (figura orationis) (KoZeniauskiené, 2020)%. Kalbotyros retorines
figuras pritaikius muzikos analizei ir papildzius terminija naujomis retorinémis figliromis,
Baroko epochoje atsirado muzikiniy retoriniy figiiry mokslas® (Figurenlehre) (Buelow,
2001). Pavyzdziui, figira tirata vadintas greitas gamos garsy pasazas aukS$tyn ar Zemyn,
asociatyviai primenantis ieties metima ar §@vj i§ lanko (Zukiené, 2003: 3, i§ Mattheson, 1980
(1739):117);

e savoka , figlira“ kartais vartojama kaip ,,motyvo‘ sinonimas, jvardijant trumpa,
ritmiskai ir melodiskai charakteringa muzikinj darinj (Drabkin, 2001);

o figiracija“ (lot. figuratio— pavidalo suteikimas) vadinamas ,,muzikinés
medziagos (melodijos, harmonijos, ritmo) faktiirinis iSdéstymas ir iSplétojimas® (Paketiras,
2004). Si savoka vartojama ir ornamentacijos prasme, kuomet pagrindiniai melodijos garsai
apipinami smulkesniy ver¢iy natomis (Fuller, 2001);

e angly kalboje greta jau paminéty reikSmiy zodis ,,figure* Zymi ir skaitmenj ar
skai¢iy (Cambridge dictionary, 2020). Bitent Sia prasme zinoma skaitmeninio boso (figured
bass, bezifferter Bass, basso numerato) sistema, ,,skirta improvizuoti klaviSiniais, styginiais
(liutniy Seimos) instrumentais akordine, ornamentine maniera. Skaitmeniniu bosu buvo
vadinamas signatiromis — skaitmenimis ir (arba) kitais Zenklais — pazenklintas apatinis
fakturos balsas, kuris buvo akompanimento ir kompozicijos pagrindas“ (Vilimas, 2011:
410).

Muzikologijos terminijoje sutinkamos minétos zodzio ,,figlira“ prasmés yra
tolimos FMK tipui, taciau sgvokos legitimumg Siam reiSkiniui grindzia figlirinés poezijos
(carmen figuratum), figtriniy skai¢iy (numeri figurati) ir FMK sarangos principy panasumai.
Pirmoji bendrybé — tai medziagos (teksto, skaiciy, garsiniy struktiry) transformacija i
vizualiuosius parametrus. Vaizdiné reprezentacija (vizualizacija) meno kariniuose ir
moksliniuose tyrin¢jimuose placiai taikoma perteikiant strukttiras, metodus ir konceptus, o

jos paplitima grindzia faktas, kad vizuali informacija yra itin efektyviai suvokiama (Viola et

3 XX a. siuolaikiniy vizualiyjy meny kritikoje atsiradusi savoka , figiratyvus“ taikoma kaip savokos
,abstraktus“ antonimas. Ja apibudinami kuriniai, kuriuose atpazjstami realaus pasaulio objektai
(,.figurative/figural®, The Chicago School of Media Theory, 2020)

%2 Pasak kalbininkés Reginos Kozeniauskienés, ,retorinés figiiros siejamos su ZodZiy grupémis,
fundamentinémis sakinio struktaros (in verbis coniunctis) variacijomis* (KoZeniauskiené, 2020)

% Retorikoje idryskéja simboling savokos reikimé: biidvardis ,figiiratyvus®, kiles i§ senosios pranciizy kalbos
zodzio figuratif, reiskia ,.,embleminis, metaforiskas, alegorinis® (,,figure®, Harper, 2018).

% XVII a. pradzioje Joachimas Burmisteris parengé pirmajj muzikiniy retoriniy figiiry kataloga, véliau i$plétota
kity, daugiausiai vokie¢iy tradicijos, tyrinétojy: Arnoldo Scheringo, Heinzo Brandeso, Heinzo Heinricho
Ungerio, Arnoldo Schmitzo et al. (Buelow, 2001).



al, 2020: 7). Antra, siekiant medziagg reprezentuoti redukuotu vizualiuoju pavidalu ir
iSrySkinti esminius pozymius, pasitelkiamas vizualiosios abstrakcijos metodas. Vizualioji
abstrakcija (visual abstraction) — tai abstrakcijos® riisis, kurioje abstrahavimo rezultatas yra
vizualus, o Saltinis gali bati tiek vizualus, tiek teorinis (ibid., 2020: 2). Atliekant vizualyjj
abstrahavimg neiSvengiamai atsisakoma dalies pirminiy duomeny, o atrankos metu
rizikuojama netekti svarbios informacijos, dél Sios priezasties abstrakcijos metodingje
problematikoje iSrySkéja vizualizacijos efektyvumo klausimas. Tikslingos (efektyvios)
vizualiosios abstrakcijos (meaningful (effective) visual abstraction) reprezentacija gaunama
redukuojant duomenis iki raktiniy jos suvokiniy bei atitinkant dvi salygas: sumazinti
informacijos kiekj ir kognityvinj kraivj (ibid.: 2-12). Toliau aptariamuose carmen figuratum,
numeri figurati ir FMK pavyzdziuose efektyvios vizualiosios abstrakcijos metodas tampa jy
sarangos ir vizualiosios raiSkos bendruoju vardikliu.

Darbe tyringjamuose FMK pavyzdiiuose36 nesunku atpazinti efektyvios
vizualiosios abstrakcijos principo veikimg. Pavyzdziui, Brételio moteto ,,Ecce quam bonum*
(1543) partitiroje aStuoniy balsy partijos sutalpinamos trijuose koncentriniuose
apskritimuose-penklinése (12 pav.), o Ry¢io Mazulio 12 balsy kanonas ,,Sybilla® (1996),
tradicingje partitiroje uzimantis 14 puslapiy, figlirinéje vieno lapo partitiiroje
abstrahuojamas ] ,,S* formos penkliniy kontiirg (zr. 3.2.). Abiem Sioms partitiiroms biidinga
notacijos elementy principiné atranka, pagrjsta strukttrinio kodo funkcija (zr. 1.2.), o
neuzraSomg muziking medziagg atstoja iSmoningas iSdéstymas, specialtis balsy jstojimo
Zenklai bei tekstinés nuorodos.

Giminingos vizualiyjy ir struktiiriniy parametry sasajos, grindziamos vizualiosios
abstrakcijos metodu, pastebimos ir figriniuose skai¢iuose (numeri figurati), zinomuose nuo
Pitagoro laiky (VI a. pr. Kr.)*. Numeri figurati apima natiralivosius skai&ius, kuriy
santykiai arba progresija reprezentuojami taisyklingomis geometrinémis figtiromis,
sudarytomis i§ vienodais atstumais iSdéstyty taSky (Simpson, Weiner, 1992: 587).
Matematiniy struktiiry figtirine analogija paremtas ir Pascalio trikampis, kurio kiekvienas
skaiCius yra lygus vir§ jo uZraSyty skaiCiy sumai (Smith, 1973: 2). Fraktaly teorijoje

figiriSkumas biuidingas Fibonacci logaritminei spiralei, gristai sectio aurea, Aukso pjivio,

% Abstrakcijos sgvoka filosofijoje, mene ir tiksliuosiuose moksluose turi skirtingas reikimes. Siame darbe
remiamasi moksliniu pozitriu ir abstrakcija laikoma abstrahavimo proceso rezultatu, kuomet pirminiai (Saltinio)
duomenys (source thing) transformuojami j maziau konkrecius duomenis, reprezentuojant juos tam tikru Zenklu
(sign). (Viola et al., 2020:2). Vizualaus abstrahavimo procesas sudarytas i$ trijy lygiy: realybés reiskinio
vertimo duomenimis, duomeny abstrahavimo | vizualyjj objekta ir vizualiosios reprezentacijos kognityvinio
transformavimo suvokimo metu (ibid.: 8).

%1.2.:9,21,23,24,31,32,36p.

% Vélesniais amziais jie tyrinéti Leonhardo Eulerio, Pierre‘o de Fermat, Adrien-Marie Legendre‘o, Carlo
Friedricho Gausso ir kity mokslininky.



proporcijomis (Rath, Naik, 2005: 556). Fraktalinj savipanasumg iliustruoja ir Sierpinskio
trikampis: kiekvienos lygiasonio trikampio krastinés centra atkarpa sujungiant su Kitos
Krastinés centru, gaunami panasieji trikampiai. Sj procesa galima pratesti iki begalybés tiek
didéjimo, tiek mazéjimo kryptimi, sukuriant masteliy simetrijg (Cotton, McLeman et al.,
2015: 100).

Matematiniy figiiriniy objekty (fraktaly, logaritminés spiralés, Mébijaus lapo
struktliros etc.) apraiskos pastebimos ir komponavimo technikose: tai Pero Ngrgardo
begalinés eilés, masteliy simetrija senyjy flamandy meistry (Guillaume Du Fay, Pierre de la
Rue, et al.) kiiryboje, Mazulio, Kabelio integralios figtrinés kompozicijos etc. (Mazulis,
2006). Sios sasajos liudija, kad numeri figurati, jiems giminingiems matematiniams
reiSkiniams ir figlirinéms partitiiros taikomi bendri vizualaus abstrahavimo principai, 0
matematinés abstrakcijos modeliai gali biti perkeliami ir ;1 kompozicinj bei prekompozicinj
procesus (zr. 3.1.).

Savokos ,.figlriné muzikos kompozicija“ legitimumg aptariamajam reiSkiniui
apibudinti liudija ne vien numeri figurati ir FMK bendrybés, bet ir dar vienos srities —
figirinés poezijos (carmen figuratum)® — pavyzdziai (Ernst, 1986: 9). Carmen figuratum
sgvoka zZinoma jau nuo Viduramziy, taciau vienas pirmyjy literatiiros tyrinétojy, pastebéjusiy
poreikj diferencijuoti skirtingais principais paremtus nelinearaus teksto i§déstymo poezijoje
pavyzdzius, iSskiriant carmen figuratum rasj, buvo Ulrichas Ernstas (g. 1944). , Figtrinés
poezijos“ sgvoka Ernstas apibrézé lyrinj arba eiliuotg teksta, uzrasytg tokiu principu, kad
zodziai sudaryty asociatyvig forma, atliekancig mimeting ir simboling, o kartais ir enigmating
funkcijas (Ernst, 1986: 9)*°. Prie lyginant figiirinés poezijos ir FMK principus, pravartu
apzvelgti keletg charakteringy carmen figuratum atvejy.

Pasak Elizabeth‘os Sears, sunku rasti Saltiniy, kuriuose zodzio ir teksto grafikos
integralumas bty jgyvendintas tiksliau ir sumaniau, nei 1X a. vienuolio Hrabano Mauro
(Hrabanus Maurus) eiléras¢iy cikle ,,De laudibus sanctae crucis® (Sears, 1989: 341). Ciklo
eilérasCiai uzraSyti staCiakampiais, kuriy kiekviena eiluté turi ne vien vienoda,
numerologiniais désniais grista raidziy skaiCiy, bet ir papildomus tekstinius sluoksnius,
perskaitomus centrinése figlirose. Paskutiniame, 28-ajame ciklo eilérastyje tokiy sluoksniy
net trys (20 pav.): didziajame keturkampyje hegzametru uzraSytas eilérastis, Slovinantis

Dieva ir Kryziy, centriniame kryziaus kontiire — palindrominé frazé ,,meldziu kryziy ir

% Carmen figuratum bidinga ne vien europietiskajai (Antikos, Viduramziy bei moderniosios poezijos), bet ir
turky, hebrajy, persy, indy ir kiny lyrikai (Ernst, 1986: 9).

* Atskirdamas figliring poezija nuo giminingy rudiy — kaligramy, emblemy, Bildgedicht, avangardinés
konkreciosios poezijos ir mikrografiniy pavydziy — jis teige, kad figliriné poezija néra tik tipografiné tekstiné
forma ar puoSybinis literatiiros elementas, bet pasizymi vizualiyjy ir tekstiniy parametry vienove (Ernst, 1986:
9).



altoriy buti per juos iégelbétu“40, 0 pat] autoriy reprezentuojancioje suklupusioje figiiroje
jrasyta: ,maldauju tavegs, gailestingasis Kristau, ginti mane per Paskutinjjj Teisma (aut.
vert)" . Mauras yra palikes ir savo eilérai¢iy paaiskinimus, ,Declaratio figurae«,
palengvinancius jy interpretacijg. Juose atskleisti ne vien simboliniai, bet ir numerologiniai
kodai: pavyzdziui, 7-ajame ciklo eilérastyje kryZziaus figiira dengia 276 raides, o $is skaicius,
pasak autoriaus, atitinka dieny, kurias Kristus iSbuvo Mergelés Marijos jsCiose, skaiCiy
(ibid.: 342).

Platy figiirinés poezijos raiSkos potencialg liudija Sios tradicijos tasa XX
amZiuje. PavyzdZiui, Guillaume‘o Apollinaire‘o eilérastyje ,,La cravete et la monstre«*
(1966) (21 pav.) kaklarais¢io ir laikrodzio siluetus formuoja erdvinis zodziy iSdéstymas.
PrieSingai nei Mauro kiiryboje, ¢ia néra matematiniy vizualiosios abstrakcijos sprendimy,
taciau, pasak Ernsto, eilérastis iSlaiko carmen figuratum tradicija, nes zodziai, formuojantys

fizinio objekto kontiira, atlieka mimeting funkcija (Ernst, 1986: 21)43.
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20 pav. Hrabanus Maurus, De laudibus sanctae crucis, 1X a. Sears
1989: 346, i§ cod. 625, fol. 18v. ONB, Vienna.

*0 Originalus tekstas — ,,Oro te ramus aram ara sumar et oro“ (Sears, 1989: 341).

4 Originalus tekstas — ,,Rabanum mement clemens rogo Criste tuere o pie iudicio* (Sears, 1989 341).

25 pranc. k. ,,Kaklaraistis ir laikrodis®.

*® Taip pat eilérastyje atpazistamas Baroko laikotarpio vizualiojoje poezijoje paplites laikrodZio (memento mori)
motyvas. Eilérastis koduoja ir simbolines prasmes: atitinkamy laikrodzio skaitmeny vietose minima Sirdis (1),
akys (2), ranka (5) etc. (Ernst, 1986: 21)



Susidiirus  su  tokiais
skirtingais carmen figuratum atvejais
kad FMK

tyrime nebus priskiriamos partitiiros,

verta paminéti, Siame

kuriose, analogiSkai  Apollinaire‘o

eilérascio atvejui, vizualusis
iSdéstymas paremtas ne struktiiriniais,
bet simboliniais rySiais, pavyzdziui,
Baude‘o Cordier ,,Belle, bone, sage*
(XIV a.) Sirdies formos partitira,
atliepianti romantinj baladés teksta.
Cia svarbi tampa Viola‘os et al.
minima  vizualiosios  abstrakcijos
intencija arba poziurio taskas (,,point-
of-view®), nuo kurio priklauso, kaip
abstrahavimas keicia reprezentacija,

t.y. kurie kiirinio parametrai tampa
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21 pav. Guillaume Apollinaire, La cravete et la monstre, 1966.

abstrahavimo medziaga (Viola et al., Ernst, 1986:22, i§ M. Decaudin, Oeuvres completes de

2020 2-5). FMK atveju

Guillaume Apollinaire, 3 d., Paris.

abstrahuojamos muzikinés struktiiros, o figlirinés poezijos — prasminis turinys. 6 lentelé

atskleidzia, kad simbolinés ir mimetinés funkcijy priskyrimas tipinei ar gretutinei funkcijy

grupei yra vienintelis abiejy meno risiy funkcinis nesutapimas44. Jo priezastis glidi Siy

meno rasiy raiSkos priemoniy skirtumuose: poezijos pagrindas — zodinis tekstas, kai tuo

tarpu muzikinés kompozicijos — muzikiniai parametrai ir jy organizavimo technikos, greta

kuriy vokalinio teksto ar kiirinio pavadinimo vizualieji simboliai tampa papildoma,

kontekstine informacija.

Figiriné muzikos Kompozicija

Figiirinés poezijos rasytiné forma

Tipinés funkcijos

Gretutinés funkcijos

Tipinés funkcijos

Gretutinés funkcijos

Taikomoji
Struktirinio kodo

Dekoratyvioji
Mimetiné
Enigmatiné
Simboliné

Taikomoji
Struktirinio kodo

Mimetiné
—Simboliné

Dekoratyvioji
Enigmatiné

6 lentelé. FMK ir figiirinés poezijos funkciju palyginimas (sud. darbo autoré).

* Tipiniai ir gretutiniai figiirinés muzikos notacijos poZymiai i§samiai analizuojami 1.2. poskyryje.




Apzvelgus carmen figuratum, numeri figurati ir FMK principus, galima i$skirti
Sias jy mastymo modeliy ir raiSkos priemoniy sgsajas:

e visais minétais atvejais rySiai tarp pirminés medziagos ir vizualiyjy figiriniy jy
analogy gristi efektyvios vizualiosios abstrakcijos metodu, taciau operuojama
skirtingais abstrahavimo objektais: numeri figurati atveju tai matematiniai désniai ir
skaiCiy santykiai, carmen figuratum — teksto prasminis branduolys, 0 FMK —
komponavimo principai;

e abstrahavimo rezultatas visais minétais atvejais telpa j glaudzig, dazniausiai vieno
lapo apimties geometring ar realaus objekto kontiirg reprezentuojancia figiira;

e 7velgiant 1§ autoriy pozicijos, figiiriné skai¢iy, muzikos, poezijos raiSka paremta
nuostata, kad muzikos, Zodinio teksto ar désnio suvokimas veikiant
interpretuojamajai regai gali paversti kiirinj jtaigesniu, suprantamesniu, isryskinti jo
pamatines idéjas ir praturtinti prasminj turinj platesniais kontekstais.

Apibendrinant, FMK yra muzikinis numeri figurati ir carmina figuratum
ekvivalentas, gristas analogiskais struktiiriniy principy vizualizavimo modeliais. Figtrinés
matematinés raiskos, figiirinés poezijos ir FMK triada, vienijama bendro vardiklio —
pagrindiniams elementams taikomo vizualiosios abstrakcijos principo — atskleidzia
skirtingoms sritims budingy mastymo modeliy giminingumg, tad FMK, jkiinijama
integralioje vieno puslapio apimties partitiiroje, tampa ne vien kompoziciniy procesy kodu,

bet ir placiame kultiriniame lauke egzistuojancios tradicijos dalimi.



2. VIZUALIEJI IR STRUKTURINIAI FIGURINIU MUZIKOS KOMPOZICIJU
ASPEKTAI

2.1. Vizualiyjy meny formaliosios analizés kriterijy taikymas FMK tyrime

Zenklo ir garso sasaja — esminis notacija charakterizuojantis veiksnys. Kaip buvo
aptarta pirmajame skyriuje, kiekvienas notacijos zenklas, Zenkly grupé bei jy padétis
partitiroje atlieka savita, autoriaus numatyta paskirtj. Siekiant analizuoti FMK sarangos
specifika, reikalingas analizés metodas, tinkamas apibrézti muzikiniy ir vizualiyjy parametry
rySius. Tam paranki abstrakciausia vizuliyjy meny analizés metodika, vadinama formaligja
analize.

Formalioji analiz¢ laikoma viena gryniausiy ir tiksliausiy dailétyros analizés
metodiky, kuri skaitytojo sagmonéje neatkuria paveikslo turinio ir neperteikia simboliniy
prasmiy (Munstenberg, 2009). Formalusis (meninés formos analizés) metodas skiriasi nuo
kity metody savo objektu: formalioji analizé orientuota ne j kiirinyje pastebimus bendruosius
estetinius désningumus, bet j ,,vaizdine formos sandarg ir jos suvokima“ (Aleksandraviciite,
Mickiinaité, 2012: 17)*. Bitent vizualioji forma, o ne kirinio siuZetas ir konkretis
atpazjstami realaus pasaulio objektai §io metodo Salininkams yra tiksliausias dailés karinio
pazinimo Saltinis. Formaliosios analizés tyrimas prasideda ne nuo turinio, bet nuo ,,objekto
vietos erdve¢je, kiirinio kompozicijos, linijinés ir kolorito sagrangos ypatumy, tekstiiros ir kity
individualios meninés formos bruozy (ibid.: 18). PrieSingai nei stilistiné ar istoriné, formalioji
analizé siejama vien su akivaizdZiais, nuo interpretacijos nepriklausanciais vizualiaisiais
elementais: taSku, linija, forma, figiira, rySkumu, spalva, tekstiira, mase, erdve, apimtimis bei
laiku/judéjimu (Barret, 2000: 66). Analizés atsiejimas nuo vizualaus siuzeto skatina apzvelgti
jos pritaikymo FMN kontekse galimybes.

Ne visi formaliosios dailétyros analizes kriterijai yra vienodai aktualiis notacijai.

Partitiirose nevartojami potépiai, tekstiiry jvairove ir kitos tapybos sferai biidingos priemongés,

s Formaliojo dailétyros metodo pradininku laikomas Heinrichas Wolfflinas (1864-1945), teiges, kad pirmaeilis
dailétyrininko uzdavinys — regimyjy formy analizé (ibid.: 21, pagal Kultermann, 1996: 170). Jo svarbiausiame
veikale ,,Kunstgeschichtliche Grundbegriffe: das Problem der Stilentwicklung in der neueren Kunst* (1915)
jvardijami opozicijomis gristi analizés kriterijai: linearumas — tapybiSkumas, plokStuma — gylis, formos
uzdarumas — atvirumas, jvairové — vienove, absoliutus aiSkumas — 1 reliatyvus aiSkumas (Wolfflin, 1915).
Formalioji analizé tapo ypa¢ aktualia abstrakciosios dailés kontekste. Gamtininko, tapytojo ir dailés istoriko
Rogerio Fry‘aus (1866—1934) pasitlytai moderniai formos koncepcijai reik§mingos jtakos turéjo 1910-aisiais jo
suorganizuotos parodos ,,Monet ir postimpresionistai® kritika: spauda nuvertino Sio stiliaus kiirinius uz turinio
nebuvimg, linijy ir formy Zaismo beprasmybe (Mickanaité, ibid.: 23). Natiiralu, kad tokiems kuiriniams buvo
reikalingas kitoks, nuo turinio atsietas analizés budas bei publikos pazitry plétimas, tad Siame prieSiSkame
kontekste Fry‘us pasitilé nauja turinio ir formos metafora: turiniui jis prilygino banalius XIX a. opery tekstus, o
formai — jy sudétinga muziking raiska, postimpresionisty dail¢ pavadindamas ,,regimaja muzika“ (ibid.). Muzikai
(laikytai abstrak¢iausiu menu) tyrinéti XX a. pradzioje kurtos jvairios formaliosios analizés metodikos (H.
Schenker, R. Reti, M. Babbit etc.), pirmenyb¢ skirian¢ios struktiriniams muzikiniy parametry saveikos
elementams, jy hierarchijai ir vienijantiems principams.



tod¢l Siame darbe | FMK partitiiry analize jtraukiami tik notacijoje atpazjstami formaliosios
dailétyros analizés elementai: spalvos, formos, figtros, erdvé bei laikas / judéjimas. Jie
valdomi vienovés, jvairovés, balanso, pabrézimo, fokusavimo tasko, deriniy, proporcijy,
skaliy, ritmo ir kontrasto principais (Barret, 2000: 66). Siy principy universaluma jvairiy
sri¢iy, tarp jy ir muzikos bei dailés, parametry organizavime liudija Gestalto psichologijos
(Gestalt) atskleisti désningumai’®. Pasak vieno pagrindiniy Gestalto principy (Gesetz der
guten Gestalt / Pragnanz), kompleksiniai vaizdai smegenyse grupuojami j paprasciausias
suvokimui formas (,,Pragnanz‘, APA Dictionary of Psychology, 2020). Tiek regimajam, tiek
girdimajam suvokimui budingi tie patys pamatiniai kognityviniai Gestalto principai: pirmo
plano-fono, artimumo, panaSumo, bendros krypties, paprastumo, uzbaigtumo (Hodges,
Sebald, 2011)*.

Peteris Stebblingas, apibendrindamas Gestalto principus, i$skyré keturis
pagrindinius estetinius ir kirybinius désningumus, budingus skirtingoms meninéms
disciplinoms: kontrastg, ritmg, pusiausvyrg ir proporcijas (Stebbling, 2002). Prie jy prijungus
minétuosius pirmo plano-fono, artimumo, panasumo, bendros krypties, paprastumo,
uzbaigtumo désnius, nesunku juose atpazinti didzigja dali formaliojoje vizualiyjy meny
analizéje iSskiriamy principy. Apibendrinant, kognityviniai GeStalto désningumai pagrindzia
vizualiyjy meny analizés kriterijy tinkamumga partitiiry analizei bei muzikiniy parametry
organizacijos tyrimams.

Pasak Rudolfo Arnheimo, kai paveikslas (Sio darbo atveju — figiiriné partitiira)
prie paveikslo (partitiiros) prasmés (Anheim, 1982:71). Jei paveikslas reprezentacinis, pirmoji
uzduotis yra suprasti jo turinj, taciau kontekstualls, atpazjstami pavidalai ir scenos priklauso
nuo formy ir spalvy iSdéstymo, kurie savo grynuoju pavidalu yra abstraktiis, nemimetiniai
(ibid.). Analogiskai ir figirinése partitiirose egzistuoja du pradai: partitira kaip vizualiyjy
komponenty kompozicija bei partitiira kaip vizuali garsy reprezentacija. Formaliosios analizés
aspekty veikimg figirinése partittrose iliustruoja Kabelio ,,Opus Germanum® (1995) balsui,

trombonui, dvejiems vargonams (8 pédy principaly registre), angly ragui ir altui. Kirinio

*® Gestalto psichologija — tai XX a. atsiradusi psichologijos kryptis, teigianti, kad egzistuoja maZiausi nedalomi
suvokiniai (,,Gestalt psychology*, Encyclopeadia Britannica, 2019).

* Pavydziui, artimumo principas muzikos kontekste pasireidkia klausant garsy, i¥déstyty nedideliais intervalais.
Juos linkstama priskirti vienai melodinei grupei: 95 % melodijy sudaro mazesni uz tercijas intervalai (ibid.), kai
tuo tarpu regimajame suvokime arti esancios figiiros taip pat jungiamos j grupes (Shepard, Levitin, 2002).
Panasumo principas iliustruoja, kad panasios muzikinés frazés klausantis priskiriamos vienai grupei, pavyzdziui,
variacijose atpazjstama pagrindiné tema. Panasumo désnis galioja ir ritmui, tembrui bei kitiems muzikos
parametrams (Hodges, Sebald, 2011). Regimajame suvokime vyksta analogiSkas procesas — giminingy
vizualiyjy parametry figliros jungiamos j grupes (Shepard, Levitin, 2002).



partitiira yra vieno puslapio apimties, taciau joje telpa 40 minuciy kompoziciné struktiira
(keturios dalys, uzrasytos keturiose penkiy apskritimy sistemose) (22 pav.).

Analogiskai ir figirinése partitiirose egzistuoja du pradai: partitira kaip vizualiyjy
komponenty kompozicija bei partitiira kaip vizuali garsy reprezentacija. Formaliosios analizés
aspekty veikimg figirinése partittrose iliustruoja Kabelio ,,Opus Germanum® (1995) balsui,
trombonui, dvejiems vargonams (8 pédy principaly registre), angly ragui ir altui. Kiairinio
partitiira yra vieno puslapio apimties, taciau joje telpa 40 minuciy kompoziciné struktiira
(keturios dalys, uzraSytos keturiose penkiy apskritimy sistemose) (22 pav.). Apskritimai
reprezentuoja instrumenty partijas, centriniai motyvai atliekami remiantis skaitinémis

vertémis: apskritimy iSoré¢je uzrasytas kiekvieno motyvo pakartojimo tempas (atlikimo metu

22 pav. Ri¢ardas Kabelis, Opus Germanum, 1995. Skaitmeniné partitaros versija — darbo autorés.



naudojamasi garso takeliais ausinése), o viduje — ketvirtinés trukmés pauziy skaicius,
ivykstantis po kiekvieno pakartojimo. Visi kiirinio parametrai fiksuojami tiksliai, tad partitiira
atlieka struktiirinio kodo funkcija: atspindi kompozitoriaus taikomus muzikinés medziagos
organizavimo principus, vizualiai grupuoja atskiras partijas, padalas. Remiantis formaligja
vizualiyjy meny analize, partitiiroje iSskiriami Sie vizualieji elementai:

spalvos: juoda ir raudona;

formos, figiiros: konvencionalios europietiSkos notacijos elementai, skaitmenys, raidés,
geometrinés figtros — apskritimai, kvadratai;

erdve: dviejy dimensijy;

laikas/judéjimas: priesingy krypc¢iy rodyklés apskritimy iSoréje.

FMK savitumas pasireiSkia ne izoliuotai tiriant vizualigsias notacijos savybes, bet

atskleidziant jy santykj su muzikinémis strukttiromis. 7 lenteléje iSdéstyti Sioje kompozicijoje

apibendrinant jy sasaja.

Notacijos
elementy Vizualioji struktiira Muzikiné struktiira V-M struktiry
organizavimo sasaja
principai
Vienoveé
20 vienodo dydzio apskritimy | Kirinio formos pagrindas: 4 | 20 vienody apskritimy
4 vienodo dydzio kvadrato | vienodos trukmés dalys (po 10 | reprezentuoja vienodos
kontliro  grupése, i8déstyty | minuciy), sudarytos i§ vienodos | trukmés partijas. ISimtis
lygiais tarpais su CWN | trukmés partijy, reprezentuojamy | —centriniai vargony
motyvais centruose. apskritimuose. apskritimai, apimantys
dvi vargony partijas.
Balansas
4 grupés po 5 apskritimus | Muzikinei struktiirai budinga | Simetrinis  iSdéstymas
iSdéstytos centrinés simetrijos | Simetrija: 4 dalys trunka po 10 | atkartoja simetring
principu, rodykliy kryptys | minuciy, prieSingomis tempo | kiirinio forma, perteikia
simetriskos  horizontaliai ir | kryptimis (létéjimo ir greitéjimo) | lygios  trukmés  ir
vertikaliai aSims. atlickamy partijy jvykiai laike | vienodos sudéties dalis.
nesutampa, bet baigiasi kartu.
Pabrézimas
Vizualiai pabréziami centriniai | Vargony partija intensyviausia, | Vargony partija
apskritimai. Juos iSryskina nes joje daugiausia garsy ir | pabréziama tiek
raudonos spalvos elementai, vietoje pauziy — tesiami garsai, | grafiSkai (centriné
abiem kryptimis iSdéstytos uzpildantys visas susidarancias | pozicija, spalva) tiek
rodyklés ir tankesnés natos kity partijy pauzes. muzikaliai (vargony
penklinése, lyginant su Kitais partija  atliekama be
apskritimais. pauziy).
Deriniai
(ornamentai, | Grafiskai tolygy ritmg lemia | Tempy kaita sisteminga, | Ekvidistancinis
ritmas, apskritimai, iSdéstyti | ornamentiSka (11 pav.), formos | principas grafikoje
proporcijos) | vienodais tarpais, vienody | reguliarumas pasirei$kia vienodos | atliepia daliy (po 10
atstumy rodyklés jy iSoréje, ir | trukmés padalomis ir dalimis. | min) ir padaly (po 1
simetrinis, ornamentiskas | Partijy ir daliy trukmés | min) trukmiy
daliy iSdéstymas. Dominuoja | proporcijos nekinta, tempy kaita | reguliarumg. Elementy




taisyklingy geometriniy figiiry
— apskritimo ir kvadrato —
proporcijos.

proporcingai kylanti — krintanti.

iSdéstymas neatsispindi
tempy Kkaitos ir garsy
auk$Ciy  organizavimo
principy.

Kontrastas,
jvairoveé

Grafiskai kontrastuoja raudona
ir juoda spalvos, prieSingy
kryp¢iy  rodyklés,  tankus
(vargony) ir retas (kity
instrumenty) naty iSdéstymas
partijose, centrinés ir iSorinés
partijos.

Muzikinéje
kontrastuoja

struktiiroje
greité¢jancio  ir
létéjan¢io  tempo  fragmentai,
trumpi  (1-2 garsy) daugelio
partijy motyvai ir ilgesni, tirStesni
vargony motyvai, grieztai logiska
trukmiy struktiira ir intuityviai
pasirinkti naty auksciai.
Padaly  trukmés  vienodumg
atsveria vidiné tempy kaita.

Spalvy kontrastas zymi
prieSingas tempy kaitos
kryptis, CWN naty
skaiCius tiesiogiai
perteikia garsy skaiciy.

Laikas,
kryptis

Partitiiroje vienodi elementai
ir simetrija kuria statiSkumo
ispidj, o krypties rodyklés
simbolizuoja apskritimy
sukimasi.

Skirtingi tempai — laiko tékmés
grei¢io kaitos metafora. Kartu
baigiantis padaloms ir dalims
sukuriama Siy poky¢iy
pusiausvyra.

Krypties rodyklés Zymi
tempy kaitos  kryptj,
tempy kaita perteikiama
skaiéiais, bet ne atstumy
tarp elementy
proporcijomis.

Skalés

Grafiniy objekty erdviniam
i8déstymui bei dydziams kaita
nebldinga. Skalés pirincipu
(kylanc¢ia ir krintancia seka)
i8déstyti tempy ir pauziy
skaiCiai iSoringje ir vidinéje
apskritimy dalyse.

Daugéjant ir tankéjant garsy
auksciy,  kiekvienoje  dalyje
vir§toniy samplaiky intensyvumas
laipsniskai  stipréja. Elementy
pasikartojimo daznis  (tempai)
laipsniskai didéja-mazéja.

Skaiciy sekos kilimas —
leidimasis atitinka
muzikiniy jvykiy daznio
poky¢ius.

7 lentelé. Ri¢ardo Kabelio Opus Germanum (1995) muzikiniy ir vizualiyjy struktiiry lyginamoji lentelé (sud.
darbo autoré).

Lenteléje iSdéstyti ,,Opus Germanum® poZymiai patvirtina prielaida, kad

muzikinés struktiiros principai savitai siejasi su vizualiaisiais partitiiros parametrais. Elementy

dydziy, proporcijy ir padéties erdveéje sprendimai integraliis padaly ir daliy trukmes

parametrams, spalvos padeda atpazinti prieSingas tempo kryptis, o tony auksc¢iai, nevienijami

grieztos sistemos, partitiroje uzraSyti jprasta CWN notacija, tad iSkyla klausimas, ar

struktrinei kiirinio reprezentacijai melodiniy motyvy jréminimas pasirinktas tikslingai.

Apskritimo forma senojoje muzikoje buvo uZzraSomi begaliniai kanonai, pagrindinis

apskritimo notacijoje vartojimo motyvas — ciklinis, uzdaras judéjimas, todél apskritimas tam

tikra prasme atstoja reprizos zenkla (zr. 2.2.1.). Sio kiirinio atveju apskritimo iSoréje uzrasyti

tempai taikomi po vieng kartg, tad ciklinis procesas nevyksta. Visgi apskritimas leidzia

suprasti tempy kaitg kaip nenutriikstamg tolygy procesa (23 pav.). Palyginimui, pasitelkus

kvadrato ar trikampio formas jy kraStinés suponuoty vizualy tridalj ar keturdal; medziagos

skirstyma, neatitinkantj esamos muzikinés medziagos. Pasirinkus tempy kaitg uZzraSyti
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muzikinéms struktiiroms. Tokiu biidu pastebimi ir

ivardijami komponavimo technikas vizualiai 23 pav. Kabelio Opus Germanum (1995)
L . . . L . i i tempy kaitos schema. Kompozitoriaus

atitinkantys notacijos sprendimai bei identifikuojami asmeninis archyvas.

dekoratyvieji, su muzikinémis struktiromis nesusije

vizualieji partitiiros aspektai.
2.2. FMK muzikiniy parametry organizavimo technikos
2.2.1. Figurinio kanono iStakos ir atmainos

Poskyryje ,.Figiriné muzikos notacija kaip komponavimo jrankis“ (1.3.2.)
atskleistas glaudus notacijos ir komponavimo metody rySys skatina tyrinéti, kokiomis
komponavimo technikomis kuriamos kompozicijos yra / gali biiti uzraSomos figiirine notacija.
Ivairiy FMK komponavimo techniky tyrimas leidzia geriau suprasti struktiirinius S$iy
kompozicijy aspektus ir jy autoriy kompozicinj mgstyma.

Ankstyviausia FMK partitirose sutinkama komponavimo technika yra kanonas.
Jo istorijoje iSlik¢ daug paslapciy. Iki XVI a. sgvoka ,kanonas® buvo vartojama ne
komponavimo technikai, bet Zodiniam jo atlikimo paaiskinimui — taisyklei — apibrézti®®
(Huck, 1955:7 i§ Sachs, 1999: 13-16). Tokios taisyklés dazniausiai apibtdindavo logines

operacijas, kuriomis remiantis i§ vieno partitiros balso iSvedami kiti. Labiausiai paplitusi

*  Canon est regula voluntatem compositoris, sub obscuritate quadam ostendens ( i§ lot. k. kanonas — tai

taisyklé, atskleidzianti kompozitoriaus sumanyma netiesioginiu btidu) (,,Canon” Tinctoris, 1472—75).



kanono rtiSis buvo grieztasis kanonas, tad ilgainiui biitent Sia technika paremta polifoniné
dviejy ar daugiau balsy faktiira tapo vadinama kanonu ( ,,Canon (i)*, Mann et al., Grove
music online, 2001). Trikstamg grand; tarp abiejy kanono sampraty uzpildo XVII a. teoretiko
Christopherio Simpsono (1602/1606-1669) teiginiai i§ ,,Muzikos praktikos vadovélio®:
,,Kanonas yra nuosaiki ir grieztai apribota fuga, kurioje sekanciosios partijos turi preziciskai
kartoti vedanciosios partijos tonus, kylancius ir krintancius jos laipsnius. Ji vadinama kanonu
todél, kad yra paremta grieztomis taisyklémis“ (Simpson, 1667:146). Siame skyriuje kanono
sgvoka bus vartojama kompozicinés technikos prasme ir jos apraiSkos tyrin€¢jamos santykio su
vizualigja raiska aspektu.

XIV-XVI a. teoretiky traktatuose sutinkama jvairiy bandymy apibrézti kanonu
gristas  komponavimo technikas. Iprastai jiems buvo taikomi simboliniai, metaforiski
pavadinimai, muzikos istoriko Oliverio Hucko (g. 1969) isskirti j du modelius: pirmasis
apima pavadinimus, Zenklinan¢ius judéjimg ratu ar rato sukimagsi (rotulum / radel /
rondellus*), antrasis — perteikianius vijimasi (jprastai medziokle, reciau — Zvejyba) (caccia /
chace / katschetum / fuga) (Huck, 1955: 9). Visi jie apibréziami kaip stiliai (Lord, 2008: 70)
arba formos (Apel, 1972: 117)**. Gryniausius iy modeliy pavidalus atstovauja Ziedinis
kanonas, kuriame vienu metu skirtinguose balsuose skamba visi melodijos segmentai, (rato
atvejis) ir vienakryptis kanonas su fiksuota pabaiga, kurio balsai kiekvieng melodijos
segmentg atlieka tik po kartg (vijimosi atvejis) (ibid.: 7). Senovés teoretiky tekstuose néra
nubréziama aiski abiejy sgvoky riba, pavyzdziui, kiiriniai, Walterio Odingtono (XIV a.)52
apibudinti kaip rondellus, panasaus laikotarpio italy anonimo traktate ,,Capitulum de vocibus
applicantis verbis® vadinami caccia, tad, pasak Hucko, Sios sgvokos buvo suprantamos ne
kaip griezti kompoziciniy techniky apibrézimai, bet kaip kiirybinés metaforos (ibid.: 8).
Muzikiniy techniky metaforiSkas salytis su realistiniais vaizdiniais (ratas, medzioklé etc.)
lémé ir panaSios tematikos teksty paplitima.”® Virutiniai caccia balsai jprastai atlikdavo

medzioklinés tematikos teksta, apatiné partija zyméjo instrumentinj pritarimg (Lord, 2008:

* Rondiniy formy esmé — medziagos kartojimas. Rondellus issivysté i§ XIII a. balsy kryziavimo technikos,
kuomet lygios tesitiiros balsai atlikdavo kiekvienas savo partija, o tuomet jomis pasikeisdavo. (,,Rondellus®,
Sanders, E. Grove Music Online, 2001). XIV-XV a. kartojimo principas apémé ne vien balsus, bet ir muzikines
padalas, atsirado dainos ir poezijos forma rondeau (roundelay/rondet) su budinga I-1I-I-1-1-1I-I1-11 posmine
struktiira (,,Rondeau (i), Wilkins, N. Grove Music Online, 2001.)

%0 Caccia Italijoje buvo vadinami tribalsiai kiiriniai (du balsai atlikdavo griezta kanong, tre¢iasis — savarankiska
melodinj pritarima) su medzioklinés tematikos tekstu. Caccia su rondinémis formomis sieja unisoninio kanono
pabégti) samprata XIV a. buvo analogiSka caccia, véliau jgavo imitacinés polifonijos pozymiy, o XVIII a. tapo savarankisku
Zanru (,,Fuga®, ,,Fugue®, Walker, P. Grove Music Online, 2001).

% Apel, Willi. Harward Dictionary of Music. Cambridge: The Belknap Press of Harward University Press, 1972.

52 Walteris Odingtonas — XIV a. pradZios angly muzikos teoretikas ir mokslininkas (,,Odington, Walter”, Hammond, F.,
Grove music online (2001). Prieiga per internetg: https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.20252
5% pasak Willi Apelio, nors kiiriniuose daZniausiai saveikauja muzikiné kanoniné ,medzioklé“ ir medzioklés tematikos
tekstas, caccia labiau apibrézia muziking raiska negu Zodinio teksto specifikg. Madrigalinis tekstas caccia muzikingje
raikoje (t.v. kanoniniai madrigalai) $iuo atveju taip pat priskiriami caccia Kategorijai (Apel, 1970:118).



https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.20252

71). Pavyzdziui, caccia ,,Or Qua Conpagni* (1350) tekste skamba medzioklés $ukiai: ,.Sen,
draugai, Sen, dziugiai, grei¢iau kvieskite Sunis! Lokite, juodi nasrai! [..] Atrodo, matau

gemze“ (aut. vert.)>/*

. Kiriniuose aptinkama ir tiesioginiy rato metafory, vienas tokiy
pavyzdziy — Guillaume de Machault kiirinys ,,Lay de comfort* (,,Paguodos 1¢*) (XIV a.)*®. Sis
karinys grjstas Likimo rato simboliu (Huck, ibid.: 15). Kiekviena i§ dvylikos teksto apie
likimo deivg Fortiing eilu¢iy formuoja atskirg ziedinj kanona, skaicius 12 simbolizuoja 12
ménesiy mety ratg, 12 valandy laiko cikla, o kiekviename rate yra po 8 segmentus (Fortiinos
rato simbolis daZnai centre padalintas j 8 dalis) (ibid.).>’ Platus simbolinis kiirinio kontekstas
patvirtina ~ kompozitoriaus  teikiamag
reikSme¢ vizualiosioms metaforoms: nors
partitira uzraSyta lineariai, metaforos
Siuo atveju atpazjstamos tiek menamame
kanono rate, tiek struktoros atkartotuose
Forttinos numerologiniuose koduose.
Pavadinimuose ir muzikinése
formose pastebimos vizualiosios
metaforos inspiravo naujg notacijos
raiSkos lygmenj — kompozicijy uzraSyma
nelineariose  figlirinése  partitlirose.
Tikétina, kad kanono technika paremty
kiriniy vizualiosios asociacijos désningai
peraugo | erdvinj muzikiniy Zenkly
i8déstyma,  inspiruodamos  figiiriniy

kanony atsiradimg. Kaip pastebéjo

Schiltz, didzigja jy dalj sudaro begaliniai

24 pav. Bartolomeus Ramis de Pareia. Mundus et musica et . .
totous concentus. XV a. pab. Florentine Codex: Florence, Bib., (perpetual), 0 mazesng — retrogradlnlal Ir
Naz. Cent., Banco Raro 229 (Magliabecchiana XIX, 59).

canon per tonos, t. v. spiraliniai kanonai.

5 Gemze — laukiné ozka (Rupicapra rupicapra).

% Codex Rosi, Roma, Vatikano bibl. Originalus tekstas: O qua conpagni qua cum gran piacere chiamat'i chan qua tosto.
Bocha negra toy toy, bianco pelo (...) (Apel, 1970:512).

% L¢ (Lay, Lai) — viena sudétingiausiy lyrikos formy, sudaryta i§ dvylikos jvairaus ir gretimose eilutése nesikartojancio ilgio
ir metro eiluciy, Viduramziais taikyta vokalinei muzikai.

>’ Skaitius 8 laikomas pranas$iSku, likimo skai¢iumi (,,number symbolism®, Stewart, Encyclopaedia Britanica, 2019).
Babilono kulttiroje tikéta 8 dangaus sferomis (aStuntoji priklausé dievams), tad aStuonetas jgavo rojaus simboling prasme
(ibid.). Sis skai¢ius Antikoje simbolizavo kosming darna, harmonija, i§skiriami astuoni astronominiai ratai, aStuonios
zvaigzdziy sferos (Povilioniené, Daunoravic¢iené, 2006:558). Tam turéjo jtakos jo ypatingos matematinés savybés:
aStuonetas, septintasis Fibonacci sekos skaiCius, sudarytas i$ dviejy ketverty (pitagorieCiams 4 — tobuliausias skaiCius,
reprezentuojantis pasaulio tvarka). Jis yra ir dvejeto kubiné iSraiska, o i§ kiekvieno nelyginio skaiciaus kvadrato atémus
vienetg visuomet gaunamas aStuonetui dalus skaiius ( pvz.: 5x5=25, 25-1=24, 24/8=3) (Stewart, ibid.). Budisty kulttroje
Forttinos ratui analogiSkas simbolis atitinka tauriojo astuonlypio kelio (rato su astuoniais stipinais — aStuoniomis dorybémis)
simbolj (Bachelor, 2010: 32).



(Schilz, 2015: 281). Toliau aptariami charakteringi kanono technikos atvejai senosiose
figtirinése partitiirose bei jy transformacijos Siuolaikiniy kompozitoriy kiiryboje.

Begalinis kanonas — pirmoji ir dazniausia FMK sutinkama kanono riisis. Ja
iliustruoja muzikos teoretiko ir kompozitoriaus Bartholomeus Ramis de Pareia (1440-?)
keturiy balsy kanonas ,,Mundus et musica et totus concentus (XV a. pab.) (24 pav.),
laikomas vieninteliu islikusiu jo kiirybos pavyzdziu (,,Ramis, de Pareia, Bartolomeus*, Dean,
Grove Music Online, 2001).
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yxle yt 25 pav. Bartolomeus Ramis de Pareia, Mundus et musica et totous

motto: ..Mundus et musica et totus concentus, XV a. pab. Melodijos dalijimas j keturias lygias dalis.
o Seay, 1956:195.

concentus. Bartolomeus Rami.« Centre pateiktas atlikimo paaiskinimas: padalinti melodijg j
keturis balsus taip, kad oktavos ribose jie sudaryty ,,malonig harmonijg*“ lydinéje arba
miksolydinéje derméje (si bemolis vartojamas pasirinktinai®®) ( ibid.). Irasas apacioje
ironiskai perteikia begalinio kanono principa: ,,visy atlikéjy problema yra tai, kad draugams
paprasius padainuoti jie niekuomet nedrista, 0 neprasyti — negali sustoti**®.

Simboliné ir dekoratyvioji funkcijo s. Figlrinés notacijos
subordinuota simbolin¢ funkcija Siame kiirinyje pasireiSkia apskritimo formos penklinés
simbolinémis reikSmémis: Viduramziy estetikoje apskritimas simbolizavo dieviSkaja tvarka,
pasaulio harmonija bei begalybe. Sia idéja papildo ir dekoratyviosios funkcijos elementai:
keturbalsés kompozicijos grafinis pavidalas reprezentuoja keturis véjus, pucianéius j figtiros
centrg ties balsy jstojimais. Jy pavadinimai (Oriens, Meridion, Occidens, Septentrion) nuo
virSaus i8déstyti pagal laikrodzio rodykle (Seay, 1956: 194). Ketvertas — daznai gamtos
désniuose pastebimas skaicius (keturi mety laikai, keturios ménulio fazés, keturios pasaulio
Salys etc.), tad neatsitiktinai kriks¢ioniskoje simbolikoje ketvertas — Zemeés simbolis (,,Po to
a$ regéjau keturis angelus, stovinCius keturiuose Zemés kampuose, laikancius keturis Zemes
véjus, kad véjas nepiisty nei zeméje, nei juroje, nei j medzius” (APR. 7:1). I$ tuo laikotarpiu
klestéjusios Alchemijos kultiiros (XII-XVIII a.) yra kiles ir zinomas opozicijy kvadratas —

keturi elementai ir jy savybiy rySiai (Opsopaus, 1995). Véjy apsuptas penkliniy apskritimas

%8 Originalus tekstas: Sive lidium in sinemenon sive ypolidium dizaeugmenon per quatuor quartas ducas
renovando dulcem harmoniam intra diapason senties melodiam bene modulando (Seay, 1956: 194).

% Originalus tekstas: Omnibus hoc vitium est cantoribus inter amicos ut numquam inducant animum cantare
rogati, ini- ussi numquam desistan. (Seay, 1956: 194).



jgauna Zemés rutulio metafora, darnoje suvienijan¢ia zemiskajj ir muzikinj pasaulius (,,totus
concentus®).

Struktirinio kodo funkcija. Vizualiyjy ir muzikiniy parametry
koreliacija, budingg struktiirinio kodo funkcijai, Ramio kanone padeda atpaZinti pra¢jusiame
skyriuje aptarti formaliosios vizualiyjy elementy analizés kriterijai. Jais remiantis muzikiniy ir
vizualiyjy struktiiry sasajos diferencijuojamos atskirais aspektais.

Vienovés principas: Struktiiring Sio kiirinio vienove liudija partitiros uzraSymas reduktyviu
pavidalu, pazymint tik vieng balsg ir kity trijy balsy jstojimo vietas bei cikliné begalinio
kanono forma. Vizualiai begalinj kanong atitinkanti taisyklinga apskritimo figiira sujungia
muziking medziaga j nenutrikstamg tékme, o organizuotas simetrinis elementy iSdéstymas
zymi lygius kanono balsy jstojimy tarpus.

Balanso principas. Vizualy balansg perteikia partitiros objekty (apskritimo, teksto ir véjy)
centriné simetrija. Sis principas tiesiogiai siejasi
su nekintama kanono medziaga bei vienodai
tarpusavyje nutolusiais balsy jstojimais.
Pabrézimo  principas. Centrinés  simetrijos

objektuose zvilgsnis naturaliai krypsta | centra.

,Mundus et musica et totus concentus
partitiroje Sig svarbig vieta uzima atlikimo
principo  paaiSkinimas, o visa muzikiné
medziaga lygiavertiskai idéstyta aplink ja. Sis

principas liudija visy kanono balsy ir elementy

tolygia svarbg kompozicijoje.

Deriniy principas. Proporcijas kuria véjy ir

26 pav. Anonimas, Miraris Mundum, 1569

(fragmentas).  Schiltz, 2015: 293, i Prague: palgy jstojimy i3déstymas vienodais intervalais.
Strahov Library, DR | 21, 307 p.

Vizuali  skirtingos  paskirties  informacija
(zodinis paaiskinimas, natos, iliustracijos) iSdéstytos atskiromis geometrinémis grupémis,
pabréZziant kiekvieno jy savarankiskas funkcijas.
Laiko, krypties principai. Apskritimo formos penkliné ir pabaigos nenurodymas Ramio
kanone rodo ciklinj, neapibéztos trukmés kiarinio muzikinj laikg. Kanono pradzig zymi
muzikinio rakto simbolis, o atlikimo kryptis nustatoma remiantis giminingy partitiiry
uzraSymo principais. Kanono pradzia yra apskritimo virSuje ir, tikétina, prasideda j deSing
(tokia kryptis notacijoje yra jprasCiausia). Apie netipinj zenkly skaityma prie§ laikrodzio
rodykle partitirose jspéjama tam tikromis uzuominomis, pavyzdziui, anonimo ,,Miraris

Mundum® (1569) centrinéje dalyje pateikta vézio iliustracija su palindrominiu g-a-b-a-g



motyvu ir tekstu ,,Cancer cancrisat™ (,,vézys eina atbulai®), uzrasytu i§ kairés j deSine (26
pav.). Apskritimo formos penklinéje tekstas bei menziros zenklas Cia taip pat uZzrasyti
priesinga kryptimi. Sie Zenklai parodo, jog partija atlickama pries laikrodzio rodykle. (Schiltz,
2015: 294-295). Panasiy nuorody nebuvimas Ramio kanone suponuoja isvada, kad jame
iSlaikyta kairés-deSinés déstymo kryptis.

Dar vienas charakteringas begalinio kanono pavyzdys: Cordier rondo ,,Tout par
compas suy composes (,,AS sukurtas kaip kompasas®) i§ XIV a. pab. ,,Chantilly“ kodekso
(27 pav.). Partitiirg sudaro dvi apskritimo kontiiro penklinés bei keturi iSoriniai apskritimai Su
paaiskinimais: trys i§ jy jrémina tekstus apie autoriy, o virSutiniame kairiajame pateiktas

karinio tekstas ir atlikimo taisyklé, nurodanti kanono balsams jstoti unisonu kas trys breves.

27 pav. Baude Cordier, Tout par compas suy composés, Chantilly codex, XIV a.
Schiltz, 2015:280 i§ Giraudon /Bridgeman Art Library, Chantilly, Musee Conds6,
Ms.564, f.12.



(Schiltz, 2015: 279). Sio kirinio atveju svarbus ir fizinis atlikéjy veiksmas — partitiiros
sukimas aplink savo a$j, vizualiosiomis priemonémis papildantis pradzios teksta — ,,a8
sukurtas kaip kompasas*. Partitliros sukimas — iSraiSkingas judesys ne vien atlikéjams, bet ir
klausytojams: notacijoje regimg apskritimg kompozitorius perkelia j atlikéjy ranky judesius,
paversdamas kiirinio principg i$ dalies suvokiamu ir klausytojams.

Aptarty kuriniy vizualiyjy ir muzikiniy parametry sgveika atskleidé, kad
begaliniy kanony struktiira yra nesudétinga, bet integrali: apskritimo kontliro partitiirose
atliepiama begalinio kanono principo esmé — tikslus melodijos kartojimas visuose balsuose ir
cikling forma be apibréztos pabaigos. Begalinis kanonas — pirmoji figariné struktora —

paskatino vis sudétingesniy figiiriniy sprendimy paieSkas. Jy pavyzdziai tesia SioS temos

tyringjima.
Ziedinémis partitiromis
7 o Viduramziais ir Renesanse buvo uzraSomi ne
Knntratmm. ) o . . " .
vien begaliniai kanonai, bet ir sudétingesnés
{ﬂllm)ﬁl‘mﬁml’cﬁll\\n kanono atmainos. Viena jy — spiralinis
\&#"%“‘.“9 e kanonas, grjstas kintamos alteracijos principu.
AN — 7' ""ﬁ,,_, 3 V . ¢ .Vk . .d . . dv.
2 e el o ienas istoriSkai jdomiausiy pavyzdziy -
-;::- \(\“\‘ “\%,fﬂmm\\n@,\ % "“u . - HW13
/R W ./9.,9 anonimo dvigubas kanonas ,Salve radix
¢ ,I," ’ . . . . . .o . .
2\ ;X‘/ (1516) 18 rinkinio, dedikuoto Anglijos karaliui
%\
2) \;z ; Henry VIII, bei 30 mety lauktam jo susitikimui
. ‘g ,f‘ ] su seserimis Mary ir Margaret (Dumitrescu,
J 43%’ \,;:’\ 2007: 193). Kanonas uzraSytas dviejose
c\\\?\//,,ﬁé‘ ziedinése partitirose (viena jy — 28 pav.),
9 iy, \{(\lra\\\\\ lv‘//'—:: . . . . . . . v
Ve u“‘) RS &Y kiekvienoje zymint po du balsus, jstojancius
Vg, =PRI . .. . .
B Lo b ) kvartos intervalu po dviejy semibreves. Kitaip

nei anksCiau aptartoje begalinio kanono
28 pav. Anonimas, Salve Radix, 1516. British Library Zledmeje partlturOJe, Cia aiSkiai pazymeta tiek
of London, PI. 8.1, Royal MS 11 E.XI. . y- _ . .

atlikimo pradzia (menziros simbolis tempus

imperfectum diminutum, raktai), tiek pabaiga (du briksniai). Toliau apzvelgiami funkciniai
partitiros bruozai atskleidZia Sio notacijos pavyzdzio vizualiosios ir struktirinés raiSkos
integraluma.

Dekoratyvioji funkcija. Ziedinés partitiros centre pavaizduota rozé yra

dekoratyvusis, su atlikimu tiesiogiai nesusij¢s partitiiros grafinis elementas, taciau kontekstas



atskleidzia, kad jis ne vien puosia partitiira: rozé kaip Tudory dinastijos®® simbolis pabrézia
kiirinio dedikacija. Rozés motyvas kartojasi ir kitame knygos alegoriniame pieSinyje, kuriame
pavaizduotas i$ tvirtovés iSauges kriimas su zydinciu kartina papuostu rozés ziedu viduryje
(karaliaus simbolis) bei medetkos ir ramunés Zziedais (angl. ,,marigold* ir , marguerite* —
aliuzija j karaliaus sesery vardus) (ibid.: 144).

Simboliné funkcija. Simboling funkcija kiirinyje atlicka apskritimo konttru
iSdéstyta penkliné bei gélés ziedo ir kartinos — valdzios simbolio — formos, taip pat artimos
apskritimui. Uzdara grafiné sistema siejasi su kirinio tekstu, kuriame minima Taikos ir
Teisingumo darna (Anglija), uzsklesta nuo ,nederanéiy seny Sirdziy“ (,,dissona corda
senum ““) — priesisky valstybiy (ibid.).

Struktirinio kodo funkcija. Theodoras Dumitrescu straipsnyje ,,Constructing a
Canonic Pitch Spiral“ (2007) analizuoja Sio kiirinio sarangg ir komponavimo principus.
Siekdamas dvigubame kanone iSvengti disonansy, kompozitorius laikési riboty to meto
balsovados taisykliy, lémusiy nedaug diferencijuotas tony rekombinacijas: Kkarinyje
vartojamos tipinés kadencijy formulés, melodijose tonai nekei¢iami dazniau nei kas vieng
breves, kontratenoro ir soprano balsai kanonu juda sekundy, tercijy, kvarty intervalais aukstyn
arba zemyn, o boso ir tenoro — tik kvarta aukstyn, sekunda auks$tyn arba kvinta zemyn. (ibid.:
151). Pastebéjes, kad netaikant papildomy alteracijy kiirinyje atsiranda nepageidaujamy
disonansy, Dumitrescu pritaiké Karolio Bergerio suformuluot intervaly sprendimo taisyklg™
ir notacija interpretavo kaip judéjima kvinty ratu heksachordinémis dermémis laipsniSkai
pridedant po vieng bemolj (Bb-Eb-Ab-DJb etc) (ibid.: 157). Si sistema leido i§vengti
disonansy nepazeidziant pagrindiniy kontrapunkto principy. Formaliosios analizés apsektai
patvirtina bendrg struktiring muzikings ir vizualiosios medZiagos logika.

Vienoves, balanso principai. Dumitrescu pasteb¢jo ir palindroming kiirinio padaly struktiira
ABCB*A‘, ji simboliSkai susijusi su partitliros centrine simetrija — grafinis penklinés pradZios
ir pabaigos sujungimas sutampa su garsinés medziagos apgrezimu.

Deriniy, pabrézimo principai. Pilng kirinio partitirg sudaro du vienodo dydzio apskritimai,
atitinkantys vienodos trukmés partijas. Vizualiai partitiroje pabréziami ne tam tikri
muzikiniai elementai, bet Tudory dinastijos simbolis — rozé — apskritimo centre. Tuo tarpu
muzikiné medziaga, kaip ir Ramio partitiiroje, iSdéstyta apskritimo kontiiruose vienodo

dydZio natomis, liudijant visy balsy lygiavertiSkuma.

% Tudory dinastija pradéta karaliaus Henry VIII-ojo tévo, Henry VII-ojo. Dinastija valdé Anglija 1485-1603
metais, turéjo penkis monarchus (,,House of Tudor* Encyclopaedia Britanica).

81 Ppotencialiai klaidingi tobulieji konsonansai paver&iami tobulaisiais pustoniu paZeminant vieng i§ balsy.
Bergen, Karol. Musica ficta: Theories of Accidental Inflections in Vocal Polyphony from Marchetto da Padova
to Gioseffo Zarlino. Cambridge: Cambridge University Press, 1987. 80-4, 115-18.



Laiko, krypties principai. Apskritimo figlirg galima interpretuoti dvejopai: kaip statiskg arba
kaip ziedinj jud¢jima perteikiancig forma. Kirinys gali biti atlickamas dviem variantais:
keturbalsiu dvigubu kanonu per kvarta arba spiraliniu kanonu (Schilz, 2005: 283).
Apskritimas yra spiralés projekcija, tad partitiiros forma susijusi su abiem atlikimo biidais.
Taikomoji funkcija Nepaisant komplikuotos Siuolaikinés notacijos, spiralinis
kanonas to meto iSsilavinusiems atlikéjams nebuvo nejveikiamas, nes jie gerai iSmané¢ Gvido
Aretie¢io (991/992—~1033) heksachordy sistema. Siame modelyje visi dainavimo diapazono
tonai nuo g iki E2 paskirstyti SeSiagarsémis dermémis — heksachordais, tarp kuriy trecio ir
ketvirto laipsnio visada yra pustonio intervalas. Taikant jprastas alteravimo taisykles
kiekvieno naujo bemolio jvedimas apibrézdavo gretimus dermés garsus: pustonj zemyn,
didziaja sekunda ir didzigjg tercijg aukStyn (ibid.: 159). Galima spélioti, kad atlikimui
egzistavo kita, mnemoniniy sprendimy nereikalaujanti notacija, taCiau atsizvelgiant |
aptariamam laikotarpiui charakteringg alegorijy ir mjsliy paplitimg mene bei ypatinga ,,Salve
Radix‘ paskirtj, neatmetama galimybé, jog $i notacija buvo skirta ir atlikimui.

Spiralinio kanono samprata ,,Salve Radix* partittiroje buvo realizuota kaip dermiy
spiralé, taciau sutinkama ir atvejy, kuomet spiralés principas atskleidziamas transponuojant
melodinius motyvus. Toks principas dar vadinamas transponuojanciu kanonu, arba canon per
tonos. Tarp gausybés kity kanono technikos varianty §i kanono rusis sutinkama ir Mazulio
kiiryboje, vienas jg iliustruojanciy pavyzdziy — begalinis spiralinis kanonas keturiems lygiems
balsams ,,Apstulbusi akis prarado ama* (1985) (29 pav.). Sis kiirinys Zenklina kompozitoriaus
savarankisko kiirybinio periodo pradzig. Tai pirmoji jo figliriné partitiira, po kurios seké dar
penkios — ,,Ciaugkanti magina“ (1986), ,,Miegas* (1988) ,,Dragma* (1995), ,,Sybilla* (1996),
»Puja“ (2004). Apibudindamas $j kanona, Mazulis prisimena: ,.tai buvo vienas i§ pirmyjy
mano kirybiniy darby, kurj atlikdamas aiskiai pajutau, kad pavyko apciuopti kazka savito,
originalaus. Tuo paciu pasijutau iSsilaisvings nuo ,privalomo” medZziagos plétojimo,
grindziamo man nepriimtinais Kontrastais ir konfliktais* (Mazulis, interviu 1 pried.).
Muzikinés medziagos organizavimo galimybés, sgveikaujanCios su notacijos elementy
i8déstymu, teiké alternatyva ,Sostakovi€iskai dramaturgijai, ,kuri buvo nepamainomas
tuometiniy kompozicijos studijy leitmotyvas.* (ibid.).

Pasak Mazulio, jo kompozicijos déstytojas, ilgametis tuometinés Lietuvos
konservatorijos profesorius Julius Juzelitinas (1916-2001) mégdavo sakyti, kad ,,kazkg tikrai
vertingo® studentai sukuria praéjus penkeriems metams po studijy (ibid.). Kompozitoriui taip

«62

ilgai laukti neteko, ,,savitesni darbai atsirado po 2-3 mety“>“, vienas pirmyjy — privalomosios

%2 Po studijy atlikdamas privalomaja karing tarnyba, turédamas laisvo laiko jaunesnysis serzantas Mazulis
»pasinerdavo ] savo apmastymus®, kurie padéjo ,rasti tam tikrg harmonija tarp kareiviskos rutinos, buties



karinés tarnybos metu sukurtas ,,Apstulbusi akis prarado amg*“ (1985) (ibid.). PsichologiSkai
sudétingomis tarnybos salygomis ieskant vidinio rams¢io, nepriimtinos ideologijos spaudimas
paskatino siekti grynos, epochos zenklams atsparios muzikinés raiskos.

Sio savitos muzikinés kalbos atradima Zenklinandio kirinio iSeities tasku tapo

Stanislawo Grochowiako (1934-1976) haiku, iSverstas Sigito Gedos:

apstulbusi akis prarado amqg
nedidelé skruzde plonytém kojom

rito jgq per gaubl‘i63

Tarnyboje jj atgaivines i§ atminties, kompozitorius pradéjo struktaruoti begalinj
kanona, kurj sudaro du ciklai, uzraSyti aStuoneto formos partitiiroje, kiekvienam paskiriant po
vieng teksto sakinj. Pradzig zymi skaiCius 1 prie$ centring partittiros penkling, kuri drauge yra
grafinés bei muzikinés formos simetrijos aSis. Pekliniy numeracija Zenklina motyvy
chronologing tvarka: atlikus 1-12 motyvus, pakartojamas pirmasis, tuomet percinama j
virSuting partitiiros dalj ir atlickami 2a—12a motyvai. Antrasis ir Kiti balsai jstoja paeiliui ties

zvaigzdute paZzyméta vieta pirmojo motyvo pabaigoje, tad visi keturi balsai vienas paskui kitg
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29 pav. Rytis Mazulis, Apstulbusi akis prarado amg, 1985. Vilnius: Muzika, 1992.

absurdo ir prasmingos kiirybos vizijos, puoseléti savotiska idealizma“. Paskutiniais tarnybos metais,
kompozitoriui aranzuojant estradines dainas meég¢jiSkam pulko instrumentiniam ansambliui, itin sustipréjo
vidiné opozicija pramoginei, politizuotai, neprofesionaliai muzikai.

% ,Glaz z oshupienia zanieméwil. Niewielka mrowka. Toczyla go po globie niciannymi tapkami.“ Saltinis:
http://www.edition-s.dk/music/rytis-mazulis/the-dazzled-eye-lost-its-speech-0 Originalus $altinis prarastas.



http://www.edition-s.dk/music/rytis-mažulis/the-dazzled-eye-lost-its-speech-0

brézia astuoneto kontiirg (linearios partitiros fragmentas — 3 pried.).

Idomis ir numerologiniai partitliros sutapimai: 4 balsai, 8-eto formos figira, po
12 motyvy kiekviename cikle, i§ viso 24 kiirinio motyvai. Sie skaidiai jvairiuose muzikos
parametruose daznai sutinkami dél galimybés skaidyti juos ] maziausius pirminius skaicius (1,
2, 3), akustikos désningumy ir kity istoriniy aplinkybiy®*, o visi drauge sudaro sekos 4-8-12-
24-36 etc. pradzig. Jos principas nusakomas algoritmu:

4x2=8

8x 2/3=12
12x2=24
24x2/3=36 etc.

Nesamoningas algoritmo pasirinkimas patvirtina nuo jaunystés pasireiSkusj
kompozitoriaus polinkj racionaliam komponavimui, grieztoms proporcijoms ir simetrinéms
struktliroms. Sekos skaiciai turtingi ir numerologiniais kodais, taciau kompozitorius neigia
domejesis jy simboliniu turiniu ar algoritminiu sarySiu: ,,Apie skai¢iy simbolikg tada
nemasciau. Keturiems lygiems balsams raSyti buvo patogu Zzinant, kad atliks vokalinis
ansamblis, sudarytas i§ artimy zmoniy, muzikuojanciy savo malonumui®, o astuoneto formos
partitira ,,iS dalies jkvépta Mauritso Cornelio Escherio paveikslo, kuriame pavaizduotos

skruzdélés, ropojancios Mébijaus lapo pavidalo uzdaru ratu®>

(aStuoneto numerologinés
reik§més pateiktos 2.2.1.) (ibid.). Escherio ir Grochowiako darbams artima kiirybiné estetika
atskleidZia, kad kompozitoriui kiiryboje imponuoja pasléptos simbolinés prasmés, alegorijos,
paradoksai, taCiau jo démes] traukia ne Siy prasmiy atskleidimas, bet atvirkS¢iai —
paslaptingumas, daugiaprasmiSkumas, loginiy grandziy sulauZymas. Mazulis nelinkes
analizuoti savo kiiriniy simboliy ir reik§miy, visai kaip Escheris ir Ciurlionis. Pastarasis yra
sakes: ,,Kodél Zmonés nezitri. Kodél nejtempia savo dvasios — juk kiekvienas Kitaip prieina,
kitaip priima meno kiirinj.“ (Kymantaité-Ciurlioniené, 1960: 323).

Mazulio kiryboje simboliniai kodai neatsiejami nuo kirybos proceso, tai
intergalus, bet ne pridétinis kiirybos elementas. Kompozitorius nebando jau sukurtam kiiriniui
pritaikyti paveiksliskos formos: ,,man pasirodé¢ kiek dirbtina, jei post factum ieskociau
geometrinés notacijos galimybiy, ,,suvedinéCiau® j ja medziagag ar pan.” (ibid.). Giluminis

vizualiosios ir muzikinés raiSkos rysSys ,,Apstulbusi akis prarado ama‘ kanone vertas gilesnio

® Ketvertu gristas kvartetas, keturios simfonijos dalys, 4/4 ir 2/4 ritmas, 4 stygos daugelyje styginiy instrumentuy,
keturgarsé harmonija, misraus choro balsy skaicius, keturi struktiiriniai pavidalai (pagrindiné forma, retrogradas,
inversija ir retrogrado inversija). 8 pastebimas oktete, oktavoje, (lot. Octavus — aStuoni) aStuntinés natos
trukméje, oktoeche — aStuoniose grigaliskojo giedojimo dermése. 12 atitinka chromatiniy tony skaiciy, 24 —
mazoriniy ir minoriniy tonacijy visuma.

% Turimas omenyje M. C. Escherio paveikslas ,,M6bios strip Il (red ants), 1963 (aut. past).



patyrinéjimo. Siekiant atskleisti kanono muzikinés ir vizualiosios struktiiros figiirines
savybes, jdomu palyginti jj su tam tikrais vizualiaisiais aspektais gimininga Maxwello R.
Lafontant‘'o (g. 1990) dviejy daliy kompozicija ,,Healing waters* (2013). Si partitiira yra
uzraSyta koncenvionaliais notacijos Zenklais, bet dél nedeterminuotos motyvy atlikimo
tvarkos, tempo ir trukmés yra improvizacinio pobiidzio. Kaip ir Mazulio kirinyje, Sioje
partitiiroje tradiciniai notacijos elementai derinami su nelineariu iSdéstymu, taciau abiem
atvejais iSdéstymo pasirinkimo motyvai skiriasi. Pasak Lafontant‘o, nelineari notacija

inspiruoja atlikéjy kiirybisSkuma,

Maxwell R. Lafontant Healing Waters: Atlantic
—— sufleruoja elementy atlikimo
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erdvinio i8déstymo aspektai
30 pav. Maxwell R. Lafontant, Healing waters, 2013. Frédéric. M., New atskleidZia partitﬁros
Writings on Sound and Music//Maxwell Lafontant//Healing Waters, L'Autre . . i
Musique laboratoire, 2013. Prieiga per interneta: priklausyma Augenmu5|k bei

http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1- . B .
fr FR/wordpress/2013/06/new-writings-of-sound-and-music-maxwel- grafinés notacijos rusims.

lafontant-healing-waters/.

Lafontant‘o ,,Healing Waters*
neatitinka FMK sampratos, nes jam biidinga ne struktiirinio, bet asociatyviojo kodo funkcija:
notacijos elementy iSdéstymas, nulemtas simboliniy kiirinio prasmiy, inspiruoja atlikéjus, bet
nedeterminuoja muzikiniy struktiry. Tuo tarpu ,,Apstulbusi akis prarado amg® partitiroje
aleatorikos priemoniy neaptinkama, motyvy atlikimo eilés tvarka nurodoma tiksliai.

Mégaudamasis ,,atrasta balsy horizontalaus pasislinkimo (vélavimo) galimybe®, Mazulis


http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1-fr_FR/wordpress/
http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1-fr_FR/wordpress/
http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1-fr_FR/wordpress/2013/06/new-writings-of-sound-and-music-maxwel-lafontant-healing-waters/
http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1-fr_FR/wordpress/2013/06/new-writings-of-sound-and-music-maxwel-lafontant-healing-waters/
http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1-fr_FR/wordpress/2013/06/new-writings-of-sound-and-music-maxwel-lafontant-healing-waters/
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31 pav. Ryc¢io Mazulio Apstulbusi akis prarado amg (1985) motyvy grupés. Darbo autorés schema.

komponavo struktiiriSkai integraly karinj, kurio grafika atliepia kanono kaitos principus
(Mazulis, interviu 1 pried.). Jie akivaizdis jau kiirinio pradzioje: vienu metu dainuojant 1, 2, 3
ir 4 segmentus skambantis

rezultatas atitinka vizualiai matomg vertikale, o nuo 5 segmento pastebimas krypties
pasikeitimas nulemtas 4-9 segmenty pailginimo dviejy ketvirtiniy ilgio motyvais, kurie ties
kitu krypties pokyciu 11 takte vél panaikinami ir balsy santykis grizta prie pradinio ketvirtinés
zingsnio. Kdriniui budingas ir kiekviename segmente vykstantis tono-tritonio apimties
motyvo varijavimas bei transponavimas. Pradinis motyvas, kompozitoriaus pastebéjimu,
,panasus ] grieztai ritmizuotg kalbé&jima®, jo suktrimui jtakos turéjo ,,magiSka“ minimalistiné
Kutaviciaus estetika (ibid.). Motyvai ritmizuoti gana laisvai, pritaikant ritmo grupes prie
zodinio teksto skiemeny skaiiaus (pauzes niekada neatsiranda ZodZio viduryje), taciau ir ¢ia
pastebima struktiriniy désningumy: virSutiniame ir apatiniame cikluose yra po du
savarankiSkus ir vieng abiems bendrg ritminj modelj, taikomg skirtingiems tony auksc¢iams
(31 pav.). Sios iliustracijos kairéje puséje matomi apatinio, de§inéje — virSutinio, o vir§uje —
abiems ciklams bendri motyvai, atskiriant vienodo ritmo grupes (i§ viso 5). Pastebima, kad
sutampantys motyvai iSdéstyti abipus centrinés vertikalés, o transpozicijos — abipus centrinés
horizontalés, tad dvi simetrijos asys funkcionuoja kaip ritmo ir dermiy veidrodziai (32 pav.

tony auks$¢iy simetrija — raudonos linijos, ritmo — zalios). Vidiné garsyno simetrija grindziama
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32 pav. Ry¢io Mazulio Apstulbusi akis prarado amg (1985) simetriniai ry$iai. Darbo autorés schema.

sveiky tony derme, nuo C1 kylancia iki C2 ir grjztancia atgal. Kiekvienas aukstesnis 1-7 ir 1—
7a motyvas pasipildo vienu dermés tonu j virSy, o 7-12 ir 7a—12a segmentai analogiskai
leidZiasi zemyn (33 pav.).

Spiralinio kanono idéja kompozitoriy suzavéjo studijy metais, analizuojant Bacho
,»Musikalisches Opfer< (1747). Penktasis $io rinkinio, dedikuoto Prasijos karaliui Frederichui
I1-ajam, kanonas yra pavadintas canon per tonos, vir§ jo autorius uzrasé: ,,Ascendenteque
modulatione ascendat gloria regis® (,,Kylanti moduliacija kelia karaliaus garbg®) (Collins,
2001: 142). Kanong smuikui ir klavesinui sudaro $esi SeSiy takty apimties Karaliaus temos
variacijos pateikimai, kaskart transponuojant tema tonu aukstyn (ibid.). Si technika buvo
»Apstulbusi akis prarado ama* prototipas, taciau abiem atvejais kanono principas skirtingas:
Bachas temg transponuoja jos nekeisdamas, kai tuo tarpu Mazulio motyvo moduliacijos
varijuoja tiek ritmu, tiek tony auksciais.

Spiralinis kanonas néra Bacho atradimas — §ig technika naudojo jau Renesanso
kompozitoriai, ji pastebima ir anks¢iau aptartame anonimo kanone ,,Salve Radix“. Senyjy
kompozitoriy kiryboje aptinkama ir daugiau figlirinés notacijos elementy iSdéstymo
sprendimy, tad natdraliai kyla Renesanso partitiry jtakos Mazulio kirybai prielaida.
Paradoksalu, taciau $io kanono komponavimo laikotarpiu kompozitorius teigia dar nepazines
Viduramziy ir Renesanso enigmatiniy partitiiry, kurias véliau nuodugniai studijuodavo, taciau

iSméginti nelinearaus notacijos elementy iSdéstymo galimybes jj inspiravo Mikalojaus
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33 pav. Ry¢io Mazulio Apstulbusi akis prarado amg (1985) canon per tonos struktiira. Darbo autorés schema.



Konstantino Ciurlionio meny mokykloje mokiusio Kutavi¢iaus geometrinés partitiiros, tarp ju
ir Mazulio mokymosi laikotarpiu rasomos ,,Paskutinés pagoniy apeigos™ (1978) (Mazulis,
interviu 1 pried.). Sio kirinio daliy eskizai vélesniais metais jkvépé Mazulj modeliuoti savitus
erdvinius strukttrinius sprendimus.

Apibendrinant, kanono ,,Apstulbusi akis prarado ama‘ funkciniai pozymiai
atitinka figlirinés notacijos savybes: struktiirinio kodo funkcija apibrézia fiksuota muzikiniy
elementy atlikimo tvarka bei kiirinio sgrangos principus reprezentuojantis motyvy iSdéstymas,
o taikomaja funkcijg atlieka galimybé atlikti karinj i§ erdvinio iSdéstymo partitiiros.
Muzikinés struktiros subordinuota simboliné funkcija perteikta begalinés astuoniukes
kontaru, liudijanciu ne vien cikling kiirinio forma, bet ir kompozitoriui-strukttiralistui biidinga
Escherio ir Grochowiako jkvépta paslépty prasmiy ilges;.

Dar viena charakteringa kanono ruSis, sutinkama FMK partitirose, yra
retrogradinis kanonas. Pirmasis retrogrado taikymo atvejis atrastas XII a. ,,Magnus libere
rankra$¢io dviejy balsy klauzuloje, paremtoje Kalédy gradualo ,,Viderunt omnes* fragmentais
(Newes, 1990: 219). Siuo atveju melodijos retrogradas skamba ne drauge su pirmine forma,
bet tenoras paeiliui atlicka abu variantus, derinant prie jo virSutinj balsa. Sis pavyzdys
unikalus savo laikmeciui, kiti retrogrado atvejai datuojami jau po pusantro Simtmecio, o
labiausiai §i technika iSplito XV—-XVI a., muzikoje vis labiau jsigalinti proporcijy,
matematinés 10ogikos ir simetrijos estetikai (ibid.: 218).

Retrogradiniu kanonu vadinamas toks kanonas, kuriame ta pati melodija
sinchroniSkai atliekama tiek pagrindiniu pavidalu, tiek nuo pabaigos ] pradzig. Pasak
Virginijos Newes, ,,Gebéjimas suderinti ritminius ir melodinius motyvus su jy retrogradiniais
pavidalais buvo daugiau nei tus¢ia pramoga: jis, kaip ir kanoniniy galvosiikiy modeliavimas,
liudijo kompozitoriaus menzirinés notacijos ir kontrapunkto iSmanyma* (ibid.). Retrogradas
daznai sietas su vézio motyvu: Renesanse buvo paplites prieSinga kryptimi besisukancios
Zemés simbolis — pasaulis ant véZio nugaros, (pvz. ,,Miraris mundum®, 2.2.1.) (Schiltz, 2015:
299). Retrogradinis medZziagos pateikimas buvo mégstamas jvairiose epochose: Viduramziy ir
Renesanso partitirose, Baroko fugose, Naujosios Vienos mokyklos dodekafoniniuose
kiirinivose. Kai kuriais atvejais jis ne vien teiké struktiirinj pagrinda, bet ir simboliskai
sgveikavo su kirinio idéja ar Zodiniu tekstu, pavyzdziui, bent trys Renesanso kompozitoriai
(Constanzo Festa (1485/1490-1545), Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594), Sebastian
de Vivanco (1551-1622), ,,Magnificat™ struktiiroje panaudojo retrogradinj kanong tekstui
»sicut erat et principio® (,,kaip buvo pradzioje*) pabrézti (Gasch, 2005: 256).



Savitas retrogrado taikymo FMK pavyzdys — Mazulio kanonas ,,Dragma“ (1995)
dviem styginiams ir vienam klaviSiniam instrumentui. Kirinj sudaro trys analogiskos formos
ciklai po tris sujungtus rombus (visg partitiirg sudaro 9 rombai) (34 pav. — pirmasis i$ trijy
partitiros puslapiy). Geometrinj penkliniy kontirg sudaro trijy garsy motyvai, kurie
susikirtimo taskuose yra bendri skirtingoms krastinéms (jie pasitarnauja kaip jungiamosios
grandys tarp romby). Visy trijy cikly muzikinés medziagos atlikimo tvarka tokia pati:
pradedama centrinio rombo kair¢je pagal laikrodzio rodykle, véliau pereinama j deSinjjj
rombg prie§ laikrodzio rodykle, griztama i vidurinjjj (pagal 1. 1.), pereinama i kairjj (pries 1.
1.), ir paskutinj kartg grjZztama j vidurinjjj (pagal 1. I.) (35 pav.) Keturi kanono balsai, atliekami
atskirai abiejy klavisininko ranky bei dviejy styginiy instrumenty, jstoja vienas paskui kitg kas

du motyvus ir tris SeSioliktines (Mazulis, 1995). Tarp cikly néra pauziy, jie sujungiami }
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34 pav. Rytis Mazulis, Dragma, 1995. Pirmoji partitiiros dalis. Vilnius:
Krantai, 3: 57, 1995.



vientisg muzikinj audinj. Pasak kompozitoriaus,
»geometriniai romby pavidalai susidaro balsams
»veluojant™, pasislenkant | deSing, ir vél
grjiztant (,Mazulis, interviu 1 pried.), taciau
Sioje partitiiroje pasislinkimai nepazyméti (juos
tur¢jo lemti papildomy pauziy atsiradimas,
kompozitoriaus nurodytas atlikimo
paaiSkinimuose). Kompozitorius patvirtina, kad
partitira buvo skirta struktiirinei sgrangai
perteikti, bet ne praktiniam atlikimui, tad
koncerte ,,atlikéjai grojo i§ tradiciSkai iSrasyty

L 35 pav. Ry¢io Mazulio Dragma (1995)
partijy (ibid.). Visgi Sis aspektas ne partitiiros atlikimo trajektorija.
eliminuoja, bet transformuoja partitiiros
taikomaja funkcijg: ji tampa kirinio struktiros suvokimo raktu, bet ne atkiirimui skirta
priemone.

Sis kiirinys — pirmoji Mazulio figiriné mikrointervaliné kompozicija.
Mikrointervalai, vienas skiriamyjy Mazulio estetikos bruozy, jo kiiryboje pirma sykij pasirodé
1992-aisiais, kompozicijoje keturiems lygiems balsams ,,Ramybé®. Po trijy mety pertraukos
Mazulis sugrizo prie mikrointervaliniy eksperimenty ,,Dragmoje®, §i syki rinkdamasis ne vien
grieZzta harmonin¢ struktiira, bet ir komponuodamas integralia figiiring partitiirg. RaSyti
mikrointervaling muzika ir prekompozicinéje stadijoje iSgirsti kiirybos rezultaty galimybe
teiké bendradarbiavimas su kompozitoriumi Sartinu Naku, jsigijusiu sintezatoriy Yamaha SY-
99: ,,jame esantis sekvenceris leido surinkinéti naty parametrus ir sukurti elektroninius garso
failus [...]. Idomi galimybé buvo jvairiy dermiy (derinimy) biblioteka — vienu mygtuko
paspaudimu buvo galima klaviatiira paversti astuntatonine, ketvirtatonine, PitagorietiSka,
temperuota, Indonezijos ir t.t.*“ (Mazulis, interviu 2 pried.). Ikvéptas naujy technologiniy
galimybiy ir netikéty garsiniy rezultaty, Mazulis ,,Dragmoje“ panaudojo trijy dydziy
intervalus: astuntatonius (pirmajame cikle), ketvirtatonius (antrajame) ir pustonius
(tre¢iajame). Smulkiy intervaly pasirinkimas atsispindi ir kiirinio pavadinime, kuris ,,buvo
,pasiskolintas® 1§ Ars subtilior epochos ritminés sistemos: ,tuomet kompozitoriai
eksperimentavo, iSradinédami smulkiausias ritmines vertes (Machault laikais tai buvo
minima). ,,Dragma‘ — tai sulotynintas graikiskas zodis drachma, reiskiantis smulky piniga,
skatika [...]* (ibid.).

Verta atkreipti démes;j j karinio ritminj sprendima. Si kompozicija Zymi specifinj

retrogrado taikymo atvejj — kiirinyje kei¢iama ne ilgesniy muzikiniy fraziy ar padaly kryptis,



bet apgreziamas kiekvienas atlickamas motyvas. Pirmiausiai motyvas atlieckamas i§ kairés |
desine, tuomet priesinga kryptimi. Sie palindrominiai motyvai, pasak kompozitoriaus, buvo
vienas pirmyjy véliau jo pamégty ,,simetriSky palindrominiy struktiiry®, budingy tokiems
kariniams kaip ,,Cum essem parvulus® (2001) ir ,,Sans pause“ (2001), o jas jkvépé Olivier
Messiaeno neapgreziamieji ritmai, indy ritmai bei ,,Machault laikmecio sinkopés* (ibid.).

Muzikologé Daiva Parulskiené, komentuodama , Dragma“, yra raSiusi, kad
kompozitoriui ,,priimtina kultirine, grynojo garso estetika, maksimaliai koncentruota, visais
parametrais matematiSkai sustyguota kompozicija“, o netipiniai ,,Dragmos* derinimai ,,gali
tapti atlikéjams dar viena nelengvai sprendziama problema® (Mazulis, 1996: 56 (Parulskienés
izanga). Kompozitorius patvirtina, kad ,atlikéjams teko nemazai papluséti, jveikiant
aStuntatoniy bei ketvirtatoniy intonavimo uzdavinius®, i§ repeticijy jis prisimena ,,pirSty
slydimo technika (nes nebuvo pakankamai vietos jprastinei pirStuotei) ir raudonus siiilus,
pradzioje uZzvyniotus tam tikrose vietose...“ (Mazulis, interviu 1 pried.). Nepaisant
sudétingumo, ,,Koncertinis atlikimas buvo zymiai jdomesnis uz kompiuterinj, gyvas jvykis, su
gera atlikéjy energija®, atlikimo klauses jzymus lenky kompozitorius prof. Wilodzimierz
Kotonski patvirtino, kad greta ,,mechaniSkos muzikos* buvo ,,juntamas ir meninis rezultatas*
(ibid.).

,Dragmos‘ rombo figiiroje ir rombo sgvokos etimologijoje pastebimos ir savitos
simbolinés prasmés, praturtinancios kiirinio suvokimg. Rombu vadintas magiskas burtininky
ratas (,,yhombus®, Online Ethymology Dictionary), jo forma dar vadinama deimantu. Lotyny
kalbos Zodis ,,rhombus® kiles i§ graiky kalbos veiksmazodZzio ,,rhembesthai, reiskiancio
,suktis“ (ibid.). Sis aspektas (tikriausiai nesamoningai) perteiktas ir karinio struktiiroje,
gristoje nuolatiniu balsy ,,sukimusi‘ figiiry kontirais.

Svarbiausius  partitiros garso-zenklo-Zenklo padéties sgveikos principus
pagrindZia formoaliosios analizés metodika:

Vienovés principas. Trys kirinio ciklai, uZraSyti trimis vienodomis figiiromis (formy
vienove), atspindi vienodga motyvy pakartojimy skaiCiy ir keturis kanono balsy santykio
pakitimus, i8déstytus lygiais atstumais (rombo krastinés lygiagrecios).

Balanso principas. Rombo figlira pasizymi centrine ir dviejy asiy simetrija. Simetrijos désnis
valdo ir kiirinio struktiirg: stambiajame lygmenyje muzikinés medziagos ,,svorio centras* yra
dazniausiai kartojama centrinio rombo medziaga, o smulkiajame — Kkiekvieno motyvo
ketvirting, i§ dviejy pusiy apsupta Sesioliktiniy, tad tiek muziking, tiek vizualioji struktira

remiasi tuo paciu balanso principu.



Pabrézimo principas. Vizualiai svarbiausig vieta uzimanti centriné rombo figiira yra
pagrindiné ir kompozicinéje struktiiroje: nuo jos prasideda ciklai, kiekviename cikle ji skamba
po 4 kartus (palyginimui, kiti rombai atliekami po kartg).

Deriniy principas. Partitiiroje vyrauja trejety deriniai: trys ciklai po tris rombus, kiekviename
naty motyve po tris garsus. Trejetas, ketvirtasis Fibonacci sekos skai€ius, zymi trikampio
figlira, o du trikampiai sudaro rombg (struktiiroje pasiekiama skaiciy ir figiiry darna). Lygus
romby ornamentas kuria nekintamo vizualaus ritmo jspudj, jis atitinka ir matematiSkai
apskaiciuotg muzikinés medZziagos kaitg lygiais laiko intervalais.

Laiko, krypties principai. Atlikimo kryptis tiesiogiai susijusi su trijy romby figtros struktiira
ir primena Sios figliros pieSimg neatitraukiant rankos, nuosekliai pereinant nuo vieno rombo
prie kito, vis grjztant prie centrinio. Savo esme uzdara figiira neturi nei pradzios, nei pabaigos
(Mazulis vadina §j kiirinj begaliniu kanonu) (Mazulis, interviu 1 pried.)

Apibendrinant, ,,Dragma‘ — tai struktariskai integralus kiirinys, jungiantis savitus
retrogrado ir begalinio kanono taikymo pavyzdzius. Abi $ios technikos yra prieSingos
prigimties — retrogradinio motyvo ilgj lemia pradinio motyvo trukmé, o begalinio kanono
idéja lyg ratas neturi laiko riby ir atskaitos tasky. Si forma skatina apmastyti ar pajusti
muzikinio laiko fenomeng: galbit, pasak Parulskienés, jis ,,nieko bendro neturi su tikruoju
laiku, jis gali eiti gilyn ] erdve, garso giluma, faktiiros ,,stor]®, ir tuomet kiirinio forma tampa
,be pradzios ir pabaigos, tarsi amzinas vyksmas, kurj mes galime stebéti — juk kanonai
begaliniai (Mazulis, 1996: 56 (Parulskienés jzanga). Siame begaliniame procese retrogradas
leidzia suvaldyti nedidelius muzikinio laiko fragmentus, o intervaly stambinimas suteikia
kryptingg kaita, todél 1§ pirmo Zvilgsnio paradoksalus kompozicinis sprendimas lemia sklandy
ir paveiky meninj rezultata.

Retrogradinio kanono technikos taikymas FMK pastebimas ir darbo autorés
kirinio ,,Verbum* (lot. ,,zodis*) astuoniems balsams (2020) partitiroje (36 pav.). ldéjinis
kirinio pagrindas — garso bei minties apgr¢zimo nejmanomybé. Jis inspiravo generatyvius
kiirinio plétotés principus ir veidroding forma, sutelkty integralioje trijy romby pavidalo FMK
partitliroje (linearios partitiiros fragmentas — 5 pried.).

Kirinj sudaro trys padalos: pirmojoje lotyny kalba pagal laikrodzio rodykle
atlickamas rombuose uZraSyty motyvy kanonas, treciojoje — pirmos dalies retrogradas lietuviy
kalba, o vidurinéje dalyje sugretinami abu pavidalai, tekstas atliekamas abiem kalbomis.
Polilingvisting raiskg inspiravo ankstyvieji pranciizy motetai, kuriuose derintas pranctziskas
pasaulietinis ir lotyniskas liturginis tekstai (Grau, 2013: 77).

Kickvieng ,,Verbum* ciklg balsai pradeda nuo virSaus, jstodami ties paskutine

skambancio motyvo astuntine, dvigubo kanono (motery ir vyry balsuose) principu. Pirmojoje



padaloje motery balsai atlieka keturis ciklus: du kartus apibrézia maziausigjj romba,
praleisdami natas raudonuose skliausteliuose (vietoje jy atsiranda pauzés), tuomet vieng kartg
— vidurinjjj romba, atlikdami koteliais | virSy uzrasytas natas, o ketvirtajame cikle skamba
didziausio rombo motyvai. AnalogiSkai vyry balsai, jstoj¢ treCiojo motery balsy ciklo
viduryje, du kartus apibrézia maziausigjj romba, praleisdami natas juoduose skliausteliuose, ir
vieng ciklg atlieka vidurinio rombo koteliais | apacig uzraSytas neapskliaustas natas.
Centrinéje padaloje tiek vyrai, tick moterys dainuoja viduriniojo rombo koteliais | apacia
uzraSytus motyvus, moterys — Keturis kartus retrogradu, o vyrai — du kartus pirminiu pavidalu.
TreCiojoje padaloje vyry ir motery partijos apsikei¢ia vietomis ir pirmosios dalies ciklai
pakartojami prieSinga kryptimi, taiau motery viduriniojo rombo atlikimas pailgéja vienu

ciklu.
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36 pav. Agné Mazuliené, Verbum, 2020. Autorés asmeninis archyvas.



Kirinio ritminés sistemos pagrindas — trumpi, apibréztos apimties motyvai
(garsas+pauzé). Maziausiojo rombo, kiirybos procese suformuoto pirmiausiai, motyvy trukmé
— 3 ir 4 aStuntinés. Jo struktiira generavo viduriniojo ir iSorinio romby medziaga, kuriy
motyvy trukmé atitinkamai 4 ir 5 bei 5 ir 6 a$tuntinés (37 pav.). Siy motyvy saveikoje
rySkéja vienu metu skambanciy motyvy variantiSkumas, lemiantis létg fakturing kaita.

Motyvy garsing medziagg sudaro simetriné Si-do-re-mi-fa dermé. Jos fragmentai
mazesniuosiuose rombuose ritmizuojami diminucijos principu: aStuntiniy duolé-astuntinés-
astuntiniy  triolé-SeSioliktinés. Poliritminés struktiiros, skleidziamos kanono forma,
suformuoja tankig ritmine¢ faktiirg, j kurig jsiterpia ilgesniy, pauzes eliminuojanciy didziojo
rombo struktiiry epizodai.

Aptariant kiirinio
5 vizualiuosius aspektus darbe
apibréztais  kriterijais,  pastebimos
tvirtos vizualiosios ir muzikinés
struktliros sgsajos:
Vienovés, balanso principas. Partitlirg
sudaro trys skirtingo dydzio rombai,
turintys tg pat] simetrijos centra.
Formy vienoveé atliepia muzikiniy
cikly motyvy  kaitos  princCipo
panasumg, o jy uzdarumas — cikly
kartojimus. Figtros simetrija
koreliuoja su simetrine padaly forma
(treciojoje  padaloje apgreziama
pirmosios  dalies  padala) bei
37 pav. Agnés Mazulienés Verbum (2020) ritminiy Iasteliy
schema. simetriSkos ~ dermés  pasirinkimu.
Vizualus motyvy i8déstymo krypties pasikeitimas yra ne dekoratyvus, bet struktariSkas FMK
partitliros bruozas, salygotas motyvy ilgéjimo ir trumpéjimo astuntine ritmine verte.
Pabrézimo principas. Vizualiai pabréziamas vidurinysis rombas (penklinés ir natos jame
didesnés). Sis pabréZzimas atitinka muzikine struktiira — vidurinysis rombas ne vien atliekamas
visose padalose, greta kity, bet ir sudaro visg viduriniosios padalos medziagg.
Deriniy principas. Trys rombai Zymi tris skirtingo ilgio muzikinés medZiagos ciklus. Romby
dydziai santykinai perteikia cikly ir motyvy ilgius (40 pav.), o jy iSdéstymas — atlikimo eilés

tvarka (nuo centro — pirmojoje padaloje, | centrg — treciojoje).



Laiko, krypties principas. Uzdara simetriné figiira atliepia ciklinj laika, atitinkantj A-B-
A(retrogr.) forma, lygios krastinés zymi kiekviename cikle esancias keturias vienodo ilgio
dalis.

Sie désningumai atskleidzia, kad partitiros forma néra paremta vien
dekoratyvumo siekiu, bet atliepia muzikinés medziagos organizavimo aspektus, taigi atlieka
struktirinio kodo funkcijg. Visgi simboliné funkcija iSlieka svarbi, ji atpazjstama tiek rombo
figtros daugiaprasmiskume, tiek retrogrado technikos taikyme: lotyny kalba ,,iS¢jusios™
eilutés ,,grizta* prieSinga kryptimi lietuviskai (aliuzija j Zodinj teksta), ta pati medziaga,
,permastoma‘ melodiniy motyvy struktiiriniuose variantuose, atskleidzia savo vidinés kaitos

galimybes.
2.2.2. XX-XXI a. FMK komponavimo technikos

Ankstesniajame poskyryje aptarti kanono ir jvairiy jo atmainy taikymo figlirinése
muzikos kompozicijose atvejai apima reik§mingg Sios riiSies komponavimo techniky dalj,
taciau XX-XXI a. figiirinése kompozicijose aptinkama ir naujy muzikinés medziagos
organizavimo biidy. Jy tyrin¢jimg verta pradéti nuo komponavimo technikos sgvokos
taikymo atvejy apzvalgos, ir remiantis jos kontekstais apsibrézti darbui aktualig
komponavimo technikos sampratg.

Komponavimo technikos sgvoka neturi universalaus apibréZzimo ir paties
reiSkinio tipologijos, tad jvairts tyrinétojai jg taiko skirtingai. Komponavimo technika gali
biti vadinama tiek visa komponavimo sistema, tiek jos smulkesni komponentai, pavyzdziui,
kartais serializmas apibréZiamas kaip technika (Cook, 2004: 4), o kartais jis skaidomas iki
smulkesniy elementy ir serializmo technikomis vadinamos kontrapunkto technikai btidingos
transformacijos:  retrogradas, inversija, retrogrado inversija, kombinatoriSkumas
(combinatoriality) etc (Cope, 2001: 22). Daznai komponavimo techniky ir komponavimo
priemoniy sgvokos vartojamos sinonimiskai, pavyzdziui, ritminj kanong ir palindroma
Davidas Cope‘as identifikuoja kaip vektorinés analizés budu nustatomas pagrindines
komponavimo technikas (Cope, 2001: 29), kai tuo tarpu Nicholas Cookas vadina jas
komponavimo priemonémis (Cook, 2004: 672).

Siekiant darbe iSvengti komponavimo technikos sgvokos reik§Smiy neaiSkumy,
trumpai apzvelgiamas bendrasis Sios sgvokos taikymo laukg. Komponavimo technikos
teoriniuose darbuose diferencijuojamos keliais biidais:

e Pagal paskirtj. Atsizvelgiant | jy vaidmenj kiarinio formoje, technikos

grupuojamos pagal stambesnius kiirinio plétotés principus, pavyzdziui, kirinio kulminacijos



paruoS$imo technikomis vadinami crescendo, tempo greitéjimas, kylan¢ios linijos, registro
plétimas, harmoninés jtampos didinimas, fakttros tirStinimas (Belkin, 2008: 31).

e Pagal mgstymo principg | modelj. Pavyzdziui, dirbtinio intelekto techniky
grupé apima stochastika, genetinius algoritmus, Markovo grandines (Cope, 2001: 167). Siuo
principu taip pat iSskiriamos algoritminés, neapibréztumo (aleatorinés), eksperimentinés
komponavimo technikos etc. (ibid.).

e Pagal garso parametrus. Analizuojant atskiry garso parametry organizacijos
pobud] iSskiriamos modalinés, harmoninés, ritminés komponavimo technikos etc. (Cook,
2004: 404, 651).

e Pagal individualias komponavimo strategijas. Dalis kompozitoriy yra sukire
unikalias komponavimo technikas, pavyzdziui, lannio Xenakio stochastikiniy tikimybiy
technika (Cope, 2001: 161), Gyorgy Ligeti vienalaikiy (Simultaneous) ritminiy ir metriniy
procesy technika (Cope, 1997: 514), Karlheinzo Stockhauseno formuliy technika (Cook,
2004: 666), Arvo Parto tintinnabuli technika (ibid., 654)% etc.

e Pagal muzikinés medzZiagos suvokimo ypatybes. Pavyzdziui, Alanas Belkinas
naratyvine technika vadina muzikinés medziagos plétojimg romano ar detektyvo principu,
suzadinant klausytojo smalsuma (Belkin, 2008: 36).

e Pagal stilistinius poZymius. Timothy A. Johnsonas technikoms, bet ne stiliams,
priskiria minimalizma®’, i§skirdamas penkis jos poZymius: nenutriikstama formalig struktiira,
nedidel¢ ritminés faktiiros jvairove ir skambesio skaidruma, nesudétinga harmonine palete,
neiSplétotas melodines linijas ir repetityvinius ritminius modelius (Johnson, 1994: 751). Tuo
tarpu Elaine‘a Broad minimalizmg laiko stiliumi, suponuojanciu naujg muzikos klausymo
buda — koncentravimgsi ] patj procesa, klausa fiksuojant nedidelius ritmo, faktiiros,
harmonijos pokycius (Johnson, 1994: 744 i§ Broad, 1990: 51).

Minéti atvejai atskleidzia, kad komponavimo technikos sgavokos taikymas
daZnai yra prieStaringas, ji nulemia konkretaus tyrimo tikslas. AtsiZvelgiant j tai, kad
figliriniy kompozicijy atveju esminga tampa komponavimo proceso vizualioji raiSka, Siame
darbe FMK technikomis laikomi muzikinés medziagos organizavimo modeliai, sistemiSkai
perteikiami vizualiaisiais partitiros parametraiS. Jie apima linearaus adityvumo, tempo

moduliacijy, transpozicijy, kombinatoring, retrogrado, atviro algoritmo etc. komponavimo

% Dalis kompozitoriy savo atrastas komponavimo technikas i3désté monografijose: Stockhauseno ,,Texte zur
Musik® (1961-2), Messieano ,,Technique de mon langage musical“ (1944). Boulezo ,,Penser la musique
aujourd’hui® (1963), Xenakio ,Musiques formeles” (1968), Pousseur’*Fragments th’eoriques 1 (1970),
Juzelitino ,,Akordo sandaros klausimu* (1972), etc.

%7 Autorius savo pozicija argumentuoja stilistine minimalistiniais principais sukurty kiiriniy jvairove: nuo 1970-
yjy minimalistiniai kiiriniai nesudaro stilistinés vienovés, taciau joms budingos giminingos komponavimo
priemonés. (Johnson, 1994: 750).



technikas. Jy taikymg praktikoje ir tarpusavio sgveikos galimybes iliustruoja XX-XXI a.
kompozicijy pavyzdziai.

Kombinatoriné technika (combinatoriality) kai kuriais atvejais identifikuojama
kaip serialistiné technika, apimanti serijos elementy iSdéstymo keitimag loginiy permutacijy
budu (Cope, 2004: 212). Platesne prasme kombinatorika kaip matematikos riiSis apima
elementy i8déstyma baigtinéje struktiiroje, iSpildant tam tikras sglygas (Ueckerdt, 2016: 4).
Kombinatorin¢ technika pastebima jau senosiose figiirinése kompozicijose, pavyzdziui,
Danckertso motete ,,Ave maris stella“ (1535) (zr. 1.2.1.) kombinatoriSkai apibréZiama
melodiniy motyvy atlikimo eilés tvarka: remiantis kompozitoriaus nurodytomis taisyklémis,
jmanomi 24 motyvy iSdéstymo kirinyje variantai. Kombinatoriniai sprendimai kai kuriais
atvejais lemia ir partijy skirtumus: darbo autorés kirinyje ,,Volumen* (2019) styginiy
orkestrui kiekvienoje partijoje rotuoja 11 skirtingy trukmiy garsai (zr. 3.2.). Minéti
pavyzdziai atskleidZia, kad kombinatoriné technika — biidingas FMK sarangos modelis:
uzrasant tik pirming garsing medziagg ir jos kaitos taisykle, i vieng puslapi gali biti
abstrahuojama viso kiirinio muzikiné medziaga.

Si technika badinga ir Mazulio kirinio ,,Puja“ (2004) dviem fortepijonams,
marimbai ir vibrafonui strukttrai. Karinio pagrindg sudaro trumpi melodiniai segmentai,
kuriuos siaurinant ir ple¢iant apimami beveik visi kombinatoriniai variantai nuo pustonio iki
dviejy tony. Sis kombinatorinis procesas vykdomas ne vienakryptiskai, bet pasitelkiant toliau
aptariamas linearaus adityvumo bei retrogrado technikas.

Linearaus adityvumo technika — biidingas minimalistinio komponavimo btdas,
kuomet prie esamy muzikiniy elementy nuosekliai prijungiami vis kiti, prie$ kiekvieno naujo
elemento jvedimg pakartojant visus ankstesniuosius (Warburton, 1988). Ankstyviausiai $i
technika pasireiské Phillipo Glasso kiiryboje, charakteringas jos pavyzdys — Glasso kiirinio
»Music in Fifths* (1969) sistema: pradiné struktira — dvi 8-garsés laipsni§kos sekos —
iSplec¢iamos iki 10, 12, 15... 26 garsy, vis pakartojant ankstesniuosius zingsnius (Nyman,
1999).

Linearaus adityvumo technika lemia Mazulio partitiros ,,Puja“ vizualyji
sprendimg: kiekvieno instrumento partija sudaro 4 trikampiai (38 pav.), jie perteikia
struktiiros uZpildymo ir redukavimo procesus. Toks iSdéstymas tvirtai susijes su adityviniu
medZziagos plétojimo principu: pradéjus nuo pirmojo trijy naty motyvo, kiekvienoje eilutéje

pakartojami visi ankstesniosios eilutés taktai, pabaigoje pridedant po nauja motyva.



38 pav. Rytis Mazulis, Puja, 2004. Marimbos partija. Kompozitoriaus asmeninis archyvas.

Kiriniui biudinga ir politempy technika, tac¢iau ] jos nulemtus garsy trukmiy
santykius figlringje partitiiroje neatsiZvelgiama — visos partijos uZraSytos SeSioliktinémis.
Atlikimo metu partijy tempai kinta: I fortepijonas pirma karta atlieka partija MM 82.1, antra
— MM 81.9 tempu, o II fortepijono partijoje tempai apkeiciami vietomis (pirmiausia MM
81.9, tuomet MM 82.1), tuo tarpu vibrafonas ir marimba islieka stabiliame MM 82 tempe.
Nedideli tempy skirtumai lemia faktiiros mirgéjimo efekta, kylantj i$ grieztos struktiros.

Politempy technika pastebima ir kity kompozitoriy figiirinése kompozicijose,
pavyzdziui, Kabelio ,,Opus Germanum® (zr. 2.1.) tempai kinta sulig kiekvienu motyvu,
nurodytu figtirinés partitiiros apskritimy iSoréje. Politempai, primenantys senovés figirinése
kompozicijose taikytus menzaravimo principus (Zr. 1.2.), atveria muzikinio laiko
transformavimo galimybes, leidZiancias figliroje integruoti skirtingus laiko tékmes
konstruktus.

Identifikavus komponavimo technikas figiirin¢je kompozicijoje ,,Puja®,
tolesniame tyrime svarbu atkreipti démesj, kaip Sios technikos koreliuoja su vizualigja
figlirine raiSka. Pazvelgus | ,,Pujos® partitirg i§ vizualiyjy meny formaliosios analizés
perspektyvos, pastebimi tam tikri vizualiyjy ir muzikiniy kiirinio struktiry sgveikos

ypatumai.



Vienovés ir balanso principai. Visy instrumenty partijos artimos tiek struktariSkai, tiek
vizualiai: keturis adityvinius-reduktyvinius ciklus, sudarytus i§ vienodo takty skaiCiaus ir
kintanc¢ius vienodu takto zingsniu, perteikia keturi partijy trikampiai, atitinkantys vienas Kito
apverstas, veidrodines, ir apverstas veidrodines formas. Jomis iSpildomi visi keturi seky
kaitos variantai:

e sekos uzpildymas kartojant pirmuosius taktus;

e sekos uzpildymas kartojant paskutiniuosius taktus;

e sekos redukavimas kartojant pirmuosius taktus;

e sekos redukavimas kartojant paskutiniuosius taktus.

Pabrézimo principas. Visi trijy ir keturiy tony motyvai tiek akustiskai, tiek vizualiai yra
lygiaver¢iai bendro faktirinio audinio komponentai, taciau staciojo trikampio figiiroje
dinamiskumu vizualiai iSsiskiria jstrizainé — | ja patenka pradiniams kiekvieno ciklo
motyvams kombinatori$kai tolimiausi motyvai, kai tuo tarpu vertikalése motyvai sutampa, 0
horizontalése skiriasi pustoniu.
Laiko, krypties principai. Atlikimo kryptis atitinka konvencionalig kairés-deSinés paradigma,
taiau struktiirg segmentuoja cikly iSdéstymas atskirose eilutése.
Kontrasto principas. Vizualy kontrastg kuria trikampiy veidrodinés formos. Jos nulemtos
struktiirinés kaitos, pavyzdziui, pirmajame trikampyje motyvai pleciami 1, 1-2, 1-2-3..
elementy kartojimo tvarka, o antrajame trikampyje redukcija vykdoma i§ prieSingos sekos
pusés, tad paskutiniai 3 ciklai yra ...14-15-16, 15-16, 16.
Apibendrinant, ,,Pujos* kompozicin¢je struktiiroje aptinkamos komponavimo technikos —
kombinatoring, linearaus adityvumo ir politempy — yra matematinés prigimties, tad sudaro
prielaida kiirinio strukttrg perteikti glaudzia figiirine iSraiska:

. 18déstant motyvy ciklus atskirose eilutése, kad ciklo ilgéjimas-trumpé¢jimas

bty vizualiai akivaizdus;

. penkliniy-trikampiy konttirg formuojant taip, kad vienodi motyvai visuomet

lygiuoty vertikalése;

o visus keturis adityvinius-reduktyvinius ciklus uzrasant keturiuose trikampiuose,
vizualiai perteikiant kiirinio medZiagos resursy sprendimo iSbaigtuma.

Aptarty kompozicijy atveju pastebéti matematiniai modeliai atskleidzia
figtrinio komponavimo sistemiSkumo tendencija. Jg papildo ir iSplecia toliau aptariamos
tempo moduliacijy, tony moduliacijy, retrogrado ir transpozicijy technikos ir jy vizualioji
raiska Kabelio ,,Mito sutvirtinimo® dviem fortepijonams (2019) (39 pav.) partitiroje. Si
kompozicija, kaip ir Mazulio ,,Puja“, paremta grieZztomis algoritminémis strukttromis.

Kirinyje sgveikaujanc¢ios tempo moduliacijy, retrogrado ir transpozicijy technikos formuoja



glaudzig, vieno lapo apimties kirinio partitiirg-koda, talpinancig tiek struktiirines, tiek
semantines autoriaus idéjas. Siekiant suprasti Sios figlirinés partitliros sgranga, pirmiausia
verta apzvelgti kiirinio atlikimo principg bei zenklinimo reikSmes.

,»Mito sutvirtinimas® gali biiti atlieckamas pasirinktinai vienu arba dviem
fortepijonais. Abiejy partijy medziaga iSdéstyta penkiuose koncentriniuose apskritimuose,
skirtingomis (raudona ir juoda) spalvomis. Kiirinio pradzig ir atlikimo kryptj Zymi raudona
rodyklé centre. Atlikus centrinés penklinés motyvus nurodytu 4/4 metru, analogiskai
pereinama prie antrojo ir kity apskritimy, o iSorinio apskritimo pabaigoje pakei¢iama
atlikimo kryptis, metras tampa 6/4 (juodos spalvos pusines pauzes keiCia raudonos
sveikosios) ir visi motyvai atliekami retrogradu®. Pasitelkiant ausinése skambantj
metronomo garso takelj, kiekvienas motyvas atlickamas vis kitokiu tempu, uzraSytu
juodomis nuorodomis pirmojoje kiirinio dalyje, ir raudonomis — antrojoje. Apzvelgus
figlirinés partitiros chronologinj principg aiSkéja karinio komponavimo technikos.

Transpozicijy technikq atskleidzia tony auk$¢iy saranga: ,,Mito sutvirtinimo® toninis

|
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39 pav. Ri¢ardas Kabelis, Mito sutvirtinimas, 2019. Skaitmeninés partitiiros autorius — Matas Sablauskis.

%8 Atlikimo paaiskinimy Saltinis — asmeninis kompozitoriaus archyvas.



pagrindas — tai Aleksandro Skriabino, Richardo Wagnerio ir Juliaus Juzeliino autoriniai
akordai, simboliSkai jungiantys ryty (slaviskaja), vakary (germaniskaja) ir baltiskaja
kultiras. Siame akordy sugretinime atsispindi autoriaus kultirologiné idéja: ,,Balty
kultturinio palikimo, nepriklausanc¢io nei lotyniskajam, nei bizantiSkajam arealui, tapimas
savarankiska pasaulio civilizacijos dalimi t¢siasi iki misy laiky“. (Kabelis, kiirinio anotacija,
Zakevi¢iate: 2020: 19).

Kiekvienas akordas kiirinyje funkcionuoja SeSiose transpozicijose (40 pav.), jos

sudaro visg kiirinio harmoning medziagg. Transpozicijy technika sutinkama ir kitose
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40 pav. Ri¢ardo Kabelio Mito sutvirtinimo (2019) akordy transpozicijos. Darbo autorés schema.
figiirinése partitirose, pavyzdziui, vélyvyjy Viduramziy transpozicinés technikos atmaina —
transponuojantis kanonas (canon per tonos) budingas jau XV a. figlirinéms partitiroms (Zr.
2.1)). Jo principai aktual@is ir Siuolaikiniy kompozitoriy figlirinéms partitiiroms, pvz.
Mazulio ,,Apstulbusi akis prarado ama* (1985) (zr. 2.1.) bei ,,Sybilla® (1996) (zr. 3.2.),
kurios meloding medziagg sudaro septynios transpozicijos, uzrasSytos S formos partitiiroje ir
atliekamos kanonu, o darbo autoré transpozicijy technika pasitelké karinyje ,,Verbum®
(2020) isskleisdama motyvus si-do-re-mi-fa derméje (zr. 2.1.). ,,Mito sutvirtinimo* atvejyje
pastebima, kad akordy transpozicijy pasirinkima ir jy seka kiirinyje lemia tony moduliacijy ir
retrogrado technikomis grjstas kompozicinis sprendimas: fortepijono partijy akordy zemiausi
tonai laipsniSkai juda prieSingomis kryptimis, kol pasiekia diapazono ribas ir vél sugrjzta

atgal j centrg (41 pav.).
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41 pav. Ri¢ardo Kabelio Mito sutvirtinimo (2019) Zemiausi akordy tonai. Darbo autorés schema.
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Minétosios technikos pastebétos ir kitose Siame darbe analizuotose
kompozicijose: retrogradinio kanono pavyzdziai aptarti 2.1. poskyryje, o nekanoniniai
retrogrado sprendimai kiirinio partijose taikomi darbo autorés kiirinyje vokaliniam kvartetui
,Somnus“ (2021). Sioje kompozicijoje penkliniy medziaga priklauso skirtingiems kirinio
segmentams ir balsams, o atlikimo kryptj lemia geometrinés trajektorijos (zr. 3.1.).

»Mito sutvirtinimui® biidingi ir specifiniai tempy sprendimai. Kiirinio ritminés
lastelés — tai keturiy $esioliktiniy akordy grupés 4/4 ir 6/4 metre, atskirtos pauzémis. Sig i
paziliros paprasta ritming saranga suaktyvina tempo kaitos sprendimas: pradedant greiciausiu
tempu — MM 110, laipsniskai pasickiamas MM 15 tempas. Centriniame apskritime
kiekvienas elementas (sudarytas i§ akordo ir pauzés) yra MM 1 létesnis uz prie§ tai buvusj,
antrajame skirtumas tampa — MM 2, tre¢iajame — MM 3, ketvirtajame — MM 4 ir penktajame
paeiliui MM 5, 6 ir 7. Sis principas atstovauja tempo moduliacijy technikai (Kartais dar
vadinamai metriniy moduliacijy arba proporciniy tempy technika), apimanciai tempo
poky¢ius ir jy proporcinius santykius kiirinyje (Mead, 2007: 64—66).

Aptarus ,,Mito sutvirtinimo* komponavimo technikas bei jy analogus kitose
kompozicijose, pravartu atskirai apzvelgti, kaip muzikinés sgrangos principai koreliuoja su
figiiriniu partitiiros sprendimu, formuodami integralig figtiring kompozicija.

Vienovés ir balanso principai. Vienoveés ispiidi kuria centrinés simetrijos figtra, toki
sprendimg motyvuoja kiekvienoje penklinéje iSdéstytas vienodas motyvy skaiCius bei
retrogradiné forma.

Pabrézimo principas. Vizualusis partitiiros akcentas ir iSskirtinis bruozas — ,,V* raidés
formos tarpas partitiros virSuje. Pasak kompozitoriaus, ,,tai varty j senajj laika simbolis, |
kurj patenkama jsisamoninant biities akimirkas (Kabelis, kiirinio anotacija, Zakeviciate:
2020: 19). Greta simbolinés prasmés, $is tarpas svarbus ir strukttriskai: jis Zymi per¢jima is
vieno tempo kaitos ciklo j kita.

Laiko, krypties principai. Uzdari apskritimai, budingi Ziediniams kanonams, Zenklina

begalinj cikliSka judéjima, o tuo tarpu aptariamojoje partitiiroje matomi apskritimy



LHitrikimai® suponuoja dvejopg figiiros ,,pradzios* suvokimag: i§ vienos ir i§ kitos puseés.
Atlikimo metu abi Sios kryptys iSpildomos paceiliui pirmojoje ir antrojoje kiirinio pusése.
Kontrasto principas. Partitiiroje spalvy kontrastas pasitelkiamas instrumenty partijoms bei
tempy zenklinimui abiejose kiirinio dalyse atskirti.

Erdvés principas. ,Mito sutvirtinimas® — vienas rety pavyzdiy, kuomet figirinéje partitiiroje
pasitelkiama vizualioji perspektyva. Sis sprendimas ne vien dekoratyvus, bet ir struktiriskai
pagristas ir susijes su jame taikoma tempy moduliacijy technika: kuo elementai didesni, tuo
létesniu tempu jie atlickami. Visgi $is principas galioja tik pirmajai kiirinio pusei: retrogrado
dalyje tempai apsikeicia.

Siame poskyryje tyrinéti pavyzdziai atskleidzia, kad figiirinei raiskai parankios
garsinés ir vizualiosios struktliros, gristos matematiniais modeliais. Jiems daznai taikoma
algoritminés kompozicijos savoka. Algoritminé kompozicija plafigja prasme apibréZiama
kaip taisykliy rinkinys, skirtas per apibrézta zingsniy skaiciy iSspresti muzikiniy elementy
visuminés organizacijos problemg (Cope, 2001, Collins, 2002). Algoritminés kompozicijos
koncepcija néra nauja: muzikos ir matematikos désniy vienove jzvelgé jau Pitagoras
(Collins, 2002). Algoritminei kompozicijai charakteringas nuoseklus sprendimy priémimas:
kompiuterinés kompozicijos atveju pirmiausiai sukuriamas pamatinis algoritmas, tuomet jis
suskaidomas ] maziausius nedalomus elementus (Dowling and Harwood, 1985)69.
Konstruktyviai vertinant kiirybin] procesg, bet kuri matematiné formulé gali buti paversta
algoritmu, generuojan¢iu muzika (Cope, 2001:167, i§ Shillinger, 1948; Winsor, 1987), taciau
zvelgiant placiau, jau XIV a. izoritminé technika (Zr. 1.2.) — savotiSkas algoritmas, kaip ir
Johanno Sebastiano Bacho griezty formy fugos, kanonai, etc (Cope, 2007: 10). Minéti
Mazulio ir Kabelio kiirybos pavyzdZziai Siuo pozitriu irgi gali biti laikomi algoritminémis
kompozicijomis, nors skirtingiems parametrams (tony aukséiy, trukmés, tempo etc.) kartais
taikomi ir atskiri algoritmai.

Algoritminei muzikai biidingas poZymis yra tai, jog pakeitus kurj nors pirminés
formulés elementg Sis pokytis paveikia viso tolesnio proceso zingsnius. Daugeliu atvejy
kompozitoriai kiirybos procese iSbando jvairius struktirinius variantus, kol atranda galutinj,
taCiau egzistuoja ir savita kompozicijy riiSis, neturinti baigtinio sprendimo: ] struktiiring
formule jkeliant vis kitus parametrus, gaunami kitokie kompozicijy variantai. Siame darbe
tokiai komponavimo technikai taikoma darbo autorés sitiloma atviro algoritmo savoka.

Radikalus atviro algoritmo kompozicinis pavyzdys — Kabelio ,,Neumond*

(,.Jaunatis®) (1996) 32 vyry balsams ir 10 tomtomy. Sios figiirinés kompozicijos jkvépimo

% Tokie algoritmai vadinami top-to-bottom (angl. ,,i§ virSaus j apadia) algoritmais, tatiau galima ir priesinga
bottom-to-top sistema, pradedama nuo smulkiausiy elementy ir jungiant juos j stambesnius (Dowling and
Harwood, 1985).



Saltinis — Stuttgarto Meno akademijos Schloss Solitude kiemo grindinyje iskalta to paties
pavadinimo Michos Ullmano skulptiira — 28 ménulio faziy Zenklai (Kabelis, ,,Neumond*
atlikimo paaiskinimai, 1996).

Figiirinés partitiros atlikimas. Atlikéjai kiirinyje dalijami ] tris savarankiSkas grupes: 18 ir
14 balsy bei 10 tomtomy (ibid.). Kiekvieng partitiros puslapj sudaro trys koncentriniai
apskritimai ar jy fragmentai: tomtomy partija iSoriniame, 18 balsy grupés — viduriniajame,
14 balsy — vidiniame (42 pav.). 18 dainininky ir 10 perkusininky sustoja ratu ant grindinio
Zenkly, o 14 dainininky ratais juda centrinéje erdvéje.

Tony auksciy sqranga. Kirinio partitira — tai 28 puslapiai, kuriy kiekvieng sudaro trys
koncentriniai apskritimai. Partitiiros parametrai, kompozitoriaus sumanymu, kiekvienai

atlikimo datai turéty buti apskai¢iuojami i§ naujo, remiantis sukama tony astroliabija (43
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42 pav. Ri¢ardas Kabelis, Neumond, 1996. Kompozitoriaus asmeninis archyvas.



pav.). Apskritimy penkliniy tony auks¢iai paremti apskaiéiuoti kvinty rato principu, susietu
su Saulés (365,25 d.) ir Ménulio (354 d.) ciklais, drauge sudaranciais 19 mety cikla, zymintj
tos pacios Ménulio fazés atsikartojima ta pacig dieng. Sukant slenkancias sistemas, 28
kirinio tonai iSrenkami pagal atlikimo data: metai — 1 tonas, zvaigzdynas — 2, ménuo — 3,
diena — 4, ménulio fazé — 5, valanda — 6, minuté — 7. Astroliabijos atskaitos diena yra 1996
m. astronominio pavasario data: kovo 19-21 d., sutampanti su jaunaties pradzia Zuvy
zvaigzdyne, jprasmina ,,Neumond‘ pavadinima.

Ritmo ir tempo sgranga. Kurinio trukmés ir tempo parametrai yra vienodi kiekvienai
atlikimo datai. Kiekvieno puslapio medziaga atlickama per 30 sekundziy, juos skiria 2

sekundziy pauzés. Idomi ir mikropolifoniné politempiné kiirinio sgranga: 18 balsy grupés
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43 pav. Ri¢ardo Kabelio Neumond (1996) atviro algoritmo sistema (tony astroliabija). Kompozitoriaus asmeninis
archyvas.



tempas nekinta (MM 60), tomtomy grupés tempas kei¢imas ties kiekviename puslapyje, o
14 balsy grupés tempa nurodo lentelé partitiiros centre. ,,Neumond* muzikiniy ir vizualiyjy
struktiiry sarysj atskleidzia Sie formaliosios analizés principai:
Vienovés ir balanso principai. Partitiiroje ir astroliabijoje atsikartojancios apskritimo formos
atitinka ciklines tony auks$ciy struktiiras, susietas su kvinty rato, paros ir mety, Ménulio faziy
ciklais.
Kontrasto principas. Partitiiroje vizualiai kontrastuoja penkliniy apskritimai bei jy centre
esantys tempo lenteliy staCiakampiai. Jie atstovauja skirtingo tipo sistemas: cikling ir
vienakrypte.
Laiko, krypties principai. Apskritimas — forma be pradzios ir pabaigos, tad astroliabijoS
muzikiné struktiira reprezentuoja tikstancius varianty turin€ig, taciau baigting sistema.
Apibendrinant, Kabelio ,,Neumond* atstovauja itin retai FMK sutinkamai atviro
algoritmo technikai, kuri, pasitelkiant generuojanciy elementy plétojimo ,.kodus®, lemia
struktiriSkai sudétingas, taCiau nuoseklias ir vizualiai glaustas kompozicines sistemas.
Generuojancios kompozicinés struktiiros (Siuo atveju — astroliabijos principas) priartina
FMK tyrimg prie naujo aspekto — figtirinés raiS§kos prekompozicijoje tyrimo. Kitame darbo
skyriuje démesys sutelkiamas j §j daznai galutinéje partitiiroje nematoma komponavimo
etapg — prekompozicija. Tyrimo posiikis ] atskiry kiirybos faziy tyrinéjima leidzia pasekti

kompozitoriaus mastymo strategijas, ieSkant jose naujy figiirinio komponavimo aspekty.



3. FIGURINIO KOMPONAVIMO PRAKTIKA
3.1 FigiiriSkumo apraiSkos prekompoziciniuose kiirybos sprendimuose
3.1.1. Figiirinés muzikos prekompozicijos (FMP) sampratos kontekstai

Antrajame darbo skyriuje aptarus teorinius, uzbaigty kiiriniy analize gristus
FMK aspektus, metas placiau patyrinéti, kaip figtiriné raiSka taikoma kiirybin¢je praktikoje,
pradedant nuo ankstyviausios — prekompozicinés — kirybos fazés. Kiirybos proceso
skaidymo tam tikrais etapais Saknys sickia Baroko laikotarpj, kuomet (iki pat Apsvietos
amziaus) lyderiaujané¢iu mokslu buvo retorika (Dreyfus, 1996: 2). Muzikos teorija taip pat
rémési retorikos principais: i$ retorikos teorijos kilo ne maziau kaip 30 muzikologijos

terminy. Neatsitiktinai ir pirminé

] Cicero Bernhard Mattheson (1739)
komponavimo proceso . , - : - :

1. inventio 1. mnventio 1. inventio
diferenciacija buvo susieta su 2. dispositio 2. dispositio
retorlkos etapu quokomls' Aple tal 3. E]OL‘utiO T 2. Elaboratio 3. Elaboratio

.. . . . 4. memoria » 4. decoratio
kalbéjo  Athanasius  Kircheris

5. pronuntiatio 3. executio 5. executio

(,,Musurgia universalis®, 1650),

v 1. . - 70 . e 71
i$skirdamas inventio™, dISpOSItIO 6 lentelé. Johanno Matthesono ir jo pirmtaky komponavimo etapy

ir elocutio72 komponavimo modeliai (Dreyfus, 1996: 6).

zingsnius (Daunoravicieng, 2006: 6), atitinkan¢ius pirmuosius tris Cicerono retorikos etapus
(nejtraukiant memoria’® ir pronunciatio’) (6 lent.)”®. Johannas Matthesonas, Cicerono
modelj”® sujungdamas su Christopho Bernhardo’’, suformavo véliau pladiai taikyta
penkianar} model;:

inventio — kdirinio pradiné uzuomazga,
dispositio — struktiirinis planas, prilyginamas architekto bréziniui, kuriame pazymima, ,.kur
turéty biiti kambarys, svetaine®;

elaboratio’, pasak Matthesono, yra ,,dvigubai lengvesnis® etapas, nes tereikia ,,pereiti

paruostu keliu®, uzpildant muziking formg zinomais metodais;

" Inventio (lot.) —,,i§radimas, atradimas*. (Thesaurus Latino — Lituanicus, 2017)

! Dispositio (lot.) — ,, (i§)déstymas, (pa)skirstymas; (su)tvatkymas* (ibid.)

"2 Elocutio (lot.) — ,,min¢iy reiskimo biidas, stilius* (ibid.)

> Memoria (lot.) — ,,atmintis, sugebéjimas atsiminti* (ibid.)

™ Pronunciatio (lot.) — ,,paskelbimas, viesas supazindinimas, istarimas* (ibid.)

" Lentelés Zaltinis — Dreyfus, 1996: 5.

’® Cicero. De inventione. Venice: Nicolas Jenson, 1470.

" Bernhard, Christoph. Tractatus compositionis augmentatus. 1657 in Die Kompositionslehre Heinirch
Schitzens in der Fassung seines Schillers Christoph Bernhard, ed. Joseph Muller-Blattau. Leipzig: Breitkopf &
Hartel, 1926.

"8 Elaboratio (lot.) —,, kruopstis darbas, pastangos* (ibid.)


https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Joseph+M%C3%BCller-Blattau&text=Joseph+M%C3%BCller-Blattau&sort=relevancerank&search-alias=books

decoratio’ — ornamentiné i$daila;
executio® — atlikimas (Dreyfus, ibid., cit. Mattheson, 1739).

Pastebima, kad visy minéty teoretiky modeliuose pirmaja kiirybos faze vieningai laikoma
inventio. Ji, drauge su dispositio, galéty buti laikoma Siuolaikinés prekompozicijos
sampratos pirmtake, apimanc¢ia jos emocinj ir konstruktyvyjj aspektus (invencijai reikia
»uzsidegimo ir jkvépimo®, dispozicijai — ,tvarkos ir matavimo® (Dreyfus, ibid., cit.
Mattheson, 1739), kai tuo tarpu elaboratio reikalauja ,,8alto kraujo ir apdairumo* (ibid.).
Nors ir pazenklinta polékio, inventio nebuvo traktuojama vien tik kaip inspiracing,
konkreé¢iai neiSreikSta busimo kirinio vizija. Sgvoka ,invencija“ (lot. inventio), greta
vélesnés ,,atradimo* reik§meés, XIV a. reiské ir ,,sugalvotg organizavimo buda* (,,invention *,
Online etymology dictionary, 2018). Barokinio Zanro — invencijos — atvejis patvirtina $ig
sampratg: invencija — tai konvencionali ,,idéjos uz kirinio* metafora, tartum muzikinis
i§radimas, peraugantis j iSplétota kompozicija® (ibid.: 2).

Apzvelgtose teorinése klasifikacijose aiskiai matyti trys — priemoniy ir uzduoties
suplanavimo, i$pildymo ir uzbaigimo — kiirybos etapai. Siame poskyryje démesys
sutelkiamas | pirming¢ kirybos faz¢ — prekompozicija — bei jos sampratas. Visgi dalis
kompozitoriy (Paulas Doornbuschas, Richardas Barretas, Gerardas Pape‘as etc.) teigia, kad
,viskas yra kompozicija“, o prekompozicija visai neegzistuoja (Doornbusch, 2005: 48). Ar
komponavimo praktika teikia pakankamai argumenty, pagrindzian¢iy prekompozicijos
atskyrimg nuo kompozicijos ir jos laikyma savarankiSku pradiniu komponavimo etapu?
Douglasas Rustas prekompozicijos ir kompozicijos reiskiniy santykj atskleidé vaizdingu
palyginimu: prekompozicija — tai staklés, o kompozicija — jomis audziamas audeklas (Rust,
1994: 62). Sig metaforg Rustas taiké jvairiy serialistiniy techniky ir kiirinio kaip rezultato
atskyrimui: kompozitorius-,,aud¢jas“ pasirenka priemones, lemianéias norimus ,,audinio
rastus®“ — skambesj, kuris galutiniame rezultate uzdengia techninj karkasg (ibid.).
Prekompozicijos samprata prigijo jvairiy epochy komponavimo modeliams analizuoti,
pavyzdziui, Vvélyvyjy Viduramziy ir Renesanso polifoninése kompozicijose kirinio
prekompoziciniu karkasu tampa cantus firmus (Raiskums, 2005: 60), o tonacinéje muzikoje
prekompoziciniams sprendimams priskiriamas tonacijy ir akordy kaitos planas (Pitt, 1995:
292). Greta karkaso funkcijos dar vienas svarbus prekompozicijos aspektas — tai jungtis tarp
pirminés muzikinés id¢jos ir kompozicinio sprendimo, i$laikant balansg tarp improvizavimo

ir struktiiravimo. Pasak Kabelio, apibréZiant prekompozicijos ,kaip darbo su medziaga

" Decorus (lot.)- ,.grazus, dailus (ibid.), decoratio (lot.) — ,, puogimas, grazinimas* (Latdict, 2021)
80 Exsecutio (lot) — ,.ivykdymas, atlikimas* (Thesaurus Latino — Lituanicus, 2017)
#! Johanno Sebastiano Bacho invencijos — trumpi kontrapunkto principais sukurti kiiriniai (BWV 772-801).



pirminio etapo esme, kyla dvi grésmés: komponavimui tapti ,,pavirSutiniSska ir chaotiska
improvizacija“ arba ,struktiirai netapti kompozicija“ (Kabelis, interviu 4 pried.).
Kompozitoriaus nuomone, ,,prekompozicija deréty vadinti pirminj struktiry plétojimg ir jy
atranka, o taip pat — j visuma siejamy biisimos struktiiros elementy eskizavima® (ibid.). Sis
pozitris atskleidzia kiiréjo-,,inzinieriaus®“ mastymo modelj, pasireiSkiant] prioritetu
sistemiSkai nuosekliai muzikinei raiSkai: ,,prekompoziciame kirinio sukiirimo etape,
eskiziskai aprépiant ir siejant vis daugiau biisimo kiirinio struktiiros atributy, iSgryninamas ir
iSbaigiamas strukttiros vidiniy sgsajy laukas® (ibid.). Tolesné prekompoziciniy sprendimy
analizé patvirtina autoriy estetiniy nuostaty ir jy prekompoziciniy techniky sgsajas.

Prekompozicijos praktikoje aptinkama ne vien muzikiniais parametrais grjsty ir
natomis uzraSyty eskizy, bet ir vizualiy struktiiry. Siekiant prekompozicijoje jzvelgti
figlirinio komponavimo analogus, reikéty prisiminti FMK charakterizuojanéius bruozus.
Apibréziant FMK, svarbiausiais darbo autor¢ jvardijo tris $io reiSkinio komponentus:

a) geometrinémis formomis gristg fiksuoty reikSmiy notacija;

b) generatyvias ar algebrine logika grjstas komponavimo technikas;

c¢) muzikiniy ir vizualiyjy parametry integralumg, pasireiSkiant] notacijos
atliekama struktiirinio kodo funkcija (zr. 1.2).
Siy kriterijy aktualuma FMP atvejams liudija analizuojama figiriniy prekompozicijy
praktika. Figtriniy muzikos prekompozicijy (FMP) tyringjimy pradzia — prekompoziciniy
schemy analizé. Siam tikslui parankis 3altiniai — kompozitoriy monografijos, straipsniai apie
savo kirybag bei asmeninio archyvo medziaga. Charakteringi FMP modeliai pastebimi
detaliai savo kirybos specifika aprasSiusio kompozitoriaus lannio Xenakio schemose:
knygoje ,,Formalized music: Thought and Mathematics in Composition* (1992), déstydamas
savo kompozicing sistema, autorius daug démesio skyré
kiirybinio proceso analizei.

Vienas pavyzdziy, atskleidzianciy FMP
bruozus kiirybos procese — Xenakio karinys fortepijonui
»Herma®“  (1960-61). ,Hermos*“ prekompozicinis
pagrindas — algebrinés funkcijos ir jy vizualiosios

1SraiSkos. Kiiryboje remtis geometrijos désningumais

kompozitoriy paskatino siekis gristi komponavimo
procesg tvirtesne logika negu ,,akimirkos impulsas® ir
44 pav. lannio Xenakio Hermos (1960-61)  ieSkoti kurybiniy principy, kurie bity verti ,Ziauriy
prekompoziciné diagrama (Xenakis, 1922:

174). zmogiskojo intelekto kovy*“ (Xenakis, 1992: IX).

Algebrines funkcijas kompozitorius taikydavo trejopai,
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45 pav. lannio Xenakio Hermos (1960-61) A setas. Montague, 1995: 39.
i$skirdamas algebra in-time, temporal algebra ir algebra outside-time kategorijas (Xenakis,

1922: 170). Pastaroji algebros ,,uz laiko* kategorija lemia prekompozicing komponavimo
priemoniy atrankg struktiruojant garsiniy jvykiy vektoring raiSka, nesusijusia su jy
chronologine tvarka (ibid). Sis pozymis yra FMK a principo ekvivalentas prekompozicijoje,
kuomet muzikiniai Zenklai partitiroje iSdéstomi ne lineariai, bet remiantis vidiniais
muzikiniy parametry sgveikos désniais. ,,Hermos* prekompoziciné medziaga — Venno

diagrama iSreiks$ta algebriné Booleano funkcija (44 pav.)

F=A4-BC+ AB.C+ A B.C+ A.B.C, kurios aibé R prilyginama visiems fortepijono
klaviSams, o kintamieji A, B ir C — tam tikriems klaviSy setams (45 pav. iliustruoja A tony
setg). A+B veiksmas zymi A ir B sety nariy sujungimg, A — visus R elementus, i$skyrus
priklausancius A, A-B — bendrus A ir B sety narius ir t.t. (ibid.: 172). I§ jvairiy Sios
funkcijos iSraiSky kompozitorius kiiriniui pasirinko deSimties veiksmy variantg

F=(AB+AB)-C+ (4B +4B)-C, tokj pasirinkimg argumentuodamas iSraiskos
reduktyvumu (10 operacijy vietoje 17)
(ibid.:175). Vizualizuota Sios lygties
struktira sudaro simetriSkg figlra,
zenklinancia elementy tarpusavio rySius
(46 pav.). Lygtyje apibrézty funkcijos
kintamyjy susiejimas su klaviSy setais
bei ju valdymas remiantis
matematinémis operacijomis yra b ir C
FMK kriterijy prekompoziciniai

analogai: prekompoziciné muzikiné

struktira susieta su vizualiyjy struktiiry

Fig. VI-13

parametrais ir grindZiama algebrine

logika.

46 pav. Vizuali Booleano funkcijos veiksmy iSraiska lannio
Xenakio Hermos (1960-61) prekompozicijoje (Xenakis, 1922:
175).



Kitame zingsnyje kompozitorius modeliuoja tony sety chronologine tvarka,
sudarydamas laiko tékmés diagramg (temporal flow chart) ir priartédamas prie detalesnio
muzikinés medZiagos planavimo (47 pav.). Sis Zingsnis Zymi peréjima prie komponavimo
proceso ir prekompozicinés fazés pabaiga: FMP modeliais apibrézes ,,uz laiko* esancius
kirinio tony auks¢iy ir jy kaitos principus, kompozitorius palieka prekompozicing faze ir
pereina prie fakttros ir trukmés klausimy. Apzvelgus Xenakio ,,Hermos* prekompozicines
schemas pastebima, kad tiek kiirinio prototipas (Venno diagrama), tick simetriskas funkcijos
veiksmy pasirinkimas liudija vizualiosios struktiirinés raiskos aktualuma kompozitoriui. Sj
sarys] patvirtina ir kity kiiriniy atvejai, pavyzdziui, kirinio ,,Metastasis® (1955) struktiiry
perkélimas j Philipso paviljono projekta, Markovo stochastiniy grandiniy dviejy ir trijy
dimensijy erdvéje tyrin€jimai ir jy pagrindu sukurti kiiriniai ,,Analogique A*“ (1958) ir
»Analogique B* (1959) etc (ibid.). Minétuose pavyzdziuose pirmajj FMP kriterijy liudija

glausti trijy dimensijy eskizai, o kitus du kriterijus atitinka vizualiyjy parametry sgsajos su

garsiniais parametrais =
. . S I | — 2 —
(,Metastasis“  atveju — b (R ¥«
pavirsSiaus plokStumas T S T T T T e
T I
formuojan¢ios  glissando #] _
# i A gf Limean —
linijos, ,, Analogique A“ ir #*I [ A ctewn 33lsee = —
»Analogique B*“ — garsy ¥
o ] [ o Pl
debesies pjuviy, uzraSomy S
kvadrato formos schemose L war. Lonet |
(screens), organizacija _ _ _
47 pav. lannio Xenakio Hermos (1960-61) temporal flow schema (Xenakis,
(1992: 10, 50). 1922: 177)

Analizuojant figiirinius prekompozicinius eskizus ir jy sary$i su FMK
kiirybiniais principais pastebima, kad veiksniai, veikiantys figiirinio komponavimo fazéje,
yra aktualiis ir formuojant prekompozicines struktiras, tad FMK kriterijai, tradicinés
partitiros démenj pakeitus schema ar eskizu, gali biiti analogiSkai formuluojami ir

prekompozicijoms:

1. Prekompoziciniuose eskizuose ir schemose kompozitorius taiko geometrinius,
erdvinius sprendimus;

2. Prekompozicinés technikos grindziamos matematine, algoritmine logika ar kitomis
nuosekliomis struktiiromis;

3. Vizualiyjy prekompoziciniy struktiiry ir muzikinés medziagos struktiiry parametrai

tiksliai fiksuoti ir integraliai susije.



Pirmieji Kkriterijai apibrézia vizualiuosius ir muzikinius FMP poZzymius, o tre€iasis kriterijus
primena figirinés ir grafinés notacijos taikymo skirtumga: grafingje notacijoje vizualioji
raiSka néra grieztai susijusi su muzikiniais parametrais, jy saveika asociatyvi, galimi
daugybiniai naudojamy zenkly interpretavimo variantai.

Pries pereinant prie skirtingy FMP metody analizés svarbu atkreipti démesj,
kad vizualiosios prekompozicinés struktiiros ne visuomet transformuojamos j figlring
partitira — Kkartais jos funkcionuoja tik komponavimo eskizuose, bet net ir tuomet
geometriniy figiry parametry bei jy modifikacijy susiejimas su muzikiniais parametrais
padeda organizuoti struktariS$kai nuosekly muzikinj procesg ir inspiruoja originalius formos

sprendimus.
3.1.2. FMP sprendimai kaip muzikinés medZiagos atrankos jrankis

Xenakio kiirybos atveju prekompozicinés figrinés struktiiros — tai vizualizuoti
matematiniai principai, transformuojami ] muzikinius parametrus, taciau kai kurie
kompozitoriai FMP modelius taiko ne kaip struktiirinj pirmavaizdj, bet kaip jrankj i§ anksto
suplanuotam muzikiniam rezultatui pasiekti. Vienas tokiy pavyzdziy — Aldo Clementi
eskizuose islike ,,magiskieji kvadratai“®?. Tai 12x12 langeliy lenteles, kuriy koordinatése

18déstyti visi oktavos tonai. Clementi lenteliy savitumas yra tai, jog lemiama reikSme jis

teikdavo ne tony aukSciams,

bet intervalams tarp jy: § S U I SO O N S S

metods iliustruoja 48 pav. L[

pateikta ,,Aus Tiefer* (2004)

tema ir jos grafiné iSraiSka. i '_ i
Sujungdamas tony ]

koordinaciy susikirtimo ! -

taSkus, Clementi braizydavo - -
geometrines figtras, kurias '

veliau sukdavo, apversdavo ir : R s b u

kitaip  modifikuodavo, o , " ; g ; s s ,
jungdamas  keliy lenteliy %ﬁ t [

grafikus gaudavo sudétingas

polifonines fakttras

(Zaccagnini, 2014 140). 48 pav. Aldo Clementi, ét;igalge;?;fzgé)ﬁtggm ir jos grafiné iSraiska.

82 Clementi eskizuose konvencionali notacija buvo naudojama itin retai ( Zaccagnini, 2014: 27).



Ar §i originali kiirybiné sistema atitinka FMP kriterijus? Pirmasis kriterijus
(geometriniy schemy pasitelkimas) akivaizdus dviejy asiy koordinaciy sistemos taikyme.
Antrojo ir treciojo kriterijaus i$pildyma liudija tai, kad Sioje sistemoje taikomi ne abstraktiis
Zyméjimai, bet iSdéstoma fiksuota intervaliné kurinio medziaga, 0 vizualualioji raiSka
integrali garsinéms struktiiroms. Taip Karinio tema, uzraSyta koordinaéiy sistemoje be laiko
dimensijos, jgauna savitg suvokimo rakursg (ibid.: 33). ,Magiskyjy kvadraty” sistema
apibrézia muzikinés medziagos atrankos matg — intervaling jvairove: siekdamas, kad
harmoninéje vertikaléje nuo ty paciy tony nesusidaryty vienodi intervalai (sujungus keleta
lenteliy grafiky beveik visa koordinaciy sistema biity uzpildyta taskeliais), kompozitorius
nusibraizydavo visy temy transformacijy lenteles, kuriy rezultatai padédavo atrinkti

muziking medziagg tolesniems komponavimo zingsniams (ibid., 29).
3.1.3. Geometriniy linijy iSdéstymo determinuota FMP struktiira

FMP sprendimai taikomi ir darbo autorés kiiryboje, vienas tokiy pavyzdziy —
»luo taku® (2019) keturiems lygiems balsams. Kirinj inspiravo graikiSko labirinto idéja:
graikiskas labirintas — tai ne daugybés keliy ir akligatviy galvosikis, bet apskritimu
18déstytas ornamentas. Geriau | jj jsiZzitréjus matyti, kad, nors 1§ pazitiros atrodo sudétingas,
jo linijy tarpai sudaro vienintelio kelio galimybe. Sig idéja atliepia ir Zodinis kiirinio tekstas

— Marijos Mazulés eilérascio ,,Sodas iSsiSakojanciais takais* fragmentai:
seniai esi jau éjes tuo taku
rySkesniais, vis platesniais iSsiSakojanciais lankais

Sis tekstas, kaip ir labirinto simbolis, yra vizualios, asociatyvios prigimties, inspiruojantis
ieskoti figiiriniy ekvivalenty. Autorés kiirybos atspirties tasku daznai tampa tam tikri
universaliis kitimo désniai: ilgéjimas-trumpejimas, kilimas-leidimasis, tankéjimas-retéjimas,
apgrezimas etc., o muzikinés medziagos pagrindu — nuosekliis permutacijy procesai,
simetrijos, atspindzio, proporcijy désniai ir kiti fizikiniai bei matematiniai reiskiniai.
Rémimasis $iais désningumais padeda nuosekliai organizuoti muziking medziagg. ,,Tuo
taku® atveju kiirybine uzduotimi tapo klausytojo jtraukimas j begalinj garsinj labirintg su
neiSvengiama, numanoma kaita, tuo paciu iSvengiant tiesmuko nuspé&jamumo. Labirinto
formoje ir eilérastyje gludi kryptingas ir matematiskai tikslus kaitos procesas — nuo trumpo
prie ilgo. Linijy ilgio parametras artimai susijgs su muzikinés trukmeés parametru
(proporcinéje notacijoje 1ilgai natai skiriama ilgesné penklinés atkarpa), tad autoré
koncentriniy lanky ilgéjimo désninguma nusprendé¢ transformuoti j kiirinio ritming struktiira,
suformuluodama salyga, kad kiekvienas naujai jvedamas elementas trunka ilgiau negu

ankstesnieji. Sis sprendimas tapo pirmuoju prekompoziciniu Zingsniu, o labirintas virto



prekompozicine  schema (49
pav.). Sie aspektai liudija, kad
kiirinio prekompozicija atitinka
FMP kriterijus: labirinto forma
iktinija vizualyjj struktiiros prada,

0 muzikiniai ir  vizualieji

parametrai (Siuo atveju linijos
ilgis ir garso trukmé) kinta
vieninga ilgéjimo Kryptimi. Pries
komponuojant buvo zinoma, kad
kiirinj atliks keturi balsai, o
ilgéjanciy linijy skaiCius

schemoje yra nedeterminuotas,

todél modeliuojant  pasirinkta

49 pav. Agnés Mazulienés ,,Tuo taku“ (2018) prekompoziciné
schema. Autorés asmeninis archyvas.

ritminj algoritmg atsivére dvi
galimybés: pridéti vis ilgesnj
ritminj segmentg eliminuojant trumpiausia (1,2,3,4; 2,3.4,5; 3,456 etc) arba
trumpesniuosius segmentus prijungti prie ilgesniyjy, kas keturis jstojimus ,,uzlenkiant* tony
seka. Pasirinkus pastargji variantg (sprendimg lémé balsy jstojimy kaitos vertikal¢je siekis),
prekompozicin¢ fazé¢ laikyta uZbaigta, o kitame Zingsnyje vyko Siy sprendimy
konkretinimas.

Taikant aptarta prekompozicinj modelj ir pasirinkus unisono, pereinancio ]
sekunda, saskambj, suformuota pamatiné muzikiné lastelé, kuri drauge yra ir pirmoji padala

i§ trylikos, sudaranciy uzbaigta kompozicija (50 pav.).

f)
Eksperimentuojant balsy kaitos galimybémis, pasirinktas .’:3 ' e
S5

vienos SeSioliktinés trukmes ,,zingsnis* tarp gretimy lanky Se - niai

H
naty: pirmasis lankas nuo centro atitinka ketvirting su tasku  Zs— |
=

(6 Sesioliktines), o kiekvienas kitas — viena SeSioliktine  Se - niai
ilgesnj garsa (7, 8, 9 Sesioliktinés etc.). Melodiniy motyvy ﬂf; = =
intervalo kryptis vertikalése kei¢iama kas antrg skiemeni, Y s - Eia{_
kaip ir labirinto tako kryptis, o remiantis sekos ,,uzlenkimo* ﬂ?ﬁl — —
principu gaunamos laipsniskai ilgéjancios padalos (51 pav. & o l:ia{_i |

skaiciai atitinka tony trukme aStuntinémis, o rodyklés — 50 pav. Agnds MaZulienés Tuo taku

(2019) pamatiné harmoniné Igstelé.
Autorés asmeninis archyvas.

tony pory intervalo kryptj).



Analizuojant FMK kiirybos
o A 10 A 11 A 12 A

_ . - L SA|9A |18 A 11 A6N
kiirinys néra  uzraSytas  figlringje 7 A |3 A o A 6N 10 AN
partitiiroje. Atsakymas aiSkéja pazvelgus | 6 A |7 AsN\I|8 AN 9 AsN

kitus nuoseklius, bet su labirinto struktiira

procesa iskyla klausimas, kodél Sis

nebesusijusius kiirinio kaitos zingsnius. 51 pav. Agnés MaZulienés Tuo taku (2019) padaly plétojimo
principas. Autorés schema.

Tiesiogiai iSpildant 51 pav. schema,

kiekviena padala turéty prasidéti sinchroniSku balsy jstojimu. Siekiant varijuoti balsy

jstojimo eilés tvarka, nuspresta taikyti laipsniS$ka balsy poslinkj. 52 pav. iliustruoja

kiekvienos kiirinio padalos pirmyjy balsy jstojimo eilés tvarkg (j ritminj unisong vél grjztama

taip paciais zingsniais).

Liko nepaminétas paskutinis kuirinio faktorius — tony kaita. Pradiné la-si ir si-la
muzikiné medziaga stokojo skambesio spalvy, o 1éto tempo kiirinyje vokalistams nekyla
sunkumy i8pildyti subtilius tony auksciy pokyc€ius, tad prading toning medZziagg nutarta
papildyti mikrointervaline kaita: SeStasis ir
septintasis ~ padalos  skiemenys  vertikal¢je
laipsniskai uZpildo ketvirtatoniy klasterj h*— cis,
tad temperuota  harmonija  pertraukiama
I I I mikrointervaliniais intarpais. Pasak

I I I kompozitioriaus Adriano Demociaus, ,,Tuo taku*

gryno ir mikrointervalinio skambesio kaita

52 pav. Agnés Mazulienés Tuo taku (2019) balsy
jstojimo kaitos principas. Autorés schema.

perteikia dvilype — kriks€ioniSka ir pagoniskg —
pasaul¢jauta, kuriancig cikliSkg ,,i§ katedros |
miska ir atgal jauseng (Democ, 2021).83

Pasirinktas kiirinio algoritmas yra begalinis, kaip ir prekompoziciné labirinto
struktiira ir 1§ jos iSvesta natiiraliyjy skai¢iy progresija, tad kiirinio uzbaigimo taSkas yra
salyginis sprendimas. Aptariamuoju atveju autoré pasirinko nutraukti algoritmag po trylikos
padaly, kai visi balsai atlieka po vienoda skiemeny skai¢iy (astuonis), o balsai padaloje istoja
paeiliui. Kituose koncertuose planuojama pristatyti ilgesnes kiirinio versijas.

Mazulienés ,,Tuo taku*“ prekompozicijoje geometriniy linijy iSdéstymas
determinavo ritming FMP struktiirg, taciau analogiSkas modelis gali biiti taikomas ir
harmoniniam kirinio planui struktiiruoti. Vienas pavyzdziy — Mazulio ,,Mébijaus lapo
kanonas* smuikui ir fortepijonui (1987). Prie§ analizuojant Sig kompozicija, verta susipazinti

su Sio autoriaus kiirybinémis nuostatomis prekompozicijos atzvilgiu.

8 Citatos 3altinis —Demogiaus laisko Mazulienei (2021-02-26) istrauka.



Interviu, skirtame prekompozicijos temai, Mazulis prekompozicijg apibadino
kaip ,.kiirinio struktiiros apmastymus, medziagos ruo$ima, planavimg*“ (Mazulis, interviu 2
pried.). Prekompozicijos ir kompozicijos santykis autoriaus kiirybiniame kelyje kito:
»ankstyvojo laikotarpio kiiriniuose, greta grieZtos organizacijos, esama ir daug laisvumo,
todél ten riba tarp prekompozicijos ir kompozicijos yra ganétinai ryski (ibid.). Vélyvesnio
laikotarpio kiiryboje prekompozicija tarsi susilieja su kompozicija: pasak autoriaus, tokiais
atvejais ,,muzikos turinys ir yra jos medziaga, struktiira yra estetinis objektas, per kurig
Htransliuojama® muzikiné prasmé* (ibid.). Tokiuose kiiriniuose ,,prekompozicija tampa lygi
kompozicijai“ (ibid.). Vienas tokiy radikaliy kiiriniy — ,,Schizma“ violon¢elei ir elektronikai
(2007), sukurtas Muzikos technologijy centre (Le Centre Henri Poussieur) Ljeze (Liege,

Belgija). Pasak autoriaus, po dviejy savaifiy nesékmingy méginimy sugalvoti kiirinio

a A
fis F
as - De
C A

Es fis
G a
H C

i
w

53 pav. Ry¢io Mazulio Mébijaus lapo kanono (1987) prekompoziciné struktiira. Darbo autorés schema.



struktiirinius principus, vieng ryta jis ,,aiSkiai pamaté galvoje visus parametrus® ir nuvykus j
Centra beliko suraSyti juos ,,ant didelés baltos lentos juodu rasikliu“ (ibid.). Tuomet, kaip
pasakoja kompozitorius, garso inzinierius Jean-Marc Sullon po valandos ,,jau turéjo viska
paruoses MAX/MSP programoje, jkélé | kompiuter] violonCelés garsg i§ atlikéjo Arne
Deforce‘o jraSyto rinkinio garsy, ir, paspaudus ,,play®, iSkart i§girdome naujg kiirinj (tiksliau,
jo elektroning dalj) per 6 garsiakalbiy sistema“ (ibid.). Sio kiirinio atveju ,,viskas buvo
tobulai iSspresta pagal sugalvotus parametrus, ir kiiryba jau jvyko drauge su prekompozicija“
(ibid.).

Nors ,,Schizmos®™ prekompozicija néra figiriné, taciau jos sukiirimo atvejis
iliustruoja autoriaus tikéjimg pirminés, ,,Svarios™ struktiiros teisingumu. ,,Schizma® skatina
prisiminti Mazulio savito komponavimo modelio vystymosi pradzig ir jveda ] keliais
deSimtmeciais anks¢iau sukurto kiirinio konteksta — tai ,,Mébijaus lapo kanonas* smuikui ir
fortepijonui (1987). Kaip ir kitose to laikotarpio kompozicijose (,,Apstulbusi akis“ (1985),
,,Ciauskanti magina“ (1986) etc.), Siame kirinyje pastebimi struktiiriniai formos ir dermeés
rémai, taciau jy ribose melodiniai ir ritminiai elementai kuriami laisvai (elaboratio).

»M¢ebijaus lapo kanono* pavadinimas neklystamai sufleruoja FMP sprendima:
M¢ebijaus lapas — tai spirale, kurios paskutiné apvija susijungusi su pirmaja. Pasak autoriaus,
pjeseé ,,buvo sumanyta kaip tam tikras $io geometrinio objekto muzikinis modelis* (pirmojo
FMP kriterijaus apraiSka), taigi autorius sieké suformuoti uzdarg, begaling kompozicing
struktiirg, muzikinés medZiagos pradZig ir pabaigg sujungdamas nepertraukiama ritmine ir
melodine jungtimi. Autoriaus 1987 mety eskizai néra iSlike, bet, remdamasi interviu
medziaga ir kiirinio analize, 53 pav. darbo autoré atkiiré kiirinio prekompozicing strukttira.
Kiekviena spiralés apvija — tai viena numatyta melodiné linija® (trys partijos (A, B, C)
atitinka tris apvijas, o ketvirtoji (D) — vertikalig jungtj tarp spiralés pradzios ir pabaigos). Si
universali sistema taip pat galéty funkcionuoti ir pasirinkus didesnj apvijy skaiciy, taciau
autoriy ribojo kompozicijos trukmés kriterijus. Kiirinio formoje realizuota trijy apvijy
struktiira — tai 3 dalys po 32 taktus bei pirmosios dalies pakartojimas pabaigoje (da capo).
Keturios melodinés partijos (3 apvijose ir 1 jungtyje) rotuoja tarp instrumenty 54
iliustracijoje nurodyty principu. Partitiiroje pasigendama D-A-B dalies, ja autorius praleido
sagmoningai, siekdamas sutrumpinti kiirinj. Kiirinyje vieno ciklo takty skai¢iy — 32 — lémé
harmoninés struktiiros duotybés. Vadovaudamasis cikliSkumo principu autorius suformavo
kiirinio tonacing struktiira, kurios principas: keturi mazyjy tercijy Zingsniai aukStyn

(minorinés tonacijos) — keturi didZiyjy tercijy Zingsniai Zemyn (maZorinés tonacijos®).

8 prekompozicijos metu melodings linijos nebuvo sukurtos, tik apibréztos tonacinés kaitos gairémis.
% Tai vienas rety pavyzdziy, kuriame kompozitorius, jau baiges studijas, adaptavo maZoro-minoro sistema.



Pilnas tonacijy ciklas jvyksta per 24 zingsnius (6 taktus), tuomet pakartojamos dviejy
pirmyjy takty tonacijos, taip perkeliant Mébijaus lapo formg ir j harmoninj plana. Vieng
apvija sudaro 4 tokie ciklai (4x8=32, pirmaji ciklg pradedant a-moll, antrg — fis-moll, trecig —
es-moll ir ketvirta — c-moll (kita véel biity a-moll ir ciklas uZsiverty). Autorius nesieké
disonansinio, intensyvaus skambesio, tad tas pats tonacijy ratas galioja visoms melodinéms
partijoms sinchroniskai: pasak autoriaus, ,Sis cikliSkas ,tonacinis planas® padiktuoja
polifoniniy balsy (apvijy) konsonansing harmonija* (ibid.).

,»Meébijaus lapo kanono* pavyzdys — jdomus FMP atvejis: jo prekompoziciné
struktiira liudija, kad kompozitorius, apgalvodamas kiirinio sgrangg, siecké Mébijaus lapo
cikling struktiirg perkelti ne vien | padaly ,spiraling” organizacijg, bet ir | harmonijos
parametra, kurj lemia du harmoniniai ,,ratai: mazasis (kas SeSis taktus uzsidarantis tonacijy
ciklas) bei didysis ($iy mazyjy cikly pirmyjy tony ratas a-moll — fis-moll — es-moll — c-moll

(toliau vél biity a-moll). Padaly ir tonacijy
strukttra liudija Sio kurinio atitikimg FMP

Smutkas / / / / kriterijams: tiek kirinio id¢ja, tiek
Fort. k. r. / prekompozija yra geometrinio pagrindo:
/ / / spiralés apvijuy peréjimo viena ] kita désnis

Fort. d. r. C P PYIR PEE L
(da capo perkeliamas | partijy ir padaly kaitos

0-32t.32-64t.64-96t. . .. .o
alfine}  principg, o  apskritimas  (spiralés

D) projekcija) atliepia uzdara tonacinio plano
/
(A) organizacija.
’
¢ Siekis  visus  muzikinius
(B)

parametrus iSvesti 1§ vieno désnio

54 pav. Ry¢io Mazulio Mébijaus lapo kanono (1987) padaly pastebimas daugelyje Mazulio kl_J.I'iIliQ'

(,,Sybilla® (1996) melodiné linija, kaip ir

struktiira. Darbo autorés schema.

partitiiros figira, formuoja S kontirg, ,,Canon Mensurabilis” (2000) ,,mikro* ir ,,makro*
lygmenys suderinami taikant tas pacias proporcijas (6 : 5:4:3 :2:3:4:5..) tiek atskiry
partijy trukmei, tiek padaly riboms, ties kuriomis keiiasi menziiros, apibrézti. Pasak
Mazulio, ,,rekursiniai Zingsniai, savipanaSumas ir mastelio simetrija yra esminiai daugelio
mano kiiriniy principai® (Mazulis, 2006).

Aptartoji prekompoziciné struktira yra gana grieztai apibrézta, taciau joje
autorius paliko vietos ir laisvesnei melodiniy elementy kiirybai. Kompozitorius prisimena,
kad parengus $ig prekompozicing struktiirg ,,reikéjo daug dirbti“, uZpildant ja muzikiniais
motyvais, nes prekompoziciné struktlira neapibrézé ritmo, registry, faktliros ir garsy

intervalinio santykio parametry (Mazulis, interviu 2 pried.). Kompozitoriaus nuomone, Sis



kirinys ,,atitinka ,,klasikinj* prekompozicijos supratimg: pirmame etape ,,meno nekuriame*,
taiau dirbame prie struktiiry; tuo tarpu antroje fazéje vyksta tradiciné kiryba, kuomet
kuriamos iSraiskingos, muzikalios melodijos, daug fantazuojama ritmikos srityje, ieSkoma

graziy deriniy vertikaléje* (ibid.).
3.1.4. Erdvés tasky jungimo modelis FMP prekompozicijoje

»Mébijaus lapo kanono* ir ,Tuo taku™ atvejy analizése pastebéta, kad
geometrinés figliros (spiralé, labirintas) buvo pasirinktos kaip kiirinio formos pirmavaizdis:
atsizvelgiant ] juos buvo komponuojami smulkesnieji muzikiniai elementai. Toliau
aptariamame darbo autorés kiirinyje ,,Fractus® (2020) instrumentiniam ansambliui (obojus,
klarnetas, altas, violoncelé) pasirinktas prieSingas prekompozicinis principas: pradéjus nuo
konkre¢iy melodiniy ir ritminiy motyvy, geometriniais principais tirtos jy plétojimo
galimybes.

»Fractus‘ kiirybos proceso pradzioje pirmiausiai iSrySkéjo faktiirinis sumanymas:
pradedant skaidriu puantilistiniu (pranc. pointillisme) skambesiu laipsniskai intensyvinti
garso laukg iki tirStos, mirguliuojancios ritminés faktiiros, uzpildytos melodiniais skirtingo
ritmo pasazais. Chronologinis plétojimas S$iuo atveju netiko — nuspresta pirmiausiai
sukomponuoti intensyviausios faktiiros muziking medziaga, o véliau ja redukuoti iki kiirinio
pradzios elementy. Kiirinio pavadinimas taip pat atliepé komponavimo strategija — ,,Fractus*

(lot. ,,sulauzytas“)®® simbolizuoja faktiiros redukcijos procesa.
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55 pav. Agnés Mazulienés Fractus (2020) ritminiy struktiiry
prekompozicinis eskizas. Autorés asmeninis archyvas.

8 Vertimo Zaltinis: ,,frangere*, Etymonline, 2021.



Pamatine Sio kurinio

= medziaga  pasirinktos  penkios

= === ) N - ritminés figiros: ketvirtiné, duolé,

L W triolé, kvartolée ir kvintole, jy

o vienalaikis skambesys potencialiai

teiké kurinio kulminacijai tirsta,
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56 pav. Agnés Mazulienés Fractus (2020) violon&elés partija ir jos ~ atVere vizualus  uzdaras  jy

geometriné i§raiSka. Autorés asmeninis archyvas. isdéstymas: prekompozicingje
fazéje iSbandytos jvairios geometrinés elementy kaitos trajektorijos (55 pav. eskize
skirtingomis spalvomis pazyméti keturiy ansamblio instrumenty ritminés kaitos procesy
variantai). Daugumai $iy struktiiry budingi 2—4 ritminiy figliry kaitos ciklai, todél karinio
realizacijai pasirinkta ilgiausia, 10 elementy seka formuojanti trajektorija: kas antro bei
kiekvieno penkiakampio nario jungimas, kiekvienam instrumentui pradedant i$ kito figtiros
kampo (56 pav. pateikta violongelés motyvy trajektorija ir jos lineari notacija). Sio
prekompozicinio modelio pasirinkimg lémé ir tai, kad jo ritminéje vertikalé¢je visuomet
skamba keturios skirtingos ritminés figiiros. Minéti penkiakampiai atliepia pirmgjj FMP
kriterijy (geometrinius sprendimus eskizuose), o jy fiksuota sgsaja su ritminiu parametru
liudija ,,Fractus® prekompozicijos atitikimg FMP tipui.

Po prekompozicinés struktiiros pasirinkimo pereita prie tolesniy komponavimo
zingsniy: siekis laipsniSkai auginti kiirinio intensyvumg jgyvendintas redukuojant ritmines
struktiiros elementus principu, taip pat iSvestu i§ geometrinés struktiiros-lentelés: 57 pav.
skai¢iai zymi, kiek ritminiy elementy (i§ 5) po epizodo redukcijos lieka struktiiroje.
Nuosekliai juos gausinant pasiekiamas penkety kvadratas ir kiirinio kulminacijoje suskamba

uzpildyta (be pauziy) ritminé

schema 11112 11123 555555
' 11121 11231 555555
Kompozicijai pasirinkta 11211 == 12311 etc.iki 555555

. 12111 23111 555555
retrogradiné forma — nuo centro 21111 31112 555555

ritminis pieSinys apgreziamas ir ) o o
57 pav. Agnés Mazulienés Fractus (2020) ritminés schemos
faktiira laipsniékai retéja iki redukcijos principas. Autorés asmeninis archyvas.
pradinio, artimo pointilistiniam stiliui, skambesio. Veidroding formg atkartoja ir kiirinio
toninei medziagai pasirinkta dermé es-fes-ges-as-b-c-d-e-f. Jos pirmieji 5 garsai — saitas su

Juliaus Juzeliino 5 simfonijos ,,.Lygumy giesmés* (1987) ,,Sédauto” dalies derme. Sis



prekompozicinés struktiiros
mediiagos pirmavaizdis
paieskos irankis
ritmikos padaly tvarkos harmonijos

58 pav. FMP principy taikymo galimybés. Darbo autorés schema.
pasirinkimas lemtas kiirinio premjeros aplinkybiy: kiirinys 2020 spalj skamb¢jo Kabelio
(studijavusio Juzeliino klaséje) studenty kiriniy koncerte ir simboliskai nutiesé trijy
kompozitoriy karty gija, pagerbiant pirmajj mokytoja.

Siame poskyryje aptarti prekompozicijy atvejai patvirtino, kad FMK principai
glidi ne vien figiirinése partitirose, bet ir tokiuose kiiriniuose, kuriy galutinés partitiiros
uzraSytos konvencionaliu, lineariu principu. Vizualiyjy parametry susiejimas su muzikinémis
struktiromis pasizymi galimybiy jvairove, jas placiausia prasme galima dalinti j dvi grupes —
FMP kaip prekompozicinés medZziagos paieSkos jrankis ir FMP kaip struktirinis kiirinio
pirmavaizdis (58 pav.). Pirmuoju atveju kompozitoriai FMP principus taiko kaip priemong
norimam ir 1§ anksto Zinomam garsiniam rezultatui pasiekti (pvz. Clementi ,,Aus Tiefer*
(2004), Mazulienés ,,Fractus® (2019), o antruoju atveju ritmo, harmonijos ar padaly kaitos
principai iSvedami i§ pirminés geometrinés struktiiros (pvz. Xenakio ,,Herma* (1960),
Mazulienés ,,Tuo taku®“ (2020), Mazulio ,,Mébijaus lapo kanonas*“ (1987). Analizuoti
pavyzdziai atskleid¢, kad FMP principai ne vien padeda sisteminti kiirinio parametrus, bet ir
sukuria jungtis tarp kity sri¢iy (matematikos, architektiiros etc.) vizualiyjy struktiry ir
muzikos komponavimo budy, praturtindami komponavimo priemoniy lauka originaliais
prekompoziciniais sprendimais. Dalis kompozitoriy, Zengdami j elaboratio — komponavimo
fazg, atideda vizualigsias struktiiras j Salj ir tesia komponavimg kitais, nebe FMK principais,
taiau dalis 1iSlaitko prekomozicijos ir kompozicijos kiirybiniy principy vienove ir
vizualiosios struktiiros, uzgimusios prekompozicijoje, lydi visag kirybinj procesa iki
galutings, taip pat figlirinés, partitiiros parengimo. Tokie atvejai aptariami tolesniame 3.2.

poskyryje.



3.2. Muzikiniy ir vizualiyjy parametry integralumo lymenys figiirinio komponavimo
procese

Figlirinis komponavimas, kuriame notacijos geometrija tampa savotisku
komponavimo jrankiu ir neretai lemia pamating kiirinio struktiirg, pasizymi originaliais
vizualiyjy ir muzikiniy parametry sgveikos sprendimais. Aptariant §] komponavimo biida
i§skiriami trys salyginiai muzikiniy ir vizualiyjy parametry FMK integralumo (vieningumo)
lygmenys: aukstas, vidutinis it Zemas, tarp kuriy néra griezty riby, bet tyrinéjant praktinius
kiirybos pavyzdzius §i diferenciacija padeda atskleisti figiirinio komponavimo strategijy
skirtumus. Svarbu pazyméti, kad priskyrimas Zemesniam FMK integralumo lygmeniui
nelemia kiirinio kokybés vertinimo, bet apibrézia notacijos elementy santykj su muzikine
medziaga FMK kriterijy kontekste.

Sios trijy lygmeny diferenciacijos kriterijus — sasajy tarp vizualiyjy ir
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59 pav. George Crumb, Makrokosmos I, 4d. The Magic Circle of Infinity, Leipzig: Edition Peters, 1972.



muzikiniy parametry stipris. Zemo FMK integralumo figirinéms kompozicijoms priskirtini
kiiriniai, kuriy notacijoje struktiirinio kodo funkcijos motyvy randama maziausiai (tokie
kuriniai neretai balansuoja ties Augenmusik ir FMK riba). Tokius atvejus iliustruoja
George‘o Crumb‘o kiirybos pavyzdziai: Sio kompozitoriaus, besidomin¢io Carlo Gustavo
Jungo pasamonés teorija ir jvairiomis mitologinémis tradicijomis, kiryboje aptinkama
daugiau nei 15 geometriniy partitiry (Adamenko, 2017). Didziojoje dalyje Siy kiriniy
erdvinis penkliniy iSdéstymas atlieka simboling, bet ne struktiirinio kodo funkcija (pvz.
,Makrokosmos I” ciklo fortepijonui (1972) 4 dalyje ,,Crucifixus® kryZiaus formos partitiira
nesgveikauja su muzikine struktiira, taciau perteikia simbolin¢ idéja — kryziaus archetipg).
Kai kuriuose Crumb‘o kiriniuose atpazjstami ir FMK bruozai: vizualusis i$déstymas
stambiausiu — padaly plano — lygmeniu atliepia muziking struktiirg, pavyzdziui, to paties
ciklo 8 dalyje ,,The Magic Circle of Infinity pianistas, atlikes muziking medziagg centrinéje
penklinéje, nuo pazymétos vietos ziedingje partitiiroje apsuka 3 1/3 rato iki nuorodos fine,

tad pavadinime minimg ,begalybés rato® simbolj vizualizuoja penkliniy iSdéstymas ratu,
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60 pav. Agné Mazuliené, O luce eterna, 2018. Autorés asmeninis archyvas.



atstojantis reprizos zenkla (59 pav.) Sis pavyzdys atliepia ankstyvuosius, taip pat rato
pavidalo, figtriniy kompozicijy pavyzdzius (zr. 2.2.1.) bei savitai jsilieja i kity to laikmecio
Ziediniy partitiry lauka®”. Su dalimi jy Crumb‘as buvo susipaZings, tatiau uZtuot kartojes
tuos pacius principus, atradgs savitg kurybos strategija, apimancig mitologinius,
numerologinius ir simbolinius kontekstus (Adamenko, 2005).

Zemo integralumo figiirings partitiros pavyzdziu gali biiti laikomas ir darbo
autorés kiirinys misriam chorui ,,0 luce eterna“ (2018), kurio inspiracija tapo Josquino Des
Prez (1440-1521) 24 balsy kanonas ,Qui habitat in adjutorio altissimi® (1542),
konsonansinéje harmonijoje apjungiantis visus balsus j vientisg faktarinj audinj. ,,O luce
eterna“ — astuoniy balsy kanonas (SSAATTBB), uzraSytas figturinéje trikampio formos
partitiiroje su dviem penklinémis centre (60 pav.). Kirinio formg sudaro penkios padalos po
12 takty (pirmoji padala sutampa su paskutine), joms atitinkamai paskirtos 1, 2, 3, 2, 1 teksto
cilutes®. Kiekviena padala — tai tikslus kanonas, prasidedantis vir§utiniame balse (IS) ir
vieno takto zingsniu pereinantis per visus 8 balsus. Kompozicija uzraSyta dviem variantais —
figliringje ir linearioje partittirose (6 pried). Figtriné trikampio formos partitiira priskiriama
zemam FMK integralumo lygmeniui, nes ji koduoja tik kiirinio padaly struktiirg (viena
trikampio krastiné — viena padala), bet nelemia harmoniniy ir ritminiy parametry (figiros
apibréztoje padaly struktiiroje jie komponuoti laisvai, siekiant skaidrios harmonijos ir
parenkant melodijos diapazonus, leidzian¢ius bendroje faktiiroje girdéti kanonines slinktis).

Zemo FMK integralumo lygmens partitiroms galéty biti priskiriama dalis
darbe analizuoty kiiriniy: Stockhauseno kirinys ,,Refrain® (1959) (1.3.1, 14 pav.), Ramis de
Pareia ,,Mundus et musica et totus concentus* (XV a. pab.) (1.2.1 27 pav.), Cordier ,,Tout
par compassuy composés“ (XIV a. pab.) (1.2.1, 30 pav.) etc. Apibendrinant $iuos
pavyzdzius pastebima, kad zemo FMK integralumo lygmens kompozicijos ispildo minimalia
salyga partittrai buti figlirine — jy geometriné forma atliepia padaly logika, bet smulkesnieji
melodiniai ir ritminiai elementai komponuojami atsietai nuo fighriniy principy (figtrinis
18déstymas jy neveikia ir nereflektuoja). Pastebéjus melodikos ir ritmikos sgsajas su

figliriniais principais, atveriami aukstesnieji FMK integralumo lygmenys.

8 Vienas jy — Crumbo mokytojo Rosso Lee Finney ,Sferiniai madrigalai (1947), pirmasis jy — Ziedinis
kanonas, kurio Crumbas teigia nemates, taip pat Karlheinzo Stockhauseno ,,Refrain® (1959) (zr. 1.3.1.), Roland
Kayno ,,Galaxis“ (1962), Ladislavo Kupkovico " ... " (1962) (Adamenko, 2005: 331).

8 O luce eterna, che sola in te sidi, Sola tintendi, e da te intelletta, E intendente te ami e arridi! (Dante,
Paradiso, 33 giesmé, 124-126 eil. 1320)



Vidutinis FMK integralumo lygmuo identifikuojamas tuomet, kai partitaros figtra
turi jtakos ne tik stambiesiems kompoziciniams elementams, bet ir tony auks¢iy bei trukmés
parametrams, kurie néra visiskai integrallis vizualiai figlirinei rai$kai, bet subordinuojami
figtriniy FMK principy. Tokj kiirybos model;j iliustruoja darbo autorés partitira ,,Kleine
Wiinsche* (2015) vokaliniam sekstetui (61 pav.). Tai pirmoji autorés figiriné partitiira (po jos
sekeé dar penkios), jkvépta Kutaviciaus ir Mazulio vieno lapo figiiriniy kompozicijy. Kurinio
struktiros pagrindu buvo pasirinkta simetriSka heksagramos figtra, sudaryta i§ SeSiy
susikertaniy linijuy. Sios formos pasirinkimas buvo didZiaja dalimi savitikslis, tad muzikinis
1Spildymas tapo savotisku kiirybiniu galvosukiu.

Heksagramos figira sudaryta i$ trijy lygiakras¢iy trikampiy, o centriniai figiiros
segmentai drauge priklauso keliems trikampiams. Komponuojant pirminius tribalsius
melodinius motyvus nuspresta apsiriboti trijy balsy polifonija ir kiekvienam trikampiui
paskirti atskirg karinio padalg (jy ir viso 3). Keliems trikampiams vienu metu priklausantys

segmentai sudaré savotiSskg algoritminj galvosikj: nuosekliai realizuojant partitiiros plang, jie
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61 pav. Agné Mazuliené, Kleine Wiinsche. 2016. Autorés asmeninis archyvas.



turéjo patekti j kelias partitiros vietas ir deréti prie jy polifoninio konteksto (62 pav.),
pritaikant skirtingus chromatinius zenklus.

Siekiant atskleisti tiek atskiry ansamblio balsy skambesio grozj, tiek jy grupiy bei
viso ansamblio tembrinius ypatumus, komponuojant pasirinkta tam tikra balsy jstojimo
tvarka: pirmosiose dviejose padalose — solo-tercetas-sekstetas, o tre¢iojoje — duetas-tercetas-
sekstetas, pirmojo soprano muziking medziagg dubliuojant su tenoro, antrojo soprano — Su
baritono, ir alto — su boso partija. Padainavus epizodus, uzrasytus trikampiy centruose, trys
dainininkai, pradédami nuo trikampio kampy pagal laikrodzio rodykle, atlieka visy trikampio
kra$tiniy muziking medZziagg, o krastiniy sankirtose (visada po 8 takty) prisijungus likusiems
trims balsams skamba visas ansamblis. Pasickus krastiniy pabaigas, percinama prie kito
trikampio, i$laikant analogiska pildomaja balsy jstojimo tvarka (62 pav.).

Heksagramos forma $io kirinio atveju nulémé vidutinj FMK integralumo
lygmenj: melodiné medZiaga nebuvo neatsiejamai susijusi su padaly metrine struktiira, taciau
tam tikri segmentai, laikantis strukttiros désningumy, turéjo apibrézta atsikartojimy partitiiroje
tvarka.

FMK vidutiniam integralumo lygmeniui priklauso ir darbo autorés kompozicija
,Somnus“ (2021) keturiy balsy vokaliniam ansambliui (SATB) (63 pav.). Si kompozicija po
SeSeriy mety pertraukos savotiskai pratesé ir iSplété ,,Kleine Wiinsche kiirybinius ieSkojimus.
Kompozicijai pasirinktas tekstas — 127 psalmés fragmentas®, pamégtas Renesanso ir Baroko
kompozitoriy (Orlando di Lasso, Francesco Cavalli, George‘o Friderico Handelio, Antonio
Vivaldi et al.)*. Karinio figiring partitira sudaro septyni susikertantys rombai, kuriy
kraStinése uzraSytos balsy partijos. Lyginant su ,,Kleine Winsche®, Siame kiirinyje balsai
priskiriami visuomet toms pac¢ioms romby krastinéms (sopranas — virSutinei kairiajai, altas —
virSutinei desiniajai etc). Sio karinio skirtingy padaly muzikiné medziaga susaistyta stipriau: 8
segmentai (i$ 33) priklauso i§ karto dviem rombams, o laikantis laikrodzio rodyklés atlikimo

krypties kai kuriose padalose segmentai skamba pirminiu pavidalu, kai kuriose — retrogradu,
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62 pav. Agnés Mazulienés Kleine Wiinsche (2015) sutampancdiy trikampio krastiniy muzikinés medZiagos
atsikartojimai padalose.


https://www.cpdl.org/wiki/index.php/Psalm_127

TN apsunkindami  padaly
/™ kadencijy  sprendimus
(64 pav.) (linearios
kiirinio partitiiros
fragmentas — 7 pried.).

" \ Sie  aspektai liudija

autorés pomégj kiirybos
procese spresti
/4 kirybinius galvosiikius
X/ apibréztomis
taisyklémis, viena
R vertus,
komplikuojanciomis
komponavimo procesa,
Kita vertus -
suteikian¢iomis jam
tvarkinga plana.

AuksStam

FMK integralumo
lygmeniui priskiriamos
63 pav. Agné Mazuliené, Somnus, 2021. Autorés asmeninis archyvas. kompozicijos, kuriy

penkliniy iSdéstymas yra
visiSkai determinuotas muzikiniy struktiry. Sia salyga atitinka dalis kituose darbo
poskyriuose aptarty partitiry, pasizyminciy Vvieningais vizualiaisiais ir muzikiniais

struktriniais sprendimais: Kabelio ,,Neumond“ (1996), Mazulio ,Apstulbusi akis
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64 pav. Agnés Mazulienés Somnus (2021) sutampanciy rombo krastiniy muzikinés medZziagos atsikartojimai
padalose.
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prarado ama‘ (1985), darbo autorés ,,Volumen* (2019) etc. Visy $iy partitiiry bendras bruozas
— visiSkas vizualaus sprendimo atitikimas muzikinei strukttrai. Idomus §io FMK atvejo
pavyzdys, atskleidziantis aukSto FMK integralumo lygio ypatybes, — Mazulio 12 balsy
kanonas ,,Sybilla® (1996), konvencionalioje notacijoje uzraSytas 14 puslapiy partitiroje, 0
figtirinéje vieno lapo partitiiroje abstrahuojamas j ,,S“ formos penkliniy kontiirg (65 pav.).

Pasak Grazinos Daunoravicienés, $io kiirinio grafika ,,buvo sukurta svarbiausiojo
keturtak¢io motyvo — ,,paguldytos® S raidés formos ketvirtatoniais apdainuoto centrinio tono
— multiplikavimo ir kitimo algoritmo* (Daunoravi¢iené, 2016: 383). Motyvas d-e-d-c-d-c-d
buvo kirinio iSeities taSkas, kur] autorius teigia pasirinkes ,,jsivaizduodamas tam tikrg
,viduramziska“ modalumag™ (Mazulis, interviu 1 pried.). Komponuodamas Siuo motyvu
paremta kanong, autorius rémési jau ,,Apstulbusi akis prarado ama“ (1985) iSméginta
horizontaliai kaiciojo kontrapunkto technika, kuri, pasak autoriaus, yra ,,ko gero, universalus,
amzinas dalykas“, studijy metais i§moktas i§ Sergejaus Tanejevo sistemos (ibid.). Siai
technikai Mazulis taiké vizualiai integralia figlring notacijg: horizontaliai kaiciojo
kontrapunkto sistemoje motyvy pradziose ir pabaigose besikeiciancios pauziy trukmés lémé
vertikalius balsy santykius, pavyzdziui, figiirinés ,,Sybillos* partitiiros penktosios eilutés
pabaigoje iSnykusi ketvirtiné pauzé lemia, kad penklinés, iki tol buvusios laiptuotomis j
desing, tampa laiptuotomis j kaire. Kalbédamas apie kiirybinj procesg autorius atsimena:
,,Piestuku susibraizes vertikaliy linijy tinkliuka, galéjau tiksliai apskaiciuoti balsy santykius
vertikaléje™ (ibid.). Sprendziant balsy atstumy laike kaitos uzdavinj autoriui buvo svarbu ne
vien taisyklinga forma, bet ir muzikinis rezultatas: SeStojoje eilutéje, pasak Mazulio,
,, metroritminés salygos Zenkliai keiciasi: vietoje periodisko pulsavimo ketvirtinémis atsiranda
neramus aperiodiskesnis aStuntiniy santykis (kiek primenantis sinkopavima)“ (ibid.). Sis
autoriaus pastebéjimas liudija, kad figlirinio komponavimo procese vizualiyjy ir muzikiniy
parametry modeliavimas Vyko vienalaikiSkai, remiantis tais paciais — nuoseklios Kkaitos ir
simetrijos — principais.

Figtringje ,,Sybillos* partitiiroje pastebimos ir motyvy transpozicijy bei balsy
kaitos analogijos, patvirtinan¢ios FMK sprendimo integraluma: 1-7 eilutése motyvas
transponuojamas aukstyn (spiralinio kanono technika), o0 8-12 — zemyn, kol grizta j pradine
padétj. Tas pats principas pastebimas ir antrojoje, ritmiskai judresnéje kiirinio dalyje (nuo 13
eilutés pagrindinis motyvas ,,apipinamas® SeSioliktiniy figiromis, sutankinamas Zodinis
tekstas).

Abu ciklai, vizualiai aiskiai matomi figliringje partitiiroje, Saavitai iSsprendziami
balsuose: pirmajj cikla, palaipsniui jstodami, atlicka 6 motery balsai, 0 joms peréjus | antrgjj

cikla, vyrai laipsniSkai jstoja nuo pradziy, tad moterims baigus visg kiirinj, vyrai vieni atlicka



antrajj cikla. Sis principas lemia, kad kirinio
pradzioje ir pabaigoje abu ciklai nuskamba
atskirai, o viduryje — kartu.

Sekant kompozicinj $io Kkdrinio
procesg svarbios ir autoriaus atskleidziamos
figlirinés partitiiros metamorfozés: ,,pirmoji
ranka raSyta figlrinés partitiiros versija buvo
rombo formos, kai kairioji pusé kyla aukstyn ir
veél susijungia su pradzia, sutinkamai su
begalinio kanono principu® (ibid.). Po keleto
mety autorius parengé skaitmening S kontiiro

partitiiros versija, o dar véliau pastebgjo ir
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66 pav. Magiskasis apskritimas (skai¢iy suma — 138).

Autorés schema.

kiriniui budingg masteliy simetrijg: melodinio motyvo kontiiras, kaip ir partitiiros vizualusis

kontdiras, atitinka ,,S* forma (ibid.), tad ,,S tampa fraktaliniu kiirinio struktiiros integralu.

,Sybilla®“ — antroji (po ,,Dragmos* (1995) Mazulio mikrointervaliné figtiriné

67 pav. Agné Mazuliené, COR, 2017. Autorés asmeninis archyvas.

partitira,  sukurta  metais
véliau nei pastaroji. Kitaip nei
,Dragmos* atveju,
mikrointervalinis sprendimas
atéjo neiskart: pirminé
harmininio plano versija buvo
diatoniné pagrindinio motyvo
slinktis ,,balty klaviSy* derme
nuo d iki ¢, tadiau
skaitmenizavus kiirinio
muziking medziagg minétuoju
sintezatoriumi Sartinas Nakas
sukritikavo autoriy: ,,Ak, kaip
lengva pasiduoti tam pernelyg
paprastam lietuviskam
groziui... (B. Kutaviciaus
itaka?). Geriau vaziuok namo
ir paieSkok originalesnio Ars

subtilior niuanso...*“ (ibid.).

Po Sio pasteb¢jimo Mazulis



iSties modifikavo muziking medziagg, nuo
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Siais laikais, suktirimas. Jg atspindi pavadinime

uzkoduota XVI a. anonimo enigmatiné inskripcija
g pel) 68 pav. Agnés Mazulienés COR (2017)

,Da mihi dimidiam lunam, solem et canis iram*" fortepijono partijos principas.

(Schiltz 2015: 381). Kiirinio pavadinimo raidés ,,C* , ,,O“ ir ,,R* — tai notacijos i$§ifravimo
raktas: ,,C” sufleruoja ménulio, ,,0” — saulés formg ir atlikimo kryptis, o ,,R” — atlikimo
krypties keitima (reversus) bei imituoja Suns urgzimo garsg (,,rrr”).

Kiirinio prekompozicinis Saltinis — magiskyjy apskritimy désningumai, atrasti senoves
Kinijos Songy dinastijos matematiko Yang Hui (1238-1298) ir jo amzininky (Swetz 1980:
67). Jy struktiiroje kiekvieno koncentrinio apskritimo skai¢iy suma lygi kiekvieno skersmens
skai¢iy sumai. Vienas tokiy apskritimy (jo suma 138) tapo kirinio struktiiros pagrindu (66
pav.*). Mechaniskas skaiGiy vertimas tony aukiGiais ir trukmémis, skaiciy 1 prilyginant
SeSioliktinei, 2 — aStuntinei etc, o tony aukS¢iams pritaikant natiiraliojo garsaeilio sekg nuo re,
1§ pradziy buvo savotiSkas struktirinis zaidimas, galiausiai perauggs 1 uzbaigta kompozicija.
Magiskojo apskritimo schema pavertus partitira (67 pav.) pastebéta, kad harmoniniai

apskritimy keturgarsiai, prasidedantys kartu, o nutylantys paeiliui vis kita tvarka, sudaro

10t. 16t. 16t. 10t

69 pav. Agnés Mazulienés COR (2017) partitiiros atlikimo schema.

91 Duok man puse ménulio, saule ir Suns pyktj.(aut.vert.)
%2 Autorés schema pagal prototipg: Fahimi, Javadi, 2015: 3.



Jdomig pamating medziaga kiiriniui (natturaliajame garsaeilyje
daznai pasikartojantis pamatinis tonas re akustiskai apjungia
skirtingos sandaros akordus). Toliau reikéjo atrasti jos
perskaitymo principg ir pritaikyti jj instrumentuotei. Kadangi
penklinés yra tik keturios, o instrumentai penki, nutarta
penklines priskirti styginiams instrumentams ir fleitai, o
fortepijonu dubliuoti visus bendro akordo garsus (pirmiausiai
atliekant pilng akorda drauge su kitais instrumentais, o motyvo
gale aStuntinémis ,,uzgesinant® kiekvieno instrumento garsg (68
pav.). Susisiejant su enigmatine inskripcija, vienas i§ galimy
partitiiros interpretavimo varianty (jis uzfiksuotas ir linearioje
partittiroje 8 pried.) yra 69 schemoje nurodyta keturiy padaly
tvarka. Sis sprendimas papildytas rotacijos principu: kiekvienas
instrumentas kas padala pereina j vis kitg apskritima, taigi visi
atlieka kiekvieno apskritimo fragmentus.

Siekiant iSskirti magiSkajame kvadrate svarbiausia
centrinj skaiCiy, atitinkantj garsg d, viso kiirinio metu §is garsas
atlickamas kitaip nei likusieji: styginiy — pizzicato, fleitos —
frulato technika, o fortepijono d2 styga blokuojama (pvz.
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70 pav. Agnés Mazulienés COR
(2017) padalas skiriantis
motyvas, 11t.

trintuku). Kurinio padalos

iSskiriamos kontrastingais epizodais, kuomet visi instrumentai (i$skyrus fleitg) ritminiu

unisonu atlieka centrinj partitiiros garsa d Zemiausiame jmanomame registre (70 pav.).

Apibendrinant zemo, vidutinio ir auksto FMK integralumo lygmens partitiiras galima

teigti, kad esminis jy skirtumas — vizualiyjy ir muzikiniy parametry struktiiriniy sgsajy stipris

(7 lent.). Pazvelgus i figiirines partitiras Siuo aspektu aiSkéja, kad figliriniai principai gali

atliepti tiek stambiuosius (forma, padaly iSdéstymas), tieck smulkiuosius (ritminés vertés, tony

FMK integralumo lygmuo

padaly strukdtira + +

harmonijos ir

ritmo parametrai o +—

intergalieji aspelktai

Zemas vidutinis aukstas

+

7 lentelé. FMK integralumo lygmeny identifikavimo principai (sud. darbo autoré).



auk§Giai) kompozicinius démenis. Sie lygmenys, aiSkiausiai atsiskleidziantys figirinio
komponavimo procese, gali buti pritaikomi tiek figiiriniy prekompozicijy fazeje, tiek atvejais,
kuomet figliriné notacija pasitelkiama postkompozicijoje. Pastarasis figtriSkumo atvejis

aptariamas kitame poskyryje.
3.3. Figiuiriné muzikos notacija postkompoziciniame kiirybos etape
3.3.1. Ri¢ardo Kabelio ,,Mini-duo* (1991) figiirinés partitiiros atvejo analizé

Analizuojant FMK pavyzdzius pastebéta, kad galimybe uzraSyti kiirinj figiirine
notacija lemia figiirinei raiSkai parankiy konstruktyviy komponavimo techniky (kanono,
linearaus adityvumo ir kt.) pasirinkimas, taciau daugelis kompozitoriy, taikanciy tokias
technikas, vis tik teikia pirmenyb¢ konvencionaliai lineariai notacijai. 3.1 ir 3.2. poskyriuose
aptarta, kaip figlriné vizualioji raiSka taikoma kirinio prekompozicijoje ir komponavimo
procese, taCiau aptinkama ir tokiy pavyzdziy, kuomet kompozitorius ieSko vieno lapo
figlirinés iSraidkos jau uzbaigtam ir lineariai uZzraSytam kiriniui. Siam reigkiniui iliustruoti
analizuojami Ricardo Kabelio ,,Mini-duo* (1991) ir Agnés Mazulienés ,,Volumen* (2019)
figliriniy partitliry parengimo atvejai.

Kabelio kiriniy archyve gausu linearia notacija uzraSyty kompozicijy. Pasak
autoriaus, komponuojant kiirinius ,,eskizuose ar mintyse visuomet egzistavo figiiros idé¢ja“,
taciau ,kartais ji likdavo neiSgryninta ar neuzrasyta ir dél laiko stokos* (Kabelis, interviu 4
pried.). Pastaraisiais metais kompozitorius atsigrezé j} FMK raiskos galimybes ir ankséiau
sukurtiems kiriniams nusprendé ieSkoti vizualiyjy ekvivalenty, galin€iy perteikti kiirinio
sumanymg redukuotu ir pagrindines komponavimo technikas atliepianciu pavidalu93. Darbo
autor¢ kartu su kompozitoriumi parengeé ,,Opus germanum* (1995) , ,,Dél grozio* (1996),
,»CCC* (1991), ,,Mini-duo* (1991) bei ,,Opus novum* (1999) figlirines partitiiras. Remiantis

Sia patirtimi, iSskiriami keli figlirinés notacijos parengimui biidingi etapai:

e Kirinio struktiiros dekonstravimas, analizuojant linearig partitiira;

e Redukuotiny elementy bei atsitiktiniy struktiiros klaidy identifikavimas,
glaudziausios notacinés iSraiSkos i§gryninimas;

e Struktiirai integralios vizualiosios iSraiSkos paieSkos (geometriné forma,
elementy iSdeéstymas, spalviné raiska);

e Estetines korekcijos, papildomi dekoratyvieji sprendimai.

% Nors dazniausiai po figiirinés partitiiros parengimo kiiriniai ir toliau atliekami i¥ lineariy tradiciniy partitiiry,
taciau figliriné partitiira néra numatyta vien teorinei analizei: ji taip pat padeda atlikéjams pazinti kiiréjo estetines
nuostatas, kiirinio idéjg bei sarangos principus.
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71 pav. Ri¢ardo Kabelio Mini-duo (1991) motyvy kartojimuy Zyméjimas 4—17 t. Darbo autorés eskizas.
Charakteringas §io proceso iliustravimo pavyzdys — ,,Mini-duo®“ (1991) smuikui ir

klavesinui/fortepijonui, dedikuotas pirmiesiems jo atlikéjams — Ulrikei Storz ir Martinui
Storz. Darbas su Sia kompozicija ir figirinés partitiiros tobulinimas truko ilgiau nei metus,

Sio proceso eiga analizuojama auks¢iau minétais zingsniais.
., Mini-duo “ struktiiros dekonstravimas, analizuojant linearig partitirg.

Pradedant gilintis ; smulkiomis natomis uzZpildytus keturis partitiiros lapus
pirmiausiai iSrySkéja fragmenty, nesutampanciy su takty ribomis, pakartojimai (toliau
vadinami pagrindiniais motyvais) bei tam tikry keturiy nekintan¢iy motyvy (toliau vadinamy
intarpais) nereguliarus sugrjzimas. Kirinio forma dviejy daliy: nuo 255 takto muzikiné
medziaga kartojama, bet smuiku atlickamos tik ilgiausios pagrindiniy motyvy natos h
(linearioje partitiiroje — $eSioliktinés, figiirinéje — aStuntings). Sj kirinj inspiravo radijo
dazniy signalai: kaip teigia kompozitorius, ,,sukiodamas imtuvo rankené¢les pastebéjau, kad
kai kuriy dazniy paribiuose girdisi paslaptingi melodingai pypsintys signalai, ir kad signalus
sieja ilgesnis garsas h, kuris tapo ir kirinio melodiniy-ritminiy figiry aSimi“ (Kabelis,
interviu 4 pried.).

, Mini-duo*  redukuotiny elementy bei atsitiktiniy struktiiros klaidy identifikavimas,

glaudZiausios notacinés israiskos iSgryninimas.

Pirmasis partitiros redukavimo Zingsnis — kartojimy eliminavimas, atliktas
partitiiroje suzyméjus motyvy ribas ir pakartojimy kartus (71 pav.). Spalvomis iSskyrus
intarpus (72 pav.) paaiskéjo, kad jie sudaryti i§ keturiy motyvy (A, B, C ir D). Intarpai dalija
pagrindinius motyvus j 28 padalas (po 14 kiekvienoje dalyje). Sios padalos darbo eigoje

pramintos ,,spinduliais*.

72 pav. Ri¢ardo Kabelio Mini-duo (1991) intarpy Zyméjimo pavyzdys. 62-71 t. Darbo
autorés eskizas.



»Spinduliy” motyvy medZziaga — tai intuityviai sukurti melodiniai fragmentai (pastebima
analogija su panaSaus laikotarpio Mazulio ,,Mébijaus lapo kanono* (1987) griezto-laisvo
komponavimo derinimu). Pasak kompozitoriaus, ,,kiirinio sukiirimo procesas primena 1940
m. Oksfordo laboratorijoje ,,De La Warr® i§ radionuklidy generuotas D.
Wilsono melodijas“94. Sie ,,radioaktyviis“ motyvy ,,spinduliai“, drauge su intarpais (jkypose
eilutése vienas po kitu uzraSyti pirmos ir antros kirinio daliy intarpai) — tai kiirinio
muzikinés medziagos koncentratas, biisimosios figlrinés partitiiros pagrindas (73 pav.).
Motyvy iSdéstymas gristas hoketo technika — melodija vinguriuoja tarp keliy balsy.

Sis etapas padéjo likviduoti ir linearioje notacijoje atsitiktinai atsiradusius
netikslumus, suvienodinti abiejy daliy muziking medziagg ir iSgryninti jy bendrybes.
Remiantis Siomis korekcijomis, skaitmenizuota ir patobulinta pirminé lineari, atlikéjams

skirta kiirinio notacija.

, Mini-duo*  struktiirai integralios

=== = vizualiosios  iSraiskos  paieskos
(geometriné forma, elementy

iSdéstymas bei spalviné raiska).

Apsisprendus,  kokie

notacijos elementai bus jtraukiami ]

figlrine partitiirg, pereita prie jiems

integralios  vizualiosios iSraiSkos
paiesky. Apsvarstyti keli formos
variantai: spiralé (A), ,,laikrodis* 18

14 ,,spinduliy” (B), ,,laikrodis* i§ 28

»spinduliy® (C), ,,deimantas™ i§ 14
spinduliy (D), dvi ,akys“ po 14
spinduliy (E). (74 pav.) Renkantis

tarp Siy varianty remtasi

pagrindiniais 1.2 poskyryje
aptartais FMK  komponavimo
73 pav. Ri¢ardo Kabelio Mini-duo (1991) redukuota muzikiné principais: siekta maksimaliai

medZziaga. Darbo autorés schema.
redukuoti muziking

> Praéjus keliems desimtmeciams po kiirinio sukiirimo, kompozitorius vél iSgirdo tas pacias ,,burbuliuojanciy*
garsy virtines, kurios pasirodé ,,panasios | MD sekvencijas ir | Norkai¢io [dovanotame] imtuve girdétas
girliandas®. Tai jvyko ,,,ZKM* Centre, audio automaty ir konsoliy parodoje, kurios lankytojai per ausines galéjo
pasiklausyti radionuklidy signaly, ver¢iamy elektromagnetiniais dazniais ir siun¢iamy j radijo eterj.
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74 pav. Ri¢ardo Kabelio Mini-duo (1991) figiirinés partitiiros variantai. Darbo autorés schemos.



medziaga, formuoti vizualiyjy ir muzikiniy struktiiry vienove bei pasitelkti fiksuoty reikSmiy
muzikinius parametrus. Pradzioje pirmenybé¢ buvo teikta A iSdéstymui: siekdamas jj pagristi,
autorius nusprendé¢ modifikuoti ,,spinduliy” ilgéjimo struktirag taip, kad ji atliepty
platéjancias spiralés apvijas, taciau véliau sugrjzo prie pradinés struktiiros ir nutaré padaly
medziagg déstyti vizualiai vieng po kita (D), vadovaudamasis nuostata, kad ,,integrali
partitira kirinio struktirg turi perteikti kuo aiSkesne ir paprastesne raiSka, grista
geometrinémis universalijomis® (Kabelis, interviu, 4 pried.). C ir E atvejai buvo atmesti dél
perteklinés medziagos naudojimo: pastebéta, kad galima iSvengti abiejy kiirinio daliy

vienody motyvy uzraSymo, instrumenty partijas iSskiriant spalvomis ir jy reikSme¢ nurodant

MINI-DUO
smuikui ir fortepijonui
{1991) Ritardas Kabelis

[ A-2B-C-D-B-CI
I A-5B-CI1
I11 B-38-C-D-4B-C-D-2B-C 11T
IV A2B-C-DI\ "
V AB-C\
VI A-2B-C-D-CVI
11 A-B-C-D-B-C-D-B-C VI
VIl D-5B-C-D-2B-C VIII
IX D-3B-C I
X D-2B-C-D-C X
X1 D-7B-C-D-38-C X1
X1 A-B-C XII
X D-3B-C-D-B-C X1
XIV D-28-C XIV

75 pav. Ri¢ardas Kabelis, Mini-duo, 1991. Darbo autorés skaitmenizuota partitiira.



paaiskinimuose. Kaip matyti uzbaigtoje, ,,Adobe Illustrator programa autorés surinktoje
partitiroje (75 pav.), pirmoje dalyje juodos spalvos natos zenklina smuiko, o raudonos —
fortepijono partija, o antrojoje smuikas atlieka tik didziosios figliros aStuntines natas, kai tuo
tarpu fortepijonas — visg likusig medziagg. A, B, C ir D intarpai, iSdéstyti partitiros kairéje,
atlickami pirmojoje karinio dalyje, o deSinéje — antrojoje, jy pakartojimy tvarka nurodoma

lenteléje partitiiros apacioje. Abiejose dalyse intarpai grieziami smuiku.
., Mini-duo * figiirinés partitiros estetinés korekcijos, papildomi dekoratyvieji sprendimai.

Apsibrézus fighrinés partitiiros Vvizualiuosius principus buvo jterptos kelios
dekoratyvios detalés, viena i$ jy — lenkti intarpy rémeliai bei raudoni skaiciai pakartojimy
lenteléje. Sie elementai tiesiogiai nesusije su struktiira, bet, kompozitoriaus nuomone,
pavercia partitiirg vizualiai patrauklesne ir, neveikdami muzikiniy parametry, nepazeidzia
integralumo principo, autoriui svarbaus tiek komponavimo procese, tiek ieskant jau

parasytam kiriniui geriausiai jo struktiiring logikg atskleidziancios figiirinés iSraiskos.
3.3.2. Agnés Mazulienés ,,Volumen* (2019) figiirinés partitiiros atvejo analizé

Figiiriné partitira antriniu kirybiniu rezultatu tapo ir darbo autorés kiirinio
styginiy orkestrui ,,Volumen* (2019) atveju. Kirinio prekompozicijai autoré sieké rasti
gamtinémis struktliromis paremtg pirmavaizdj, doméjosi fraktaline geometrija, spektrinémis
galimybémis. Visai netikétai kiirybinis zvilgsnis nukrypo ] ypatingg ne gamtos, bet intelekto
sukurtg struktiirg — Simtmecius gludintg styginiy instrumenty forma, pasizymincig savitomis
grieZztomis proporcijomis, bet drauge ir estetiniu Zaismingumu. Vizualiai iSraiSkingiausia,
taciau bene vienintelé tembro nelemianti instrumento dalis — tai spiralés formos postygio
galvute, liudijusi instrumento kiiréjo meistryste. Kurinio struktiiros pagrindas — Kremonos
meistry bréziniuose iSlikusi postygio galvutés konstrukcija — vienuolikos logaritmiSkai

trumpéjanciy segmenty spirale. Autorei kilo mintis Sias dirbtines, su naturaliu spektru

76 pav. Agnés Mazulienés Volumen (2019) muzikinio laiko segmentacija partijose. Darbo autorés schema.



nesgveikaujancias proporcijas pritaikyti

instrumenty

metaforiskai

rezultatas ir paciai darbo autorei buvo
nejminta paslaptis.

zingsniai, kaip 25 puslapiy apimties

»18Vynioti*

stygy dalijimui,

postygio

galvute ir suteikti jai skambesj, kurio

Toliau aptariami

konvencionali partitira virto vieno
puslapio figlrine partitira — kirinio
struktiros kodu.
0 32 50 49 .25 +32 +35 +6 -16 36 +38
, Volumen*  pamatinis struktirinis EF F# G G# A H D F# C A#
principas.
,,Volumen* struktira  su _
77 pav. Agnés Mazulienés ,,Volumen“ (2019) smuiko mi
spiralés  konstrukcija siejosi jau nuo stygos dalijimo principas. Darbo autorés schema.

prekompozicinés fazés, tafiau ilga laikg

atrodé nejmanoma ja perkelti j galuting partitlirg. Pirmasis prekompozicinis Zingsnis buvo

muzikinio laiko segmentavimas duotomis proporcijomis, gaunant 11 skirtingo ilgio padaly ir

rotaciniu principu paskirstant jas vienuolikai partijy (76 pav.). Kiekvienos padalos tony

auks$cius 1émé tomis paciomis proporcijomis vykdomi stygy dalijimai (77 pav. iliustruoja

smuiko mi stygos spiralg ir jos lemtas natas). Siekiant suteikti kiiriniui daugiau ritminio
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78 pav. Agnés Mazulienés Volumen (2019)
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segmenty rotacijos principas (eilutés
reprezentuoja partijas). Darbo autorés
schema.

judéjimo, kiekvienas segmentas fraktaliniu principu

tomis paciomis proporcijomis buvo iSskaidytas | dar
11 daliy (taigi, kiekvienas tono aukstis partitiroje i$

eilés pasikartoja po 11 karty).

Redukuotiny elementy bei glaudZiausios notacinés
iSraiskos  iSgryninimas,  struktiirai  integralios

vizualiosios israiskos paieskos.
Siekiant  redukuotai  uzraSyti  Sig

struktiirg, buvo susidurta su problema, kaip suderinti
rotuojantj ritmo parametrg ir kiekvienai partijai Vis
kita toning medZziagg, iSvengiant pakartojimy.

Paprasciausias variantas buvo formuoti vienuolikos



koncentriniy apskritimy figiirg arba vienuolikos spiraliy junginj, taiau tikslu tapo
prekompoziciniy parametry ir galutinés partitiros vizualiyjy principy redukcija iki
maksimaliai glaudzios iSraiskos.

Minétas tikslas jgyvendintas atradus 79 pav. matomg principg: arabiski skaiciai
zymi 11 didZiyjy segmenty, kurie partijose atlickami lenteléje nurodyta tvarka. Roméniskais
skaiCiais pazyméti tonai atlikimo metu taip pat pakliista rotacijai, taigi pirma partija
pradedama nuo 1 dalies | tono, antra — nuo 2 dalies II tono ir t.t. Pradinio tono aukstis
iSlaikomas iki per¢jimo } kitg didjji segmenta, taigi, tonai partijose keiciasi kas 11 garsy.

»Volumen* partitiroje dekoratyviyjy sprendimy visiskai atsisakyta, estetiniais

tikslais pasitelkiama tik raudona spalva roméniskiems skaitmenims zyméti. Taip

79 pav. Agnés MaZulienés ,,Volumen“ (2019) figiiriné partitiira. Autorés asmeninis archyvas.



jgyvendintas tikslas neapkrauti partitiiros dekoratyviaisiais elementais, bet perteikti joje
kiirinio pirmavaizdzio ir jo muzikinés struktiiros esme lakoniska geometrine forma.

Abi Siame poskyryje aptartosios partitiiros (Kabelio ,,Mini-duo* (1991) ir
Mazulienés ,,Volumen* (2019) atskleidzia savitg autoriy esteting pozicija: praéjus kartais net
keliems deSimtmeciams po kiirinio sukiirimo siekiama ,,patikrinti kiirinio struktiirg
reduktyvumo matu, iSgryninti kiirybinj sumanyma, paverciant partitiirg savotiska struktiirine
emblema. Kai kuriais atvejais toks zingsnis atrodo savitikslis, pavyzdziui, Mazulis yra sakes:
,man pasirodé kiek dirbtina, jei post factum ieSkoCiau geometrinés notacijos galimybiy,
»suvedinéCiau“ | ja medziagg ar pan.“ (Mazulis, interviu 1 pried.). Visgi poskyryje aptarty
kompozicijy atveju figliriné partitira liudija poreikj jtvirtinti kiirinio sumanymo iSbaigtuma
ir i§gryninti jo sarangos principus.

TreCiajame skyriuje aptarty figirinio komponavimo praktiniy atmainy
prekompozicijoje, komponavimo procese ir postkopmozicijoje jvairové liudija, kad FMK yra
ne formali kategorija, bet gyvas, jvairiose kiirybos stadijose aktualus reiskinys. Sis
komponavimo ir notavimo biuidas praturtina kompoziciniy priemoniy arsenala vizualiyjy
parametry loginiais désningumais, suponuodamas originaliy muzikiniy formy paieskas ir
integralius struktiirinius sprendimus. StilistiSkai ir techniskai neribotas FMK potencialas,
tikétina, ateityje lems naujas FMK taikymo budy perspektyvas, papildysiancias ir

1Splésiancias $j tyrimy lauka.



ISVADOS

Siekiant identifikuoti ir analizuoti figiirinés muzikos kompozicijos (FMK) fenomeng ir jo
apraiSkas, visy pirma apibréziamas figlirinés muzikos notacijos (FMN) tipas. Jo ypatumai
plac¢iame nelinearaus iSdéstymo notacijos rasiy ir techniky (Augenmusik, grafinés notacijos,
enigmatinés notacijos, word-painting, CWN etc.) kontekste iSrySkéja tiriant notacijos
elementy funkcijy specifika ir jy pasirinkimo motyvus. Siuo tikslu, apZvelgus notacijos
tipologizavimo kriterijus, darbe suformuotas notacijos funkcijy tipologinis modelis, kurj
sudaro taikomoji, simboliné, enigmatiné, dekoratyvioji, struktarinio kodo ir asociatyviojo
kodo funkcijos. Remiantis Siuo modeliu ir XIV-XVI bei XX-XXI a. partitiry analize,
atskleista, kad né vienai iki $iol zinomai notacijos rusiai strukttrinio kodo funkcija néra
skiriamoji, todél $ig nisg galéty uzpildyti figtirinés muzikos notacijos (FMN) samprata. FMN
pavyzdziams budingy savybiy visuma — tipinés struktiirinio kodo bei taikomoji funkcijos ir
vieno lapo nelinearus muzikiniy elementy iSdéstymas — sudaro prielaidas Sias partitiras
apjungti ] savarankiSkg tipg. FMN sampratos pagrindimas inspiruoja figlriniy partitiiry
sistemingus tyrin¢jimus ir palengvina naujy FMN atvejy paieskas.

Tyrinéjant FMN partitiry komponavimo technikas pastebéta, kad jy vizualiajai sgrangai
parankiausios matematinio pobudzio muzikinés medziagos organizavimo technikos:
kombinatoring, politempy, linearaus adityvumo, tempo moduliacijy, tony moduliacijy,
transpozicijy, atviro algoritmo ir retrogrado, o jy taikymas praktikoje, paremtas vizualiosios
abstrakcijos metodu, funkcionuoja kaip specifinis komponavimo jrankis. Siy désningumy
pastebéjimas paskatino apjungti FMN kriterijus su minétomis komponavimo technikomis ir
suformuoti figlirinés muzikos kompozicijos (FMK) sampratg. Remiantis Siais aspektais, FMK
apibréziama kaip kompozicijos tipas, pasizymintis Vizualiyjy ir muzikiniy parametry
struktiriniu integralumu, nulemtu algoritminiy komponavimo techniky ir FMN principy
sintezes.

Savokos ,,figliriné muzikos kompozicija“ (FMK) pasirinkimg tiriamajam objektui pagrindzia
Sios kompozicijy risies giluminés sasajos su numeri figurati (figiiriniy skai¢iy) ir carmina
figuratum (figirinés poezijos) reiskiniais. Bendrasis jy vardiklis yra efektyvios vizualiosios
abstrakcijos (meaningful / effective visual abstraction) principo taikymas, paremtas pirminés
medZiagos redukavimu iki raktiniy jos suvokiniy, sumaZzinant informacijos kiekj ir
kognityvinj kriivi (Viola et al, 2020) bei pasitelkiant nelineary, abstrahavimo rezultata
strukturiskai atitinkantj vizualyjj iSdéstyma, dazniausiai telpantj i vieno puslapio apimties
figuring figiira. Abstrahuojamgja medziaga figlirinés poezijos atveju tampa zodinio teksto

pagrindiné mintis ar simbolis, figiriniy skaiiy ir jiems giminingy matematiniy struktiry



atveju — formulé ar désnis, o figariniy kompozicijy — muzikinés struktiros pamatiniai
principai. Numeri figurati ir analogisky matematiniy reiskiniy bei figiirinés kompozicijos
sasajas atskleidzia ir matematiniy figtriniy objekty (fraktaly, logaritminés spiralés, Mébijaus
lapo struktiiros, simetrijos désniy etc.) apraiSkos darbe aptariamuose kiriniuose (Mazulio
»Meébijaus lapo kanonas (1987), Mazulienés ,,Volumen* (2019), ,,COR*(2018), Xenakio
,Herma“ (1960-61) etc. Zvelgiant i§ kiiréjo pozicijos, figiriné raiska paremta nuostata, kad
vizualusis muzikinio ar zodinio teksto abstrahavimas iSrySkina kirinio pamatines id¢jas ir
praturtina prasminius kodus platesniais kontekstais. FMK, numeri figurati ir carmen
figuratum analogijos inspiruoja tolesnes S§iy sri¢iy kultdriniy ir strukthriniy sgsajy bei
tarpusavio sgveikos galimybiy paieskas.

Gestalto psichologijos principai atskleidzia, kad tiek vizualiyjy meny, tieck muzikos
kompozicijoms biudingi tam tikri universaliis suvokimo modeliai. Figlirinése partitirose
pastebimas chronologinio notacijos elementy iSdéstymo pakeitimas erdvinémis dazniausiai
paprastyjy geometriniy formy penkliniy struktiromis teikia prielaida FMK tyringjimui
pritaikyti formaliosios vizualiyjy meny analizés kategorijas (vienovés, balanso, pabrézimo,
deriniy, kontrasty, laiko, krypties ir skalés). Si analizé leidzia sistemiskai iStirti atskiry
vizualiyjy komponenty giminingumg muzikinéms struktiiroms, diferencijuojant integralius bei
ekstramuzikinio pobiidzio (simbolinius ir dekoratyviuosius) partitiiros sprendimus.

FMK taikymas praktikoje Siame darbe klasifikuojamas j tris grupes: figiriné muzikos
prekompozicija (FMP), figlrinis komponavimas ir FMN postkompozicinéje fazéje.
Analizuojant Mazulio, Kabelio, Clementi, Xenakio bei MaZzulienés prekompozicines schemas
bei interviu atskleistus jy meniniy prioritety kontekstus pastebéti du FMP taikymo bidai,
veikiantys kiirinio ritmikos, formos ir harmonijos parametrus:

1) FMP kaip prekompozicinés medZiagos paieskos jrankis;

2) FMP kaip struktiirinis kiirinio pirmavaizdis.

Pirmuoju atveju kompozitoriai FMP principus taiko muzikinés medziagos galimybiy
tyrinéjimui bei atrankai (Clementi ,,Aus Tiefer* (2004), Mazulienés ,,Fractus* (2019) etc.), o
antruoju geometrinés duotybés nulemia struktiirinius muzikinius sprendimus (Xenakio
»Herma® (1960), Mazulienés ,,Tuo taku“ (2020), Mazulio ,,Mébijaus lapo kanonas* (1987)
etc.).

Tyrinéjant figlirinj komponavimg pastebéta, kad vizualiyjy ir muzikiniy parametry sgsaja
figtrinéje kompozicijoje gali biiti skirtingo integralumo lygmens: Zemo FMK integralumo
kompozicijose vizualiosios struktiiros abstrahuoja tik muzikiniy padaly struktirg (Crumbo
,The magic circle of infinity (1972), Mazulienés ,,O luce eterna® (2017) etc.), vidutinio

integralumo — i§ dalies veikia ir smulkiuosius parametrus (tony aukstj ir trukme) (Mazulienés



,,Kleine Wiinsche® (2015), ,,Somnus* (2020) etc.), 0 auksto FMK integralumo pavyzdziuose
pasiekta visiSka vizualiyjy ir muzikiniy parametry struktiiriniy principy vienove (Mazulio
»Sybilla® (1996), Mazulienés ,,COR* (2017), Kabelio ,,Neumond* (1996) etc.).

Figiiriné partitira antriniu kirybiniu rezultatu tampa tuomet, kai jau sukurtos ir lineariai
notuotos kompozicijos transformuojamos j figirines partitiras. Sj poreiki lemia siekis
algoritminiais principais sukurtoms kompozicijoms atrasti vizualyjj sprendima, atskleidZiantj
ju struktiiros esmg. Analizuojant figiirinés partittiros atsiradimo procesg Kabelio ,,Mini-duo*
(1991) bei Mazulienés ,,Volumen“ (2019) atvejais, pastebéta, kad figtriné raiska
postkompozicinéje kiirybos fazéje ne vien vizualiai iSgrynina muzikinés struktiiros esme, bet
kai kuriais atvejais padeda identifikuoti ir pakoreguoti nenuoseklius kiirybinius sprendimus,

patikrinant muziking struktiirg integralumo ir reduktyvumo matu.

Apibendrinant §io darbo indélj 1 meno tyrimy konteksta, FMK tipas apibrézia
unikaly, nuo vélyvyjy Viduramziy egzistuojant] ir Siandien tebeaktualy kultiiros reiskinj.
Darbo rezultatai inspiruoja tolesnius Sio fenomeno ir jo praktiniy aspekty tyrinéjimus,
atrandant naujy kiirybiniy pavyzdziy ir ple¢iant FMK analizés metody lauka. Zvelgiant i3
platesnés perspektyvos, specifinés FMK technikos skatina kompozitorius ir tyréjus atkreipti
démes;] 1 neiSnaudojamas muzikinés notacijos ir komponavimo principy sgsajy galimybes, o

kirybiniame darbe ieSkoti savity jy sgveikos sprendimy.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

LITERATURA

Aarseth, E. J. (1997) Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature. Baltimore: The
John Hopkins University Press.

Adamenko, V. (2005) ,,George Crumb's Channels of Mythification®, American Music,
23 (3), p. 324-354. doi: https://doi.org/10.2307/4153057

Adamenko, V. (2007) Neo-mythologism in Music: From Scriabin and Schoenberg to
Schinittke and Crumb. Hillsdale: Pendragon Press.

Albertazzi, L. (1999) Shapes of Forms — From Gestalt Psychology and
Phenomenology to Ontology and Mathematics. Cornwall: Kluwer Academic
Publishers.

APA Dictionary of Psychology (2020).
Washington, Americal Psychological Association. Prieiga per interneta:
https://dictionary.apa.org/ (zitiréta 2022-01-02).

Apel, W. (1972) Harward Dictionary of Music. Cambridge: The Belknap Press of
Harward University Press.

Apel, W. (1986) ,,Mathematics and Music in Middle-Ages”, in Apel, W. (ed.)
Medieval Music: Collected Articles and Reviews. Stuttgart: F. Steiner Verlag
Wieshaden.

Apel, W. (1949 The Notation on Polyphonic Music 900-1600. Cambridge: Mediaeval
Academy of America.

Arnheim, R. (1982) The Power of the Center. A Study of Composition in Visual Arts.
California: University of California Press.

Arnold, F. T., Stevens, D. (2003). The Art of Accompaniment from a Thorough-bass,
1, Mineola: Dover Publications inc.

Barrett, T. (2001) Criticizing Art: understanding the contemporary. New York:
McGraw-Hill.

Bartel, D. (1997) Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in German Baroque
Music. Lincoln and London: University of Nebrasca Press.

Batchelor, M (2010) The Spirit of the Buddha. New Haven / London: Yale University
Press.

Belkin, A. (2008) A Practical Guide to Musical Composition. Prieiga per interneta:
https://alanbelkinmusic.com/bk/F.pdf (zitiréta 2020-01-15).

Bent I. D., Hughes, David W., et al. (2014) ,,Notation, in Root, D. (ed.) Grove Music
Online. doi: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.20114

Bernhard, Ch. (1657) Tractatus compositionis augmentatus in Joseph Muller-Blattau
(ed.) (1926) Die KompositionslehreHeinrich Schiitzens in der Fassung seines
Schilers Christoph Bernhard. Leipzig: Breitkopf & Hartel.

Bharwati, S. (2017) ,,Notational perspective and comprovisation”, in Assis, P., de;
Brooks, W.; Coessens, K. (ed). Sound & Score — Essays on Sound, Score and
Notation. Leuven: Leuven University Press, p. 165-178.

Biasutti, M. (2015) ,,Pedagogical applications of cognitive research on musical
improvisation®, Frontiers in Psychology, 6. doi: 10.3389/fpsyg.2015.00614


https://doi.org/10.2307/4153057
https://alanbelkinmusic.com/bk/F.pdf
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.20114
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Joseph+M%C3%BCller-Blattau&text=Joseph+M%C3%BCller-Blattau&sort=relevancerank&search-alias=books
https://dx.doi.org/10.3389%2Ffpsyg.2015.00614

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.
31.

32.

33.

34.

35.
36.

37.

Byrd, D. (1984) Music Notation by Computer. PhD thesis. Indiana University. Prieiga
per internetg:  http://homes.sice.indiana.edu/donbyrd/Papers/DonDissScanned.pdf
(zifiréta 2022-01-10).

Boiles, C. L. (1982) ,,Processes of Musical Semiosis®, Yearbook for Traditional

Music, 14, Cambridge: Cambridge University Press, Priciga per interneta:
https://www.jstor.org/stable/768069 (zitréta 2022-01-10).

Broad, E. (1990) ,,A New X? An Examination of the Aesthetic Foundations of Early
Minimalism*, Music Research Forum, 5, p. 51-62.

Brown, E. (1986) ,,The Notation and Performance of New Music“, The Musical
Quarterly, 72(2), p. 180-201. Priciga per internetg: https://www.jstor.org/stable/i239252
(zitiréta 2022-01-05).

Buelow, G. J. (2001) ,,Theory of musical figures“, in in Root, D. (ed.) Grove Music

Online. doi: https://doi-
org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.09625

Cage, J. (1981) For the Birds. Boston: Marron Boyars.

Cambridge dictionary (2022) Cambridge University Press. Prieiga per internetg:
https://dictionary.cambridge.org/ (zitréta 2022-01-05).

Carruthers, M. (1990) The Book of Memory — a Study of Memory in Medieval Culture.
Cambridge: Cambridge University Press.

Chanan, M. (1994) Musica Practica: The Social Practice of Western Music from
Gregorian Chant to Postmodernism. London: Verso.

Chew, G. (1979) ,,Notation: System or Symbol?*, The Musical Times, 120. London:
Musical Times Publications. p. 819-820.

Chicago School of Media Theory (2022). WordPress. Prieiga per internetg:
https://lucian.uchicago.edu/blogs/mediatheory/keywords/ (zitréta 2022-01-15).

Cicero. De inventione. (1470).Venice: Nicolas Jenson.

Collins, D., Schloss, A. (2001) ,,An Unusual Effect in the Canon Per Tonos from J. S.
Bach's Musical Offering‘, Music Perception: An Interdisciplinary Journal , 19(2),
California: University of California Press, p. 141-153. Priciga per interneta:
https://www.jstor.org/stable/10.1525/mp.2001.19.2.141 (zitréta 2022-01-02).

Cook, N. (2004) Cambridge History of 20th Century Music. Cambridge: Cambridge
University Press.

Coons, E., Kraaehenbuehl, D. (1958) ,,Information as a Measure of Structure in
Music*, Journal of Music Theory, 2(2). New Haven: Duke University Press, p. 127—
161. doi: https://doi.org/10.2307/843197.

Cope, D. (2008) Hidden Structure — Music Analysis Using Computers. Middleton: A-
R Editions, Inc.

Cope, D. (2001) New directions in music. Long Grov / Illinois: Waveland Press, Inc.

Cope, D. (1997) Techniques of Contemporary Composer. s.l.: Schirmer Thomson
learning.

Cotton, N., McLeman, C., Pinchock, D. (2015) ,,On Combining and Convolving
Fractals“, The College Mathematics Journal, 46(2), p. 91-108. doi:
https://doi.org/10.4169/college.math.j.46.2.99


http://homes.sice.indiana.edu/donbyrd/Papers/DonDissScanned.pdf
https://www.jstor.org/stable/768069
https://www.jstor.org/stable/i239252
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.09625
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.09625
https://dictionary.cambridge.org/
https://lucian.uchicago.edu/blogs/mediatheory/keywords/
https://www.jstor.org/stable/10.1525/mp.2001.19.2.141
https://doi.org/10.4169/college.math.j.46.2.99

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

Cummins 111, George M. (2011) G.M. Mahler Re-Composed. Bloomington: Universe
inc.

Carter, T. (2001) ,,Word—painting®“, in Root, D. (ed.) Grove Music Online. doi:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.30568

Ciurlionyte-Karuziené, V. (1960) M.K. Ciurlionis. Apie muzikq ir daile. Vilnius:
Valstybiné grozinés literatiiros leidykla.

Dart, T. (2001) ,,Eye Music*, in Root, D. (ed.) Grove Music Online. doi:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.09152

Daunoraviciené¢, G. (2006) ,Muzikos teorijos raidos aspektai Das
Generalbalizeitalter epochoje“, Menotyra, 42 (1). Vilnius: Lietuvos moksly
akademijos leidykla, p. 1-9.

Daunoraviciene, G. (2016) Lietuviy muzikos modernistinés tapatybés zvalgymas.
Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija.

Dewar, A. R. (2011) ,,Companion: Beyond Notation/Notation Beyond*, Leonardo
Music Journal, 21, Cambridge: The MIT Press, p. 77-85. Prieiga per internetg:
https://www.jstor.org/stable/41416826 (zitréta 2021-11-26).

Doornbusch, P. (2005) ,,Pre-composition and Algorithmic Composition: Reflections
on Disappearing Lines in the Sand*. Context 29&30. Priega per internetg: https://cpb-
ap-se2.wpmucdn.com/blogs.unimelb.edu.au/dist/6/184/files/2016/09/29-
30_Doornbusch-1y2xh64.pdf (zitréta 2021-11-26).

Dowling, J., Harwood, W., Dane. L. (1985) Music Cognition. California: Academic
press Inc.

Drabkin, W. (2001) ,,Figure®, in Root, D. (ed.) Grove Music Online. doi: https://doi-
org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.09622

Dreyfus, L. (2004) Bach and the Patterns of Invention. Cambridge: Harward
University Press.

Dudas, R. (2010) ,,"Comprovisation™: The Various Facets of Composed Improvisation
within Interactive Performance Systems.“, Leonardo Music Journal, 21, Cambridge:
The MIT Press, p. 29-31.

Dumitrescu, T. (2007) ,,Constructing a Canonic Pitch Spiral® in Schiltz, K. Blackburn,
B. J. (ed.) Canons and Canonic Techniques, 14th-16th Centuries: Theory, Practice,
and Reception History. Leuven-Dudley: Peeters Publishers, p. 141-170.

Eco, U. (1997) Menas ir grozis viduramziy estetikoje. Vilnius: Baltos lankos.

Eggebrecht, H. H., Riethmuller, A. (1999) Handwdrterbuch der musikalischen
Terminologie. Wiesbaden: Steiner.

Encyclopaedia Britannica (2022). Prieiga per internety:
https://corporate.britannica.com/

Ernst, U. (1986) ,,The figured poem: towards a definition of genre®, Visible
language, 20(1), p. 8-27.

Evarts, J. (1968) ,,The New Musical Notation: A Graphic Art?“, Leonardo, 1(4),
Cambridge: The MIT Press, p. 405-412. doi: https://doi.org/10.2307/1571989

Fahimi, P., Javadi, R. (2005) An Introduction to Magic Squares and Their Physical
Applications, Laval University, Priciga per interneta:


https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.30568
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.09152
https://www.jstor.org/stable/41416826
https://cpb-ap-se2.wpmucdn.com/blogs.unimelb.edu.au/dist/6/184/files/2016/09/29-30_Doornbusch-1y2xh64.pdf
https://cpb-ap-se2.wpmucdn.com/blogs.unimelb.edu.au/dist/6/184/files/2016/09/29-30_Doornbusch-1y2xh64.pdf
https://cpb-ap-se2.wpmucdn.com/blogs.unimelb.edu.au/dist/6/184/files/2016/09/29-30_Doornbusch-1y2xh64.pdf
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.09622
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.09622
https://corporate.britannica.com/

S7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.
70.

71.

72.

https://www.researchgate.net/publication/297731505_An_Introduction_to_Magic_Squ
ares_and_Their_Physical_Applications (ziaréta 2022-01-08).

Frédéric, M. (2013) ,,New Writings on Sound and Music//Maxwell Lafontant//Healing
Waters*, L'Autre Musique laboratoire. Priciga per interneta:
http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1-fr_FR/wordpress/2013/06/new-
writings-of-sound-and-music-maxwel-lafontant-healing-waters/ (zitréta 2022-01-08).

Fuller, D. (2001) ,,Figuration. in Root, D. (ed.) Grove Music Online. doi: https://doi-
org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.09621

Fuller, S. (2008) ,,Interpreting Hucbald on Mode*, Journal of Music Theory, 52 (1), p.
13-40. Prieiga per internetg: https://www.jstor.org/stable/40607028 (Zitréta 2022-01-
08).

Gaddala, M. (2017) Egyptian Musical Instruments. Greensboro: Tehuti Research
Foundation.

v —

1991, 4, p. 33-39.

Gasch, S. (2005) ,,Sursum deorsum aguntur res mortalium: Canons in Magnificat
Settings of the Fifteenth and Sixteenth Centuries and the Case of Mattheus le
Maistre‘s Magnificat Sexti Toni®, in Schiltz, K,; Blackburn, B. J. (eds.) Canons and
Canonic Techniques, 14th-16th Centuries: Theory, Practice, and Reception History.
Leuven-Dudley: Peeters Publishers, 2007.

Grau, A. K. (2013) ,,Hearing Voices: Heteroglossia, homoglossia, and the Old French
Motet“, Musica Disciplina, 58, American Institute of Musicology Verlag
Corpusmusicae, p. 73-100, Prieiga per interneta:
https://www.jstor.org/stable/24429414 (zitréta 2021-10-25).

Haar, J. (1995) ,,Music as Visual Language®, in Lavin | (ed.) Meaning in the Visual
Arts: Views from the Outside, Princeton: Princeton University Press.

Hammond, S. L. (2016) Music in the Baroque World : History, Culture and
Performance. New York: Taylor and Francis.

Hanoch-Roe, G. (1965) “Musical Space and Architectural Time: Open Scoring Versus
Linear Processes®, International Review of the Aesthetics and Sociology of Music,
34(2). Seattle: Perspectives of New Music, p. 145-160. Prieiga per interneta:
http://www.jstor.org/stable/30032127 (zitréta 2021-01-01).

Harbinson, W. G. (1989) ,,Performer Indererminancy and Boulez Third Sonata®,
Tempo, 169, Cambridge: Cambridge University Press, p. 16-20. Prieiga per interneta:
http://www.jstor.org/stable/945318 (zitréta 2021-09-15).

Harper, D. (ed.) Online Ethymology Dictionary (2022) Prieiga per interneta:
https://www.etymonline.com/ (zitréta 2021-12-01).

Harris, R. (1995) Signs of Writing. New York: Routledge.

Haule, G. (1989) Meter in music 1600-1800. Performance, Perception and Notation.
Bloomington: Indiana University Press.

Hiley, D. (2014) ,Clef, in Root, D. (ed.) Grove Music Online. doi:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05927

Hodges, D. A., Sebald, D. C. (2011) Music in the Human Experience. An Introduction
to Music Psychology. New York and London: Routledge, Taylor & Francis Group.



https://www.researchgate.net/publication/297731505_An_Introduction_to_Magic_Squares_and_Their_Physical_Applications
https://www.researchgate.net/publication/297731505_An_Introduction_to_Magic_Squares_and_Their_Physical_Applications
http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1-fr_FR/wordpress/
http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1-fr_FR/wordpress/2013/06/new-writings-of-sound-and-music-maxwel-lafontant-healing-waters/
http://www.lautremusique.net/wordpress-2.9.1-fr_FR/wordpress/2013/06/new-writings-of-sound-and-music-maxwel-lafontant-healing-waters/
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.09621
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.09621
https://www.jstor.org/stable/40607028
https://www.jstor.org/stable/24429414
http://www.jstor.org/stable/30032127
https://www.etymonline.com/
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05927

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.
81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

Huck, O. (2007) ,,The Early Canon as Imitatio Naturae “m in Schiltz, K.; Blackburn,
B. J. (eds.) Canons and Canonic Techniques, 14th-16th Centuries: Theory, Practice,
and Reception History. Leuven-Dudley: Peeters Publishers.

Hughes, A., Kiwi, E. G.(2014) ,,Solmization®, in Root, D. (ed.) Grove Music Online.
doi: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.26154

Isidorus Hispalensis. Etymologiae, 600-625. Prieiga per interneta:
http://www.thelatinlibrary.com/isidore/3.shtml (Zitaréta 2019-01-05)

Jasinskaité-Jankauskiené, 1. (2001) Pagoniskasis avangardizmas: teoriniai Broniaus
Kutaviciaus muzikos aspektai. Vilnius: Gervelé.

Jie, J. (2011) Chinese Music. Cambridge: Cambridge University Press.

Johnson, T. A. (1994) ,Minimalism: Aesthetic, Style, or Technique?“, Musical
Quarterly, 78, p. 742-73. Prieciga per internetg: https://www.jstor.org/stable/742508
(ziaréta 2020-01-05).

Kabelis, R. (2020) ,,Mito sutvirtinimas* (anotacija), in Zakevi¢idte, V. (ed.) XXI a.
lietuviy kompozitoriy mokykla: Ricardas Kabelis ir mokiniai, Vilnius, p. 19.

Kircher, A. (1650) Musurgia Universalis. Rome: Ludovico Grignani.

Kivy, P. (2011) New Essays on Musical Understanding. New York: Oxford University
Press, Inc.

KozZeniauskiené, R. (2020) ,,Retorinés figiiros®, in Visuominé lietuviy enciklopedija,
Mokslo ir  enciklopedijy leidybos  centras. Prieiga per interneta:
https://www.vle.lt/straipsnis/retorines-figuros/ (zitréta 2021-09-27).

Kramer, L. (2016) ,,Roseta Tones: The Score as Hieroglyph*, Silence and Absence in
Literature and Music. BRILL, p. 23-43. Priciga per internets:
https://brill.com/view/book/edcoll/9789004314863/B9789004314863-s003.xml
(ziuréta 2019-05-28).

Kroeger, K. (1988) ,,Word Painting in music of William Billings*, American Music, 6
(1), p. 41-64. Prieiga per internetg: https://www.jstor.org/stable/3448345 (zitréta
2022-01-01).

Kultermann, U. (1996) Geschichte der Kunstgeschichte. Miinchen: Prestel.

Lange, G. (1900) ,,Zur Geschichte der Solmisation®, Sammelbénde der
Internationalen Musikgesellschaft, 1, p. 535-622.

Larson, S. (1958) ,,Composition versus Improvisation?*, Journal of Music Theory,
49(2). New Haven: Duke University Press, p. 127-161.

Lassfolk, K. (2004) Music Notation as Objects. Helsinki: The International Semiotics
Institute.

Latdict (2021). Prieciga per internetg: http://www.latin-dictionary.net/ (zitréta 2021-
05-07).

Leach, E. E. (2007). Sung Birds: Music, Nature, and Poetry in the Later Middle
Ages. Ithaca, N.Y.: Cornell University Press. 2007.

Lewis, C. T., Short, Ch. (1879) A Latin Dictionary. Oxford: Clarendon Press. Prieiga
per interneta:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3atext%3a1999.04.0059
(zitréta 2021-03-14).


https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.26154
http://www.thelatinlibrary.com/isidore/3.shtml
https://www.jstor.org/stable/742508
https://www.vle.lt/straipsnis/retorines-figuros/
https://brill.com/view/book/edcoll/9789004314863/B9789004314863-s003.xml
https://www.jstor.org/stable/3448345
http://www.latin-dictionary.net/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3atext%3a1999.04.0059

92.

93.
94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

Lietuviy kalbos Zodynas (2022) LMA Lietuviy kalbos ir literatiiros institutas. Prieiga
per internetg: https://www.lietuviuzodynas.It/ (zitréta 2022-01-13).

Listenius, N. (1537) Musica. Wittenberg: Rhau, G.

Lunn, B. (2014) ,,Sound Plasma*“, Muzikos komponavimo principai, 14, Vilnius:
LMTA. Prieiga per interneta: http://xn--urnalai-cxb.Imta. lt/wp-
content/uploads/2014/Muzikos-komponavimo-principai-XIV-Lunn.pdf (Zitréta 2021-
10-16).

Lussy, M., David, E. (1882) Histoire De La Notation Musicale Depuis Ses
Origines. Paris: Imprimerie nationale.

Magnusson, T. (2011) ,,Algorithms in Music: Coding Live Scores*, Leonardo Music
Journal, 21, The MIT Press, p. 19-21.

Mazulis, R. (1995) ,,Ry¢io Mazulio Dragma“ trims instrumentams*, Krantai, 3 p. 56—
60. Prieiga per interneta: https://kranturedakcija.lt/3d-flip-book/krantai-1996-nr-2/
(ziuréta 2020-04-02).

Mazulis, R. (2006). ,,Fraktali un muzika®, Mizikas saule. Riga: Muzikas un makslas
atbalsta fonds.

McNaught, W. (1892) “The History and Uses of the Sol-fa Syllables®, Proceedings of
the Musical Association, 19, Taylor and Francis, p. 35-51. Prieiga per interneta:
https://www.jstor.org/stable/765441 (Zzitréta 2019-01-19).

Mead, A. (2007) ,,On Tempo Relations*, Perspectives of New Music, 45 (1), p. 64—
108. Prieiga per interneta: http://www.jstor.org/stable/25164643 (zitréta 2020-12-29).

Mickanaité, G. (2012) Dailétyros teorijos, metodai, praktikos. Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla.

Myers, J. E., Myers, J. (1992) The Way of the Pipa—Structure and Imagery in Chinese
Lute Music. Ohio: Kent State University Press.

Montague, E. (1995) ,,The Limits of Logic: Structure and Aesthetics in Xenakis’s
Herma“, Ex Tempore, 7(2) p. 36-65.

Morehen, J., Rastaal, R. (2011) ,,Note values*, in Root, D. (ed.) Grove Music Online.
doi: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.20127

Muchmore, P. (2011) ,,Scoring outside the lines*, The New York Times. Prieiga per
interneta:
http://projects.ig.harvard.edu/files/whenartmakesmusic/files/tuesday_scoring_outside
the_lines_-_the _new_york_times.pdf (ziaréta 2021-10-01).

Munzner, T. (2014) Visualization Analysis and Design. Florida: A K Peters
Visualization Series, CRC Press.

Nedzinskaité, Z. (2020) ,,Rota Fortunae 1695 m. Kraziy rankratyje: literatiirinis
kontekstas ir kiirinio koncepcija®, in Dilyté-Ciurlinskiene, O. (ed.) Senoji Lietuvos
literatiira. Jeézuitai Lietuvoje: tarp kasdienybés ir amzinybés, 49, Vilnius: Lietuviy
literattiros ir tautosakos institutas, p. 67—108.

Newes, V. (1990) ,,Writing, Reading and Memorizing: The Transmission and
Resolution of Retrograde Canons from the 14th and Early 15th Centuries®, Early
Music, 18(2) Oxford: Oxford University Press,p. 218-234. Priciga per internetq:
https://www.jstor.org/stable/3127810 (zitréta 2020-12-29).

Nyman, M. (1999) Experimental Music: Cage and Beyond. Cambridge: Cambridge
University Press.


http://žurnalai.lmta.lt/wp-content/uploads/2014/Muzikos-komponavimo-principai-XIV-Lunn.pdf
http://žurnalai.lmta.lt/wp-content/uploads/2014/Muzikos-komponavimo-principai-XIV-Lunn.pdf
http://www.jstor.org/stable/25164643
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.20127
http://projects.iq.harvard.edu/files/whenartmakesmusic/files/tuesday_scoring_outside_the_lines_-_the_new_york_times.pdf
http://projects.iq.harvard.edu/files/whenartmakesmusic/files/tuesday_scoring_outside_the_lines_-_the_new_york_times.pdf
https://www.jstor.org/stable/3127810

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.
124.

125.

126.

127.

128.

NoOth, W. (1990) Handbook of Semiotics. Bloomington/ Indianapolis: Indiana
University Press.

Opsopaus, J. (1995) The Rotation of the Elements. Priciga per interneta:
http://wisdomofhypatia.com/OM/BA/RE.html (zitréta 2021-05-14).

Pagis, D. (1996) ,,Toward a Theory of Literary Riddle“ Untying the Knot— On Riddles
and Other Enigmatic Modes, New York/Oxford: Oxford University Press.

Paketiiras, V. ,Figlracija®, in Visuotiné lietuviy enciklopedija (2022), Mokslo ir
enciklopedijy leidybos centras. Prieiga per interneta:
https://www.vle.lt/straipsnis/figuracija/ (zitréta 2022-01-10).

Pareja, (de), R. (1482) Musica practica. Bologna: Baldassarre da Rubiera & Enrico da
Colonia. Prieiga per interneta: https://archive.org/details/ita-bnc-in1-00000593-
001(zitréta 2022-01-10).

Parrish, C. (1957) The Notation of Medieval Music. New York: Pendragon Press.

Pitt, D. (1995) ,,What is tonality?* International Journal of Musicology, 4, p. 291
300. Prieiga per interneta: https://www.jstor.org/stable/24617763 (zitiréta 2020-12-07).

Povilioniené, R., Daunoravi¢iené¢, G. (2006) ,,.Baroko muzikos numerologija“, in
Daunoraviciené, G. (sud.) Muzikos kalba. Barokas, Il. Vilnius: Enciklopedija.

Raiskums, A. (2005) ,,Plainsong as Pre-composition: Josquin’s Missa de Beata
Virgine”, Context, 29&30, p. 59-67. Prieiga per interneta: https://cpb-ap-
se2.wpmucdn.com/blogs.unimelb.edu.au/dist/6/184/files/2016/09/29-30 Raiskums-
y07q9x.pdf (Zitiréta 2022-1-03).

Rankin, S. (2017) Writing Sounds in Carolingian Europe. Cambridge: Cambridge
Universty Press.

Rath, S. K. (2005) ,,Fibonacci structure in conch cell*, Current science, 88 (4), p.
555-557. Prieiga per internetg: https://www.jstor.org/stable/24110253 (zitréta 2022-
1-03).

Reti, R. (1951) The Thematic Process in Music. New York: The Macmillan
Company.

Riemann, H. (1878) Studien zur Geschichte der Notenschrift. Leipzig: Breitkopf und
Hartel.

Roads, C. (1996) Computer Music Tutarial. Cambridge: The MIT press.

Robledo, L., Arriaga, G. (1987) ,,The Enigmatic Canons of Juan del Vado (c. 1625—
1691)*, Early Music, 15(4), Oxford: Oxford University Press, p. 514-519.

Rust, D. (1994) ,,Stravinsky's Twelve-Tone Loom: Composition and Precomposition
in "Movements™, Music Theory Spectrum, 16 (1). Oxford: Oxford University Press,
p. 2-76. Prieiga per internetg: https://www.jstor.org/stable/745830 (zitréta 2022-01-
04). (zitréta 2022-01-05).

Schiltz, K., Blackburn (2007) B. J. Canons and Canonic Techniques, 14th—16th
Centuries: Theory, Practice, and Reception History. Leuven-Dudley: Peeters
Publishers.

Schiltz, K. (2015) Music and Riddle Culture in the Renaissance. Cambridge:
Cambridge University Press.

Seay, A. (1956) ,,Florence: The City of Hothby and Ramos*, Journal of the American
Musicological Society, 9 ( 3). California: University of California Press.


http://wisdomofhypatia.com/OM/BA/RE.html
https://www.vle.lt/straipsnis/figuracija/
https://archive.org/details/ita-bnc-in1-00000593-001
https://archive.org/details/ita-bnc-in1-00000593-001
https://www.jstor.org/stable/24617763
https://cpb-ap-se2.wpmucdn.com/blogs.unimelb.edu.au/dist/6/184/files/2016/09/29-30_Raiskums-y07q9x.pdf
https://cpb-ap-se2.wpmucdn.com/blogs.unimelb.edu.au/dist/6/184/files/2016/09/29-30_Raiskums-y07q9x.pdf
https://cpb-ap-se2.wpmucdn.com/blogs.unimelb.edu.au/dist/6/184/files/2016/09/29-30_Raiskums-y07q9x.pdf
https://www.jstor.org/stable/24110253
https://www.jstor.org/stable/745830

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.
138.

139.

140.

141.

142.

143.

144,
145.

146.

Sears, E. (1989) ,,Word and image in Carolingian carmina figurata“, World art,
themes of unity in diversity. International Congress of the History of Art, London:
The Pennsylvania State University Press, p. 341-348.

Shepard, R., Levitin, D. (2002) Cognitive psychology and music. Foundations of
cognitive psychology. Cambridge, MA: MIT Press.

Shillinger, J. (1948) The Mathematical Basis of the Arts. New York: The Philosophical
Library.

Simpson, Ch. (1667) A Compendium of Practical Musick. London: W. Dodbid,
Prieiga per interneta:
http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/1/10/IMSLP462248-
PMLP207052-simpson_compendium_1667.pdf (zitréta 2021-01-11).

Simpson, J. A., Weiner, E. (1992) Oxford English Dictionary. Oxford: Oxford
University Press.

Slim, H. C. (1990) ,,Dosso Dossi's Allegory at Florence about Music®, Journal of the
American Musicological Society., 43 (1), p. 43-98. doi: https://doi.org/10.2307/831406

Smith, K. J. (1973) ,,Pascal‘s Triangle“, The Two-Year College Mathematics Journal,
1(1), p. 1-13. doi: https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.2307/2698949

Smith, S., Smith, S. (1981) ,, Visual Music*, Perspectives of New Music, 20 (1/2), p.
75-93. doi: https://doi.org/10.2307/942402

Snyder, B. (2000) Music and Memory. London / Cambridge: The MIT Press.

Stebbling, Peter D. (2002) The Creative Quartet: contrast, rhythm, balance and
proportion: universal principles of organic and aestetic creativity. Jilich, Institut fur
Neurowissenschaften und Medizin. Priciga per interneta:
https://www.academia.edu/9039990/The_Creative_Quartet_contrast_rhythm_balance
and_proportion_universal_principles_of _organic_and_aesthetic_creativity (zitréta
2019-12-08).

Stone, K. (1963) ,,Problems and Methods of Notation*, Perspectives of New Music, 1
(2), p. 9-31. doi: https://doi.org/10.2307/832100

Swetz, F. (1980) ,,If the Squares Don‘t Get You — the Circles Will“, The Mathematics
Teacher, 73 (1),p 67—72. Prieiga per interneta: https://www.jstor.org/stable/27961885
(zitréta 2022-01-03).

Sventasis rastas. Senasis ir Naujasis testamentai (1998). Vertimas: Rubsys, A.,
Kavaliauskas, C. Vilnius: Kataliky pasaulis.

Tagg, P. (1999) Introductory Notes to the Semiosis of Music, p. 1-49,
Liverpool/Brisbane, Prieiga per internetg:  https://www.tagg.org/xpdfs/semiotug.pdf
(zitréta 2020-05-15).

Thesaurus Latino-Lituanicus. Jungtinis lotyny-lietuviy kalby Zodynas nuo VII iki XXI
amziaus (2017) Vilniaus Universitetas, Skaitmeninés filologijos centras. Prieiga per
internetg: http://www.thesaurus.flf.vu.lt/ (zitréta 2022-01-15).

Tinctoris, J. (1472-75) Terminorum Musicae diffinitorium. Terviso: Gerardus de Lisa.

Treitler, L. (2011) Reflections on Musical Meaning and its Representations.
Bloomington: Indiana University Press.

Ueckerdt, T. (2016) ,,Combinatorics“ (lecture notes), Karlsruhe. Prieiga per interneta:
https://www.math.kit.edu/iag6/lehre/co2015s/media/script.pdf (zitiréta 2021-11-24).



http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/1/10/IMSLP462248-PMLP207052-simpson_compendium_1667.pdf
http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/1/10/IMSLP462248-PMLP207052-simpson_compendium_1667.pdf
https://doi.org/10.2307/831406
https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.2307/2698949
https://doi.org/10.2307/942402
https://www.academia.edu/9039990/The_Creative_Quartet_contrast_rhythm_balance_and_proportion_universal_principles_of_organic_and_aesthetic_creativity
https://www.academia.edu/9039990/The_Creative_Quartet_contrast_rhythm_balance_and_proportion_universal_principles_of_organic_and_aesthetic_creativity
https://doi.org/10.2307/832100
https://www.jstor.org/stable/27961885
https://www.tagg.org/xpdfs/semiotug.pdf
http://www.thesaurus.flf.vu.lt/
https://www.math.kit.edu/iag6/lehre/co2015s/media/script.pdf

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.
158.
159.

160.

161.

162.

Vervliet, H. D. L. (2008) The Palaeotypography of the French Renaissance. Boston:
Brill Academic pub.

Vilimas, J. (2011) Baznytiné muzika. Enciklopedinis Zinynas. Vilnius: Mokslo ir
enciklopedijy leidybos centras.

Viola, 1., Chen, M., Isenberg, T. (2020) Foundations of Data Visualisatio. Berlin:
Springer.

Visuotiné lietuviy enciklopedija (2022) Mokslo ir enciklopedijy leidybos centras.
Priciga per internetg: https://www.vle.lt/ (Zzitréta 2022-01-10).

Warburton, D. (1988) ,,A Working Terminology for Minimal Music®, Intégral, 2, p.

135-159 Prieiga per internetg: https://www.jstor.org/stable/40213909 (zituréta 2021-05-

05).

Wegman, R. (1991) ,,C. Petrus de Domarto's Missa Spiritus almus and the Early
History of the Four-Voice Mass in the Fifteenth Century*, Early Music History, 10,
Cambridge: Cambridge University Press, p. 235-303. Prieiga per interneta:
https://www.jstor.org/stable/942455 (zitréta 2022-01-10).

West, M. L. (1994) ,,The Babylonian Musical Notation and the Hurrian Melodic
Texts*, Music and letters, 75 ( 2), Oxford: Oxford University Press, p. 161-179.

Westgeest, H. (1986) ,,Ghiselin Danckerts' "Ave Maris Stella”: The Riddle Canon
Solved®, Tijdschrift van de Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 36, p.
66-79. doi: https://doi.org/10.2307/938614

Whittall, A. (2008) Serialism. Cambridge: Cambridge University Press.

Winsor, P. (1987) Computer-Assisted Music Composition. Princeton, NJ: Petrocelli
Books, Inc.

Wolf, J. (1913) Handbuch der Notationskunde. Leipzig: Breitkopf und Hartel.
Wolfe, T. (1888) A Southern Appalachian Reader. Boone: Consortium Press.

Worner, K. H. (1973) Stockhausen; Life and Work. Berkeley: University of California
Press.

Xenakis, 1. (1992) Formalized Music — Thought and Mathematics in Composition.
Hillsdale: Pendragon Press.

Zaccagnini, M. (2014) Aldo Clementi‘s System. PhD thesis. Brandeis University.
Prieiga per interneta: https://michelezaccagnini.wpcomstaging.com/wp-
content/uploads/2017/11/ZaccagniniDissertation2014.pdf (zitréta 2022-01-10).

Zukieng, J. (2003) ,,Retoriné figiira: istoriniai poky¢iai®, Menotyra, 1, p. 3-9.


https://www.vle.lt/
https://www.jstor.org/stable/40213909
https://www.jstor.org/stable/942455
https://doi.org/10.2307/938614
https://michelezaccagnini.wpcomstaging.com/wp-content/uploads/2017/11/ZaccagniniDissertation2014.pdf
https://michelezaccagnini.wpcomstaging.com/wp-content/uploads/2017/11/ZaccagniniDissertation2014.pdf

SUMMARY / SANTRAUKA

Agné Mazuliené. Artistic doctorate research paper

The Conception and Creative Aspects of Figurate Music Composition
ABSTRACT

INTRODUCTION

The principles of converting a musical work into visual signs are a significant
domain of research into the history of Western music. According to Leo Treitler (2011),
Katjeline Schiltz (2015), Victoria Adamenko (2007), Lawrence Kramer (2016), and other
authors who have been analysing cultural contexts of music, a music score is a
multifunctional code that exceeds the purpose of instructing a performer: it is not merely a
tool for preserving and restoring musical works but also a source of perceiving the worldview,
aesthetics, compositional ideas, and performance traditions of a certain epoch. This field
comprises a unique phenomenon of score-writing: an unconventional arrangement of staves
that goes beyond the common chronological left-to-right paradigm. This phenomenon
becomes a challenge for the researcher when determining whether the nonlinear visual
representation has been chosen purely to make the score more attractive, to emphasise the
symbolic meaning of the piece, or to convey compositional techniques through visual
parameters. The present thesis focuses on the third option where one-page nonlinear notation
becomes a visual code of the musical structure, revealing the fundamental principles of the
composition. To define this case, the author suggests the concept of figurate music
composition (FMC) based on the analogies of such visual abstraction with the related
phenomena of carmen figuratum and numeri figurati.

The analysis of the origins of such compositions reveals that pictorial scores,
arranged in a circle, triangle, cross, chessboard, or other common regular geometric shapes
already existed in the late Middle Ages and the Renaissance. The roots of this phenomenon
date back to the 14™ century when theorists were inventing metaphorical, symbolic terms for
compositions based on canonic techniques. Some of them featured a circular movement or
wheel rotation (rotulum/radel/rondellus) while others illustrated chasing (usually hunting or,
less often, fishing) (caccia/chace/katschetum/fugue) (Huck, 1955: 9). The symbolic
worldview and the abundance of the visual associations in music is likely to have given rise to
the emergence of circular canons — the earliest figurate scores — where a melody of the first

voice was written in a closed stave while the entrance points of other canonic voices were



marked with additional signs or encoded as metaphoric hints. By the 16™ century, having
achieved complex, intricate forms and been enriched by enigmatic aesthetics (Ulrich Bratel,
Ghiselin Danckerts et al.), this peculiar tradition of composing was abandoned for centuries to
be reborn in the second half of the 20™ century (Karlheinz Stockhausen, George Crumb,
Bronius Kutavicius et al.), providing an alternative to both the indeterminate graphic scores
and conventional Western notation (CWN).

To conduct a systematic study of such scores, first of all, a problem arises: what
criteria could be adopted to identify this specific compositional phenomenon? The deceptive
historical similarity with Augenmusik and graphic scores implies that FMC cannot be defined
purely on the basis of visual features. On the other hand, the algorithmic compositional
techniques found in examples of FMC are also not solely typical of FMC cases; therefore, the
first challenge of this research is to find adequate criteria for FMC phenomenon that would

combine its compositional strategies and specific notational features.

The novelty of the research. FMC cases have been encountered since the 14" century, yet
the concept of assigning these music scores to an autonomous category are still not
established. So far, without taking into consideration different functional features of various
nonlinear scores, FMC has often been mistaken for Augenmusik or graphic notation; the
present research, therefore, aims at distinguishing these types by refining their functional
criteria. The thesis also analyses the aspects — so far studied insufficiently — of the creative
process of such compositions as well as their application at different stages: precomposition,
composition, and postcomposition. In the thesis, the analysis of reference sources is
supplemented with interviews with Lithuanian composers whose works have been grounded
in FMC principles, as well as the analysis of the author's figurate scores and the process of
their composing; the present artistic research paper, therefore, expands not only the theoretical
field of knowledge of FMC but also examines this phenomenon from the composer's

perspective.

The relevance of the study. The thesis bears a considerable relevance in the research into
music by Lithuanian composers: FMC scores are encountered in works by Bronius
Kutavicius, Rytis Mazulis, and Ricardas Kabelis; yet the principles of the relation between
their visual and musical parameters and the motives behind the nonlinear score arrangement
rarely draw attention. This research project seeks to promote the inclusion of the issue of the
interaction between visual and musical structures into the process of analysing musical scores
by identifying new FMC cases and expanding the field of FMC analysis tools in the future.

The FMC compositional strategies presented in the thesis are effective and relevant for



compositional practice: the research into the potential for the integral interaction between the
musical and visual structures encourages to search for original compositional solutions and
promotes the further development of FMC strategies by means of mathematics, acoustics, and

visual arts.
The research object: the conception and creative aspects of figurate music composition.

The aim of the research: to identify the features of the phenomenon of figurate music

composition by grounding them in theoretical and practical aspects.

The research objectives:

1. Develop a functional typological model of music notation and define the identity
of figurate music notation (FMN) within it.

2. Identify the concept of figurate music composition (FMC) and its compositional
techniques.

3. Justify the legitimacy of the term figurate music composition by relating it to the
phenomena of carmen figuratum and numeri figurati.

4. By analysing the examples of musical scores and their compositional process,
reveal and compare the types of FMC application at different stages of the creative practice:

precomposition, composition, and postcomposition.

The research background / the overview of the sources. To conduct the research into FMC,
the thesis employed selected sources, investigating the relationship between music notation,
composition, and cultural environment. Schiltz’s monograph Music and Riddle Culture in the
Renaissance (2015) delves into the roots of enigmatic tradition, providing curious examples
of the enigmatic inscriptions and the principles of notation of the 15™-16" centuries.
Treitler’s Reflections on Musical Meaning and Its Representations (2011) expands the
concept of music notation and provides alternatives to the utilitarian function of the score. The
relation between notating and composing has been supported by the research of Kurt Stone
(1963), Peter Kivy (2011), and James Haar (1995), while the symbolic potential of notational
signs has been evidenced by the insights by Victoria Adamenko (2005, 2007) and Lawrence
Kramer (2016). The analysis of FMC scores employed insights from the research by Hans
Westgeest (1986), Virginia Newes (1990), Grazina Daunoravi¢iené (2006, 2016), and
Theodore Dumitrescu (2007). The classification of compositional methods was based on
works by Nicholas Cook (2004), David Cope (2001), Alan Belkin (2008), and Timothy A.
Johnson (1994). The relation between FMC and figurate poetry was revealed by the research
into carmen figuratum conducted by Ulrich Ernst (1986) and Zivilé Nedzinskaite (2020).



Scores and sketches from Kabelis” and Mazulis’ personal archives as well as their interview

materials also proved to be valuable sources for the research.

The structure of the thesis: introduction, three chapters, conclusions, literature review, and
appendices. Chapter One, The Origins, Characteristics, and Criteria for Figurate Music
Composition, reviews the contexts and typology of the phenomenon of music notation (1.1);
identifies the functional criteria of the figurate notation (1.2); defines the relationship between
figurate music compositions (FMC), figurate music notation (FMN), and the compositional
process (1.3); and justifies the choice of the term of figurate music composition (FMC) (1.4).
Chapter Two Visual and Structural Aspects of Figurate Music Compositions examines the
possibilities of applying the method of formal analysis of visual arts into the field of FMC
research (2.1) and analyses the FMC compositional techniques of the Middle Ages, the
Renaissance, and ZOth—Zl“—century music (2.2). Chapter Three The Practical Application of
Figurate Music Composition explores and systematises the principles of figurate expression

in precomposition (3.1), composition (3.2), and postcomposition (3.3).

1. THE ORIGINS, CHARACTERISTICS, AND CRITERIA FOR FIGURATE
MUSIC COMPOSITION

1.1.  Contexts and typology of the phenomenon of music notation

Music notation as a communication system represents natural and timely ways
of musical expression by reflecting the traditions of performance, the principles of
compositional thinking, and the methods of organising musical parameters (Treitler, 2011,
Bharwati, 2017, et al.). The diversity of the notational aspects in the context of musicological
research is illustrated by the author’s system for classifying the examples of music notation. It
includes four models:

e historiographic-chronological (examples of music notation grouped according to
the period of time);

e geographical-social (according to regions, countries, nations, religious or secular
communities where it is used);

e graphic (according to visual parameters);

e functional (according to the purpose of the signs).

The approach to notation as a multifaceted phenomenon enriched by the aspects
of the creator’s individuality defines notation as a dynamic process, and encourages to
consider not only its complete forms but also active processes: not only musical parameters

but also the motives for choosing the shape and arrangement of the notational symbols.



Despite the fact that conventional Western notation (CWN) is a very convenient
system for notating music, the narrowness of artistic self-expression through CWN score
prompted the composers of the 20" century to expand the limits of ordinary notation: some
composers strived to unleash the spontaneous creativity of performers by presenting musical
ideas in abstract graphic scores that would resemble a drawing, while others focused on the
pursue for a structural synthesis of visual and musical parameters and so, in their own
authentic manner, revived the figurate tradition of the 15™"-16" centuries. In the present

thesis, the latter case has been studied from analytical and practical perspectives.

1.2. The Functional Features of Figurate Music Notation
1.2.1. The typological model of the functions of notation

In a score, notation signs are characterised by the following functions and their
variants:

1. The utilitarian function used for marking and reproducing musical material (fixed
value, aleatoric, and mnemonic types);

2. The symbolic function that conveys contextual meanings of the musical work and the
author’s ideas (concepts of Augenmusik, word-painting, hieroglyphic scores (Kramer,
2016));

3. The enigmatic function (a score as a puzzle);

4. The decorative function that perceives a musical score through the aesthetics of visual
arts, applies notational elements to visual art, and involves additional design elements
to a musical score;

5. The function of the structural code that conveys structural connections of the
compositional elements by visual solutions of a score and text references;

6. The function of the associative code, relative to the function of the structural code (as
both seek to concentrate on the essence of a musical idea in a score) but fulfilled by
non-fixed values and abstract notational signs, thus providing the performer with a lot

of freedom for interpretation.

The classification above, the definitions of various types of notation, and the analysis
of works by Danckerts, Juan del VVado, Herbert Briin and others enabled to identify the typical
and subordinated functional features of Augenmusik, CWN, graphic notation, etc. by

clarifying their principal differences.



1.2.2. The functional criteria for figurate music notation

The function of the structural code determines a unique model of organising the
elements of the notation, a model that does not incorporate the key characteristics of any
known type of notation; therefore, in the thesis, compositions featuring the function of the
structural code and the utilitarian function are classified into an autonomous group. This
group is referred to as integral notation, emphasising its distinctive feature — reductive visual
appearance which reflects the principles of the structure of the musical work. Integral notation
can be both linear and spatial. At the lowest level — that of individual notes — the conventional
linear notation directly represents pitches, while the distance between the notes represents the
duration; however, in the figurate score, it is only the spatial structural solutions that enable to
visualise the more general elements of the musical structure — compositional techniques,
principles of interaction between parts, and the entire musical form — while avoiding the
chronological representation of musical time. For this reason, further research focuses on the
phenomenon of figurate music notation (FMN) which is defined as a nonlinear type of
integral notation.

1.3.  Modifications of figurate manifestations in music: figurate notation,

composing, and composition
1.3.1. Indeterminate factors in figurate composition

The concepts of ergodic notation (Muchmore, 2011) and comprovisation
(Dudas, 2010) as well as related aesthetic solutions in other kinds of art (e.g., The Inner Side
of the Wind by Milorad Pavi¢ (2006) or Mark Danielewski's House of Leaves (2000))
encourage to approach indeterminacy in a creative process as a means of enriching artistic
expression. In composition, indeterminacy is one of the composing strategies where a certain
part of artistic decisions is handed over to the performer. In figurate compositions, cases of
uncertainty can be also encountered, although not so frequently: the composer anticipates
numerous possibilities for the performance and includes them in the figurate structure (e.g.,
Stockhausen’s Refrain (1959), Horatiu Radulescu’s Capricorn's Nostalgic Crickets (1974)).
Such cases reveal the key compatibility of the rigid structure of figurate notation and aleatoric

technique.
1.3.2. Figurate music notation as a composing tool

According to Elizabeth Eva Leach, "writing — music notation — can be seen as
the generation force behind the composition. Visual appearance becomes integral to its

meaning” (Leach, 2007: 113). The roots of the interaction between figurate composition and



notation are already traced in the mensural notation which enabled consistent development of
music in time and space: its goal was not just to capture a musical sound as accurately as
possible but, in an abstract way, to represent what was thought to be its true nature (Wegman,
1991: 267). The distinctive ability of the mensural notation to interpret the same notational
signs in several ways and so change the rules of performance is illustrated in Scipione
Cerreto's two-voice musical riddle published in ElI Melopeo y maestro by Cerone (1613). Its
complicated notation is based on the principles of inversion and different mensural canons but
when transcribed into a single mensural pattern, it becomes a fairly simple work to perform
(Schiltz, 2005).

In the thesis, the creative process of musical works written in figurate music
notation is defined by the concept of figurate composing. When studying figurate scores and
comparing them with related notational systems, it was noticed that only very few
compositions can be written using integral notation that reflects the structure (compositional
techniques typical of figurate composition are discussed in Section 2.2). Figurate scores
reveal a specific compositional mindset that is typical of composers who perceive the
immanent generativity of structures and the consistent organisation of musical material as
creative values. Such principles encourage to go beyond the conventional layering of staves
and explore the possibilities of spatial arrangement, thus transforming the score into a code or
a symbol of the musical work. In this thesis, the principles of arranging visual elements of
figurate notation and the process of music composing are combined into a general concept of
figurate music composition (FMC) that embodies a creative aesthetic position predetermining

the integrity of musical and visual aspects of the work.

1.3.3. Features of the relationship between figurate and graphic

composition

In certain cases, the examples of figurate and graphic notation reveal some
similarities (nonlinear arrangement, the utilitarian function, a reductive expression of a
compositional idea); however, the functional features of figurate and graphic scores (Drops
by Alexis Porfiriadis (2008/2009), Mutatis Mutandis by Brin (1968)) emphasise their
fundamental difference — the contrast between the functions of the structural code and the
associative code. Choosing a figurate, graphic notation, or, rarely, the combination of both
(e.g. Radulescu's Capricorn's Nostalgic Crickets (1974)), leads to the structural origins of
the musical work: writing a musical piece using figurate notation declares the generative

principles of composition and the close interrelationship of the musical and visual



parameters; meanwhile, the composers who opt for graphic notation prefer indeterminant

parameters, open forms, and improvisational aspects.

1.4, Justification of the term of figurate music composition (FMC)

FMC and carmen figuratum (figurate poetry) are related phenomena of different
kinds of art, based on similar functions and common application of the effective visual
abstraction method (Viola, 2020). In the case of carmen figuratum (e.g., De laudibus sanctae
crucis by Hrabanus Maurus (the 9™ century), La cravete et la monstre by Guillaume
Apollinaire (1966)), it is the main idea or symbol of the text that is abstracted, while figurate
compositions feature the abstraction of musical structures.

FMC is also close to numeri figurati — figurate numbers — a phenomenon that
includes natural numbers, the relationships or progression of which are represented by regular
geometric shapes consisting of dots arranged at equal distances (Simpson, Weiner, 1992).
Extended principles of numeri figurati (fractals, logarithmic spirals, Mdbius strip, etc.) can be
also observed in compositional techniques: Per Nergard’s infinity series, the symmetry of
cycles in works by the Flemish masters (Guillaume Du Fay, Pierre de la Rue, et al.), integral
figurate compositions by Mazulis and Kabelis, etc. The triad of figurate mathematical
expressions, figurate poetry, and FMC united by a common denominator — the principle of
effective visual abstraction — reveals the closeness of the mindset patterns typical of these
different fields.

2. VISUAL AND STRUCTURAL ASPECTS OF FIGURATE MUSIC
COMPOSITIONS

2.1.  Applying the formal analysis criteria of visual arts in the FMC research

According to the cognitive principles of Gestalt, both visual and auditory
perception is characterised by the same basic models of sorting independent elements:
foreground versus background, proximity, similarity, general direction, simplicity, and
completeness (Hodges, Sebald, 2011). Because of this common feature, the field of FMC
research can be subject to the formal categories of visual arts analysis (unity, balance,
emphasis, combinations, contrasts, time, direction, and scale) and the principles of their
interaction. The analysis of musical works based on these principles (e.g., Opus germanum
by Kabelis (1995)) enables to study the relations of individual visual components with the

musical structures.



2.2.  The organisation techniques of FMC musical parameters
2.2.1. Origins and varieties of the figurate canon

The earliest technique applied to FMC is a canon. It was already closely
connected with visual associations of a circle or chasing before the appearance of FMC scores
in the 14™ century (Huck, 1955). Such associations were likely to inspire the emergence of the
first figurate compositions — round canons in a circle-shaped scores. The canon (perpetual,
spiral, retrograde) remains the most common FMC technique. The analysis of applying
canonic techniques in ancient and modern figurate compositions (Bartholomeus Ramis de
Pareia's Mundus et musica et totus concentus (15" century), Baude Cordier's Tout par compas
suy composés (14" century), Mazulis’ Apstulbusi akis prarado amg (1985), and Dragma
(1995)) reveals the universality of this technique and nuances of its application in different

music stylistics.
2.2.2. FMC composition techniques of the 20"-21% centuries

The analysis of FMC scores (Mito sutvirtinimas (Eng. The Confirmation of the
Myth) (2019) and Neumond (1996) by Kabelis; Puja (2004) by Mazulis, etc.) identifies
characteristic features of modern FMC compositional techniques: combinatoriality, linear
addition, open algorithm, polytempi, metric modulations, tone modulations, retrograde, and
transpositions. The study of their application in creative process reveals the possibilities of
their mutual compatibility as well as the generalising concept of algorithmic composing as a
set of rules for solving the problem of the total organisation of musical elements through a
defined number of steps (Cope, 2001; Collins, 2002).

3. THE PRACTICE OF FIGURATE COMPOSITION

3.1. Manifestations of figurate approach in creative precompositional

decisions
3.1.1. Contexts of the concept of figurate music precomposition (FMP)

In the rhetoric models by Cicero (1470), Christoph Bernhard (1657), and Johann
Mattheson (1739), the first phase of the creative process is unanimously considered as
inventio which, along with dispositio, could be regarded as the forerunner of the
contemporary concept of precomposition. The analysis of figurate precompositional sketches
and their link with the creative principles of FMC leads to an observation that the factors that
are active in the figurate composing process are also relevant during the formation of

precompositional structures; therefore, if the component of the complete score is replaced



with a diagram or a sketch, FMC criteria can be analogously formulated for figurate music
precomposition. The following features of FMP are distinguished:
1. In precompositional sketches and diagrams, the composer applies geometric,
spatial decisions;
2. Precompositional techniques are based on mathematical, algorithmic logic, or other
coherent structures;
3. The parameters of visual precompositional structures and musical material are

precisely fixed and integrally related.

3.1.2. FMP decisions as a tool for selecting musical material

Occasionally, figurate solutions are used in the creative process as a tool for
selecting musical material. This case is illustrated by Aldo Clementi's "magic squares"
(Zaccagnini, 2014). Such a system defines the interval diversity as a criterion for selecting
musical material: to prevent the formation of the same intervals from the same tones
(combining graphs with data of several tables, the points would be plotted almost in the
entire coordinate system), the composer would draw tables representing the transformations
of all musical themes, the results of which helped to select musical material for further

compositional steps.

3.1.3. FMP structure determined by the arrangement of geometric lines

The use of geometric patterns in the rhythmic precomposition is illustrated by
the analysis of Tuo taku (2019) (Eng. Along That Path), a composition for the vocal
ensemble, composed by the author of the present artistic research project. The prototype of
this work’s algorithm is the geometric structure of a Greek labyrinth. Transferred to musical
parameters, it determines an additive rhythmic system based on the progression of natural
numbers and supplemented by horizontal rotating vocal shifts. A similar model can be applied
when structuring the harmonic design of a musical work. Such a case is illustrated by Mazulis'
Meébijaus lapo kanonas (1987) (Eng. Mdobius-Strip Canon), the forerunner of which, the
geometric structure of the Mdbius strip, is transferred both to the spiral organisation of
separate musical units and to the parameter of harmony, thus forming two harmonic cycles: a
cycle of minor and major keys that closes after every six bars, and the algorithm for the

change of the first tones of these cycles.



3.1.4. The spatial point-plotting model in figurate music precomposition

The analysis of the creative process of the author’s work Fractus (2020)
reveals how in figurate precomposition, the possibilities for developing rhythmic and
melodic motifs can be expanded on the basis of the geometric principles, by using the model
of plotting the sides of a geometrical shape (in this case, a pentagon). This example, along
with Clementi's Aus Tiefer (2004) and lannis Xenakis' Herma (1960/61), proves that the
figurate precompositional structure can be not only the prototype of the work’s form but also
a tool for the development of musical material, employing the visual structures of other
fields (mathematics, architecture, etc.) and enriching the domain of precompositional

strategies.

3.2.  Levels of the integrality of musical and visual parameters in the process

of figurate composition

The analysis of FMC reveals three conditional levels of the figurate integrality
— high, medium, and low — determined by the consistency of the relationship between the
visual and musical parameters. Although these levels have no strict boundaries, such
differentiation serves to reveal different applications of figurate composing methods.

1. Figurate compositions with the low FMC integrality encompass musical works
showing the lowest occurrence of the function of the structural code (such works
often teeter on the brink of Augenmusik and FMC): for example, Parts 4 and 8 of
Crumb’s cycle Makrokosmos | (1972), Mazuliené’s O luce eterna (2018), etc.

2. The medium level of the FMC integrality is identified when the figure of the score
affects not only the arrangement of parts but also the parameters of pitch and
duration. These principles are not completely integral to the visual expression but are
subordinated to the general FMC model (the cases of Mazuliené’s Kleine Wiinsche
(2015) and Somnus (2021) have been analysed).

3. The high level of the FMC integrality includes compositions where the arrangement
of the staves is fully determined by musical structures, e.g., Sybilla (1996) by
Mazulis, Neumond (1996) by Kabelis, COR (2017) by Mazulieng, etc.

3.3.  Figurate notation in postcomposition

3.3.1. A case study of the figurate score: Mini-Duo (1991) by Ricardas
Kabelis

In certain cases, composers seek to find one-page figurate expression for a

musical work that is already completed in a linear manner, to visually refine the essence of its



structure. The author of the thesis, in cooperation with Ri¢ardas Kabelis, has prepared figurate
scores of five of his linearly written works: Opus germanum (1995), Dél grozio (1996) (Eng.
For the Sake of Beauty), CCC (1991), Mini-duo (1991), and Opus novum (1999). Based on
this experience, four stages of the elaboration of figurate notation in the postcomposition have

been distinguished:

e deconstruction of the structure of the work by analysing the linear score;

e identification of the elements to be reduced and accidental errors of the
structure;

e search for integral visual expression for the structure (geometric shape,
arrangement of elements, colour expression);

e aesthetic corrections, additional decorative decisions.

These steps are illustrated by the process of creating the figurate score of
Kabelis’ Mini-duo (1991).

3.3.2. A case study of the figurate score: Volumen (2019) by Agné

Mazuliené

The figurate score has also become a secondary creative outcome of the
author's composition for string orchestra Volumen (2019). The structure of this musical work
is based on the construction of the violin scroll, a logarithmic spiral of eleven segments,
which survived in the drawings of the Cremona luthiers. Its proportions, adapted to the
acoustic division of strings and the rhythmic organisation of the whole musical work,
became the basis for the musical structure. All the parameters of Volumen’s structure are
consistently derived from the spiral shape, but the decision on how to compress these
principles into a one-page score was found only after writing a linear version of the work.
Although the work could not be performed by using the figurate score, it helps to understand

the total organisation and conceptual source of this composition.
CONCLUSIONS

1. To identify and analyse the phenomenon of figurate music composition (FMC) and its
manifestations, in the first place, the type of figurate music notation (FMN) has been
defined. Its features in the broad context of nonlinear notational types and techniques
(Augenmusik, graphic notation, enigmatic notation, word-painting, CWN, etc.) are
revealed by studying functional aspects of the notational elements and the motives behind

their selection. For this reason, having revised the criteria for notational typology, the



research paper proposes a typological model that consists of six functions, namely:
utilitarian, symbolic, enigmatic, decorative, structural and associative code. This model,
together with the analysis of the scores from the 14™-16" and the 20"-21% centuries,
reveals that the function of the structural code is not distinctive for any of the types of
notation known to date; therefore, this niche could be filled by the concept of figurate
music notation (FMN). The entirety of the features characterising FMN examples — the
typical function of the structural code and the utilitarian function as well as a one-page
nonlinear arrangement of musical elements — offers preconditions for assigning these
scores to an autonomous category. The justification of the concept of FMN inspires
systematic research of figurate scores and facilitates the investigation of new FMN cases.

. In the process of analysing figurate notation, it has been noticed that the most convenient
techniques for this type of scores are those of a mathematical nature: combinatoriality,
polytempi, linear addition, metric modulations, tone modulations, transpositions, open
algorithm, and retrograde. Their practical application is based on the method of effective
visual abstraction, which functions as a specific tool of composing. The observation of
these regularities has led to uniting FMN criteria with the above-mentioned compositional
techniques and developing the concept of figurate music composition (FMC). On the basis
of these aspects, FMC is defined as a type of composition characterised by the structural
integrity of the visual and musical parameters determined by the synthesis of algorithmic
compositional techniques and FMN principles.

. The choice of the term of figurate music composition (FMC) is justified by strong links
between this type of composition and the phenomena of numeri figurati (figurate numbers)
and carmina figuratum (figurate poetry). Their common denominator is the application of
meaningful/effective visual abstraction based on reduction of the primary material to its
key perceptions by decreasing the amount of information and its cognitive load (Viola et
al, 2020). In the case of figurate poetry, the object of the abstraction is the main idea or
symbolic meaning of the text, while the figurate numbers abstract a formula or a pattern,
and in figurate compositions, the result of the abstraction is the fundamental principles of
the musical organisation. The links of numeri figurati and analogous mathematical
phenomena with figurate composition are also revealed by manifestations of mathematical
figurate objects (fractals, logarithmic spirals, the structure of the Mabius strip, the laws of
symmetry, etc.). Their application is witnessed by the analysis of Mébijaus lapo kanonas
(Eng. Mobius-Strip Canon) by Mazulis (1987), Volumen (2019) and COR (2018) by
Mazuliené, Herma (1960-61) by Xenakis, and other works. From the creator's perspective,

figurate expression is based on the notion that the visual abstraction of musical or verbal



text emphasises the fundamental ideas of the work and enriches its meaningful codes with
broader cultural contexts.
. The principles of Gestalt psychology reveal that both visual arts and musical compositions
are characterised by certain universal patterns of perception. As observed in figurate
scores, spatial structures of the staves precondition the adaptation of the categories of
formal visual art analysis (unity, balance, emphasis, combinations, contrasts, time,
direction, and scale) to the FMC research. This analytical method allows for systematic
research into the relationship between visual and musical structures by differentiating
notational solutions of integral and extramusical (symbolic and decorative) nature.
. In the thesis, the practical application of FMC is classified into three groups: figurate
music precomposition (FMP), figurate composition, and figurate postcomposition. The
analysis of the precompositional schemes by Mazulis, Kabelis, Clementi, Xenakis, and
Mazuliené, as well as the contexts of their artistic preferences, enables to observe two
types of FMP that affect the parameters of rhythm, form, and harmony of a musical work:

1) FMP as a tool for searching for precompositional material;

2) FMP as the structural base of the work.
In the first case, composers apply the principles of FMP to the analysis and elaboration of
musical material (Clementi’s Aus Tiefer (2004), Mazuliené’s Fractus (2019), etc.), while
in the second case, it is geometrical data that determine the compositional solutions
(Xenakis' Herma (1960), Mazuliené’s Tuo taku (Eng. Along that Path (2020), Mazulis’
Meébijaus lapo kanonas (Eng. Mdbius-Strip Canon) (1987), etc.).
. During the study of FMC, it was noticed that the relationship between visual and musical
parameters of a figurate composition can be of different levels of integrity: in the
compositions of low FMC integrity, the visual representation abstracts only the order of
musical sections or parts (Crumb’s The Magic Circle of Infinity (1972), Mazuliené’s O
luce eterna (2017), etc.); in the compositions of medium integrity, the visual structures
partially affect the organisation of pitch and duration (Mazuliené’s Kleine Winsche (2015),
Somnus (2020), etc.), while the musical works of high FMC integrity achieve an absolute
cohesion of the visual and musical parameters (Mazulis’ Sybilla (1996), Mazuliené’s COR
(2017), Kabelis’ Neumond (1996), etc.).
. A figurate score becomes a secondary creative outcome when linearly notated
compositions are transformed into figurate scores. This need is determined by the desire to
reveal the structural essence of composition through visual means. The analysis of creating
figurate scores in the cases of Mini-duo (1991) by Kabelis and Volumen (2019) by

Mazuliené has helped to notice that figurate expression not only visually refines the



essence of the musical structure but, in certain cases, helps to identify and adjust
inconsistent compositional decisions by testing the musical structure against the criterion

of integrity and reductivity.

Summarising the contribution of this artistic research paper to the context of art
research, the FMC type defines a unique cultural phenomenon that has existed since the late
Middle Ages and is still relevant nowadays. The findings inspire further research into this
phenomenon and its practical aspects as well as investigation of the new creative examples
and expansion of the FMC methodological field. From a broader perspective, specific FMC
techniques encourage composers and researchers to explore the possibilities of the link
between sound and score and look for original solutions for its application in the creative

process.
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Interviu ,,EX uno segmento. Pokalbis su Ry¢iu Mazuliu“.
2020-05-18

Greta tradiciniy lineariy partitiry esate sukiires nemazai redukuotai uZrasyty,
paveiksli§ky kompozicijy: tarp juy Zymioji ,,Ciaus$kanti magina“(1986), ,,Sybilla“(1996),
»Puja“(2004), ,,Apstulbusi akis prarado ama*“ (1985). Kas Jums yra notacija —
muzikiniai Zenklai, simboliai ar kodai?

Pradzioje notacija man buvo toks savaime egzistuojantis dalykas, be kurio negali iSsiversti ir
apie kurj, tiesa sakant, net nereikia galvoti. Bet véliau, atradus geometriniy vieno puslapio
apimties partitliry principus, notacija man tapo vienu svarbiausiy parametry, daznai
nulemianciu kiirinio strukttira, formg ir judéjimo procesa.

Kokie motyvai skatina Jus uzrasyti kiirinj integralioje, erdvinio iSdéstymo partitiiroje?

Jaunystéje kompiuteriy neturé¢jome, ir tekdavo raSyti ranka. Buvau perfekcionistas, tas
negraziai paraS¢s smuiko rakta nusimindavau ir imdavau naujg popieriaus lapa. Todél
iSgraviruoti didelés apimties, daugelio puslapio partitirg man neuztekdavo laiko ir kantrybés.
Gal todél taip dziaugdavausi, galédamas visg kiirinj sutalpinti viename puslapyje? Greta Siy
praktisky aplinkybiy, ko gero, svarbesnis yra esminio komponavimo principo iSgryninimas,
kurj Jonas Vilimas, akivaizdziai remdamasis Renesanso teoretiky teiginiais, lotyniSkai
suformulavo kaip ex uno segmento totem operem deducere.

Kaip kiiryboje remiantis Siuo principu tarpusavyje saveikauja muzikinés ir vizualiosios
struktiiros? Galbiit pirmiausiai ,,i$§ vieno segmento“ iSgryninate muzikine¢ struktiira, o
véliau ieSkote jai tinkamos grafinés iSraiSkos?

Nelengva atsakyti 1 §; klausimg... Gerai prisimenu, kad jaunystéje kirinj pradédavau nuo
muzikiniy segmenty arba motyvy komponavimo. Ilgai juos ,zulindavau®“, apgraibom
meégindamas eiti pirmyn, intuityviai ieSkodamas to judéjimo principo... Geometrinés
partitliros atradimas buidavo tas ,,nuSvitimas®, kai aiSkiai pamatydavau, jog pati notacijos
forma padiktuoja kiirinio sprendimg, suteikia objektyvumo muzikinei strukttrai. Tada jau
nustodavau abejoti, ir realizuodavau kiirinj iki galo.

Dekoratyvumo as specialiai niekada nesiekiu, visiems kiriniams biidinga grieztai apibrézta
konstrukcija. Pavyzdziui, kiiriniuose ,,Apstulbusi akis* (1985), ,,Dragma* (1995) ir ,,Miegas‘
(1988) yra panaudojamas horizontalusis balsy pasislinkimas viena aStuntine arba SeSioliktine,
taip sudarant galimybe vizualiam motyvy judéjimui j deSing (vélavimui), ir tokiu pat principu,
pridedant pauzes ar ilgesnés trukmés segmentus, judéjimui j kaire (grizimui atgal). Tuo tarpu
kiirinio ,,Puja® (2004) principai yra kitokie: vizualigja forma lemia neZymiai
besiskiriantys tempai ir jy sukryziavimas skirtingose partijose.

Keleta mety mokétés pas Broniy Kutaviciy. Galbiit jo simbolinés partitiros jkvépé Jus
iSbandyti §i komponavimo ir notavimo principa? O gal didesnés jtakos turéjo nuo
jaunystés mégstamos vélyvyju Viduramziy ir Renesanso enigmatinés partitiiros?

Galiu uztikrinti, kad Renesanso originalios notacijos pavyzdziy tada dar nebuvau mates. Tuo
tarpu Broniaus Kutavic¢iaus muzika be galo Zavéjausi, ir dar biinant jo mokiniu jis rodé man
tuo metu raSomas ,,Paskutines pagoniy apeigas®, tod¢l tikriausiai ¢ia galima jo jtaka.



Prisiminkime ,Apstulbusi akis prarado ama* - pirmosios figurinés partitiros -
sukiirimo konteksta. Kuo Sis kiirinys reikSmingas Jiisy kiirybiniame kelyje?

Kirinys buvo pirmas mano bandymas ,,iSrasti geometrinés notacijos principg. Tai, galima
sakyti, buvo vienas 1§ pirmyjy mano kiirybiniy darby, kurj atlikdamas aiskiai pajutau, kad
pavyko apciuopti kazka savito, originalaus. Tuo paciu pasijutau issilaisvines nuo ,,privalomo*
medziagos plétojimo, grindzZiamo man nepriimtinais kontrastais ir konfliktais,
»Sostakoviciskos* dramaturgijos, kuri buvo nepamainomas tuometiniy kompozicijos studijy
leitmotyvas. ,,Apstulbusios akies sukfirimo aplinkybés buvo nejprastos: tuo metu atlikau
privalomg karing tarnyba, ir, turédamas laisvo laiko, pasinerdavau j savo apmastymus. Tai
padéjo man rasti tam tikrg harmonijg tarp kareiviskos rutinos, bities absurdo ir prasmingos
kiirybos vizijos, puoseléti savotiska idealizmg. Atgaivings i§ atminties puiky Stanislawo
Grochowiako trumputj eilérastj, iSverstg Sigito Gedos, pradéjau komponuoti begalinj kanona,
mégaudamasis atrasta balsy horizontalaus pasislinkimo (vélavimo) galimybe.

Prie§ taikydamas kanono technika, ieSkojote tinkamiausios melodinés-ritminés
medZziagos. Kokiais principais sukurti kiirinio motyvai?

Pradinis motyvas, panasus | grieztai ritmizuotg kalbéjima, matyt sukurtas sutartiniy ir magisko
Kutavi¢iaus minimalizmo dvasioje. Sveiky tony dermé ko gero pasirinkta siekiant simetrijos
balsy sekvenciniame judéjime aukstyn ir Zemyn. Tokio kanono prototipas — Bacho spiralinis
kanonas, taciau ,,Apstulbusioje akyje* sprendimas yra kitoks ir tiesiogiai ,,bachisku‘ modeliu
néra sekama.

Kirinyje pastebimi désningi skaitiniai principai: 4 balsai, astuoneto formos figiira, 12 ir
24 motyvy pakartojimai. Galbuit kurdami teikéte reik§més skaiciy simbolikai, o gal Sias
proporcijas labiau lémé techninés priezastys?

Apie skaiCiy simbolikg tada nemgsCiau. Keturiems lygiems balsams raSyti buvo patogu,
zinant, kad atliks vokalinis ansamblis, sudarytas i§ artimy zmoniy, muzikuojanciy savo
malonumui. Forma, primenanti aStuoniuke, i§ dalies jkvépta Mauritso Cornelio Escherio
paveikslo, kuriame pavaizduotos skruzdélés, ropojan¢ios Mébijaus lapo pavidalo uzdaru
ratu® (Jau tada paZinojau jo matemating daile i§ publikacijy Zurnaluose, pvz. ,,Mokslas ir
gyvenimas®).

»Apstulbusi akis prarado ama“, kaip ir daugelis Jusy ankstyvyju darby, dar
komponuotas nenaudojant mikrointervaly, kurie véliau, greta iSplétotos kanono
technikos, tapo savotiSku Jasy kiirybos skiriamuoju Zenklu. Ar esate sukiires figiiriniy
kompozicijy, paremty mikrotonine medZziaga?

Pirmasis toks kiirinys buvo ,,.Dragma‘ dviem styginiams ir vienam klavi§iniam instrumentui.
1995 metais Sartino Nako ,,Naujos muzikos ansamblis ruo$é¢ nauja programga festivaliui
»Jauna muzika“ Vilniuje (jvyko balandzio ménesj), ir paprasé¢ mangs parasyti naujg kiirinj.
Tuo laikotarpiu mes daug kiirybiskai bendradarbiavome su Sarinu Naku ir buvome ypatingai
susidomeéje Ars subtilior epochos polifonine muzika. Zavéjomés sintezatoriaus Yamaha SY-
99 galimybémis: jame esantis sekvenceris leido surinkinéti naty parametrus ir sukurti
elektroninius garso failus (imdavome trumpus pavyzdzius i§ Willi Apelio knygos apie
polifoninés muzikos notacija, ir surinkinédavome, kad galétume pasiklausyti — tada buvo
nejmanoma surasti naty arba jrasy). Galima sakyti, kad tai buvo kompiuteris su be galo mazu
monitoriumi (galédavome matyti vos keleta takty), bet turéjo geras galimybes dirbant su
MIDI parametrais. Jdomi galimybé buvo jvairiy dermiy (derinimy) biblioteka — vienu
mygtuko paspaudimu buvo galima klaviatirg paversti aStuntatonine, ketvirtatonine,

% Turimas omenyje M. C. Escherio paveikslas ,,M6bius strip Il (red ants)”, 1963 (aut. past.).



PitagorietiSka, temperuota, Indonezijos ir t. t. Buvome taip pat iSmoke jvedinéti
mikrointervalus, net labai mazo dydzio: véliau mano darbo ,Talita cumi® elektroniné
medziaga buvo padaryta $iuo instrumentu (intervalai apie 3.333 cento). Zinoma, pirmiausiai
Siuo sintezatoriumi surinkome visg ,,Dragmos* muzikine medziagg — kazkur gal tebeturiu tg
MIDI Yamahos standarto failg disketéje (manau, nebeimanoma jo atsidaryti). Koncerte juo
buvo atlickama ir klaviSiniy partija, reikiamose vietose perjungiant klaviatiiros derinimus.

Techninés galimybés padrasino Jus imtis mikrointervalinés muzikinés medziagos, taciau
kiirinys pasiZymi ir grieZta vizualiaja bei muzikine struktira. Kokiais komponavimo
principais rémétés raSydamas §j kiirinj?

Kdrinio pavadinimas buvo ,,pasiskolintas® i§ Ars subtilior epochos ritminés Sistemos: tuomet
kompozitoriai eksperimentavo, iSradinédami smulkiausias ritmines vertes (Machault laikais
tai buvo minima). Dragma — tai sulotynintas graikiskas zodis drachma, reiskiantis smulky
piniga, skatika (jis minimas Biblijoje; tai buvo senoviniy pinigy pavadinimas Graikijoje).
Man labai tiko §is terminas, nes kiirinio muziking medziagg nusprendziau pagrijsti trim kanony
ratais, pasinaudodamas smulkiais intervalais (pavadinimas i§ ritmikos srities ,,persikélé” |
garso auks$¢iy sritj): aStuntatoniy, ketvirtatoniy ir pustoniy. Taip pat pasitelkiau jau
ankstesniuose vokaliniuose kiiriniuose iSbandyta geometring partitiira, kuri Siuo atveju
sudaryta i§ trijy puslapiy. Geometriniai romby pavidalai susidaro balsams ,,véluojant®,
pasislenkant | deSine, ir vél griztant. IS cikliSky procesy suformuojamas begalinio kanono
modelis. Siandien man $io kirinio ritmika atrodo pernelyg paprasta, sudaryta vien i$
paprasCiausiy SeSioliktiniy ir aStuntiniy motyvy, labai kvadratiSka. Matyt, tuomet démesj
labiau sutelkiau j garso auks¢iy organizavimg. Pazyméciau dar ,,palindrominius® motyvélius,
kai figlira grojama i§ kairés ] deSing, ir tuojau pat atgal, retrogradiSskai. Ko gero, tai vienas
pirmyjy véliau mano pameégty simetrisky palindrominiy struktiiry panaudojimy. Jj ,,jkvépé*
Olivier Messiaeno neapgre¢ziamieji ritmai ir jo mégstami indy ritmai bei Machault laikmecio
sinkopés.

Mikrointervalai ir integrali erdviné notacija — nelengvas isSiikis atlikéjams. Ar pavyko
koncerte sékmingai realizuoti §ig kompozicija?

IS ,,Naujos muzikos ansamblio® sudéties pasirinkau du vienodus styginius instrumentus —
altus (atliko Evaldas Vy¢inas ir Gediminas Dacinskas) ir, Zinoma, minétg sintezatoriy, kuriuo
skambino Ariinas Dik¢ius. Atlikéjai grojo 1§ tradiciSkai iSraSyty partijy (ne 1§ geometrings
partitiiros). Stygininkams teko nemazai paplus$éti, jveikiant aStuntatoniy bei ketvirtatoniy
intonavimo uzdavinius. Atsimenu pirSty slydimo technika (nes nebuvo pakankamai vietos
Iprastinei pirStuotei) ir raudonus sitlus, pradzioje uZvyniotus tam tikrose vietose...
KlaviSiniais groti buvo i§ dalies papras¢iau, bet reik¢jo tiksliai perjunginéti klaviatiiros
derinimus.

Koncertinis atlikimas buvo Zymiai jdomesnis uz kompiuterinj, gyvas jvykis, su gera atlikéjy
energija. Koncerte lankési miisy tuometinis Muzikos akademijos svecias, jZymus lenky
kompozitorius prof. Witodzimierz Kotonski (1925-2014). Jj Osvaldas Balakauskas buvo
pakvietes déstyti miisy kompozicijos studentams (pamenu, kaip jj veziojau po Vilniy savo
»ziguliun®, VAZ-6). Miisy pokalbyje po koncerto as susikuklings lemenau, jog muzika labai
mechaniSka, bet profesorius neabejodamas tvirtino, kad greta to juntamas ir meninis
rezultatas. Kiirinys jam patiko, nors jo paties estetika buvo labai tolima nuo repetityvinés
(minimalistinés) muzikos.

Viena daZniausiai atliekamy ir Zinomiausiy Jisy figiiriniy kompoziciju — ,,Sybilla*
(1996) —sukurta metais véliau nei ,,Dragma“. Ar jos kiirybos procesg taip pat lydéjo
susidoméjimas Ars Subtilior estitika?



Kiirinj parasyti paprasé Sartinas Nakas, kuris buvo 1996 m. ,,Gaidos* programy kuratorius.
Buvo sugalvota jdomi programa su kameriniu choru ,,Aidija* (vadovas Romualdas Grazinis):
keletas naujy musy kartos kompozitoriy kiriniy (jei neklystu, Ricardo Kabelio, Gintaro
Sodeikos, Tomo Juzelifino, paties SarGino ir mano kariniai) pakaitomis su Ars subtilior
epochos vokalinémis kompozicijomis, pritaikytomis miSriam chorui. Pamenu, kad mes su
Sariinu tada labai doméjomeés Ars subtilior polifonija, susirade naty pavyzdziy fragmentus
Willi Apelio knygoje apie polifoninés muzikos notacija, surinkin¢jome muzikinius tekstus
sintezatoriaus ,,Yamaha SY99* sekvenceriu. Tai leido ne tik pasiklausyti, kaip §i muzika
skamba, bet ir jsigilinti | jos sandarg su stulbinanciai sudétinga ritmika. Svajojome savo
choriniuose opusuose kazkiek rezonuoti Ars subtilior eksperimentavimo dvasiai ir poetikai.

Ar ilgai ieSkojote sumanymui tinkamo teksto?

Pamenu, kad 1996 mety pradzioje, sausio ménesj, rasiau §j nauja chorinj kiirinj Druskininky
kiirybos namuose (buvo grazi ziema su daug sniego, iSeidavau paslidinéti...). Zodinj teksta
raSomam kiiriniui buvo lengva pasirinkti: jau seniai galvoje neSiojau citatg i§ Petronijaus
»Satyrikono* puotos scenos, kur vaizduojama, kaip staiga praturtéjes buves vergas savo
sukviestoje puotoje puikuojasi erudicija, pasakodamas sveciams jvairias ,,intelektualias®
istorijjas, cituodamas jZymiy poety eiles ir pan. Deja, i§ tiesy biidamas zemos kulttros ir
menko i$silavinimo Zmogus, poemos herojus viska supainioja ir priSneka nesgmoniy, tame
tarpe padeklamuoja ir keista gabaliuka apie Sibile, kybancig stiklo rutulyje (Si teksta
panaudojo Thomas Stearns Eliotas savo poemoje ,,Bevaisé zemé*, kuri, Tomo Venclovos
iSversta, buvo publikuota RaSytojy sgjungos ménrastyje apie 1980-uosius metus):

Nam Sybillam quidem Cumis ego ipse oculis meis vidi in ampulla pendere, et cum illi pueri
dicerent: ,,Sybilla ti theleis?“ Respondebat illa: ,, Apothanein thelo“. (lot., gr.)

Pats savo akimis regéjau Kumy Sibile, kabanciq stiklo rutulyje, ir kai vaikai jos klausdavo:

.6

., Ko tu nori, Sibile?“, ji atsakydavo. ,, Noriu mirti “.

Griezta muzikiné ir vizualioji ,,Sybillos* forma sudaro prielaida, kad kiirybos proceso
metu jau turéjote numates biisima kurinio forma, o gal tai tik iSorinis jspaidis?

Kiek prisimenu, gana nesunkiai sugalvojau pirminj motyva, d - e -d -c -d - ¢ - d (tonu
auk$tyn ir Zemyn), matyt, jsivaizduodamas tam tikrg ,,viduramziska“ modalumg. Taip pat
greitai ,,pagavau” kylancios ir véliau besileidZian¢ios sekvencijos principa (sekdamas
spiralinio kanonomodeliu — nors tada apie Bacha negalvojau visiSkai). Konstruojant kanona,
teko nemazai padirbéti prie figlirinés partitliros (taciau tai jau nebuvo pirmas panasus atvejis
mano kiryboje; ¢ia nemazai dalyky ,pasiskolinta® i§ ,,Apstulbusi akis prarado amg®).
Piestuku susibraizgs vertikaliy linijy tinkliuka, galéjau tiksliai apskaiciuoti balsy santykius
vertikaléje: vienas po kito jstodami, skamba SeSi moteriski balsai, pakyla oktava auksc¢iau ir
nusileidzia zemyn. Balsy pasislinkimai horizontaléje (vadovéliskai galétume pavadinti
,,horizontaliai kaitusis kontrapunktas* — ko gero, universalus, amzinas dalykas, kurj geriausiai
prisimenu pagal Sergejaus Tanejevo sistemg...) reguliuojami motyvo pabaigoje esancios
pauzés trukmés: kai pauze ketvirting, vedantis balsas sekant] motyva pradeda ketvirtine véliau
ir visa medziaga pasislenka i deSine. Tuo tarpu Sestoje eilutéje, kai melodija ima leistis,
pauzés visiSkai nebelieka, ir vedantis balsas (o paskui jj ir visi véliau ateinantys balsai)
»pavaziuoja“ aStuntinés pauzeés atstumu ] kairg, ir metroritminés salygos zenkliai keiciasi:
vietoje periodisko pulsavimo ketvirtinémis atsiranda neramus aperiodiskesnis aStuntiniy
santykis (kiek primenantis sinkopavimg). Nuo septintos eilutés ir toliau gale esanti astuntiné
pauzé ,,nunesa“ medziaga jau atgal, | kairg. Antrasis kanono ciklas yra pirmojo variantas,
pritaikant ritmin¢ diminucija, SeSioliktiniy figliras, taciau iSlaikant tuos pacius kiekvienos
pozicijos motyvo aukséius. Cia Zymiai intensyviau naudojamas Zodinis tekstas, lyginant su
melizminiu pirmuoju ciklu: nuolat kartojasi aktyvesnés, silabinés figiiros. Naturaliai atéjo ]



galva ir savotiskas ,,makrokanono® principas: pradeda moteriski balsai su pirmuoju ciklu (A),
kai moteriski balsai pradeda padalg B, vyriSki balsai jstoja nuo A (skamba 12 balsy, visiems
Jstojus); tada moteriski balsai pabaigia ir lieka vyriski su padala B.

Kiirinio melodinio motyvo kontiiras primena partitiros forma, tad mikro ir makro
lygmenyje pastebimas savipanasumas. Ar to siekéte tikslingai?

Gerai prisimenu, kad pirmoji ranka rasyta figiirinés partittiros versija buvo rombo formos, kai
kairioji pusé kyla aukStyn ir vél susijungia su pradzia, sutinkamai su begalinio kanono
principu. Bet Zymiai véliau, po keleto mety, surinkus natas Sibelijuje, geometrin¢ figtra vis
leidziasi zemyn ir forma pasikeicia. Vietoje uzdaro rombo Cia galimétume pamatyti ,,makro*
motyvo vaizda, pakreipe partitirg 90 laipsniy kampu. Pamenu, kad jau Zymiai véliau
pasteb¢jau tg makro ir mikro parametry sgveika, savotiska mastelio simetrijg, kuomet visa
figrinés notacijos forma yra panasi | pradinj kiirinio motyva (aukStyn — Zemyn — Zemyn —
atgal aukstyn / DeSinén — kairén — kairén — atgal deSinén). Taip pat buvau padargs jprasting
partitiirg, su daugeliu puslapiy, kai visa medziaga tradiciskai iSraSyta.

Kaip mirkointervalinis sprendimas saveikauja su kiirinio kanonine struktira?

D¢l garso auks¢iy organizacijos, galiu pasakyti, jog pirmoji versija buvo atlikta prisilaikant
diatoninés ,,balty klavisy“ dermés. Grjzes j Vilniy, iSkart apsilankiau pas Sariing, ir visa
medZiaga surinkome sintezatoriumi. Prisimenu, kaip mums pasiklausius rezultato, Sariinas
atsiduso ir pasaké mazdaug tokia mintj: ,,Ak, kaip lengva pasiduoti tam pernelyg paprastam
lietuviskam groziui... (B. Kutaviciaus jtaka?). Geriau vaziuok namo ir paieskok originalesnio
Ars subtilior niuanso... Matyt, tai buvo labai taiklus pastebéjimas ir tikras ,,mokytojo*, kaip
kokio Schoenbergo Webernui patarimas, nes gana greitai man pavyko surasti pirmojo motyvo
transformacija, kai vietoje tono panaudojamas % tono intervalas auk$tyn ir zemyn. Strukiira
yra pakankamai aiski ir paprasta — diatoniné ,,balty klavisy*“ dermé (d —e—-f-g—-a—h—c)
pasitarnauja kaip ,stuburas®, apipinamas ,,puoSybiniais* % tono garsais, tiksliai
transponuojant motyva (Siandien tokia strukiirg galéciau palyginti su klasikinei indy muzikai
budingu svara — gamaka principu, apie kurj, Zinoma, 1996 metais nebuvau girdéjes). Tuomet
viskas drastiSkai pasikeiCia, tiek horizontalé tiek vertikalé, sugeneruojama labai keista
ketvirtatoniné harmonija... taiau medziaga smarkiai komplikuojasi, ir atlikti darosi labai
sunku. Pirmasis atlikimas ,,Gaidoje* nebuvo tobulas, taciau véliau ,,Sybilla® buvo atliekama
skirtingy atlikéjy, pvz. jraSe Latvijos radijo studijoje kompaktinei plokstelei 2003 metais buvo
panaudoti MIDI takeliai ausinése, jrasinéjant po vieng dainininkg atskirai — tai leido pasiekti
didelio tikslumo (atliko Latvijos Radijo choro solistai, vad. Kaspars Putnint§). Paprastai
atliekant §j kiirinj jokie kompiuteriniai takeliai ausinése nenaudojami. Naujausias jvykis
»Sybillos*™ ,,gyvenime* — 2022 m. sausj laukiantis atlikimas ir studijinis jrasas su BBC Radio
Singers Londone, diriguojant James Weeks. GalécCiau baigdamas pasakyti, kad ,,Sybilla® —
vienas i§ mano ,,Jaimingy“, stal¢iuje negulinciy kiiriniy, o kompoziciné technika bei notacija
atsipindi tipiskus Sio laikotarpio mano kiirybos principus.

Daugiau nei deSimtmetj neatsiranda Jusu naujy figiiriniy kiiriniy. Kokios priezastys
lémé grjZzimg prie lineariy, chronologine tvarka uzrasyty partitiry? O galbit figuriniai
principai gyvuoja prekompoziciniuose bréZiniuose?

IS dalies tai lémé kitokios muzikinés raiSkos méginimai: atsitiktinumo principas
kompozicijoje (,,Sounds Quickly Fade, But Numbers Remain®, 2009), laisvai organizuojamas
muzikinis laikas (,,Ketvirtatoniy kanonas®, 2010), fakttirin¢ aleatorika (,,Coda“, 2010). Daug
mety dirbgs ties grieztomis konstrukcijomis, ieSkojes idealios tvarkos, kruopsciai skaiciaves,
pantdau iSbandyti kazka prieSingo, juo labiau, kad tvarka ir chaosas yra dvi to paties
,medalio® pusés. Tokiu atveju, kai struktiira laisva arba i§ dalies laisva (,,Codex Lolita®,
2013), integrali notacija nebegali biiti pritaikyta. Kai kuriais atvejais, kai kiirinys grindziamas



tikslia segmenty multiplikacijos sistema, taCiau elementariais auks$ciais, diatoninémis
dermémis (,,De plus en plus®, 2016), jis galéty buti uzraSomas figiirine notacija, taciau as to
nesiekiau. Galbiit Siuo atveju kaip iSeities taskas pasitarnavo matematiné formulé, o ne
vizuali, geometriné ,,vizija“, ir man pasirodé kiek dirbtina, jei post factum ieskociau
geometrinés notacijos galimybiy, ,,suvedinéciau | ja medziaga ar pan. Visgi esminiai mano
komponavimo principai nepakito, tik jgauna kiekvieng sykj skirtingas formas.

2 PRIEDAS. Interviu ,,Prekompozicija Ry¢io Mazulio kiiryboje: samprata, technikos,
pavyzdZiai®.

2021-11-18

Kompozicijos ir prekompozicijos santykis — reik§mingas kompozitoriy poZitriy
sankirtos taSkas. Kaip manote, ar prekompozicija kaip savarankiSkas reiSkinys
egzistuoja, ar ji téra kompozicijos dalis?

Esu jsitikings, kad toks reiskinys kaip prekompozicija egzistuoja, tik, ko gero, tai yra labiau
pavadinimo ar termino klausimas. Vadovaujantis mano kazkada pasitlyta metaforiska
»skale®, kurioje kompozitorius balansuoja tarp poeto ir inzinieriaus, kiirybiniame darbe
neiSvengiamai susiduriame su kiirinio struktiiros apmastymais, medziagos ruoSimu,
planavimu ar kt. Pavyzdziui, Zymiai ariau inZinieriaus, mano nuomone, esantis Jacobas
Obrechtas, komponuodamas polifonines miSias ,,Missa Malheur me bat* prival¢jo atlikti
milziniskg prekompozicija: susidalinti cantus firmus melodija segmentais, nuspresti, kuriose
misiy dalyse esanciuose keturbalsiuose epizoduose kurj segmenta patalpinti, kiek karty
pakartoti, kokias menziiras ir diminucines proporcijas pritaikyti. Tik XV a. pabaigoje
termino ,,prekompozicija“ dar nebuvo, vienok Nyderlandy mokyklos kompozitoriai garséjo
racionaliu, mokslisku kairybos supratimu...

Kaip apibiidintuméte prekompozicijos ir kompozicijos santykj savo kiiryboje? Ar Sios
fazés viena su Kkita susilieja, ar, prieSingai, aiSkiai pajuntate riba, mgstysenos pokyti ju
sandiroje?

Mano ankstyvojo laikotarpio kiiriniuose, greta grieZtos organizacijos, esama ir daug
laisvumo, todél ten riba tarp prekompozicijos ir kompozicijos yra ganétinai ryski. Tuo tarpu
vélyvesnio laikotarpio darbuose kartais sunku Siuos reiSkinius atskirti, nes struktiira yra
tapusi centrine kiirinio problema, taip pat ir estetine. Tokiuose kiiriniuose prekompozicija
tampa lygi kompozicijai.

Vienoas tokiy kiiriniy — ,,Schisma* violoncelei ir elektronikai (2007). Ty mety vasarg tris
savaites praleidau Ljeze, kur buvau pakviestas jgyvendinti §io kiirybinio projekto Muzikos
technologijy centre (Le Centre Henri Poussieur, anks¢iau vadinosi kitaip). Man talkino
nuostabus garso inzinierius Jean-Marc Sullon. Ten nuvaziavau, nepradéjes kurti
kompozicijos, tikéjausi, kad ja greitai pavyks sukomponuoti, binant Ljeze ir sukaupus visg
laikg ir démes; ties Situo darbu. Taciau kiekvieng dieng, Jean-Marc‘ui mandagiai klausiant,
gal jau turiu naujo kiirinio medziagos, tekdavo atsakyti, kad dar nieko. Pagaliau, praéjus
dviem savaitéms, visiSkai susinervinau, prislégtas to kurinio neatsiradimo. Jauciau, kad
turéCiau panaudoti jvairius aukséiy ir ritminiy verciy sudalinimus, taciau kokiais principais
remsiuosi, niekaip negalé¢jau sugalvoti, ,kankinausi“ ieSkodamas be jokiy rezultaty.
Pagaliau, vieng ryta pabudes aiSkiai pamaciau galvoje visus parametrus. NuvaZiavau |
Centra, ten nebuvo Zmoniy, sekmadienis. Kazkodél viska uZraSiau ant didelés baltos lentos
juodu raSikliu, pilng lenta skaiCiy priraSiau ir palikau nenutryngs. Pirmadienio ryta atéjes
Jean-Marc‘as nudziuges pasizitir¢jo ir pasake, kad Siam kiiriniui geriau netaikyti gyvosios
elektronikos, taCiau viska i§ anksto paruosti. Dar pasaké, kad jam reikés apie valanda
programuoti. Ir tikrai, mazdaug po valandos jau tur¢jo viskg paruoses MAX/MSP



programoje, jkélé | kompiuterj violoncelés garsg i§ atlikéjo Arne Deforce‘o jrasyto garsy
rinkinio, ir, paspaudus ,,Play®, iSkart iSgirdome naujg kiirinj (tiksliau, jo elektroning dalj) per
SeSiy garsiakalbiy sistemg. Viskas buvo tobulai i$spresta pagal sugalvotus parametrus ir
kiryba jau jvyko drauge su prekompozicija. Tiesa, po to vis tiek ,,paklaidZiojau‘, nes noréjau
sukurti kitokig akusting violoncelés partija, kol po keliy ménesiy jsitikinau, kad tai
nejmanoma — gyvai turi biiti grojama pirmojo takelio i§ elektroninés fonogramos medziaga.

Kokias technikas arba komponavimo modelius daZniausiai taikote prekompozicijoje?

Daugelyje savo kiiriniy taikau serijines procediras, pvz. ,,Canon mensurabilis* (2000) —
prekompozicingje stadijoje ruoSiami deSimtgarsiy kevirtatoniniy eiliy (serijy) pavidalai,
permutacijos, inversinés formos, transpozicijos. Tame paciame kirinyje pritaikomos
proporcijos 6 : 5:4 : 3 : 2 : 3 ritminiy ver¢iy trukméms ir jy santykiams fakttroje. Taip pat ir
makro lygmenyje, tarp formos padaly, surasime tas pacias proporcijas.

Ar esate sukiires kiiriniy, kuriy prekompozicijas galima buty priskirti figirinéms, o
tolesnése komponavimo fazése figiiriSkumo atsisakyta?

Galima paminéti mano ankstyvojo laikotarpio pjes¢ ,,Mébijaus lapo kanonas® smuikui ir
fortepijonui (1987), kur prekompozicijoje buvau panaudoj¢s apskritimo formos spiraliy
»kamuolj“, taCiau baigtiniame variante, partitiiroje, figuriSkumo neliko, pjes¢ uzraSyta
tradicine notacija.

Sis kiirinys — tai tam tikras geometrinio objekto — Mébijaus lapo — muzikinis modelis. Jo
igyvendinimui pasitarnavo spiralés pavidalo schema, kurioje kiekviena apvija vaizduoja
vieng instrumento partijg ar linija: smuiko, fortepijono desinés rankos, ir fortepijono kairés
rankos. Visa esmé slypéjo tame, jog Sioje schemoje pavaizduota paskutin¢ apvija skritulio
viduje netikétai susijungia su pradZia, esancia skritulio iSor¢je. Tai salygoja balsy judéjima
uzdarame rate, tarsi begaliniame kanone, taciau su nuolatiniu balsy persislinkimu, jie
nuolatos pereina i$ vienos ,,melodijos* j kitag — kg grojo desiné ranka, dabar atliks smuikas ir
t.t. Greta linearinio, kontrapunktinio plano, labai svarbus buvo ir vertikalus, arba harmoninis,
aspektas. Apskritimg dalinant lygiomis dalimis, kurios laike atitinka Kketvirting nata,
kiekvienai 1§ jy buvo priskiriamas tam tikras auks$tis ir nuo jo sudarytas kvintakordas.
Susidaranti harmoniné seka a—c—es—fis—a (auks$tyn)—f (zemyn)-des—a—f (vél aukstyn)—gis—h—
d—f (zemyn)—cis—a—f—cis ir t.t. paskui pradeda kartotis, apéjusi didelj rata. Sis cikliskas
»tonacinis planas* padiktuoja polifoniniy balsy (apvijy) konsonansing harmonija, grindZiama
simetriS$ka minoriniy ir mazoriniy trigarsiy kaita.

Taciau tai ir viskas, kg kiirinyje ,,uzprogramuoja‘ $i prekompozicija. Toliau reikéjo daug
dirbti, kuriant melodines linijas ir derinant jy harmoninius santykius i§ dalies grieztai, i$
dalies laisvai, intuityviai. Tokie parametrai kaip ritmas, judéjimo kryptis ir tipas (laipsniskas,
Suoliskas ar kt.), registrai, faktiiros intensyvumas $ioje prekomponavimo sistemoje nebuvo
apreépti, todel teko dar atlikti didelj darbg rasant pjese. Tokiu biidu Sis atvejis, mano
nuomone, atitinka ,klasikinj* prekompozicijos supratimg: pirmame etape ,,meno
nekuriame®, taciau dirbame prie struktiiry; tuo tarpu antroje fazé¢je vyksta tradiciné kiiryba,
kuomet kuriamos iSraiSkingos, muzikalios melodijos, daug fantazuojama ritmikos srityje,
ieSkoma graziy deriniy vertikaléje. Suprantama, prekompozijoje rato ir spiralés figiira véliau
kirinio uzrasyme liko nebepanaudota — pjesé uzrasyta tradicine notacija.

Pastebime, kad muzikos Kkirinys turi keleta ,agregatiniy biiseny*“: garsine,
kognityvine, vizualiaja... Pastaruoju atveju partitira neiSvengiamai Zengia j vizualiyjuy
meny teritorija. Ar jauciate savo kiirybos sasajas su kitais menais? Kuris sugretinimas
Siuo atveju Jums artimiausias?



Mano mokytojas Julius Juzelitinas daznai palygindavo muzika su architekttira, turédamas
galvoje ne vien konstrukcines paraleles, taciau ir meno objekto suvokimg laike (juk norint
pastata gerai apzitiréti, reikia jj apeiti i§ visy pusiy, o tam irgi reikia laiko, kaip ir muzikinio
kirinio iSklausymui). Galbtt architektams prekompozicijos terminas taip pat bity
priimtinas?

Kalbant apie sgsajas su vizualiaisias menais, negalima nepaminéti mano ,,vieno puslapio®
partitliry. Ankstyvojo laikotarpio kompozicijose (,,Apstulbusi akis®“, 1985, ,,Miegas®, 1988)
paméginau visg kiirinio medziagg pavaizduoti viename arba dviejuose puslapiuose (tada dar
nebuvau mates vélyvyjy viduramziy arba renesanso muzikos originalioje notacijoje, taciau
galé¢jau sekti Broniaus KutaviCiaus pavyzdziais). Toks uzraSymas akivaizdziausiai perteikia
kanono technikos savybes — simetrija, erdviskumg ir rekursinius principus. Kita vertus,
galbiit rasant man pavykdavo pajusti, kad kruopsciai, kaligrafiSkai raSydamas ta vieng
puslapi (kazin, ar biity uzteke kantrybés ,,iSgraviruoti® keliasdeSimties puslapiy partitiirg)
siekiu jau butent vizualiojo muzikos grozio.

Dékoju uz atsakymus!



3 PRIEDAS. Rytis Mazulis, ,,Apstulbusi akis prarado amg*, 1985. Linearios partitiir0S
pirmieji puslapiai. Saltinis — kompozitoriaus asmeninis archyvas.
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The dazzled eye lost its speech
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4 PRIEDAS. Interviu su Ri¢ardu Kabeliu: ,,Prekompozicija Ri¢ardo Kabelio kiiryboje*.

Muzikos teoretikas Douglasas Rustas yra sakes, kad prekompozicija — tai staklés, o
kompozicija — audeklas. Esama kompozitoriy (Doornbusch, Barret, Pape, etc.)
teigianc€iy, kad ,,viskas yra kompozicija*, o prekompozicija visai neegzistuoja. Kokia
Siuo klausimu yra Jusy kiirybiné pozicija?

Pasakymas, jog ,,viskas yra kompozicija”, ko gero, tiek pat klaidingas, kaip ir daznai
girdimas posakis, jog ,,viskas yra menas”. | $ig draugija tinka ir pasakymas, jog ,,viskas yra
maistas”. Galima manyti, kad ir prekompozicija yra viskas — nuo eskizy ar juodrasciy iki
dagiau ar maziau pavykusios kompozicijos, tafiau tai pavirSutiniSkas supratimas.
Prekompoziciniame karinio sukiirimo etape, eskiziSkai aprépiant ir siejant vis daugiau
biisimo kiirinio struktiiros atributy, iSgryninamas ir iSbaigiamas struktiiros vidiniy sgsajy
laukas, kuriame struktiira tampa kompozicija. Atsisakant prekompozicijos kaip darbo su
medziaga pirminio etapo, komponavimas tampa pavirSutiniSka ir chaotiSska improvizacija.
Tad prekompozicija deréty vadinti pirminj struktiiry plétojimg ir jy atranka, o taip pat — |
visumg siejamy busimos struktiiros elementy eskizavima.

Kaip apibiidintuméte prekompozicijos ir kompozicijos santykj savo kiiryboje? Ar Sios
fazés viena su kita susilieja, ar, prieSingai, aiSkiai pajuntate ribga, mastysenos pokyti ju
sandiroje?

Prekompozicija ir kompozicija man — tai tarsi du susisiekiantys indai, tarp kuriy daugybe
karty abiem kryptim keliauja kiirinio idéjos ar vizijos energija. Kai kuriuose kiiriniuose $is
kelias biina trumpesnis ir jprastos krypties, kituose — prekompozicines detales ir pirminés
medziagos paieSkas aktyviai veikia nuo pat pradziy iSrySkéjes kiirinio garso laukas, dar
kituose — taip nutinka matyt dazniausiai — perkeliant klausoje gimusius biisimos struktiiros
elementus ar jy detales | penkling ir atpaZjstant juose slypinCias plétojimo galimybes
ieSkoma kirinio strukttiros pavidaly.

Kokias kiirybiniais Kriterijais remiatés prekompoziciame darbe su muzikine
medZiaga?

Muzikos kiirinio garsy sgrangg — dvylikos pustoniy ir subtilesng — mégstu gristi gamtos,
mokslo ir garso sferose jzZvelgty bei visuotinai pripaZinty désningumy loginiais argumentais.
Daznai pasitelkiu spektre, proporcijose, fraktaluose, skai¢iy sekose, hierarchijose,
algoritmuose, tetraktuose, stochastiniuose procesuose, kriptografijoje, numerologijoje,
geometringse figirose, kombinatorikoje, lingvistinése transformacijose ir daugelyje kity
reiSkiniy slypinius racionaliai atskleistus struktiirinius aspektus. Kirinio garsinés
medziagos pagrindimas leidzia valdyti ir kryptingai plétoti kiirinio architektonika, iSvengti
eklektisky ir atsitiktiniy sprendimy. Esu tikras, kad visi profesionaliai kuriantys daugiau ar
maziau sgmoningai, kiti gal ir intuityviai pasirenka, nuo ko pradéti ir kuo remtis — tai gali
buti papras¢iausia garsy seka ir jos plétojimo principas — atspindys (inversija). Atsakingesnis
»zaidimas® prasideda tada, kai kompozitorius jsisgmonina struktiiros pagrindimo biitinybg.
Cia dera atkreipti démesj, jog racionaliomis duotybémis paremtas komponavimas kirinio
vertés savaime nepadidina, taciau tai — vertingas pasirinkimas.

Ar esate sukiires kiiriniy, kuriy prekompozicijas galima biity priskirti figiirinéms?

Atskirti kiirinio integralioje struktiiroje (figliroje) prekompozicinj ir kompozicinj etapus ne
visuomet jmanoma, labai daznai toks komponavimo procesas biina itin homogeniSkas ir
visaapimantis. Jj palygin¢iau su medzio augimo procesu, kurio savaiminés sudétinés dalys —
kamieno tvirt¢jimas, Saky vainiko skleidimasis, lapijos augimas — yra neatsiejamos nuo



medzio pavidalo formavimosi (formos). Kita vertus, figliriné prekompozicija yra tarsi
struktiiros logotipas, siejantis garsing ir vizualig raiSka. Procesa, kuomet vienas kita
formuodami susisieja kiirinio struktiiros garsinis ir grafinis pavidalai, laikau integralaus
komponavimo siekiamybe. Integrali partitiira kirinio struktiirg turi perteikti kuo aiskesne ir
paprastesne raiSka, grjsta geometrinémis universalijomis.

Kokios priezastys paskatino kurti figirines partitiiras lineariai uZraSytiems kiiriniams?

Lineariai uzraSytus karinius lemdavo jvairios iSorinés aplinkybés, i§ kuriy svarbiausia —
atlikéjams reikalingas jprastas kiirinio uzraSymo btidas. Nors eskizuose ar mintyse visuomet
egzistavo figtros id¢ja, kartais ji likdavo neiSgryninta ar neuzraSyta ir dél laiko stokos.

Aciu uz atsakymus!



5 PRIEDAS Agné Mazulien¢. ,,Verbum®, 2020. Linearios partittiros pirmieji puslapiai.
Saltinis- kompozitoriaus asmeninis archyvas.
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6 PRIEDAS. Agné Mazuliené, ,,0 luce eterna®, 2018. Linearios partitaros pirmieji puslapiai.

Saltinis — autorés asmeninis archyvas.
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7 PRIEDAS. Agné Mazuliené, ,,Somnus®, 2021. Linearios partitaros pirmieji puslapiai.

Saltinis — autorés asmeninis archyvas.

.

Somnus

1

AA. Mafuliend

<

L]
=

= w
g T 2
B
T
| J < |
T Ly
u i
%I. 2]
H B
1
p! i
I ™. inA
HH HH HH L]
am
Bl e N E |
4 D. Flis 4L 1
BT - , |
i
AREN ] BE1 -
L e i L 7 1
L] Du
i &
™ = |
MR R dera R
<nJ NG Nl N
I H H
m o i w
g - 2 i
B - kil m

Do

=l

ni

51 Do-mi-nus

ni

Do - mi - nus

Ni - =

LR

do

ve-rit

ae-de-fi - ca

nus—

mi-

Da

mi - nus

Do

nus,

mi -

Do

de - fi - ca - we - mt—

ae

Do-mmi- nus.

]

-y

mi - nus

Do

nus

ma

caid £atd caid L
bl ol bt
ah
T E [ | TN E
] |
' m '
/8 _.-u
i - _
i I
™ ™ . [T
i W = |
]
1
' 1
1
il E E P
Pl b = b9 M
T A brks
L]
1.
I 1
_ 5]
W = T 1
HI.'
]
|| &
H —nm
o (W= .4 - Y
MEF M M= 7
“ < =

murm,

do

murm

do



N
s 2

Ta

bo

vd = num

in

I

¥a

va

mn

num, S —

va -

in

r i
TS o

oum_______

¥a

i

i

o

|

iy

Il IEI Meno mosso (1-2 MM)
- ()

5.

B.

T3

bo

la

I

va

in

TIT

va

i

(]

--I --- ( I--
a L ¥
h o
sl
14
e ot e et e 5
. el &
- il m
B \ N
)
= I
|_ ]
_ __
i i
iy
L
" o
3L e il
i H b
1
- |1 B __,l.nu
» (=1
™| & -m _u_ '
g =)
| v 8 £
1
Th L i M
NEe N N T

di - fi-cant

ac

runt,

I7

(]

[N
L Fan
[N

p—
1 1

=

Ao 13

—

= = e

am.

T

5.

B.

am. Mi-si_ Do -

=

fi - cant

al

ac



8 PRIEDAS. Agné Mazulien¢, ,,COR®, 2017. Linearios partitiiros pirmieji puslapiai. Saltinis

— autorés asmeninis archyvas.
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