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Menas, Zinoma, yra tik betarpiskesnis
realybés matymas. [...] galima pasakyti,
kad kirinio realizmas — tai dvasios
idealizmas ir kad tiktai idealumo déka

surandamas kontaktas su tikrove.*
Andre Bergson

IVADAS

Temos aktualumas. Autentiska aktoriaus raiska neretai apiblidinama kaip didziausia
siekiamybe kino filmo kiirime. Jtikinama aktoriaus vaidyba yra viena i$ kertiniy salygy, kurios
déka zitrovas gali tapatintis su personazu ir patikéti pasakojama istorija. Dar kino eros
pradzioje 1911 m. king analizavgs R. Canudo teigé: ,,Akivaizdu, jog Siandieng Zzmonija
intensyviai ie§ko savo pacios (pa)rodymo prasmingiausiuose i§gyvenimuose*?. Ir todél nuo pat
kino atsiradimo pradzios gludinamos aktoriaus ir rezisieriaus darbo su aktoriumi technikos
leido sukurti jspudingus personazy paveikslus kine. Po Antrojo pasaulinio karo Europa
uzgriuvo daugybé socialiniy problemy. Tai — skurdas, badas, socialiné nelygybé. Todél
nenuostabu, kad pokario Europos kino kiir¢jai atsigrezé | paprasto, uzguito, sunkiomis
salygomis gyvenancio zmogaus kasdienybe. Tokie italy rezisieriai kaip Vittorio De Sica,
Frederico Fellinis, Roberto Rosselinis, Giuseppe De Santis buvo vieni i§ pirmyjy, kurie,
siekdami atskleisti to laikmecio dvasig ir Zzmogy, émé kviesti paprastus darbininkus atlikti
pagrindinius vaidmenis jy kuriamuose vaidybiniuose filmuose. Biitent Sie neprofesionalis,
autentiSkai besielgiantys veikéjai sukire jtikinancig, beveik dokumentiSka tikrove, kuri tapo
siekiamybe ir epicentru neorealizmo stilistikos kine. Rezisieriaus darbo su neprofesionaliu
aktoriumi tradicija tgsiama ir Siandien. Verta paminéti, kad kine (taip pat ir teatre) neretai
antraplanius vaidmenis atlikti kvieCiami savo srities specialistai. Pavyzdziui, daktarai,
kriminaliniai tyréjai ir gamyklos darbininkai (vaid. filmas Bubble, rez. Steven Soderbergh;
2005), klajokliai (vaid. filmas Nomadland, Chloe Zhao, 2020) ir pan. Daznu atveju tokiam
pasirinkimui jtaka daro mazi kino filmy biudzetai, taciau neretai neprofesionaliis aktoriai

pasitelkiami ir meniniais, id¢jiniais tikslais ar siekiant sukurti autentiskg personaza.

! Andre Bergson, Charakteriy komizmas, Grozio kontiirai i§ XX amziaus uzsienio estetikos, red. R. Butviliené,
leid. Mintis, 1980, 25 psl.

2 BURTON, G. Media and Society. Berkshire: Open University Press, 2005. 378 p. ISBN 0-

335-20880-0, p. 59-60



Sukurtas filmas Force Majeure (2022) per absurdiSkg buto pardavimo situacija
narplioja pagrindinés veikéjos Elenos santykj su jos paauglystéje emigravusia mama Daiva.
Pagrindiniam Elenos vaidmeniui noréta pasitelkti neprofesionalig aktore, sickiama kuo jtaigiau
atskleisti Siandieninés emigracijos paveiktos jaunosios kartos ir jos santykio su i§vaziavusiais
tévais problemas. Nors pagrindiné filmo tema liecia $iandien aktualias socialines problemas,
esminis filmo tikslas — sukurti Zanrinj dramos ir komedijos vaidybinj filmg, kuriame
neprofesionali aktoré sukurty stipry psichologinj portreta merginos, siekiancios susigrazinti
emigracijoje gyvenan¢ia mama. | neprofesionaliy aktoriy rezisiira mane pastimeéjo atradimas,
kurj atsitiktinai padariau, pasirenkant aktorius scenai pagal Pauliaus Seniitos knygos Sfera
iStraukg. Taip susidoméjau galimybe pasitelkti personazus i§ realaus gyvenimo ir
»apgyvendinti® juos kino filme su visomis jy istorijomis, jausmais ir i§gyvenimais. P. Seniitos
karinio i$traukos ekranizacijai vienam vaidmeniui ieskojau merginos, kuri galéty asocijuotis su
tokiais epitetais kaip ,,nepriklausoma®, ,,nuotykiy ieskotoja®, ,,laisva siela®, ir visiSkai netikétai
aktoriy atrankoje susitikau su moterimi, kuri turéjo visus $iuos bruozus. Taciau nepaisant
didelio moters entuziazmo vaidinti, ji neturéjo tos disciplinos, kurig atitinkamos metodikos ir
gebéjimy déka jgyja profesionalils ar profesionalumo siekiantys aktoriai. Todél émiau ieskoti

rezistiros metody, kuriuos taikant galima atskleisti aktorinj merginos potencialg.

Magistro darbo problema. Uzsienio kine yra nemaZzai pavyzdziy, kuriuose
neprofesionaliis aktoriai atlieka pagrindinius vaidmenis. Taciau Lietuvoje jy néra daug. IS dalies
dél to, kad Lietuvoje egzistuoja didelé profesionaliy aktoriy pasiiila, sudaranti saglygas maziau
gilintis ] neprofesionaliy aktoriy rezistiros metodus. Tod¢l verta pasigilinti, kokie buvo Lietuvos
ir uzsienio kino reZisieriy motyvai kviesti vaidinti neprofesionalius aktorius } filmus, kokius
rezisiros metodus taiké jie ir kokiais atvejais filmo kirime profesionalus aktorius yra
nepakei¢iamas. Vienas kertiniy §io darbo siekiniy — iSskirti, kokiais biidais, jokios vaidybinés
patirties neturintys Zmones, sugeba sukurti i§skirtinius paveikslus ekrane ir kokius metodus

pasitelkdamas rezisierius gali padéti neprofesionaliam aktoriui tai realizuoti.

Magistro baigiamojo darbo tikslas — atskleisti dilema, su kuria susidiriau kurdama
trumpo metro vaidybinj filmg Force Majeure — ka pasirinkti pagrindiniams filmo vaidmenims:

profesionaly ar neprofesionaly aktoriy?
Darbo uZdaviniai:

1. Apzvelgti filmus, kuriuose vaidina neprofesionaliis aktoriai.



2. Apibrézti rezisieriy motyvus ir kriterijus renkantis aktorius, palyginant profesionaliy ir
neprofesionaliy aktoriy vaidybos galimybes ir apzvelgti aktoriaus paruoSimg
vaidybiniame kine.

3. Argumentuoti neprofesionalios aktorés atsisakyma, kuriant trumpo metro filmg Force
Majeure.

4. Atskleisti aktorés rezisavima, kuriant trumpo metro filmg Force Majeure, apibudinant

kilusias problemas ir pateikiant jy sprendimo biidus.

Tyrimo metodai: tikslui pasiekti ir uzdaviniams jgyvendinti pasitelkiau jvairius tyrimo
metodus: literatliros ir Saltiniy analizg, atvejy analize, kokybinj interviu, praktiniy ir teoriniy
teiginiy testavimg vaidybinio filmo kiirimo praktikoje, patir¢iy apibendrinimo ir refleksijos

metodai.

Bendra darbo apimtis: 44 puslapiai. Darbg sudaro: jvadas, 4 skyriai, i$ kuriy antras skyrius
turi po du poskyrius, darbo uzdavinius atitinkancios iSvados, literatiiros ir Saltiniy sarasas,
sudarytas 1§ knygy, straipsniy, vieSai prieinamy uzsienio rezisieriy interviu, referuojamy kino
filmy sarasas, santrauka, santrauka angly kalba ir priedai, kuriuose pateikiami interviu su

lietuviy reZisieriumi Laurynu Barei$a ir kiirybinio darbo vadovés — Linos Luzytés — komentarai.

Temos naujumas: dilema, sprendziant klausima apie profesionalaus ir neprofesionalaus
aktoriaus pasirinkima, gali atverti tolimesnius tyrin¢jimus ir pasitlyti nauja pozitrj j kino
kiurimg, galbiit net atrasti naujas, hibridines jo formas. Kiekvienas vaidybiniame kine
pasirodantis neprofesionalus aktorius nattraliai paver¢ia kino filmg dokumentiniu. Toks
aktorius negali persimainyti — vaidinti — jis gali bati tik pats savimi. Vadinasi, reZisierius yra
tas asmuo, kuris sukuria aktoriui aplinkybes, | kurias jis reaguoja ir kuriose veikia. Tai
atskleidzia biutinybe atkreipti démes] | gausybe aspekty, renkantis neprofesionaly aktoriy
vaidybiniam filmui. Vienas jy — autentiSka Zmogaus patirtis. Siekiant atskleisti
neprofesionalaus aktoriaus rezisiirinius aspektus, man buvo labai svarbu jsigilinti i aktoriy
atrankos procesa ir iSgryninti kriterijus, pagal kuriuos yra renkamas aktorius vaidybiniam
filmui. Nezitirint autentiSko indélio, kurj neprofesionalus aktorius jneSa j kino filmo kokybe,
reZisuojant tokj aktoriy, gali kilti gausybé i8Stkiy, kuriems rezisierius turéty pasiruosti i§

anksto.



1. FILMU, KURIUOSE VAIDINA NEPROFESIONALUS AKTORIAI,
APZVALGA

Siame skyriuje apzvelgiama keletas filmy, kuriuose pagrindinius vaidmenis atliko
neprofesionaliis aktoriai. Anot pranciizy kino kritiko Andre Bazin, neprofesionalis aktoriai yra
nuolat pasikartojantis fenomenas visoje kino istorijoje. Tokia tendencija matoma nuo Kkino
atsiradimo pradzios. Bazin pastebéjo, kad neprofesionaliis aktoriai kine vaidina dar nuo broliy
Lumiere‘y laiky, o tokiy aktoriy atranka vadino ,.tikraja kino taisykle®. Sig taisykle Andre
Bazin gretino su ,,realizmo mokyklomis“. Konkre€iai - su italy neorealizmu ir sovietiniais
filmais*. Ko gero, vieno zinomiausiy italy neorealizmo laikotarpio filmy Dviraciy vagys °
(1948), pasakoja apie Romos rajono Val Melaina gyventoja Antonio Ricci (Lamberto
Maggiorani), kuris desperatiskai ieSko biidy iSsaugoti savo Seimg Salyje, kurioje visuomené po
Antrojo Pasaulinio karo iSgyvena ekonoming ir moraling krize. Pagrindinis neorealizmo
teoretikas ir taip pat Dviraciy vagiy scenaristas Cesare Zavattini, sukiirgs scenarijy Vittorio de
Sica, teigé, kad pats neorealizmo judéjimo tikslas yra ,,vietoj bandymo jsivaizduojamas
situacijas paversti ,,realybe® ir bandymo parodyti taip, kad jos atrodyty tikroviskai, i tiesy buvo
siekiama kurti apie tai kas jau yra, lyg tai vykty savaime, sukurti ty jvykiy i$skirting prasme*®.
Jis taip pat priduria, kad propaguoja istorijas paprasty, ,,neglamirisky“ Zmoniy, vaidinamy
neprofesionaliy aktoriy, epizodines istorijas, kurios paremtos ne siuZeto vingiais, bet reflektuoja
kasdieniska ritma, kuriose situacijos vystosi organiskai’. Filme Dviraciy vagys nevaidino né
vienas profesionalus aktorius. Vaidmenis atliko Zmonés, kurie patys susidiiré su nepritekliumi
ir gerai zinojo, ka reiskia gyventi tuometinéje Italijoje. Filme pagrindinis veikéjas Antonio
gauna darbo pasitilyma i$neSioti po miestg brosiiiras ir plakatus. Kad imtysi darbo, jam reikia
dvira¢io. Dédama daug vil¢iy ] §j darbg, Antonio Seima parduoda patalyne (pokario Europoje
bet kokie patogumai daznai buvo parduodami, siekiant nusipirkti maisto uz gautus pinigus).
Pacig pirmaja Antonio darbo dieng dviratis yra pavagiamas, o viso filmo metu pagrindinis

veikéjas su savo stinumi bando surasti vagj ir atgauti dviratj.

3 A true law of cinema* Andre Bazin, An Aesthetic of Reality: Cinematic Realism and the Italian School of the
Liberation, in What is Cinema? Volume 2, transkribuota ir taisyta Hugh Gray (Berkeley: University of California
Press, 2004), 22. Pirma karta iSleista 1948 m.

4 Anna Luise Kiss, Reflections on the Creativity of Non-Actors Under Restrictive Direction, Performing Labor in
the Media Industries, Kate Fortmueller, Spectator 35:2 (Fall 2015): 27 psl.

5 Ladri di biciclette, rez. Vittorio De Sica, 1948

® “instead of turning imaginary sitautions into ‘reality’ and trying to make them look ‘true’, to make things as
they are, almost by themselves, create their own special significance” (65)

" Cesare Zavattini, Some Ideas on Cinema, Vittorio de Sica: Contemporary Perspectives. Ed. Howard Carle and
Stephen Snyder. University of Toronto Press, 2000, 64-69



Kiekvienas neprofesionalus aktorius Siame filme buvo iSrinktas tam, kad geriausiai
atskleisty iSskirtine to laikmecio gyvenimiska patirtj. Atrankoje De Sicai buvo labai svarbu, kad
kiekvienas veikéjas i§ tiesy biity iSgyvenes panaSy gyvenimo tarpsnj®. Margherita Sprio,
komentuodama filmg Dviraciy vagys, teigia, kad vaizduojamos vagystés poveiki jauté visi
tuometinés Italijos gyventojai, kurie buvo priversti vogti vieni i§ kity tam, kad iSgyventy.
Kalbédamas apie aktoriy atranka, Bazin teigé, kad ,,neprofesionaliis aktoriai natiiraliai
atrenkami tinkamai rolei, nes jy fizinés charakteristikos atitinka personaza, arba jie turi
vaidmeniui tinkamos gyvenimiskos patirties* °(vert. i§ angl.). Taigi italy neorealizmo kino
kuréjai atsigreze | paprasto Zmogaus gyvenima, nebandydami idealizuoti ar pagrazinti realybés,
kurig jie stengési parodyti kine. UzsibréZtas kiiréjy siekimas vaizduoti anuometinj pokario
pasaulj, noras perteikti tikraja Zzmogaus egzistencijos biiseng, sukiiré iSskirtinj, humanistinj
kina, kurio déka atsirado tokie judéjimai, kaip pranciizy Naujoji banga. Visa tai stipriai paveike
lenky kino mokyklas, o taip pat padaré jtakg rumuny Naujosios bangos kiiréjams, Irano kinui.
Italy neorealizmas islicka aktualus ir Siuolaikiniams kino ktiréjams bei dramaturgams. Filmy,
kuriuose vaidina neprofesionaltis aktoriai, istorija leidzia teigti, kad autentiSky personazy
sékmingai perteiktos pokario laikotarpio moralinés ir dvasinés problemos ne tik uzfiksavo
ypatingg istorijos tarpsnj, bet ir sukiire i$skirtinj, tuo metu niekur kine nematyta stiliy.

Neorealizmo déka atsiradusiy naujy kino meno sroviy kiiréjy gretose atgimé naujas poziiiris
1 vaidybg kine. D¢l to, kai kurie filmai buvo kuriami pasitelkiant bitent neprofesionalius
aktorius, suteikiant jiems pagrindines roles. Ryskus tokio pasirinkimo pavyzdys $iuolaikinéje
neprofesionaliy aktoriy rezisiiroje yra amerikie¢io Styveno Soderbergho filmas Burbulas
(Bubble, 2005 m.). Tai — detektyviné drama apie tris 1éliy fabriko darbuotojus, gyvenancius
mazame, skurdZziame miestelyje prie Ohajo upés. Rutuliojantis filmo jvykiams, vienas i§
veikéjy yra paslaptingai nuzudomas. Sis vaidybinis filmas yra vienas i§ $iuolaikiniy moderniy
kiiriniy, kuriame vaidina tik neprofesionaliis aktoriai. Tac¢iau savo kokybe ir stiliumi filmas
nenusileidzia didelio biudzeto vaidybiniams filmams. Verta paminéti, kad Burbulas, panasiai
kaip Dviraciy vagys, atspindi darbininky klasés, sunkiai sudurianéiy galg su galu, savotiska
socialing atskirtj iSgyvenanciy veikéjy kasdienybe. Zavattini, komentuodama neorealizmo king,

ra8é: ,,neorealizmas gali ir privalo zitiréti skurdui j akis. Mes pradé¢jome nuo skurdo dél vienos

8 Sprio Margherita, Film Performance — Authenticity and the Apple, Wide Screen, Vol 1, Issue 1. ISSN: 1757-
3920, Subaltern Media, 2009. 1-2 psl.

% Bazin, Andre, An Aesthetic of Reality: Neorealism.” What is Cinema? Vol. 2. Berkeley, CA: University of
California Press, 2004, 20.



paprastos prieZasties — jis yra esminé miisy gyvenimo realija“.® Atrodo, kad filmai, siekiantys
atvaizduoti paprasto, niekuo neiSsiskiriancio i§ kity, burbule gyvenancio Zmogaus realybe,
veiksmingiausiai filme jg sukuria per vaidybinés patirties neturinius zmones, kurie savo
autentifkumu perteikia tokios bities subtilybes. Cia galima jzvelgti Bertoldo Brechto
neprofesionaliy aktoriy vaidybos tradicijg — Brechtas kviesdavo savo spektakliuose vaidinti
paprastus fabriky darbuotojus, tokj sprendimg vadindamas valorizacija. Tekste ‘One or Two
Points About Proletarian Actors’, Brechtas iSaukstina darbininky klasés aktorius. Jis teigia, kad
tokiy aktoriy vaidyba ,,i§ dalies i§duoda jy perteklinés energijos stygiy*‘!. Turima omenyje tai,
kad Siy neprofesionaliy aktoriy vaidyba perteikia nuovarg] darbuotojy, kurie dienos metu
vargsta fabrikuose, o nakties metu atlieka vaidmenis scenoje. Brechtas vertino jy pasirodymus
ne kaip profesionaliy jgudusiy aktoriy, bet veikiau kaip iSsekusias repeticijas, atskleidziancias

kapitalistinj energijos paskirstyma 2.

Taip rezisierius sieké sukurti atsiribojimo efekta.
Atsiribojimo efekto déka ziiirovas spektaklio metu iSlieka sagmoningas, nes jam nuolatos
primenama, jog pries jo akis vyksta viso labo tik vaidinimas. Zifirovui jo metu yra sukuriama
terpé iSlikti kritiSku spektaklyje rodomy problemy atzvilgiu. Ir nors Styvenas Soderberghas,
kurdamas filmg apie visuomeniy ir kultiiry uzribyje gyvenancius fabriky darbuotojus, sieké
atskleisti tokj darbininko nuovargj, taciau pasitelkes neprofesionalius aktorius, jis vis délto
nepasieké Brechto numatyta rezultata. Filmas Burbulas jtraukia zitirova | siuzets, niekaip
neiSduodamas, jog pagrindiniai veikéjai yra neprofesionaliis aktoriai —jie tikra to zodzZio prasme
uZburia savo autentiSkumu ir natiiralumu, sukuria realumo jspiidj. Svarbu atkreipti démes;j ir |
tai, kad Siame Soderbergho filme dramaturgija plétojama ne per veikéjy vidinio ar iSorinio
vystymosi, augimo linija, bet per skurdZias aplinkybes, kuriose pagrindiniai personazai Marta
ir Kailas leidZia savo kasdienybe — dirba monotoniskg darba, prie mechaniniy jrenginiy, ilgg
laikg praleisdami tyloje ar §iy masiny triukSme, piety pertraukos, kuriose veikéjai uzkandziauja
ir kalbasi apie buitj, kuklias svajones. Nepaisant monotonijos, kurioje gyvena veik¢jai, Marta
tiki, kad yra uzmezgusi i$skirting biciuliska draugyste, apie kurig dvigubai jaunesnis Kailas,
atrodo, visai nenutuokia. Taciau viskas pasikeicia, kai fabrike jsidarbina nauja mergina Rose, o

§i ilgai netrukus ima rodyti simpatijg Kailui.

10 Cesare Zavattini,. Some Ideas on Cinema, Vittorio de Sica: Contemporary Perspectives. Ed. Howard Carle and
Stephen Snyder. Toronto, ON: University of Toronto Press, 2000, psl. 67

11 Bertold Brecht, Two Essays on Non-Professional Acting, Brecht on Theatre, Development of an Aesthetic,
Methuan Drama, London, 1964, p.148

12 Manuel Ramos-Martinez, Actors Simply Explode — To Act In the Cinema of Straub and Huillet, Camera
Obscura (2016) 31 (2 (92)): 93-117



Filme plétojama daznai filmuose pasitaikanti meilés ir draugystés trikampio tema, kurio
1Sjudinamasis faktorius dazniausiai tampa pavydas. Jdomu tai, kad paprastame, ramiame
miestelyje jvyksta paslaptinga Zmogzudysté, taciau Siai kriminalinei dramai iSskirtinuma
suteikia forma, kurig sukuria autentiSka neprofesionaliy aktoriy vaidyba. Daznu atveju
rezisieriai, kurie renkasi neprofesionalus pagrindiniams filmo vaidmenims, siekia paSalinti
skirtuma tarp aktoriaus ir personazo.'® Tai jgyvendinti padeda anonimiskumas — $ig savybe turi
kiekvienas neprofesionalus aktorius, opozicija profesionaliems aktoriams, kurie periodiskai
pasirodo kino filmuose - $iy elgesys tampa atpazjstamas kaip ekraniné vaidyba, o Zmogus, kaip
aktorius. Jacqueline Nacache tokj fenomena jvardija, kaip ,,aktoriaus efekta“*4. Vittorio de Sica
buvo itin suinteresuotas iSvengti tokio efekto, teigdamas, kad biitent neprofesionaliy aktoriy
anonimiskumas yra viena i$ didziausiy vertybiy, dél kurios rezisierius renkasi biitent juos, o ne
profesionalus.’® Toks aktoriy nezinomumas suteikia itin didele reik§me ir filme Burbulas.
Pagrindiniai personazai Marta, Kailas ir Rose yra atskirti nuo $iuolaikiniy socialiniy tinkly — jy
socialiniai kontaktai riboti, gyvenimo tempas létas, jy vaidmenys vartotojiskoje visuomengéje
periferinés, numanomas absoliutus atitriikimas nuo vie$yjy medijy erdveés.’® Personazai filme
operuoja mechaniniais, o ne skaitmeniniais jrankiais. Jy darbas kasdieniskas, monotoniskas ir
nuobodus, o 1étg jy gyvenimo tempa dar labiau pabrézia kinematografija ir montazas.
Personazai filme izoliuojami, nes vienintel¢ figiira kadre uzgoZziama j3 supanciy mechaniniy
jrenginiy. Galima drasiai teigti, kad filme tokia socialiné atskirtis biity sunkiai jzZvelgiama, jei
vaidmenis atlikty Zinomi, specialy pasirengimg turintys aktoriai. TacCiau ne kiekvienas
nezinomas neprofesionalus aktorius gali sukurti tokj atskirties jspiidj. Kaip teigia Stanley
Cavell, ,tai turi biiti veidas Zmogaus, kuris pats i§ saves spinduliuoja neZinomuma; o tai visy
pirma reiskia, kad jis perteikia privatumg — individualig sielos gyvastj arba trumpalaikiSkuma
sau paciai. Natiiraliausia priezastis, tokios ypatybés poreikiui iSkyla todél, kad pats filmas

savaime yra apie nezinomuma, apie faktus ir priezastis atskirties, izoliacijos, integralumo arba

13 Miguel Gaggiotti, Nonprofessional Acting in El Perro, Movie: A Journal of Film Criticism, Issue 9, 2021, psl.
57

14 Jacqueline Nacache, ([2003] 2006) El actor de cine. Barcelona: Paidos, psl. 158.

15 De Sica keliuose interviu prisimena, kad po Dviraciy vagiy (1948) jis priverté prizadéti Lamberto Maggiorani
(Antonio) daugiau nevaidinti jokiuose filmuose (Ziiiréti pavyzdj: Snyder and Curle (2000)). Savo memuaruose,
De Sica taip pat aiskina, kad neprofesionaly anonimi§kumas buvo itin svarbus renkant aktorius filmui Umberto
D (1951): ,,Tiesa ta, kad as noréjau profesionalo i§vaizdos, taciau naujo, anonimisko veido, zmogaus, kuris dar
nebuvo paskolings savo personos jokiam kitam personazui, tik mano Umberto D* . Vittorio De Sica. La puerta
del cielo. Memorias 1901-1952. Almeria: Editorial Confluencias, 2015, psl. 124.

16 Claire Perkins, Constantine Verevis, US Independent Film After 1989, Possible Films, Edinburgh University
Press Ltd, 2015, Bubble, psl. 27



buvimo uZ jstatymo riby.“!’ Burbulas yra jtaigus tokio neprofesionaliy aktoriy jprasminimo
kine pavyzdys. Jy buvimas ekrane ne tik perteikia autentiSkuma, bet visa savo esybe atspindi
filme iskeliamus, aktualius zmogaus, nerandanc¢io sgsajy su technologiskai ir kultariskai
iSsivysciusiu pasauliu, bities diskursus.

Analizuojant kino filmus, kuriuose vaidmenis atlicka neprofesionalts aktoriai, svarbi yra
pati tokiy kino filmo stilistika. Aktoriaus autentiSkumas ir istorijos jtaigumas, specifiSkos
kinematografijos pagalba sukuria iSskirting nattiralisting estetikg. Natiiralizmg kine galima
jzvelgti tiek Vittorio de Sica Dviraciy vagyse (1948), Styveno Soderbergho Burbule (2005),
tiek daugumoje italy neorealizmo, pranciizy naujosios bangos, Siuolaikinio Irano kino ar kituose
filmuose, kuriuose pasitelkiami neprofesionaliis aktoriai, improvizacija ar autorinio Kino
gamybos principai arba cinema-verite kameros stilius. Tokio pobiidzio kine siekiama sukurti
jitikinama reprezentuojamos realybés iliuzija, nuo zitirovy paslepiant kino gamybos priemones,
taip siekiant sukurti maksimaliausig jy imersiskuma j istorija, besiskleidzian¢ig filme.'®
Natiiralistinis kinas néra naujas reiskinys, ta¢iau rezisierés Chloé Zhao Klajokliy Zemé (2020)*°
stipriai praplecia $ios sgvokos ribas. Minétasis Chloé Zhao filmas yra tesinys kinematografinio
judéjimo, kurj galima jvardinti kaip ,,naujasis natiralizmas® — tai neformali dogma suformuota
reZisieriaus Terrence Malick ir operatoriaus Emmanuel Lubezki bendradarbiavimo metu. Sio
,»haujojo natiiralizmo* pagrindas yra autentiSkumas, ritmiskas, poetiSkas montazas, sistemingai
modeliuojamas taip, kad pasalinty uzuominas j bet kokj dirbtinai sukonstruotg vaizda. Taip pat
Terrence Malick (Gyvenimo medis (The Tree of Life, 2011), Naujas pasaulis (The New World,
2005)) filmuose aktoriai daznai dirbo be scenarijaus, rezisierius skatin0 improvizacija,
sieckdamas uzfiksuoti spontaniskus, nesuplanuotus jvykius, filmuose jis taip pat daznai pasitelké
neprofesionalius aktorius.?® Vis dél to Chloé Zhao filmas, nors ir pastatytas pagal tikrais
jvykiais paremta knyga?}, yra unikalus ne tik dokumentalumu, kuris kyla dél ypatingos filmo
karimo metodikos, bet ir originalumu, sukurtu realiy knygos veikéjy pasirodymu filme. Ir nors
rezisieré turéjo vaidybinj scenarijy filmui, pasiruoS§imo ir aktoriy atrankos procesas buvo
artimesnis dokumentinio filmo kiirimo principams, kurio metu ji koregavo scenarijy ir

personazy tekstus, pagal interviu, darytus su tikrais klajokliais. ReZisiere, iSanalizavusi knygos

17 stanley Cavell, The World Viewed: Reflections on the Ontology of Film, Cambridge and London: Harvard
University Press, ([1971] 1979), psl. 181.

18 Kyle DeGuzman, Naturalist Movies — Characteristics of Naturalism in Film, Studio Binder, 2021.11.14

19 rez. Chloé Zhao, Nomadland (2020)

20 Benjamin B, New Naturalism, Cinematographer Joshua James and director Chloé Zhao achieves a poetic tone
with Nomadland, American Cinematographer, 2021.02.01; straipsnis.

21 Jessica Bruder, Nomadland: Surviving America in the Twenty-First Century, 2017.



turinj, émé sekti pagrindinés jos veikéjos pédomis, turédama tikslg atrasti tikrus zmones,
kuriuos aprasé raSytoja. PaieSky metu ji taip pat uzmezgé kontakta su realiais Amerikos
klajokliais, kuriy kasdienybe Chloé Zhao subtiliai jjungti j bendrg filmo siuzetg. O keletas jos
sutikty klajokliy, taip pat knygos veikéjy, tapo antraplaniais Klajokliy zemés filmo veikéjais.
Taigi sekant Naujojo natiiralizmo pédomis, rezisierei pavyko sukurti itin jtaigy vaidybin;j filma,
pasizymint] dokumentalumu, taciau islaikantj tradicing vaidybinio filmo istorijos pasakojimo
linijg. Siuo atveju svarbu paminéti tai, kad pagrindinj vaidmen; filme atliko profesionali aktoré
Frances McDormand, kurios veikéjos Fern knygoje nebuvo, pora antraplaniy veikéjy taip pat
sukurti profesionaly, taciau keletas svarbiy antraplaniy vaidmeny filme buvo atlikti butent
neprofesionaly. Viename interviu Chloé Zhao, paklausta, ar i§ pat pradziy zinojo, kad filme
vaidins tiek daug neprofesionaliy aktoriy, atsaké, kad ,biitent neprofesionaliy aktoriy
pasirodymas, yra tai, kas ja labiausiai dziugina filme... — turéti Siuos ypatingai jdomius
personazus, kurie suteiks filmui nepaneigiamos autentikos, kuri yra retai sutinkama ekrane, o
tuo paciu Sie visi tikri Zmonés bus apjungti labai stiprios emocinés pagrindinés veikéjos
arkos“?2,

Klajokliy Zemé yra filmas, kuris seka pagrinding heroj¢ Fern, keliaujan¢ig mini autobusiuku
j vakaring Amerikg i§ mazo miestelio, kuriame ji neteko savo vyro ir namy. Keliaudama herojé
dirba keistus, atsitiktinius darbus, susipazjsta su komuna panasiy j ja klajokliy, taciau pasirenka
keliauti viena per jspudingus gamtos peizazus, tikédamasi iSsigydyti praeities Zaizdas. Labai
svarby vaidmen; Siame filme atliecka gamtos peizazas, kuris kei€iasi, pagrindinei veikeéjai
keliaujant gilyn | Amerikos zemyng ir uzmezgant kontaktg su sunkius likimus i§gyvenusiais
klajokliais. Panasiai, kaip Irano rezisieriaus Abbas Kiarostami filmuose Tresniy skonis (Taste
of Cherry, 1997) ir Te véjas mus nunes (The Wind Will Carry Us, 1999), kuriuose jis apjungé
fikcija, realybe ir paprasto zmogaus gyvenima per judantj peizaza, taip ir Klajokliy Zeméje tikri
autentiSky veikéjy pasakojimai apjungiami fikcinés veikéjos Fern keliong per lauking Amerikos
gamtg. Taigi neprofesionaliy aktoriy pasirodymas kino filme daznai nulemia ypatinga jo
stilistikg. Savo autentiSkumu ir tikrumu neprofesionalus aktorius sukuria nepaneigiama, i$
dalies dokumentaly tikroveés jspiidj. Taciau tikslingai naudojant tokig neprofesionaliy aktoriy
autentika filmo naratyve, jai suvaldyti gali biiti pasitelkiami profesionaliis aktoriai, montazas ir

1§ anksto preciziSkai sukonstruotas scenarijus.

22 Chloé Zhao Credits Frances McDormand for Her Involvement in Nomadland. Late Night with Seth Meyers.
Interviu “3:35



Neprofesionaliy aktoriy pasirodymas vaidybiniame kino filme gali veikti trijose plotmése:
naratyvo, konceptualumo ir estetikos. Probleminiam laikmecio naratyvui atskleisti pasitelkiami
neprofesionaliis aktoriai reflektuoja tikraja gyvenimo patirtj, uzfiksuoja moralinius ir dvasinius
savo laikmecio Zmogaus iSgyvenimus. Svarbu, kad aktoriai turéty asmeninés patirties ir biity
susidiire su panaS$iais naratyvais, kuriuos atlicka filme. Konceptualioje vaidybinio filmo
plotméje neprofesionalus aktorius i§ esmés atspindi aktualius Siuolaikinio Zmogaus biities
diskursus. Toks aktorius neturi instrumenty kurti personaza, todél jis gali biti tik savimi. Jo
neatpazjstamumas ir natiiralumas padeda zitirovui tapatintis su aktoriumi ne kaip atlickanc¢iu
vaidmenj, bet kaip realiu, dokumentisku asmeniu. Neprofesionalaus aktoriaus pasirodymas
vaidybiniame kine, taip pat nulemia atitinkamg stilistikg, kuri jvardijama kaip natiralistine.
Neisvengiamai tokio aktoriaus pasirodymas ekrane sukuria i$skirtinj estetinj kitoniskuma, dél
kitokiy, nei tradiciniame kine priimty rezisavimy metody, kuriuos analizuoju tolimesniame

skyriuje.
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2. KINO REZISIERIU MOTYVAI IR KRITERIJAL, RENKANTIS AKTORIU
VAIDYBINIAM FILMUI

Pradiné filmo koncepcija daznai nulemia tolimesnj jo gamybos procesa. Ji taip pat
padiktuoja ir aktoriy atrankos procesa. Sis etapas labai svarbus dar ir dél to, kad, kaip kino
kritikas Béla Balazs jzvelgé: ,rezisierius savo pasirinkimu sukuria veikéjus“®3, Pasirinkimai,
dar pirmingje filmo kiirimo stadijoje, daro didele jtaka galutiniam jo jtaigumui ir stiliui. Siame
skyriuje apzvelgiama, kokiy motyvacijy vedamas vaidybinio kino rezisierius filmo pasiruo§imo
procese (id¢jos, scenarijaus raSymo, aktoriy atrankos, etc.) pasirenka profesionaly ar
neprofesionaly aktoriy vaidmeniui sukurti. Pagal kokius Kriterijus vykdomas atrankos procesas,
i$siaiskinta remiantis anks¢iau minétais $altiniais, taip pat kino rezisieriy - Lauryno BareiSos,

Chloé Zhao interviu ir trumpo metro filmo Force Majeure aktoriy atrankos atveju.

2.1. Neprofesionalaus ir profesionalaus aktoriaus vaidybos galimybés

[$analizavus tokius filmus kaip Dviraciy vagys (1948), Burbulas (2005), Klajokliy Zemé
(2020), galima teigti, kad sprendimai kviesti neprofesionalius aktorius atlikti vaidmenis, buvo
samoningai motyvuoti filmy kiiréjy ir rezisieriy. Visy pirma, visi trys filmai palieia gilias
socialiniy struktliry ir jose gyvenanéiy individy problemas — Krizinéje pokario Italijos
santvarkoje bandantj i§gyventi ir savo Seimg i§laikyti darbininka, apleisto industrinio Amerikos
miestelio fabriko darbuotoja ir dél ekonominiy salygy namy netekusius klajoklius. Siy filmy
temos analizuoja paprasty, i§ pazitiros niekuo neiSsiskirian¢iy Zmoniy gyvenimus, neapipintus
netikétais siuzeto vingiais, o atvirkSciai — pabrézdami tokiy Zmoniy gyvenimiskg realizmg.
Filmy kiiréjai pasakodami likimo ir sistemy métomy individy istorijas, sieké sukurti savotiskus
kinematografinius monumentus, perteikiant juose kaip jmanoma daugiau tiesos ir
tikroviSkumo. Bitent tokios tiesos ir tikrovés paieskos vaidybiniame kine atveda kuiréjus j
netradicines kino kiirimo praktikas. Vienas $iy praktiky elementy gali buti neprofesionaliy
aktoriy rezisiira, nes biitent tokie aktoriai vaidina autentiskai ir reprezentuoja savo klasés, rases,
amziaus ar specialybés individus. Kino kiiréjy, kurie kviecia vaidmenis atlikti neprofesionalius
aktorius, id¢jose daznai pasireiSkia ir politinis akstinas atriboti savo kiiryba nuo komercinés

»Zvaigzdziy* sistemos, turint tikslg remti nepakankamai atstovaujamus zmones ir jy socialines

23 Béla Balazs, (2003) Regimas Zmogus arba kino kultiira. Vilnius: Mintis, p 36.
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aplinkas, taip suteikiant jiems tikra, i§skirtinj balsa.?* Tad, koks tas iskirtinis balsas ir kg tokio
galima pasiekti su neprofesionalaus aktoriaus vaidyba, ko negalima pasiekti su profesionalu?

Atsakant | klausimg, labai svarbu apibrézti, kas yra profesionalus aktorius. Jo
apibrézima pateikia Telman Ragimov, teigdamas, kad profesionalus aktorius ,,geba tiksliai
vykdyti rezisieriaus sumanymus ir perduoti dramaturginés medziagos turinj; geba iSlaikyti
vaidybos ,,Sviezuma®, ,,gyvuma‘‘; scenoje jam svarbus abipusis santykis su partneriu; jis jaucia
ir geba valdyti ziirovy démesj., taip pat jis pabrézia, kad toks aktorius ,,turi galimybe dirbti su
skirtingais rezisieriais, skirtingy zanry spektakliuose, kurti skirtingo plano vaidmenis <...>,
aktorinio diapazono pazinimo déka profesionalus aktorius geba sgmoningai iSsirinkti
profesinius instrumentus reikiamai uzduociai atlikti ir tinkamai paskirstyti jégas ruoSiantis
spektakliui ir jo metu®, ,,Profesionalus aktorius turi mokéti atlikti vaidmens analize®.“?® Ir nors
autorius komentuoja profesionalaus teatro aktoriaus savybes, jas galima taikyti ir
profesionaliems kino aktoriams. Tai leidzia teigti, kad toks aktorius turi sistemingg bagaza
Ziniy, igyta praktikoje ir teorijoje.

Profesionalaus aktoriaus apibrézimas leidzia daryti prielaidas apie neprofesionaly
aktoriy. Toks aktorius neturi jokios (arba turi labai mazai ) vaidybinés patirties, kuri néra
tapatinama su sistemingais aktoriaus darbo metodais. Jis neturi vaidybos igiidziy ir instrumenty,
kuriais geba valdyti Zitirovo démesj, prisitaikyti prie skirtingo kino zanro, samoningai kurti
vaidmenj ir analizuoti personazg. Sékmingas neprofesionalaus aktoriaus pasirodymas ekrane
priklauso nuo reZisieriaus pasiruo$imo. Vienas svarbiausiy §iy pasiruo$Simo etapy po filmo
idéjos sukiirimo yra aktoriy atrankos procesas. Su neprofesionaliais aktoriais galima iSskirti
trijy tipy atrankos tipus, kurie priklauso nuo scenarijaus kiirimo etapo: 1) Pirma atrandamas
jdomus personazas, pagal kurj raSomas filmo scenarijus (pvz.: Bobas ir medziai (Bob and the
Trees, 2015)%, Zemé dreba (La Terra Trema, 1948)%7), ir 2) Aktoriy atranka vyksta po
scenarijaus sukiirimo, perrasant jj, pritaikant prie personazo (pvz.: Klajokliy zemé (Nomadland,
2021)%, Dviraciy vagys (Bicycle Thieves, 1948)%, Burbulas ( Bubble, 2005)®, Molio kumstis
(Clayfist, 2015)%! ) , 3) Aktorius atrenkamas po scenarijaus sukiirimo (pvz.: Nesusitaike (Not

24 Anna Luise Kiss, Reflection on the Creativity of Non-Actor Under Restrictive Direction; Performing Labor in
the Media Industries, Kate Fortmueller, editor, Spectator 35:2 (Ruduo 2015): 27-35. Psl.27

25 Telman Ragimov, Paskaita performansas: aktoriy meistriskumo patirtys, Fenomenologinis aktoriaus
profesionalumo apibrézimas. Magistro baigiamasis darbas, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Vilnius, 2020.
26 Rezisierius Diego Ongaro

2 Rezisierius Luchino Visconti

28 Rezisieré Chloe Zhao

29 Rezisierius Vittorio De Sica

30 Rezisierius Steven Soderbergh

81 Rezisierius Skyler Lawson
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Reconciled, 1965)%). Pirmojo tipo atveju filmo kiiréjas atranda jam jdomy personaza, pagal
kurj véliau yra kuriama istorija. Pastaroji 1§ esmés reflektuoja to Zzmogaus tikrgsias socialines,
ekonomines gyvenimo sglygas. Pavyzdziui, Bobas ir medziai kiirimo atveju, rezisierius ir
scenarijau autorius, atsikraustes 1 BerkSyro apskrityje esantj maza kaimelj, susipazino su Bobu.
darba miske, reZisieriui kilo noras sukurti filma, kuriame Bobas atlikty pagrindinj vaidmen;j3.
Vadinasi, tokio tipo filmo kiirimas pasizymi ilgu neprofesionalaus aktoriaus stebéjimu jo
kasdien¢je aplinkoje ir ilgalaike pazintimi. Antro plano aktoriy atrankg Siam filmui Diego
Ongaro ir jo komanda vykdé dviem biidais: parinkg vietinius pazjstamus gyventojus, specifiskai
rasydavo roles jiems arba ieskodavo atitikmeny, jau para$yty roliy, vietiniy gyventojy tarpe3*.
Ir tik viena i§ antraplaniy roliy — Bobo zmonos — buvo atlikta profesionalios aktorés. Interviu
rezisierius komentuoja, kad neprofesionalo autentika ir faktas, kad tai istorija apie darbininky
klasés atstovus (blue-collar workers), tikininkus ir medkir¢ius sunkiai besiver¢iancius Vakary
Masacusetse motyvavo jj kviesti filme vaidinti neprofesionalus. Toliau jis komentuoja:
»apgaudinéciau, jei bii¢iau pasirinkgs profesionalius aktorius. Turéti filme kaip jmanoma
daugiau tikrumo buvo itin svarbu, vien dél to, kad nereikéty aktoriaus apmokyti, kaip dirbti
misko darbus ar i$darinéti kiaule.® Papildant tokj Diego Ongaro komentara, galima pridurti
Lauryno BareiSos pasteb¢jima, kad neprofesionaliis aktoriai daznai kvieciami atlikti vaidmenj
biitent dél savo fiziniy, charakterio ir/ar profesiniy, amato geb¢jimy. Interviu jis mini, kad
ypatingai Lietuvoje profesionalus aktorius neturi galimybés puse¢ mety ruostis antraplaniam
vaidmeniui. Toks pasiruoS§imas kartais apima fiziniy savybiy keitimg (sportavimg), akcento,
kalbos mokymasi ar net - naujos profesijos jgijima. Tod¢l tokiais atvejais j atrankas kvieciami
aktorinés patirties neturintys arba labai mazai jos turintys asmenys. Diego Ongaro filmo
aktoriaus atrankos procesas jvyko dar prie§ atsirandant pirmajai scenarijaus versijai. Tokia
ankstyva paZintis suteikia reZisieriui ir scenaristui galimybe perteikti filme gausybe autentisky
asmens gyvenimo, buities ir charakterio motyvy, i§vengiant tipinio darbininko vaizdavimo
Kine.

Kitas neprofesionaliy aktoriy atrankos atvejis, kurj verta paminéti, yra Luchino
Visconti Zemé dreba, filmas paremtas Giovanni Verga novele Namas prie Medlar medzio (|

Malavoglia, 1881). Istorija apie Aci Trezza gyvenancig zvejy Seimyna, kurios vienybé

82 Rezisieriai Jean-Marie Straub ir Daniele Huillet

33 Rob Hardy, Authenticity in Filmmaking: The Incredible Power of Casting Non-Actors, Filmmaker Freedom,
2022.

% 1bid.

% |bid.
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iSbandoma vyriausiojo siinaus Ntoni Valastro. Ntoni tévas ir senelis yra Zvejai, kurie siekia
iSlaikyti savo verslg nepriklausomg nuo didmenininky. Luchino Visconti filmo vaidmenis kurti
pakviecia Aci Trezza rezidentus, su tikslu ‘docufiction® stiliumi atkurti miestelio ir jo gyventojy
autentika. Dvi seses Agnese ir Nellucia Giammona, kurios filme atlieka Lucia ir Mara Valastro
sesiy vaidmenis, Visconti sutiko ju tévy restorane, kuriame $ios dirbo padavéjomis.®® Tagiau
rezisierius nejteiké aktoréms scenarijaus, 0 filmo gamybos metu jis detaliai papasakojo
neprofesionaliems aktoriams sceny turinj, vaizdingai apibudindamas situacijas ir veikéjy
emocing biikle. Atsispirdami nuo suteiktos informacijos, aktoriai kiir¢ dialogus. Visconti teigia,
kad ,,butent tokiu budu buvo kuriami dialogai. Tuomet as leisdavau [aktoriams] repetuoti Siuos
dialogus 3-4 valandas. Taciau visa tg repeticijy laikg nei vienas zodis nebtidavo pakeifiamas,

“37_ Taigi rezisierius, leisdamas dialogus sukurti

lyg taip bity paraSyta scenarijuje
neprofesionaliems aktoriams, tokius, kokie jiems asmeniskai biity natiiraliausi situacijoje,
sukuria filma, kuris dokumentuoja Aci Trezza gyventojy kasdienybe ir personazus, tafiau
perkeltus | gyvenimiskos, fikcinés istorijos rémus. Tai leidZia teigti, kad reZisieriaus motyvacija
kilo i§ didelio noro atkurti autentiskus knygoje aprasytus konkretaus miestelio jvykius, aplinkas
ir kultiirg.

Ne kg maziau svarbu, renkantis neprofesionaly aktoriy vaidybiniam filmui, atkreipti
démesj ir | tokio aktoriaus charakterj ir asmening patirtj. Atvejais, kai aktoriy atranka vyksta
jau turint scenarijy, ypatingai svarbu, kad neprofesionalus aktorius turéty jo personazui
panasios gyvenimo patirties. Siekiant atskleisti aktoriaus autentiSkuma, atradus tinkamg asmenj
vaidmeniui, scenarijuje esantys personazai perraSomi — pavyzdziui, kei¢iami dialogai,
veiksmai, personazo fiziniai apraSymai. Toks perraSymas/pritaikymas buidingas jau anks¢iau
minétam Klajokliy Zemés atvejui — pirminis Sio filmo scenarijus, paremtas knyga, buvo
Sablonas, kuriame rezisieré apgyvendino tikry klajokliy pasakojimus, taip jliedama tikrumo, o
kartais pagal juos keiciant ir scenarijaus struktiirg. Chloe Zhao viename interviu mini, kad
svarbiausias procesas, dirbant su neprofesionaliais aktoriais, yra butent raSymo procesas, norint
18saugoti jy [aktoriy] autentika, labai svarbu, kad tai, kg jie sakys prie§ kamera, biity pasakyta
ju paciy [interviu]. Labai svarbu, kad tekstas jiems biity artimas, asmeniskas 3. Tokiu atveju,

aktorius turés natiralia emocing reakcijg i tekstg ir, atlikdamas vaidmenj ekrane, iSliks

% Anna Luise Kiss, Reflection on the Creativity of Non-Actor Under Restrictive Direction; Performing Labor in
the Media Industries, Kate Fortmueller, editor, Spectator 35:2 (Ruduo 2015): 27-35. psl. 29

37 Jacques Doniol-Valcroze and Jean Domarchi, Gesprach mit Luchino Visconit, Der Film. Manifeste —
Gesprache — Dokumente. VVolume 2:1945, redaktorius Theodor Kotulla (Munich: R.Piper, 1964), 64.

% Cloe Zhao Credits Frances McDormand for Her Involvement in Nomadland. Late Night with Seth Meyers.
Interviu “5:00
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autentiSkas bei organiSkas. Toliau kalbédama apie neprofesionaliy aktoriy rezisiirg Klajokliy
zemeés kiréja pabrézia, kad ,,ypatingai svarbu su tokiu aktoriumi atrasti bendra kalbg ir
pasitikejima, iSkomunikuoti, kodél biitent jis/ji pasirenkama vaidinti atitinkamg personaza ir
atrasti siuzetiniy taSky, su kuriais aktorius galéty tapatintis per savo asmening, autentisSka
patirtj. Labai svarbu rezisieriui atrasti ne tik darbinj, bet ir zmogiSka santykj su aktoriumi, kad
Sis filmo kiirimo procese galéty atsiverti ir jaustis saugus, dalindamasis savo asmeninémis
patirtimis. Rezultatas nustebino, Klajokliy zeméje atsiradg veikéjai: Bob Wells, Linda May ir
Charlene Swankie sugebéjo jkiinyti nepamirStamus personazus ir atverti savo klajokliskas
gyvenimiskas patirtis filme. Taciau nemaziau autentiSkus vaidmenis Siame filme sugebéjo
sukurti ir profesionaliis akoriai. Frances McDormand dirbdama iSvien su rezisiere ir
bendraudama su klajokliais, vadovaudamasi savo asmenine gyvenimiska patirtimi suktiré Fern
veikéjos paveiksla. IS esmés, kaip pati aktoré veéliau komentuoja interviu, kad Fern Sioje
istorijoje veikia kaip gidé — ji supazindina Zilirovg su aplinkybémis, kuriose Zmogus yra
priverstas palikti savo namus ir leistis | kelig, susitinka klajokliy bendruomeng, dirba
trumpalaikius darbus, kurie neuztikrina nei ilgalaikiy socialiniy garantijy, nei stabilumo, o
galiausiai filmo pabaigoje jos veikéja priima klajokliska gyvenimo biida kaip duotybe ir
atsisako gyventi sesliai. Tokig gido role filme aktoré iSpildo déka sudétingos, psichologinés
personazo dramaturginés arkos, kuri apjungia susitikimus su autentiSkais veikéjais ir jy
Interviu vedéjo paklausta, ar ji kaip asmenybé yra labai arti savo veikéjos Fern, Frances atsako,
kad kuriant vaidmenis filmams $is klausimas iskyla daznai, ta¢iau Klajokliy Zemés atveju, jai
svarbiausia buvo islikti ,,¢ia ir dabar, reaguoti kiekvienoje situacijoje taip, kaip ji reaguoty
natiraliai. Vadovaujantis tokia metodika, taCiau iSlaikant pagrindines Fern veikéjos
charakteristikas kurtas kartu su rezisiere, jai pavyko atsispirti kiekvienoje situacijoje, i§laikyti
autentiskuma ir nepamesti dramaturginés personazo linijos istorijoje.>® Kurdama vaidmen;,
aktoré pkalbyje teigé, kad sémési patirties i§ savo asmeninio gyvenimo, kad galéty tapatintis su
Fern. Nors Frances yra puikiai Zinoma dél savo ankstesniy vaidmeny dideliuose komerciniuose
kino projektuose, jos nattirali iSvaizda ir geb¢jimas iSlaikyti organiSka santykj su partneriais,
profesionaliais ir neprofesionaliais aktoriais, ekrane, nulémeé itin jtaigy galutinj jos ivaizdj ir

vaidyba Klajokliy Zeméje.

3 NOMADLAND Q&A with Chloe Zhao, Frances McDormand; TIFF 2020 interview, <03:00, paskelbta 2020
rugséjo 13, , TIFF Originals, http://tiff.net
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Rezisieriy motyvacija renkantis neprofesionaly aktoriy vaidybiniam kino filmui:
1. Siekiant tikroviskai reprezentuoti tam tikros darbo klasés, rasés, amziaus ar charakterio
savybiy individus.
Aktoriaus anonimiskumas.
Temos problematika ir realizmas, sickimas atkurti autentiskus jvykius.
Istorijos paraleliSkumas neprofesionalaus aktoriaus biografijai.

Naturalistinis arba dokumentinis stilius.

IS T

Netradiciné dramaturgija.

Force Majeure (2022)* filmo kiirimo atveju, scenarijus buvo rasomas prie§ pradedant
aktoriy atrankos procesg. Pagrindiné filmo tema atskleidzia santykj tarp jaunos moters Elenos
ir jos mamos Daivos, kuri dél sunkiy ekonominiy salygy praeityje buvo priversta emigruoti i
svetima $alj ir palikti savo dukrg. Scenarijaus ra§ymo procese siekiama kuo autentiskiau
atskleisti mamy ir dukry santykj, paveikta ekonominiy padariniy, sukélusiy masiskas
emigracijos bangas, maziau pasiturin¢iose valstybése, XXI amziaus pradzioje. Rasant dialogus
ir konstruojant naratyva taip pat buvo svarbu sukurti jaunos merginos, dar tik zengiancius
pirmuosius zingsnius suagusiojo pasaulyje, portretg. Tai ,coming-0f-age* tipo istorija, kurioje
pagrindin¢ Elenos uZaugimo salyga yra jos geb¢jimas atleisti ir paleisti vaikiska trosSkima
susigragzinti emigracijoje prarastg mamg. Turint omenyje, kad filmo tema palieCia modernias
socialines problemas, buvo svarstoma galimybé pagrindines veikéjas sukurti neprofesionaliy
aktoriy pagalba. Per du scenarijaus ra§ymo ménesius ieskota motery, tick asmeninéje aplinkoje,
tiek aktoriy atrankos studijose, kurios turéty paraleliy scenarijui, gyvenimisky patiréiy. Taéiau
buvo neatmetama galimybés j Sio filmo aktoriy atrankos procesa kviesti ir profesionales
aktores, pasitelkti patyrusiy ir jokios vaidybinés patirties neturinéiy aktoriy sintezg¢. RaSant
scenarijy paremtg autentiSka asmenine patirtimi, buvo svarbu islaikyti dramaturging veikéjy
arkg ir jy santykyje atskleisti nesusikalbéjima, kuris atsiranda dél atstumo, skiriancio dvi
zmoniy kartas. Dauguma sutikty neprofesionaliy aktoriy perskaiiusios scenarijy, gebéjo
puikiai tapatintis su veikéjy iSgyvenimais, gebéjo rasti paraleliy asmeniniy patirciy ir dalintis
jomis pokalbio metu. Taciau pradéjus bandymus jy skaitomas tekstas tapo pavirSutiniskas.
Siekiant sukurti gylj aktoriy pasirodymuose, labai svarbu i$siaiskinti, kaip rezisierius gali padéti

aktoriui - neprofesionaliam ir profesionaliam - pasiruosti vaidmeniui kine.

40 Rezisieré Miglé Kriau¢itinaité
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2.2. Aktoriaus paruoSimas vaidybiniame kine

Rezisieriaus darbo su neprofesionaliu ir profesionaliu aktoriumi, kuriant vaidybinj filma,
principai esmingai skiriasi, vien dél to, kad neprofesionalus aktorius neturi atitinkamy
instrumenty kurti vaidmeniui. ,,Neprofesionaliam aktoriui nereikia disciplinos, paprasciausiai

“41 prie§ kamery jis biina tiesiog savimi. O $tai profesionalus aktorius

dél to, kad jis nevaidina
»18moksta dirbti, prisitaiko prie jam suteikiamy struktiiry (scenarijaus, rezisieriaus nurodymy ir
pan.) ir tuo paéiu primygtinai reikalauja pridéti savo asmenines kontribucijas ir interpretacijas
filmo kiirimo procese“*?. Tod¢l daznu atveju, dirbant su neprofesionaliais aktoriais prisitaikyti
turi rezisierius.

Kaip minéta anksCiau, viena tokiy prisitaikymo formy yra scenarijaus ir jo dialogy
perraSymas pagal neprofesionaly aktoriy. Tiesa, tokiy prisitaikymy pasitaiko ir dirbant su
profesionaliais aktoriais. Pavyzdziui, filmo Force Majoure atveju, kai repeticijy ir pokalbiy su
aktorémis metu buvo pakeisti dialogai ir istorijos/scenos faktai, arba Lauryno Barei$os
rezisuoto filmo Kaukazas (2018) atveju, radus aktores buvo pakeistos personazy lytys i$ vyry j
moteris. Scenarijaus dialogai, dirbant su neprofesionaliais aktoriais, skrupulingai perraSomi
pagal patj aktoriy, pavyzdziui, atlikus su juo giluminj interviu. O profesionalus aktorius geba
individualiai analizuoti pateikta scenarijy ir tekstg prisitaikyti taip, kad galéty ji atlikti, esant
bet kokioms filmo gamybos aplinkybéms.

Aktoriaus atrankos procese, rezisieriaus pagrindinis darbas yra jZzvelgti, kaip aktorius
reaguoja ] pakeitimus, iSsiaiSkinti, ar Sis sugeba keistis pagal minimalius nurodymus ir
jsiklausyti i tai kg sako rezisierius. IS to reZisierius gali suprasti ar galés dirbti su aktoriumi
tolimesniame repeticijy etape.*®. Laurynas Barei$a interviu mini, kad dar pacioje pradinéje
repeticijy stadijoje rezisierius pajungia aktorius kartu, zitiri kaip jie bendrauja tarpusavy, tai taip
pat leidZia anks¢iau pradéti improvizacinius Zaidimus. Toks dviejy aktoriy pajungimas itin
svarbus ir aktoriy atrankos etape, ypatingai kvie€iant neprofesionalius aktorius, stebint ar jie
jauciasi laisvi ar reaguoja j savo partnerj. Laurynas BareiSa teigia, kad su Gabija Birgalaite
(personazo vardas — Indré) Piligrimy (2021) repeticijy laikotarpyje dirbo kaip su neprofesionale
aktore: ,,Ji dalyvavo kiekviename kastingo susitikime ir prie jos derinau visus Kitus personazus,
su kuriais jai teks vaidinti filme. Kol mes kastinguodavome kitus zmones, bent puse laiko

dirbdavau su Gabija. Visas kastingo procesas vyko tokiu btidu, kad pasikvietes naujg aktoriy,

41 Manuel Ramos-Martinez, Actors Simply Explode — To Act In the Cinema of Straub and Huilliet. psl. 9

42 Anna Luise Kiss, Reflection on the Creativity of Non-Actor Under Restrictive Direction; Performing Labor in
the Media Industries, Kate Fortmueller, editor, Spectator 35:2 (Ruduo 2015): 27-35. psl. 34

3 1§ pokalbio su Laurynu Barei3a apie neprofesionaliy aktoriy rezisiira, 2022.02.11. Zidiréti — 1 priedas
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ji rezisuodavau i§ karto su Gabija ir skirdavau tiek pat remarky tiek vienam, tiek kitam. Po visy
$iy kastingy labai gerai supratome vienas kita su Gabija.“**. Pazvelgus j Piligrimy atvejj, galima
teigti, kad labai svarbu atsizvelgti | neprofesionaly arba mazai patyrusj aktoriy, kuris atlicka
pagrindinj vaidmenj filme, ir prie jo derinti Kkitus, vaidmenis atlickancius, aktorius,
profesionalius ir neprofesionalius. Taip pat galima neabejoti, kad repeticijoms su nepatyrusiu
aktoriumi reikia skirti ypatingai daug laiko, lyginant su profesionaliu aktoriumi — repetavimui
skirtas laikas padeda pakloti gilesnj aktoriaus ir rezisieriaus tarpusavio supratimo pagrindg ir
geriau supazindinti aktoriy su filmo medZziaga. Taciau toks aktoriy derinimo atvejis neaplenkia
ir repeticijy su profesionalais. Jvykus atrankai, pravartu jau pirmyjy repeticijy metu kviesti
aktorius ] skaitymus ir improvizacijas poromis. Kaip teigia Laurynas Bareisa, profesionaliis
aktoriai daznai skirias tarpusavyje i§ esmés: vienas gali biti organiskas, Kitas charakteringas;
taip yra dél to, kad skiriasi mokyklos. Jis teigia, kad jo kaip rezisieriaus darbas yra repeticijy
metu Siuos skirtumus iSlyginti, kad personaZzai ,,neatrodyty kaip i8 skirtingy filmy*.

Ko gero, esminis skirtumas, rezisuojant profesionalius ir neprofesionalius aktorius
repeticijy metu yra personazy analizé. Rezisuodamas neprofesionalius aktorius, Laurynas
Bareisa sitllo atlikti kaip jmanoma maziau tokios personazy analizés su neprofesionalais - ,,jie
[neprofesionalai] nekuria personazo, bandau pasiekti tai, kad jie kuo organiskiau suvaidinty
save. Daug nesigilinu j personazy vidines motyvacijas ar profesijas, daznai tik bandau pagrjsti
logika veiksmams, kodél tai vyksta, kaip tai vyksta. Bet gilios personazo analizés su
neprofesionaliais aktoriais nedarau, nes paémiau juos dél to, kokie jie yra savo natiroje.*®
Laurynas véliau teigia, kad ,,papasakojus aktoriui per daug, jis gali uzsiblokuoti arba bandyti
tai i§vaidinti, kas finale atrodys labai nenatiiraliai ir perspaustai*“®, taigi repetuojant sceny turinj
su neprofesionalu labai svarbu kiek jmanoma maziau apkrauti jj pasaline informacija — filmo
istorijos priesistore, psichologiniais personazo aspektais, giluminémis personazo analizémis ir
motyvacijomis. ReZisieriaus nuorodos tokiam aktoriui turéty biiti pagrjstos logika ir aktyviomis
(action verbs*’) nuorodomis. Kai tuo tarpu, profesionalus aktorius, priklausomai nuo jo
asmeniniy darbo metody, gali kreiptis ] rezisieriy ir megzti diskusijg apie vidines jo personazo
motyvacijas, troskimus ir prieSistores. Pavyzdziui, Force Majeure filmo kiirimo atveju,
repeticijy metu su profesionaliomis aktorémis vyko gili filmo veikéjy analizeé, pasitelkus

improvizavimo metodus. Tai reiskia, kad su aktorémis keleta karty atlikus skaitymga (table

# 13 interviu su Laurynu BareiSa apie neprofesionaliy aktoriy reZistirg, 2022.02.11; Zitiréti — 1 priedas

% |bid.

46 | bid.

47 Judith Weston, Directing Actors, Creating Memorable Performances for Film and Television, I§leista Michael
Wiese Productions, psl. 213. 1996. ISBN 10 0-941188-24-8
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reading), iki filmavimo dieny originaliis scenarijaus dialogai repetuojami nebuvo. Pagal
rezistirines uzduotis aktorés kuré personazy — motinos ir dukros santykj, improvizuodamos
dialogus ir juose kylanCius konfliktus, kuré prieSistores ir istorijos faktus. Tokios
improvizacijos buvo naudingos ir filmo gamybos metu - priminus repeticijy metu
improvizuotas situacijas, jose Kilusias emocijas aktorés gebéjo perkelti j originalius dialogus.

Force Majeure repeticijy su aktorémis metu buvo diskutuojama apie asmenines patirtis
susijusias su artimyjy emigracija, taip pat patirtis, lieCiancias vaiky ir tévy santykius, taip pat
kalbéta ir apie netektis. Su aktorémis pasidalinta asmenine patirtimi ir aiskintasi, kodél svarbu
kalbéti apie Siandieninius emigracijos padarinius. Toks atsivérimas buvo svarbus, siekiant
uzmegzti gilesnj tarpusavio supratimg su aktoriais, o uzsimezggs rySys yra itin reikalingas
tolimesniame filmo kiirimo procese. Clayfist trumpo metro vaidybinio filmo rezisierius teigia,
kad ,.kaip rezisierius, turi duoti savo bendrakiiréjams prieZastj sekti tave | bedugne. Bendros
patirties atradimas dar padioje pazinties pradzioje yra kiirybinio proceso esmé.*“® Tokiy bendry
patir¢iy pasidalinimas leidzia profesionalioms aktoréms kurti daugiasluoksnius, autentiskus
personazus, geriau suprasti jy psichologija ir jvykius, nulemiancius tam tikrus jy veikéjy

pasirinkimus istorijoje.

Kriterijai, renkantis neprofesionaly aktoriy vaidybiniam filmui:
e Fizingés, charakterio ar profesinés savybes.

e Asmeniné patirtis reflektuojanti filmo tema.

e Emocinis atsparumas ir stabilumas, atvirumas.

e Gebéjimas jsiklausyti ir keistis pagal rezisieriaus remarkas.

e Jokio arba maZas aktoriaus situacinio nerimo lygis prie§ kamera.

Kriterijai renkantis profesionaly aktoriy vaidybiniam filmui:
e (Gebg¢jimas analizuoti personaza.

e [siklausymas j rezisieriaus pastabas, geb&jimas keistis.

e (Gebéjimas iSlaikyti vaidybos linija.

e (Gebéjimas perteikti dramaturginés medziagos turinj.

e (Gebéjimas improvizuoti, jsiklausyti j partner] ir i§laikyti ziirovo démes;.

4 Citata i$ Rob Hardy, straipsnio Authenticity in Filmmaking: The Incredible Power of Casting Non-Actors,
Filmmaker Freedom, 2022; Clayfist, a timely and momentous short film, directed by Skyler Lawson.
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Dar vienas svarbus etapas, ruosiant aktorius vaidybinio filmo gamybai, yra supazindinimas
su darbu filmavimo aiksteléje. Kiekvieno rezisieriaus darbo stitlistika yra individuali. Nors
lietuviy kino gamybos procesuose galima jzvelgti susiformavusius darbo standartus, taciau
priklausomai nuo tam tikry salygy, kai kurie metodai gali skirtis. Pavyzdziui, Laurynas BareiSa
teigia: ,,profesionaliam aktoriui daznai parodau filmus ar scenas, kad supazindin¢iau su darbo
procesu“®. Tokia praktika rekomenduojama, dirbant ir su neprofesionaliais aktoriais. Prie$
pradedant darbus filmavimo aikstel¢je, pravartu paaiskinti ir duoti pavyzdziy aktoriui, kurie
iliustruoty, kaip tam tikri filmo momentai bus jgyvendinami techniskai. Neprofesionalus
aktorius, kuris yra informuotas ir supranta techninius darbo aiksteléje reikalavimus, turi didesn;j
Sansg gerai suvaidinti. Todél jau nuo pat pirmyjy repeticijy dirbant su tokiu aktoriumi, verta jj
pratinti prie kameros, §viesy, kitos technikos ir komandos nariy. PavyzdZziui — grimo, kostiumy
meistry, garso techniky, kurie atitinkamu metu gali jsiverzti j aktoriaus asmenine erdve.>
Lygiai taip pat svarbu iSmokyti aktoriy judéti pagal Zymes (marks), kol Sie sako tekstg ir atlicka
scenoje nurodytus veiksmus. Filmavimo metu butina aktoriui nupasakoti, kokiu atstumu jo
kamera judés dublio metu ir kiek erdvés, jis turés ekrane. Visy svarbiausia visg §ig informacija
neprofesionaliam aktoriui perteikti suprantama kalba, vengti zargono, zodziy, kuriy aktorius
nezino, nes tai gali atimti jo pasitikéjimg savimi ir suklaidinti.>® Neprofesionaliam aktoriui,
filmavimo metu, labai svarbu sukurti palankig aplinka dirbti, tokioje aplinkoje turéty buti kaip
Jmanoma maziau trikdziy, triuk§mo ar kity pasaliniy veikly, kurios galéty blaskyti aktoriy.
Laurynas BareiSa teigia, kad dirbdamas su neprofesionalais nenaudoja pliauskeés, o kameros ir
garso jrenginiai yra visuomet sinchronizuoti; ,,Bandau sceng pradéti ne komanda ,action‘, o
veiksmu, pradéti sceng 1§ anksciau, kad visi aktoriai jsivaziuoty®, taigi eliminuojant
standartinéje filmavimo aiksteléje naudojimus Saukinius ir Zyméjimus pliauske, pradedant
sceng nuo nattraliy veiksmy, aktorius gali neblaskomas jsijausti j vaidmenyj ir pasiekti geresniy
rezultaty. Tokia metodika buvo panaudota ir Force Majeure, dirbant su profesionaliais
aktoriais. Filmuojant jautriausig filmo sceng (atvirg motinos ir dukros pasikalbéjima) pliauské
ir Saukiniai nebuvo naudojami, siekiant iSlaikyti rimtj ir aktoriy susikaupimg. Rezultatai rodo,
kad tai yra rekomenduotina praktika ir ji itin naudinga aktoriams jautriy ar intymiy sceny metu.
Force Majeure filmo atveju, po itin daug emocinio indélio reikalaujancios scenos, aktoré
pripazino, kad filmavimosi metu jautési saugiai. Aktore saké, kad jauté komandos palaikyma,

rimtj, sauguma, dél kuriy ji nesijauté nepatogiai, reik§dama emocijas. Nepaisant to, kad labai

49 I$ pokalbio su Laurynu Barei$a apie neprofesionaliy aktoriy rezisiira.
%0 Robert G. Nulph, Directing the Non-Pro, Videomaker, Balandis 2009.
51 1hid.
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svarbu i8sirinkti techninés komandos narius, kurie sgmoningai suvokty filmavimo aikstelés
dinamikg, reikia prisiminti, kad reZisierius yra tas Zzmogus, kuris privalo uZtikrinti
psichologiskai saugia erdve aktoriams, tiek profesionaliems, tiek neprofesionaliems, kad Sie
atlikty emociskai sudétingas scenas prie$ kamerg. Vienas i$ biidy, padedanciy iSvengti streso
filmavimo aiksteléje, slypi dar ankstyvose gamybos planavimo stadijose. Stai, Laurynas
Bareisa teigia, kad ,,filmuojant Piligrimus turéjome 8 valandy pamaing, tokiu atveju visuomet
turi galimybe pasidaryti ilgesn¢ pertrauka, tai ypa¢ padeda tokio uzsikirtimo metu ar tai biity
del asmeninio nerimo ar dél pervargimo. Tokiu atveju tiek komanda tiek aktorius turi galimybe
persikrauti. Ir tai padeda, nors néra akivaizdu. Nes, kai 12 valandy susiplanuoji pamaing, daznai
nebiina galimybés pasidaryti ilgesnés pertraukos. Piligrimuose neturéjome nei vienos
papildomos valandos filmavimo dienomis, visi atsipalaidave ir nepasiekia i§sekimo ribos, kaip
kad tai biina 12 valandy pamainose.“*?> Vadinasi, industrijoje jprastos dvylikos valandy
pamainos, i$ kuriy tik viena valanda biina skirta poilsiui, dirbant su neprofesionaliais aktoriais,
gali ne tik sumazinti aktoriaus potencialag sékmingai vaidinti prie§ kamera, bet gali jo
pasirodymui ir pakenkti.
Minétini ir dar keli Saltiniuose ir interviu rasti pasitlymai, reziseiriaus darbo su
neprofesionaliu aktoriumi filmo gamybos metu:
e Parodyti anksc¢iau kurty filmy iStraukas, kurios iliustruoty darbo aiksteléje niuansus.
e Dar repeticijy metu pratinti aktoriy prie kameros, Sviesy, kitos technikos ir techninés
komandos nariy.
e Pratinti aktoriy atlikti veiksmus ir teksts, pagal Zymes - mizanscenavimas
(Angliskas terminas — blocking).
e Filmavimo metu nevartoti saukiniy, nenaudoti pliauskés.
e Informuoti techninés komandos narius apie metodus, kuriuos pasitelkdamas
rezisierius dirba aikstel¢je.
e Planuoti trumpesnes pamainas, daugiau laiko skirti repeticijoms ir
mizanscenavimui, taip pat repeticijoms su kamera.
Papildomai:
e Sceng pradéti ne nuo Saukinio — veiksmas — o nuo aktoriy judéjimo.
e Nestabdyti dubliy.
e Sinchronizuoti kameros ir garso jrenginius.

e Scenas filmuoti chronologiska tvarka.

52 I3 pokalbio su Laurynu Barei$a apie neprofesionaliy aktoriy reZisiira.
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e Nefilmuoti repeticijy.

ISanalizavus neprofesionalaus ir profesionalaus aktoriaus vaidybos galimybes, galima
teigti, kad rezisieriaus motyvacija kviesti vaidinti neprofesionaly aktoriy i§ esmés keicia tiek
pasiruo$imo, tiek filmavimo procesus, kuriems reikia pasiruosti i§ anksto. Kitame skyriuje,
remiantis auk$¢iau pateiktomis prielaidomis, yra atskleista, kodél kuriant filmg Force Majeure
nuspresta atsisakyti idéjos rinktis neprofesionales aktores atlikti pagrindinius vaidmenis, o

pasitelktos profesionalés ar profesionalumo siekiancios aktorés.
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3. NEPROFESIONALAUS AKTORIAUS ATSISAKYMAS VARDAN ITAIGOS

Retrospektyviai zvelgiant j pirmuosius filmo Force Majeure sumanymo etapus, aiskéja,
kad idéja kurti filma apie dukros ir mamos, susikiirusios gyvenimg svetimoje Salyje, santykj
kilo i§ asmeninés autentiS$kos patirties. Stebédama, kaip artimoje aplinkoje draugai ir Seimos
nariai vis dazniau pasirenka gyvenimg svetur, suvokiau, kad emigracija yra fenomenas,
vykstantis dideliu mastu ir i§ esmés kei¢iantis asmeny gyvenimus. Emiau Kkurti istorija apie
merging Eleng, kuriai, zatbat reikia susigrazinti mama. O i§judinamasis istorijos jvykis tampa
buto pardavimas, kuris buvo apleistas po mamos Daivos emigracijos j Anglijg. Elena deda visas
pastangas suzlugdyti buto pardavimg, nes bitent jis yra pagrindiné sglyga, dél kurios mama
galéty grizti gyventi j Lietuva. Siame i§ paziiiros, buitiskos istorijos kontekste, pagrindinis
démesys skirtas asmenybés brendimo temai — noréjau atskleisti, kaip jauna mergina, po
daugybés mety laukimo, sugeba priimti mamos sprendimg pasilikti svetimoje Salyje ir ja
paleisti.

Dukros ir mamos konfliktai ir komiSkos situacijos kyla i§ nesusikalbéjimo, kurj dar
labiau sustiprina jsisenéjusios nuoskaudos ir vaikiSkas pagrindinés veikéjos Elenos melas.
Svarbu paminéti ir tai, kad visa istorijos struktiira pagrista biitent personazy dramaturginiy arky
pasikeitimu, kur veiksmg stumia ne jvykiai, bet psichologinés biisenos ir konfliktai.
Kulminacinéje filmo scenoje motinos ir dukros konfliktas iSsprendziamas itin jautriu ir
nuosirdziu $iy veikéjy pokalbiu. Taigi vienas i§ filmo kiirimo uzmojy - sukurti kaip jmanoma
jtaigesnes ir autentiSkesnes veikéjas. Aktoriy atranky metu tikejausi rasti moteris, kurios turés
filmo veikéjoms panasios gyvenimo patirties. Atlikti mamos Daivos vaidmeniui, turéjau rasti
moterj, kuri gyventy uzsienyje, taciau tokios paieSkosi buity gerokai sulétinusios filmo gamybos
procesg. Todél buvo nusprgsta mamos vaidmeniui pasitelkti profesionalig aktorg ir jos vaidyba
derinti su jaunesne moterimi, kuri neturéty profesionalios vaidybinés patirties. Prasid¢jo
aktorés, kuri atliks pagrindinés veikéjos Elenos vaidmenj, dar neturint galutinio scenarijaus.
Taciau jau buvo numatyti filmo istorijos rémai, kuriuose buvo sudéliotos pagrindinés filmo
scenos, jvykiy eiga ir dialogai. Ieskant aktoriy scenarijui jgyvendinti, susisiekta su kastingo
paslaugas teikiancia jmone, kurios duomeny bazéje buvo galima rasti nemazai jauny motery,
neturinéiy vaidybinés patirties, o taip pat ir profesionaliy aktoriy. Pagal charakteristikas buvo
atrinkta keleta kandidaciy, kurias véliau kvieCiau j gyvus susitikimus. Drauge ieSkojau
potencialiy aktoriy asmeningje aplinkoje, draugy rate. Dalis kastingo jmonéje rasty aktoriy,
nupasakojus filmo istorija, atsisaké dalyvauti susitikime, kelios merginos susitikimy metu

pripazino, kad neturi panasios ] filmo herojés linija, gyvenimo patirties (j susitikimus kvieciau

23



19-23 mety moteris), ta¢iau gali tapatintis su pagrindinés veikéjos i§gyvenimais. Siy atranky ir
susitikimy metu neradau merginos, kuri savo i$vaizda ar charakteriu biity panasi j pagrindine
veikéja, kurig siekiau atskleisti filme. PaiesSkoms tesiantis, toliau vys¢iau scenarijy, dalinausi
juo su savo artimos aplinkos zmonémis ir scenaristais. Nepaisant to, kad man vis nepavyko
surasti tinkamos moters pagrindiniam vaidmeniui, toliau gilinantis j neprofesionaliy aktoriy
rezistirg atradau Saltinj, kuriame buvo i8déstyti trys klausimai, kuriy verta saves paklausti prie$
priimant sprendima dirbti su tokiais aktoriais:

a) Ar filmas turi grieztus terminus?

b) Ar nacionalinés/regioninés auditorijos turés galimybe pamatyti §j filmg?

c) Arsvarbu, kad tekstas scenarijuje turi biiti perteiktas bitent taip kaip yra parasytas, ar jj

bty galima perraSyti/ pakeisti taip, kad buty lengviau/natiiraliau perteikiamas

neprofesionalaus aktoriaus?

Teksto autorius teigia: ,,jei atsakymas bent j vieng ar visus $iuos klausimus yra taip, jis projektui
pataria rinktis profesionaly aktoriy“ . Toliau autorius aiskina, kad profesionalus aktorius gebés
efektyviau dirbti filmavimo aiksteléje, pasitelkdamas zinias ir i§ praktikos kylancias patirtis,
igalins jas dirbant su scenarijumi, tinkamai akcentuos dialogus, pasirinkdamas tong ir tempa.
Toks aktorius ne tik sutaupys laika, bet ir gebés adaptuoti savo balsa, perteikiant scenarijy taip,
kaip jis yra parasytas.>* Dirbant su filmo Force Majeure scenarijumi kiekvienas dialogas buvo
konstruotas taip, kad Sis geriausiai atspindéty veikéjy vidines motyvacijas, santykj ir
charakterius. Supratus, kad néra pakankamai laiko atrasti, tinkamg neprofesionalig aktore, pagal
kurig buty perkurti dialogai pagal visa filmo naratyva, teko keisti pozitirj ir uzsibréztus tikslus.
Tokiuose anks¢iau minétuose filmuose kaip Zemé dreba (La Terra Trema, 1948)%°, taip pat
Nesusitaike (Not Reconciled, 1965)%, rezisieriai, dirbdami su neprofesionaliais aktoriais,
pasitelké itin grieztus rezisavimo metodus. Pavyzdziui, kai neprofesionaliy aktoriy
improvizuoti dialogai preciziskai jsisavinami prie filmavima, pirmuoju Zemé dreba atveju,
arba aktoriai kiekvieng scenarijuje iSrasyta zodj, pauzes ir detaliai iSrasytus veiksmus atkartoja
pries kamera, biitent taip, kaip diktuoja scenarijus, Nesusitaike filmo atveju.>’ Nors ir vienas ir

kitas atvejis turi privalumy dirbant su neprofesionaliais aktoriais, pirmojo — aktoriams, filmo

%3 Robert G. Nulph, Ph.D., Directing the Non-Pro, Videomaker, Balandis, 2009, psl. 60: Professional or Non-
Professional — That Is the Question.

%4 |bid.

55 Rezisierius Luchino Visconti.

% Rezisieriai Jean-Marie Straub ir Daniele Huillet.

57 Anna Luise Kiss, Reflection on the Creativity of Non-Actor Under Restrictive Direction; Performing Labor in
the Media Industries, Kate Fortmueller, editor, Spectator 35:2 (Ruduo 2015): 27-35.
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gamybos metu, kiekvienai scenai atlikti, buvo skirta gausybé laiko repeticijoms, 0 antrojo —
rezisieriai nereikalavo i§ aktoriaus emocinio atsako j teksta. Taciau, Force Majeure filmo
atveju, nei vienas i$ Siy griezty rezisavimo metody netiko. Papraséiausiai todél, kad filmo
scenarijuje nuo pat pradziy buvo uzduota aktorinio kino struktiira. Rezisier¢ ir scenarijy autore,
Lina Luzyté, Sio scenarijaus Vystymo proceso eigoje pastebéjo, kad Force Majeure filmo
struktiira turi labai aiSkius aktorinio kino bruozus — kur ,,veiksmg stumia ne jvykiai, bet
personazy psichologinés biisenos: jy norai, troSkimai, vidiniai saugikliai ir jy iSmuSimas,
rizikavimas, isterija, o galiausiai susitaikymas — tai emocijos/biisenos, kurioms suvaidinti reikia
aukstojo aktorinio issilavinimo™®®. Todél patikéti tokia, dramaturgiskai sudétinga Elenos
personazo vaidmenj, neprofesionaliai aktorei, be atitinkamy, ankstesniame skyriuje i§vardyty,
daug laiko reikalaujanciy, aktoriaus paruos$imo metody, biity rizikinga.

,Profesionalioje aktorystéje, drama vyksta potekstése — t.y. jos neiSvaidinamos j iSorg,
bet nutylimos, verbaliai sakomi vieni dalykai (paraSyti scenarijuje), bet turima omenyje visai
kas Kita <...>. Neprofesionaliis aktoriai dazniausiai vaidina bitent tai, kas paraSyta scenarijuje,
nesukurdami potekséiy, o tai Force Majeure filmo atveju gresia plokStumu ir visisku gylio
stoka, nesukiirimu psichologinio klodo, kuris filme ir yra svarbiausias.“>® Kad biity sukurtas
toks personazas, per trumpg laiko tarpa, neprofesionali aktoré turéty buti patyrusi identiska,
nenumaldoma troS$kimg susigrazinti emigravusia mama, savo asmeniniame gyvenime. Lina
Luzyte teigia, yra zmoniy, kurie ,,gime¢ vaidybai“. Tokie Zmonés turi begalinj tiesos jausmg ir
empatija, taciau jiems atrasti prireikia ilgy paiesky, susitinkant su begale norin¢iy vaidinti, kol
randamas itin jdomus ir atviras personazas. Taciau tokios paieskos gali uztrukti ir kelis
meénesius. Taigi pasirinkima j pagrindinj filmo vaidmenj kviesti vaidinti profesionalig aktorg,
nulémé keli motyvai: nesékmingos aktorés, turin¢ios panasios pagrindinei veikéjai gyvenimo
patirties, paieSkos; sudétinga dramaturginé pagrindinio personazo arka, kurig atlikti aktorei
reikia turéti aktorinio meistriSkumo pagrindy; per trumpas pasiruoSimo laikas iki suplanuoty

filmavimo daty, kurio neuztekty paruosti neprofesionaliai aktorei vaidmeniui atlikti.

5 Linos Luzytés komentarai apie neprofesionaliy aktoriy reZisiira, filmo Force Majeure kontekste. 2022. Ziiiréti
skyriuje: Priedai — 2 priedas.
% 1hid.
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4. AKTORES REZISAVIMAS, KURIANT TRUMPO METRO VAIDYBIN] FILMA
FORCE MAJEURE

v —

Elenos vaidmeniui pasirinkta profesionali aktoré - Lyja Maknaviciaté (baigusi bakalauro
studijas Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje), anksé¢iau vaidinusi tokiuose filmuose, kaip
Serksnas (Frost, 2017), Esamasis laikas (Present Sentence, 2018), Sviesus rytojus (Bright
Tomorrow, 2019). Taciau nepaisant jos ankstesnés vaidybinés patirties, rezisuojant aktore buvo
taikyti anksé¢iau iSskirti metodai, skirti darbui tiek su profesionaliais, tiek neprofesionaliais
aktoriais. Po pazinties su Lyja Maknavicite, j antrajj atrankos etapg kartu pakviesta dar viena
profesionali aktor¢ Kristina Savickyte, kuri atliko mamos Daivos vaidmenj. Tokio grupinio
susitikimo metu stebéjau, Kaip aktorés bendrauja tarpusavy. Siuose bandymuose buvo
perskaitytas scenarijus (table reading). Stebédama susitikimg supratau, kad aktorés yra
pazjstamos, bendrauja pagarbiai ir atvirai.

Renkantis aktore j mamos Daivos personazo vaidmenj, man buvo svarbu, kad aktoré kaip
asmenybé turéty motiniska ripestj atskleidzianciy savybiy. Laurynas Barei$a interviu mini, kad
tokios savybes ne tik padeda aktoriui kuriant jtikinamg personazg, bet ir filmavimo uzkulisiy
metu. Komentuodamas trumpo vaidybinio filmo Kaukazas (2018) kirimo procesa, jis mini, kad
aktorés ripinosi viena kita filmavimo aiksteléje — ,,labai svarbu sukurti tas dinamikas aikstel¢je,
kad neprofesionalts aktoriai galéty atsiremti j tai, ne dél to, kad profesionalas labai daug
pamokys neprofesionala, o labiau uzmegs rysj. Sukurti nattiralias dinamikas visose aktoriy

> itirety<60.
Todél nepaisant aktoriy iSvaizdos panaSumy, kuriy taip pat ieSkota, atrenkant aktores j dukros
ir mamos vaidmenis, buvo ne maziau svarbu, kad aktorés jausty tarpusavio pagarbg ir sauguma,
blidamos viena $alia kitos. Lyjos ir Kristinos tarpusavio bendravimo dinamika paskatino testi
su jomis vaidybinius bandymus. Minétina ir tai, kad papasakojusi aktoréms apie inspiracijas,
kurios mane jkvépé paraSyti scenarijy ir pasidalinusios patirtimis, aktorés netruko pajusti viena
kitai empatijg ir pasipasakoti savo asmeninius i§gyvenimus, kuriy pagrindu, repeticijy metu
véliau buvo atliktos improvizacijos. Kitg sykj susitikau su kiekviena aktore atskirai. Skatinau
individualig improvizacija, kurioje atlikau ,,interviu su personazu®. Sukdriau situacija, kurioje
aktoré, kaip personazas, susitinka su artima drauge ir pasakoja apie savo santykius su Kitu
veikéju. Pavyzdziui, Elena (Lyja Maknav¢iiité), pasakojo apie santykj su mama Daiva,
kalbédama apie tai, kaip mama i§vaziavo dar jai blinant visai jaunai. Ji pasakojo apie apleidimo

jausma, su kuriuo augo, negebéjima uzmegzti draugysciy ir nepasitikéjima suagusiais. Ji taip

80 Citata i$ pokalbio su Laurynu Barei$a apie neprofesionaliy aktoriy reZistrg. 2022
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pat émé kurti ir pasakoti filmo siuzeto prieSistore, minéti faktus dél kuriy jaudinasi ruoSdamasi
mamos atvaziavimui. Nors pokalbiai ir priesistorés buvo improvizuotos, aktoré¢ netruko jsijausti
1 veikéjo skausma, susikurti priesistoriy ir atsiminimy apie jos vaikyste. Taip jvyko dél to, kad
aktor¢ i§ dalies pasakojo apie autentiSkus savo pacios iSgyvenimus, kuriuos sugebéjo perkelti
veikéjos Elenos situacijg. Toks ,,interviu su personazu® pasitarnavo ir aktorés rezisavimui, 0
taip pat padéjo ir filmo gamybos metu.

Svarbu pridurti, kad filmui jgyvendinti buvo pasirinktas judancios, rankomis
stabilizuojamos (handheld) kameros stilius, stiprinant natiiralia dienos $viesa, nenaudojant
jokiy jmantriy, stilizuoty kompozicijy, filmuojant stambiais ir vidutiniais kadrais. D¢l to, kad
kamera daugumoje viety prisitaiké prie aktoriy judéjimo, ji drauge suformavo ir tokiag terpe,
kurioje aktoriams nebuvo uz ko pasislépti. Naturalistiné kameros stilistika reikalauja itin
realistiSkos vaidybos - pries tokig kamerg aktorius tampa apnuogintas, jis negali meluoti, nes
kamera juda pagal aktoriaus impulsus, juos seka, demaskuoja. Sékmingg aktoriy pasirodyma
prie§ kamera, filmo Force Majeure atveju, 1émé jy gebéjimas biiti ,,¢ia ir dabar”, vadovautis
savo impulsais ir vaidinti, semiantis i§ savo asmeniniy autentisky patir¢iy.

Net ir nusprendus filmo vaidmenis patikéti profesionaliems, patirties turintiems kino
nedelsiant ir spresti iSkilusias problemas, kad Sios netrukdyty filmo kiirimo procesui. Viena
problema su aktoriais kilo dar repeticijy metu. | scenarijy buvo jtraukiami tam tikri aktoriy
improvizacijy rezultatai — jvykiai, dialogai ar priesistores, taip suteikiant veikéjams autentikos.
Taip minimaliai keiiant personazy dialogus ir faktus scenarijuje, naujam susitikimui su
aktorémis, joms buvo pateikiama nauja dialogy versija. Per vieng i§ tokiy susitikimy, po
pakeitimy Elenos vaidmen] atliekanti aktoré éme jausti jtampa ir nepasitikéjima, bei abejoti
savo personazo tikrumu ir jo tikslais. Cia turiu paminéti tai, kad dar viena i§ pagrindiniy
priezaséiy, kodél Elenos buvo pasirinkta biitent Lyja Maknavicitité - tai jos stipri empatija ir
démesingumas bei begalinis tiesos pojutis, kurj ji pademonstravo dar pirmojo susitikimo metu.
Todél negaléjau ignoruoti zenkly, kuriuos rodé aktoré, kalbédama apie personaza. Kalbédamasi
su Lyja bandziau suprasti, kurios scenarijaus detalés aktorei kelia apmaudg. Paaiskéjo, kad
aktoré, atsizvelgdama | savo santykius su artimaisiais, personazo veiksmuose ir dialoguose
izvelgé tai, kas jos manymu nebity realistiSkame santykyje. Atskleisti pokalbio detales Siame
tekste dél pagarbos aktorés privaciam gyvenimui buty neetiSka, taiau remdamasi aktorés
refleksijomis apie personazg ir jos santykj su mama perrasiau scenarijaus dialogus, kurie i§
dalies pakeit¢ Elenos personaza. Toks perraSymas yra daznas, dirbant su neprofesionaliais

aktoriais, taCiau $iuo atveju, siekiant iSspresti problema ir padéti aktorei patikéti vaidinamu
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personazu, kai kurios scenarijaus detales ir dialogai vis délto buvo pakeisti. Tai neiSvengiamai
suteiké personazui realistiSkumo.

Kita problema, iskilusi filmo gamybos metu — tai aktorés gebéjimas atlikti daugybe
veiksmy, sakant teksta pries kamera. Daznai tokie veiksmai repetuojami lokacijoje, kurioje bus
filmuojamas visas scenos veiksmas. Aktoriai kartu su reZisieriumi surepetuoja mizansceng -
pozicijas, veiksmus ir tekstg. PO mizanscenavimo itin patyre aktoriai prie§ kamera geba atlikti
surepetuotus veiksmus beveik identiSkai, atsizvelge j reZisieriaus remarkas, jie moka keisti
vaidybos ritma ar tonusg, iSlaikydami veiksmy eiliSkumg. Taciau filmuojant Force Majeure
penktaja scena, net ir atlikus mizanscenavimg ir repeticijg prie$ kamers, dubliy metu aktorei
kilo keblumy atkartoti veiksmus eilés tvarka, jungti juos su tekstu ir vaidyba. Tokig problemag
galima spresti keliais budais:

1. Skirti daugiau laiko mizanscenavimui, t.y. nutraukti filmavima ir skirti daugiau laiko
repeticijoms. Repetuojant dar kartg pakartoti aktoriui akcentus ir veiksmy intencijas. Labai
svarbu, kad fizinis veiksmas, kurj atlicka veikéjas, bity motyvuotas. Zinant motyvacija,
aktoriui bus lengviau jsimini veiksmy eiliSkuma;

2. Daryti pertrauka. Daznai pasitaikanti praktika industrijoje Siandiena rodo, kad siekiant
sumazinti filmavimo kasStus ir pasiekti optimaliausius rezultatus, dvylikos valandy pamainos
planuojamos jose skiriant tik vieng valandg poilsiui. Taciau, dirbant su maziau profesionaliais
arba neprofesionaliais aktoriais, rekomenduojama planuoti trumpesnes pamainas, pasiliekant
galimybe skirti daugiau laiko pertraukoms ir poilsiui®;

3. Veiksmy vizualizacija — skirti aktoriui laiko, ramioje aplinkoje, uzsimerkti ir pabandyti
vizualizuoti veiksmy seka. Tokig technika aktorius turi atlikti individualiai, taciau reZisierius
gali priminti ir sukurti salygas aktoriui vizualiai praktikuotis veiksmus, kol filmavimo
personalas ruosiasi dubliui.

Taigi Force Majeure atveju, taikant Siuos tris jrankius - skirta papildomo laiko
mizanscenavimui, jo metu akcentuojant veiksmy motyvacijas ir kartojima, skyrus laiko poilsiui
ir vizualizacijai — aktoré sékmingai jsisavino SCenos pozicijas ir veiksmus, gebéjo jas atkartoti
dubliy metu, vaidinti ir reaguoti j reZistirines korekcijas.

Verta paminéti rezistirinius sprendimus, kurie buvo priimti, planuojant ir filmuojant Force
Majeure kulminacines scenas, kurios reikalavo stipraus aktoriy emocinio indélio. Pasiruo§imo
su aktorémis metu, buvo atlikta diskusija su aktorémis apie jy asmeninius santykius su savo

tévais ir vaikais. Nors tradicingje praktikoje, rezisuojant profesionalius aktorius, tokios

611§ pokalbio si Laurynu Barei$a apie neprofesionaliy aktoriy reZisdrg
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diskusijos néra privalomos (kadangi toks aktorius turi per praktikg jgytus jrankius, Kuriais
individualiai atlieka personaZo kiirimg ir analize), man buvo svarbu iSsiaiskinti jy autentiskg
gyvenimiska patirtj ir pritaikyti ja filmuojant. Patirtimi buvo dalinamasi abipusiskai - tai reiskia,
kad ne tik aktore, bet ir rezisieré pasakoja savo iSgyvenimus. AbipusiSkumas leidzia ne tik
geriau suprasti aktorés patirtj, bet ir uzmegzti atviresnj tarpusavio santykj, kuriuo véliau
grindziamas bendradarbiavimas. Taigi rezisuojant aktores, jautrioje dukros ir mamos
pasikalbéjimo scenoje, teko priminti tam tikrus faktus, kuriais aktorés pasidalino diskusijy
metu. Prie§ dublj buvo prasyta aktoriy jsivaizduoti, kad filmavimo metu teksta sako artimajam,
0 ne kitam aktoriui. Si praktika pasiteisino - aktorés sukiiré itin jautrius, natdralius ir jtikinamus
vaidmenis. Verta paminéti, kad §iai jautriai scenai jgyvendinti buvo imtasi ir tokiy priemoniy
kaip garso ir kameros jrenginiy sinchronizavimas. Filmavimo metu jis leido nenaudoti
pliauskés. Rankomis stabilizuojama kamera prisitaiké prie aktoriy judéjimo, o tai leido jiems
judéti organiskai, instinktyviai, negalvojant apie pozicijas. Jautriausia filmo scena buvo nukelta
1 ketvirtagjg filmavimo dieng, tam kad aktoriai turéty galimybe susipazinti su techniniais
komandos nariais, susipazinti su filmavimo dinamika ir eiga. Siekiant i$laikyti bendrg rimtj ir
susikaupima, Sios scenos filmavimo metu dalyvavo minimali aikstelés darbuotojy komanda.
Taigi analizuojant filmo Force Majeure kiirimo atvejj, galima teigti, kad praktikos ir
metodai, kurie dazniau sutinkami neprofesionaliy aktoriy rezistiroje, gali bati itin naudingi
rezisuojant ir profesionalius aktorius. Tokiy reZistriniy metody taikymas itin pasiteisina,
naudojant nataralistinj kameros stiliy. Force Majeure filmo rezisavimo atveju, minétini tokie
metodai, kaip scenarijaus pritaikymas ir perraS§ymas pagal aktoriaus autentiska patirtj, didelis
démesys mizanscenavimui, pertraukoms ir vizualizacijai, bei aktoriy asmeninés patirties
pritaikymas, kuriant rezisiirines uZduotis, padeda aktoriams kurti nattralius, iSskirtinius

vaidmenis.
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ISVADOS

ISanalizavus literattiros Saltinius, atlikus atvejy analize ir teoriniy teiginiy testavima,

apie neprofesionaliy aktoriy rezistirg vaidybinio kino praktikoje, galima daryti tokias iSvadas:

1. Filmuose, kuriuose vaidina neprofesionallis aktoriai matyti, kad tokie aktoriai
vaidybiniame kino filme veikia keliose plotmése: naratyvo, konceptualumo ir
estetikos. Neprofesionalus aktorius vaidybiniame kine nulemia natiiralisting vaidybos
stilistikg, drauge suteikdamas personazui autentikos ir realistiSkumo.

2. Apzvelgus vaidybinio kino rezisieriy motyvus ir kriterijus, renkantis aktoriy, matyti
kad rezisieriy motyvacija, lemianti apsisprendimg kviesti vaidinti neprofesionaly
aktoriy, kyla i§ pirminés filmo koncepcijos. Tokio aktoriaus pasirinkimas i§ esmés
kei¢ia visus filmo gamybos procesus, kuriems reikia pasiruosti i§ anksto. Tokio
aktoriaus rezisavimui pageidautina pasitelkti specifinius rezistrinius metodus.

3. Filmo Force Majeure gamybos procese sprendimg atsisakyti pagrindinj vaidmenj
atliksian¢ios neprofesionalios aktorés nulémé sudétinga scenarijaus dramaturgija,
kurig aktorius gali perteikti tik turédamas panasia j pagrindinio personazo gyvenimiska
patirt] arba disponuodamas jgytu aktoriniu meistriSkumu. Sprendimg taip pat lémé
riboti filmo gamybos terminai, nes profesionalus aktorius, per trumpesnj laiko tarpa,
gali sukurti jtaigy pasirodymga ekrane.

4. Metodai, kurie dazniau taikomi neprofesionaliy aktoriy rezistiroje, gali buti naudojami
ir dirbant su profesionaliais aktoriais. Scenarijaus dialogai ir rezisiirinés uzduotys,
kuriamos atsizvelgiant | aktoriy asmenines patirtis, gali padéti aktoriams sukurti

i§skirtinius, autentiSkus vaidmenis.
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SANTRAUKA

Vaidybinio kino kiir¢jai visais laikais ieSkojo naujy raiSkos biidy atvaizduoti zmogy
prasmingiausiuose jo iSgyvenimuose. Siekdami atskleisti autentiSkas savo laikmecio
problemas, kino kiir¢jai atsigrezé j paprasto, neglamirisko, sunkiomis sglygmis gyvenancio
zmogaus realybe ir i pagrindinius filmy vaidmenis émé kviesti neprofesionalius aktorius.
Uzsienio kine tokiy atvejy apstu, taciau Lietuvoje, pavyzdziy, kuriuose pagrindinius vaidmenis
atlikty neprofesionaliis aktoriai, néra daug. Todé¢l néra pakankamai Saltiniy analizuojanciy
darbo su neprofesionaliais aktoriais principus, j kuriuos reZisierius galéty atsizvelgti. O tokio
aktoriaus pasirodymas filme i§ esmés keicia didelg dalj kino gamybos proceso ir rezisiiros
metody.

Reguojant | kino kiiréjams kylanéias problemas, Siame magistro darbe siekiama
atksleisti dilemg — kg pasirinkti pagrindiniui filmo vaidmeniui: profesionaly ar neprofesionaly
aktoriy? Magistriniame darbe buvo iSanalizuota, kokj poveikj kino filmo kiirimo procesui ir
stiliui turi neprofesionalus aktorius. Kokiy motyvy vedami rezisieriai renkasi tokj aktoriy
pagrindiniam filmo vaidmeniui ir pagal kokius kriterijus vyksta aktoriy atrankos procesas. Taip
pat, remiantis literatiiros Saltiniais, atvejy analizémis ir kokybiniu interviu su aktorinio kino
rezisieriumi, buvo iSskirti metodai, kuriais remiantis rezisierius gali padéti aktoriui sukurti
jtaigy pasirodyma kine. Reflektuojant asmenine filmo Force Majeure kirimo ir teiginiy
testavimo praktika, atskleista, kodél pagrindinei filmo personazei pasirinkta profesionali aktoré
Lyja Maknaviditité. Apibendrinimo metodu aprasyta filmo Force Majeure aktorés rezisavimo
metu kilusios problemos ir pateikta jy sprendimo buidai.

Magistro darbo apimtis sudaro 44 puslapiai, kuriuos sudaro jvadas, keturi skyriai, i$
kuriy antras turi du poskyrius, darbo uzdavinius atitinkancios i§vados, literatiiros ir Saltiniy
sarasas, sudarytas i§ knygy, straipsniy, vieSai prieinamy uzsienio rezisieriy interviu, taip pat
referuojamy kino filmy sarasas, santrauka lietuviy kalba, santrauka angly kalba ir priedai.

[Sanalizavus filmus, kuriuose vaidina neprofesionaliis aktoriai matyti, kad jy
pasirodymas daro jtaka filmo naratyvo, koncepcijos ir estetikos sritims. Apzvelgus vaidybinio
kino rezisieriy motyvus ir kriterijus, renkantis aktoriy, lemiamg sprendimg kviesti vaidinti
neprofesionaly aktoriy kyla i§ pirminés filmo koncepcijos. Nors filmo Force Majeure gamybos
metu sprendimg atsisakyti pagrindin] vaidmen; atliksian¢ios neprofesionalios aktorés, nulémé
sudétinga scenarijaus dramaturgija ir riboti filmo gamybos terminai. Rezsiuojant aktores buvo
pritaikyti metodai skirti neprofesionaliy aktoriy rezistirai, kurie padéjo aktoréms sukurti

iSskirtinius autentiSkus vaidmenis

35



SUMMARY

Feature filmmakers have always searched for new ways to capture the most meaningful human
experiences throughout the ages. In order to reveal the authentic problems of their time, the
filmmakers turned to the reality of a simple, non-glamorized human, living in difficult real life
conditions; and so began to invite non-professional actors to play the main roles of their films.
There are many such cases in foreign cinema, however, in Lithuania, there are not many
examples in which non-professional actors would star in the leading roles. The appearance of a
non-professional actor in a film fundamentally changes a significant part of the film production
process and directing methods. And yet, there is a lack of practical sources and manuals when
working with non-professional actors which a film director could take into account.

Considering the challenges which are faced by filmmakers, this master’s thesis aims to
explore the following dilemma: which actor to choose for the main role of a film —a professional
or a non-professional one? Therefore, this thesis looks at the impact of a non-professional actor
on a film production process and style, examining the motives of the director who selects such
an actor for the main role of their film and the criteria according to which the selection process
takes place. Moreover, | identify different methods which allow the director to help the actor
create a compelling cinematic performance, grounding my research in different academic
sources, case studies, and qualitative interview with a film director. Reflecting on the personal
practice of making the film Force Majeure, | examine why the professional actress Lyja
Maknavicitté was chosen for the leading role. This thesis also provides a general overview of
the directorial problems which arose during the directing of the actress and presents the ways
to solve them.

This master’s thesis is 44 pages in length, consisting of an introduction, four chapters
(the second one has two sub-chapters), conclusion reflecting on the thesis’ objectives,
bibliography and works-cited, publicly available interviews with foreign directors as well as
referenced film list, summaries in Lithuanian and English, and appendices.

The analyses of films starring non-professional actors show that their performances
directly influence the narratological, conceptual, and aesthetic aspects of a film. In general, the
final decision to invite a non-professional actor to play the leading role stems from the original
concept of the film, once the motives and criteria of casting process for a feature film are
considered. The decision to abandon the idea of Force Majeure’s leading actor being a non-
professional was driven by the complex dramaturgy of the script and the limited production

deadlines for the film. And yet, significantly, the directing of the actresses has resulted in the
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application of methods intended for the non-professionals, which has helped the cast to create

exceptionally authentic cinematic characters.
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PRIEDAI

1 priedas. Interviu su Laurynu BareiS$a apie neprofesionaliy aktoriy rezisiira
Interviu atliktas 2022.02.11
Kokia tavo, kaip rezisieriaus, motyvacija kviesti vaidinti neprofesionaly aktoriy?

Teko keletg karty. Kviefia pagrinde jaunus zmones, jy nelabai galima laikyti
profesionalais — teko dirbti su 10, 14, 15 mety vaikais. Lietuvoje jauny profesionaly labai
nedaug — Bareikyté, ant pirSty galima suskai¢iuoti. Vyresnius Zmones kvie¢iu, nes nerandu
konkreciy tipazy tarp profesionaly. Pavyzdziui, jei reikia atitinkamos iSvaizdos aktoriaus,
paprasCiausiai daznai néra tokio biudzeto, kad aktorius galéty sportuoti puse mety, dél
epizodinio vaidmens. Lygiai tas pats galioja ir su atitinkamus sugebéjimus turinciais aktoriais,
profesijos ar meistriSkumo atveju. Daznai jau¢iamas triikkumas.

Neprofesionalaus aktoriaus pasirinkimas daznai nulemia labai specifinés fizinés,
amziaus, charakterio arba net profesinés savybés. (profesionalus sportininkas, Teklé

Kavtaradze, Laurynas pasirinko, nes patiko jos charakterio savybés)

Kas nulemia aktoriaus profesionalumq?

IS esmes darbas su kiekvienu, profesionaliu aktoriumi iSlieka labai individualus. Yra
daug skirtingy mokykly, kurias kiekvienas aktorius praeina asmeniSkai ir pritaikyti vieng darbo
metodikg keliems skirtingiems profesionalams neiSeina. Néra aktoriaus standarto (Lietuvoje?),
vis tiek turi derintis, kaip rezisierius, ieskoti ne tik medoty darbo su aktoriumi, bet ir jy
tarpusavio suderinimo, jei filme yra daugiau nei vienas veikéjas. Tai lie¢ia tokius atvejus, kai
vienas aktorius yra labai organiSkas, o kitas charakteringas — reZisieriaus darbas yra Siuos du
atvejus suderinti, iSlyginti tarpusavy taip, kad personaZai neatrodyty kaip i§ dviejy skirtingy
filmy, tas pats principas galioja jsitraukus ir neprofesionaliam aktoriui (Neprofesionalus
aktorius Lietuvoje — bendrais standartais laikomas asmuo, kuris yra nebaiges LMTA vaidybos

kurso)

Bendrais bruozais jvardyk, pagal kokiq strategijg/metodq tu dirbi su neprofesionaliais
aktoriais? Pvz. Judith Weston mokykla.

Labai vengiu pritraukinéti aktorius prie savo iSmoktos mokyklos, prie to kg a§ mégstu

ar suprantu, nes ne visada yra tiek laiko [pasiruo§imams]. Lietuvoje néra vieningos aktoriy
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mokyklos, vieniem bus priimtina dirbti pagal tuos pac¢ius Judith Weston medotus, jie jiems bus
suprantami, kai tuo tarpu kitiems nieko nereik$ tam tikri metodai ir jie norés analizuoti kartu
susédus personazy psichologijas istisas valandas, trecius tokios analizés gali nusodinti. Visy
rezisavimo teaorijy esme yra ta, kad turi prisitaikyti. Kas lieCia veiksmus — a§ asmeniskai i§
patirties, pradedu labai 1§ anksto ruostis, kad uzbégti jvykiams uz akiy, net ir su profesionaliai
aktoriais visg laikg bandyti prisitaikyti — keisti scenarijy, dialogg, personazg ir bandyti taikyti.
Nes aktoriui pilnai sukurti personaza, taip kaip as$ jj jsivaizduoju, ar tai su kalb¢jimo manierom
ir pan., daznai tam pritruksta laiko — aktorius neturés 2 ménesiu ruoSimosi vienam vaidmeniui
— jie eis 18 spektaklio  spektaklj ir ateis pas tave pusei pamainos. Pati darbo specifika, ypac
kalbant apie trumpametrazius filmus, svarbu bandyti pritaikyti aktoriams kiekvieng 1§
personazy, o ne atvirk§¢iai. Daug karty esu taip dargs — tarkim radus paauglj jdomy, kad turéti
ji filme gali tekti pakeisti personazo lytj j aktoriy. Geriau paimti jJdomesnj, organiskesnj Zzmogy
ir pakeisti personaza, nes ne visg laikg toks perraSymas yra problema — pavyzdziui Kaukaze
buvo dvi merginos persozés, kurios pirminiame scenarijuje buvo is tiesy vaikinai, po to as radau
Angeling ir Karoling, man jos patiko, dél to perrasiau jy personazus j merginy. Stengiuosi i§

anskto suprasti kas veikia ar neveikia, pries iSeinant j aikStel¢ ir pasiruosti.

Kai atrandi labai rysky personazq, kalbant apie neprofesionaly aktoriy, ir jei Sis personazas

turi tekstq, ar tu esi linkes tq tekstg derinti su juo ar vis dél to tekstui teikiama pirmenybé?

Su neprofesionaliu personazu ir tekstu i§ esmes yra labai sudétinga. Dar kastingo metu
bandau skaityti scenas ir zitiréti kaip jiems tiesiog sekasi, Zinai. Perskaityti, o po to daryti mazus
pakeitimus, nes tekstas tarsi yra sunkiausia dalis su neprofesionalais. Taciau filmavimo metu
kartais supranti, kad ir profesionalai ne visada iSmoksta tg tekstg. Tai kartais dialogo organika
atsiranda ne 1§ to, kad Cia smagiau, tikroviskiau, bet i§ to, kad teksto daznai nemoka ar
neprisimena. O ¢ia jei sudétingesnés monologinés scenos, jei tarkim turi pus¢ puslapio kur
veikejas iSsako savo pozicija, ir atvaziuoja dazniausiai ] aikstele, o ten jei biina vienu kadru
scena, tai btina problemy. Vien tik dél to, kad pazodziui pasakyti, nes daznai... Jei a$ noriu, kad
bty tekstas, tai dél to, kad yra logika to teksto, kodél vieng pasako, tuomet kitg, visa eiga,
kartais tas net ir su profesionalais nepavyksta. O jeigu kalbant apie Zmones, kurie filmuojasi
maziau, tai a§ ir vengiu jiems daug teksto duoti. Todél monologines scenas, kurias turi
personazas as labiau linkes patikeéti profesionaliems aktoriams, kuriais labiau pasitikiu ir Zinau,
kad jie tai padarys. Nes net ir su profesionaliais aktoriais daznai uztrunka, kol jie vienam kadre

monologe aiskiai i8délioja akcentus. Tokiai scenai mes [filmuodami] daznai paskiriame puse
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dienos, ilgai repetuojame ir tik po to filmuojame. O paprastam [neprofesionaliam aktoriui] lieka
frazés, dialogai, stengiuosi neduoti sudétingy teksty. Nes esu nudeges — ,,Kaukaze* buvo viena
scena, buvau iSkastingaves vieting gyventoja, pazjstama, labai jdomus personazas, jdomiai
skaité, o tuomet atéjome | aikstele, nufilmavom, kitg dieng perfilmavom, o galiausiai vis tiek
reikéjo ja iSkirpti. Po visko suzinojau, kad ji buvo palankiusi megé¢jiskg dramos biurelj;
filmavimo aikstel¢je ji visiSkai persijungdavo, nezinojau kg daryti, nesuveiké joks Zinomas

metodas, triukas. Ji tur¢jo visai daug teksto.

Kokiy savybiy ieskai neprofesionaliame aktoriuje kastingo metu?

Daznai pirmo kastingo metu su Zmogumi, kuris néra niekada vaidings a$ stengiuosi
tiesiog susipazinti ir per daug nekalbéti [apie filma], nes jie patys i$ saves yra zZiauriai jJdomdas.
Siaip, visi zmonés yra Ziauriai jdomds, kai tiesiog pradedi $nekét, bet gali greitai apsigauti, kad
jie, kaip pasakyt, kad tiesiog jdomy biit su jais, jie jdomiai pasakoja istorijg, pamirsti tarsi po
to, kad jiems reikés duoti nurodymus. Tai a$ stengiuosi susipazinti ir iSkart duoti teksta ir Zitréti
ne tik ] tai kaip jie ji perskaito, bet kaip jie keiCiasi. Tarkim, duoti kazkokius minimalius
nurodymus ir tada zitiréti kaip jie reaguoja, tarkim jie paskaito teksta ir paprasai kazka pakeisti,
kaip jie ] tai reaguoja, 1§ to supranti — galési dirbti ar negalési dirbti. Tada paprasai paskaityti
tekstg atsistojus, tokie paprasti dalykai, kaip ir su aktoriais darai, bet su aktoriais daugiau a$
pasneku, kokie jie yra, susipazjstu artimiau. O su neprofesionaliu [aktoriumi] ganétinai greitai
einu prie teksto, jeigu jo apskritai reikia. Ir tik tada, kai pamatau, kad turi jJdomias savybes... a§
labiausiai prisimenu, kai dariau Pirties kastinga, rinkomés i§ 100 paaugliy ir su visais susitikus,
pakalbgjus Siek tiek, eini prie teksto. Taip labai greitai atkrenta kai kurie. Galiausiai, kai kuriems
paaugliams, kuriuos atrinkome filmui, nedavéme jokio teksto, bet jie buvo labai svarbiis bendrai
dinamikai aiksteléje, nes vis dél to siekéme sukurti bendrg ,,chebra®, kurie nors ir bus antrame
plane.

Pirmam kastinge daZznai neprofesionalus kvie¢iu dalyvauti su kitais, i§ karto jungiu su
kitu, Zitiriu kaip bendrauja. Taip, kaip rezisierius pamatai daugiau ir gali beveik 18 karto pradéti
improvizacinius zaidimus, duoti uzduotis ir stebéti kaip jie priima tas uzduotis, ar jauciasi laisvi.

Po vieng dazniau kvie€iu profesionalius aktorius.

Kaip veikia profesionalus ir neprofesionalus aktorius kartu?

AS profesionalius aktorius pajungiu j pagalbg dirbant su neprofesionalais. Kaukaze

bandziau sukurti nattiralig dinamika tarp aktoriy, pavyzdZziui Vilija rapinosi Tekle, nors Tekle
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ir tur¢jo Siek tiek patirties vaidyboje, ji tekstg analizavo su Vilija, o Tekl¢ buvo atsakinga uz
Laurg. Tekle aikstel¢je Laurai atliko mamos vaidmenj, nes Laura beveik su manimi
nesSnekédavo. Gal bt dél to, kad neuzmezgiau labai gero rySio su Laura, bet i§ kitos pusés man
ir nereikéjo, nes jj uzmezgeé Teklé. Ko Laura nesuprasdavo i§ mangs, perimdavo i$ Teklés. Dél
to labai svarbu sukurti tas dinamikas aikstel¢je, kad neprofesionaliis aktoriai galéty atsiremti |
tai, ne dél to kad profesionalas labai daug pamokins neprofesionala, o labiau uzmegz rys;.
Sukurti natiiralias dinamikas visose aktoriy grupése, kad ne tik dublio metu, bet ir aikstel¢je
vieni kitus palaikyty, rGpintusi ir prizitréty. Tokiu atveju profesionalus aktorius tampa

savotiSku bendradarbiu, kurie palaiko tavo jvesta tvarka.

Kaip skiriasi filmavimo procesas su neprofesionaliais aktoriais, is techninés pusés?

Nenaudoju pliauskés. Bandau sceng pradéti ne komanda ,action‘, o veiksmu, pasidaryti
sceng i$ anksciau, kad visi aktoriai jsivaziuoty. Pirtyje buvo Sokio scena, kurioje naudojau
nenutriikstamg filmavima (rolling), kol visi Soko, tik pagrindiniai aktoriai tur¢jo Zenkla, kada
prasideda veiksmas. Tai yra svarbu, kai nori daugiau veiksmo sceny, itin tokiu atveju kai yra
didelés masuotés scenos. Taip pat garsas visuomet yra sinchronizuotas su kamera, svarbu kad
garsistas bty pazjstamas ir Zinoty kaip a$ dirbu, kad nebiity jokiy trikdziy su aktoriy
mokrofonais . Taip pat ir i§ visos komandos labai svarbu pasiruoSimas, kad iskilus problemai
nedaryty dublio stabdymy, o sprestu problemas tinkamu metu. Stengiuosi, kad pats pirmas
dublis jau biity naudojamas, todé¢l labai svarbu pasidaryti sklandZzias repeticijas, taip pat
stengiuosi nedaryti nei improvizacijy, nei pakeitimy kameros judesyje. Labai svarbu, kad
kiekvienas dublis biity naudojamas. Nes ypa¢ dirbant su neprofesionaliais aktoriais negali

daryti daug dubliy, nes po daug dubliy krenta tonusas.

Kokie dar issikiai kyla darbo su neprofesionaliais aktoriais metu, filmavimo metu? Pvz.: jei

aktoriui uzsikerta tekstas?

Bina kartais tekstas uzsikerta ir profesionaliam aktoriui. Piligrimus filmuojant turéjome
8 valandy pamaing, tokiu atveju visuomet turi galimybe pasidaryti ilgesn¢ pertrauka, tai ypac
padeda tokio uzsikirtimo metu ar tai biity dél asmeninio nerimo ar dél pervargimo. Tokiu atveju
tiek komanda tiek aktorius turi galimybe persikrauti. Ir tai padeda, nors néra akivaizdu. Nes kai
12 valandy susiplanuoji pamaing, daznai nebiina galimybés pasidaryti ilgesnés pertraukos.
HPiligrimuose” neturéjome nei vienos papildomos valandos filmavimo dienomis, visi

atsipalaidave ir nepasiekia iSsekimo ribos, kaip kad tai biina 12 valandy pamainose.
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9.

10.

11.

Kuo skiriasi reZisirinis darbas profesionaliy aktoriy ir neprofesionaliy aktoriy?

Bendrai rezisuojant siekiu kuo maziau analizuoti. O su neprofesionaliais aktoriais gali
to i§ viso iSvengti, nes jie nekuria personazo, bandai pasiekti tai, kad jie kuo organiskiau
suvaidinty save (biity savimi), Daug nesigilinu ] personazy motyvacijas ar profesijas, daznai tik
bandau pagrijsti logika veiksmams,- kodél tai vyksta, kaip tai vyksta. Bet gilios personazo
analizés su neprofesionaliais aktoriais nedarau vien d¢l to, kad pasiému juos dél to, kokie jie
yra savo natiiroje.

Bet kartais profesionaliis aktoriai tarpusavy gali kardinaliai skirtis, deél skirtingy
mokykly. Daznai kai susitinku nauja aktoriy bandau su juo atskirai ilgai pasikalbéti, susitikti.
bandau iSsiaiskinti ar jie bus pakankamai lankstis, kad galéty dirbti, prisitaikyti. Profesionaliam
aktoriui daznai parodau filmus ar scenas, kad supazindinti su darbo procesu.

Su Gabija Birgailaite dirbau kaip su neprofesionale aktore. Ji dalyvavo kiekviename
kastingo susitikime ir prie jos derinau visus kitus personazus, su kuriais jai teko vaidinti filme.
Kol mes kastinguodavome kitus Zmones, bent pus¢ laiko dirbdavau su Gabija. Visas kastingo
procesas vyko tokiu biidu, kad pasikvietes nauja aktoriy,, ji rezisuodavau i$ karto su Gabija ir
skirdavau tiek pat remarkiy tiek vienam, tiek kitam. Po visy $iy kastingy labai gerai supratome

vienas kita su Gabija.

Ar esi susidiires su situacija, kada intencionaliai nedavei aktoriui scenarijaus?

Buvo panasus atvejis Piligrimuose, kai perraSiau sceng dieng prie$ filmuojant ja.
Asirado naujas elementas personazo arkoje, kuris trigubai ja pasunkino. Vienam i§ veikéjy
Gabrielés personazé turéjo prisistatyti ir papasakoti i§ kur pazinojo filme jau nuzudyta
personazg, pirmoje scenos versijoje ji tur¢jo prisipazinti, kad turéjo romantinj santykj su
nuzudytu personazu, as perrasiau, kad ji ne tik buvo su juo santykyje, bet kai suzinojo apie jo
nuzudyma, pasidaré valyma, nes buvo nuo jo pastojusi. Tai nebuvo mano kaip rezisieriaus
planas apgauti aktore, bet paciai scenai ir tai kad ji naujajj tekstg gavo pries ja atliekant ir puse
filmo Gabrielé suvaidino nezinodama apie §j fakta, tai buvo privalumas. Labai svarbu, kad pats
personazas nezinojo, negalvojo apie tai ir leido sau atsiverti po truputj, nesinesiojo tai, lyg pats
jos personazas buvo tai uzmirses.

Toks nezinojimas nebuvo sukonstruotas sgmoningai, bet jis suveikeé.

Gal kai kuriy dalyky sakyti nereikia, ypatingai neprofesionaliam aktoriui?
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12.

Taip, neprofesionaliam ypatingai daznai nesakau ir bendros istorijos nepasakoju, ar
pavyzdziui kas tam personazui buvo nutike, nepasakoju prieSistorés. Nes kitg kartg aktoriui
papasakojus per daug jis gali uzsiblokuoti arba bandyti tai iSvaidinti, kas finale atrodys labai
nenatliraliai ir perspaustai. Labai svarbu, kad atsirasty antras planas, skirtumas tarp to, kg zino
Zitrovas, ar nujaucia, bet dar nezino personazas arba ekrane to nesimato. Tokiu atveju aktoriui

to sakyti nereikia, nes jis pradés rodyt, o jtampa dings.

Bendrai kalbant, koks tavo poziiuris j aktoriaus reZisiirq, kuria reikia privesti prie krastutiniy

isgyvenimy arba patirciy, kad isgauti reikalingg emocijq ekrane?

Manau, kad reikia uzbrézti ribg kur prasideda fizinis smurtas arba seksualiné prievarta,
net jei tai biina zodiniame lygmenyje. Bet vis dél to reikia priimti tai, kad aktorius sutikdamas
vaidinti filme priima nerasyta sprendimg [leidimg], kad, tarkim, palyginus aktorius yra kaip
bégikas, kuris priveda savo raumenis iki tam tikros ribos, lygiai taip pat ir aktoriai prie§ kamera
turi pasiekti tam tikrg auksta arba zemg emocinj taSka. Bet tokiu atveju, kiekvieng karta, kuo tu
rizikingesnes priemones naudoji tam pasiekti, tuo labiau turi pasirtipinti aktoriaus iSvedimu i$
tos emocijos, nepamirsti skirti laiko pakalbéti apie tai po scenos, po filmo. Skirti laiko pokalbiui
apie tai, kad filmas baigési, personazas baigési, vistiek lieki atsakingas ir turi duoti suprasti
aktoriui, kad bet kada jis gali kreiptis j tave kaip rezisieriy ir apkalbéti tuos momentus. Jau tikrai
profesionaliis aktoriai, zinoma, moka tuo pasiriipinti patys, bet kai tai lie¢ia neprofesionalg,
tokiu atveju privalai jvedus, iSvesti i§ emocijos ir paaiskinti, kad tai buvo tik filmas. Tokiu
atveju taip pat yra pravartu paruosti aktoriy ir paaiskinti, kad bus atitinkamos scenos, kurios
reikalaus daugiau emocinio indélio, sukurti rysj. Bet reZisiiroje turi suprasti zmogy dar kastingo
metu, pajausti ar jis greitai jsijautrina, nuliGista ir kaip jis greitai atsigaus ir galési toliau dirbti.
Nes pats rizikuoji, jei aktorius ,,uzsiparins® filmavimo metu yra didelis Sansas, kad prarasi
filma, nes jis nebenorés grizti j aiksStele. Kiekviena ta rizikinga priemoné gali lemti tai kad
prarasi ry§j su aktoriumi ir dar jam pridirbsi kazka, nes jei jis neturi jgiidZio iSeiti i§ emocijos,
reikia tuo pasirtipinti. Ir jau kastingo metu atsirinkti Zmogy, kuris bus emociskai stabilesnis,
nepiktnaudziauti tuo kad pasirinksi silpnesnj Zzmogy, ji emociskai ,,uzdauzysiu®, gausiu tai ko
noriu... ¢ia jau etikos klausimas. Geriau pasirinkti stipresnius Zmones, kurie galés uz save

pastovéti ir tu su jais galési pasiekti tam tikrg rezultatg ir dirbti toliau.
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2 priedas. Linos Luzytés komentarai apie neprofesionaliy aktoriy reZisiira,

filmo Force Majeure kontekste

Komentary data: 2022.02.28

1. Force Majeure - tai "aktorinis" kinas t.y. veiksmg stumia ne jvykiai, bet personazy
psichologinés buisenos: jy norai, troskimai, vidiniai saugikliai ir jy iSmusimas, rizikavimas,
isterija, o galiausiai susitaikymas - tai emocijos/biisenos, kurioms suvaidinti reikia aukstojo
aktorinio i8silavinimo;

2. Neprofesionalis aktoriai dazniausiai vaidina save arba kitaip - kadre/scenoje tiesiog
biina savimi. Kad §is filmas, kuris yra, zargonu kalbant, aktorinis, jvykty, reikty rasti aktores
turin¢ias identiskos ar bent labai panasios patirties, kas yra sudétinga, o gal ir nejmanoma, nes
neuztenka buti patyrus emigracijg, reikty biti patyrus troskimg susigrgzinti mamag 1i$
emigracijos bet kokia kaina; perSasi mintis, kad §j, Miglés paraSyta scenarijy, realiai galéty
suvaidinti tik Miglé.

3. Gal kiek radikaliai raSau, visgi... Profesionalioj aktorystéj dramos vyksta potekstéje
t.y. jos neiSvaidinamos ] iSor¢, bet nutylimos, verbaliai sakomi vieni dalykai (paraSyti
scenarijuje), bet turima onemy visai kas kita, kazkas, kas yra tikrai turima omenyje - taip
daZniausiai elgiasi Zmonés ir realiame gyvenime. Juk mes nesakome 'Siandien tu atrodai
blogai". Uzuot mes nutylime arba pasakome net komplimentg kita tema. Neprofesionaliis
aktoriai dazniausiai vaidina biitent tai, kas parasyta scenarijuje, nesukurdami potekséiy, o tai
Force Majeure filmo atveju  gresia plokStumu ir  visiSku  gylio  nesukiirimu,
nesukiirimu psichologinio klodo, kuris filme ir yra svarbiausias.

4. Zinoma, bina neprofesionaliy aktoriy, kurie "gime vaidybai", kurie turi begalinj
tiesos jausma ir empatija, bet tokie daZniausiai randami ilgy paieSky mety t.y. susitinkama su
begale vaidinti norin¢iy, kol galiausiai randamas vaidinti galintis. Arba ne. Tikiu, Miglé tiek

laiko neturi.
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