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Patvirtinu, kad mano tiriamasis raSto darbas (tema) .Violettos Valery personaZzo

transformacija G.Verdi operoje .,La Traviata®™ yra parengtas savarankiskai.
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SUMMARY

TRANSFORMATION OF VIOLETTA VALERY'S CHARACTER IN
G.VERDI OPERA ,,LA TRAVIATA*

Contemporary opera performers need to master not only the art of opera vocals and
develop acting skills, but also to better understand the genre differences and the historical
context of the work being performed, the stylistic ideals and dramatic solutions of the time.
All this knowledge will allow the future performer to interpret the works correctly, as not all
the nuances of the performance can be intuitively felt or drawn from the recordings. For the
contemporary performer, the first acquaintance with the role begins with an analysis of the
score, primary and historical sources.

Research object. Transformation of Violetta Valery's character in G. Verdi opera ,La
Traviata®.

Research goal. To reveal the transformation of Violetta Valery's character in the course of
the opera, variants of interpretations, the performers experience in preparing character.

Tasks of the research.

1. To find out the reasons and purpose of the creation of the opera "La Traviata";

2. To examine the development of opera dramaturgy in score analysis;

3. To review the dramatic context of Violetta Valery’s character.

Research methods. literature analysis, analysis of sources and documents.

Conclusions. Violetta Valery's character changes dramatically in the course of the opera. G.
Verdi shows everyone that such change is possible. Violetta turns from a courtesan into a
loving woman and cleanses herself of all the dirt of a past life. G.Verdi's triad of social operas
IS a very significant event in European music culture. The opera in the direction of realism
encourages the listener to reflect on the serious social issues raised by the composer. Along
with humanist writers, he offers a fresh look at the issues of human dignity, bullying,
discrimination, and the separation of people. The experience of the opera ,La Traviata®
reveals that humanity is not always ready to talk about awkward topics and that creators
sometimes have to wait until the audience is ready to listen to their works.

The performers of Violetta Valery's character need to carefully study the nuances
indicated in G. Verdi score, to draw out in their performance precisely those nuances that are
conceived by the composer himself.
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IVADAS

Temos aktualumas ir problematika. Giuseppe Verdi (1813-1901) opera ,La
Traviata® — viena populiariausiy ir dazniausiai statomy pasaulyje opery, Siuo spektakliu
1920 mety gruodzio 31 d. prasidéjo ir Lietuvos operos kelias'. Daugelis §io genialaus
kompozitoriaus opery daugiau nei 160 mety sudaro pasaulio operos teatry repertuaro
pagrindg. G.Verdi kiirybos laikotarpiu (kuré apie 60 mety) kito operos zanro estetika, opery
struktira, vokalinés muzikos formos (arijos, reCitatyvai). Daugelio pokyCiy ir naujoviy
autorius buvo pats G. Verdi, savo ieSkojimus intuityviai kreipes giliai psichologizuotos
muzikinés dramos link (operos ,,Don Carlos®, “,,Aida“, ,,Otello*, ,La Traviata“). G. Verdi
muzikinés dramos estetikos ir dramaturgijos principams jtakos turéjo italy herojinés
romantinés  operos (ypac¢ V. Bellini) ir pranciizy didziosios operos  stilistika
(G. A. Rossini (1792-1868) opera ,,Guillaume Tell“(1829), J. Halévy (1799 —1862) opera
,La Juive (1835) (Liectuvoje pastatyta 1927 (Mazeika V. 1967, p. 16)),
G. Meyerbeero (1791- 1864) opera ,,Les Huguenots* (1836) ( Lietuvoje pastatyta 1932)),
R. Wagnerio operos reforma.

1850 mety opery idéjiné asis — socialinés nelygybés tragedija visuoméneje. Pirmiausiai
tai G.Verdi opery triada: ,,Rigoletto — 1851 m. 3 veiksmy opera, ,,Il Trovatore“-1853 m. 4
veiksmy opera, ,,La Traviata“ — 1853 m. 3 veiksmy opera. Jose pirmg kartg operos istorijoje,
dramaturginis centras (pagrindiniai herojai) — visuomenés atstumtieji Zzmonés, kurie
suklysta, nusiZzengia, pripazjsta savo klaidas ir apsivalo nuo jy. G. Verdi, kaip itin taiklus
psichologas, demaskuoja bjauriy gyvenimo reiSkiniy — socialinés nelygybés padarinius.
Kompozitorius sau kelia naujas uzduotis — sukurti charakteringo personazo vaizdinj,
perteikti Zmoniy, kurie kencia nuo savo padéties visuomeneje ir Zista sutraiSkyti
nepakeliamy gyvenimo aplinkybiy.

Siuolaikiniams operos atlikéjams reikia jvaldyti ne tik operos vokalo meng bei i§vystyti
aktorinius sugebéjimus, bet ir kuo geriau suprasti zanrinius skirtumus ir zinoti atliekamo
kiirinio istorinj konteksta, to meto stilistinius idealus, dramaturginius sprendimus ir t. t.
Visos Sitos zinios leis busimajam atlikéjui teisingai interpretuoti kiirinius, kadangi ne visus
atlikimo niuansus galima intuityviai pajusti arba pasisemti i§ jraSy. Literattiros apie G.Verdi

opery dramaturgija lietuviy kalba nepakanka, $i tema néra pakankamai iSnagrinéta.

! https://opera.lt/-repertuaras/traviata-e73#show675 openperformers
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Tyrimo objektas. Violettos Valery personazo transformacija G. Verdi operoje ,,La
Traviata®.
Tyrimo tikslas. Atskleisti Violettos Valery personazo transformacijg operos eigoje,

interpretacijy variantus, atlikéjy patirtis ruosiant §j personaza.

Tyrimo uzdaviniai:
1. ISsiaiskinti operos ,,La Traviata® sukiirimo priezastj ir tiksla.

2. Apzvelgti ir iSnagrinéti Violettos Valery personazo dramaturginj konteksta.

Tyrimo metodai. Darbe taikytas teorinis tyrimy metodas. Mokslinés bei metodinés

literattiros analizé, Saltiniy bei dokumenty analizé.
Darbo struktiira: magistro darbg sudaro santrauka angly kalba, jvadas, trys skyriai,

trys poskyriai, i§vados, literatiiros sgrasas.



1. SOCIALINES NELYGYBES TEMA G.VERDI OPEROJE ,,LA TRAVIATA“

1.1.G.Verdi kiirybinis kelias ,, Traviatos” link

Vély vakarg, kai nusileido scenos uzdanga ir nutilo publikos riksmai ir Svilpavimai,
teatre La Fenice pagaliau tapo ramu. Cia, teatre, 1853 mety kovo 6 diena buvo nusvilpta
naujos G. Verdi operos ,,L.a Traviata® premjera. Kita dieng, kovo 7, kompozitorius savo laiske
Mucijui para$é: ,,Vakar vakare ,La Traviata“ buvo nuSvilpta. Kas kaltas a§ ar atlikéjai?
Laikas parodys.“ (bymien, 1959, p. 101).

G. Verdi jau buvo pripazintas opery kompozitorius, sukiires 17 opery, kurios buvo
pastatytos teatruose. Kompozitoriaus statusas visuomen¢je jpareigojo publika elgtis pagarbiai
naujy opery premjerose, net jeigu jai atrodé, kad opera nepakankamai jdomi. Paskutinis
kartas, kai opera buvo nusvilpta, jvyko 1840 metais operos ,,Un Giorno di Regno* (,,Karalius
vienai dienai®) premjeroje. Yra nemazai kompozitoriaus opery, kurios buvo sutiktos tik
mandagiais aplodismentais. Tarp jy — ,,I due Foscari“ — 1844 m., (Tarocis, 1987, p. 71)
»Alzira® — 1845 m. (Tarocis, 1987, p. 79), ,,Macbeth* — 1847 m. (Tarocis, 1987, p. 88), ,.,I
masnadieri“— 1847 m. (Tarocis, 1987, p. 91), ,,Il corsaro* — 1848 m. (Tarocis, 1987, p. 102),
»Luisa Miller” — 1849 m. (Tarocis, 1987, p. 100), ,,Stiffelio — 1850 m. (Tarocis, 1987, p.
114). Po ka tik didelio pasisekimo sulaukusiy opery ,,Rigoletto” — 1851 m. ir ,,Il Trovatore®(
»Trubadiras®) — 1853 m. kilo klausimas, kodél gi jvyko toks nesusipratimas. Kodél publika
buvo taip Sokiruota? Atsakymas slypi operos siuzeto idéjoje. Pirmg karta operos kiiryboje
pagrindiné¢ herojé moteris, kurios gyvenimo budas yra smerktinas visuomenéje. Violetta
Valery — kurtizané. Personazas, kuris negaléjo apskritai egzistuoti operos scenoje.

Viktorijos epocha, perdéto drovumo laikotarpis, kiinigkosios meilés tema — tabu?. Visas
Zzmogaus gyvenimas turi sudaryti padoraus krikS¢ionio jspiidj. Moralés sergétojy nemalongje
atsiduria net tokie poriniai Sokiai kaip valsas ir kadrilis.

Tuo tarpu, Salia visuomenés gyvenimo nuostaty dogmy, toje pacioje epochoje,
egzistuoja Ses¢linis pasaulis, kuris gyvena tokj patj turiningg gyvenima, kaip ir aukStuomene.
Tai pirktinés meilés, dideliy pinigy, orgijy ir svaigaly pasaulis (Diuma, 1992). Jo moterys —
kurtizanés, o vyrai — kurtizaniy globéjai, paslaugy gavéjai, kurie rungtyniauja dél galimybés
Jturéti graziausig islaikytine. Sios moterys turéjo viska, pasakiskus turtus, prabangy
gyvenima, savo lozes teatruose, savo salonus, sglygine laisve gyventi taip, kaip joms norisi
(bamp3ak, 2014, p. 8) (savotiska feminizmo israiska), bet iki tol, kol yra jaunos, grazios ir

sveikos. Kitu atvejy jy laukia didZiausias skurdas, ligos ir vienatvé (Diuma, 1992, p. 9).

*https://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/1448425#.D0.9C.D0.BE.D1.80.D00.80.D0.BB.D1.8C.D0.BD.D1.8B.DO.
B5_.D0.BD.D0.BE.D1.80.D0.BC.D1.8B_.D0.B8_.D1.86.00.B5.D0.BD.D0.BD.D0.BE.D1.81.D01.82.D0.B8;


https://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/1448425#.D0.9C.D0.BE.D1.80.D0.B0.D0.BB.D1.8C.D0.BD.D1.8B.D0.B5_.D0.BD.D0.BE.D1.80.D0.BC.D1.8B_.D0.B8_.D1.86.D0.B5.D0.BD.D0.BD.D0.BE.D1.81.D1.82.D0.B8
https://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/1448425#.D0.9C.D0.BE.D1.80.D0.B0.D0.BB.D1.8C.D0.BD.D1.8B.D0.B5_.D0.BD.D0.BE.D1.80.D0.BC.D1.8B_.D0.B8_.D1.86.D0.B5.D0.BD.D0.BD.D0.BE.D1.81.D1.82.D0.B8

Visuomeninés nuostatos smerkia kurtizanes uz jy ,,veikla®, bet nesmerkia ty ,,paslaugy*
gavejy. Tokie dvigubi standartai neaplenké ir pacio kompozitoriaus gyvenimo. Jaunas G.
Verdi 1840 m. neteko savo Zmonos ir dviejy vaiky (Tarocis, 1987, p. 40). Kompozitorius
buvo sugniuzdytas, jis uzsidaré savyje ir naujg meile j savo Sirdj jleido tik po ketveriy
vienatvés mety, kai galéjo finansiskai apriipinti tiek save, tiek savo antra puse. Jo iSrinktoji —
dainininké Giuseppina Strepponi: 29 mety, turi du nesantuokinius vaikus, néra susituokusi ir
turi ,,laisvo elgesio moters® statusg visuomeng¢je (Tarocis, 1987, p. 68). Jos nekviecia j svecius
auk§tuomengéje, nepriima salonuose. Si situacija nepasikei¢ia net kai G.Verdi ir G. Strepponi
nesislapstydami apsigyvena kartu. G. Verdi tai pykdé, i$ savo draugy ir giminiy jis reikalauja
pagarbos ir savo sprendimui nesituokti, ir Strepponi atzvilgiu. Tai lie¢ia ir pimosios santuokos
uosvi A. Barezzi (Tarocis, 1987, p. 127). 1852 m. savo laiske jam G. Verdi reikalauja
nesikiSti | jo gyvenima, neaiSkinti jam apie morale ir prievoles, neprimetinéti jam svetimo
gyvenimo budo. G. Verdi buvo religingas Zmogus, bet niekam, nei bazny¢iai, nei visuomenei,
nei savo artimiesiems neleido diktuoti, kaip ir su kuo jam gyventi. Senjora Strepponi galéjo
gyventi jo namuose tiek, kiek jie abu to norés. Tai buvo jy issukis likimui ir visuomenei, o ji
privaléjo priimti §ig taisykle ir su tuo susitaikyti.

Giuseppina ir Giuseppe yra panasaus likimo menininkai. Jie abu kilo 1§ paprastos,
nepasiturin¢ios Seimos (bymen, 1958). Abu visko gyvenime pasieké patys. Giuseppina —
operos soliste, talentinga aktore, kurios karjera pasibaigé labai anksti del nepakeliamy darbo
salygy teatre ir ligos. Paciame jégy Zydéjime ji turéjo palikti sceng visam gyvenimui.
Giuseppe — kompozitorius, kuris savo kiiryba uzsidirba pinigus (Tarocis, 1987, p. 99), jis turi
daugybe uzsakymy, dal; opery raso tik dél pinigy arba sutarCiy prievolés. Jis visg savo
kurybos kelig ieSko savo operoms stipriy charakteriy, nestandartiniy situacijy, deformuoty
personazy (Tarocis, 1987, p. 118). Jam riipi, kad operoje atsispindéty gyvenimo tiesa
(Tarocis, 1987, p. 100). G. Verdi nebijojo iSvesti j sceng nidrius, bjaurius personazus ir juos
padaryti operos asimi.

G. Verdi bendradarbiavo su Strepponi, tik jai vienai leido aptarinéti savo kiiryba ir
klausé jos patarimy, mokési su ja kalby, ieSko naujy rySiy su visuomene.

G. Verdi gyvenime buvo riistus, uzsispyres, iSdidus zmogus. Jo sunki valstie¢io vaikysté
visglaik priminé jam, kad be pinigy Siame gyvenime nejmanoma jsitvirtinti. Giuseppe pirko
zemes, jrengin€jo savo namus taip pat aistringai kaip ir kiiré savo veikalus, visiSkai pasinéres |
veikla, statybas ir @ikio reikalus.

G. Strepponi apgaubé savo meile G. Verdi (Tarocis, 1987, p. 106) taip, kaip Alfredas
apgaubé savo mylimgja Violetta. Giuseppina riipinasi namais, G. Verdi sveikata ir gerove. Ji
mokéjo uZglaistyti konfliktines situacijas, sukurti ramig atmosferg, kuri taip reikalinga
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kompozitoriui darbo metu. Ji mokéjo iSkesti G. Verdi charakterj, myléjo ji be jokios
pretenzijos 1 Zzmonos statusg. O G. Verdi leido buti mylimas, bet negal¢jo perzengti savo
nusibézty riby ir vesti antra karta. Praeities nuoskaudos nepaliko jo dar ilgai. Siam gyvenimo
etape jam nereikejo tos tikros Seimos, vaiky ir visy Seiminiy rupesciy. G. Strepponi neverte jo
daryti tai, ko jis nenoréjo. Jie toliau gyveno taip, kaip jis nor¢jo.

1849 metais G. Verdi paliko Paryziy ir apsigyveno Italijoje, Busseto mieste (Tarocis,
1987, p. 107). Sio miestelio gyventojai neigiamai reagavo j G. Verdi sugyventine. Jie atvirai
ignoravo Strepponi, nesisveikino su ja gatvéje, baznycCioje. Kiekvienas iS¢jimas i§ namo
Strepponi tapo nepakeliama nasta. G. Verdi nutrauké bendravimg su miestieciais, jie abu labai
retai iSeidavo i§ savo namy ir beveik nebendravo su miestelio gyventojais, pas juos niekas
neateidavo j svecius (Tarocis, 1987, p. 116). Labai greitai pasidaré aisku, tai, kad kas galima
Paryziuje, to negalima mazame Italijos miestelyje. Miestelio bendruomené atsaké Zziauriu
psichologiniu smurtu j laisvamanio G. Verdi gyvenimo nuostatas.

Bet kompozitorius, kuris tuo metu jau buvo finansiSskai nepriklausomas ir buvo
autoritetas muzikos pasaulyje, turéjo galimybe iskelti socialinés nelygybés (finansinés ir
psichologinés) visuomengje klausimg (Tarocis, 1987, p. 104). Jo meniné prognozé (intuicija),
kad scenoje menas gali biti tikrovés atspindys ir perteikti $iy dieny aktualijas sudaro prielaida
verizmui muzikoje atsirasti (it. verismo < vero — teisingas, tikras)?.

G. Verdi realizmo krypties dramaturgija pamazu pradéjo formuotis dar operos
»Macbeth* 1847 m. kiirimo metu, kai kompozitorius susipazino su William Shakspeare (1564
— 1616) kiryba. Savo operoje G. Verdi stengesi labai smulkmeniSkai perteikti Makbeto ir
ledi Makbet tikroviskus bjaurius bruozus ir visg Siurpinancig atmosfera. PavyzdZiui,
kompozitoriui nereikéjo graziy dainininkiy ledi Macbeth personazui, nes jos iSoré turéjo
atspindéti jos bjaury vidy. (Bymesn, 1959, p. 72). Sios operos premjera buvo sutikta 3altai.
Publika pamaté pirmus grandiozinius personaZzus operos istorijoje. Visi suprato, kad tai per
daug naujoviska, per daug nejprasta. Operos siuzete nebuvo meilés intrigos, kurios taip pat
pasigedo klausytojai. G. Verdi savo dramaturginiuose ieSkojimuose reikalauja tobulo dramos
aktoriaus vaidinimo. Jis sutiko ,,paaukoti“ vokalo kokybe vardan dramaturginés idéjos
(Bymren, 1959, p. 13).

Opera ,,Macbeth* — tai stiprios dvasios, lemtingos aistros kamuojamo zmogaus tragedija
(Opmxonukumze, 1967, p. 144). Savo laiske F. Varezzi G. Verdi nurodé ieskoti specialiy
vokaliniy garsy, spalvy analizuojant libretta (bymen, 1959, p. 101). Specialiy vokaliniy garsy

spalvos paieska tokia pat svarbi dramos dalis kaip ir dekoracijos arba kostiumai. Viskas turi

% https://www.vle.lt/straipsnis/verizmas/
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atspindéti padia drama. Si vokaling paieska turi bendrumo ir su operos ,La Traviata“
vokalinémis uzduotimis. Pirmiausia — tai personazo dramatizmo perteikimas vokalinémis
galimybémis®. Violettos vaidmenj daZniausiai atlieka lengvi, lyriniai koloratiiriniai sopranai,
kurie gali sudainuoti pirmojo veiksmo arijg ,,E strano®. Personazui atskleisti reikalingas
tikrosios G.Verdi dramos ir Sios operos tragizmo supratimas bei teisingas vaidmens
interpretavimas. ,,Dainavimo niuansai yra bel canto muzikos pagrindas®, — teigia S. Quatrini®.

Realistiné William Shakespeare (1564—1616) kuryba neatsitiktinai tapo dramaturginiu
vedliu G. Verdi kurybiniuose ieSkojimuose. Juose kompozitorius rado astrias dramaturgines
Situacijas, stiprias aistras, kuriy taip reikéjo jo naujos krypties operos siuzetams.

Operos ,,Luisa Miller 1849 m. kiirimo etape G. Verdi jauté, kad jo kirybine fantazija
ikvepia tik tikri, stipriis zmoniy jausmai. Operoje gimé naujas vokalinés iSraisSkos budas —
vokaliné deklamacija (Tarocis, 1987, p. 109). Tai tarpinis atlikimo budas tarp arijos ir
reCitatyvo. Deklamacijos pavydziy galima rasti operos ,,La Traviata® partitiiroje.

Operoje ,,Stiffelio 1850 m. pirmg kartg operos istorijoje scenoje buvo panaudoti
Siuolaikiski kostiumai. Véliau Sig idéja kompozitorius pakartos operoje ,,La Traviata®.
Pagrindinis herojus — nutolgs nuo jprasto operos mégéjams herojaus jvaizdzio. Operos
premjera nebuvo sékminga, kritikai mané, kad i$seko G. Verdi kurybiné id¢ja (Tarocis, 1987,
p. 114), jeigu jis pasirinko SiuolaikiSkus kostiumus ir tokj, ypatingo démesio neverta,
SiuolaikiSka pagrindinj herojy. Kompozitorius ieSkojo tokio herojaus, kuris turéty savyje daug
priestaravimy, daug charakterio spalvy ir atspalviy niuansy. Siame laikotarpyje G. Verdi
ieskojo budy perteikti dideliy jausmy galiag, kuri iSauna kaip spyruoklé ir daro jtaka zmoniy
jaumasms — tai meilé, neapykanta, kerSto troSkimas, kancCia, neviltis, politinés aistros
(Tarocis, 1987, p. 113). Si opera tgsé kelia j operos ,La Traviata®, didelés meilés ir
pasiaukojimo vardan mylimojo, idéja.

Sékminga operos ,,Rigoletto“1851 m. premjera atvéré G. Verdi kelig | ,,La Traviatos*
1d¢jos perteikimg. ISleides | sceng kuprota hercogo riimy juokdarj, G. Verdi perteiké ne tik
pacio herojaus bjaurumag, bet ir jo poelgius bei jy pasekmes. Uz tokig savo ,veiklg*
(pasity&iojimas i§ grafo Monteronés ir grafo Ceprano) Rigoletto yra prakeikiamas vieno i$ jy.
Sis prakeikimas turéjo didele moraling prasme ir yra operos dramaturginis centras (Byrues,
1959, p. 85). Rigoletto — juokdario personazo bjaurumas pastatomas kaip prieSpriesa Violettos
salono lankytojy dvasiniam bjaurumui, Rigoletto — tévo grozis panaSus j Violettos —

mylin¢ios moters grozj.

* https://opera.lt/-bravissimol/interviu-c4/bravisimo154/popup ;

Shttps://opera.lt/-bravissimo/Inokalbiai-c22/bravisimo150/popup.
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Visa naujos krypties opery, pagal G. Verdi, dramaturginé esmé yra likimas, kuris valdo
Zmoniy gyvenimg, likimas, kuris gali sugriauti visas viltis apie taikg ir ramybe Zmogaus
sieloje (JIeonronoBckas, 1962, p. 18). Likimas, kuris nepagailéjo Violettos ir neleido jai savo
gyvenimo nugyventi ramiai, mylint Alfredg ir kuriant savo Siemyning laime.

Victor Hugo (1802-1885) kiiryba buvo artima G. Verdi humanistinei pasauléZitrai.
Skirtingy socialiniy statusy zmoniy konflikty astrumas, pagal V. Hugo, — tai G. Verdi
dramaturginiy ieskojimy savo kiiryboje, tikslas (JleontonoBckas, 1962, p. 17).

Operoje ,,Il Trovatore* (1853 m.) dramaturginis centras yra ¢igon¢ Azucena (bymieH,
1959, p. 77). Personazas, kuris taip pat kaip ir Violetta negal¢jo biiti rodomas scenoje
natiiraliu pavidalu dél visuomeniniy socialiniy nuostaty.

Operos libretas, sukurtas pagal Antonio Garcia Gutiérrez (1813—1884) drama, paremta
tikra istorija, buvo labai aktualus Italijos risorgimento (tautos iSsivadavimo) judéjimo
sickéjams (ITonskora, 1980, p. 19). G. Verdi taip pat buvo risorgimento judéjimo $alininkas,
bet Sitoje savo operoje jis turéjo visiskai kitus dramaturginius tikslus. Jis sieké iskelti tikry
Zmogaus poelgiy priezastis (motyvus). Pati id¢ja, kad kilmingas personazas gali biiti
neigiamas, biiti bjaurus, iStvirkes, Ziaurus, jau buvo iSkelta operoje ,,Rigoletto” hercogo
vaidmeniu ir buvo parodytas Violettos salono lankytojy vaidmeniu.

Operoje ,,Il Trovatore® Grafo di Luna ir jo bendrazygiy niekSybéms ir ziaurumui
pastatomas kaip prieSprieSa Cigonés uzaugintas, kadaise pargobtas tikrasis grafo di Luno
stinus, kilniaSirdis trubadiiras Manrike (ITomsikoBa, 1980, p. 20). Pati ¢igoné Azucena yra
prieStaringas personazas. Ji — mylinti motina, uZauginusi jvaikinta berniuka, bet kartu ji —
mylinti dukra, siekianti atkerSyti savo motinos zudikui, draskoma dviejy labai stipriy jausmy.
Jeigu opera ,,Rigoletto* galima apibiidinti ZodZiu — ,,prakeikimas®, tai operg ,,Il Trovatore* —
»atpildas®, o opera ,,La Traviata® — , likimas* (bymen, 1959, p. 100). Niurios, valkataujancios
Azucenos personaze galima atpaZinti ir paties kompozitoriaus charakterio bruozus (Tarocis,
1987, p. 131): nitri, vengianti bendravimo, uzsispyrusi, prieStaringa savyje, kantriai siekianti
savo tikslo, Svelni Manriko ir negailestinga di Lunai. Kompozitorius paliecia svarbiausius ir
jautriausius paprasto zmogaus (valstiecio) likimo aspektus — nuolatinj nuovargj ir kancias
(ITonsixoBa, 1980, p. 29) ir kviecia visus kovoti uz savo buvj ir laisve (ITonmsikoa, 1980, p.
42).

1852 mety vasarj, G. Verdi vies¢jo Paryziuje, kur pamaté A. Diuma stinaus pjes¢ ,,Dama
su kamelijomis* (ComoBmoBa, 1969, p. 104) Jos siuzetas padaré kompozitoriui didelj isptudi
(bymen, 1959, p. 99) — Siuolaikiné istorija, paremta tikrais faktais apie zymig to meto
kurtizang Mari Diuplesi, kuri miré prie§ pora mety Paryziuje. G. Verdi iSkart sugalvojo naujos
operos pavadinimg. Jis pasirinko vieng zodj, kuris labai taikliai apibiidina Violettos Valery
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personaza. Bitent ,,La Traviata“ (puolusioji) (bymren, 1959, p. 99) — italiskas Zodis ,,traviare*
reiSkia pasiklysti nuo kelio®, o ne kokiu nors kitu ZodZiu, tinkan¢iu apibudinti kurtizang,
pavyzdziui, iStvirkusi arba pasileidusi, kuris tikrai nebuity nepagristai panaudotas.

Operoje ,,La Traviata® klausytojy lauké dar daugiau naujoviy. Vietoj efektingos istorijos
arba jvykio G. Verdi pasitinka juos su paprasta buitine drama, vietoj herojiSky poelgiy arba
romantinés istorijos — kazkokios sergancios kurtizanés meilé¢. Pastatymas nesuzadino Zmoniy
Sirdyse jokio gailesCio arba atjautos herojams, prieSingai, visi buvo tiesiog Sokiruoti ir
pasipikting. Vieniems klausytojams buvo nepriimtina Siuolaikisko gyvenimo drama, kitiems
buvo tiesiog nejdomi kazkokios kurtizanés istorija, jiems noréjosi operoje matyti herojinius
personazus: karalius, aukStuomeneg, istorinius jvykius vaizduojantj veikala. Tretiems operoje
nor¢josi atitrukti nuo buitiSkumo, o ne sugrjzti i ji. Savo operoje kompozitorius mato Violetta
kaip gyvenimiSkos situacijos auka, kurios tyra ir kilni Sirdis pastatomas kaip prieSpriesa
Hteisingiems® visuomenés atstovy interesams, (Bymren, 1959), kurie sugriauna Violettos
gyvenimg ir pagreitina jos mirtj. Violetta Sioje situacijoje vaizduojama kaip nukentéjusioji. O
tai keldavo dar daugiau klaisimy visuomenei, nes kaip ji, moralés normy sergétoja, galéjo likti
kalta dél kazkokios kurtizanés nelaimiy. G. Verdi visg savo dvasinj ir kiirybinj gyvenima, visg
savo aistra ir geb&jimg myléti sutelkia savo operoje. ,,La Traviata® — tai ,,absoliuti ir tobula
meilés daina®, kuri jveikia visas gyvenimiskas klittis (Tarocis, 1987, p. 133).

Venecijos teatro publikos Sokas galéjo biiti dar labiau sustiprintas, kai jie suprato, kad
tarp juy, Sioje sal¢je, Cia ir dabar sédi ir stebi spektaklj kitos, tokios pacios Violettos, tokie
patys Georgai ir Alfredai’.

Sis spektaklis — visuomenés veidrodis, kuris atskleidzia visuomenés ydas, jos moralés
nuostaty veidmainyste (Tarocis, 1987, p. 134). Bitent §is aspektas yra labai jdomus
kompozitoriui, kuris jau nuo ,,Macbeth® laiky tikslingai €jo Sio keliu. Venecijoje kaip ir
ParyZiuje bei Anglijoje kurtizaniy ,,luomas® buvo labai iSsivystgs. Meilés pirkimas ir
pardavimas
buvo normalus, lig savaime suprantamas dalykas. Pirkéjai nesigédydami lanké kurtizanes, o
véliau visuomeniniame gyvenime vaidindami pavyzdingus vyrus, tévus, stnis, smerké tas
pacias kurtizanes ir jy gyvenimo buda.

,La Traviatos® prototipu galima laikyti ir G. Verdi mylimgja Strepponi, kurig pasmerke
visuomen¢ d¢l jaunystés klaidy ir gyvenimo drauge su G. Verdi daugel] mety nesusituokus.

Savo pokalbyje su daktaru Karvagno G. Verdi atkreipé démesi, kad atjauta moters

® https://classes.ru/all-italian/dictionary-italian-russian-universal-term-66830.htm;

" https://www.fashionmuseumriga.lv/rus/kaleidoscope/courtesan/.
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kanciai, pasididziavimas jos ryztu pasiaukoti dél mylimojo arba dél vaiky ir Seimos geroveés —
tai raktas j visy jo opery supratimg. G. Verdi opery moterys: Gilda, Violetta, Leonora, Luisa
Miller — pasiaukoja dél mylimojo gerovés (Bepdens, 1991).

Pats kompozitorius véliau palygino Violettos personaza su Georges Bizet (1838-1875
m.) operos ,,Carmen“ (1875 m.) personazu Carmen teigdamas, kad jis apskritai negaléty
parasyti tokios operos nes ,,Carmen® siuzete jis nemato nieko jkvépiancio. Nors ,,Carmen” tai
realisting, psichologiné muzikiné drama, zanras, kuris labai artimas G.Verdi dramaturdiniams
ieSkojimams. Laisvamané kurtizané Violetta neturi nieko bendro su laisvamane c¢igone
Carmen nors abiejy veikaly siuzetai — laisva meilé ir ankstyva mirtis — buitiniai. Violettos tyra
meilé daug kilnesné uz Carmen istvirkusj geisma, o jos mirtis yra oresné uz Carmen beprasme
mirt]. Violetta padéjo Alfredui vyriSkai subresti, Carmen galutinai suzlugdé Chose (Bepdens,
1991, psl. 85).

Apibendrinimas

G. Verdi 50-yjy opery triada paruo$é operos pasauliui naujg mening kryptj — realizma.
Naujos krypties dramos pagrindg sudaré ne istoriniai jvykiai arba herojai, bet paprastas
zmogus, vedamas likimo, aistry ir emocijy. Jo kancia ne kg maziau svarbi uz atskiro herojaus
arba tautos kancia, pavaizduota kitose G. Verdi operose, tokiose kaip ,,Nabucco* (1842 m.),
,Giovanna d'Arco (1845 m.), ,,La battaglia di Legnano* (1849 m.) (Ipyckus, 1983, p. 249).

Kompozitorius perteikia zmoniy jausmus operoje per ,,jausmy mikropasaulio® prizme
(IToxposckuit, 1979, p. 33),kurioje kur kas svarbiau ne kod¢l tas, konkretus asmuo kencia, bet
kaip jis kencia. Toks jausmy apnuoginimas leidZia klausytojui labiau jsigilinti j
kompozitoriaus keliamus klausimus operoje.

G. Verdi sukuria tokj stipry skirtingy situacijy susidiirimg ir jo poveikj visuomenei, kad
Jis nepalieka abejingy. Opera ,,La Traviata® — tai realizmo epochos vir§iné G. Verdi kiiryboje

(JIpyckun, 1983, p. 254).

ISvados
Daugel] mety, gyvendamas niekinamas Zzmoniy, kompozitorius muzikinémis ir
dramaturginémis priemonémis labai taikliai apraSo nuo paty¢iy kenciancio Zmogaus patirt;.
Pasitelkdamas rasytojy-humanisty patirtj, G.Verdi drasiai apnuogina visuomenés ydas,
iSkelia paprasto Zmogaus kancios svarbg visuomeniniame gyvenime tai atvaizduodamas

operose.
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1.2. Lietuvos atlikéju patirtis ruoSiant Violettos Valery partija

Lietuvoje yra nemazai zymiy Violettos Valery partijos atlikéjy. Viena i$ jy net buvo
vadinta ,,Misy Violeta“. Sis kreipinys buvo skirtas nuostabiajai Elenai Ciudakovai (1925—
1973), kurios zvaigzdé uzgeso taip anksti. Jos koloratiiriniam balsui buvo pavaldus Violettos
partijos tragizmas (Bruveris, 2006). Sunkiai sirgdama E.Ciudakova dainavo savo Violettg ir
puikiai jauté, kg reiSkig Violettos frazé ,,AS ir taip greitai mirsiu®. Trapi, Svelni, sudvasinta, ji
kiekvieng spektakl] mirdama scenoje nevaidindavo Violettos mirties, bet iSgyveno ja daug
karty, o dékingoji publika kaskart brauké atjautos aSaras kartu su savo operos dievaite
(Viliute, 1983, p. 138).

Savo dienorastyje rugséjo 21 d. E.Ciudakova, ieskodama naujy spalvy atlikime rase:
»NoréCiau suteikti Violettai subtilesniy bruozy.” (Viliate, 1983, p.. 29). Ji G.Verdi
dramatizmg perteiké per ypac jautry, raiSky lyriniy viety dainavima, kiekvieng zodj
pripildan¢io jausmo ir prasmés (Viliute, 1983, psl. 30). Pacios dainininkés jsitikinimu
,Pozilirj | interpretacija formuoja artistiné intuicija, nepaliaujamai ugdanti profesinius
jgudzius® (Viliate, 1983, p. 53)

Rimo Geniugo (1920-2012) patarimas E.Ciudakovai, kuris tinka visiems be i§imties
operos dainininkams ir visoms kiiriniy interpretacijoms: ,,Vertéty paskaityti literatiros apie
veikala, krasta, epocha. Bendros zinios padeda sceniSkai teisingai iSreiksSti personazo
mastysena, jausmus, elgesj“ (Viliateé, 1983, p. 42)
savo Violettos Valery interpetacijoje nutryn¢ verk§lenimo ir sentimentalumo atspalvius, kurie
atsirado ankstesniy dainininkiy atlikime, bandant atrasti dramatizmg balse, iSrySkino
tragiSkuosius stipraus Zmogaus iSgyvenimus. Jos Violetta Valery yra nelaiminga bei trapi, bet
begalo stipri moteris. Violettos Valery vaidmenyje profesoré dramatizavo lyring kolorattiring
dalj, o tai suteikdavo jos Violetos partijai dramaturginio vientisumo atliekant opera
(Arlauskiene, 2020).

Nacionalinés kultiiros ir meno premijos laureatés profesorés Sigutés Stonytés (g. 1955
m.) Violettos Valery interpretacijos paslaptis — tikslus kompozitoriaus idéjos perteikimas
dainuojant bei dramaturginis personazo iSteisinimas sau, nesvarbu, koks jis: kurtizané ar

7udiké®.

® https://opera.lt/-bravissimol/interviu-c4/bravisimo156/popup
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Apibendrinimas
Lietuvos operinio meno meg¢jai, vadindami G. Verdi opera ,,La Traviata“ ,,nacionaline
lietuviy opera®, dar kartg pabrézia Sios operos svarbg Lietuvos operos teatro istorijoje.
Violettos Valery partijos atlikéjos Lietuvos operos teatre yra auksciausio lygio
dainininkés, gebancios profesionaliai atlikti Sig opera bei tiksliai interpretuoti kompozitoriaus

mintis ir dramaturginius uzdavinius.
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2. PARTITUROS ANALIZE

Pirmas veiksmas
Veiksmas vyksta XIX amziaus 40-aisiais metais Paryziuje.

Nr.1l. Preliudas. Styginiai instrumentai pradeda nedidel¢ orkestring jzangg h-moll
tonacijos ppp niuansu (pvz.l). Graudi muzika, pranasaujanti tragiska pabaiga, pereina j
Sviesig Violettos meilés temag (pvz. 2). Plati, nuostabaus grozio melodija, lydima lengvo,
grakstaus kaip pati Violetta, akompanimento, skamba subdominantinéje, E-dur tonacijoje.

Nr.2 IZanga. I Scena. Prasideda galopu A-dur tonacija (pvz. 3), linksmu, verzliu $okiu.
Pasirodo sveciai, kurie nertipestingai bendrauja su salono Seimininke Violetta.

Il Scena. Atéjus Alfredui, muzika orkestre pasikeicia (pvz. 4), ji lyriSkai apibiidina
jaunojo Alfredo pasaulj ir Svelnumg Violettos atzvilgiu. Orkestro akompanimente nelieka
astriy staccato niuansy. Cia pirmas sveéiy charakteriy prieSpastatymas. Tyros sielos Alfredas
pries ciniska, kvatojancia salono publikg kaip du visiskai skirtingi ir nesuderinami pasauliai.
Uizstalés daina. Alfredo uzstalés daina (pvz. 5) skamba B-dur tonacija ,,Libiamo ne lieti
calici“ (liet. ,,Aukstai pakelkime taures”). Skamba pirmas valsas operoje. Sokio muzika
suSvelninama lyriniu Alfredo dainavimu. Visiems svecCiams patinka $i daina ir jie prisijungia.
Violetta atkartoja Alfredo melodija (pvz. 6) tik jos tekstas visiSkai kitoks ,, Travoli sapro
dividere* (liet. ,,Su jumis galiu praleisti laikg*) — ¢ia tikros kurtizanés, kuri nori linksmintis ir
imti 1§ gyvenimo viska, ZodZiai. Valsas vis greité¢ja, jo muzikoje ir choro pritarime vel
atsiranda staccato niuansai. Visi nekantrauja linksmintis.

Violettos ir Alfredo duetas. Antras valsas Es-dur tonacija. Violetta kvie¢ia svecius Sokti,
o0 pati pasilieka pailséti.

111 scena. Valso fone jvyksta Alfredo duetas su Violetta. Jis praso jos sustoti ir pradéti
gyventi ramiai, nes jam ripi Violettos sveikata ir gerové. TreCias valsas F-dur tonacija —
Alfredo prisipazinimas (pvz. 7). Alfredo arietté 1éta, svajinga, kupina tyros meilés ,,Un di
felice eterea“ (liet. ,,Vieng laimingg dieng pamaciau tave*). Violetta juokiasi i§ §io naivuolio,
jos dainavimo ritmika astri, platiis intervaliniai Suoliai (pvz. 8). Jos gyvenime néra vietos
jokiai meilei, bet Alfredas paliko jai jspudj, jos juokas pamazu nutyla, intonacijos perima
Alfredo lyriSkumg. Galima pamanyti, kad nuo Alfredo ZodZio ,,Amore* (liet. ,,meilé*)
Violetta pati dar nesupranta, kad sutiko priimti jo jausmus. Jos melodiné linija jau eina
zemiau Alfredo linijos (pvz. 9). Meilés duetas pasibaigia sekstos intervalu. Alfredas uzkariavo
Violettos Sird;.

Ketvirtas valsas Es-dur tonacija, vél nertipestingas, kol svec€iai linksminasi Sokiy saléje,
Violetta ir Alfredas atsisveikina (pvz. 10).

Sretta. Galopas As-dur tonacija (pvz. 11).
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IV scena. Sveciai renkasi sutikti ausrg ,,Si ridesta in ciel laurora® (liet. ,,JJau austa‘).
Violetta lieka viena.

Pirmojo veiksmo finalas.

V scena. Nr.3. Violettos scena. Pirmoji Violettos arija — paveikslas (pvz. 12). Didziulé
monoscena prasideda recitatyvu ,,E strano* (liet. ,,Kaip keista*). Trumpos frazés papildomos
neramiu orkestro pritarimu, orkestras akompanuoja i§ paskos, galimai todél, kad kiekvienas
jos zodis biity girdimas. Kaip pokalbis su savimi visiS8koje tyloje. Dramaturgiskai S$is
reCitatyvas turi panasumg su Rigoletto monologu (pvz. 13) i§ pirmojo veiksmo ,,Pari siamo*
(liet. ,,Jo zodziai kaip durklas®) ir su Amalijos recitatyvu ,,Venerabile, o padre* (liet.
,QGerbiamasis téve®) (pvz. 14) i$ operos ,,I masnadieri (1847), o Amalijos kavatina ,,Lo
sguardo avea degli angeli“ (liet. ,,JJo zvilgsnis kaip angelo®) (pvz. 15) artima Violettos ,,Ah
forse lui““ kavatinai.

Kavatina ,,Ah forse lui* (pvz. 16) parasyta f-moll tonacija (liet. ,,Kodél nerimsti, mano
siela?) 1éto valso ritmu. Jos melodija melancholiska, orkestro partija santiiri. Kavatinos
struktiira — kupletiné forma, kaip priedainis joje skamba Alfredo meilés tema vienvarde F-dur
tonacija ,,Di quell amor®, kurig visiS$kai atkartoja Violetta (pvz. 17). Jos antras posmas
(operose retai atlickamas) parasytas tam, kad Violetta dar labiau jtikéty, jis vél grjzta j f-moll
tonacija ir priedainis vél skamba F-dur. Tarp nuotaikos svyravimo bangy, dvejoniy,
nuosmukiy ir pakilimy Alfredo meilé pamazu uZpildo jos Sird;.

Staigiai Violettos svajones pertraukia blaivus protas, recitatyvas ,,Folie® (liet.
,Beprotysté®) grazina ja j gyvenimo realijas (pvz. 18). Ji — kurtizané, kuri gyvena i§ pinigy uz
,suteiktas paslaugas®, jokia meile ji netiki ir jai Violettos gyvenime nevieta. Reclitatyvas
baigiasi koloratiiromis, kuriomis ji skelbia savo laisve, tvirtag apsisprendimg ir
nepriklausomybe.

Kabaleté ,,Sempe libera“ (liet. ,,Biiti laisvai®) — SeStas valsas allegro brillante tonacija
Es-dur (pvz. 19), paraSytas Vienos valso tempu. Orkestre vél pasirodo triliai ir forSlagai,
staccato niuansai. Sita arija kaip kurtizanés manifestas visai visuomenei. Po visy koloratiry
lavinos, pasigirsta, kaip Sirdies balsas, Alfredo meilés tema ,,Amor e palpito” (liet. ,,Meilé,
kuri viska uzpildo®), kuri skamba dar aistringiau, jau tercija auks$¢iau As- dur tonacija (pvz.
20). Violetta sustoja ir jsiklauso, jos Sirdis virpa. Violetta negali taip paprastai sutikti, ji vél
protestuoja atkartodama ,,Sempre libera®, bet Alfredo melodija jau skamba joje.

Panasaus pobudzio yra ir Dzildos meilés arija ,,Caro nome* (liet. ,,Brangus jo vardas®) i§
operos ,,Rigoletto” E-dur tonacija (pvz. 21). Joje irgi apstu koloratiiros, staccato, triliy

niuansy, taciau kaip skiriasi personazo charakteris. Tyros kaip rasos lasas Dzildos staccato ir
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koloratiiriniai pasazai lengvi kaip debeséliai, kaip saulés spinduliai, jie gimsta i§ skaisc¢ios
sielos, pakylétos nuotaikos, i§ tyros meilés.
Antras veiksmas.

I scena. Nr.4. Alfredo scena ir arija. Violetta ir Alfredas paliko Paryziy ir jaukiai jsiktré
iSnuomotame name. Alfredas laimingas, jo recitatyvas ,,Lunga da lei* (liet. ,,Nerandu sau
vietos, kai jos néra Salia®) Sviesus, muzikoje jauciasi vidiné ramybé (pvz. 22), jis dZiaugiasi,
kad pastangos sugrazinti Violetta i normaly gyvenimg jau davé savo vaisius. Violettos
sveikata pager¢jo. Jo arija ,,De miei bolleti spiriti (liet. ,,Dél mangs ji paliko*) — tai vél
valsas, kuris skamba Es- dur tonacija (pvz. 23).

Il scena. Atvaziuoja Anina ir pasakoja Alfredui, kad jos ponia iSvyko i Paryziy, kur
tyliai parduoda savo turtg, nes triiksta 1éSy pragyventi.

11 scena. Alfredui géda, jo arija ,,Oh mio rimorso* (liet. ,,Ak, kaip géda*) parasyta
mar$o nuotaika C-dur tonacija (pvz. 24), o jo muzika susikaupusi ir ryZztinga. Alfredas skuba j
Paryziy skolintis pinigy.

Nr. 5. IV scena ir duetas. Sugrjzta Violetta, tarp laiSky ji randa Floros kvietimg j baliy,
bet atideda ji 1 Sona, nes tos linksmybés jai jau nebejdomios.

V scena. Nelauktai namy slenkstj perZengia Alfredo tévas Georgio Germontas, kuris yra
rimtai nusiteikes grazinti siiny namo pas Seimg .

Georgio at¢jimg lydi trumpa orkestriné fraze, jos intonacija solidi, ji vaizduoja tévo
ryztingus ketinimus (pvz. 25). Jo bendravimo tonas yra Siurkstus, nes jis mato Violetta kaip
gudrig kurtizang, kuri apgaule vilioja Alfredo pinigus. Tévo ir Violettos duetas susideda i$
dviejy recitatyvy secco. Violetta ramiai ir garbingai, kaip iSsilavinusi moteris, sustabdo
nepelnytus tévo priekaiStus. Georgio nesitikéjo tokios bendravimo kultiiros 1§ kurtizanés ir
pakeicia tona. Violetta paduoda jam finansines ataskaitas ir Germontas jsitikina, kad Alfredas
yra i8laikytinis. Tévui pasidaro géda, bet jis vis tiek negali suprasti, kodel jie kartu. Violetta
atsako, kad myli Alfreda ir su jos ankstesniu gyvenimu nutraukti visi rySiai, bet tévas
atvaziavo Cia ne jos kalby klausytis. Jis pasakoja, kad Alfredas turi seserj, kuri negali iStekeéti
del Sity geédingy jo Seimai santykiy. Georgio dabar jau praso Violettos palikti Alfreda. Jo
ariozo ,,Pura siccome un angelo* (liet. ,,Tyra kaip angelas‘) parasyta As-dur tonacija (pvz. 26)
artima ir ritmu ir melodija Rigoletto ariozo ,,Deh non parlare® (liet. ,,Nekalbék man apie tai®)
i§ operos ,,Rigoletto” pirmo veiksmo (pvz. 27), taip pat As-dur tonacijos. Abu tévai, vienas
kalbasi su dukra (Rigoletto), kitas kalba apie dukra (Georgio), su tokia meile ir Svelnumu.

Violetta negali nepastebéti tévo Svelnumo dukters atzvilgiu. Ji tyliai klausosi tévo
pasakojimo, galimai tuo metu galvoja, ar kada nors mate¢, kad jos pacios tévas ja taip uzstoty,
kaip $is Zmogus savo vaikus. Tuo pat metu supranta, kad tas dukters tyrumas skamba kaip
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priekaiStas jai paciai. Violetta sutinka trumpam iSsiskirti su Alfredu, bet orkestro muzika jau
nerami, Violetta jaucia, kad tai dar ne pabaiga. Tévo reikalavimas iSsiskirti visam laikui
atrodo kaip nepakeliamas likimo smiigis. Violetta pribloksta, jos pilnas skausmo ariozo ,,Non
sapete* (liet. ,,JUs nesuprantate*) paraSytas sunkia c-moll tonacija (pvz. 28), kuri véliau
pereina ] vienvard; C-dur, taip pat valso ritmu, vivacissimo tempu, bet frazés trumpos,
trukc¢iojancios. Susidaro jspidis, kad Violettai triksta oro. Ji pasakoja tévui, kad ir taip greitai
mirs, kad Alfredas yra paskutiné jos gyvenimo meil¢ ir viltis. Ariozo gale Violetta pasako,
kad geriau mirs nei iSsiskirs su mylimuoju (,,che a morir preferiro®) (pvz. 29), bet Georgio
netiki jai.

Viska isklauses, Germontas bando jkalbéti Violetta kitu budu. Tévo arijozo ,,Bella voi
siete” (liet. ,,Jusy grozis laikinas®) panasus labiau ] melodingg recitatyvag — nemalonaus
pokalbio tesinys (pvz. 30). Violetta supranta, kad ji tik meiluzé, jokios tévo palaimintos
santuokos nebus ir sutinka, kad tévas yra teisus. Tévas Dievo vardu praso Violettos palikti
Alfreda. Violetta tiesiog verkia da se ,,Cosi alla misera® (liet. ,,Kokia nelaimé®) (pvz. 31).
Tévas tegsia ir praso jos tiesiog pasiaukoti ir tapti jo Seimos angelu. Violetta supranta, kad
negali trukdyti Germonto vaiky gerovei ir visiSkai sugniuzdyta atsako ,,Dite alla giovine*
(liet. ,,Pasakykite savo tyrai dukrai apie mano aukg®) (pvz. 32).

Tévas savotiskai pradéjo ja zavétis, jis priima Violettos auka, vadina ja ,,misera“ (liet.
gailéstingoji) (pvz. 33), ir tiki, kad uz jos aukg Dievas jai atsilygins, o ji pati sau susiras ,,kitg
Alfreda” ir viskas bus gerai. Prie$ atsisveikinant Violetta praso Germonto apkabinti ja kaip
dukterj. Tévas dabar jau supranta, kokia Violettos kilni §irdis, vadina ja ,,generosa* (liet.
dosnioji) (pvz. 34). Violettos ariozo ,,Morro la mia memoria“ (liet. ,,Kai mirsiu, jis viskg
pasakykite jam®) skamba patetiSko marSo nuotaika, g-moll tonacija (pvz. 35). Tévas tikras,
kad viskas bus gerai. Tik Violetta vis kartoja ,,Conosco il sacrifizio®( liet. ,,suprantu, kad
reikia pasiaukoti®) (pvz. 36) tarsi su kiekviena pradzia vis blésta jos viltis, kad viskas baigsis
gerai (pvz. 37).

Nr. 6. VI scena. Violetta raso atsisveikinimo laiSka, bet staiga grjzta Alfredas ir jai teks
atsisveikinti su juo ziiirint jam ] akis (pvz. 38). Alfredas pradéjo pasakoti, kad gavo tévo
laiskg. Staiga Violetta pratriksta ,,Al piedi suoi “ (liet. ,,Prie jo (tévo) kojy praSysime
atleidimo®) (pvz. 39), tempas labai greitas, Violetta Saukia ,,Tu mami Alfredo* (liet. ,,Ar myli
mane?*) (pvz. 40). Situacijos dramatizmo laipsnis kyla ir pratriiksta su Violettos meilés tema,
skambancia jau tonu auks¢iau F-dur tonacija (pvz. 41). Orkestro dinamika iSauga iki ff su
visa aistra, neviltimi kaip vandenyno lavina nubloSkia Alfreda, kuris nieko nesupranta ir
nezino, ir klausytoja, kuris yra uzvaldomas tos Violettos stiprios emocijos, draskancios siela,
apie kurig net negalima buvo jtarti operos pradzioje. Violetta iSbéga.
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V11 scena. Germont scena ir arija. Alfredas taip nieko ir nesuprato, pagalovojo, kad tai
eilinis meilés prisipazinimas.

VIII scena. Tarnas atneSa Violettos laiska ir Alfredui tampa neramu, jis delsia jj
perskaityti, o kai perskaito, netiki savo akimis, kad Violetta jj paliko.

Ateina tévas. Alfredas sugniuzdytas, tévas bando jj jkalbéti grjzti namo pas Seimg ] jo
mylimajj Provansa, jo arija ,,Di Provenza il mar* (liet. ,,PamirSai savo krasta“) rami, Des —dur
tonacijos, skamba uztikrintai, nes tévas mano, kad pats Dievas jj Cia atvedé (pvz. 42). Tévas
Svelniai praso sugrjzti namo bet Alfredas nori pabiti vienas, jis negali apie nieka galvoti.
Trumpas recitatyvinis duetas ,,Ne rispondi dun padre?* (liet. ,,Nieko neatsakysi tévui?*)
perteikia nepavykusj pokalbj (pvz. 43), nes Alfredas negali klausyti tévo, jis masto, pas ka
Violetta iSvaziavo.

Antra Germonto arija kabaleta ,,No, non udrai rimproveri“ (liet. ,,Tu neiSgirsi
priekaiSty“) B-dur tonacijos paraSyta lengva maniera (pvz. 44), jos nuotaika yra
lengvabudiska, joje daug staccato niuasy, forSlagy, galimai tai reiskia: ,,Ir a$ jaunas biivau,
visko gi gyvenime biina“. Tévas supranta ir atleidzia stinui jo ,laikinos meilés intriga, bet
grjzo prie savo gyvenimo biido, nes jis néra turtingas. Ji grizo pas Diufolj dél pinigy. Alfredas

iSbéga ir skuba paskui Violetta j Paryziy atkerSyti uz iSdavystg.

Antrojo veiksmo finalas.

IX scena. Nr.7. Operos Grand (didysis) finalas uzbaigia antrg veiksmg. Antras
paveikslas prasideda Floros salone, kur vyksta balius. Scena prasideda galopu C-dur tonacija
(pvz. 46). Renkasi sveciai. | salong atvyksta Alfredas, jis ieSko Violettos, nors apie tai nickam
neprasitaria.

Siame Grand finale jvyksta visos operos dramatinis liizis, nes jame —Violettos ir Alfredo
1§siskyrimas visam gyvenimui. Apie tai Zino Violetta, taciau dar nezino Alfredas.

X-XI scenos. Cigoniy ir kitas, matadory, choras — tai operos dekoratyviniai elementai,
kurie dar labiau parysking dramg ir Violettos vienatve Siame pokylyje (pvz. 47-48).

Finalo pratesimas. XII scena Su Alfredo atéjimu prasideda tempo d’attacco skyrius, jis
yra begalo sodrus muzikine-dramatine prasme. Jis apjungia tris epizodus: korty lo§imo scena,
kurioje vyksta dvi paralelinés temos: pats lo§imas allegro agitato valso tempu f-moll tonacija
ir Violettos sielvarto replikos ,,Ah, perche® (liet. ,,Ak, kodél*), kurios skamba toje pacioje
tonacijoje (pvz. 49). Atmosfera saléje kaista, nes Alfredas ieSko preteksto iSkviesti barong j

dvikovg;
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X111 scena. Violettos ir Alfredo duetg, lydi ,,negyva, mechaniné* orkestro muzika (pvz.
50). Violetta meldzia Alfredo iseiti, ji bijo dvikovos ir nenori, kad su Alfredu kazkas atsitiktj.
Alfredas reikalauja, kad Violetta sugrjzty, nes pagalvojo, kad Violetta paliko jj dél pinigy ir
dabar jis turi tuos pinigus.

X1V scena. Alfredo ,,atlygio uz paslaugas® scena ,,Questa donna conoscete?* (liet. ,,Ar
pazijstate §ig moterj?*) C-dur tonacija (pvz. 51). Alfredas i$ jsiucio nesusivaldo ir meta pinigus
Violettai uz jos meile (pvz. 52). Violetta supranta Afredo pykc¢io priezastj, ji neteisia savo
mylimojo uz Ziaury poelgj, bet supranta, kad jis taip elgiasi dél nezmonisko sielvarto, kurj ir ji
pati jaucia.

XV scena. Stretta vietoje skamba visy sveciy greitas unisoninis choras ,,Oh, infamia
orribile” (liet. ,,Koks siaubas‘) c-moll tonacija (pvz. 535). Sveciai Sokiruoti ir smerkia Alfredo
poelgi, nes visuoméneje su moterimis privaloma elgtis pagarbiai.

Pezzo concertato dalyje j salg¢ jeina Georgio ir smerkia stinaus poelgj, jo ariozo ,,Di
sprezzo degno* (liet. ,,Vertas panickos®) skamba As-dur tonacija (pvz. 54). Viso ansamblio
grandininé forma sudaro dvidalig struktiirg. Pirma ansamblio concertato grandis Germonto
ariozo, o antra — Alfredo truk¢iojancios replikos ,,Ah, si che feci® (liet. ,,Kaip a$ galéjau?*)
(pvz. 55). Ansamblis tutti uzbaigia pirmaja ansamblio dalj.

Antra ansamblio dalis prasideda Violettos ariozo ,,Alfredo, di questo core* (liet.
»Alfredo §i Sirdis®) valso ritmu (pvz. 56). Violettos partija dominuoja bendroje okteto su
choro pritarimy faktiroje. PanaSiai kaip operose ,,Giovanna dArco® ir ,,Alzira® finaluose.
Antra ansamblio dalis yra lyrinio crescendo pavyzdys (nuo p iki ff niuanso ansamblio gale)
bendros visy dalyviy emocijos iSraiska.

Grand finalas i$siskiria muzikinés minties iSraiSkingumu, emocianalés skalés i$pildymu,
tempo d’attacco dalyje pavaizduojama plati herojy jausmy ir biseny paleté. Paveikslas
pasibaigia nepanaudojant nei tempo di mezzo, nei greitosios codos daliy. Stretta dalies
muzikiné medZiaga paradoksaliai atsiranda prie§ pezzo concertato dalj.

Trecias veiksmas.

Nr.8. | scena. Orkestriné jzanga prasideda ta pacig preliudo tema kaip ir operos
pirmame veiksme, bet jau aukstesne, c-moll tonacija (pvz. 57). Muzikoje jau nebeskamba ta
Sviesi Violettos meilés tema. Vietoj jos skamba litidna, bet Sviesi melodija, pranasSaujanti
Violettos greitg mirtj (pvz. 58). Orkestro muzikoje skamba mirties (ligos) frazés, kurios lydi
Violettos ir Aninos recitatyva (pvz. 59).

Il scena. Violettos ir daktaro duetas — recitatyvas skamba beveik be pritarimo, taip dar
labiau iSrySkéja mirtina tyla Violettos name. Ji laukia mirties ir tikisi bent pamatyti savo
mylimagjj. Orkestras uzbaigia duetg mirties temos fraze (pvz. 60).
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11 scena. Violettos ir Aninos duetas — recitatyvas vél skamba beveik be orkestrinio
pritarimo.

IV scena. Laisko skaitymo scena prasideda Alfredo meilés tema, skambancia Ges-dur
tonacija valso ritmu (pvz. 61). Palyginus su Alfredo ariette ,,Ah, quell amor* F-dur tonacija, $i
tema skamba pustoniu auksSc¢iau, bet Siame kontekste jj panaudota kaip vis tolstanti svajone,
kuriai nelemta iSsipildyti. Muzikos niuansas pp dinamika. Dar vienas jdomus niuansas —
meilés tema nutraukiama, galimai, taip kompozitorius nor¢jo dramaturgiskai pabrézti
ankstyvaja Violettos mirt]. Violettos arija ,,Addio del passato* (liet. ,,Sudie, mano laimingos
dienos*) skamba a-moll tonacija (pvz. 62), 1éto, gedulingo valso ritmo orkestro pritarimu. Tai
kupletinés formos arija, kaip priedainis joje skamba Sviesi dalis ,della traviata® A-dur
tonacija. Violetta meldzia atleidimo uz savo nuodémes ir supranta, kad labai greitai viskas
pasibaigs.

Nr.9. Vakchanalija. Uz lango vyksta karnavalas D-dur tonacija (pvz. 63) ir jo galopo
Surmulyje Violetta jaucia savo vienatve dar labiau.

Nr.10. V scena. Violettos ir Alfredo scena ir duetas. Anina praneSa, kad sugrizo
Alfredas. Orkestro dinamika iSauga nuo pp iKi ff jy susitikimo metu. E-dur tonacija skamba
pirmas duetas, zadantis niekada daugiau gyvenime neissiskirti.

Jy meilés duetas ,,Parigi, o cara“ (liet. ,,Paliksime Paryziy“) parasytas valso rimtu As-
dur tonacija (pvz. 64-65), jis tarsi jy dviejy nauja meilés tema. Meilés, kuriai jau nelemta
18sipildyti. Melés, kuri iSkentéjo visas negandas ir iSbandymus. Joje tiek vilties, kad viskas jau
praeityje, Violetta tarsi nebejaucia ligos. Jos partijoje atsiranda seniai pamirstas lengvumas —
staccato niuansai, kaip sielos dziaugsmo iSraiSka. Violetta nori vykti j baznyc¢ig ir padékoti
Dievui, kad Jis leido jiems susitikti, bet jégos jg apleidzia. Ariettéje ,,Gran Dio morir™ (liet.
,»Ak kaip gaila mirti*) C-dur tonacija (pvz. 67), Violetta supranta, kad jau visai nebeliko laiko,
Alfredas nesutinka, jis tiki, kad viska dar galima iStaisyti.

Nr. 11. Operos finalas. Grjzta Germontas, jis sukréstas, nes tik dabar supranta, kad
Violetta tikrai mirsta.

Violettos ariette ,,Prendi quest e limmagine* (liet. ,,Paimk atsiminimui*) skamba des-
moll tonacija (pvz. 68). Léto valso ritmu skamba gedulingo marSo ritmas niuansu ppp. Panasi
ritminé figlira dominuoja kitoje G.Verdi operoje ,,I vespri sicilliani®, pradzioje uvertitiroje
(pvz. 69), véliau jvairiu pavidalu visoje operoje. Beje, ta pacia tonacija parasyta ir Dzildos
mirties scena ,,Vho ingannato® (liet. ,,AS pamelavau tau®) i§ operos ,,Rigoletto* (pvz. 70).

Violettos partijoje atsiranda daugiau pauziy, vaizduojanciy sunky, trikciojant]
kvépavima. Trumpas Alfredo ir Germonto intarpas pereina | Violettos meilés testamento
ariette ,,Se una pudica“ (liet. ,,Sutiksi tyrg merging*“) Es-dur tonacija (pvz. 71), Sviesig lyrine
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melodija lydi gedulingo marSo ritmin¢ figiira orkestre, kuri vis primena, kad nenumaldomai
artéja dramatiné atomazga. Ariettés viduryje skamba Alfredo, Germonto, Aninos ir daktaro
kvartetas, Violettos linija dominuoja virSutiniame registre. Kompozitorius vél panaudoja
dramatinio crescendo niuansg dramai pabrézti. Staiga visi nutyla, orkestre paskutinj karta
pasigirsta Alfredo meilés tema, kuri skamba dar auksciau, jau A-dur tonacija (tercija auks¢iau
uz originalig tonacija). Sviesus Violettos parlando reéitatyvas ,,E strano® (liet. ,,kaip keista®)
skamba orkestrui vél pereinant prie dramatinio crescendo (pvz. 72). Su Zodziais ,,0h, gioia“

(liet. ,,Koks dziaugsmas®) Violetta palieka §j pasaulj (pvz. 73).

Apibendrinimas

G. Verdi opera ,,La Traviata® — tai operiniam pasauliui reikSmingas zingsnis ] priekj
realizmo (verizmo) link. Siuolaikinj libreta jis jrémina populiariais to meto buitiniais muzikos
zanrais: valsu, galopu, marsu. Tokiu biidu jis prieina prie tikroviSkumo ar¢iausiu kampu.

Reikia paminéti, kad valsas tuo metu buvo uzdraustas, kaip nepadorus ir vulgarus Sokis.
Galopas kartu su kadrile taip pat. Jie tapo kito gana vulgaraus tam laikotarpiui Sokio —
kankano (cancan) pradininkais. Siy $okiy panaudojimas operoje — tai dramaturginés reZisiiros
aspektas.

Dar viena operinés dramos iSraiSkingumo priemoné — leitZanro valso jvairové. Juo
kompozitorius perteikia ir dziaugsma, ir litidésj, ir net mirtj. Alfredo prisipazinimo scena,
Violettos arijos ,,Alfredo, Alfredo* ir ,,Addio, del passato®, reCitatyvas ,,E strano* Violettos
mirties scenoje.

Vokalinése partijose dar subtiliau perteikiami herojy vokalinés kalbos biidai: dainingos

frazés, portamento, staccato, pauzés, parlando ir kt.

ISvados
G. Verdi operos reformos kompozicijoje esmé — atskiry operos numeriy prievolés
atsisakymas, arijos ir re€itatyvai gali jungtis laisvai ir i§plaukti vieni i$ kity. Operos ktirimo
tradicijos (La solita forma) (ziur. 2 prieda) neturi vadovauti dramos kiirimo procese, o

kompozitorius, pagal poreikj, turi teis¢ keisti formos dalis, jeigu to reikalauja drama.
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3. VIOLETTOS VALERY PERSONAZO TRANSFORMACIJA.

Operoje ,,La Traviata“ kompozitorius vaizduoja gana trumpa, bet reikSmingiausia
Violettos Valery gyvenimo atkarpa.

Pirmame veiksme klausytojas supazindinamas su efektinga, iSsilavinusia, grazia,
»antrosios® visuomenés dama. Néra jokios herojés presistorés, tik informacija, kad Violetta po
sunkios ligos grjzta j visuomeninj gyvenimg ir rengia pokylj savo salone.

]zanginiame preliude suskamba mirties (ligos) tema, kuri pereina ]} Violettos meilés
tema.

Violettos sveciai — kurtizanés, aukStuomenés atstovai ir burzua, tarp jy ir Alfredas
Germontas. Dega zvakés, liejasi Sampanas, visi linksminasi. | nertipestingas, Smaikscias
pokylio Seimininkés ir sveciy replikas jsiterpia Alfredas. Savo tyros sielos groziu jis iSsiskiria
i$ visy Violettos sveciy, o jo meilé jai dega kaip liepsna. Nuo Alfredo jausmy Violetta slepiasi
uz juoko ir sarkazmo skydo. Ji net negali patikéti, kad ji, kurtizané, kazkam pradéjo rimtai
rupéti. Nejaugi atsirado zmogus, kuris jos klausia: , kaip jautiesi, ar tau viskas gerai?*. Ar tai
reiSkia, kad ji, Violetta Valery, kazkam Sitame pasaulyje pagaliau tapo Zmogumi, o ne
pasilinksminimo zaisliuku? Kurtizanés puikiai zino, kad jy paslaugy paklausa lemia tik
iSoriniai dalykai: jaunysté, grozis, sveikata, o jy paciy tikslas — sukaupti kuo daugiau turto i§
savo klienty ir pasipelnyti i§ jy savimeilés bei noro pasipuikuoti vienas prie$ kita, kad
sugebéjo laiméti graziausig damg. Tikra meilé gali suzlugdyti kurtizanés ,karjera” (banb3ax,
1948) Violetta juokiasi i§ kiekvieno Alfredo Zodzio, ji teigia, kad meilés jausmas jai svetimas
(Diuma, 1992). Jos gyvenimo credo — imti i§ gyvenimo viska, i§ visko patirti malonumg, o
gyvenimas — tai malonumy siikurys. Alfredo arija ,,Un di felice eterea™ privercia Violettg
iSklausyti jj. Arijos melodija svajinga ir kupina tikros aistros, apie kurig ji galbiit tyliai
svajodavo. Violetta bijo rodyti savo tikruosius jausmus, nes tai gali bati nesaugu. Jos atsakas j
Alfredo meil¢ — kandZios replikos ,,Ah secio ever fuggitemi® (Diuma, 1992). Violetta
stengiasi parodyti savo nepriklausomybe, ji juokiasi, o jos dainavime dominuoja astri ritmika.
Fors$lagai ir sinkopés prieSpastatomi Alfredo tyros meilés melodijai, kuri yra plati, daininga,
apgaubianti savo meile Violetta, nugalinti visas jos ydas ir net mirting liga. Gaves kvietima
ateiti pas Violettg kitg dieng, Alfredas iSeina pakylétos nuotaikos.

Po puotos Violetta pagaliau lieka viena. Tik sau vienai ji gali atsiverti, ja slegia
vienatve, nors ji nuolat apsupta Zmoniy. Violetta supranta, kad Alfredas yra teisus ir jai jau
nebegalima saves kankinti puotomis, skandinti vienatve alkoholyje ir Sokti iki iSsekimo.
Violettos didzioji portretiné arija ,,Ah, fors‘e lui* prasideda recitatyvu ,,E strano*. Pirmg kartg
gyvenime kurtizanés Sirdis suvirpa. Per savo trumpa gyvenimg Violetta girdéjo daug melo,

todé¢l abejoja Alfredo jausmais. Klausingja saves: ,,Ar tai JIS??? Ar a$ pagaliau galiu myléti ir
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buti mylima?*“ Recitatyvo tekste daugybé daugtaskiy, vaizduojanciy sielos pasimetimg. Arija
»Ah, fors‘e lui* vaizduoja Violettos svajoniy vyra. Kaip tas vaizduotés portretas sutampa su
Alfredu ir jo kilnios Sirdies plakimu, kuriam antrina visas pasaulis. Jo meilé sugriové viska, ka
Violetta padaré iki Siol. Ji apvalo jos nuodemes, iSgydo sielos zaizdas ir suteikia jos
gyvenimui naujg prasme.

Staiga Violetta atsipeikéja ir kitas recitatyvas ,,Follie* skamba kaip proto balsas, kuris
tarsi laimi masj prie§ Sirdies balsa: ,,AS kurtizané, a$ nebeturiu jokiy vil¢iy ar svajoniy, ir
viskas kas man yra leista — tai begalinis dZiaugsmas ir malonumy paieSka“ (Diuma, 1992).
Kabaletéje ,,Sempre libera“ kaip bandymas jrodyti sau ir kitiems, kad jai ir taip gera gyventi,
vél pasirodo koloratiira ir bravira. Kaip Sirdies balsg, kabaletés viduryje kompozitorius
panaudoja Alfredo meilés temg ,,A quell‘amor ch‘e palpito®. Nors Violetta vis dar teigia, kad
viskas liks kaip buvo, ji visa savo esybe jsimyléjo Alfreda. Sirdis nugaléjo. Sutikusi Alfreda,
Violetta supranta, kad meilé¢ néra pirkimo-pardavimo objektas. Meilé — tai Dievo dovana
7mogui’.

Antrajame veiksme Violetta jau mylinti ir atsidavusi moteris, kuri savo credo ,,gioir*
(liet. linksmybé¢) iSkeité | tylig Seimyning laim¢ ,,felice”. Dabar vienintelis Sios mylincios
moters turtas — meilé. Alfredas laimingas, atsipalaidaves. Pagaliau sutvarkytas ir ramus
gyvenimas duoda savo vaisiy — Violettos sveikata ir savijauta Zymiai pageréjusi.

Sitoje operos vietoje G.Verdi akcentuoja Alfredo (ir savo paties) nesugebéjima
apsaugoti savo mylimaja nuo visuomenés paniekos. Pagal savo laikmecio visuomenés
tradicijas Alfredas prival¢jo vesti Violetta jeigu jie gyvena kartu kaip vyras ir Zmona. Jis
tikrai myli Violettg bet ar tiek, kad galéty mesti visiems tokj i$8tkj vesdamas prie altoriaus
kurtizang, nors ir buvusig. Cia priekaistas ir padiam kompozitoriui. Violetta (kaip ir
Strepponi) nuolankiai priima mylimojo pasitilytas salygas ir nereikalauja nieko daugiau.

Slapcia nuo Alfredo Violetta iSparduoda savo turta, nes triikksta 1€Sy pragyvenimui.
Kambariné Anina apie tai papasakojo Alfredui, ir jis iSskuba ] Paryziy skolintis pinigy.
Violettai negaila parduoty daikty, ji yra laiminga, nes patiria meilg, gyvenimo pilnatve.
Netikétai Violettos namo slenkstj perzengia Alfredo tévas Georgio Germontas, kuris nuo pat
pirmyjy Zingsniy uzsipuola Violetta. Jj lydinti muzika yra griezta ir grésminga. 18didziai jis
bando sumenkinti Violettos savigarbg. Jo panickinantis zvilgsnis viskg pasako be ZodZiy.
Violetta garbingai jam primena, kad jis svecias jos namuose. Germontas atsitraukia ir keicia

savo bendravimo tong.

9. ®unem «Kussp [Ixysenne Bepam» 1982 r. ITaTas cepust

https://www.youtube.com/watch?v=2JzR00IScKM &t=2648s
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Kitas priekaistas — Alfredo turto Svaistymas irgi — garbingai atremiamas, nes jy Seima gyveno
tik i§ Violettos santaupy ir parduodamu daikty. Tai paliudijama pardavimo dokumentais. Sia
akimirka Violetta kaip niekada stipri, ji turi jégy atremti bet kokj puolima, jos visiskai
netrikdo Germonto uzgauliojimai. Uz savo laime ji gali kautis kaip litité ir tikrai laiméti.
Georgio atakuoja treCig kartg, jis reikalauja iSsiskyrimo, nes naujas Alfredo gyvenimo bidas
gadina jo Seimos reputacija, o Alfredo sesuo dél to negali iStekéti uz mylimojo. Germonto
ariozo ,,Pura siccome un angelo® skamba jau pasikeitusiu tonu. Dabar jis kaip tévas jau
nebereikalauja, o praso Violettos suteikti jo dukrai galimybe laimingai istekéti. Taciau kartu ir
pabrézia, kad jo dukra yra tyra kaip tikras angelas, dar karta primenantis Violettai jos ,,vietg*
visuomenéje. Pradzioje Violettai atrodo, kad iSsiskyrimas — tai tik laikinas dalykas, bet labai
greitai jsitikina, kad ji klydo. Visas pasaulis apsivercia auks$tyn kojomis, Violettai ima trikti
oro, 0 jos arijos ,,Voi sapiete” muzika isteriS§ka, frazés truk¢iojancios ir trumpos. Veltui ji
bando paaiskinti, kad Alfredas — tai viskas, ka ji turi Siame gyvenime, kad ji sunkiai serga ir
jai ir taip liko neilgai gyventi. Germontas jos negirdi ir nesupranta. Jis uztikrintai siekia savo,
kaip jis pats mano, kilnaus tikslo. Jam visiskai nejdomiis kazkokios kurtizanés iSgyvenimai. Ji
dar jauna, grazi, ji tikrai dar suras deSimt tokiy Alfredy, bet Violetta atsisako.

Seka dar vienas Germonto bandymas palauzti Violettos ryzta. Arija ,Bella voi siete ¢
giovine®“— tai bandymas paséti abejones apie nepastovig vyry prigimtj. Jis akcentuoja, kad, kai
Violetta pasens ir tapsi negrazi, Alfredas gali susirasti sau kitg meiluzg, nes ir dabar jos tokia
padétis. Germontas aiSkina, kad jie gyvena be tévy palaiminimo, be santuokos ir vieng grazia
dieng Alfreda sugundys kita. Kai kity argumenty nebelieka, priduria: ,,Tévo lipomis kalba
Dievas. Jeigu, myli, atsisakyk*.

Biitent Sitoje vietoje jvyksta dramatiSkas personazo liizis. Violetta, kuri daZzniausiai pati
biidavo jvairiy aplinkybiy auka, negali paaukoti kito Zmogaus vardant savo asmeninés
gerovés. Jos arija ,,Dite alla giovine® skamba kaip pralaiméjimas savo pacios nuostatoms. Tai
tas slenkstis, kuriuo ji niekada neperzengs. Violetta duoda suprasti, kad Germontas nugaléjo
Sioje dviejy stipriy charakteriy dvikovoje. Jos skaidri melodiné linija skamba Zemiau
Germonto melodinés linijos. Germontas pats nustemba, kai Violetta staiga sutinka. Jis
supranta, kad tai tikrai ne dél jo pateikty argumenty. Georgio suzavétas tokiu poelgiu, nors iki
galo nesupranta, kodél ji sutiko ir kad Violetta nusprendé uz tai sumokeéti didziausig kaing —
savo gyvybe. Ji atidavé Sio tévo vaikams viska, kg turéjo. Tévas suzavétas Violettos kilnumu,
jis vadina ja ,,geroji, gailéstingoji (ital. generossa, misera). Violetta taip pat suzavéta Georges
ryztu apsaugoti savo vaikus, o juk kovoti dél jos pacios niekas neateis. Violetta praSo
apkabinti ja kaip dukterj, nes senka jos jégos, o jai dar reikia Zengti paskutinj atsisveikinimo
su Alfredu Zingsnj. Jos arija ,,Morro la mia memoria®“ skamba ryZtingai patetinio, karinio
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marSo nuotaika. Galima tarsi nujausti, kad, kai viskas baigsis, jos laukia mirtis. Violetta praso
véliau papasakoti Alfredui, kad toks jos poelgis buvo reikalingas Germonto Seimos gerovei.
Germontas nesupranta tikrosios jos zodziy prasmés apie besiartinancig mirtj, jis mano, kad
Violetta mirciai prilygina savo stiprius iSgyvenimus.

Kokia yra ziauri realybé, su kuria Violetta susiduria vos po trijy ménesiy laimés! Ji
puikiai supranta, kas jos laukia, taciau jau seniai jos pacios gerové jai nustojo biiti pagrindine
gyvenimo vertybe. Violetta su asaromis akyse bando parasyti savo mylimajam laiska, kuris, ji
zino, sudauzys jo Sirdj. Scena ,,Dammi tu forza, o cielo* persmelkta nejtikétino tragizmo ir
nevilties.

Netikétai sugrizta Alfredas, Violetta visiSkai pasimetusi, labai daug jégy jai dabar reikia,
kad atsisveikinty su Alfredu, zitirédama jam j akis. Kankinama didziulio sielvarto Violetta
Klausia ,,Tu m‘ami Alfredo e vero?“. ,,Amami, Alfredo” yra vienas ry$kiausiy momenty
muzikos istorijjoje. Gan trumpame pagrindinés herojés soliniame epizode dramatizmas
prasiverzia auk$¢iausiu temperatiiros laipsniu, o jausmai smogia klausytojui kaip audringas
vandenynas. Alfredas nieko nesupranta, jam atrodo, kad ¢ia tiesiog moteriskos emocijos arba
nuotaiky kaita, taciau, Violettai i8¢jus, jam pasidaro neramu ir jis delsia perskaityti laiska, o
perskaites — labai jsiZzeidZia. Dabar jo mintyse kyla dvi idéjos: arba susigrazinti Violetta, arba
jai atkerSyti uz izdavystg. Po pokalbio su tévu, jis randa Violettos draugés Floros kvietimg |
puota ir mano, kad ten ras Violetta.

Pabégusi nuo Alfredo Violetta nusprendZzia, kad vienintelis kelias visam laikui i8siskirti
su Alfredu — sugrizti prie ankstesnio gyvenimo budo. Ji zino, kad tokio jos pasirinkimo
Alfredas ir nesupras, ir neatleis. Floros puotoje Violetta jauciasi svetima. Kuo didesnis
besilinksminanciy sveciy triukSmas, tuo vieniSesné jauciasi Violetta. Jos nelinksmina nei
kaukiy balius, nei ¢igonés, nei matadorai, ji bijo susitikti su Alfredu. Jos atodisis ,,Ah, per
che*“— tai skausminga vél ir vél kartojama replika. Tuo metu sal¢je atmosfera kaista. Alfredas
ieSko preteksto iSkviesti Violetta atlydéjus; barong i dvikova. Violetta bando gesinti
prasidedant] konflikta. Alfredas, loSdamas kortomis, laimi didele sumg pinigy ir tikisi, kad
galblit tai padés jam susigrazinti Violetta. O jai tuo metu riipi tik viena — kaip apsaugoti
Alfreda nuo dvikovos. Ji pakviecia Alfreda pasikalbéti ir praso, kad jis iSeity ir palikty viska
taip, kaip yra dabar. Alfredas nori susigraZinti Violetta, bet, iSgirdes i8 jos, kad ji myli barona,
sukviecia visus ir meta i§loStus pinigus Violettai kaip mokestj uz ,,suteiktas paslaugas®.

Tesiasi Violettos kova uz mylimajj. Ji negali pasakyti, kad myli jj i§ visos Sirdies, kad ji
nekalta ir kad tai, kas jvyko, buvo padaryta dél jo Seimos gerovés. Sveciai Sokiruoti Alfredo
poelgiu kaip ir jo tévas, kuris, jj sekdamas, taip pat at€jo i puota. Jis smerkia Alfredo poelgi,
nes jy Seimos nuostatos neleidzia taip niekinti ir jzeidinéti visy motery. Germontas Zino tiesa,
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jis dar galéty viska iStaisyti. Pats autorius tarsi suteikia jam tokig galimybe, ta¢iau Germontas
tam nesiryzta, jis mano, kad jo kaip tévo pareiga iSlaikyti Sita paslapt] iki galo. Violetta
neprataria nei zodzio ir nebando apginti savo garbés.

Vienas ryskiausiy operos momentu — visy personazy ansamblis, kurj vainikuoja $irdj
draskantis Violettos solo ,,Alfredo, Alfredo*. Jis skamba tarsi savotiS$kas meilés testamentas
mylimajam (,,myliu tave ir mylésiu amzinai, net kai mirsiu®). Atrodo, kad kazkas tuoj jsiterps
ir sustabdys visa Sita nelaim¢. Deja. Violetta neprasitaria, nes zino, kad jos pareiga —
apsaugoti Alfredo Seimos interesus, ir tai tampa didZiausia neteisybé jos gyvenime. Baronas
iSkviecia Alfreda j dvikova, o Violetta lieka vienui viena su savo sielvartu.

Treciasis veiksmas prasideda pirmojo veiksmo preliudu, kurio melodija tyli, gedulinga,
taCiau jame jau nebéra antrosios preliudo temos, kuri tada skambéjo kaip Violettos gyvenimo
ir meilés tema. Vietoj jos skamba rami, Sviesi muzika, kuri tarsi pranaSauja artéjancia mirtj.
Sioje melodijoje néra tragizmo, o tik apsivaliusios sielos skaidrumas. Violetta tyliai guli savo
kambaryje, ji visy apleista, dabar jos nickas nelanko, tik kunigas ir gydytojas. Ji gyvena vien
mintimi, kad prie§ mirtj ji dar susitiks su mylimuoju. Violetta praso Aninos paaukoti
vargSams pus¢ savo dar likusiy 1éSy. Jai paciai jau nieko nebereikia. Ji vél ir veél skaito
Goergio Germonto laiska. Georgio raso, kad Alfredas po dvikovos liko gyvas, kad jis jam
viska papasakojo ir dabar Alfredas atvaziuoja jos pasiimti namo. Taciau Violetta supranta,
kad jau per vélu. Deklamacinio pobtidzio laiSkas ,,Teneste la promessa* (liet. ,,AS iSteséjau
savo pazada®) ir po jo einanti arija ,,Addio del passato* sukuria klausytojui tokiag nuotaika
tarsi mirty ne kurtizané, bet angelas.

Kai Violettos namuose spengianti tyla, uz lango tuo metu griaudi Paryziaus karnavalas.
Jo fone dar labiau jauc¢iama Violettos vienatve. Staiga pasirodo Anina ir pranesa, kad sugrjzo
Alfredas. Jis susp¢jo! Alfredas meldzia atleidimo ir uz savo, ir uz tévo poelgj, bet juk Violetta
niekada ant jo ir nepyko. Ji laminga, kad jie vél kartu. Duetas ,,Parigi o cara® persmelktas
viltimi ir ramybe, pamazu atskleidzia tai, kad jy meil¢ yra pasmerkta. Violetta skuba |
baznyc¢ig padékoti Dievui uz tokig jai suteiktg laime, bet jégos ja apleidzia. Jai be galo graudu,
kad mirtis nei§vengiama, jos Solo ,,Gran Dio, morir“ skamba tarsi nuolankus protestas.
Atvyksta Goergio Germontas, jam labai skaudu ir géda uz savo poelgj. Tik dabar Violettos
mirties akyvaizdoje jis suvokia jos kazkada jam pasakytus zodzius: ,,a$ ir taip greitai mirsiu®.
Tada jis net nepasivargino pasiteirauti, kodél ji taip sako. Gal bit, jeigu jis bity jstenges
perzengti savo jsitikinimus kurtizanés atzvilgiu jy pirmo susitikimo metu, visa Sita tragedija
nebiity jvyktus. Galbiit, jeigu jis biity jvertings Violettos aukos kaing, jis neblty priémes
tokios aukos ir nebity taip ilgai kankines savo siinaus. Siame operos dramaturginiame etape
autorius G. Verdi nor¢jo parodyti publikai visuomeniniy nuostaty zalg konkre¢iam asmeniui.
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,Neteiskite, kad nebituméte teisiami“. — para§yta Biblijoje’®, kuria remiasi visa
kriks¢ioniskojo pasaulio moralé¢ ir filosofija. Nuostatos negali biiti aukS¢iau Zmogaus gyvybés,
kad ir koks bty Zzmogus, jis vertas pagarbos ir gyvenimo, o visuomené privalo suteikti jam
galimybe iStaisyti padarytas klaidas. Galima manyti, kad Georgio Germontas yra rinktinis
personazas ir yra to laikmecio visuomenés poziiirio | zmones atspindys.

Suprasdama, kad jau viskas baigta, Violetta dovanoja mylimajam medaliong su savo
portretu ,,Prendi, quest‘e 1‘imagine*. Ji praso padovanoti ji tyrai merginai, kuri pamils Alfreda
taip, kaip pamilo Violetta, ir praSo biitinai su ja susituokti. Violetta nori saugoti Alfredg net po
mirties. Suprasdama, kad jy iSsiskyrimas bus labai skausmingas Alfredui, Violetta maldauja
jo per ilgai jos negedéti. Ji Zino, kad gyvenimas t¢siasi ir jam reikia meilés, kuri suteikty jégy
pamilti i§ naujo ir gyventi toliau.

Opera baigiasi Violettos deklamavimu, kuris prasideda legendiniu ,,E strano!..”. Sie
zodziai lyd¢jo heroj¢ visg operg ir §j karta jie suteikia jai uztarnauta dziaugsmg ir tikéjima.
Deklamacija baigiasi vienodai svarbiu ,,Gioir* Sauksmu, ta¢iau Sis simbolis Violettai virsta
mirties zenklu. Alfredas sugniuzdytas. Georgio Germontas jaucia savo kalte. Violetta kaip
tikroje graiky tragedijoje iskeliauja | Amzinaja Sviesa, priversdama klausytojus kaskart patirti
katarsj ir leisdama jiems apsivalyti nuo savo nuodémiy per jos kancios atjauta.

Opera labai jtaigi, jos siuzetas nepaprastai jaudinantis, o romantiska muzika puiki.

Apibendrinimas

Violettos Valery transformacijos kelias operoje prasideda nuo kurtizanés apmastymy
apie savo gyvenimo biida, kuris 1§ tikryjy niekam nertipi. Ji pati nuo jo bégo svaigindamasi ir
meluodama pati sau bei kerSydama savo klientams uz patiriama pazeminimg. Sutikus Alfreda,
Violetta gauna galimybe keistis ir tg apvaizdos siiilomg dovang ji priima.

Pamilusi Alfreda, Violetta atsiduoda savo naujai mylin¢ios moters transformacijai.
Meil¢ suteikia sparnus ir jégas kovoti uz savo laime. Susidiirus su Georgio Germontu,
Violetta supranta, kad buvusio gyvenimo klaidos niekur nedingo ir jai teks uz jas atsakyti.
Violettai tenka priimti sunky sprendimg ir apsaugoti mylimgjj nuo visuomenés paniekos,
kurioje ji pati daug mety gyvena. Jai atrodo, kad jis to nenusipelné. Sioje tranformacijoje
galima jzvelgti ir motiniSky jausmy uzuomazga.

Puotoje pas Florg Violetta atskleidzia savo naujgja patirt] — asmening kancig vardan kito
zmogaus. Ji nebando teisintis, neieSko btidy save apginti, saugodama tévo ir siinaus santykius
ji net neatskleidzia Alfredui jo tévo plany. Violetta zino, kad, suzinojg¢s tiesa, jis susipyks su

tévu visam gyvenimui. Galima daryti iSvada, kad ¢ia yra dar viena kompozitoriaus uZuomina

10 Mt 7.1-29. http://www.charity.It/biblija/temos/teismas

27


Mt%207,1-29
http://www.charity.lt/biblija/temos/teismas

tévams, kad meilé yra Sventas dalykas ir reikia jsiklausyti i savo vaiky vidinius iSgyvenimus,
atsvelgti 1 jy norus, jausmus, i$siaiskinti, pabandyti suprasti. Ji tyliai kencia ir pasiaukoja, kaip
daugelis G.Verdi motery personazy jo operose: Dzilda, Leonora, Aida ir kt.

Tre¢iame veiksme dar stipriau galima matyti Violettos transormacijos pasekmes. Tai jai
suteké jégy susitaikyti su esama situacija ir priimti tai kaip neisvengiamybe. Zinodama, kad
greitai mirs, Violetta oriai priima $itg faktg. Ji ruo$iasi savo i$¢jimui, apsivalo nuo nuodémiy,
priima palaiminimg ir atsiduoda Dievo ir baznycios globai. Ji nesiskundzia likimu, nekaltina
Georgio Germonto ir Alfredo, kuris i§ ker$to jg atstumdamas pasielgé negarbingai. Tada, kali
Violetta lieka visiSkai viena, pats G.Verdi tarsi ryztasi savo sukurtam personazui padéti. Jis
kaip gailestingasis samarietis nuplauna jos sielos zaizdas, iSgydo jas ir rodo visiems ta
dorybés pavyzdj.

ISvados

Si opera yra kompozitoriaus nebylus priekai$tas visuomenéi. Iiteisindamas savo operoje
Violetta, jis tai daro turédamas kilny tikslg — sustabdyti Sio zmogaus orumg zeminancio
»luomo* atsiradimg ir tolesn¢ paklausg visuomeniniame gyvenime, bet jokiu biidu ne skatinti
toliau taip gyventi, pateisinant paslaugy suteikimg bei gavima. Jis, kaip tikras tévas, persp¢ja
biisimas Violettas, koks gyvenimas jy laukia. Atkreipia visuomenés démésj ir | tai, kad
amoralu pirkti meilés paslaugas nes, gal biit, Zmogus, kuris jas siiilo yra visiSkam skurde,
nemato kitos iSeities gyvenime, neteisingai informuotas apie Sio ,,darbo* pasékmes arba yra
verCiamas kity tai daryti. Laiku iStiesti pagalbos ranka ir neleisti jvykti Zmogaus orumo
i$niekinimui? yra Zmoniy bendravimo norma o ne kazkoks Zygdarbis. Nedaugelis Zino, kad
tapti kurtizane yra labai lengva, o iSeiti i§ Sio ,,amato yra labai sunku nes visuomenéje ta
moteris jau neegzistuoja, labai daznai joms istrukti i§ tos aplinkos nebuvo net jmanoma.

3.1. Violettos Valery ir Marguerite Gautier A.Dumas ,,La dame aux camelias*

panasumai ir skirtumai.

,AS esu jsitikings, kad moteriai, kuriai nebuvo jskiepyta gério sqvoka, Dievas beveik
visada atveria du kelius j Save — skausmo kelig ir meilés kelig .

., Neapribokime pagarbos (2mogui) siaurais Seimyniniais rémais, o pasigailéjimo —
egoizmu “.

Alexandre Dumas ,,La Dame aux camélias‘

11| K 10,30-37 . http://www.charity.It/biblija/index.php?s=L k%2010,30-37
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1852 mety pabaigoje G. Verdi nuspendé sukurti operg pagal dramos ,,La Dame aux
camélias* siuzeta, kuris pasirodé jam jtikinamas ir turtinis atgarsj jo paties gyvenime. Operos
libretg, remiantis romanu sukiiré F. M. Piave (1810-1876 m.) (Jleontonorckas, 1962). G.
Verdi, kaip buvo jprasta, aktyviai dalyvavo kuriant operos scenarijy. Operos librete dél operos
dramaturgijos yra pakeisti kai kurie personazai ir jvykiai, bet visa dramos iSvystymo linija
buvo iSsaugota. Pats kurtizanés paveikslas turi mazai pakitimy.

A. Dumas apie Marguerite raso: ,, Buvo matyti, kad tai nekalta mergina, kuriqg menkas

atsitiktinumas paverté kurtizane, ir kurtizané, kurig menkas atsitiktinumas gali paversti
nekalta mergina, skaiscia ir mylincia is visos Sirdies “ (Diuma, 1992, p. 53).
Nepaprasto iSorinio grozio moteris, iSsilavinusi, mégstanti groti fortepijonu. Jos
mégstamiausias kiirinys — valsas. Jos sielos yda — aistros, jos kiino yda- dziova. Marguerite,
kaip ir Violetta puikiai supranta, kad kurtizanés nepriklauso sau, jos nebe Zmonegs, jos tik
turtingyjy daiktai, kurie uzima pirmg vieta, tenkinant jy savimeile, bet paskuting, kalbant apie
pagarba bet paskuting jy pagarboje (Diuma, 1992, p. 97).

Marguerite samprotavimai apie Kkurtizaniy ,,amatg” yra visiSkai teisingi: ,,Jeigu tos,
kurios imasi miisy gédingo amato, zZinoty, koks jis, verciau pasidaryty kambarinémis. Bet mus
vilioja turtai, tikime tuo, kas mums sakoma, nes prostitutés moka tikéti. Miisy bijo, niekina.
Mus supa tik tie Zzmonés, kurie visada paima is miisy daugiau nei duoda, ir vienq grazig dieng
mes nusibaigiame kaip Sinys, prazudziusiois ir kitus ir save“ (Diuma, 1992, p. 70).

A. Dumas jsitikinimu, jeigu Dievas pasiuncia kurtizanei meile, ta meileé, i§ pradzZiy
atrodanti kaip atleidimas, véliau beveik visada tampa jai bausme. Be atgailos nebiina
nuodemiy atleidimo (Diuma, 1992, p. 75). Tas jdéjos iSpildymas matomas ir romane ir
G. Verdi operoje. Nors abi Sios vienos didziosios meilés istorijos versijos panasios, vis délto
G. Verdi sugebéjo muzikinémis iSraikos priemonémis giliau atskleisti savo herojes emocing
biiseng bei iSgyvenimus.

Vienos kurtizanés gyvenimo istorija dviejose apraSymuose: romane ir operoje. Du
skirtingi autoriai ir jy etiniai pozilriai } moralines normas ir visuomenines nuostatas.

Pranciizo A. Dumas herojé — Marguerite Gautier kurtizané, kuri pamilusi, neiskarto
ryztasi mesti viskg ir iSeiti paskui mylimajj. Marguerite seniai ieSko jaunaus paklusnaus
meiluZio, pasiaukojamai mylin¢io, be meilés, nieko daugiau nereikalaujancio. Jai reikia
meiluzio su trimis retomis dorybémis: patiklumu, paklusnumu ir kuklumu.

Pirma karta Armanas neatlaiko iSbandymo ir raSo jai atsisveikinimo laiska: ,, Sudie, mano

brangioji Margarita. AS nesu toks turtingas, kad galéciau myléti jus taip, kaip noréciau as,

12 https://www.bernardinai.lt/2008-12-06-uz-kaledu-senelio-figuros-slypi-sventasis-mikalojus/
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ir nesu toks vargsas, kad galéciau myléti taip, kaip norétumét jus*. (Diuma, 1992, p. 87).
Véliau jis atsipraSo ir gyvena taip, kaip to noréjo Marguerite iki tol, kol ji panoréjo kartu su
juo apsigyventi kaime.

Italo G. Verdi herojé Violetta, kaip tikra italiSka moteris eina paskui mylimgjj, palikusi
Visa savo gyvenimo budg. Italijos moteris nors ir klysta taip pat kaip ir visos kitos, bet jos turi
nacionaling misija — jos gimdo ir aukl¢ja Italijos patriotus. Jy Seimos didelés, pilnos vaiky. Jos
gyvena vardant seimos ir Tévynés gerovés (Bepdens, 1991, p. 83).

Ir Marguerite, ir Violetta apsigyvena kaime ir kurj laikg gyvena meiléje ir ramybéje, bet
materialiniai reikalai trukdo mégautis laime ilgai. Susitikimas su mylimojo tévu joms abiems
yra begalo skaudus. Pagrindinis skirtumas tas, kad Alfredo tévas stengiasi jtikinti Violettg
apie nepastovig vyry prigimtj, nes mato jos virsmg i§ kurtizanés i mylin¢ig moterj. Tuo tarpu
Armano tévas yra jsitikings, kad Margarita negalés myléti jo stinaus ilgai ir vis tiek padarys ji
nelaimingu nes ji — kurtizané (Diuma, 1992, p. 121). Abiems tévas §j sajunga yra gédinga ir
trukdo jy dukrai laimingai iStekéti uz mylimojo.

Violetta praso tévo apkabinti ja kaip dukterj. Margarita praso ja pabuciuoti kaip dukterj
(Diuma, 1992, p. 157), Joms abiems reikia jégy atsisakyti savo meilés. Jos iesko prieglobs¢io
nors kelioms sekundéms, pajusti ta téviska rupestj, kaip mazosios mergaités.

Ir Violetta ir Marguerite staiga nutraukia savo ry§j su mylimuju paraSiusiois
atsisveikinimo laiskg ir grjzta j Paryziy. Jos abi sugrjzta prie savo gyvenimo biido bet Violetta
tik tam, kad Alfredas jg palikty visam gyvenimui, o Marguerite ir tam, kad issiskirti ir tam,
kad susitvarkyti savo finansinius reikalus (Diuma, 1992, p. 137).

Tévas kalbasi su savo stnumi, jtikina palikti mylimgjg. Alfredas vaZiuoja | ParyZiy
1eskoti Violettos, o Armang iSveza tévas namo.

Sutikes Violetta, Alfredas bando ja grazinti, kai nepasiseka, stengiasi jzeisti jg visiems
matant (meta i$loStus pinigus jai kaip atlygj uz paslaugas), po Sito poelgio jis labai gailisi ir
iSvaziuoja. Armanas tiesiog kerSyja uz ,i8davyst¢” visaip uzgauliodamas Marguerite. LoSia
kortomis, o iSloStais pinigais apmoka jai uz visas naktis kartu. ISkart ima nauja meiluZzg,
Marguerite drauge Olympe ir psichologiskai kankina Marguerite iki tol, kol ji pati ateina
prasyti jo nutraukti Sitg puolimg ir palikti ja ramiai numirti (Diuma, 1992, p. 147).

Violetta Floros puotoje labai kankinosi, nes jautési svetima Sioje bendruomengje.
Marguerite apie naujg patirtj sako: ,,Pavirtau kiinu be sielos, daiktu be min¢iy*“ (Diuma, 1992,
p. 159).

Ir Violetta, ir Marguerite gavo mylimojo tévo laiskg. Germont raso, kad viska
papasakojo Alredui ir ji skuba pas ja. Diuvalio tévas suzino apie Margaritos ligg ir atsiuncia
savo patikimg draugg su finansing paramg.
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Violetta ir Marguerite gavo laiskg nuo mylimojo, jos Zino, kad yra mylimos, nors jy
gyvenimo dienos jau yra suskai¢iuotos (Diuma, 1992, p. 163).

Marguerite ir Violeta suspé€jo prie§ mirtj priimti baznyc¢ios palaiminimg ir paguoda.
Dvasininkas, kuris lanké Marguerite pasakeé:,Ji gyveno kaip nusidéjelé, bet mirs kaip
kriks¢ioné* (Diuma, 1992, p. 166).

G. Verdi labai myléjo savo Violetta ir paguodé ja prie$ mirtj. Ji pamaté savo Alfreda.
Atvaziavo net tévas, kuriam buvo labai géda uz savo poelgj. Marguerite mirsta viena (Diuma,
1992, p. 167).

Uz Marguerite katafalko ¢jo du vyrai: kunigaikstis ir grafas (Diuma, 1992, p. 168).

Uz Violettos katafalko éjo Alfredas su tévu ir pats G.Verdi savo muzikoje.

A. Dumas romane yra vienas personazas — tai kunigaikstis, kuris myl¢jo Margarita kaip
dukterj, jis skyré jai léSy gydytis, visais biidais band¢ iStraukti Margaritg i§ to moralinio
dugno, bet galy gale viska jai leido, nes labai ja myléjo.

G. Verdi operoje kunigaikscio personazu tapo pats kompozitorius. Jis myléjo Violetta
kaip savo dukterj, jis lydéjo ja visa jos gyvenimo kelig operoje. Grozéjosi ir didziavosi jos
dvasinémis metamorfozémis ir orumu, verké kartu su ja, dziaugési kartu, kai ,,leido* atvykti
Alfredui ir patirti tg dvasineg palaima prie$ jos mirtj.

Apsilankes operos ,,LLa Traviata“ spektaklyje A. Dumas taré: ,,Niekas neprisiminty mano
,»La Dame aux camélias® po 50 mety, bet G. Verdi jg padaré¢ nemirtingg* (JIeoHTOHOBCKaA,

1962, p. 21)
Apibendrinimas

Savo operoje G. Verdi perzengé socialinés-psichologinés Paryziaus kurtizanés
gyvenimo dramos ribas. Violettos paveikslas genialiai perteikia, G. Verdi supratimu, moters
sielos grozj ir stiprybe, moteriSkos meilés galig, kuri sugeba atsiduoti ir pasiaukoti iki

paskutinio kraujo laSo (JleontoHoBckas, 1962, p. 21).
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ISVADOS

G. Verdi socialiniy opery triada — labai reikSmingas jvykis Europos muzikinéje kultiiroje.
Realizmo krypties opera skatina klausytoja apmastyti kompozitoriaus iskeltus rimtus
socialinius klausimus. Kartu su raSytojais humanistais, jis sitilo dar kartg pazvelgti |
Zmogaus orumo, patyciy, diskriminacijos ir Zmoniy skirstymo problemas.

G. Verdi atranda naujus nepertraukiamus dramos vystymosi vokalinés iSraiSkos biidus.
Savo kiiryboje panaudoja ne tik leitmotyvus, bet ir leitzanrus.

G. Verdi laisvai traktuoja jau nusistovéjusig Grand finalo formg. Jis sitlo leisti
kompozitoriui pa¢iam spresti, kokias dalis i$ la solita formos panaudoti savo veikalui.
Violettos Valery personazas kardinaliai pasikeiia operos eigoje. G. Verdi parodo
visiems, kad tokie pokyciai tikrai yra jmanomi. Violetta i§ kurtizanés pavirsta j mylincia
moterj, permasto savo gyvenimg, iStaiso padarytas klaidas ir oriai priima praeito
gyvenimo pasekmes .

Operos ,,La Traviata® patirtis atskleidzia, kad ne visada zmonija pasirengus kalbétis
nepatogiomis temomis ir kad kiiréjams kartais reikia palaukti, kol jy kiirinius publika bus

pasirengus iSklausyti.
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SALTINIAI

1. G.Verdi operos ,,La Traviata®“ video jrasas. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=KosN7wAN2jw&t=8s&ab channel=FranciscoJavierTorr

esRodr%eC3%ADguez  [zitréta 2022.01.05]
2002/8 Teatro Giuseppe Verdi di Busseto
Violetta Valery — Stefania Bonfadelli

Flora Bervoix- Annely Peebo

Alfredo Germont — Scott Piper

Georgio Germont — Renato Bruson

Maetro Concertatore e Direttore — Placido Domingo;

2. G.Verdi operos ,,La Traviata“ video jrasas. Prieiga per interneta:
https://edu-medici-tv.ezproxy.Imta.lt/ru/operas/verdis-la-traviata-simon-

stone/?utm referrer=https%3A%2F%2Flogin.microsoftonline.com%2F
[zitréta 2022.01.05]
2019. Opera national de Paris.

Violetta Valery — Pretty Yende

Flora Bervoix — Catherine Trottmann
Alfredo Germont — Benjamin Bernheim
Georgio Germont — Jean-Francois Lapointe
Conductor — Michele Mariotti;

3. Video jrasas. Prieiga per interneta:

https://edu-medici-tv.ezproxy.Imta.lt/ru/documentaries/sumptuous-la-traviata-charms-la-

scala-placido-domingo-and-angel-blue/
[zitréta 2022.01.06]
2019. Teatro alla Scala

Violetta Valery — Angel Joy Blue

Georgio Germont — Placido Domingo

4. G.Verdi operos ,,La Traviata“ video jrasas. Prieiga per interneta:
https://edu-medici-tv.ezproxy.Imta.lt/ru/operas/la-traviata-opera-australia-francesca-
zambello/ [zitréta 2021.01.07]

2012 Handa Opera on Sydney Harbour (Sydney, Australia)

Violetta Valery — Emma Matthews
Flora Bervoix — Margaret Plummer
Alfredo Germont — Gianluca Terranova

Georgio Germont — Jonathan Summers
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Conductor — Brian Castles-Onion;

5. Video jrasas. Prieiga per interneta:
https://edu-medici-tv.ezproxy.Imta.lt/ru/documentaries/making-of-la-traviata/
[zitréta 2022.01.07]

2005 Salzburger Festspiele

Violetta VValery —Anna Netrebko

Alfredo Germont — Rolando Villazon

Georgio Germont — Thomas Hampson

Conductor — Carlo Rizzi

6. G.Verdi operos ,,La Traviata“ video jrasas. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=L9x8JJ4 cxc&t=1052s&ab_channel=ulirhein
[Zitréta 2022.01.07]

2005 Salzburger Festspiele

Violetta Valery — Anna Netrebko

Flora Bervoix — Margaret Plummer

Alfredo Germont — Rolando Villazon

Georgio Germont — Thomas Hampson

Conductor — Carlo Rizzi;

7. Markelitiniené V. Giacomo Meyerbeer. A.Tauragis. Visuotiné Lietuviy enciklopedija.
Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos centras, 2021. Prieiga internetu:

https://www.vle.lt/straipsnis/giacomo-meyerbeer/ [zitréta 2022 - 02 - 15];

8. Markelitiniené V. Recitatyvas. D. Kalavinskaté. Visuotiné Lietuviy enciklopedija.
Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos centras, 2021. Prieiga internetu:
https://www.vle.lt/straipsnis/recitatyvas/ [zitréta 2022 - 02 - 22];

9. Markelitiniené V. Jacques Frangois Fromental Elie Halévy. A. Tauragis. Visuotiné
Lietuviy enciklopedija. Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos centras, 2021.
Prieiga internetu: https://www.vle.lt/straipsnis/jacques-francois-fromental-elie-halevy/
[Zitiréta 2022 - 02 - 15];

10. Markelitiniené V. Gioacchino Antonio Rossini. V. Markelitiniené.Visuotiné Lietuviy

enciklopedija. Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos centras, 2021. Prieiga

internetu: https://www.vle.lt/straipsnis/gioacchino-antonio-rossini/ [zitréta 2022 - 02
- 15];

11. ®unem «Kuzne [xysenne Bepan» 1982 r. [lsras cepus. Prieiga internetu:
https://www.youtube.com/watch?v=72JzRO0ISCKM&t=2648s [zitréta 2022 - 02 - 15];
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18.

19.

20.

21.

Verdi G. Operos ,,Alzira“ klavyras. Milan: Ricordi, n.d.(ca.1890) Priciga per interneta:
https://imslp.org/wiki/Alzira_(Verdi%2C_Giuseppe) [zitréta 2022 - 02 - 25];
Verdi G. Operos ,,Giovanna d'Arco* klavyras. Milan: Ricordi, n.d. Prieiga per

internetg: https://imslp.org/wiki/Giovanna_d%27Arco_(Verdi,_Giuseppe) [zitréta
2022 - 02 - 25];

Verdi G. Operos ,,I masnadieri klavyras. Milan: G. Ricordi, n.d.[1889]. Plate 53702.
Prieiga per interneta: https://imslp.org/wiki/l_masnadieri_(Verdi, Giuseppe) [ziTréta
2022 - 02 - 25];

Verdi G. Operos ,,I Vespri Siciliani* klavyras. Milan: G. Ricordi, n.d. Plate 50278.

Prieiga per interneta:

https://imslp.org/wiki/Les v%C3%AApres_siciliennes (Verdi,_Giuseppe) [Zitréta
2022 - 02 - 25];

Verdi G. Operos ,,Rigoletto” klavyras. London: Novello: Ewer & Co., n.d.[1872].

Prieiga per interneta: https://imslp.org/wiki/Rigoletto (Verdi%2C_Giuseppe) [zitréta
2022 - 02 - 25];
Verdi G. Operos ,,La Traviata“ klavyras. Leipzig: Friedrich Hofmeister, n.d.[1860].

Plate 3463. Prieiga per interneta:
https://imslp.org/wiki/La_traviata (Verdi%2C_Giuseppe)
[zitréta 2022 - 02 - 25];

Fuller J. Waltz History. Prieiga per interneta:

https://www.centralhome.com/ballroomcountry/waltz.htm [Zitiréta 2022 - 02 - 22];

Katinaité J. Prie§ Naujuosius susitikusios ,,Traviatos* solistés sutarée: Violeta —
Lietuvos operos Sirdis. Prieiga per internetg:

https://www.Irt.It/naujienos/kultura/12/1576106/pries-naujuosius-susitikusios-

traviatos-solistes-sutare-violeta-lietuvos-operos-sirdis
[Zitiréta 2022 - 02 - 28];

Romantizmas. Saloniniy Sokiy zavesys (XIX a.) / Europos Sokio istorija. Prieiga per
internety:
https://www.youtube.com/watch?v=bFf4kgce9p4&ab_channel=Lietuvoschoreograf%
C5%B3asociacija [zitréta 2022 - 02 - 18];

Laidos Melomanija video jrasas. Dz. Verdzio opera "Traviata™ ir jos tradicijos

Lietuvos operos ir baleto teatre. Prieiga per interneta:

https://www.Irt.It/mediateka/irasas/18796/melomanija-dz-verdzio-opera-traviata-ir-

jos-tradicijos-lietuvos-operos-ir-baleto-teatre [zitréta 2022 - 02 - 18];
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. Jiraité R. Tarp ,,Traviaty“. Profesionaliai Lietuvos operos scenai - 100 mety. Prieiga

per interneta: https://www.menufaktura.lt/?m=1052&s=70222 [zitréta 2022 - 02 - 18];

Povilioniené R. Tarp modernumo ir tradicijy. Prieiga per interneta:

https://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=60468 [Zziaréta 2022 - 02 - 18];

Kodél naujametines taures keldavome skambant ,, Traviatai. Prieiga per interneta:

https://menufaktura.lt/?m=1024&s=69804 [zitréta 2022 - 02 - 18];

Juraité R. Opera: best before... end? Prieiga per interneta:
https://menufaktura.lt/?m=1052&s=68581 [ziaréta 2022 - 02 - 18];

LNOBT diskusija: kur slypi Violetos Valéry paslaptis? Prieiga per interneta:
https://www.menufaktura.lt/?m=1024&s=70512 [Zzitréta 2022 - 02 - 18];

Irena Milkeviciute - apie skambiausias Violetas. Prieiga per interneta:

https://www.menufaktura.lt/?m=1024&s=69795 [Zziaréta 2022 - 02 - 18];

Fabio Ceresos ,,Traviata“: teatras, kalbantis apie grozj. Prieiga per interneta:

https://www.menufaktura.lt/?m=1024&s=70430 [zitréta 2022 - 02 - 18];

Visockaité J. XIX amzius XXI amziaus scenose. Prieiga per interneta:

https://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=61848 [Zzitréta 2022 - 02 - 18];

Sabasevi¢ius H. Dama su levandos $akele. Prieiga per interneta:

https://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=61840 [Zzitréta 2022 - 02 - 18];

,Traviata® - rafinuota klasika grizta j Kaung. Prieiga per internetg:

https://www.menufaktura.lt/?m=1199&s=70506 [zitréta 2022 - 02 - 18];

Katinaité J. Sveika sugrjzusi, ,,Traviata“!Prieiga per interneta:

https://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=61838 [Zzitréta 2022 - 02 - 18];

Juraite R. Ano Simtmecio ,,Traviata®.Prieiga per interneta:
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2. ISTORINE OPEROS FINALO KAIP OPERINES FORMOS EVOLIUCIJA

Finalas™® operoje — tai didelé ansambliné scena, kuri pabaigia opera arba jos atskirus
aktus. Operinis finalas kaip operiné forma, pradétas naudoti jau XVIII amziuje, biitent operoje
Buffa*. Toks finalas tapdavo dramaturginés intrigos centru, kuriame muzika ir drama turéjo
tarpusavyje arciausig rySj. Dazniausiai finalas buvo kuriamas pirmo arba antro (arba abejose)
veiksmo pabaigoje, kai | sceng susirenka visi operos spektaklio herojai ir choras. Butent
romantingje operoje didysis finalas lydimas:

e staigiais dramatiniais vingiais operos siuzete (paslapCiy atskleidimas, nelauktas
herojaus pasirodymas) dalyvaujant pagrindiniams veikéjams;

o kaZzkoks jvykis (vestuvés, pirSlybos, susizadé¢jimas, susitikimas, mirties bausme,
liaudies susirinkimas, teismas).

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) savo operose finalui suteiké uzbaigtos
muzikinés strukttiros pavidala.

Operoje ,,La finta giardiniera® (1774) pirmame ir antrame veiksme yra sukurti du didieji
finalai, o treCias veiksmas — visos operos finalas yra kukliai uzbaigiamas S§lovinga daina.
Pirmo veiksmo finalas — paslapties atskleidimas, antro veiksmo finalas — pagrindiniy herojy
iSprotéjimo scena.

Operoje ,,Don Giovanni“ (1787) abu veiksmai uZbaigiami dideliais finalais. Zodziu
, Finale” operos finalai yra pazyméti W.A. Mozarto partitirose, tai liudija, kad
kompozitorius §iuos ansamblius kuria biitent kaip finala (Zitiréti 2 ir 3 prieda).

Dar vienas labai svarbus aspektas — tai sceninio aktyvumo Kkaita, kai greiti ir léti
epizodai kei€ia vienas kita. Pvz.: W. A. Mozarto operoje ,,La finta giardiniera® pirmo veiksmo
finale greitaja dalj, kvarteta ,,Ah, che gran colpo e questo® kei¢ia ,,sustingimo epizodas*
(1étoji dalis) —,,Sento I’alma‘“ — taip pat kvartetas.

Operoje buffa susiformavo ir naujas, laisvos formos recitatyvas. Pvz.: W. A. Mozarto
operoje ,,La finta giardiniera® tre¢iame veiksme VII scenoje yra autoriaus pazymétas

Recitativo e Duetto. Adagio duetas recitatyvo formos, Sandrinos ir Grafo prabudimas pievoje.

13. https://1000per.ru/slovar-muz-term

14. http://projektas-muzika.Imta.lt/media/vadoveliai_2/Vadovelis_3/3.Klasicizmo_opera/index3.htm
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W. A. Mozart. Opera ,,La finta giardiniera® 1 veiksmo finalas:
Nr. 6 Finale (Septett)
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W. A. Mozart. Opera ,,La finta giardiniera® 2 veiksmo finalas:

Nr.48 Finale (Septett)
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W. A. Mozart. Opera ,,La finta giardiniera“ 3 veiksmo VII scena. Létas reCitatyvas ir
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XVII ir XIX amziuje operos meng vald¢ dainininkai virtuozai, o operos siuzetas ir
turinys nebuvo sureikSminami. Operinés kultiiros nuosmukis buvo toks reikSmingas, kad tapo

populiaris operos pastiSai. XVIII amziaus opera seria tapo nejdomiu, senamadisku
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spektakliu. Tuo tarpu operos buffa paklausa iSaugo. Jos nenuvalkioti satyriniai siuzetai buvo
aktualts klausytojams. Labai greitai cenztra pradéjo kontroliuoti opery siuzetus ir libreta.
Operos neteko savo zavesio ir tapo tusciy linksmybiy spektakliu.

Gioacchino Antonio Rossini (1792-1863)" pradéjo operos reforma, kurios esmé buvo
sugrazinti operos siuzeto svarbg j operos meng. G. Rossini savo kiiryboje sek¢ W. A. Mozarto
tradicijomis: praturtino savo operas liaudisky dainy intonacijomis, iSkélé orkestro svarba,
pradéjo taikyti operoje seria tradicinius operai buffa Grand finalus ir ansamblius, galingus
chorinius epizodus, taip pagyvindamas operos siuzetg. Kompozitorius pasiiilé klausytojams
aktualy Siam laikotarpiui (resodgimento judéjimui) operos zanrg — herojiné opera vietoje
mitologiniy, viduramziy arba pastoralés siuzety. SureikSmindamas operos siuzets,
kompozitorius lengviau galéjo valdyti solisty dainavima, priversdamas juos atsisakyti tus¢io
virtuoziSkumo ir sutelkti jy démes;j ties precizisko partitiiros uzduociy atlikimo (Conosiiosa,
1970).

Komiskos operos Zanro perlas — opera ,,Sevilijos kirp¢jas®, kurioje kompozitorius
sugebéjo priartinti operos siuzeta prie gyvenimiskos, buitiskos situacijos.

1829 m. G. Rossini sukiir¢ savo paskuting opera ,,Guillaume Tell*“. Jos herojinis-
istorinis siuzetas tapo naujos krypties opery pradininku. Romantizmo epocha mene labai
paveiké ir operinj meng. Po Rossini pavyzdzio aktualias savo laikmeciui operas pradéjo kurti
Vincenzo Bellini (1801-1835) ir Gaetano Donizetti (1797-1848).

ItaliSkoje operoje pati reikSmingiausia finalo evoliucija susijusi su G. Verdi kiiryba.
Kompozitorius sukiiré apie 30 sceny ir paveiksly, kurie gali biti traktuojami kaip centriniai
finalai — pezzi concertati. Jy pagrindinés tendencijos:

Uzastrintos kontrastinés emocijos parodomos sudétingé¢jancia faktura, solisty daugiabalsiais
ansambliais, kuriuos neretai lydi choras.

Melodinio reljefo sustiprinimas, kai pezzi concertati turi labai jsiminting lyrinj
tematizma.

1830 metais finalas tapo italiSkos operos tradiciniu atributu. Kompozitorius gerbé sig
operos tradicijg ir sukiiré dideles finalines scenas beveik visose savo operose i§skyrus operas

»Rigoletto* ir ,,Likimo galia®.

I5. http:/7projektas-muzika.Imta.lt/media/vadoveliai_2/VVadovelis_5/6.Romantizmo_opera/index6.htm
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2. 1. La solita formos schemos.

Harold S. Powers

"La solita forma™ and "The Uses of Convention"
Acta Musicologica

Vol. 59, Fasc. 1 (Jan. - Apr., 1987), p. 69

‘MELCDRAMATIC STRUCTURE”
THREE NORMATIVE SCENE TYPES

Grand Duet! Aria/Cavating Central Finale

chorus, ballet, scena,

0. Scena Scena 3
aria, duet, etcetera

stanzas’

1. “Tempo d’attacco” { dialogue “Tempo d’attacco” [kinetic]*

2. Adagio Adagio Pezzo concertato [static]

2

3. “Tempo di mexzo “Tempo di mexzo”  “Tempo di mezzo” [kinetic]

4. Cabaletta Cabaletta Stretta [static]

G. A. Rossini operos ,,Guillaume Tell*“ I veiksmo finalo schema

Skyrius Tempo d’attacco Pezzo concertato | Tempo di Stretta
mezzo
Tempas Allegro con spirit Andantino Allegro Veloce
Tem. rysis A B A B Al C A? D
Dalyviai Choeur di|Rodolph | Choeur | Jemmy, | Jemmy, Hedwige, Tout Tout
suisses e di Hedwige, Rodolphe ,
Choeur | suisses | Rodolphe Melcthal,
di » Choeur | pacheur, Choeur
soldats
Tonacija | e-moll | e-moll | e-moll | E-dur | E-dur— G-dur G-dur— E-dur
Taktai 19 23 19 23 47 4+a(3)b(8)b(8+6)
131 35 25 286

I veiksmo finalas. Tempo d’attacco

—— -
- P

I veiksmo finalas. Pezzo concertato. Antra dalis
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G.Verdi opera ,,La Traviata“ II veiksmo finalo schema
Skyrius Tempo d’attacco Pezzo concertato
ro H ro to ro
Tempas | AIL" brill.® | AlL" mod.* A'IAI\.”'rgs;:lslarin\cl)is\;sg— AlIL™ | AIL™ag.” Aa! v?\?(; S%Islt..to Veloc.™ Largo
Tonacija C-dur e-E-A-e C-dur—g-moll/G e— f-moll Des— C— c-moll Es
Taktai 42 31+28+25 24+96+82 20 153 74+32 21 60 61
) 330 360 61

Il veiksmo finalas. Pezzo concertato. Pirma dalis, pirma grandis.

— - - - > £granaoso —
i s 2 5 o s £ e
Pty e 3 === = ==
Di sprez-zo de-gno 3¢ stes-s0 rcn-de. chi pur nel- I - ra la don- nao 1
a, Tis llrme to manhood ___ tin-sult & wo-man, — of c:-dwn harsh- ness N thou hast been guilt -‘L. 5 The son i 1
: B — W ¥¥ GALAE Ak
sw.phe R N A A fama—— N ~———
[(BREE=: T S eyt X t Tty A=y ===
- & v v 3V 3

I veiksmo finalas. Pezzo concertato. Pirma dalis, antra grandis.
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