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IVADAS

Siaurés Indija — tai daugialypés, sinkretinés kultiiros terpé, kur gyvavo ir gyvuoja skirtingos
etninés bendruomenés, iSlaikancios savo religing tapatybe, pasauléjauta, autentiska kulttirg ir
bendruomening savastj. Kathak Sokis, klestintis Sioje sinkretinés Indijos kultiiros terpéje,
istorijos eigoje neiSvenge skirtingy kultiiriniy jtaky ir tapo jvairialype performatyvia praktika,
talpinancia savyje Ir reprezentuojancia skirtingy (etniniy) bendruomeniy savastj, pasauléjauta
ir religinj identitetg. Dabartinis Kathak sceninis / profesionalus Sokis susiformavo veikiamas
XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje vykusiy pasikeitimy ir procesy, suaktyvéjus Svietéjisky
idéjy ikveptam Indijos atgimimo judéjimui. Nesgmoningai sekdami orientalisty-kolonizatoriy
pavyzdziu, Sio atgimimo dalyviai, reformatoriai ieSkojo jkvépimo ,,autentiSkoje” — senyjy
Indijos teksty, idealios kulttiros, visuomeninés ir religinés (be abejonés, hinduizmo) sanklodos
— praeityje. IStisi nesenos praeities Sluoksniai buvo tiesiog isbraukti kartu su netinkama
,nuosmukio“ kulttra ir jos atstovais. Taip, ieskant autentiSkumo ir nacionalinés tapatybés,
buvo atkurti ,.tikrieji menai, o gyvos performatyvios tradicijos, neatitinkancios renesansinés
reformatoriy Vizijos, — nustumtos j periferijg. Po nepriklausomybés jauna valstybé, suvokdama
kulttrinio paveldo pamaty svarbg naujai konstruojamam Indijos tautiSkumo pastatui,
suintensyvino Sokio atkiirimo, ,,iSvalymo / sanitizavimo®, standartizavimo ir nacionalizavimo
procesus, pasiremdama naujai sukurty institucijy ir paramos sistema. ISsilaving, daznai
auksStesniems visuomenés sluoksniams priklausantys reformatoriai-kiiréjai tobulino ir plétojo,
kodifikavo ir klasifikavo tradicinius menus, kartais grubiai veikdami tiek jy turinj ir forma, tiek
su menais sietinas tradicines bendruomenes, jy gyvensena ir tarpusavio santykius. Kei¢iantis
visuomenei ir performatyviy meny aplinkai, vykstant nei§vengiamiems urbanizacijos ir
modernizacijos, o véliau — globalizacijos ir komodifikacijos procesams, tam tikros
,,iSrinktosios* bendruomenés émé dominuoti, uzurpuodamos tradicijas ir dél to sukeldamos
atitinkamas jtampas. Siandien kyla daugybé klausimy, susijusiy su Kathak $okio raida:
kokioms bendruomenéms isties priklausé ir priklauso Kathak Sokio tradicija praeityje ir
dabartyje? Kuo jos skiriasi ir kaip tarpusavyje sgveikauja? Kas atsakingas uz Siandien
atlieckamo Sokio technikos, turinio, repertuaro formavima? Kokie iSoriniai procesai paveiké
tradicijos raidg ir kaip tradicinés bendruomenés ir netradiciniai atlikéjai reagavo ir dabar
reaguoja ] pokyCius? Kaip plétojosi Sokéjy kasdienés praktikos, ziniy perdavimo
budai, savivoka ir reprezentacija, kiirybinés raiSkos procesai, tarpusavio santykiai meno
globéjo ir zitrovo raidos akistatoje? Kiek nutolo dabartiné Kathak forma nuo Sokiui jtaka
dariusiy jvairiy tradiciniy meny, ganétinai plaiai praktikuoty Siaurés centrinés Indijos

teritorijoje?



Disertacijos tyrimo objektas yra Kathak Sokis ir jvairialypé, daugiasluoksné Kathak
atlikéjy bendruomené. Tai tarsi persipynusiy tapatybiy visuma: atlikéjai priklauso skirtingoms
etninéms grupéms ir geografinéms lokacijoms, skirtingiems visuomenés sluoksniams ir
tikéjimams, tradicinéms Soké&jy ir muzikanty bendruomenéms ir grupéms, pasirinkusioms $okj
kaip profesionalig karjerg ar pomégj. Muzikiné¢ / performatyvi kultira yra $ios placios
bendruomenés bendra platforma — kuriama, veikiama, interpretuojama, reprezentuojama ir
kurianti, veikianti, reprezentuojanti, vienijanti, polemizuojanti. Si platforma — kultiiriniy

praktiky visuma, paveikta ir suformuota istoriniy veiksniy ir ideologiniy tendencijy.

Disertacijos tikslas

IStirti Siaurés centrinio Indijos regiono S$okj Kathak ir § Sokj praktikuojancias
bendruomenes, atskleidziant performatyvios tradicijos poky¢ius Siuolaikinés (Indijos) kulttiros

kontekste.

Darbe keliami uzdaviniai:

1. ISnagrinéti Kathak kilme, raida, formg ir turinj, apzvelgiant ir kritiSkai vertinant
kultiiring, religinj, ekonominj ir politinj centrinés ir Siaurés Indijos konteksta 1§ istorinés
perspektyvos.

2. Istirti Kathak praktika tradicinése ir netradicinése Sokéjy ir muzikanty bendruomenése.

3. Apibrézti Kathak Sokio ypatumus bendruomeninés ir asmeninés patirties bei tapatybés
saviklros pozilriais.

4. I8skirti pagrindinius tradicijos kaitos pozymius.

5. Atskleisti, kaip prie kintan¢iy konteksty prisitaiko tradicinés atlikéjy bendruomenés ir
tradicijai nepriklausantys atlikéjai, keisdami Sokio forma ir turinj, taigi

transformuodami ir pacig tradicijg.

Darbe analizuojama Siuolaikiné Kathak performatyvi praktika ir Siandien ja
praktikuojanc¢ios Sokéjy ir muzikanty bendruomenés, jy savivoka, tarpusavio santykiai
(bendruomeniy viduje ir uz jy riby), ekonominio gyvenimo ypatumai. Ypatingas démesys
skiriamas bendruomeninés ir individualios atlikéjy tapatybés ir reprezentacijos klausimams.
Per jy prizme iSskiriami ir analizuojami jvairlis atlikéjy tradicijos aktualizavimo ir
transformavimo jrankiai. Teorinis darbo pagrindas — pokolonijiné teorija, kuri leidzia naujai

jvertinti Sokio / judesio sistemy / jkiinyty praktiky tyrimus ir griauna nusistovéjusias
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kolonijines prielaidas apie nekintancias tradicijas, monolitines kultiiras, fiksuotas tapatybes,
save ir kitq, savq ir svetimg. Pokolonijinis diskursas atskleidzia, kaip Imperija karé, tobulino ir
naudojo kultiirg savo reikméms ir kaip, zlugus Imperijai, toliau plétojosi procesai, padarg jtaka
performatyviai istorijai ir iki $iy dieny formuojantys performatyvia terpe.

Zodis bendruomené darbe bus naudojamas keliomis prasmémis: 1) labiau simboliskai,
apibudinant su Kathak Sokiu susijusiy asmeny visuma, 2) siauresne prasme, kalbant apie
smulkesnius darinius, tokius kaip miesto ar kaimo bendruomenés, tradicinés atlikéjy
bendruomenés ar su kokia nors institucija, iSkiliu atlikéju susijusios bendruomené¢s. Biitent
tokia prasme vartojant zodj, bus naudojamas kursyvas. Darbe svarbi perskyra tarp tradiciniy®
(angl. hereditary) ir tradicijai tiesiogiai nepriklausanéiy (angl. nonhereditary) atlikéjy.
Tradiciniai Kathak atlikéjai yra su muzika, teatru ir Sokiu sietiny, Siaurés centriniame Indijos
regione paplitusiy Seimy nariai (kathak, kathak biradart, tawaif)?. Tuo tarpu tiesiogiai tradicijai
nepriklausantys yra pasaliniai asmenys — ne $eimy nariai, praktikuojantys Kathak sokj>.

Tradiciniai Kathak atliké¢jai daznai ir vadinami kathak. Norint atskirti Sokio ir
bendruomenés pavadinimus, kalbant apie Sokj bus naudojama didzioji raidé (abiem atvejais
bus naudojamas kursyvas).

Daznai §iame darbe vartojama tradicijos savoka. Cia tradicija traktuojama kaip takus,
kintantis reiSkinys®. Disertacijoje stengiamasi i§vengti dichotominio tradicijos vs modernybés
suprieSinimo, suvokiant §io fenomeno situatyvumg ir kontekstualuma.

Kathak Sokis darbe kartais vadinamas performatyvia praktika, performatyvia tradicija,
kultirine praktika, jkinyta praktika. Performatyvumas Siuo atveju reiskia ne tik jkinyta
atlikima, bet ir visg tradicijos aplinkg. Performatyvumo sgvoka Piety Azijos kontekste jgalina
platesnj suvokimo laukg nei zodis Sokis ir aprépia tradiciSskai susijusias muzikos, Sokio ir

vaidybos praktikas®. Taip pat darbe daznai referuojama j atlikéjy veiksmy visuma: mokymo(si)

! Siame kontekste galima biity naudoti i§ etnomuzikologijos pasiskolinta termina etnoforas (Zemtsovsky 2009) —
tradicijos neséjas, arba sio darbo kontekste — tradicinei bendruomenei priklausantis atlikéjas.

2 Kathak birddart (i$ hindi k.: bendruomené, brolija, Zmoniy grupé) néra endogaminé bendruomené, bet Ziniy /
igldziy perdavimo ir vedyby sferoje tarp skirtingy jos nariy galime stebéti jdomius takumo atvejus; tawaif (is
araby ir urdu k. — tawa ’f, hindi kalboje — tavayaf) — kurtizaniy / atlikéjy bendruomené, iSpopuliaréjusi Siaurés
centriniuose Salies regionuose Mugoly dinastijos valdymo periodu.

% Tradicijai nepriklausan&iy atlikéjy skaiGius spar€iai iSaugo tradicijos nacionalizavimo ir edukacinés sistemos
institucionalizavimo/demokratizavimo laikotarpiu.

4 Filosofé Jurga Jonutyté savo darbuose detaliai analizuoja laiko, kartotés ir tradicijos savokas, taip pat jy ry$j. Ji
apibendrintai pateikia dvi skirtingas traktuotes. Viena drastiSkai suprie§ina tvarumg ir kaitg, todél tradicija
suvokiama kaip priesinga ,.kurybiniam veiksmui, laisvei® ir, pridéciau, — transformacijai. Kitas pozitiris sugrazina
kartotés savoka kaip ,,savarankiska mastymo démenj®, Kas ,,leidzia suprasti kiirybinj veiksmg ir kaip to paties
palaikyma, ir kaip naujo siekj, o tradicija — kaip tgsting ,,laiko patirtj* (Jonutyte 2010, 2011).

5 Sangit — sanskrito ir hindi k. — muzika, teatrinis pasirodymas su dainos, muzikos ir $okio elementais (McGregor
1997: 963); Siaurés Indijos performatyviy tradicijy kontekste terminas zymi / sujungia kelias praktikas: muzikos,
ritmo ir judesio.



procesg, repeticijas, pasirodymus, ritualus ir kitus veiksmus, susijusius su Kathak
performatyvia praktika.

Susijusioje literatiroje Kathak ir septyni Kiti Sokio stiliai Indijoje daznai apibtidinami
terminais klasikinis ir neoklasikinis. Savoka klasikinis®, nors ir pasiskolinta i§ Vakary ir
nevisiSkai tiksliai atitinkanti Indijos kultiirinj konteksta, vis délto tiksliausiai nusako dabartiniy
standartizuoty, estetiSkai ir techniskai iStobulinty, regioniniy Sokio apraisky pobudj. Terminas
neoklasikinis Indijos performatyviy tradicijy kontekste pradétas naudoti Kapilos Vatsyayan
(Vatsyayan 1968, 1982, 1992, 2011), pabréziant dabartinj rekonstruota, atkurtg ir pritaikyta Siy
tradicijy charakterj. Abu terminai pakaitomis naudojami ir disertacijoje.

Svarbu pazyméti, kad aptariama kultiriné praktika geografiskai siejama su Siaurés ir
centriniu Indijos subkontinento regionu. Kathak Sokio kilmés ir raidos lokacijos apima
Radzastano, Pandzabo (ir net po nepriklausomybés atskirto Pakistano), Utar PradesSo, Biharo,
Bengalijos valstijy teritorijas. Kai kuriais istorijos tarpsniais praktika buvo populiari ir Dekano
regione. Nepaisant tokio plataus $okio arealo, jj aptariant bus naudojamas jprastas Siaurés

Indijos kulttirinio regiono apibiidinimas.

Tyrimo metodai

Viena svarbiausiy darbo metodiniy prieigy — antropologiné. Sis darbas pagrjstas dviejy
etapy etnografiniu lauko tyrimu Kathak stiliy praktikuojanéiose bendruomenése Siaurés
centriniame Indijos regione 2017 m. gruodZio mén.—2018 m. balandzio mén. ir 2018 m.
rugséjo—gruodzio mén. Daug démesio buvo skiriama stebéjimui  dalyvaujant,
nestruktiiruotiems ir i§ dalies struktiiruotiems interviu, gyvenimo istorijoms, pokalbiams ir
prisiminimams. Tiesa, ir anks¢iau apie deSimtmetj praleidau regione, kuris jau véliau tapo §io
tyrimo lauku (1997-2009), studijuodama hindi / urdu kalbg bei literatiirg ir praktikuodama
Kathak $okj. Esu preliminariai susipazinusi su tyrimo dalyviais ir informantais, jgavusi jy
pasitikéjimg. Tokia situacija palanki man kaip tyréjai, nes pati praktikuodama Kathak $okj,
turiu galimybe biti tradicijos viduje. Aplinkybé, kad pati esu Sokéja, nemazai laiko praleidusi
Indijoje, lemia dvilype antropologinio tyrimo prieiga. Naudojant Cliffordo Geertzo (1973)
terminologija, Sis antropologinis tyrimas derina tirstqg aprasymq (angl. thick description) —

antropologine zitiros perspektyva tarsi is iSorés — su zvilgsniu is vidaus ir retu aprasymu (angl.

8 Scenos meny traktate Natyasastra (V a. pr. Kr. — V a. po Kr.) vartojami terminai desi ir margi. Jie apytiksliai
atitinka savokas folklorinis / liaudies ir klasikinis. Indisky performatyviy meny kontekste taip pat pasitaiko
terminas sastriy, reiskiantis ,susijes su arba jteisintas atitinkamai meninei tradicijai svarbiuose tekstuose /
traktatuose*.
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thin description). Galimybé tirti Sokio bendruomeng iS vidaus leidzia man taikyti
fenomenologing tyrimo strategijg, kai svarbios mano pacios ir respondenty patirtys jgalina
analizuoti bendruomenés savivokg ir savireprezentacijg.

Be kokybiniy metody, Siame darbe svarby vaidmenj atlieka ir istoriografinis aprasomasis
metodas, padésiantis suprasti skirtingus politinius, istorinius, ekonominius ir kultdrinius
kontekstus, dariusius jtakg ir iki $iy dieny veikian¢ius Kathak Sokio kilme ir raidg. Jsigilinus j
praeities reiSkinius, j skirtingas Sokio istorijos interpretacijas, tyrime stengiamasi suvokti
praeities ir dabarties reiSkiniy sgsajas Ir iSsiaiskinti, kaip tiriamas Sokis kiiré(ia) individy ir
bendruomeniy tapatybe, juy salyCio sferas, kaip jgalino(a) atlikéjy ir bendruomeniy

reprezentacija, tradicijos apropriacijos procesus Sokio transformacijy akivaizdoje.

Ginamieji disertacijos teiginiai

1. Pokolonijiné teoriné prieiga suteikia galimybiy dekonstruoti dominuojantj Kathak
Sokio istorijos naratyva ir pazvelgti i §j Sokij kaip j rekonstruota ir adaptuotg sinkretine
XX amziaus tradicijg.

2. Kathak performatyvi tradicija yra ne tik tiesiogiai veikiama jvairiy socialiniy, politiniy,
ekonominiy ir platesniy kulttriniy konteksty, bet ir juos jkinytai atspindinti.

3. Sokis kuria ypatingg kultiiring platforma, leidziangia formuoti ir reprezentuoti
individualia ir bendruomening tapatybe, veikti ir keisti susijusig aplinka.

4. Indijos kolonijiné patirtis ir dekolonizacijos procesai néra tik praeitis — dabartyje jie
skleidziasi per tradicijos kaitg, atlikéjy ir jy bendruomeniy savivoka, refleksija,
reprezentacijg ir prisitaikymo buidus tiek pacioje Indijoje, tick diasporoje.

5. Remiantis svarbesniais istoriniais procesais, galima iSskirti Kkeletg atlikéjy
bendruomeniy prisitaikymo etapy: kolonijinj perioda, dekolonizacijos laikmetj ir
Siuolaikinj perioda.

6. Atsizvelgiant | kontekstus ir tapatybe formuojancius veiksnius, tradicijos teséjai
nevienodai reaguoja ] aplinkos pokycCius, iSreikSdami tai savo skirtingai jkiinytoje
praktikoje.

7. Tradicija vystosi skirtingomis Kryptimis ir pasireiskia jvairiomis variacijomis, kurios

gali ir papildyti viena kita, ir prieStarauti viena kitai.
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Literatiiros apzvalga

Pokolonijiné teorija. Kolonijin¢ beveik 200 mety Indijos subkontinento patirtis,
orientalisty zvilgsnis i Indijos kultiirg ir jos interpretacijos pakeité Salies ekonominio, politinio
ir kultirinio gyvenimo raidg, akademin;j ir populiaryjj pazinimg, reiSkiniy percepcijg. Kito
(angl. other) imperialistinis buvimas Indijoje, vietinés kulttiros tyrimas, interpretavimas ir
dokumentavimas pasireiské atitinkamu diskursu — orientalizmu (angl. orientalism). Pastarasis
neis§vengiamai veiké Sokio raidai svarbius procesus, vykusius X1X a. pab.—XX a. pr., ir maziau
ar daugiau jtakojusius Sokio bendruomenes, jy gyvensena, savivokg ir saviraiSkg. Kolonijinis
faktorius suponuoja pokolonijinés teorijos ir Kritikos pasirinkima, tiriant Kathak sokio raidg ir
atlikéjy bendruomeniy transformacijas tiek istorijos eigoje, tiek ir Siandien. Per pokolonijinio
diskurso prizmg¢ bus gilinamasi j klausimus:

e kas Siuolaikinéje Indijoje Soka?

e kokioje aplinkoje Soka?

e kaip per Sokj konstruojama ir reprezentuojama individuali ir bendruomeniné
tapatybe?

Bene didziausia jtaka pokolonijinei teorijai padaré¢ Edvardo Saido (2006), Gayatri
Chakravorty Spivak (1993), Homi Bhabhos (1994) darbai. Edvardas Saidas lemtingoje ir
polemiskoje knygoje Orientalizmas (angl. Orientalism), orientalizma apibiidina kaip
pagrindine kultiiring kolonijinio imperializmo priemone. Si knyga, nors ir kritikuojama uz
antiistoriSkumg ir abstraktumg, neabejotinai turéjo jtakos véliau sparciai suklestéjusioms
diskusijoms pokolonijinés teorijos tema. Edvardo Saido darbas neanalizuoja kolonizacijos
pobiidzio konkreciai Piety Azijoje ir Indijoje, todél su $ia disertacija néra tiesiogiai susijes.
Homi Bhabha savo knygoje Kultiros vieta (angl. The
Location of Culture, 1994) suformulavo svarbias pokolonijinio diskurso sgvokas:
hibridiskumas, ambivalentiskumas, mimikrija, trecioji erdvé. Sios savokos jsitvirtino
pokolonijingje literatiroje ir tapo visuotinai naudojamais terminais. Sio tyrimo kontekste,
aptariant reiskinius ir procesus tiek diachroniniu, tiek sinchroniniu pjtiviais, H. Bhabhos
suformuotos sgvokos ir idéjos yra isties aktualios. Viename svarbiausiy savo straipsniy Ar
nuzemintasis Qali kalbéti? (angl. Can the Subaltern Speak) Gayatri Chakravorty Spivak
polemizuoja su subtilumo stokojan¢iomis, monolitinémis Saido ir Bhabhos iSplétotomis
kategorijomis. Analizuodama dvigubg kolonizuotos moters kolonizavima, ji atkreipia démesj j
lyties aspektg. Spivak keliami nepatogts klausimai paskatino subalterno ir feminizmo temy
suklestéjima. Subalterno id¢jos ir Siame darbe leidzia pazvelgti | tiriamo reiskinio istorijg i$

kitos perspektyvos, sugrazinti j jvykiy tékme kai kurias anksCiau marginalizuotas
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bendruomenes ir jvertinti jy indélj aptariamo fenomeno raidai. Labai jvairialypis ir polemiSkas
pokolonijinio diskurso pobiidis aptariamas ir Grahamo Huggano (2001, 2008), AidZiazo
Ahmado (1995), Stepheno Slemono (1990), Roberto Youngo (2003), Barto Moore Gilberto
(1997), Johno McLeodo (2007) veikaluose. Konkreciai indiSkajam kontekstui vertingos
Ronaldo B. Indeno jzvalgos jo 1990 (2000) m. knygoje Jsivaizduojama Indija (angl. Imagining
India). Remdamasi $iy autoriy idéjomis ir jzvalgomis, atskleisiu, kaip Kolonijoje sukonstruoti
intelektualiniai modeliai veiké tuometinius ir vélesnius istorinius procesus ir kaip Sie procesai
savo ruoztu paveiké performatyviy meny raida.

Tautos formavimo procesus jtakingoje 1983 m. knygoje [sivaizduojamos bendruomenés
(angl. Imagined Communities) aptaria Benediktas Andersonas. Autorius klausia, kaip kuriamos
istorijos ir kokj vaidmen;j istorijos interpretavimas vaidina konstruojant tiesq. Anderseno
apibrézta koncepta toliau plétoja Ericas Hobsbawmas ir Terence’as Rangeris savo knygoje
Tradicijos isgalvojimas (angl. The Invention of Tradition, 1984). Pasak $iy autoriy, nemazai
tradicijy, teigianciy savo autentiska ir senoving kilme, daznai téra sukurtos ar atgaivintos visali
neseniai, gal net gimusios ar sukonstruotos i§ naujo. Remiantis $iy autoriy jzvalgomis, galima
teigti, kad kai kurios performatyvios Indijos tradicijos (konkreciai — neoklasikinio Kathak
stiliaus) priklauso tai paciai ,,rekonstruoty / sugalvoty tradicijy“ (angl. invented tradition)
kategorijai. Be abejonés, sakyti, kad Kathak tradicija atsirado tik XX amziuje, yra nelogiska,
nes tokios ar panaSios tradicijos regione gyvavo, tikétina, ne kelis Simtmecius. Vis délto
dabartinis Sokio stilius, gaves bitent Kathak pavadinimg, reprezentuojantis atitinkamas
bendruomenes, apibtidinamas atitinkamomis estetinémis tendencijomis, turinio ypatumais ar
repertuaro eiga, yra susiformaves ganétinai neseniai ir jo atgaivinimui ar rekonstravimui jtaka
daré tiek kolonijiniai, tiek vélesni XIX ir XX amziy istoriniai procesai.

Ypatingg indiskojo nacionalizmo, derinan¢io modernybe ir religija, pobud] aptaria
kultirologas Parthas Chatterjee savo knygoje Tauta ir jos fragmentai. Kolonijiné ir
pokolonijiné istorijos (angl. The Nation and Its Fragments: Colonial and Postcolonial
Histories, 1993). Jis pabrézia ypatinga moters jvaizdzio svarba tautiskumo idéjai Indijoje. Sios
izvalgos parankios performatyviy tradicijy nesenos praeities ir dabartinéms transformacijoms
tirti. Kulttiros psichologas Ashish Nandy, pasitelkes psichoanalize, aptaria kolonizatoriaus ir
kolonizuotojo santyk] ir jy problemas kolonijiniy ir dekolonizacijos procesy akivaizdoje.

Lictuvoje kritiniy studijy, jtraukian¢iy pokolonijing teorija j Azijos kultary tyrimus, néra
daug. Paminétini Audriaus Beinoriaus — mokslininko, bene geriausiai jsigilinusio j pokolonijinj
diskursa Lietuvos akademinéje terp¢je ir naudojancio $ig prieiga Piety Azijos filosofijos ir

religijos tyrimams, darbai (2006, 2012). Sariino Paunksnio (2012) ir Deimanto Valanéitino
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(2013) disertacijose pokolonijiné teorija sékmingai taikoma Indijos literatiiros ir
kinematografijos bei Indijos ir Britanijos kino lyginamojoje analiz¢je.

Pokolonijing tema plétojanciy autoriy darbuose pristatomos svarbios kolonijinio kito (angl.
colonial other), tarp kolonizatoriaus ir kolonizuotojo egzistuojan¢iy ambivalentisky troskimo
(angl. desire) ir atstumimo (angl. rejection), hibridiskumo (angl. hibridity) ir Kitos sgvokos
turé¢jo jtakos akademinei sferai ir pasireiské tarpdisciplininiy tyrimy gausa. Pokolonijinis
diskursas persipyné su jvairiomis disciplinomis, aktualiomis ir Sios disertacijos kontekste:
istorija, antropologija, ethomuzikologija / etnochoreologija, Sokio studijomis.

Antropologija ir etnografija. Kadangi viena pagrindiniy darbo metodologiniy prieigy yra
antropologiné, gana daug démesio skiriama skirtingiems etnografijos raSymo ir antropologiniy
duomeny rinkimo ir pateikimo biidams aptarti. Franzo Boaso (1858—1942) kultirinio
reliatyvizmo idéjy paveiktos simbolistinés / interpretatyvinés (C. Geertz, V. Turner) ir
postmodernios / kritinés (J. Clifford, G. Marcus) antropologijos paradigmos XX a. pabaigoje
plétoja svarbias reprezentacijos, refleksyvumo ir kontekstualumo sgvokas, nuo ,lokalaus
zinojimo* keliaujant link ,,zinojimo sukdirimo®, nuo ,kultdros, kaip simbolio ir
prasmés* keliaujant link ,,prasmés kam? ir kieno?. Tai tiesiogiai paveiké tyrimo objekto,
lauko, tyréjo ir tiriamojo (paties ir Kito, savo ir svetimo) suvokima. Itin daug démesio skirta
antropologinio teksto — etnografijos kiirimui / ra§ymui, kuris, pasak Jameso Cliffordo, turi bati
polifoninis (angl. poliphonic). Irvingas Seidmanas savo knygoje Interviu, kaip kokybinio
turimo metodas. Edukacinio ir sociologinio mokslo tyréjo gidas (angl. Interviewing as
Qualitatyve Research. A Guide for Researches in Education and the Social Sciences, 2006)
kalba apie informacijos rinkimo, analizés ir interpretacijos biidus. Sio tyrimo kontekste
naudingas autoriaus sitilomas fenomenologinio giluminio interviu taikymas, kuris remiasi
keliomis fenomenologinémis tezémis: 1 — Zmogaus patirtis yra kintanti ir trumpalaiké; 2 — bet
koks suvokimas yra subjektyvus; 3 — ,,gyvenamos patirties” svarba ir ,,prasmés paieSkos*
butinybé (Seidman 2006: 16—19). Taip pat minétini ir Kiti autoriai, daug démesio skyre
aktualiy etnografiniy tyrimy sgvoky raidai ir problematikai: tyrimo lauko (angl. field)
suvokimui (Coleman ir Collins 2006, Gupta ir Ferguson 1992, 1997), saves ir kito supratimui
ir jprasminimui tyrimo lauko kontekste (Davies 1999, Coffey 1999), techniniy metodologiniy
ir etikos klausimy aptarimui (Emerson, Fretz, Shaw 1995, Coffey 1999, Bernard 2002).

Performatyvios kultiiros tyrimy ir $ios srities empiriniy etnografiniy tyrimo metody sriciai
svarbiis straipsniy rinkiniai: Gregory Bartz ir Timothy J. Cooley Séséliai tyrimo lauke (angl.
Shadows in the Field, 2008), Helen Thomas ir Jamilah Ahmed Kultiiriniai kiinai (angl. Cultural
Bodies, 2004). Rinkiniuose diskutuojamos kultiiros politikos, etniskumo ir identiteto (tiek

tyréjo, tiek tiriamojo), lytiSkumo, tyrimo lauko, kiino politikos temos. Alexandros Carter ir
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Janet O’Shea sudarytoje knygoje Routledge sokio studijy vadovas (angl. The Routledge Dance
Studies Reader, 2010) nagrinéjamos teorinés Sokio studijy problemos, taip pat santykis su
istorija, bendruomene ir politika. Sokis tarp praeities ir dabarties: tauta, kultiira, tapatybé
(angl. Dancing from Past to Present: Nation, Culture, Identities, 2006), sudaryta Theresos Jill
Buckland, skirta Sokio istorijos problematikai skirtingose kulttirose.

Performatyvumo teorijos. Bitina paminéti Siame darbe aktualig performatyvumo studijy
perspektyva. Tai ganétinai jauna disciplina, visy pirma sietina su teatro rezisieriaus Richardo
Schechnerio ir antropologo Viktoro Turnerio pavardémis (Schechner 2005, 2013; Davis 2008).
Si studijy kryptis, amziy sandiiroje jgavusi ypatinga pagreitj, yra kompleksigka, nors ir neretai
aptariama dél abstraktumo ir daugiadiscipliniSkumo (Bharucha 1993), tadiau bitent dél
hibridiskumo ji suteikia galimybe pazvelgti | performatyvius reiSkinius netikétais Zzidiros
kampais, galin¢iais pasitarnauti tyrimui.

Kultiiros studijos. Nagringjant performatyvias praktikas veikianc¢ius modernizacijos,
globalizacijos, migracijos procesus, naudojamos jtakingo antropologo ir kultiiros teoretiko
Arjuno Appadurai (Appadurai 1990, 1996) jzvalgos. Autorius iSplétojo svarbias globalizacijos
sroviy —,,vaizdziy“ ar ,,erdviy* — teorines koncepcijas (angl. ,,scapes®). Darbe bus naudojamasi
vertinga ir intriguojancia A. Beinoriaus id¢ja — prie A. Appadurai i8skirty kategorijy pridéti
hipoteting ,,performvaizdzio / performerdvés® savoka, kuri labiausiai atspindéty slinktis ir
pokyc¢ius bitent tiriamo Sokio kontekste.

Disertacijoje nagrin¢jami ir kultiirinés tapatybés bei reprezentacijos klausimai, kurie
detaliai aptarti Stuart Hall ir Trinh T. Minh-ha darbuose. Aktualis Carrie Noland kultdros ir
tradicijos jkiinijimo tyrin¢jimai knygoje Agentira ir jsikiinijimas: gesty atlikimas / kultiiros
kirimas (angl. Agency and Embodiment: Performing Gestures/Producing Culture) padeda
atskleisti gausig meninés raiSkos ir saviraiSkos priemoniy paletg, pasickiamag per Kathak
performatyviaja praktika.

Naujausi etnomuzikologiniai / etnochoreologiniai ir antropologiniai tyrimai, kuriems
turéjo jtakos pokolonijiniy studijy diskursas XX a. antrojoje puséje, atskleidé naujas pozitrio j
Indijos performatyviy tradicijy bendrai ir konkreciai Kathak kilme¢ ir raida galimybes
skirtingais aspektais: istoriografiniu, subalterno, feminizmo. Kruopstus jvairiy Saltiniy
jvertinimas ir naujy tyrimo metodiky pritaikymas leido paneigti iki Siol tarp tyréjy ir atlikéjy
dominuojantj naratyva. Minétini tyrimai:

e tradiciniy bendruomeniy (ypac atlikéjy motery) jtakos scenos menams XVIII-XX
a. (Veena Talwar Oldenburg 1984, Peter Manuel 1987, Jennifer Post 1989, 2000);
e skirtingy muzikiniy zanry (Lalita du Perron 2013, Janaki Bakhle 2015, James

Kippen 1998, Daniel M. Neuman 1990, Madhu Trivedi 2012);
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e kity marginalizuoty grupiy (musulmony, ne brahmany, dravidy bendruomeniy) ir
ju indélio performatyviy praktiky raidai (Anna Morcom 2013).

Paveikti stipraus pasaulinés akademijos susidoméjimo Sokio studijomis, XX a. pabaigoje
sparciai suklestéjo ir skirtingy piety Azijos Sokio tradicijy tyrimai. Svarbiis Urmimalos Munsi
Sarkar (2011), Ananyos Chatterjea (1996, 1997, 2003, 2004, 2020), Avanthés Meduri (1988,
2004, 2008), Phillip Zarrilli (1984), Alessandros Lopez y Royo (2007, 2010), Kapilos
Vatsyayan (1968, 1982, 1992, 2011), Uttaros Ashos Coorlawala (1992, 2004, 2012), Ganser
(2018) ir kt. darbai. Pasauliniame Siuolaikinio Sokio kontekste svarbiis kai kurie Siuolaikinio
Indijos ir Indijos diasporos $okio tyrimai: Prarthnos Purkayasthos knyga Indijos Siuolaikinis
Sokis, feminizmas ir transnacionalizmas (angl. Indian Modern Dance, Feminism and
Transnationalism, 2014) ir Ketu H. Khatrako Siuolaikinis indy Sokis: naujoji choreografija
Indijoje ir iseivijoje (angl. Contemporary Indian Dance: New Creative Choreography in India
and the Diaspora, 2011).

Kathak $okio tyrimai. Biitent Kathak Sokio problematikai skirty kritiniy darby néra daug.
Istoriografijos aspektu j $ios tradicijos problematika gilinasi Margaret Walker (2010, 2014) ir
Madhu Trivedi (2000, 2012), per tarpdisciplining antropologing prizm¢ Zvelgia Pallavi
Chakravorty (2006, 2008), antropologine ir istoriografing prieigas savo straipsniuose Kathak
tema derina Katarzyna Skiba (2016, 2017), Monika Dalidowicz (2015, 2020). Sie darbai
polemizuoja su ankstyvesniais romantiSkai nusiteikusiy reformatoriy tekstais apie Kathak
tradicijg (Joshi 1959, Khokar 1959, Natavara 1959, Rasdhari 1959, Saxena 1959, Vatsyayan
1968), kurie véliau buvo papildyti tokiy autoriy, kaip Ranjana Srivastava (2008), Ashish
Khokar (2004), Sunil Kothari (1989, 1994), Reginald Massey (1999, 2004). Bitent prie Sios
naratyvinés tradicijos galime priskirti ir nemazai albumy, pripildyty patraukliy Sokio nuotrauky
ir populiariy stereotipiniy jvairiy Sokio stiliy kilmés ir raidos hipoteziy (angl. Coffee Table
Book; Mansingh 2007, Singh 2000). Reikéty paminéti ir mano mokytojos Shovanos Narayan
(2004, 2012, 2018, 2018) ind¢lj j Sio Sokio tyrimus. Viena vertus, savo darbuose ji remiasi
gausiais etnografiniais duomenimis, pavyzdziui, tyrinédama hipotetinius kathak bendruomeniy
kaimus Utar Pradeso ir Biharo valstijose, taciau, Kita vertus, naudodama biitent orientalisty,
reformatoriy konceptus, savo praktikuojama tradicijg Kathak pristato kaip autentiskg indiskaja
tradicijg, nuo seno praktikuojama bitent aukstg statusg turin¢iy bendruomeniy, ir susieja jg su
dvasinémis praktikomis ir religiniu kontekstu. Disertacijoje sutinkama su jzvalgomis ir
id¢jomis, iSreikStomis tokiy tyréjy kaip M. Walker, P. Chakravorty bei kt. Tuo tarpu su
reformatoriskaja literatiira ir joje dominuojanciu stereotipiniu, populiariuoju naratyvu yra

polemizuojama ir siekiama kuo detaliau iSanalizuoti dabarting Kathak tradicija, ja
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praktikuojancias bendruomenes, derinant etnografinj tyrima, asmenine patirtimi pagrijstas ir

jktinytas jzvalgas su istoriografine prieiga.

Temos / darbo naujumas ir aktualumas

Piety Azijos performatyvios tradicijos sulauké nemaZzai démesio pasauliniame
kontekste. Tiek Indijoje, tiek vakary akademingje terpéje apstu tyrimy, skirtingais aspektais
analizuojanc¢iy jvairias muzikos, teatro tradicijas ir judesio sistemas. Kathak Sokiui taip pat
skirtos kelios kritinés studijos, kurias $is tyrimas pratesia ir papildo, suvokdamas Kathak kaip
sudétinga, sinkretin reiSkinj, suformuotg skirtingy laikmeciy, jvairiy tradicijy ir paveikta
sociokultiiriniy veiksniy. Darbe derinamos skirtingos metodologijos. Pasitelkus pokolonijinés
teorijos prieiga ir istorinj apraSomajj metodg, tiriamojo Sokio raida lokalizuojama
istoriografinéje perspektyvoje. Derinant antropologija ir jkiinyta patirtj, taip pat tiriant
etnografinés realybés ir atlik¢jy bei atlikéjy bendruomeniy tapatybés raiSkos ir
savireprezentacijos biidus, bandoma jsigilinti j Kathak praktika, suprasti dabarting jo forma,
turinj ir raidos tendencijas. Nei§vengiamas tarpdisciplininiy prieigy derinimas disertacijoje
suteikia jai aktualumo ir naujumo.

Lietuvoje Piety Azijos performatyvumo temai skirty studijy iki $iol nebita, tad
disertacija jau vien dél Sios priezasties yra nauja, nurodanti aktualig ir perSpektyvig tyrimy
krypti. Disertacija ne tik praturtina Lietuvos neeuropiniy kultiiry tyrimus performatyvumo
aspektu, bet ir prisideda prie bendrosios pokolonijiniy studijy plétros pasauliniu mastu.

Sis tyrimas aktualizuoja dvejopa autorés — tyrinétojos ir praktikés — pozicija.
Uzsienietés, Indijoje jsisavinusios Kathak atlikimo praktika, indélis tradicijos tyrinéjimams ir
yra vertingas dvejopa prieiga. Atliktas tyrimas taip pat svarbus ir Lietuvoje gyvuojan¢ioms
atlikimo tradicijoms, nes paliec¢ia Siandien aktualius lyties, mokymosi / tradicijos perémimo,
tradicijos kaitos ir Kitus klausimus.

Atkreipiant démesj } gana vélyva kritiniy Sokio tyrimy suklestéjimg pasaulyje (XX
amziaus paskutiniais deSimtmeciais) ir vis dar atsargy pozitrj j Sokj, kaip tyrimo objekta,
tikima, kad $i disertacija patvirtins Sokio neatsiejamuma nuo socialinio kultiirinio gyvenimo,
politikos, istorijos, ekonomikos ir filosofijos. Taip pat tikimasi, kad judesio sistemos taps

démesio vertu ir rimtu studijy objektu.

17



Darbo struktara

Disertacijg sudaro jvadas, kKeturios dalys, iSvados ir priedai. Jvade trumpai aptariami
tyrimo objektas, tikslas, uzdaviniai, perzvelgiama su tyrimu susijusi literatiira, pateikiami
ginamieji teiginiai, apraSoma darbo strukttira, numatomas darbo naujumas ir aktualumas.

Pirmoji dalis skirta detaliai tyrimo metodikos ir etnografinio tyrimo patir¢iai apraSyti.
Disertacija pagrista dviejy lauko tyrimy medziaga. Jie detaliai pristatyti Sioje dalyje,
apzvelgiant lokacijas, lauko tyrimo salygas, pagrindinius paSnekovus. Atkreipiamas démesys |
i$skirtine tyréjos pozicija.

Antrojoje darbo dalyje aptariamos teorinés prieigos. Pokolonijiné teorija yra disertacija
formuojanti diskursiné baz¢, daranti jtaka skirtingiems tiriamo reiskinio aspektams ir pozitirio
trajektorijoms. Pristatomi ir tyrimui aktualiis ikikolonijinio konteksto ir Siuolaikinio pasaulio
tendencijy teoriniai konceptai.

Treciojoje dalyje pateikiamas unikalus kultlirinis tiriamo regiono kontekstas, i$
istorinés perspektyvos apzvelgiama performatyviyjy meny, tarp jy ir Kathak Sokio raida.
Tekste iSskiriami ir aptariami svarbis istoriniai laikotarpiai, pasiZymintys savita kultiirine
aplinka ir palike rysky pédsaka regiono performatyviyjy meny percepcijoje ir tradicijos raidoje:
1) ikikolonijinis musulmoniskyjy imperijy klestéjimo laikotarpis, 2) kolonijinis laikotarpis ir
3) pokolonijinis periodas.

Ketvirtoji darbo dalis nukreipia zvilgsnj j Siuolaiking Indijg ir yra skirta etnografinés
dabarties (angl. ethnographic present’) tyrimui. Be abejonés, dabartis yra suformuota ir
paveikta aptarty praeities procesy ir yra pakitusiy, i§ naujo atrasty ar renovuoty reiskiniy /
tradicijy tgsa. Vis delto dabartinés, stipriai besikei¢iancios Indijos kontekste vykstantys
procesai aktyviai veikia Kathak $okio ir jo aplinkos transformacijas.

Prieduose pateikta pagalbing, tikslinamoji ir vaizdiné medziaga. Tyrime dalyvaujantys
atlikéjai pristatyti atskiroje lenteléje, kur yra nurodyti ir atlikéjy amzius, lytis, priklausymas
stilistinei mokyklai ir / ar institucijai. Paminéta, ar atlikéjas yra etnoforas, ar konkreciai
tradicinei atlikéjy Seimai nepriklausantis kiiréjas. Prieduose taip pat pateikti keliy pasirinkty

interviu vertimai i$ hindi ir / arba angly kalby, lauko tyrimo metu padarytos atlikéjy nuotraukos.

" Terminas naudojamas Phillip B. Zarrilli Kathakali $okio stiliaus tyrimuose (Zarrilli 1984, 2000).
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1. METODOLOGIJA

Pasirinkti Kathak sokj, Kathak atlikéjy bendruomenes ir jy transformacijas pagrindiniu
tyrimo objektu paskatino mano pacios jkiinyta Sokio praktika, aktualios judesio kalbos ir
meninés iSraiSkos paieskos. Ilgus metus studijavau Kathak sokj Naujajame Delyje, Indijoje.
Maksimaliai priartéjau prie pacios praktikos ir praktikuojan¢iyjy. Daug laiko praleidau
Indijoje, moku hindi kalba, todél turéjau galimybe pazinti tradicija is vidaus. Vis délto netapau
visi§kai sava. Kazkuria dalimi likau kita, svetima, migruojanti tarp $aliy, kultliry ir erdviy.
Naudojant vieno jtakingiausiy pokolonijinio diskurso teoretiky Homi Bhabhos sgvokas, mano
padét] galima apibudinti Kaip tarpiskumgq ar trecigjq erdve (Bhabha 1996). Dél pasauliniy
globalizacijos, migracijos, laisvos rinkos procesy tokia padétis §iuo metu budinga daugumai
pasaulio gyventojy (Appadurai 1990, 1996). Taip pat tokia padétis atsispindi ir Kathak
tradicijos pasaulyje / erdvéje. | besikeic¢iancius kontekstus neiSvengiamai reaguoja, tai
reflektuoja ir pritaiko savo praktikoje Kathak atlikéjai Indijoje ir diasporoje. Atsizvelgiant j
konteksta, dalyviy padét] ir jy patirtj, Sie transformaciniai procesai skiriasi savo intensyvumu.
Pavyzdziui, Mamtos Maharaj, priklausancios tradicinei atlikéjy bendruomenei, indélis,
pasirinkus tapti viena pirmyjy moteriskos lyties atstoviy, viesai pasirodanciy publikoje, skiriasi
nuo DidZiojoje Britanijoje gyvenancio ir dirbancio Piety Azijos kilmés atlikéjo Akhram Khano,
derinancio tradicinio ir Siuolaikinio Sokio estetika savo meninéje raiskoje, indélio Kathak
tradicijos raidoje. Tokie pastebéjimai paskatino kelti klausimus apie paties Kathak Sokio kaitg
ir kaip tai receptuoja (priima, suvokia, i§jaucia) ir aktyvizuoja Sios tradicijos atlikéjai.

Si susidoméjima tradicijos kaita ir atlikéjy bendruomenés prisitaikymo strategijomis
(angl. adaptive strategies, Neuman 1980) paskatino ir asmeninés patirtys. 2019 m. indy Sokio
festivalyje Lietuvoje buvo pristatytas mano konceptualizuotas Sokio projektas ,,LauMes*.
Projektas atskleidé jvairius moterisko gyvenimo etapus ir gvildeno kai kurias problematiskas
moteriSkosios lyties socialinio gyvenimo situacijas. IS esmés projektas buvo paremtas
tradiciniy indy Sokio stiliy ir hindustani muzikos stiliaus raiska, taciau jtrauké ir Siuolaikinés
kurie aktualizavo projekte skleidziama problematikg. ,,LauMes* sulauké labai skirtingy
atsiliepimy. Vieni zilirovai pozityviai vertino tai, kad projektas, naudodamas skirtingas raiskos
priemones, atskleidé Siuolaikiniame pasaulyje aktualias lyties, iSnaudojimo, agresijos
problemas. Kiti buvo nusivyle, nes tik&josi pamatyti tiesiog spalvinga, nuotaikingg ir egzotiska
indy Sokio ir muzikiniy tradicijy pasirodyma. IS tokiy skirtingy atsiliepimy galima buvo daryti

iSvadas, kad tiek atlikéjai, tiek zitrovai skirtingai reaguoja | tradicijos pokycius. Atlikéjy
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pozicija, be abejonés, yra aktyvesné ir biitent ji tapo Sio tyrimo esminiu stebéjimo objektu (angl.

key tracking point, Marcus 1995).

1.1. Siuolaikinés etnografijos ypatumai

Pagrindiné disertacijos metodologiné prieiga — antropologiné. Antropologija
susiformavo kaip kolonialistiné / imperialistiné kity, egzotisky, Zemesnio statuso kultiiry tyrimo
priemoné, todél yra pagrjsta iSbalansuotu galios santykiu tarp tyréjo ir tiriamojo. XX a.
antrojoje puséje poststruktiiralizmo, postmodernizmo ir pokolonijinio diskurso akistatoje
antropologijos mokslas buvo placiai kritikuojamas ir kardinaliai pasikeité. Veikiamos Franzo
Boaso (1858-1942) kultiirinio reliatyvizmo idéjy, simbolistinés / interpretatyvinés (C. Geertz,
V. Turner) ir postmodernios / kritinés (J. Clifford, G. Marcus) antropologijos paradigmos
plétojo svarbias reprezentacijos (angl. representation, agency), (saves) refleksyvumo (angl.
self-reflexivity), kontekstualumo ir kitas sgvokas. Nuo ,,0bjektyvaus zinojimo* buvo pereinama
prie ,,zinojimo konstravimo* koncepty (Marcus 1995), nuo klausimy apie ,kultiiros
simbolizma ir prasme* keliaujama link klausimy apie kultiiros subjekta ir objekta: ,,prasmé
kam? ir kieno?* ir iSvis buvo suabejota kultiira, kaip esmine kategorija (Abu-Lughod 1991;
Gupta ir Ferguson 1992, 1997). Kritikuojant kolonialistines ir pozityvistines nuostatas apie
zinias / Zinojima, kulttirg, pakito pozitris ir j tyréjo-antropologo autoritetg (Ashcroft, Griffiths,
ir Tiffin 1989; Geertz 1988), o0 id¢jy ir koncepty kaita formavo ir pakitusj etnografijos, tyrimo
objekto, lauko (angl. field), tyréjo ir tiriamojo suvokima (Clifford ir Marcus 1986).

Pagrindinis antropologijos metodas yra lauko tyrimas, kurio ilgalaikius modernius
standartus nustaté lenky kilmés brity antropologas Bronislavas Malinovskis. Jo darbai rémési
ilgalaikiu tyrimu vienoje vietovéje, dalyvaujanciu steb¢jimu, kalbos zinojimu, holistiniu
tiriamos kultliros suvokimu ir jsigyvenimu toje kultiringje terpéje. Tokia prieiga visiskai
skyrési nuo pries tai antropologijoje egzistavusiy metody ir tendencijy (vadinamoji kréslo
antropologija, angl. arm-chair anthropology), kai antropologas apibendrindavo savo tyrimus,
remdamasis medZiaga, surinkta kolonijos tarnautojy, keliautojy ar misionieriy. Nuo klasikinés
antropologijos laiky, kuomet tyrimo objektas ir tyrinéjimy laukas buvo salyginai ,,aiSkus —
primityvios gentinés bendruomenés* (Ciubrinskas 2007: 160), objekto ir lauko savokos kito ir
vystési, veikiamos jvairiy minties paradigmy. Jei anks¢iau lauko tyrimas ir pats laukas buvo
siejami su kazkur toli esancia, egzotiska, sunkiai pasiekiama vietove, Siandien lauku gali bati
laikytina kokia nors kaimynystéje jsikiirusi japonisky biigny grojimo bendruomené arba kas

savaite Salia esancios mokyklos stadione rengiamos paaugliy futbolo varzybos (antropologija
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namie, angl. anthropology at home) (Coleman ir Collins 2006; Gupta ir Ferguson 1992, 1997).
Jei klasikiné antropologija ir jos metodai buvo pagrjsti esencialistine, dualistine prieSpriesa tarp
saves ir kito, postmodernistinis refleksyvusis posiikis (angl. reflexive turn) nurodé naujas Siy
sagvoky supratimo ir jprasminimo tyrimo lauko bei etnografijos kontekstuose kryptis (Davies
1999; Coffey 1999; Giordano 2014 (39)). Taip etnografiniy tyrimy objektas tapo jvairialypis,
daugiapusis ir kompleksiskas, abstraktus, nesusietas su viena konkrec¢ia vietove, o etnografija,
kaip procesas, tapo daugiavietové | daugiasceniné | daugiavieté (angl. multisited etnography).
Sios tendencijos atitiko iuolaikiniy urbanistiniy bendruomeniy pobadj ir tokius
sociokultdirinius reiskinius kaip migracija, komodifikacija, globalizacija ir fragmentacija,
kulttirinis hibridiskumas ar neokolonializmas.

Taigi, pakitus antropologijos disciplinai ir jos metodams, neiS§vengiamai kito ir
etnografijos metodo principai. Metodas perzengé antropologijos ribas ir paplito kitose
disciplinose. Ir pati etnografija kito, jgavo tarpdiscipliniSkumo, skolinosi Ziiiros perspektyvas
i8 kity sri¢iy (feminizmas, pokolonijinis diskursas, etc.). Daug démesio atiteko antropologinio
teksto — etnografijos — rasymo problematikai. Pasak J. Cliffordo, etnografijoje turi dominuoti
polifoniné / daugiabalsé prieiga (angl. polyphonic), suteikianti galimybe informantams tapti
etnografijos bendraautoriais, o reprezentacijai — besaliskai, neutraliai. Siuolaikiné etnografija
turi biiti apibiidinama tokiomis savybémis kaip literattriSka — turinti savo stiliy ir retorika,
daugiabalsé — kuomet jtraukiami jvairtis, daznai nedominuojantys kultiroje balsai (moterys,
marginalizuotos grupés, etc.), daugiaveikéja — kai informantai ir tyrimo dalyviai tampa
bendraautoriais, daugiascené — kuomet j tyrima jtraukiami keli laukai / lokacijos, nebitinai
apibrézti geografinémis ribomis, daugiasluoksné — Kkai svarbi detalé ir nesiekiama pateikti
vieningos, objektyvios visumos (atvejo etnografija / tyrimas, angl. case study) ir kontekstuali /
dinamiska — kuomet akcentuojami kitimai, persipynimai ir kontekstai. Iki Siy dieny minéty
savoky problematika iSlieka aktuali.

Daug XXI a. pradzios antropologinés literattiros skirta praktiniams tyrimo metodams ir
etikos klausimams aptarti (Emerson, Fretz, Shaw 1995; Coffey 1999; Bernard 2002). Irvingas
Seidmanas savo knygoje Interviu, kaip kokybinis tyrimas. Edukaciniy ir socialiniy moksly
tyréjy gidas (angl. Interviewing as Qualitatyve Research. A Guide for Researchers in
Education and the Social Sciences) kalba apie informacijos rinkimo, analizés ir interpretacijos
biidus. Sio tyrimo kontekste patraukliai atrodo autoriaus sitilomas fenomenologinio giluminio
interviu taikymas, kuris remiasi keliomis fenomenologinémis tezémis: 1) Zmogaus patirtis —
kintanti ir trumpalaiké; 2) bet koks suvokimas yra subjektyvus; 3) svarbi yra gyvenamoji /
gyvoji patirtis (angl. lived expierence) ir prasmés priémimas (angl. meaning making). Sie

teoriniai aspektai suponuoja trijy lygiy interviu struktiirg, kuriy pirmasis akcentuoja gyvenimo
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istorijg, antrasis — konkreCig patirtj ir treCiasis — refleksijg (Seidman 2006: 16—19).
Fenomenologing zitiros perspektyva stebéjime dalyvaujant ir interviu — tarpinj metoda keliauti
kartu (angl. go-along) sitilo ir Margarethe Kusenbach savo 2003 m. straipsnyje Gatvés
fenomenologija: keliavimas kartu / lydéjimas, kaip etnografinio tyrimo priemoné (angl. Street

Phenomenology: The Go-along as Ethnographic Research Tool):

Igyvendinant go-along metodq, tyréjai lydi individualius informantus , natiraliy*
isvky metu ir — klausinédami, klausydami ir stebédami — aktyviai tyrinéja savo
tiriamyjy patirtis ir praktikq, kai jie eina per ir bendrauja su savo fizine ir socialine
aplinka. (...) ,,Go-along* yra kuklesné, taciau taip pat sistemingesné ir j rezultatus
orientuota ,, pasibuvimo “ (angl. hanging out) su pagrindiniais informatoriais versija —
etnografiné praktika, kuri yra rekomenduojama praktiskai visuose lauko tyrimy

vadovuose ir vadovéliuose. (Kusenbach 2003, 463)

Savo tyrime remiuosi aptartais postmodernios, daugiavietés, daugiabalsés etnografijos
metodais, kurie optimaliai atspindi ,,empirinius pokyc¢ius pasaulyje* (Marcus 1995: 97). Mano
tiriami objektai — Kathak Sokis ir atlikéjy bendruomenés — darbe pristatomi kaip takds ir
besikeiCiantys reiskiniai, veikiami aplinkos faktoriy skirtingais lygiais — tiek vietiniu, tiek

nacionaliniu, tiek pasauliniu.

1.2. Praktikuojama tradicija kaip tyrimo biidas

XX a. pabaigoje etnografija, kaip tyrimo metodas ir tyrimo tekstas, patiria
reprezentacijos krize (angl. crisis of representation), uzdavusia reik§mingus epistemologinius,
metodologinius ir etinius klausimus ir privedusig prie kurianéios savikritikos. To priezastis,
kaip jau minéta, jvairiy diskursy — kritinés teorijos, poststruktiiralizmo, postmodernizmo,
pokolonializmo — poveikis antropologijos sri¢iai. Dwightas Conquergoodas savo straipsnyje
Permgstant etnografijg. kritinés kultiarinés politikos link (angl. Rethinking Ethnography:
Towards a Critical Cultural Politics) isskiria kelis reikSmingus Kkritinio etnografijos
permastymo aspektus, itin svarbius ir Sioje disertacijoje: 1) kiino grjzimas, 2) ribos ir paribiali,
3) etnografijos performatyvumas ir 4) retorinis refleksyvumas (Conquergood 1991: 180).
(Saves) refleksyvumas yra vienas i§ etnografija politizuojanciy aspekty. Tekstas ir jo kiiréjo
autoritetas, ,talpinant ,,jy“ gyvenimus } ,,savo“ darbus, tampa moraliai, politiSkai ir net

epistemologiskai delikatu® ir problematiska (Geertz 1988: 130). Performatyvumo aspektas
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leidzia etnografijos proceso metu pamirsti ,,visa apimancias / universalias sistemas, struktiiras
ar formas® ir priartéti prie ,,konkrecios praktikos, bendruomenés ar veiksmo / performanso®
(Conquergood 1991: 187). Pasak vieno svarbiausiy performatyvumo teoretiky Viktoro
Turnerio, ,,zmogus yra homo performans, o Zzmonija — performinanti, kultirq formuojanti (angl.
culture-inventing), socialiai veikianti (angl. social-performing), save kurianti (angl. self-
making) ir save transformuojanti (angl. self-transforming) batybé / esybé“ (Turner 1988: 81).
Kulttirinis performatyvumas yra ir formuojamas, ir formuojantis veiksnys, ir daznai ,,tampa
konkreciai bendruomenei svarbiy klausimy ,,visuomeniniy diskusijy* vieta, taip pat arena /
scena, kur bendruomenés ar individai jgyja matomumag ir inscenizuoja savo tapatybe‘
(Conquergood 1991: 189). Kitas svarbus aspektas — Siuolaikinés kultdiros, postmodernios ir
pokolonijinés dabarties akistatoje iSgyvenamas decentralizacijos, dualistinés centro ir paribio
paradigmos dekonstravimo procesas. Jis leidzia suvokti kultiirg kaip judanéiy, persiklojanciy,
susiliejan¢iy vaizdziy arba erdviy (angl. scapes, Appadurai 1996) fraktala, o tapatybe — ne kaip
konkrecig, vientisg duotybe, 0 grei¢iau kaip reliatyvy, nuolat kuriamg ir atkuriamag konstrukta.
Kino grizimas / grjzimas | kiing etnografijoje ir tekste — svarbi slinktis antropologijoje ir bene
reik§mingiausias $io tyrimo aspektas. Cia kiinas tampa tarsi ,,vedliu — gyvai i§jau¢iama jzvalga
i kity zmoniy gyvenimo reiskiniy suvokima* (Trinh 1989: 123). Ir nors etnografinis tyrimas
yra jkinyta praktika (angl. embodied practise), vis délto, kaip pastebi Dwightas
Conquergoodas, ,,publikuotos etnografijos paprastai sumenkindavo kiiniskos patirties svarbg ir
sureik§mindavo abstrak¢ias teorijas ir duomeny analize® (Conquergood 1991: 181). Kiino
sugrizimas etnografijoje perkelia akcentus nuo erdvés prie laiko, nuo zvilgsnio ir reginio prie
garso ir balso, kai svarbiau tampa ne stebéti®, o kalbéti ir klausyti, nuo teksto prie performanso
/ atlikimo, nuo autoriteto prie empatijos (angl. vulnerability) (ibid: 183).

Visi Sie aspektai, ypac jkiinijimo, yra reikSmingi ne tik antropologijoje, bet ir kitose
disciplinose, glaudziai susijusiose su §iuo tyrimu. Svarbiausia jy — $okio / struktiiruoto judesio
sistemy studijos. XX a. pabaigoje $ios studijos kardinaliai pasikeité, veikiamos jau anks¢iau
Siame skyriuje minéty veiksniy. Tam pasitarnavo ir antropologijos susidoméjimas Sokiu, Sokio
objekto priémimas j verty tirti reiskiniy rata®. Pasak Pallabi Chakravorty, §is ,reik§mingas

susidom¢jimas Sokiu ir performatyvumu, kaip kultiiros tyrimy kategorija, buvo paskatintas

8 Cia stebéjimas, Zvilgsnis yra sietini su kolonijiniu diskursu, Ziniy apie kolonizuotajj konstravimu ir atitinkamu
galios santykiu (angl. colonial gaze). Peréjimas nuo stebé&jimo prie komunikacijos yra vienas i§ svarbiy kolonijinio
diskurso kritikos ir refleksijos aspekty antropologijoje. Zvilgsnio savoka taip pat labai svarbi feminizmo studijose.
® Nors antropologija visuomet doméjosi Sokiu kaip socialiu veiksmu / elgesiu, dél 3okio kiniSkumo ir
momentiskumo | neisliekamumo iki pat XX a. pabaigos Sokis nebuvo akceptuojamas kaip tyrimo vertas reiskinys.
Kiino sugriZimas antropologijoje ir kiti teoriniai diskursai paskatino susidoméjima Sokiu. Sokio tyrimus
palengvino ir medijy suklestéjimas (galimybé archyvuoti $okj), ir judesiy notacijos raida (pvz., labanotacija).
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lingvistikos mokslo plétra XX a. SeStajame deSimtmetyje (Chakravorty 2008: 174). Atsirado
nemazai Sokio tyrimy, kurie, remdamiesi lingvistinés analizés principais, nagrin€jo judesio
sistemas kaip neverbalinés komunikacijos reiskinius (Hanna 1979; Royce 1977; Kaeppler
1991). Sekant antropologijos pavyzdziu, performatyvios kultiiros (etnomuzikologijos ir
etnochoreologijos) tyrimuose buvo permastyti tyrimo laukas ir tyrimo objektas,
kvestionuojamos tyréjo ir tiriamojo pozicijos (Bartz ir Cooley 2008; Coffey 1999). Atsirado
refleksija ir butinybé perzitréti teorines Sokio studijy problemas ir santykj su istorija,
bendruomene, politika, etc. (Carter, O’Shea 2010; Williams 2004). Kino, lytiskumo, tapatybés
ir reprezentacijos klausimai tapo vieni esminiy Sokio tyrimuose (Thomas ir Ahmed 2004). Taip
pat gausiai buvo diskutuojama kultiros politikos, etniSkumo temomis, kurios tapo dar
aktualesnés Siuolaikiniame pokolonijiniame ir globaliame pasaulyje. Labai skrupulingai buvo
analizuojamos tradicijos ir istorijos savokos. Suvokiant tradicijas kaip kintancius,
sukonstruotus reiskinius, o istorija — kaip SaliSka, atspindincig jg pateikian¢iy Zmoniy ar jy
grupiy pasaulézitirg ir interesus, i Siuos fenomenus buvo pazvelgta i§ kity perspektyvy:
skiriama daugiau démesio subalterno (angl. subaltern) istorijai ir periferinéms, ne tik vakary
pasaulio tradicijoms (Anderson 1983; Hobsbawm & Ranger 1984; Spivak 1988; Buckland
2006). Nauji zitros kampai, pokolonijiné kritika ir reprezentacijos krizé (angl. the crisis of
representation, Chakravorty 2008: 176) praplété erdve Kritiniams jvairiausiy pasauliniy
performatyviy tradicijy tyrimams. Juos skatino ir Viktoro Turnerio bei Richardo Schechnerio
1Svystyty performanso studijy rémuose reformuluotos ir prapléstos Sokio ir teatro sgvokos,
jtraukiancios skirtingas, ne vakarietiSkas, ritualines, jkiinytas praktikas, festivalius ir kitus
performatyvius jvykius.

Neisvengiamas Sokio kiiniSkumas, mano pacios Sokio praktika ir tyrime naudojamas
stebéjimo dalyvaujant metodas salygoja praktiniu iSmanymu pagrjstag tyrimo budg. Tai savo
ruoztu priartina §j darba prie fenomenologijos arba, pasak tokiy tyréjy kaip M. Dalidowicz,
fenomenologinés antropologijos. Betarpiskas ir tiesioginis kiino ir ji supancio gyvenamo
pasaulio / vietos rySys (Marleau-Ponty), kuris i§ esmés vyksta ,.tik ir tik per kinetikg nuo
kadikystés* (Sheets-Johnstone 1999: 361), naturaliai padiktuoja reikiamybe ir norg gilintis j
siy dviejy susilietimus ir persipynimus. Kaip teisingai pastebi savo straipsnyje apie Sokio ir

vietos tarpusavio santykj Monika Dalidowicz:

Fenomenologija siuo atveju tampa labai naudinga kaip analizés metodas ir biidas ne
tik pabrézti judéjimo | judesio, ramybés | pauzés ir jkinyty emocijy svarbg socialiniam

gyvenimui, bet ir suprasti problemas, kylancias siuolaikinio pasaulio kontekste,
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Zmonéms judant, keliaujant ar migruojant j naujas erdvines ir emocines aplinkas.
(Dalidowicz 2015: 91)

Be abejonés, fenomenologija turi savo apibréztg tradicijg ir metodinius principus ir gali
bati iSties veiksminga Sokio / jkiinyty praktiky tyrimuose. Fenomenologiné prieiga galéty tapti
tolesniy Sios temos tyrimy metodologine priemone, o $ioje disertacijoje, nors ir galutinai
neisplétota ir nepritaikyta, vis délto daro jtaka mano, kaip tyréjos, pozitriui ir jkiinyty Kathak
performatyviosios tradicijos praktiniy jgiidziy naudojimui tyrime.

Aptariant praktiniu iSmanymu pagrjsta tyrimy prieigg, taip pat svarbu paminéti
etnomuzikologus, kurie jau XX a. pradZioje propagavo pazinimo dalyvaujant badus, kuomet
tyréjas pats praktikuoja tiriamas tradicijas. Stebéjimo dalyvaujant metodo istorinés Saknys
etnomuzikologijoje siejamos su Arthuru Morris Jones’u (Arthur Morris Jones). XX a.
tre¢iajame deSimtmetyje jis pritaiké praktinj pozitrj j Afrikos muzikos studijas. Jonas
Blackingas (John Blacking) ir Gerhardas Kubikas (Gerhard Kubik) teigé, kad tik per stebéjima
dalyvaujant (angl. participant observation) arba dalyvaujancio tyréjo metodus (angl.
participant research), t. y. per asmeninj santykj su tradicija, galima pabandyti suprasti skirtingy
Saliy muzika. Taip Blackingas tyré Venda tradicing muzika, pritaikes savo muzikavimo,
dainavimo ir Sokio jgudzius. Jo paveikti, panasSius metodus taiké ir kiti tyréjai, pavyzdziui,
Jonas Baily’s (John Baily). Atlikdamas lauko tyrimus astuntojo deSimtmecio viduryje ir
pabaigoje, jis iSmoko groti afgany dutaru ir rebabu. Atlikimo technikos supratimas ir
ivaldymas, pasak Siy tyréjy, gali biiti etnomuzikologijos tyrimo metodas (angl. learning to
perform as a research technique in ethnomusicology). Sios nuomonés laikosi ir Mantle Hoodas
(Mantle Hood), vystydamas savo bimuzikalumo (angl. bi-musicality) arba muzikinés
dvikalbystés (angl. musical bilingualism) koncepcija, teigiané¢ig, kad etnomuzikologai turéty

mokytis atlikti muzika, kurig jie tyrinéja.

1.3. Istoriografinés ir etnografinés prieigy derinimas

Sio darbo pagrinda neabejotinai sudaro biitent etnografinés dabarties tyrimas, kuriam
labiausiai ir pasitarnauja antropologiné prieiga ir jkiinytas tradicijos iSmanymas. Taciau stebint
Kathak tradicijos kaitg, svarbi ir istoriografiné perspektyva. Geriau suvokiant skirtingy
istoriniy periody kontekstus, atsiranda galimybé pazvelgti | Siuolaikinius Kathak

performatyviosios tradicijos reiskinius i$ skirtingy zitiros tasky ir praplésti tyrimo imtj. Taigi,
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Siy dviejy metody derinimas $iame tyrime ir praktiniu iSmanymu pagrjstos prieigos taikymas
paskatina naujas jzvalgas ir atskleidZia vertingas tyrimo dedamasias.

Keliy metody derinimas daro jtakg ir atitinkamos kritinés literatiiros pasirinkimui, ir
santykiui su tyrimui reik§mingos literatiiros prieigomis. Kaip jau minéta jvade, konkreciai
Kathak performatyviajai tradicijai skirty kritiniy tyrimy yra tikrai nedaug ir jic naudoja vieng
arba kita metoding prieiga. Pavyzdziui, iSsami M. Walker knyga Indijos Kathak sSokis is
istoriografinés perspektyvos (angl. India's Kathak Dance in Historical Perspective), nors ir
naudoja etnografing medziaga, surinkta autorés disertacijos rengimo laikotarpiu, i§ esmés
akcentuoja batent istorinj aprasomajj metodg. Tokiu pat biidu P. Chakravorty tyrime dominuoja
antropologiné prieiga, o istoriografinés detalés pristatomos tik labai trumpai, aptariant
kurtizaniy kulttriniy praktiky jtakas dabartinei Kathak tradicijai. Taigi, tokia misri metodika
padeda tyrimui pratesti ir papildyti naudojamg literatiirga ir kai kuriais atvejais su ja

polemizuoja.

1.4. Lauko tyrimas Kathak Sokio bendruomenéje

1.4.1. Lokacijos ir respondentali

Lauko tyrimas Kathak sokio bendruomenéje vyko dviem etapais. Pirmasis lauko tyrimo
etapas atliktas 2017 m. gruodzio mén.—2018 m. balandzio mén. Antrasis — 2018 m. rugséjo—
gruodzio mén.'® Su antruoju lauko tyrimo etapu sutapo stazuoté Jawaharlal Nehru universitete,
Delyje. Dar viena stazuoté vyko tame paciame universitete jau 2019 m. pabaigoje. Lauko
tyrimui pasirinktos kelios Siaurés centrinés Indijos vietovés, tiesiogiai susijusios su Kathak
Sokio kilme ir raida. Abiejy lauko tyrimo etapy metu pagrindiné tyrimo lokacija buvo Naujasis
Delis — ¢ia praleista didzioji lauko tyrimo laiko dalis. Tai administracinis politinis Indijos
centras, kultliros srityje uzimantis administracinio, institucinio centro pozicija. Delyje veikia
pagrindinés valstybinés institucijos, atsakingos uz nacionalinius scenos menus — muzika, teatra
ir Soki. Mieste apstu tiek valstybiniy, tiek privaciy Sokio, muzikos mokykly, edukaciniy centry.
Taip pat vyksta daug muzikos, Sokio, teatriniy pasirodymy, koncerty, festivaliy. Biidama

Delyje, galéjau stebéti daug kultriniy praktiky ir dalyvauti turtingame kultiriniame gyvenime.

10 Ziemos laikotarpis lauko tyrimams pasirinktas neatsitiktinai. Siaurés centrinéje Indijoje tokiu metu (gruodzio—
vasario mén.) dieng temperattira svyruoja tarp 10—20 °C. Kovo—geguzés ménesiais yra gerokai karséiau, o
vasaros metu biivima ir keliavima Siose vietovése komplikuoty lietaus sezonas. Nors sakoma, kad ,,Siluma kauly
nelauzo®, visavertiskai dirbti ir keliauti labiau priimtina jprastesnémis klimato salygomis.
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Biitent $i vietové tapo mano lauko tyrimy centru. Miesta gerai paZinojau, nes ¢ia studijavau
universitete ir praktikavau Sokj dar tuomet, kai disertacija Kathak Sokio tema ir lauko tyrimai
Sokio bendruomenéje buvo tik tolima ateitis. Delyje gyvena ir dirba viena pagrindiniy mano
tyrimo informan¢iy!! (angl. key informant) — mano $okio mokytoja Shovana Narayan. Jos
vadovaujama institucija ,,Asavari Kathak Sokio centras® (angl. Asavari Center for Kathak)
suteiké ir oficialy kvietimag, kuris padéjo organizuoti lauko tyrimo keliones. Savo gyvenimo
Delyje metu praleidau daug laiko su $ia atlikéja, ne tik studijuodama Kathak sokio stiliy, bet ir
véliau — Sokdama mokytojos ,,Asavari Sokio trupéje” (angl. Shovana’s Asavari Dance
company) *2. Tai suteiké galimybe susidraugauti tiek su mokytoja Shovana, tiek su jos
pagalbininku mokytoju Tirath Ajmani, tiek su kitais grupés Sokéjais bei muzikantais ir jgauti
ju pasitikéjima. Sia konkredia Asavari $okio bendruomene pazinau ,.i§ vidaus®, tapdama tarsi
,,sava“. Tokj mano statusg pastiprino tai, kad, mokytojos nuomone, sugebéjau perprasti vieng
pagrindiniy indy Sokio elementy — naratyvinj, emocijy perdavimo, kuris ir yra Indijos meno
estetikos teorijos pagrindas, meno ir performatyviy praktiky esmé. Sulaukiau pagarbos zenkly
i8 kity grupés nariy — muzikanty ir Sokéjy. Kita vertus, biidama vienintelé ne indé studenté ir
grupés Sokéja, visuomet islikau ,kita / svetima®. Be to, kad tai leido ,,besaliskai / objektyviai*®
pazvelgti j tiriama reiSkinj, tai suteiké ir tokiy privilegijy kaip galimybé pazinti ir mokytis i$
kity Zymiy Sio meno atstovy, dalyvauti seminaruose ir dirbtuvése kitose vietovése ir net
studijuoti kita indy $okio stiliy — Odissi'*. Tokia pasirinkimo ir galimybiy prabanga yra tiesiog
nejmanoma vietiniams studentams ir Sokéjams. Tradiciné Indijos Ziniy perdavimo sistema —
guru Sisya parampara (i8 mokytojo — mokiniui) — pagrista labai intymiu, asmenisku,
atsidavusiu ir lojaliu mokytojo ir mokinio santykiu, kuomet pastarasis tiesiog gyvena mokytojo
aplinkoje, jam visaip patarnaudamas (tiek darbais, tiek finansais) ir taip perimdamas
nejkainojamas zinias. Pirmenybé tokioje mokymo sistemoje teikiama Seimos arba klano
nariams, ir daZnai svarbiausios Zinios neiSeina uz ,,pasvestyjy / iSrinktyjy* bendruomenés riby.
Dabar, vykstant tokiems procesams kaip meny institucionalizacija, tradicijy urbanizacija,

etninio gyvenimo biido populiarizacija diasporoje ir komodifikacija, grieztai i§laikyti perdavos

1 Dar karta noriu pabrézti tokiy terminy kaip informantas ar respondentas naudojimo tyrime ypatybes. Kaip
atskleidZziama darbo 1.1. skyriuje apie pokolonijinj diskursa S$iuolaikinés etnografijos kontekste, atlikéjy,
dalyvaujan¢iy tyrime, statusas yra labiau bendradarbiaujamo pobudZio, todél juos tikslinga vadinti
bendraautoriais ar bendrakiiréjais, ta¢iau literatiiroje lietuviy kalba tokia terminologija dar néra jprasta.
12 Studijuoti $0kj pas Guru Shovana Narayan pradéjau 2003 m., 0 2005 m. pradéjau Sokti mokytojos Asavari $okio
trupéje.
3 Cia svarbu paminéti, kad i§ pokolonijinés postmodernistinés epistemologinés perspektyvos objektyvumas
apskritai néra jmanomas, ir visas pazinimas yra veikiamas pazinimo proceso dalyviy.
1% Dar vienas neoklasikinis Sokio stilius, rekonstruotas i3 rytinéje Indijos pakrantéje, Odishos valstijoje gyvavusiy
| gyvuojanciy performatyviyjy praktiky.
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principy nejmanoma arba labai sunku. Vis délto pagrindiniai principai iSlaikomi, todél
studentas mokosi tik i§ vieno mokytojo ir tarsi t¢sia mokytojo linijg, iSlikdamas tos pacios
stilistinés mokyklos ribose. Su Shovanos Narayan pagalba ir rekomendacijomis turéjau
galimybe apklausti skirtingy muzikanty ir Sokéjy bendruomeniy atstovus Delyje ir kitose savo
lauko tyrimo vietovése. Budama jtakinga kultiiros srityje asmenybé, mokytoja taip pat
supazindino ir su keliais Sokio kritikais. Reikia paminéti, kad Shovana Narayan pati yra
susidoméjusi Kathak Sokio kilmés ir raidos problemomis ir yra parasiusi kelias knygas Siuo
klausimu. Dabar® ji vykdo tyrimg apie hipotetinius kathaky bendruomeniy kaimus, kuriy
pavadinime figiiruoja Zodis kathak'®. Astuoni tokie kaimai aptikti Biharo ir Utar Pradeso
valstijose. Mokytojos padedama savo pirmojo lauko tyrimo metu galéjau aplankyti vieng i$ Siy
kaimy — Raghav Pandit. Vizitas truko tik vieng dieng. Vizito metu apklausiau vyresnius
bendruomenés narius, kuriy vienas tesia kathavacak — mitologijos recitavimo su muzikos ir
Sokio pagalba — tradicija, o kitas uzsiima dainavimo praktika. Antrojo lauko tyrimo metu, taip
pat tik vienai dienai, aplankiau Ajodhijos (Ayodhya) miestg Utar Pradese, kuris yra vienas
svarbiausiy hinduizmo religiniy centry'’. Biitent ¢ia gimé Ramajanos (sanskr. Ramdayanam)
epo pagrindinis herojus karalius Rama ir vystési Ramayanos jvykiai. Mieste ir jo apylinkése
iSlikusios kathavacaky bendruomenés. Per jvairias religines Sventes $ios bendruomenés
atlikéjai paciose Sventyklose arba $venciy laikotarpiy tam skirtose patalpose recituoja istraukas
i§ Ramajanos epo ir kity religiniy teksty, iliustruoja juos muzikuodami ir Sokdami. Tokios
religinés ir / ar performatyvios praktikos Sioje vietovéje tapo itin populiarios paskutiniais
deSimtmeciais. Tiksliy istoriografiniy Ziniy, patvirtinanciy tokiy praktiky atlikima ar biiting
Sokio komponento jtraukimg, nesenoje praeityje néra. Vadinasi, tradicija nutriko specifiniu

istoriniu periodu, todél $iy kulttiriniy praktiky atgaivinimo procese jas galima is dalies priskirti

152022 m. birzelio 7 d., Shovanos Narayan vizito Vilniuje metu, jos knyga Kathak pasaulis (hindi Kathak lok) ir
dokumentinis filmas Kathak atlikéjai is Kathak kaimy (hindi/angl. Kathak Log of Kathak Villages) buvo pristatyti
ir LMTA.
16 Katha — i§ sanskrito kalbos pasakojimas, istorija. Sis Zodis sietinas su keliomis performatyviomis praktikos
Siaurés centringje Indijoje ir atlikéjy bendruomenémis (kathavacak, katthak, etc.). Remiantis $altiniais, tiriamas
Sokio stilius Kathak pradétas vadinti labai neseniai — XIX—XX amziy sandaroje. ISsamiai apie $io Zodzio
etimologija ir vartojima skirtinguose tekstuose zr.: Margaret Walker 2014, Madhu Trivedi 2012, Mandakranta
Bose 1991, 2001.
17 Tikima, kad biitent Ajodhijos mieste yra gimes dievas Rama. Jo gimimo vieta, kuri yra $venta ir svarbi
piligrimystés vieta kiekvienam hinduizmo i$pazinéjui (Rama Janmabhami), yra bitent ten, kur Mogoly dinastijos
generolas Mir Baqi X VI a. pradzioje pastaté Babri Masjit. Nors ir nepatvirtinta istoriografiniais faktais, $i hipotezé
tapo vadinamojo Babri Masjit ir Rama Janmabhiimi komunalistinio konflikto pagrindu, kurio kulminacija — 1992
m. jvykes hindy nacionalisty (Vishva Hindu Parishad ir Bharatiya Janata Party) iSprovokuotas Babri Masjit
sugriovimas ir véliau vykusios musulmony ir hindy bendruomeniy riausés, nusinesusios daugiau nei 2 000
gyvybiy.
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prie rekonstruoty tradicijy (Hobsbawm ir Ranger 1984) arba teigti, kad jos yra dabartinés
kultarinés / religinés politikos dalis.

Abiejy lauko tyrimy metu aplankiau dar kelias vietoves, svarbias Kathak tradicijos
raidai i§ istorinés ir / ar Siuolaikinés perspektyvos. Laknau miestas (hindi Lakhnai, angl.
Lucknow) Utar PradeSo valstijoje (Uttar Prades) yra bene svarbiausios stilistinés Kathak
mokyklos (Lakhnai Gharana'®) centras. Vienuoliktasis ir paskutinis'® Avadho karalystés
(Oudh) princas (navab®) Wajid Ali Sah labai gausiai mecenavo menus, ypa¢ hindustani
muzikg, Kathak sokj, kai kurias teatrines raiSkos formas. Princas ir pats ra$é poezija, muzikavo,
Soko. Bitent Wajid Alf Sah déka suklestéjo kai kurios muzikinés formos, tokios kaip thumri,
0 Kathak tapo riimu $okiu. Savo statytuose teatriniuose $okio pasirodymuose rahas? princas
naudojo Kathak Sokj. Tai iSpopuliarino §j stiliy ir uz rimy sieny. Princas mokési Sokio i$
garsaus mokytojo Thakur Prasad Ji. Jo rimuose Soko garsiis tuo metu atlikéjai Bindadin
Maharaj ir Kalka Maharaj. Btent $ioje Seimos linijoje, Sokiui atgimstant jau XX a. pradzioje,
toliau vystoma Shambu Maharaj, Lacchu Mahara ir Birju Maharaj, suklestéjo Laknau stilistiné
atsaka. Sio tyrimo kontekste buvo svarbu aplankyti tokig jtakinga Sokio istorijos raidai vietove
ir susipazinti su dabartine Kathak situacija Laknau.

Dar vienas Utar Prade$o miestas, aplankytas lauko tyrimy metu, — VVaranasis (sanskr.
Kasi, hindi Varanast, angl. Benares). I§ Sios vietovés kildinama antroji stilistiné mokykla —
Varanast Gharand. Miestas svarbus kultiirinis ir istorinis centras, budizmo, hinduizmo ir kity
religiniy konfesijy piligrimystés vieta. Varanasio krantus skalauja Svenciausia Indijos upé —
Ganga. Velyvaisiais viduramziais ¢ia klestéjo menai. Iki $iy dieny yra iSlikusi miesto dalis, kur
gyveno tik performatyviy meny atliké¢jai. Svarbig vieta uZzémé mieste ir kurtizaniy
bendruomené®®. Nors ir néra labai ankstyvy, tai patvirtinanéiy $altiniy, Varanasio stilistiné
mokykla laikoma archajiskiausia.

Ahmedabado mieste, Gudzarato valstijoje jsikiirusi Kadamb Sokio mokykla (Kadamb
Centre for Dance) taip pat uzima svarbig vietg tarp Siame darbe tiriamy bendruomeniy.

Mokyklos jkiiréja yra garsi $okéja Kumudini Lakhia®. Kaip ir mano mokytoja, ji yra is pirmyjy

18 7odis gharana kiles 1§ hindi k. zodZio ghar ir reiskia priklausantis Seimai, giminei, namams.
19 Biitent $io princo valdymo laikotarpiu 1856 metais iki tol dar formaliai nepriklausomg Avadho karalyste britai
aneksavo ir prijungé prie kolonijos teritorijos.
20 K araligkas titulas, Mogoly imperatoriaus suteiktas i§ dalies nepriklausomiems lojaliems vasaliniy indy / vietiniy
karalyséiy karaliams / princams, daznai musulmonams, bet nebdtinai. Sinonimiskas radzos / maharadzos (raja /
mahardja) titului.
21 Rahas (i§ hindi/urdu k. misterija, ilgesys, vienatvé— princo Wajid Ali $ah sukurtas Zanras, apjungiantis muzika,
Sokj, teatra, pantomima, scenografija, architektiira j vieng bendra performatyvy veiksma.
22 Dugiau 7zr.: Veena T. Oldenburg 1990, Saba Dewan 2019.
2 Detaliai savo 2005 m. knygoje Movements in Stills: The Dance and Life of Kumudini Lakhia $okéjos veikla
apraso Reena Shah.
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tradicijai nepriklausanéiy ir vieSai pasirodané¢iy motery atlikéjy karty. Kumudini Lakhia
karybinis indélis Kathak Sokio raidai iSskirtinis tuo, kad kartu su kitais garsiais atlikéjais (pvz.,
Chitresh Das) padaré didele jtaka Kathak Sokio populiarumui indy iSeivijoje Didziojoje
Britanijoje, Kanadoje, Amerikoje ir etc. Nors ir garbaus amziaus, ji daznai keliauja uz Indijos
riby, vesdama seminarus ir dirbtuves, kur daznai lankosi ir tradicinj vakarietiSka Sokio
iSsilavinimg gaves jaunimas. Taip auga ir plétojasi iSsiskirianti, globali, tarp Ryty ir Vakary
gimusi Kathak sokio forma. Dar artimiau susipazinti su pasauline Kathak bendruomene uz
tyrimo lauko Indijoje riby padeda mano patirtis organizuojant Indijos muzikos ir Sokio
renginius Lietuvoje. Jy metu tenka bendrauti su Europoje gyvenandéiais iSeivijos Sokéjais. Sie
atlikéjai tyrime analizuojami kaip atskira grupé / bendruomené, reprezentuojanti globalig
Kathak forma.

Siose trijose vietovése — Laknau, Varanasyje ir Ahmedabade — praleidau apytiksliai po
savaite kiekvieno lauko tyrimo etapo metu.

Reikia paminéti, kad, vykdydama lauko tyrimg Delyje, tur¢jau galimybe lankytis ir
ieSkoti reikiamos istoriografinés ir etnografinés medziagos Sangeet Natak Academy arhyve,
Indira Gandhi National Center for Arts arhyve, American Institute for Indian Studies
etnomuzikologijos archyve ir tyrimy centre Gurugrame, Harijanos valstijoje.

2017 m. rugséjo mén. Vilniaus universiteto Azijos ir transkulttiriniy studijy institute
vyko konferencija Tauta, lytis ir istorija: Azijos kinas perspektyvoje (angl. Nation, Gender and
History: Asian Cinemas in Perspective), skirta Azijos kinui, kurios metu susipazinau su prof.
Ira Bhaskar. Mokslininké ilgg laika buvo Jawaharlal Nehru universiteto, Meny ir estetikos
mokyklos vadove. Pazintis su profesore padéjo sugrizti j universiteta, kuriame anksciau
studijavau hindi kalbg ir literatiira. Meny ir estetikos mokykloje, vadovaujama prof. Urmimalos
Munsi Sarkar, 2018 ir 2019 m. atlikau stazuote. Jos metu surinkau daug tyrimui vertingos
medZiagos ir susipazinau su naujausiais akademiniais darbais man riipima tema.

Pristacius visas tyrimo lokacijas, svarbu pastebéti, kad jy atranka vyko ganétinai
atsitiktinai. Kai kurios vietovés pasirinktos klausantis pagrindinio informanto patarimy
(pasikliaujant sniego gnitztés metodu). Kitos pasirinktos todél, kad ten yra institucijy ar
atlikéjy, kurie padaré jtaka mano pacios Sokio praktikai ir pasirodé skirtingi ir / ar verti
démesio. Vienose vietovése sudomino islikusi autentiska atlikéjy bendruomené, kitose — vienas

iSkilus atlikéjas ar organizuojami reik§mingi renginiai. Institucine prasme tyrimo lokacijos taip
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pat labai skiriasi. Vienur tai valstybinés ir privacios tradicinés mokyklos Vviename mieste.

AHMEDABAD
(GUJARA

1 iliustracija. Piety Azijos Zemélapis, nurodantis vietas, tiesiogiai susijusias su tiriamuoju objektu.

Laknau mieste lauko tyrimas vyko valstybiniame Bhatkhande muzikos institute (Bhatkhande
Music Institute — Deemed To Be University) ir privacioje vienos tradicinés Sokéjy Seimos
mokykloje (Anuj Arjun Mishra Dance Company). Varanasyje aplankytos dvi institucijos:
Varanasio hindy universiteto (Banaras Hindu University) scenos meny katedra, vadovaujama
dr. Vidhi Nagar, ir tradiciniy Sokéjy—mokytojy broliy Ravi Shankar Mishra ir Mata Prasad
Mishra mokyklos. Siame mieste buvo bandoma surasti tradicinés kurtizaniy bendruomenés,
aktyvios scenos meny sferoje XIX a. pabaigoje—XX a. pradzioje, palikuoniy. Ahmedabadas
buvo pasirinktas dé¢l Kadamb Sokio mokyklos. Mano lauko tyrimo metu nuo Sios mokyklos
atsiskyré dvi talentingos atlikéjos, kurios jkairé savo institucijas. VaiSali Trivedi 2017 m. jsteigé
,,Sangati scenos meny centrg“ (Sangati Centre for Performing Arts), Sanjukta Sinha 2019 m.
suformavo ,,Sanjukta Sinha Sokio trupg“ (Sanjukta Sinha Dance Compani). Tokiu biudu i$
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planuoto apsilankymo Kadamb mokykloje tyrimas iSaugo iki trijy lokacijy Ahmedabado
mieste. Tyrimo metu aplankytose Raghav Pandit ir Ajodhijos vietovése mane domino
performatyviyjy bendruomeniy praktikuojami tradiciniai menai (kathavdcak, kathavyas),
hipotetiskai dar¢ didziulg jtaka neoklasikiniam Kathak stiliui. Ajodhijos miestas jdomus tuo,
kad tradicinés performatyviosios bendruomenés Cia lankosi didZiyjy religiniy ir kalendoriniy
Svenciy metu, Sventyklose arba réméjy namuose surengdamos pasirodymus. Manoma, kad tai
gali buti iki Indijos nepriklausomybés paplitusio pasirodymy modelio liekanos. Delis —
pagrindiné lauko tyrimo lokacija, i§siskiria itin platiu tyrimui jdomiy viety spektru. Cia
jsiktirusios valstybinés edukacinés institucijos (Kathak Kendra, Shree Ram Bharatya Kala
Kendra, Triveni Kala Sangam) ir privac¢ios mokyklos (Asavari Institute for Kathak Dance,
Kalashram, Gandharva Mahavidyalaya, Aditi Mangaldas Dance Company — The Drishtikon
Dance Foundation)?*, kultiiros administravimo institucijos ir atitinkami kultiiros ministerijos
padaliniai, aukstosios mokyklos, kur vyksta Sokio tyrimai ir Saugomi jvairlis archyvai.
Atsizvelgiant j tokia tyrimo lokacijy jvairove, galima teigti, kad lauko tyrimas ir etnografijos
procesas yra daugiavietis ir yra struktiiruojamas, sekant tyrimo objekta — Zmones (angl. follow
the people), tai yra atlikéjy bendruomenes ir daiktus (angl. follow the thing), kulttirines
praktikas (Marcus 1995: 106—107). Vadinasi, tyrimo objektas yra jvairialypis, daugiapusis,
kompleksiskas, abstraktus ir atsietas nuo konkreciy vietoviy. Tyrimo tikslas tuomet yra ne
struktiiriSkai iSnagrinéti minétas lokacijas ar institucijas, bet jsigilinti j Kathak atlikéjy, jy
praktiky / veiksmy, juos supanciy teoriniy diskursy, (savi)reprezentaciniy aspekty visuma.
Kadangi prioritetas buvo sekti atlikéjus ir jy praktikas, daznai tekdavo kirsti formaliai /
teoriSkai nustatyty lauko tyrimo vietoviy ribas. Lankiausi ir dalyvavau jvairiuose mokytojy ir
Sokeéjy pasirodymuose. Ne kartg teko buvoti grimo kambariuose, padedant Sokéjams pasiruosti,
ar auditorijy salése, nurodant atéjusiems Zitrovams laisvas vietas. Renginiuose tekdavo
pranesti tam tikra informacijg ar pagelbéti sprendziant techninius dalykus. Lankiausi ne
viename seminare, diskusijoje ar konferencijoje, stebéjau Sokio tyrimy raidos procesa.
Sveciavausi pas Sokejus darbo vietose ir namuose, kartais kartu keliavau. Lankiausi atlikéjy
repeticijose, daznai kartu repetuodavau. Stebéjau Sokio ziniy perdavimo procesg ir pati
tiesiogiai jame dalyvavau, be abejonés, mokinio, bet kartais — ir mokytojo vaidmenyje. Su
kolegomis Sok¢jais leisdavau ir laisvalaikj, steb&jau jy prioritetus ir pomégius. Varanasyje teko
kelis kartus stebéti abejotinos reputacijos Sokio pasirodymus, teko lankytis raudonyjy zibinty
kvartale. Kaip jau min¢jau, dél savo organizacinés veiklos ir Lietuvoje turéjau galimybe stebéti

iSeivijos atlikéjy kultiirines praktikas. Svarbu paminéti, kad nemazai informacijos visada

2 35-iy tik Delyje egzistuojanéiy privadiy ir valstybiniy Kathak institucijy saraSas pateiktas patikimame
internetiniame puslapyje narthaki.com.
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galima rasti internete, 0 nuo 2020 m. pradzios, dél sudétingos epidemiologinés situacijos
pasaulyje ir kraStutinai apriboty judéjimo / keliavimo galimybiy, pasirodymai ir edukacinis
procesas beveik visiskai persikélé | virtualyji pasaulj. Tai leidzia stebéti mano pasirinkty

atlikéjy ir bendruomeniy (jei jie yra aktyvus virtualioje erdvéje) veiklos trajektorijas.

1.4.2. Kokybiniai tyrimo metodai

Tyrimo metu apklausti 29 atlikéjai skirtingose lauko tyrimo vietovése. Tarp apklaustyjy
buvo ir garsiy skirtingy stilistiniy mokykly Sokéjy, kurie paprastai uzsiima pedagogine ir / arba
kirybine / choreografine / organizacine veiklomis, ir savo nepriklausomg Sokio karjerg
pradedanciy atlikéjy, ir jvairiy institucijy mokiniy / studenty. Interviu sgrasa papildé pokalbiai
su viena Sokio kritike ir pasnekesiai su man itin artimy Sokéjy Seimos nariais ir draugais.
Pasirinkty Sokio pasirodymy metu ir iSkart po jy apklausiau ir kelis atsitiktinius zilirovus.
Daugiausia pasnekovy — i§ Delio. Biitent Delyje gyvena ir dirba mano mokytoja Shovana
Narayan, su kuria bendravau tiek savo lauko tyrimo laikotarpiais ir disertacijos raS§ymo metu,
tiek tada, kai mokiausi ir gyvenau Delyje. Nemazai Delyje apklausty atlikéjy yra i§ artimos
mano mokytojai aplinkos. PavyzdZziui, bendravau su vyresniuoju mokytoju Tirath Ajmani
(studijy laikotarpiu i§ jo ir mokiausi Sokio pagrindy). Kelios pasnekovés yra mokytojos
mokinés ir Sokéjos, dirbancios jos Sokio trupéje. Su viena i$ Siy Sokéjy — Shivani — palaikau
itin artimg ry$j. Mano vizity Delyje metu kartu praleisdavome nemazai laiko, daug
kalbédavome apie Soki, mokymo procesa, koncertus. Biitent jos artimieji: vyras ir draugas,
sutiko pasidalinti su manimi savo mintimis apie $ig performatyviaja tradicija. Mokytoja taip
pat supazindino su Sokio kritike Manjari Sinha, kurig turéjau progos pakalbinti vieno
pasirodymo metu. Delyje turéjau galimybe pabendrauti su dviejy pagrindiniy mokykly —
Dzaipuro ir Laknau — svarbiausiais tradicijos tgséjais arba, pasiskolinus terming i
etnomuzikologijos, — etnoforais. Lucknow Gharana stilistinés mokyklos galva yra Pandit Birju
Maharaj®. 2018 m. jis at§venté savo 80-ies mety jubiliejy. Nors jis su $eima nuolat gyvena
Delyje, savo gimtadienj Sventé¢ gimtajame Laknau mieste. Sekdama §j atlikéja, keliavau |
Laknau, kur susipazinau su Sokéjo aplinka, pasekéjais, mokiniais. Delyje kalbéjausi ir su

vyriausia ir jtakingiausia Birju Maharaj mokine — Saswati Sen. Mano jau ne karta minéta

%2022 m. sausio mén. Sokio bendruomené palydéjo maestro Pt. Birju Maharaj, sulaukusj 83 m. amZiaus, j
paskuting kelione.
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atlikéja — artima mano draugé Shivani, §iuo metu taip pat mokosi pas §j mokytoja®®. Jaipur
Gharana stilistinés pakraipos iSkiliausias atstovas yra Pandit Rajendra Gangani. Jis yra gausios
Gangani atlikéjy Seimos vyriausias Sok¢jas. Biitent §i Seima dabar tapatinama su Dzaipuro
stiliumi, nors istoriSkai S$iai stilistinei mokyklai priklauso zymiai daugiau tradiciniy ir
netradiciniy atlikéjy ar Seimy linijy. Rajendra Gangani taip pat yra svarbiausios Kathak
mokymo institucijos Kathak Kendra mokytojas?’. I Delyje reziduojanéiy atlikéjy Siam tyrimui
svarbi Aditi Mangaldas asmenybé ir jos kiiryba. Tai jaunesnés kartos atlikéja, iSsiskirianti savo
stiliumi. Savo ir trupés (Aditi Mangaldas Dance Company) pasirodymuose ji derina tradicinius
ir Siuolaikinio Sokio elementus. Atliké¢ja su trupe daug gastroliuoja uz Indijos riby. Jos stiliy
taip pat galime vadinti tarpiniu / globaliu. Vieno i§ mano mokytojos pasirodymy metu
apklausiau ir kelis atsitiktinius Zitirovus. Jie buvo skirtingy ly¢iy, jvairiy amziaus grupiy. Sie
interviu nebuvo numatyti lauko tyrimo eigoje — jie atlikti labiau i§ smalsumo, stengiantis
suvokti, kas ir i§ kokiy paskaty lankosi klasikiniy $okiy pasirodymuose?. Delyje i§ viso
apklausta 13 respondenty.

Kitose lauko tyrimo vietovése dél ribotos apsilankymy trukmés kalbéjausi su zymiai
maziau atlikéjy. Pirmojo lauko tyrimo metu Laknau mieste interviu man davé Bhatkhande
muzikos instituto (Bhatkhande Music Institute — Deemed To Be University) Sokio katedros
vadové dr. Kumkum Dhar, dr. Beena Singh, perémusi vadovavima katedrai mano antrojo
apsilankymo metu, ir to paties instituto déstytoja dr. Meera Dixit. Laknau mieste pabendravau
su tradicinés Sokéjy Seimos (Mishra) atstovu Anuj Mishra. Varanasyje apklausiau Varanasio
hindy universiteto (Banaras Hindu University) Scenos meny katedros vadove dr. Vidhi Nagar
ir tradicinés Sokéjy Seimos atstovus — brolius Ravi Shankar Mishra ir Mata Prasad Mishra bei
pastarojo siiny Rudra Shankar Mishra. IS viso tiek Laknau, tiek Varanasyje apklausiau po
keturis atliké¢jus. Ahmedabado miete, Kadamb Sokio mokykloje apklausiau jos jkiir¢ja
Kumudini Lakhia, kelis déstytojus (Sanjukta Sinha, Vaishali Trivedi, Rupanshi Kashyap) ir
keturis mokyklos studentus (Krutika, Mihika, Mansi, Pankaj). IS viso Sioje lokacijoje
bendravau su 8 atlikéjais.

Kaip jau mingjau, pasinaudojusi savo mokytojos tyrimo medziaga ir rekomendacijomis

aplankiau dvi vietas, kuriose praktikuojamos folklorinés, hipotetiskai su dabartiniu Kathak

% Toks mokytojo keitimo variantas jmanomas tik tuo atveju, kai tarsi kylama hierarchijos laipteliais ir mokomasi
pas mokytojo mokytoja. Taip Shivani, nenutraukdama rySio su ankstesne mokytoja Shovana Narayan, gali
mokytis pas jos mokytoja Birju Maharaj.

27 K athak institute reprezentuotos DZaipuro ir Laknau stilistinés mokyklos, kaip pagrindinés ir gausios pasekéjy.
28 Reikeéty pastebéti, kad praktiskai visi koncertai, ypa¢ Delyje, Zitirovams yra nemokami. Tiesa, dabar §i situacija
po truputj kinta — atsiranda vis daugiau mokamy pasirodymy, kurie tarsi patvirtina tradicijos profesionalizavimo
tendencijas.
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stiliumi  susijusios tradicijos. Raghav Pandit kaime apklausiau du kathavachak
praktikuojancius brolius — Ashok Maharaj ir Tribhuvan Maharaj. Kaime esancioje valstybés
finansuojamoje mokykloje mano atvykimo proga buvo surengtas pasirodymas. Ajodhijos
mieste mane pasitiko Pracheta Mishra — vienos mazos Krisnos Sventyklélés panditas,
priklausantis kathak’y Seimai. Jam padedant pavyko labai trumpai apklausti vieng
praktikuojantj kathavachak atlikéja — Pt. Ravi Mishra — ir susipazinti su kitais Seimos / klano
atstovais, kurie yra pasirinke jau kitas profesijas.

Visi pasnekovai buvo tiesiogiai, taCiau skirtingai susij¢ su mano tyrimo objektu.
Skirtingas buvo ir jy informacijos pateikimo biidas. Vieni pokalbiuose buvo nuoSirdesni,
atviresni, matyt, dél artimo rysio ir pasitikéjimo. Kiti kalbéjo atsargiau, pasverdami zodZius,
tarsi pateikdami paruosta versija, atitinkancig jy kartais slaptus motyvus ar intencijas. Vis délto
visi sutiko duoti interviu su dideliu entuziazmu. Be to, né vienas respondentas nenoréjo likti
inkognito — visi sutiko, kad jy vardai bty vieSinami atvirai. Gal tik kartais, kai buvo aptariamos
kontraversiskos temos (pvz., apie mokytojo autoriteta, seksualinj iSnaudojima ar kultiirinés
politikos ypatumus), buvo prasoma viesai neskelbti konkre¢iy pasisakymy. Tokio atvirumo
priezastis galéjo buti mano tyrimo objekto specifika ir atlikéjy noras vieSintis, kas yra jprasta
SCenos meny atstovams.

Visi tyrimo bendraautoriai sutiko, kad medziaga (interviu, nuotraukos, vaizdo jrasai)
biity naudojama tyrimo tikslams ir saugoma mano asmeniniame archyve. Véliau visi surinkti
duomenys bus paruosti ir perduoti Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Muzikinio folkloro
archyvui.

Interviu buvo nestruktiiruoti, atvirojo tipo. Be abejonés, buvo iSlaikoma pokalbio
tematika, kuri atitiko tyrimo problematiky. Iprastai, pokalbio pradzioje papraSydavau
prisistatyti ir suteikti ziniy apie savo artimajg aplinkg. Véliau prasydavau pristatyti savo
mokytojus ir mokymosi procesa. Pokalbio eigoje buvo aptariamos tokios temos: 1) Kathak
Sokio istorija ir dabartis; 2) Sokio Ziniy perdavimo ypatumai; 3) stilistinés mokyklos ir jy
svarba; 4) Seimos linijos ir kiti atlikéjai; 5) tradicijos ir pokyc¢iy santykis; 6) kulttiriné praktika,
kaip (savi)reprezentacijos priemoné.

Sio tyrimo kontekste labai tiko Irvingo Seidmano siiilomas fenomenologinio giluminio
interviu taikymas, kuris remiasi jau minétomis fenomenologinémis tezémis: 1) Zmogaus
patirtis — kintanti ir trumpalaiké; 2) bet koks suvokimas yra subjektyvus; 3) svarbi yra
gyvenamoji / gyvoji patirtis (angl. lived expierence) ir prasmés priéemimas (angl. meaning
making). Sie teoriniai aspektai suponuoja trijy lygiy interviu struktiira: pirmasis akcentuoja
gyvenimo istorijg, antrasis — konkrecig patirtj, treciasis — refleksija (Seidman 2006: 17—19).

Dél riboto lauko tyrimo laiko, nebuvo galimybés visiems respondentams pritaikyti biitent tokig
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interviu struktiirg, taciau su kai kuriais respondentais Delyje pavyko pasikalbéti ne vieng kartg.
Tai suteiké galimybe iSsamiau suprasti jy pasauléjauty ir uzfiksuoti (savi)refleksijg skirtingy
aplinkybiy akistatoje. Nors ir nevisiskai pritaikyta, tokia interviu strukttira priartino pokalbius
prie gyvenimo pasakojimo / istorijos (angl. life story / history) zanro. Pasak Rasos Racitinaités-
Pauzuolienés, Sie sakytiniai naratyvai, viena vertus, ,,atskleidzia, kg Zzmonés iS tikryjy galvoja,
jaucia ir veikia®, Kita vertus, jie yra ,,kolektyvinés atminties, tautinés, religinés bei kulttrinés

pasakotojo tapatybés apraiskos®. Tai patvirtinama citata i§ Antropologijos zodyno:

Gyvenimo istorijos visada pristato tam tikrg poziiurj ir daznai jtraukia vaizduotés ir
tikéjimo aspektus. <...> Tiriant gyvenimo istorijas socialinis kontekstas tampa labai
svarbus. Tyrinétojas, uzrasinéjantis gyvenimo pasakojimus, turi biti jautrus bidui,
kurivo kultiros elementai — simboliai, asmens idéjos, pasakojimo maniera,
pragyvenimo sistemos, politinés struktiiros, Ilyties vaidmenys ar kasdienybés
mikropolitika — tarpininkauja ir sukuria bidg, kuriuo Zmonés isgyvena, suvokia ir
atpasakoja savo gyvenimus. (Parish, 1997: 287-288, cituojama: Raciinaité-
Pauzuoliené 2011: 190)

Tokiu badu Sie pokalbiai — sakytiniai naratyvai — padéjo susieti dvi erdves: asmening ir
visuomening, individualig ir kolektyvine. Tai itin vertinga §io darbo kontekste, kai tyrimo
objektas yra ne tik socialiné kulttiriné atitinkamos visuomenés praktika, bet ir individuali bei
autentiSka menin¢ kiirybiné raiska.

Dar vienas dalyvaujancio steb¢jimo ir interviu metodas, naudotas siame tyrime, —
keliauti kartu (angl. go-along). Pasak Margarethe Kusenbach, lydint pasirinktus asmenis jy
»fizinéje ir socialinéje aplinkoje®, ,klausin¢jant, klausant ir stebint“, tyréjas turi galimybeg
aktyviai analizuoti ,,savo tiriamuyjy patirtis ir praktika“ (Kusenbach 2003: 463). Tokiu badu kali
kuriuos atlikéjus as lydéjau jy kasdieniame gyvenime ir skirtingose veiklose. Tai leido man
paciai kartu su jais veikti, patirti, reflektuoti ir taip labiau jsigilinti  jy veiksmus, patirtis ir
tiems veiksmams bei patirtims suteikiamg prasme.

Su go-along metodu susijes ir vadinamasis sniego gnizuztés metodas, kai dalyvaujancio
steb¢jimo ar pokalbiy metu i§ vieny atlikéjy suzinoma apie kitus ar paSnekovai rekomenduoja
/ supazindina su kitais tyrimui naudingais asmenimis. Su dauguma savo tyrimo dalyviy —
Kathak bendruomenés nariy, susipazinau taikydama butent §j metoda.

Vykdant lauko tyrimg, labai svarbu rasyti dienorastj. Kai kurie tyréjai visuomet su
savimi turi uzraSus, kuriuos pildo cia ir dabar — dalyvaudami ir stebédami. Kiti pasirenka

raSyti kartg per dieng ar dvi, kai tiesiogiai nedalyvauja veiksme. Tyrimo eigoje man pasirodé
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itin nepatogu nuolat kazka rasyti, nes tai nukreipdavo démesj nuo vyksmo. Be abejonés, buvo
nelengva prisiversti ir rasti laiko suraSyti viska, kg pamaciau ir patyriau. Deja, to nepadarius,
uzsimirSdavo labai daug smulkiy, bet svarbiy detaliy.

Tyrimo lauke bendraujant su performatyviy bendruomeniy atstovais ar vykdant
stebéjima dalyvaujant, labai pagelbéjo hindi ir urdu kalby Zinojimas. Siaurés centriniame
Indijos regione yra paplite bitent hindi kalbos dialektai, o su tiriamu Sokiu susij¢ tekstai
(istoriografiniai ir literattiriniai) daugiausia parasyti hindi / urdu kalba. Geb¢jimas kalbéti Sia
kalba dazniausiai sukeldavo pritarimg, pasitikéjimg ir suartindavo su atlikéju, taip tarsi
paveikdavo ir pokalbio nuosirduma, atvirumg. Tyrimo erdvéje, be Sokio praktikos, hindi / urdu
kalba tapo dar vienu veiksniu, padedanciu tapti sava. Dalis interviu vyko angly kalba arba
migria hindi ir angly kalby $nekamaja forma®. Pazjstama man ir sanskrito kalba, kuri yra
daugumos teoriniy teksty, skirty Indijos menams ir estetikai (pvz., scenos menams skirtas
traktatas Natyasastra), kalba, padedanti suprasti estetikos teorijos ir Sokio praktikos

terminologija.

1.4.3. Tyrimo etika ir praktiniai issukiai

Vykdant lauko tyrima, iSkilo nemazai klausimy, susijusiy su darbo etika tyrimo lauke.
Antropologas yra tarsi kultiiros, kurioje gyvuoja tiriamasis reiskinys, advokatas. Jo mintys ir
zodZiai gali padéti arba pakenkti bendruomenéms ar pavieniams asmenims, kurie sutinka biiti
apklausiami. Tyréjas turi prisiimti atsakomybe uz kiekvieng savo teiginj, esant reikalui, privalo
iSlaikyti konfidencialumg, galblit kartais nutyléti ar ne viska papasakoti (pvz., kai teorija
skiriasi nuo praktikos). Tokia padétis suintensyvéja, tyréjui praktikuojant tiriamg praktika.
Tokiu atveju praktikos suformuotas habitus (M. Mauss, P. Bourdieu) gali trukdyti tyréjui islikti
besaliskam. Tai suvokdama, stengiausi reflektuoti savo veiksmus ir jzvalgas. Savo insaiderio
pozicijg stengiausi panaudoti gilesniam Kathak kultiirinés praktikos ir atlikéjy bendruomeniy
suvokimui.

Siame darbe, dar prie$ pradedant lauko tyrima, buvo galima jzvelgti kelis probleminius
aspektus. Pirma, tai mano emocinis santykis su mokytoja — viena pagrindiniy mano tyrimo
dalyviy. Turéjau biiti atsargi, kad mano jausmai, simpatija jai nepaveikty ir nepakreipty tyrimo
eigos. Shovana Narayan, kaip jau minéjau, pati tiria Kathak sokio kilmg ir raida ir yra viena i§

mokslininkiy, pritarian¢iy dominuojancio naratyvo teiginiams. Tuo tarpu vienas i§ mano tyrimo

29 Tokia misri $nekamoji kalba vadinama hinglish. Dél Bolivudo kino industrijos ji pladiai vartojama visoje
Indijoje ir iSeivijoje, ypac tarp jaunesniy karty atstovy.
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atspirties tasky yra biitent pagrindinio istorinio naratyvo dekonstravimas, jo demitologizacija,
tiriant tradicijos kaitg ir etnografine dabart;.

Kitas probleminis tyrimo aspektas — hinduizuotas pozidris istorijos, kultiiros ir kituose
kontekstuose, itin propaguojamas dabartinés Indijos politinés valdzios. BJP (Bharat Jhanta
Party, Hindutva) — nuo 2014 mety Indijos valdanc¢ioji partija, nusiteikusi ganétinai
fundamentaliai. Pastaruoju metu Indijoje vis nuvilnija sanskritizacijos, hindy mitologijos
plétros, sanskrito ir hindi kalby populiarizacijos bangos. Viena tokiy bangy uzliejo net visg
pasaulj — birzelio 21 d. paskelbta Tarptautine jogos diena, kurig Lietuvoje minime Indijos
Respublikos ambasados remiamais renginiais. Jokiu biidu neabejoju terapinémis,
sveikatingumg skatinan¢iomis jogos savybémis, taciau Siuo atveju minimas reiSkinys primena
vieng i§ ideologiniy politinés galios naudojamy jrankiy. Visa tai, be abejonés, daro jtaka
skirtingy bendruomeniy gyvenimui ir veiklai, jy pasisakymy laisvei ir sukuria vienpusiska,
nei$samy Salies gyvenimo ir kultiiros vaizdinj. Bitent dél tokios politinés aplinkos teko
koreguoti anks¢iau pasirinkta tyrimo tema, numatytg kaip skirtingy religiniy bendruomeniy
bendrai kuriamos kultiirinés platformos analiz¢ / tyrimg. Pirmojo lauko tyrimo etapo metu,
kalbindama tyrimo dalyvius, supratau, kad religiniy bendruomeniy santykiy klausimai yra labai
opus, ir mano pasnekovai atsidurdavo nepatogioje padétyje.

Reikeéty paminéti ir kai kuriuos tyrimo trikumus ir / ar tyrimo metu patirtus sunkumus,
kuriems jtakos turéjo teorinio ir praktinio lauko tyrimo lygmeny neatitikimas. Dél riboto lauko
tyrimo laiko ir darbo apimties, aplankyti visas tyrimui svarbias lokacijas buty nejgyvendinama
uzduotis. Ateities tyrimui teko palikti i§ Dzaipuro miesto (Jaipur) Radzastano (Rajasthan)
valstijoje kildinamg atskirg Kathak stilisting mokykla (Jaipur Gharana) ir Raigarho rimuose
(Raigarh, Chhattisgarh valstija) gimusig Raigarh Gharana. IstoriSkai Raigarho mokykla
siejama su karaliaus Raja Chakradhar Singh — aistringo scenos meny mylétojo ir mecenato
valdymo laikotarpiu (1924-1947). Bitent jis suformavo Raigarho stiliy, pasiskolings skirtingy
techniniy elementy i§ kity trijy stilistiniy mokykly ir jdieges kelias naujoves. Si mokykla néra
labai paplitusi, jai atstovauja nedaug atlikéjy. Tuo tarpu DZaipuro mokyklos atlikéjy yra isties
daug. Vis délto reikia pastebéti, kad dauguma jy yra persikéle gyventi ir kurti j sosting, tad savo
lauko tyrimo metu Delyje galéjau bent i$ dalies susipazinti su Sio stiliaus Sokéjy veikla ir
apklausti kelis atstovus.

Dar viena svarbi lokacija, kuriai pritriiko laiko, — XIX a. pabaigoje klestéjes Kalkutos
miestas (Kalkatta). Cia buvo istremtas paskutinysis Avadho valstijos (Oudh) princas (navab)
Wajid Alf Sah, kai 1856 metais iki tol dar nepriklausoma Avadho valstija britai prijungé prie

kolonijos teritorijos. Visa dosniai meng mecenavusio valdytojo aplinka persikélé kartu su juo
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ir kurj laikg gyvavo Kalkutoje kaip nykstancios riimy kultiiros dalis. Kalkuta pasizymi turtingu
kultiiriniu gyvenimu ir Kathak $okis ¢ia reprezentuojamas ne vieno talentingo §okéjoC.

Prie tyrimo trukumy taip pat priskir¢iau patirties stoka ir nekompetencija apklausiant
respondentus. Grizus i§ tyrimo lauko ir tvarkant surinkta medziaga, transkribuojant interviu,
paaiskéjo pokalbiy metu darytos klaidos. Prie§ tyrimg skaiiau nemazai metodologinés
medZziagos apie kokybinius tyrimo ir interviu biidus. Teori$kai buvau pasirengusi apklausoms,
taciau praktikoje viskas pasirodé sudétingiau. ISskirtinos tokios pagrindinés Kklaidos,
sunkinancios pokalbiy transkribavima: 1) jsijautusi i pokalbius pati komentuoju atsakymus,
kartais gan placiai — tai prideda nemazai papildomo darbo (turéjau transkribuoti savo pacios
pasisakymus); 2) kartais savo komentarais ar neapgalvotais klausimais tarsi nukreipdavau
pasnekova, taip tarsi pasufleruodama jam atsakyma, kurj noréjau isgirsti; 3) kartais leisdavau
pokalbiui stipriai nukrypti nuo temos — nors retais atvejais tai pasirodé jdomu, dazniausiai tik
sunkino transkribavimo procesa. Kaip pastebéjo Victor de Munck savo knygoje Tyrimo
dizainas ir kultiry studijavimo metodai (angl. Research design and methods for studying
cultures), praktinis lauko tyrimas daznai biina zymiai chaotiSkesnis nei aprasytas tyrimo
projekte. Autorius pripazjsta: kad kur vykty, jo lauko tyrimas, kad ir kiek bebuity gerai i$ anksto
apmastytas, visada nukrypdavo nuo pirminio plano (De Munck 2009, X). Ir a$ drasiai galiu
teigti, kad, net ir apgalvotas i$§ anksto, mano lauko tyrimas nukrypo nuo plano. Vis délto tyrimo
metu stengiausi iSlikti atvira ir nebijojau iSsukti 1§ pagrindinio kelio ir nukeliauti siaurais
nezinomais keliukais, kurie, gal ir painesni bei ilgesni, bet suteiké daugiau netikéty ir tyrimui

svarbiy jzvalgy.

30 Kalkutoje gyvenangias ir kurian¢ias atlikéjas moteris ir jy kiirybg savo 2008 m. i§leistoje knygoje Pokyciy
varpeliai (angl. Bells of Change) iSsamiai tiria Pallabi Chakravorty.
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2. TEORINES GAIRES

Sios disertacijos teorinis pagrindas — pokolonijinis diskursas. Pokolonijinés teorijos
naudojimg suponuoja 200 mety trukmés regiono kolonijiné istorija ir dekolonizacijos procesai,
tiesiogiai paveike Salies ekonominio, politinio ir kulttirinio gyvenimo raida, akademinj ir
populiaryjj pazinimg, reiSkiniy percepcijg, taip pat dar¢ jtakg performatyviy tradicijy
istorinéms transformacijoms ir dabartinéms apraiskoms. Biitent pokolonijiné teorija ir kritika,
padariusi didziule jtaka skirtingoms darbe aktualioms disciplinoms, leidzia naujai jvertinti ]
Sokio / judesio sistemy / jkinyty praktiky tyrimus. Taip pat Sios teorijos jzvalgos griauna
nusistovejusias kolonijines prielaidas apie nekintancias tradicijas, monolitines kultiiras,
fiksuotas tapatybes, save ir kitg, savg ir svetimg. Pokolonijinis diskursas atskleidzia, kaip
Imperija kiiré, tobulino ir naudojo kultirg savo reikméms ir kaip, zlugus Imperijai, toliau
plétojosi procesai, veike performatyviaja istorijg ir iki Siy dieny formuojantys performatyvia
terpe.

Kartu su pokolonijinio diskurso pristatymu Sioje dalyje supazindinama ir su kitais
tyrimui aktualiais ikikolonijinio konteksto ir S$iuolaikinio pasaulio tendencijy teoriniais
aspektais. Trumpai aptariamas pozitrio | ikikolonijing sinkreting Siaurés centrinés Indijos
kultirg ir jos tyrimy pobudis, taikomas disertacijoje. Taip pat pristatomos svarbios
pokolonijinio / Siuolaikinio pasaulio teorinés savokos, tokios kaip globalizacija, meny ir
konkreciai tradiciniy kultiiros formy komodifikacija, vieSoji modernybe, performerdves, etc.
Naudojantis visomis aptartomis teorinémis gairémis, disertacijoje analizuojamo reiskinio kaita
konceptualizuojama tiek kaip ikikolonijiniy procesy ir kolonializmo padarinys, tiek kaip

dabartinio globalaus kapitalizmo veiksniy i§dava.

2.1. Pokolonijinés teorijos idéjos

Pries gilinantis ] salygas ir veiksnius, jtakojusius kultiiros bendrai ir Sokio konkreciai
raida Indijoje keliy paskutiniy Simtmeciy laikotarpiu, vertéty detaliau iSnagrinéti patj
pokolonijinj diskursg ir jo subtilybes. DaugiabriauniSkumas ir tarpdiscipliniSkumas yra
labiausiai patraukiancios démesj savybés. Pokolonijinés studijos, pirmiausiai atsiradusios
literattiros tyrimy srityje, po truputj prad¢jo jtakoti platesnj discipliny ratg ir ilgainiui aprépé
beveik visg akademinj lauka. Paskutiniais XX a. deSimtmeciais pokolonijinis diskursas jau
ryskiai atsispindéjes istorijos, politikos, sociologijos, antropologijos, kultiiros ir meno

studijose, galiausiai tapo tarsi panacéja, gydanti nuo visy ,,kolonijiniy ligy®.
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Svarbu suvokti pokolonijinio diskurso termino naudojimo ypatumus. Terminas,
atsirades pokario metais, buvo vartojamas istoriniam periodui — ,,po-kolonijinei valstybei*
(,,post-colonial state”) — apibrézti. Tik véliau, apie 1970 m., termino reikSmé prasipléte.
Literattros kritikoje jis pradétas naudoti nusakant kolonijines kultiirines jtakas. Reikéty
pazyméti, kad vieni jtakingiausiy pokolonijinio diskurso autoriy: Edvardas Saidas (2006),
Gayatri Chakravorty Spivak (1993), Homi Bhabha (1994) — savo tekstuose, padéjusiuose
pagrindus kolonijos galios zaidimy / sverty kritikai, naudojo terming ,,kolonijinis diskursas*
(Ashcroft, Griffiths ir Tiffin 1998: 186). Ir tik paskutiniais XX amziaus deSimtmeciais plac¢iai
paplites terminas ,,pokolonijinis* aprépé visapusj ir atvirg konotacijy laukg ir, perzenges vietos
ir temporalines ribas, pateko i kultiiring, ideologing, politing, sociologing sferas. Kaip taikliai
pastebi Grahamas Hugganas (Graham Huggan) savo knygoje Pokolonijiné egzotika. Paribio
rinkodara (angl. Post-Colonial Exotic. Marketing the Margins), siuolaikiniame akademiniame
pasaulyje $i disciplina tapo labai populiari, nors ir iki galo nepripazinta, o terminas
,pokolonijinis‘ laisvai keliauja i§ lipy i lipas, nors niekas tiksliai taip ir nezino, kg jis reiskia*
(Huggan 2001: 1).

Daug polemikos sukélé ir pati termino forma — priesdélio po ir britkk§nelio vartojimas
(angl. post, hyphen — post-colonial). Akivaizdu, kad priesdélis nenusako tik periodo po
kolonializmo, taciau apeliuoja i platesnj prasmiy lauka, akcentuojantj jvairias sgveikas tarp
politiskai ir istoriSkai apibréZty prieskolonijinés, kolonijinés ir pokolonijinés kulttiry. Tokio
plataus reikSmiy lauko naudojimas, be abejonés, sulaukia nemazai kritikos, kaip antai Aidziazo
Ahmedo pasteb¢jimai dél kolonializmo fenomeno abstraktaus ir neistoriSko pobiidZio, kuris
vienoje ar kitoje formoje ir Salyje egzistuoja skirtingais periodais (Ahmad 1995: 9), ar Stepheno
Slemono kritika, skirta begalei ir labai skirtingy termino ,,pokolonijinis* reikSmiy (Slemon
1990: 31). Apibendrinant galima teigti, kad pokolonijinis diskursas pastaruoju metu
naudojamas apibudinti ir tirti Europinio kolonializmo procesus, jtakas ir padarinius nuo XVI
amziaus iki $iy dieny, jskaitant tokj fenomeng kaip ,,neokolonializmas® (Ashcroft, Griffiths ir
Tiffin 1998: 187).

Lietuviy mokslinéje literatiiroje pokolonializmo reiskiniui apibiidinti ganétinai painiai
naudojami jvairlis terminai: ,,pokolonijizmo*, ,,postkolonializmo®, ,,postkolonijizmo*
(Valancitnas 2013: 19). Sekdama prof. Audriaus Beinoriaus ir dr. Deimanto Valancitino
pavyzdziu, darbe naudosiu labiausiai priimtinus ir jau turinCius akademinj svor] terminus
»pokolonializmas* ir ,,pokolonijinis®.

,Neokolonializmo* tendencijas ir tebesit¢siancias galios zaismes Siuolaikiniame

pasaulyje savo darbuose tiksliai apibaidina ir Audrius Beinorius — mokslininkas, bene geriausiai
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jsigilings | pokolonijinj diskursg Piety Azijos kontekste Lietuvos akademingje terpéje ir

naudojantis pokolonijing teorijg ir kritikg tyrimuose. Jis raso:

Pastaraisiais metais esame liudininkai atsiradusios naujos tendencijos vertinti
kolonializmq kaip praeities istorijos laikotarpj. Reikéty skeptiskiau zvelgti j tokias
nuostatas, ypac jeigu jos tvirtina, kad Vakary dominavimo ir jy vertybiy primetimo
kitoms kultiiroms laikai baigési ir kad saidiskqji pokolonijinj virsmq atlike mokslininkai

jau yra laisvi nuo kolonijinio dominavimo inercijos. (Beinorius 2012: 81)

Remiantis $iomis mokslininko nuostatomis ir jas plétojant, disertacijos ketvirtojoje
dalyje pateikti performatyvios sferos pavyzdziai, iliustruojantys vis dar nesibaigiantj Vakary
pasaulio dominavimg ir esminiy vertybiy primetimg, 0 Kartais ir kity, labai skirtingy kultiry
nes¢jy visai nesgmoningg jy jsisavinima.

Suvokiant pokolonijinés teorijos svarba ir jtaka, reikia pastebéti ir Sio diskurso
trikumus. Kaip jau minéta, nemazai kritikos sulaukia teorijos abstraktumas, neistoriSkumas,
pritaikymo skirtingose mokslo srityse universalumas. Kartu reikéty paminéti ir kritika, kuri
jzvelgia giliai uzsislépusias, angazuotas tendencijas, kaip antai pastebétas Audriaus Beinoriaus
cituotoje iStraukoje, apie besitesiancius procesus ir diskursy, pasaulézitiry ir reprezentacijy
jtakas. Pokolonializmo teoriniai ramsciai tvirtai stovi biitent vakarietiSkyjy koncepcijy zemeéje
ir buvusios kolonijos v¢l yra kolonizuotos, tik ,,Sjkart intelektualiai* (Valancitinas 2013: 25).
Tai itin ryskiai atsiskleidZia akademinéje sferoje, knygy leidybos versle ir meno pasaulyje. Cia
polinkis egzotizuoti turi aiSkiai apibrézta motyva — tiksla pelningiau parduoti. Tai jrodo tokie
faktai kaip biitinas ,,vietinio*, pokolonijines jtakas tirian¢io, mokslininko jdarbinimas skirtingy
universitety fakultetuose Amerikoje ir Europoje, arba pokolonijinés literatiiros bumas
didziuosiuose miestuose. Kaip pastebi Grahamas Hugganas savo jau minétoje knygoje, ,,deréty
kvestionuoti neoimperialistines pokolonijinés literattirinés ir kritinés / akademinés industrijos,
kuri pagrinde aptarnauja Vakarus, potekstes® (Huggan 2001: 4). Globali rinka ir
vartotojiSkumas tampa slaptais ,,imperijos* jrankiais, padedanciais pavergti ir dominuoti.
ISties, tokie keliami klausimai, kaip ,,Kas raso? Kam skirta? Kokia kalba raSo? Kokia teorija
remiasi?*, neiSvengiamai priveda prie elitiSkumo, perdéto teoretizavimo aklavietés.
Pokolonializmas tampa tik dar vienu ,post® ir sulaukia tos pacios kritikos kaip
poststruktiralizmas ar postmodernizmas.

Reikéty paminéti isties glaudy pagrindiniy pokolonijinio diskurso teoretiky rysj su
poststruktiiralizmu, postmodernizmu ir tokiais mastytojais kaip Miselis Fuko (Michel

Foucault), Zakas Derrida (Jacques Derrida), Zakas Lakanas (Jacques Lacanas) ar politiniais
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aktyvistais, dekolonizacijos teoretikais, tokiais kaip Frantzas Fanonas. Binariniy struktary,
metanaratyvy kvestionavimas, disciplinuojancio galios ir diskurso pritaikymo socialinése
institucijose ir jy santykio analiz¢, dekonstrukcijos teorija, poststrukturalistiné psichoanalize,
rasistinio diskurso demaskavimas neabejotinai padaré didele jtaka pokolonijinés teorijos raidai
bei aktualiems $iuolaikiniams politiniams ir sociokultiiriniams procesams. Pavyzdziui, Zako
Derridos apmastymai visiSkai sugriauna Vakaruose jprasta teksto, prasmés, tapatybés
suvokima, kartu su metafiziniu binariniy opoziciniy struktiiry pagrindu. Viename esminiy savo
kuriniy Apie gramatologijg Derrida pristato dekonstrukcijos idéja, kurios tikslas —
logocentrizmo (Vakary pasaulézitiros pagrindo) decentracija, opozicijy paneigimas,
hierarchiniy santykiy (tekstas — kontekstas, a§ — kitas, gamta — kultara ir kt.) suardymas. Pasak

autoriaus:

Mes norime pasiekti tam tikros iSorybés taskq logocentrinés epochos visumos atzvilgiu.
Nuo Sio iSorybés tasko galéty biiti pradéta tam tikra Sios visumos, kuri taip pat yra
nubréztas kelias, Sio rato (orbis), kuris taip pat yra akiratis (orbita), dekonstrukcija.
Tad pirmasis Sio iséjimo ir Sios dekonstrukcijos judesys, nors ir pajungtas tam tikrai
istorinei bitinybei, negali apsidrausti orbitos viduje esanciais metodais ar logikomis.
Aptvaros viduje galima spresti apie jos stiliy tik pasitelkus priimtas priespriesas.
Sakote, jog tai empiristinis stilius? Tam tikra prasme esate teisiis. ISéjimas yra
radikaliai empiristinis. (...) Taciau Sioje vietoje empirizmo sqvoka pati save sugriauna.
Metafizinés orbitos riby perzengimas — tai bandymas issimusti is jprasty véziy (orbita),
apmagstyti klasikiniy sqvokiniy prieSpriesy visumq, o ypac tq prieSpriesq, kuriai
priklauso empirizmo verté: priespriesq tarp filosofijos ir nefilosofijos (tai kitas
empirizmo jvardijimas), to nesugebéjimo paciam iki galo islaikyti savo diskurso
sqrysingumgq, nesugebéjimo save gaminti kaip tiesq tuo metu, kai sudrebinama tiesos

verte, iSvengti vidiniy skepticizmo priestary ir t. t. (Derrida 2006: 214)

Galime drasiai teigti, kad pokolonijinés diskusijos iSaugo ant postruktiralistinés
metodologijos pamaty. Ypatinga vieta ¢ia uzima Zako Derridos dekonstrukcijos samprata, kuri
teksty (pasak Derridos, viskas yra tekstas ir kultiira — tai teksty rinkinys ir / ar suma) analizés
procese pabrézia skirtumas tarp teksto ir jame paties skaitytojo sukonstruojamos reikSmés.
Dekonstrukcijos koncepto iStakomis pagristas teorinés prieigos laukas iSryskina nacionalistinj
monolitinés ir amzinos tradicijos dirbtinumg, kuris $ioje disertacijoje ir yra vienas i8

analizuojamy fenomeny, reik§mingai veikes ir performatyvias praktikas Indijoje.

43



Kaip ir pati pokolonijin¢ teorija, daugelis esminiy jos autoriy yra ganétinai
kontraversiski ir taip pat sulaukia nemazai kritikos. Pavyzdziui, Edvardo Saido darbai
kritikuojami uz antiistoriSkuma ir abstraktuma, nors jo knyga Orientalizmas atvéré véliau
sparciai suklestéjusias pokolonijinés teorijos diskusijas. Knygoje Saidas, remdamasis Miselio
Fuko Zinojimo ir galios sarysio diskursu ir Zako Derridos dekonstrukcijos teorija, apibaidina
orientalizmg kaip pagrindin¢ kultiiring kolonijinio imperializmo priemon¢. Nors Edvardo
Saido Orientalizmas neanalizuoja kolonizacijos pobtidzio konkreciai Piety Azijoje ir Indijoje
ir néra tiesiogiai susij¢s su Sia disertacija, taciau, pasitelke orientalizmo diskursa, kiti autoriai,
tokie kaip R. Inden, A. Beinorius ir kt., §j diskursg sékmingai pritaiko mus dominancio regiono
tyrimams. Kiti du pagrindiniai pokolonijinio diskurso teoretikai — G. C. Spivak ir H. Bhabha —
yra ar$iai kritikuojami uz komplikuotg kalbing raiska. G. Spivak atveju ganétinai sudétinga jos
kalba yra jkvépta batent Zako Derridos teksty kalbinés manieros. Kaip ir, be abejonés, Spivak
plétotos subalterno ir labai skirtingo nuo vakarietiskojo, treciojo pasaulio feminizmo idéjos,
kurios yra svarbios disertacijoje analizuojamiems reiSkiniams. H. Bhabha, kaip ir E. Saidas,
taip pat kritikuojamas uz savo idéjy abstraktuma, monolitiSkumg. Nors darbuose jis daznai
remiasi konkreCiu Indijos pavyzdziu, taCiau ignoruoja lyties perspektyva. Vis délto svarbu
pazyméti, kad H. Bhabha suformulavo paplitusius ir jsitvirtinusius pokolonijinéje literatiiroje
ir kritikoje terminus, tokius kaip hibridiskumas, ambivalentiskumas, mimikrija, trecioji erdve.
Sio tyrimo kontekste, aptariant reiskinius ir procesus tiek diachroniniu, tiek sinchroniniu
pjuviais, H. Bhabhos suformuotos sgvokos ir id¢jos yra iSties aktualios. Pavyzdziui, mimikrijos
savokos pagalba vaizdZziai atskleidziama kolonijiné tendencija sukurti kolonizuotaji kitg,
panasy 1 kolonizatoriy — perémusj pastarojo pasaulézitirg ir kultira, taigi, atpazistama,
suprantamg, nusakomg, tod¢l lengvai valdomg. Taciau sukurti ne veidrodiniai panaSy, o,
Bhabhos zodziais tariant, ,,beveik tokj patj, bet ne visai* (Bhabha 1994: 86), kad vienas kito
negaléty pakeisti. Disertacijoje mimikrijos idéja naudojama siekiant parodyti, kaip XIX ir XX
amziy sandiiroje atgaivinti ir reformuoti performatyvias Indijos praktikas émeési vakarietiSka
i$silavinimg gave ir pagrindines Vakary pasaulio koncepcijas peréme atstovai. Taigi atkiirimo
procesams ir buvo naudojami biitent i§ Vakary pasiskolinti veikimo principai. Labai svarbi Sio

tyrimo kontekste yra ir H. Bhabhos iSplétota treciosios erdves savoka:

Svarbu, kad Sios treciosios erdvés kirybinis potencialas/pajégumas yra kolonijinés
arba pokolonijinés kilmés. Isdrisus jZengti | tq nepazjstamgq teritorijg/erdve . . . gali
atsiverti  tarptautinés  kulturos  konceptualizavimo ~ kelias, —paremtas ne
daugiakultiriskumo egzotika ar kultiry jvairove, o kultiiros hibridiskumo priémimu

(angl. inscription) ir artikuliacija. (Bhabha 1994: 38)
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Taip, Bhabha paneigia grynos, nekintancios kultiiros ir tradicijos galimybe, taciau
nurodo ambivalentiSkg ir hibridiSka erdve, kurioje gali egzistuoti kultiiriniai skirtumai ir
transformacijos.

Nors pokolonijiné teorija yra isties kontraversi$ka, vis délto ji iSlicka aktuali, 0 jos
prieigos naudingos tiriant tiek istorinius procesus, tiek dabartj. Dél tarpdiscipliniskumo ir
abstraktumo / universalumo $i teorija atveria netikétas tyrimy perspektyvas ir jtraukia tokius
aspektus kaip tauta / nacionalizmas, religija / tapatybé, rasé / etniSkumas, lytis / seksualumas /
ktnisSkumas / performatyvumas. Kaip jau minéta, ne vienas skirtingy sri¢iy mokslininkas
pastebi, kad tiek kolonizacijos, tiek dekolonizacijos procesai tgsiasi ir dabar, veikia Zmones ir
bendruomenes, jy pasauléjautos ir tapatybés formavimg. Taip pat jie atsiskleidzia jvairiose
saviraiS$kos ir reprezentacijos formose ir daznai pasireiSkia jvairiose kultirinése realijose.
Biitent viena i§ tokiy kultfiriniy reiskiniy — performatyvias tradicijas (konkre¢iau — Siaurés
Indijos neoklasikinj Kathak $okj) — ir planuoju tirti Siame darbe, naudodama pokolonijing
prieiga. Deimantas Valancitinas, savo disertacijoje naudodamas pokolonijinio diskurso
perspektyva kinematografijos tyrimui, taikliai pastebi: nors ir prasidéjusi literattros studijy
sferoje, pokolonijiné teorija XX a. pabaigoje sparciai prapléte discipliny akiratj, o populiarioji,
vizualioji ir performatyvioji kultliros apraiSkos tapo lygiaverciais tyrimo ir teoretizavimo
objektais (Valancitinas 2013: 16). Tam, be abejonés, pasitarnavo globalizacijos procesali,
vartotojiSkos kultiiros plétra, sparti informacijos sklaida, elektroniniy medijy naudojimas,
internetas (teorinés prieigos aptariamos toliau Siame skyriuje), kuriy rezultatas — skirtis tarp
,»aukstosios® ir ,,populiariosios* kultiiry, ,.elitinio* ir ,,visuotinio* meno — tapo ne tokia ryski.
ISties, jvairios raiSkos formos, nors ir glaudziai susijusios su pramogy sfera ir vartotojiSka
kultiira, taip pat neatsiejamos nuo ,,dominuojanciy sociokultiiriniy nuostaty ir ideologiniy
slink¢iy* (Valancitinas 2013: 48). Taigi, Salia kity meninés raiskos formy, Sokis, kuris yra
gyvosios tradicijos dalis, reflektuoja ir konstruoja realybe. Sokio tyrimy aktualumg ir svarba
patvirtina ir paéiy Sokio / judesio / performatyvumo studijy suklestéjimas ir jsitvirtinimas
Vakary akademijoje paskutiniais XX a. deSimtmeciais. Norint geriau suprasti dabarties
reiskinius ir tendencijas bei tiriamo regiono specifika, Kitoje dalyje pateikiami svarbis
ikikolonijinés Siaurés Indijos tyrimo ir tam naudojamos teorinés prieigos aspektai, taip pat
reikSmingai paveikti diskursy, paneigianciy pozityvistines, esencialistines pasauléjautos

tendencijas.
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2.2. Ikikolonijinés Indijos kultirinis daugiasluoksniskumas

Apytiksliai nuo VIII a. Indijos pusiasalj pasiekes islamas skai¢iuoja daugiau nei
tikstantj savo gyvavimo ir jtaky Siaurés Indijos regione mety. XIII a. jsigaléjo Delio sultonatas.
Si musulmonigkoji monarchija gyvavo daugiau nei 300 mety ir buvo valdoma net penkiy
dinastijy. Delio sultonate, nors ir valdomame islamisky dinastijy, klestéjo sglyginé religiné
laisvé, o ¢ia uzgimes indy ir musulmony kultiiry susipynimas savo apogéjy pasieké Didziyjy
Mogoly dinastijos valdymo laikais (1526—1858). Siaurés Indija, kaip Mogoly imperijos dalis,
administratyvinés, ekonominés struktiiros ir plétojamos kultiiros pobiidzio aspektais, buvo
labiau artima panaSiu metu klestin¢ioms Safavidy (1501-1722; Persija) ir Osmany (1300-
1918; Turkija) imperijoms. Anthony Shay savo iSsamiame tyrime Pavojingas atlikéjy
gyvenimas: Sokis, seksas ir pramoga islamo pasaulyje (angl. The Dangerous Lives of Public
Performers: Dancing, Sex, and Entertainment in the Islamic World) taikliai nusako S$iy
imperijy tarpusavio kultirinj bendradarbiavimg ir jungiancia persuizuota/persy klasiking rimy
kultiiring erdve. Visy pirma, Sias tris imperijas vienijo tai, kad jy jkiiréjai kildino savo gimties
linija i§ Timiridy dinastijos®!. Sie daugiau ar maziau tiesioginiai ar simboliniai saitai su
Timiridais ir atitinkamas ,,didzio karvedzio-imperatoriaus* vaizdinys — ,,galingas, dieviskas,
didesnis nei gyvenimas®, buvo ,ritualiSkai ir kultiiriSkai* palaikomas per meny mecenavimo
sistemg ir elito kultlirinio gyvenimo ir visapusio iSsilavinimo vystymg. Taip visos menings
raiSkos formos vienaip ar kitaip ,,demonstravo imperijos ir valdancios dinastijos didybe* (Shay
2014: 141-143). Visose trijose imperijose daugiau ar maziau buvo paplitusi klasikiné persy
kalba ir literatlira, formuojanti pagrindinius estetinius principus ir atitinkamy stiliy ir Zanry
raidg. Taip, ,,nors ir maziausia i§ trijy, Safavidy imperija buvo jtakingiausia ideologinéje
sferoje/ideologine prasme*, diktuojanti rimy ir elito kultirinius principus, vienijanti imperijas
1 bendra menine, literatiiring, intelektualing erdve (ibid.). Imperijy kultliriniai manai ir
panaSumai veiké visas menines ir pramogines raiSkos formas bendrai ir egzistuojancios
performatyvios erdvés kontekstg ir turinj konkreciai.

Tiek Delio sultonato, tieck Mogoly imperijos kontekste ir iki to Piety Azijoje placiai
paplitusi, taciau Siek tiek kitomis raiSkos formomis pasireiSkianti, mecenavimo sistema Kkito,
igijo naujas savybes®. Tki musulmonisky imperijy jsitvirtinimo $iaurés centrinéje Indijoje

paplitusi kultiiros sistema, visuomenin¢ sankloda ir meny rémimo biidai, pasikeitus

31 Tik Mogoly imperijos pradininkas Babiiras (1483—1530) per motinos linijg turéjo tiesioginius giminystés saitus
su Timiru ir net su Cingischanu (Shay 2014: 141).
32 Mecenavimo sistema skirtinguose Piety Azijos regionuose jvairiais laikotarpiais detaliai analizuojama Barbaros
Stoler Miller sudarytoje knygoje Meno galia. Mecenavimas Indijos kultiiroje (angl. The Powers of Art. Patronage
in Indian Culture).
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valdanciajam elitui, tapo neaktualiis, neteko svaros. At¢jiinai atsine$¢ savitg kulttiros suvokima
ir rémimo sistema, prie kurios reikéjo taikytis vietinéms atlikéjy bendruomenéms. Klasikinéje
sanskrito literatiiroje apstu nuorody j auksta kai kuriy atlikéjy statusa®3, kuris drastigkai pakito.
Ankstyvyjy viduramziy periodu svarbig vieta visuomen¢je uzimancios Kkurtizaniy
bendruomenés — ganika>*, buvo nustumtos j periferija, nepaisant auksto jy issilavinimo ir 64
meny (chatushashti kala), tarp jy — muzikos ir Sokio iSmanymg. Kurtizaniy statuso kaita, be
abejo, yra tik vienas pavyzdys, iliustruojantis skirtingy kultiiriniy modeliy susidiirimg ir
sgveikavimg. Jau XIII a. pabaigoje, isigaléjus Delio sultonatui, galima pastebéti akivaizdziy
Siy kultiiry tarpusavio rysio jrodymy. Madhu Trivedi savo tyrime mini, kad jau sultonas Mu‘1z
al-DinKaiqubad (valdé 1287-1290) pradéjo aktyviai remti vietines atlikéjy bendruomenes.
Biitent nuo Sio laikotarpio ir galima pastebéti daugiau atsirandanc¢iy misrios kultiiros aspekty,
vystomy tiek per vietiniy atlikéjy prisitaikyma prie naujy kultiriniy formy, tiek per mecenaty
vis daugiau augantj susidoméjimg vietinémis tradicijomis ir jy palaikyma (Trivedi 2012: 143).
Taip, ankstyvaisiais viduramziais atspindintys subtilius kultiry persipynimus ir centruoti
labiau rimy erdvéje, o véliau paplite ir uz rimy riby, suklestéjo jvairis menai, tarpusavyje
pynési kosmopolitiné persiskoji ir lokali indiSkoji tradicijos, vyko gyvas pasikeitimas tarp
centro ir periferijos.

Siy skirtingy kultiiry tarpusavio santykiy dinamika vaizdziai atsiskleidZia analizuojant
skirtingy laikotarpiy literatiiros kiirinius Siaurés Indijoje. Nuolat vykstan¢ius mainus patvirtina
tiek miSriy literatiriniy zanry jvairové, tiek naudojamos kalbos ir dialektai ar skolinamas
zodynas. Kaip taikliai pastebi Francesca Orsini savo sudarytos knygos Pries padalijimq. Hindi
ir urdu literatiriné tradicija (angl. Before the Divide. Hindi and Urdu Literary Culture)
izangoje, ikimodernig / ikikolonijing visuomeng ir kultliring terpe tiksliausia buty vadinti
daugiakalbe / daugiakalbiskumo visuomene ir terpe (angl. multilingual). Si sinkreting ir
daugiakalbé terpé asocijuojasi ,,su keliomis skirtingomis Zinijos tradicijomis ir literatlirine
produkcija, pasireiSkiancia specifinémis kalbomis ir rySkia diglosija tarp klasikinio arba
bendrinio ir liaudies arba tarminio kalbiniy registry* (Orsini 2011: 1). Diglosijos sgvoka buvo
pradéta naudoti XIX a. pabaigoje, tadiau paplito sociolingvistikoje po to, kai Sarlis A.
Fergusonas (Charles Albert Ferguson) 1959 m. i$spausdino straipsnj tokiu pat pavadinimu

(angl. Diglossia). Pasak autoriaus:

33 Remdamasi svarbiais klasikiniais sanskrito kiiriniais: Kugfanimatam (Damodar Gupta VIII-1X a.), Dash Kumar
Charit (Dandin X a.), Kamasitra(Vatsyayana, II-III a.), etc., Madhu Trivedi detaliai tiria ikiislamiska regiono
kultoring aplinka (Trivedi 2012).
3 Kiti ir véliau paplite pavadinimai yra patur, nayika, kanchant, ramjani ir X1X a. paplitusi fawa ‘if bendruomené,
dariusi jtakg ir Kathak Sokio raidai.
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Diglosia yra gana stabili kalbos situacija, kurioje, be pirminiy kalbos dialekty (kurie
gali bitti standartiniai ar regioniniai), egzistuoja labai skirtinga ir griezrai kodifikuota
(daznai gramatiskai sudétingesné) paraleliné | pakaitiné atmaina, kuria yra parasyta
gausus ir svarbus rasytinés literatiiros pluostas | rinkinys, tiek ankstesnio laikotarpio,
tiek kitos kalbinés bendruomenés, kuri dazniausiai yra iSmokstama formaliojo
issilavinimo metu ir naudojama daugiausiai rasymo ir / arba formalios snekos tikslu,
taciau kuri néra naudojama JOKi0o bendruomenés sektorius jprastam pokalbiui.

(Ferguson 1959: 336)

Diglosijos sagvoka Siame kontekste yra glaudziai susijusi su jtakingais heteroglosijos ir
dialogiskumo konceptais, XIX a. pradzioje iSvystytais Zymaus filosofo ir literatiiros kritiko
Michailo M. Bachtino. Pasak Simono Dentitho (Simon Dentith) jo knygoje Bachtino idéjos:
skaitiniai (angl. Bakhtinian Thought: An introductory reader) pateikto apibudinimo:
m.heteroglosija“ (raznorecie, pazodziui ,,daugiakalbiSkumas*); tai zodis, naudojamas nusakyti
daugybe faktiniy ,kalby®, kurios egzistuoja bet kuriuo vienu metu, bet kurios ,kalbos*
naudotojy tarpe*“* (Dentith 1995: 33). Tai gali buti socialiniy, profesiniy grupiy ar klasiy
kalbos, jvairiy karty ar skirtos jvairioms progoms kalbos. Taigi heteroglosija nusako bendras
visoms kalboms ekstralingvistines savybes, tokias kaip perspektyva, vertinimas ir ideologinis
pozicionavimas. Sios savybés patvirtina fakta, kad kalba negali bati neutrali, nes kiekvienas
zodis yra neatskiriamai susietas su kontekstu, kuriame jis egzistuoja. Dialogiskumas, pasak
Miselio Holquisto (Michael Holquist), tai tarsi Bachtino pasaulézitiros ir kiirybos ,,raktinis
principas“ (,,master key* Holquist 2002: 14), kuris tarnauja pagrindu ir heteroglosijos
konceptui. Nors Sios sgvokos mastytojo darbuose sietinos su literatiira, romano Zanru ir kalbos
filosofija, Sio darbo kontekste, kalbant apie ikikolonijing regiono kulttring erdve, jos yra
veiksmingos nusakant skirtingy kultairiniy dedamyjy koegzistavimg ir dialoga tarp jy.

Taigi butent tokia kalbiné ir atitinkamai kultiriné situacija yra budinga apraSomam
laikotarpiui. Taciau, kaip pastebi Francesca Orsini, §i labai svarbi daugiakalbiSkumo savybé
buvo ignoruojama tiek kolonijos, tiek véliau pokolonijiniu periodais, konstruojant Ziniy
visumg. Kalbos ir literatiiros moksle, kuris ,,aktyviai dalyvavo konkrec¢iy bendruomeniy
susiejimo su atitinkama kalba ir kultiirine tapatybe procese®, ryski tendencija atskirti ir
suprieSinti ,,hindy-hindi* ir ,,musulmony-urdu® pasaulézitirines-kalbines sferas. Tokiu bidu
buvo veikiamas kalbos ir literatiiros istorijy, pasizyminciy selektyvizmu, neigimu,
marginalizavimu ir suprieSinimu, konstravimas (ibid.: 1-2). Kaip alternatyva atskiroms ir net
suprieSintoms hindi ir urdu kultlirinéms sferoms buvo pripazZjstama ir misri/sudétiné indo-

persiska kulttra, jrodoma ,,selektyviomis sinkretinés tradicijos apraiSkomis* (ibid.: 1-2). Abi
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tendencijos, uzsiémusios mity kirimu (angl. myth-making), atsargiai rinkosi medziagg ir neigé
reikSmingg kalbos ir literaturos kiuriniy dalj, neatitinkan¢iy biitiny Sioms pozicijoms
reikalavimy, tokiy kaip skripto, kalbos ir religinés bendruomenés susiejimas. Taip kolonijos ir
pokolonijiniu laikotarpiy sukonstruotos istorijos paliko nemazai tamsiy viety, iskreipty siuzety
ir neatsakyty klausimy, j kuriuos bandoma atsakyti pasitelkus ignoruoty kultiiriniy teksty
tyrimus.

Kita tokj kolonijos ir pokolonijinio periody Zinijos siStemy sunkiai suvokiamos
sinkretinés ikimodernios Piety Azijos kulttiros pavyzdj savo 2011 mety straipsnyje Piety Azijos
islamo rekonfiguravimas: keliaujant nuo XVIII iki XIX amziaus (angl. Reconfiguring South
Asian Islam: From the 18th to the 19th Century) pateikia Karlas W. Ernstas (Karl W. Ernst).
Autorius, analizuodamas dviejy musulmony intelektualy ir sufijy — Ghulam ‘Ali Azad Bilgrami
(1704—1786) ir Hajji Imdad Allah Muhajir Makki (1817—1899), kiirinius ir veikla, prieina
iSvados, kad XVIII a. (ikikolonijiné) ir XIX a. (kolonijin¢) kulttrin¢ aplinka reikSmingai
skiriasi. Pirmojo autoriaus kiiriniuose — indy retorikos ir poetikos kiriniy vertimuose ir jy
komentaruose, pasireiskia ilga musulmony autoriy indologiné tradicija (jvairiy Zanry sanskrito
teksty vertimai j araby ir persy kalbas ir jy komentarai), einanti dar nuo al-Biruni®® laiky.
Straipsnio autorius pastebi, kad Si intelektualiné tradicija atskleidzia to meto kulttirinio

konteksto pobidj:

Tai buvo vietinis kosmopolitizmas arba kultiarinis pliuralizmas, visiskai suderinamas
su platesne, ankstyvajame araby kalifate puoseléta, , adab* *® koncepcija —
urbanistinio ir kultiringo | civilizuoto mokymo(si), kas praktiskai yra humanistiniy |

humanitariniy literatiiros araby ir persy kalbomis studijy sinonimas. (Ernst 2011: 259)

Sie aspektai patvirtina XVIII a. hindy ir musulmony inteligencijos bendradarbiavima,
sgsajas jy literatiringje veikloje. Tiesa, kalbédamas apie Hajji Imdad Allah Muhajir Makki,
straipsnio autorius pastebi, kad pastarojo nedomino nei filosofija ar logika, nei hindy Indijos

literattirinés ar religinés tradicijos. Ir nors abi asmenybés buvo susijusios su sufijy religine

% Abu Rayhan Muhammad ibn Ahmad al-Biruni (pers. Abit al-Rayhan Muhammad ibn Ahmad al-Biriini, liet. Al-
Birtinis) — persy mokslininkas, gimes 973 m. Chorezme (dabartiné Uzbekistano teritorija). Su Mahmudu
Gaznavieciu dalyvavo zygiuose j Indija. Svarbus mokslininko indélis — enciklopedinio pobiidzio kurinys Knyga
apie Indijq, viskas, kas pagrista ir nepagrista (pers. Tahqiq ma li-1-hind min magqiilah magbiilah fi al- ‘aql aw
mardhilah), kuriame analizuojami veik visi Indijos gyvenimo aspektai: religija, istorija, geografija, geologija,
matematika (al-Birtini | Persian scholar and scientist | Britannica).

3 Adab (i§ senosios araby kalbos — ,paprotys®, ,elgesio norma‘) iuolaikinégje araby k. reiskia ,literatiirg‘. Zodzio
reik§mé viduramziais buvo platesné, apémé socialinj ir intelektualinj aspektus ir nusaké humanitariniy Ziniy
visumag, biiting mokytos ir rafinuotos literatiiros kiirimui (https://www.britannica.com/art/adab-literature).
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pasauléjauta, XIX a. ,plySys tarp intelektualiniy ir tradiciniy islamo moksly didéjo®,
prieSpastatant musulmoniskaja tapatybe tiek hindy-indiskajai, tiek britiSkajai* (Ernst 2011:
266—267). Autorius daro iSvada:

XVII ir XIX amZiy sandiiroje musulmoniskos kultiiros samprata Piety Azijoje pasikeité
nuo vietinio universalistinio islamo mokymo(si) linkio / modelio, mecenuojamo islamo
aristokratijos, iki gynybinés autentiskumo laikysenos, kuria artikuliavo nauja religijos

mokslininky klasé, spaudziama kolonijinés valdzios. (ibid.: 250)

Sie kalbiniai ir literatiiriniai pavyzdziai taikliai nusako to meto ikikolonijing kultiiring
terpe, taip pat suponuoja teoring kulttirinio daugiasluoksniS$kumo / sinkretiSkumo prizme, per
kurig treciojoje dalyje bus zvelgiama j ikikolonijing vaizduojamyjy ir performatyviy meny

situacijg.

2.3. Siuolaikinio pasaulio tendencijos

Sistemingi modernizacijos, industrializacijos ir urbanizacijos procesai Indijoje
prasidéjo po nepriklausomybés atgavimo ir yra glaudziai susij¢ su naujos Indijos valstybés
kiirimu. Sie procesai atsakingi ir uz nacionalinés kultiiros raida. Kathak $okio kontekste galime
stebéti, kaip valstybeé per institucionalizavimo ir nacionalizavimo veiksnius aktyviai pasisavina
tradicijg ir pritaiko ja viduriniosios klasés estetikos suvokimui ir reikméms, paversdama
Kathak performatyvig tradicija tautinés tapatybés ir nacionalinés ideologijos simboliu.
Kulttros administravimo institucijy, nacionalinés televizijos, organizuojamy festivaliy ir
seminary, Svietimo sistematizavimo pagalba Sokis, viena vertus, buvo puoselé¢jamas kaip
elitinés kulttiros dalis, Kita vertus, tapo visuotinio paplitimo ir kultiiros demokratizacijos
objektu. I$ pirmo zvilgsnio toks nesuderinamumas biidingas Indijos modernizacijos projektui
bendrai. Partha Chatterjee taip pasisako apie ,,selektyvaus Vakary modernumo pasisavinimo*

proceso, vykstancio iki Siy dieny, priezastis ir pagrinda:

Trumpai tariant, si rezoliucija buvo pagrista dviejy kultiiros sfery, materialiosios ir
dvasinés, grieztu atskyrimu. Biitent materialioje srityje Vakary civilizacijos teiginiai
buvo galingiausi. Mokslas, technologijos, racionalios ekonominés sistemos formos,
moderniis valstybés valdymo metodai suteiké Europos salims galig pavergti kity Saliy

Zmones ir primesti savo dominavimg visame pasaulyje. (...) 19 a. pabaigoje Indijos
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nacionalistai teigé, kad meégdzioti Vakarus bet kuriais kitais nei materialinio gyvenimo
aspektais ne tik nepageidautina, bet net draustina, nes dvasinéje srityje Rytai Zenkliai
pralenké Vakarus. Reikéjo kultivuoti materialines Siuolaikinés Vakary civilizacijos

technologijas, islaikant ir stiprinant savitg nacionalinés kultiros dvasing esme.

(Chatterjee 1989: 623-4)

Toks dvejopas modernizacijos scenarijus daré jtaka ir vélesniems procesams bei
poky¢iams, kurie itin suintensyvéjo po ekonomikos liberalizacijos Indijoje3’. Atsivérus
pasaulinei rinkai ir padaugéjus uzsienio investicijoms, toliau sparciai vyko globalizacijos,
kultiros komodifikacijos procesai, vystési technologijos ir medijos. Tai neabejotinai veiké
nacionalinés kultiiros raida, jvairiy meniniy bendrai ir performatyviy tradicijy konkreciai forma

ir jvaizdj.

2.3.1. Viesoji modernybé

XX a. pabaigoje kartu su pasaulinio kapitalo ir vartotojiSkos kulttiros plétra Indijoje
atsiranda naujas fenomenas — viesoji modernybé (angl. public modernity). Sis terminas yra
konceptualizuotas ir naudojamas Ardzuno Appadurajaus ir Carol Breckenridge (Appadurai,
Breckenridge 1988; 1995). Nors ir ne besaliskas ar neutralus §is terminas — budvardis viesasis
—maziausiai jpainiotas j specifiSkai Vakary koncepty pasaulyje paplitusias dichotomines poras:
,»Zema versus auksta kulttira“, ,,masiy versus elito kultara®, ,,populiarioji / folkloriné versus
klasikiné kultira® (Appadurai, Breckenridge 1988: 6). Vakaruose Sis laikmetis siejamas su
postmodernybe — modernybés standarty paneigimu, kultiriniy apraisky heterogenizavimu ir
globalizacijos tendencijomis (Chakravorty 2008: 60). Kaip teigia Fredric Jameson,
postmodernizmo judéjimas pasizymi estetinio populizmo suklestéjimu (angl. aesthetic
populism) — neautentisky, nevienaly¢iy formy, pastiSo, trumpalaikiSkumo ir fragmentiSkumo
koncepty iSkilimu (Jameson 1984: 65, cituota 1§ Chakravorty 2008: 64). Toliau teoretikas
pazymi labai svarbig postmodernybés ir kultiirinés vélyvojo kapitalizmo logikos sasaja,

teigdamas, kad kulttiriné produkcija tapo tik vartotojiskos prekés variantu:

37 Bandymai liberalizuoti ekonomika Indijoje vyko jau 1966 m. ir devintojo deSimtmecio pradZioje, taciau aktyviis
poky¢iai jvyko po 1991 m., kai buvo sumazinti mokes¢iai ir importo kainos, panaikintas rinkos reguliavimas. Tai
atvéré galimybes uZsienio investicijoms ir ekonominiam augimui.
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Atsitiko taip, kad estetiné gamyba Siandiena yra pilnai integruota j prekiy gamybg:
pasélusi ekonominé butinybé sukelti vis daugiau naujy bangy, pristatanciy vis daugiau
tariamai naujy prekiy (nuo drabuziy iki léktuvy), kuriy apyvarta yra vis didesné,
sureiksmina estetines naujoves bei meninj eksperimentavimq ir priskiria Siems

fenomenams sparciai auganciq struktiirine funkcijq ir padétj. (Jameson 1991: 3—4)

Toks kultiiros suverslinimas veiké globalizacijos procesus ir ,kartais keistas ir itin
netikétas geopolitiniy reiskiniy tendencijas®, i$siskirian¢ius nuo ir seniau pasaulyje vykusiy
globalizacijos bangy (pvz., kolonializmo) biitent beprecedente komunikacijos tinkly plétra ir
sparcia lokaliy rinky asimiliacija | bendrg globalig sferg (Chakravorty 2008: 64).

Modernybés ir postmodernybés apraisky istoriné raida yra persipynusi su viesosios
erdvés (angl. public sphere) konceptu, jo kilme ir raida. Tiek istoriskai, tick dabartyje viesoji
erdvé yra formuojama komunikacijos, informacijos sklaidos ir medijy pagalba. Kaip teigia
Ardzunas Appadurajus, biitent dé¢l informacijos sklaidos ir medijy bumo, $i pasauliné globali
erdve veikeé fundamentalius vieSosios erdvés koncepto pakitimus. Nors visy §iy aptariamy
koncepty kilmé siejama su Vakary pasauliu, Siandien globali modernybé nebepriklauso
Vakarams ir yra i$trukusi i§ ,,euro-amerikietiSky diskursy* saity bei ,,valstybingumo naratyvy®.
Ji yra i$sidriekusi skirtingais pavidalais visame pasaulyje, yra nevienodai iSgyvenama ir
patiriama, dar tiksliau buty pasakyti — vartojama (Appadurai ir Breckenridge 1995: 5;
Chakravorty 2008: 59, 65).

Nors viesoji erdveé néra tik erdvinis ar vietos konceptas, vis délto ji visy pirma siejasi
su urbanistine aplinka. Industrializacijos, migracijos procesai, vartotojisSkumo bumas ir jvairiis
informacijos srautai centruojasi biitent miesto kulttiroje ir aplinkoje, todél, analizuojant tyrimo
objekta, svarbiausias démesys ir skiriamas bitent urbanistiniams centrams. Cia ne tik
lokalizuojasi pagrindinés valstybinés meny administravimo institucijos ir aktyviai reiskiasi
verslo sektorius, taciau svarbig vieta uzima plintanti vidurinioji klas¢, pasiZyminti sparciai
augancCiomis galimybémis ir poreikiais. VieSosios modernybés kontekste bitent Sios
institucijos tampa pagrindiniais meny réméjais ir naudotojais. Tokiu biidu visos dabartyje
praktikuojamos performatyvios tradicijos, net ir labiausiai puoseléjancios elitistines ambicijas,
tampa neatsiejama vieosios kultiros dalimi. Si kultiira néra apibrézta ir/ar nekintanti kultiira,
apibudinama tam tikrais unikaliais bruozais, — tai santykiy visuma, persipynimy zona ar laukas.

Pasak Appadurajaus ir Breckenridge:

Sios zonos negalima perprasti atskirai nuo bendryjy globalizacijos procesy (...).

Konkurencingas viesosios kultiiros pobiidis yra susijes su jtampa it
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priestaravimais tarp nacionaliniy dariniy ir tarptautiniy kultiros procesy. Si
jtampa sukuria arenas, kuriose skirtingos kultiiros apraiskos (registers)
susitinka/susiduria, diskutuoja/tiria ir konkuruoja tarpusavyje naujais ir netikétais
budais. Taigi nacionaliné kultira siekia kooptuoti/jtraukti (C0-0pt) ir is naujo
apibrézti vietines, regionines ar liaudies kultiiros formas. Komerciné kultiira (ypac
kino, televizijos ir garso jrasy industrija) siekia populiarinti klasikines formas.
Masinés kultiiros formos siekia kooptuoti liaudies idiomas. Si gincy ir abipusés
kanibalizacijos zona — kurioje nacionaliné, masiné ir liaudies kultiros suteikia
Viena kitai pagrindg ir priemones — ir yra viesosios modernybés Indijoje

esmé/Serdis. (Appadurai ir Breckenridge 1995: 5)

Siame tyrime laikomasi biitent tokio poziiirio j vie$aja kultiira, ir Kathak performatyvi
tradicija bei jg praktikuojancios bendruomenés tiriamos kaip sudedamosios vieSosios

modernybés dalys.

2.3.2. Globalios tekmeés

Dabartingje globalioje aplinkoje, kuomet vieSojoje modernybé¢je nebelieka griezty ir
nekintan¢iy kultiros apraiSky, apibrézty ypatingomis ir iSsiskirian¢iomis savybémis, kaip
tyrimo priemon¢ pravartu taikyti antropologo Arjuno Appadurai iSplétota vaizdziy | erdviy
(angl. scapes) teoring koncepcija. Sekdama D. Valancitino disertacijoje naudoto Sios sgvokos
vertimo pavyzdziu, galéCiau apsistoti ties vertimu vaizdziai, ta¢iau tokio vertimo atveju, tiriant
jkiinytas praktikas, tarsi pritriiksta erdviskumo, skulptiiriskumo ir kiinikumo aspekto®. Sioje
disertacijoje pasirenkama vartoti zodj erdvés. Savo darbuose kultiiros teoretikas Appadurajus
iSskiria penkis globalios tékmés aspektus arba erdves: etnoerdvés (angl. ethnoscapes),
mediaerdvés (angl. mediascapes), technoerdvés (angl. technoscapes), finanserdvés (angl.
financescapes) ir ideoerdvés (angl. ideoscapes) (Appadurai 1990: 296; Valanciiinas 2013: 44).
Sios situatyvios ir nuolat kintan¢ios erdvés, ju persipynimai ir persidengimai geriausiai nusako
globalaus pasaulio disjunkcijas. Jie, tarytum vaikiskos délionés detalés, susijungia tarpusavyje
ir kuria vis kintan¢ius jsivaizduojamus pasaulius (angl. imagined worlds, Appadurai 1990:

296), palaikomus fantazijos veiksmo, kaip socialinés praktikos (Appadurai 1996: 54).

38 Uz §j pastebéjima dékoju prof. Dr. Gediminui Karobliui. Pasak jo, vaizdiskumo savoka nesuteikia trimatiskumo
ir kiiniskumo perspektyvy. Taigi scapes galima traktuoti kaip trimatj vaizda, peizazg, supancia erdve. Pats Sios
koncepcijos autorius Appadurajus, manau, taip pat neapsiriboja tik vaizdiSkumu, dvimatete perspektyva ir Sios
sgvokos pagalba apibrézia pripildytas ir apsupancias globalias tékmes.

53



Fantazijos ir jsivaizduojamy pasauliy aktualinimui itin svarbios yra mediaerdvés ir ideoerdvés,
kurias sieja biitent id¢€jos, iSreiSkiamos jvairiomis medijomis. Performatyvaus pasaulio
kontekste prie $iy dviejy erdviy paranku pridéti dar vieng globalios tékmés aspekta —
performerdves (angl. buty performscapes). Performerdviy, jungianciy tick mediaerdviy, tiek
ideoerdviy savybes, iSskirtinis bruozas yra sasaja su kiinu, kiiniSkumo aspektas. Vienas
jtakingiausiy dekolonizacijos proceso ir pokolonijinio diskurso teoretiky — psichiatras Frantzas
Fanonas — daug démesio skyré kiino faktoriui ir atitinkamy kiino savybiy jtakai tapatybés
formavimui. Psichoanalizés pagalba jis sieké paaiskinti, kaip individas suvokia save per kiino
/ odos spalvos / rasés prizme, ir pabrézé kolonizacijos traumines patirtis (Fanon 2008). Sokis
yra jkiinyta praktika, taigi, neatsiejamas nuo kiino ir jo patir¢iy. Judesio kalbos tyrimai
kintanciy performerdviy ir jy persipynimo su kitomis erdvémis kontekste gali daug papasakoti
apie individo ar bendruomenés kiine / samonéje slypinCius jausmus, mintis, potyrius ir
prisiminimus.

Globaliose performerdviy judéjimo trajektorijose sarySiai tarp tradicijos ir
transformacijos Sokyje yra sudétingi ir gali bati net konfliktiski. Sokéjy, gyvenanéiy ir
kurian¢iy Indijoje ir diasporoje (daznai tiek Indijos, tiek kitose Salyse vienu metu), tapatybeés
klausimas gali tapti komplikuotas ir jgauti dramatiSky apraiSky. Globaliame pasaulyje
gyvenanciy ir kurianéiy indy Sokéjy identitetas yra paveiktas skirtingy gyvenimisky konteksty
ir jvairty ne indiSky meniniy raiSkos priemoniy, todél yra kontraversiSkas ir sunkiai

ispraudziamas ] tradicing Sokio forma.
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3. KATHAK SOKIS ISTORINIAME IR KULTURINIAME SIAURES INDIJOS
KONTEKSTE

Sokis, kaip ir kiti performatyviis ar vaizduojamieji menai ir literatiira, negali egzistuoti
atskirai nuo aplinkos. Jie tiesiogiai veikiami socialiniy, politiniy, ekonominiy ir platesniy
kulttriniy konteksty. Menai taip pat gali patys veikti ir transformuoti susijusig aplinkg: Svelniai
ir nepastebimai, o kartais ir labai agresyviai, kaip ideologiniy meny ar ideologinés literatiiros
atveju. Viena svarbiausiy tokio glaudaus meny ir jy aplinkos tarpusavio rysio priezaséiy yra
meny mecenavimo sistema, kuri daznai diktuoja jvairiy meniniy tradicijy turinj ir forma, taip
pat veikia jy raidos trajektorijg.

Si darbo dalis skirta istoriografiniam ir kultiriniam Kathak $okio kontekstui, jvairiy
politiniy, socialiniy, ekonominiy veiksniy jtakal istorijos eigoje ir jy tarpusavio sgsajoms
sinchroniniu ir diachroniniu pjuviais. Salyginai galima buty iSskirti tris svarbius periodus,
kuriuos apims $§i dalis ir kuriy aptarimas leis labiau jsigilinti j Siuolaikine situacija: vélyvaji
viduramziy — ikikolonijinj / ikimoderny, kolonijinj bei dekolonizacijos ir modernyjj / globalyjj
/ laisvosios rinkos. Vélyvyjy viduramziy kontekstas jgalins suvokti Sio regiono sinkretinj
kultiiros pobudj ir leis apibrézti iSskirting kultiring erdve. Biitent Sioje geografingje ir
kultiiringje erdvéje, Salia kity meniniy tradicijy: muzikiniy Zanry, vaizduojamyjy meny,
literatiros kdariniy, autentiSko indo-persiSko architektliros stiliaus, vystési jvairios
performatyvios tradicijos, dariusios jtakg jau véliau — XIX ir XX a. sandiroje — atkurtam
neoklasikiniam Kathak sokiui. Kartu bus aptarti socialiniai, religiniai bhakti ir sufi® judéjimai,
turéje nemazai jtakos Sio regiono meniniy tradicijy raidai ir transformacijoms. Véliau bus
placiai aptartas kolonijinis ir pokolonijinis periodai, veike tiek jvairiy kulturiniy reiSkiniy
percepcijg pacioje Indijoje ir uz jos riby, tiek kai kuriy kultiiriniy tradicijy raidg, taip pat ir
tiriamo Kathak Sokio. ] esminius XX ir XXI amziy sandiros poky¢ius, dariusius jtaka
performatyviai erdvei, bus atsizvelgta $io skyriaus pabaigoje. Kaip jau minéta jvade, §is etapas
18skirtas dél keliy priezasc¢iy. Bitent nuo 1999 m. prad¢jau lankytis Indijoje, véliau ten gyvenau
ir studijavau, todél galéjau stebéti tiriamg objektg ir konteksta i§ arciau. Kitas aspektas susij¢s
su Indijos ekonomine politika, veikusia staigius ir reikSmingus pokycius tiek bendrame salies

gyvenime, tiek tiriamoje sferoje.

3% Bhakti i§ sanskrito k. — atsidavimas, pasisventimas — mistinis judéjimas hinduizme, pabréZiantis intensyvy
emocinj rysj tarp tikingiojo ir asmeninés dievybeés (angl. personal god). Sio judéjimo veikiami, suklestéjo menai
ir literatira. Sufizmas — mistinis islamo judéjimas. Pavadinimas kiles i§ bendrinio araby k. Zodzio sif — vilna. |
Siaurés Indijg atkeliavo kartu su islamu apie VIII a. ir jau X—XI a. pradéjo sparéiai plisti visoje Indijoje. Menai ir
literatiira taip pat uzémé svarbig vietg sufizmo pasauléjautoje.
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Prie§ pradedama, noréciau trumpai supazindinti su dabartine performatyviy Indijos
tradicijy situacija, pristatydama pagrindines regionines tradicines praktikas ir neoklasikinius

Sokio stilius.

3.1. Pagrindiniai neoklasikiniai Sokio stiliai Indijoje: trumpa apZvalga

Supazindinti su visomis ar net didesne dalimi Indijos subkontinente praktikuojamy
performatyviy tradicijy — iSties nejvykdoma uzduotis, kuri perzengia Sios disertacijos ribas.
Kad buity lengviau jsigilinti ir tirti vieng jy, Siame skyriuje bus trumpai pristatyti pagrindiniai
neoklasikiniai stiliai, $iuo metu gyvuojantys Indijoje. Toks pristatymas palengvins ir skaitytojo
uzduotj — padés suprasti pagrindinius jungianc¢ius aspektus, juolab kad keli i§ Siy stiliy bus
aptariami skirtinguose kontekstuose.

Kai kurie Vakary pasaulyje Sokio sferoje priimtini ir placiai naudojami dichotominiai
terminai, tokie kaip klasikinis / folklorinis, liaudies/ elitinis ir kt., gana sunkiai pritaikomi piety
Azijos kontekste. Performatyviy praktiky apibiidinimas / jvardijimas turéty remtis kontekstu ir
funkcijomis / performatyvumo tipais. Vis délto grieztai atskirti jvairiy tradicijy naudojimo
pobiid] taip pat problematiska. DaZnai viena ar kita performatyvi praktika atlieka ne vieng
funkcijg ir gali buti priskirta iSkart keliems performatyvumo tipams. Tiriant atitinkamas
tradicijas diachroniniu pjiviu, situacija gali biiti dar painesné. Siuo atveju svarbu prisiminti,
kad dabartyje labiausiai Zinomi $okiai siejami su urbanistiniu kontekstu ir profesionalia scena
ir daznai, jgave pakitusias apraiskas, yra nutole nuo konteksty, kuriuose dar neseniai gyvavo
Sios tradicijos. Taip pat prasminga pazyméti, kad dél nacionalizavimo procesy, nors ir
atstovaujantys konkretiems regionams, Sie 3Sokiai daznai pristatomi kaip panindiskos*® /
universalios indiSkos meninés tradicijos. Tai neiSvengiamai veda prie Siy tradicijy unifikacijos
ir jvairovés iSnykimo, nes atitinkamy ,,administraciniy procesy pagalba jvairios vietinés
praktikos patyré ir patiria standartizacijg* (Soneji 2012: 6). Be to, d¢l perdéto hinduizavimo ar
sudievinimo ir kity ideologiniy tendencijy paprastai neatsizvelgiama ] ,,specifing vietiniy
tradicijy istorija, jy iSskirtinj religinj pagrinda ir socialiniy salygy nevienalytiSkumag /
heterogenisSkuma* (Guillebaud 2011: 35).

Literaturoje ir vieSojoje erdvéje minimy neoklasikiniy Sokio stiliy Indijoje skaicius
varijuoja nuo septyniy iki devyniy. Siuo metu nacionaliné Muzikos, $okio ir teatro akademija

yra pripazinusi aStuonis stilius, priklausancius skirtingoms valstijoms. Tai iliustruoja

40 Pan-Indian — i$ angly k. — susijes su visa Indija, jos teritorija, etninémis, religinémis ar lingvistinémis grupémis.
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nenutrukstancig ir nesibaigiancig nacionalizacijos ir klasicizacijos procesy eigg performatyviy
tradicijy sferoje. Net ir S$iuo laikotarpiu nuolat vyksta diskusijos, kokie Sokiai gali gauti
klasikiniy statusa, ir kai kuriy tradicijy atstovai siekia patvirtinti §j statusa. Tai leidZia atsirasti
tokiems terminams kaip semi-klasikinis. Siai kategorijai, pavyzdziui, priskiriamos skirtingos
regioninés Chhau / Chau / Chhou Sokio variacijos: Purulia (Vakary Bengalijos valstija),
Seraikella (Dzharkhandas), Mayurbhanj (Orisa). Pasak S$io stiliaus atlikéjos, mano mokytojos
Sharon Lowen, Chhau dar vadinamas tradiciniu Sokiu (asmeniné komunikacija). Klasikinémis
kol kas nepripazintos kai kurios tradicinio ir / ar ritualinio teatro apraiskos, kaip antai,
Yakshagana (Karnataka, Kerala) ar Bhagavata Mela (Tamilnado valstija). Folkloriniy Sokiy
skaiCius yra tikrai nemazas ir sunkiai fiksuojamas. Kiekvieng Indijos valstija reprezentuoja net
kelios ir daugiau folkloriniy tradicijy, priklausanciy skirtingoms bendruomenéms ir
gyvuojanciy skirtinguose kontekstuose.

Bharatanatyam yra ,,autentiskiausias®, ,,seniausias“ Indijos Sokio stilius, kilgs prie$
»~daugiau nei du tukstantmecius® pietiniuose Salies regionuose, dabartin¢je Tamilnado
valstijoje. Taip prasideda veik kiekviena Siam stiliui skirta knyga ar internetinés svetainés
puslapis. Tokie teiginiai iSties néra kritiSki ir neturi jokio mokslinio pagrindo, tafiau yra
populiarts ir priimtini Kaip konkreéiy istoriniy ir ideologiniy veiksniy padarinys. Isties $i
tradicija, tiksliau — Sokio tradicijy visuma, viena pirmyjy patyré nacionalizacijos,
institualizacijos ir sanskritizacijos procesus ir buvo tarsi antrg kartg reformuota ar atgaivinta is
performatyviy tradicijy, iSpopuliaréjusiy nuo XVI amziaus pabaigos (Soneji 2012: 3), paprastali
atlieckamy atitinkamy bendruomeniy — devadasi, $ventykly, vieSose ir rimy erdvése. Pereidama
i§ Sventykly ir / ar feodalinio mecenavimo sistemos j reformatoriy, o véliau — ir valstybés
palaikomy performatyviy praktiky erdve, §i tradicija i§gyveno labai svarbius poky¢ius. Visy
pirma, buvo pervadinta i$ Sadirattam | Dasiattam | Bharatanatyam. Pervadinimas inicijuotas
pagrindiniy Sio Sokio reformatoriy — E. Krishna lyer ir Rukmini Devi Arundale apie 1932
metus. Sanskrito ir Kity regiony kalbose Zodziu bharata vadinami ir mitologinis Pandavy
giminés protévis (Bharata), ir pats Indijos subkontinentas (Bharata). Be to, tai ir scenos
menams skirto traktato Natyasastra autoriaus vardas. Simboliskai §is pavadinimas talpina
savyje melodijos, ritmo ir emocijos perdavimo / vaidybos elementus: bha — bhava (jausmas /
emocija), ra — raga (melodija), ta — tala (ritmas). Tokio pavadinimo suteikimas Sokio stiliui,
viena vertus, atskyré performatyvig praktikg nuo tradicinés jos atlikéjy bendruomenés, kita
vertus, suteiké Siai rekonstruotai tradicijai universalios indiSkos tradicijos jvaizdj. Pervadinus
Sokj, imtasi jo turinio ir estetinés formos, kostiumo, repertuaro reformavimo, tekstualizavimo

ir pritaikymo naujiems kontekstams veiksmy ir jau XX a. viduryje Bharatanatyam
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iSpopuliar¢jo tiek Indijoje, tiek iSeivijoje, kaip pagrindiné Indijg reprezentuojanti performatyvi

tradicija.

2 ir 3 liustracijos. Bharatanatyam Sokis. Nuotraukose Irina KuSelevic¢, Neringa Raudyté (virsuje), Shruti ir
Parshwanath Upadhye (apacioje). Lietuvoje organizuojamo tarptautinio klasikiniy indy Sokiy festivalio
., Sursadhana* archyvo nuosavybé. Naudojama su leidimu. Nuotrauky autoré — Jovita Ambrazaityte.




Bharatanatyam naudoja konceptus, biidingus visiems Sokio stiliams, taciau turi ir unikaliy
estetikos ir turinio aspekty. Prie bendry tendencijy galima priskirti sagvokas, kildinamas is$
Natyasastra teksto ir plétotas vélesniuose rasytiniuose $altiniuose, tokias kaip nrtta (grynojo
Sokio, technikos aspektas), nrtya (naratyvine reik§me turincios judesiy sekos su gestais), natya
(naratyvinis, vaidybinis elementas, sudarytas 1§ SeSiy butiny aspekty: kiino judesys, gestai,
veido iSraiskos, zodziai, emocijos, muzika / ritmas) ar tandava (aktyvusis, dinamiskas, greitas,
vyriskas Sokio tipas) ir lasya (grakstus, lyrinis, moteriSskas Sokio tipas). Kaip ir visuose
stiliuose, svarbig vieta Sokio repertuare uzima naratyvinés kompozicijos, todél itin reik§mingas
emocijy perdavos aspektas, pagristas rasa-bhava estetikos teorija (iSsamiau — 2.2.4. dalyje).
Issiskirian¢iy Bharatanatyam bruozy dazniausiai pasitaiko Sokiui naudojamy teksty kanone ir
technikoje. Sokio literatiiros naudojimas, be abejonés, yra salygotas regiono. Nors repertuare
pasitaiko nemazai klasikiniy sanskrito teksty, vis délto dauguma Sokiy, ypa¢ vaidybiniy /
pasakojamuyjy, naudoja vieting literatiirg tamily, telugy ir malajaliy kalbomis. Kiino estetikos
ir technikos aspektu §j stiliy galima apibadinti kaip labai geometrinj. Sokis eksploatuoja
grieztas figtiras — linijas, kampus ir trikampius, yra ganétinai dinamiskas ir atletiskas (Narayan
2005, Khokar 2004). Butent XX a. pradzioje reformatoriy E. Krishna Iyer ir Rukmini Devi
Arundale pagalba buvo reformuluoti tiek Sokio turinys, tiek technika, tiek estetika ir biitent taip
pritaikyti to meto reikméms (daugiau apie tai: Meduri 1988, 2004, 2008; Soneji 2012). Tiesa,
ir dabar tokios formos Bharatanatyam praktikuojamas ir Indijoje, ir uz jos riby.

XX a. pradZzioje antrasis rekonstruoty Sokiy erdvéje iSpopuliaréjo biitent Kathak stilius,
kaip pagrindinis praktikuojamas gana placioje Siaurés centrinés Indijos teritorijoje —
Radzastano, Utar Pradeso, Biharo, Bengalijos valstijose. Jis uzémé ypatingg vietg ir dél
asociacijos su sparciai besivystanc¢ia Bolivudo kino industrija. Pasak Kapilos Vatsyayan, §is
stilius yra ir vélesnés kilmés, ir iSsiskiriantis i§ kity Sokiy Indijoje savo urbanistine, feodaline /
riimy estetika ir ne sakraliniu, ta¢iau profaniSku charakteriu (Vatsyayan 2011: 99).

Su $iuo pozitiriu savo darbuose intensyviai polemizuoja Shovana Narayan (2005, 2012,
2018), pasitelkdama jvairius Saltinius — klasikiniy sanskrito teksty citatas, tapybos ir skulptiiros
pavyzdzius, taip jrodydama senoving Sio Sokio kilme¢ ir prilygindama kitiems stiliams.
Etnografiniame hipotetiniy kathaky kaimy tyrime ji taip pat arSiai gina auksta atlikéjy kilme,
kas btidinga ne visoms atlikéjy bendruomenéms. Kathak forma ir technika isties labai skiriasi
nuo kity Sokiy, ypa¢ praktikuojamy pietiniuose Salies regionuose, formos ir technikos, visy
pirma, tiesiy kojy pagrindine pozicija ir akcentuojamu centru kriitinés Igstos lygyje. Pietiniuose
Sokio stiliuose pagrindingje pozicijoje keliai btina sulenkti, centras yra dubens srityje.

Remiantis tekstais ir Sventykly bareljefais, butent sulenkty keliy pozicija laikoma autentiSkesne
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ir senesne, nors $is teiginys yra nepagrijstas ir problematiskas. Tiesiy kojy pozicija placiai
naudojama ir kituose stiliuose, pavyzdziui, Manipuri ar Sattriya Sokiuose.

Abu Sie stiliai priklauso Indijos Siaurés rytiniam regionui. Manipuri reprezentuoja
Manipuro valstijg, Sattriya — Asamo. Didelg jtaka jy vystymuisi turéjo vaiSnavizmo plétra
Bhakti periodu — apie XV-XVI a. Asame ir XVI1II a. Manipure. Nors populiarioje literatiiroje
Sattriya ir Manipuri, kaip ir kiti neoklasikiniai Sokiai, yra siejami su Natyasastra ir Kitais
klasikiniais tekstais bei reprezentuojami kaip nenutriikstancios performatyvios tradicijos dalis,
taciau, kaip ir kity Sokiy atveju, reikalingy faktiniy jrodymy néra. Dabartiné Sattriya stiliaus
forma sietina su XV-XVI a. Asamo vienuolynuose (sattra) praktikuojamomis ritualinémis
Sokio dramomis. Bitent tuo metu jas susistemino ir iSpopuliarino garsiausias regione bhakti
poetas Srimanta Sankardev. Pasirodymy turinys daZniausiai yra religinio pobtdzio, tekstiniu
pagrindu kompozicijoms naudojami Bhagavata Purana, epai ir Sankardev darbai. Paprastai
Sokis buvo atlickamas vyry vienuoliy ir tik visai neseniai persikélé j profesionalig sceng ir tapo
motery atlikéjy raiSkos priemone. Nacionaliné muzikos, Sokio ir dramos akademija 2000 m. §j

stiliy jtraukeé j klasikiniy Sokiy sarasa.

4 iliustracija. Sattriya Sokis. Nuotraukoje Kakoli Pathak. Lietuvoje organizuojamo tarptautinio klasikiniy indy

Sokiy festivalio ,,Sursadhana‘* archyvo nuosavybé. Naudojama su leidimu. Nuotraukos autoré — Jovita
Ambrazaityte.
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Manipuri (dar kitaip — Manipuri ras lila) tradicija i$sikristalizavo, kaip jau minéta, tik
veliau — XVIII a. vietiniy ritualiniy performatyviy tradicijy ir vaiSnavizmo bei bhakti
pasaulézitros susiliejimuose. Sis stilius vienas pirmuyjy, $alia Bharatanatyam ir Kathak, patyré
nacionalizacijos procesus, 1954 m. Imphale jsteigus Nacionalinés muzikos, Sokio ir dramos
akademijos padalinj — Jawaharlal Nehru Manipuri Sokio akademija. Toks ypatingas
susidoméjimas Siuo Sokiu valstybiniu lygmeniu gali bati paaiSkintas garsaus intelektualo,

Nobelio premijos laureato Rabindranato Tagorés susizavéjimu Sia tradicija.

5 ir 6 iliustracijos. Manipuri Sokis. Nuotraukoje autorés Odissi stiliaus mokytoja Sharon Lowen. Atlikéjos
asmeninio archyvo nuosavybé. Naudojama su leidimu.

Jau nuo XX a. pradzios $is $okis buvo integruotas j jo mokymo sistema Santinikétane®.
Manipuri Sokio repertuaras yra labai jvairus, jungiantis skirtingus kulttrinius sluoksnius,
pristatantis tiek Svelnius, graksc¢ius, jausmingus Sokius, tiek ritmiSkus, dinamiskus, daznai
atliekamus laikant rankose tradicinj biigng*2. Repertuaras yra parenkamas pagal mety laikus ir

kalendorines Sventes.

4. SQantinikétano vietovéje, Vakary Bengalijoje, 1921 m. Rabindranato Tagorés jkurtas Visva-Bharati
universitetas. Kartais vadinamas tiesiog Santinikétano universitetu.
42 Tradicinis Manipuri biignas pung cholam — labai svarbus $io $okio instrumentas ir atributas. XIX a. karalius ir
muzikantas Chandra Kirti sukiiré net 64 bugny Sokius.
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Su Keralos valstija Indijos pietuose susije du neoklasikiniai stiliai — Mohiniyattam ir
Kathakali. Kathakali Sokio teatras tradici$kai atlickamas tik vyry aktoriy, o Mohiniyattam,
prieSingai — moteriskas solo atlikimo stilius. Tiesa, nors pastarajj iki Sios dienos atlieka tik
moterys, XX a. pabaigoje Kathakali scenoje, kaip ir kity regiono performatyviy tradicijy, tokiy
kaip Kutiyattam ir Krishnattam (Krsnanattam) pasirodymuose, atsirado ir merginos. Kathakali
yra tik viena i$ daugelio regione praktikuojamy ritualiniy teatriniy tradicijy, pasakojanciy
skirtingas mitologines istorijas. Vienintelis Kathakali Sokio stilius spektakliams naudoja
literatiirines pjeses, paraSytas butent tam tikslui. Repertuaras pagrjstas dviejy svarbiy
pasaulézitiriniy koncepty — ,,makrostruktiriniy naratyvy®. Vienas jy — [ila — Zaismé, dieviskoji
Zaismé. Hinduizme tai svarbi sgvoka, nusakanti bendra kiirinijos pobiidj: visa, kas vyksta
visatoje — dievams yra tik Zaidimas®3. Kitas ,,makrostruktiirinis naratyvas® — tai karaligkasis
statusas (angl. kingship), kuris hinduizme ir Indijos visuomenéje traktuojamas kaip labai svarbi
institucija. Kartu su dievybe karalius palaiko visatos ir visuomening darng (sanskr. dharma)
(Zarrilli 2000: 3—-6). I$ regiono teatriniy ir ritualiniy tradicijy Kathakali susikiiré mazdaug XVII
a. pabaigoje, o suklestéjo XIX amziuje. Primir§ta Kathakali tradicija atgaivinta XX a. pradzioje
poeto Vallathol Narayana Menon ir jo artimo bi¢iulio Manakkulam Mukundaraja
pastangomis**. Jy jkurtoje Kelara Kalamandalam institucijoje nuo pat jos veikimo pradzios tik
Kathakali stilius uzémé esming pozicijg, taciau véliau buvo prijungtos ir kitos Keralos
tradicijos.

Kerala Kalamandalam centre tarp praktikuojamy performatyviy tradicijy
Mohiniyattam®® atsirado ketvirtajame XX a. deSimtmetyje. Taip pavadinta tradicija minima
XVI a. vietiniuose raSytiniuose Saltiniuose. Tradicija sulauké nemaZo mecenaty démesio ir
XVII ir XIX a. iSpopuliar¢jo tiek rimy, tiek Sventykly kontekste. D¢l brity vykdomos
kultiirinés politikos Sokis buvo beiSnykstags, kaip ir kiti moteriski atlikimo stiliai. Atlikéjy
bendruomené buvo prilyginta bendruomenéms, uzsiimangioms prostitucija. Sokéjoms buvo
uzdrausta Sokti Sventyklose, taip atémus i§ jy tradicinj pragyvenimo Saltinj. ISlikusiy
bendruomenés nariy ir $okio aktyvisty pastangomis, XX a. tradicija buvo atgaivinta. Sokis
pasizymi lyriSkumu ir grakStumu. Svarbiausia repertuaro dalis — vaidybinés kompozicijos,

todé¢l aps€iai naudojami pasakojamieji ranky gestai ir veido mimika.

3 L1la sgvoka egzistuoja tiek dualistinése, tiek nedualistinése Indijos pasauléZitirinése tendencijose. Dualistinés
filosofijos mokyklose, ypa¢ vaiSnavizmo kontekste, §i savoka zymi visas dievo apraiskas ir jy veiksmus Zmoniy
pasaulyje. Monoteistingje pasauléjautoje visa visata yra tik dieviskosios zaismés iSdava.
41930 m. Vallathol Narayana Menon ir Manakkulam Mukundaraja jkaré iki $iol vieng svarbiausiy Keraloje
institucijy, atsakingy uz performatyvias valstijos tradicijas ir jy plétra, — Kerala Kalamandalam, deemed to be
University of Art and Culture.
45 Mohini — i8 sanskr. — dieviskoji gundytoja — vienintelis moteriskas Vi§naus avataras, padéjes sugragZinti dievams
demony pavogts nemirtingumo eliksyrg (amyta).
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7 iliustracija. Kathakali Sokio teatro scena. File:Sree Rama Pattabhishekam Kathakali.jpg — Wikimedia
Commons. Nuotraukos autorius — AdvaithNair.

8 iliustracija. Mohiniyattam Sokio poza. Nuotraukos autorius - Shagil Kannur. Naudojama su leidimu.

File:Mohiniyattam at Kannur district school kalothsavam 2019 10.jpg - Wikimedia Commons.
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Kuchipudi $okio drama pavadinta kaimo Andhra PradeSo valstijoje, kuriame §i tradicija
suklestéjo XVII a., vardu — Kuchipudi (Kuchelapuram, Kuchilapuri)*®. Tuo metu, pasak
legendos, poetas Sidhyendra Yogi savo parasytos pjesés ,,Bhama Kalapam* pastatymui atrinko
kelis jaunus brahmany luomo aktorius i§ Sio kaimo, kurie susoko / suvaidino jo kiirinj. Nuo to

laiko pasirodymai tapo kasmetine tradicija ir i§populiaré¢jo Kuchipudi vardu. Sokis siejasi su

keliomis  piety regione  paplitusiomis  teatrinémis  ritualinémis  praktikomis:

9 iliustracija. Kuchipudi stiliaus atlikéjos. Pirmosios nuotraukas autorius — Augustus Binu. Kuchipudi

Performer DS - Kuchipudi - Wikipedia. Antrojoje nuotraukoje stiliaus ypatybé — Sokis ant lékstés (tarangana).

Bhagavata Mela (Tamilnadas), Nattuva Mela / Andranatyam (Andhra Pradesas) ir Yakshagana
(Karnataka). Po nuosmukio Brity imperijos valdymo periodu tradicija atgaivinta XX a.
pradZioje, $okéjo aktyvisto Vedantam Lakshminarayana Sastri pastangomis. Sis veikéjas
atsakingas ir uz motery atlikéjy jtraukima j anksciau tik vyriska tradicija, ir uz atskiry dramos
daliy solo atlikimo jvedima, ir uz Sokio stiliaus iSpopuliarinimg visoje Indijoje. | klasikiniy
Sokiy sarasg Kuchipudi stilius jtrauktas vienos i§ Muzikos, Sokio ir dramos akademijos
organizuojamy konferencijy metu 1958 metais.

PanasSiu metu klasikiniu pripazintas ir Odissi stilius, kildinamas i§ Orisos valstijos
Indijos rytin¢je pakrantéje. Jo iStakos — nuo XII a. jvairiuose Saltiniuose minima Sventykly

Sokéjy (mahari) tradicija ir folklorinis akrobatinis jauny berniuky, persirengusiy moteriskais

46 Darinys i$ sanskrito frazés kusilava-puram — aktoriy kaimas.
64


https://en.wikipedia.org/wiki/Kuchipudi#/media/File:Kuchipudi_Performer_DS.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Kuchipudi#/media/File:Kuchipudi_Performer_DS.jpg

kostiumais, Sokis (gotipua). Apie 1950 metus, sekant Bharatanatyam pavyzdziu, Odissi buvo
rekonstruotas. Prie Sio proceso prisidéjo Orisos poetas Kavichandra Kalicharan Pattanayak ir
zymis Sokio mokytojai Kelucharan Mohapatra, Deba Prasad Das, Pankach Charan Das,
Mayadhar Raut ir kt. Sio $okio skiriamasis bruoZas yra jo skulptiriskumas. Pagrindinés dvi
pozicijos tarsi atskleidzia du skirtingus principus. Chouka (kvadratas) pozicija reprezentuoja

simetrija, kampuotuma, dinamiskuma, jégg, o tribhangi (trys bangos) — asimetrijg,

banguotuma, tékme, grakstuma.

10 iliustracija. Odissi Sokis. Nuotraukose Madina Andassova ir Sooraj Subramaniam. Lietuvoje organizuojamo
tarptautinio klasikiniy indy Sokiy festivalio ,,Sursadhana* archyvo nuosavybé. Naudojama su leidimu.
Nuotrauky autoré — Jovita Ambrazaityte.

3.2. Sinkretiné Siaurés Indijos kultira

Siaurés centrinis Indijos regionas — tai isskirtiné sinkretinés kultiiros terpe, salygota
konkreciy istoriniy veiksniy ikimodernioje Piety Azijoje. Viena i§ mano pateikéjy, Sokéja i
Ahmedabado VaiSali Trivedi, Siaurés centrinj Indijos regiong apibidino kaip ,,duonos
valgytojus® (hindi: roti wale), prieSprieSindama jj piety Indijos regionui, arba ,ryziy

valgytojus® (hindi: chawal wale, i§ interviu 2017 m. gruodzio mén.). Tokiu paprastu ir
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humoristiniu apibiidinimu Sokéja labai tiksliai nusaké egzistuojantj kultiirinj skirtumg tarp
Siaurés ir piety Indijos regiony. Toliau §iame skyriuje bus aptariamas batent Siaurés Indijos

kulttirinis kontekstas ir ¢ia gyvuojancios menings raiSkos formos.

3.2.1. Kathak sokis ir kitos sinkretinés Siaurés centrinés Indijos meny formos

Prie$ pradedant sinkretinés aptariamo regiono kultiiros pobtidzio apibiidinima, svarbu
dar kartg atkreipti démes;j j tyrime reikSmingy sgvoky prasmés laukg. Piety Azijos kultiiriniame
kontekste néra Siuolaikiniame / moderniame vakarietiSkame suvokime jprastos grieztos
perskyros tarp muzikos, teatro ir Sokio tradicijy. Paprastai atlikéjy bendruomenése visos trys
raiSkos formos, apibiidinamos vienu terminu sangit, buvo / yra praktikuojamos atskiry
bendruomenés nariy. Daznai vienas atlikéjas buvo / yra jvaldgs tiek instrumenting ar vokaling,
tiek judesio ir vaidybos tradicija?’. Ne vienas mokslininkas yra pastebéjes tokia Vakary
akademijos atskirties tendencijg ir savo tyrimuose bando analizuoti performatyvius menus
bendroje tyrimo erdve¢je ne kaip ,,atskirus, universalius ir nekintamus® (Shay 2014: 37). Taip
pat, tiriant regiono menines raiskos formas, iSrySkéja tiek architektiirg ir skulptiira, tiek
literattiros, vizualias ir performatyvias tradicijas jungiantys bendri aspektai, tokie kaip estetikos
teorija ir reikSminga rasa-bhava kategorija. Performanso teoretiké Barbara Kirshenblatt-
Gimblett pastebi, kaip radikaliai atskirtos skirtingos meninés raiSkos priemonés ir, remiantis

tuo, yra i§vystytos atskiros disciplinos, kuriy ribos kartais sunkiai perzengiamos:

(...) Europoje egzistuoja tendencija grieztai atskirti jusles ir jas susieti su atitinkamomis
meninés raiskos formomis. Viena juslé, viena meno Saka. Muzikos mes klausome.

Paveikslus apZiirinéjame. Sokéjai nekalba. Muzikantai nesoka. (Kirshenblatt-Gimblett
1991: 416; cituojama: Shay 2014: 37)

Atsiranda vis daugiau tyrimy, kurie naudoja tarpdisciplining prieigg ir tiria vienas
meninés raiskos formas per kitas. Siame darbe taip pat laikomasi nuostatos, kad skirtingos

meno formos turi bendry reikSmingy aspekty, jgalinanciy tarpdisciplining prieigga. Nors tyrime

47 Toks performatyviy meny sujungimas j vieng biidingas biitent vietinei indiskai meninei tradicijai. Turky—persy
kultiriniame modelyje nebuvo vietos teatro menams — tai atitinkamai daré jtaka jau minétam kurtizaniy ir aktoriy
bendruomeniy marginalizacijos procesui. Tuo tarpu termino sangit reikSmeé susiaur¢jo iki dainavimo su muzikos
ir Sokio akompanimentu (Trivedi 2012: 142). Tiesa, ir dabartiniame Kathak $okio kontekste gryno teatrinio
elemento néra, taCiau vaidyba inkorporuota j Sokio forma ir turinj.
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tiesiogiai neanalizuojami tapybos ar literatiiros kuiriniai, daznai referuojama j tokio tipo darbus,
kurie gali padéti Kathak Sokio tyrimams.

ISlike viduramziy architektiiros paminklai, literatiiros ir vaizduojamojo meno kiriniai
sulauké nemazai meno istoriky démesio. Siy sri¢iy tyrimams medziagos netriiksta. Ji i§likusi
architektiiros paminkly, miniatitiry, literattiros kiiriniy pavidalu. Kiek sudétingesné situacija
yra su performatyviais menais, nes muzikos ar Sokio tradicijos priklauso nematerialaus paveldo
sric¢iai. Kas ir kaip buvo grojama ir Sokama tuo laikotarpiu, i§ dalies galima suprasti tiriant
etnografing dabartj ir pasikliaujant sakytine istorija, puosel¢jama tradicijos neséjy. Suteikti
daugiau Ziniy gali ir tarpdisciplininés studijos, jungiancios vaizduojamyjy meny, literatiiros ir
performatyviy tradicijy tyrimus. Kaip jau pastebéta praeitame darbo skyriuje, nemazas kiekis
literatiiros, galinCios suteikti daugiau Ziniy apie laikotarpio kulttiring erdve, buvo ignoruojama.
Iki Siol neisversti persy, araby ir urdu kalby ar lengvai prieinami performatyviy meny tyrimams
svarbiis tekstai. Madhu Trivedi, detaliai tyrinéjanti Siaurés Indijos viduramziy muzikines
transformacijas, mini kelis fundamentalius tekstus, kurie formavo performatyviy meny teksty
tradicija, po klasikinio Natyasastra traktato. Svarbiausias jy, dares jtakg daugeliui viduramziy
teksty — vertimy ir komentary skirtingomis vietinémis kalbomis, — yra Sarangadevos Sangita-
Ratnakara, parasytas XIII a. sanskritu. Pirmasis tekstas apie indy muzikg persy kalba Ghuniyat
al-Munya buvo uzrasytas XIV amziuje. Teksto autorius nezinomas, taciau i$ teksto aisku, kad
Jis gerai iSmang tiek persy—araby, tiek indy muzikos sistemas. Tekstas sklandziai suderina indy
ir persy teksting muzikologine tradicijas ir mini tuo metu praktikuojamus performatyvius
menus. Kitas muzikologinis tekstas persy kalba yra Yahya al-Kabuli, sudarytas Lahjat-i
Sikandar Shahi. Tekstas datuojamas XV a. ir seka GAuniyat al-Munya tradicija (Trivedi 2012:
6—7). Mogoly dinastijos valdymo laikotarpiu, ypa¢ Akbaro®® valdymo metu, muzikologijoje
atsirado naujy tematiniy tendencijy. Dar esmingesni persy ir indy tradicijy tarpusavio
susipynimai, veikiantys naujy hibridiniy zanry atsiradima, ir ,,subtilus literatiiriniy bei vizualiy-
performatyviy tradicijy suvienijimas®, kuomet ,,poetiniai konceptai, tokie kaip nayak, nayika-

bhed*® jgavo raiskos formas muzikinése ir $okio tradicijose bei miniatifiroje ir skulptiiroje*.

48 Akbaras Didysis (valdé 1556-1605) — Dzelaludinas Muhamedas Akbaras — iskiliausias Mogoly dinastijos
imperatorius, sékmingas karvedys ir diplomatas, savo valdymo metais iSplétgs imperijos ribas, inicijaves
sékmingas ekonomines ir administratyvines strategijas. Akbaras buvo literatiros ir meny mylétojas, dosnus
mecenatas. Jo bibliotekoje buvo daugiau nei 24 tikstanciai knygy jvairiomis kalbomis. Akbaro valdymo
laikotarpiu itin suklestéjo menai, literatiira ir Svietimas. Jo rimai tapo namais filosofams, skirtingy religijy
i$pazinéjams, poetams, menininkams, amatininkams ir architektams. Sis laikotarpis — tai misrios, sinkretinés indo-
musulmoniskos kulttiros kulminacija (i§ Chandra, 2003).
%9 Tiksliau biity pasakyti, kad bendri jvairiy meninés raiSkos formy estetiniai principai, tokie kaip minéti nayak,
nayika-bhed ar rasa-bhava, egzistavo daugiau sanskrito klasikinéje tradicijoje, o Siuo laikotarpiu konceptai i§plito
vietinése tradicijose.
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Sios naujos tendencijos atsiskleidzia XVII a. sanskrito ir persy kalbos tekstuose. Svarbus to
meto autorius Pundarika Vitthala. Jo kariniuose Nartananirpaya ir Rag Mala rySkiai
atsiskleidzia $i bendra estetiné jvairiy meninés raiskos formy tendencija. D¢l bendry estetiniy
principy, tiriamuoju periodu vienijan¢iy skirtingas meno formas ir klasikines/rimy bei
vietines/periferines menines tradicijas, nemazai detaliy apie muzikos Zzanrus, instrumentus ir
Sokio zanrus, kostiumus ir judesio estetikg galime suzinoti 1§ skirtingy to meto literatiros
kiiriniy ir Mogoly miniatitros (ibid.: 7-8). XVIII ir XIX a. muzikologiniuose kiiriniuose (Rag
Darpan, Tuifat al-Hind, Ma ‘adin al-Miisigi) atsiskleidZia gyvas ir aktyvus to meto centriniy /

klasikiniy ir periferiniy / vietiniy tradicijy bendradarbiavimas.

3.2.2. Bhakti ir sifi fenomeny tarpusavio sgsajos ir jtaka menams

Nors religinis bhakti judéjimas prasidéjo Piety Indijoje VII a., Siaurés Indijoje bhakti
suklestéjimas sutapo su Delio sultonato jsigaléjimu. Biitent §iuo laikotarpiu kartu su tiurky
valdzia Siaurés Indijoje pradéjo sparéiai plisti ir sufijy idéjos. Aktyvi idéjy kaita tarp piety ir
centrinés Azijos isties nebuvo naujove, taciau bitent XII-XIII a. skirtingos sufijy mokyklos /
tradicijos (silsila)® kiirési regione, buvo steigiami sufijy bendruomenés namai (khangah)®,
plito sufijy filosofija, religinés praktikos (Chandra 2002: 239). Dauguma sufijy bendruomeniy
praktikavo sama 2, o sufijy mistinés idéjos atsispindéjo tuo metu klestincioje tradicinéje sufijy
meilés poezijoje. Sufijy praktiky ir kariniy populiarumg Piety Azijoje / Indijoje 1émé jy
dalyvavimas tiek valdanéiyjy sluoksniy, tiek eiliniy zmoniy gyvenime, taip pat vietiniy kalby
naudojimas savo kiiriniuose ir sinkretiniai muzikiniai Zanrai. Siaurés Indijos kontekste itin
iSpopuliaréjo keli sufijy ordinai. Minétina yra Chishti tradicija. Ordinas laikési lygybés,
religinés tolerancijos, empatijos vargstantiems, askezés ir susilaikymo nuo pasaulietinio
gyvenimo principy. Bitent del Siy aspekty Chish#i sufijai suvaidino svarby vaidmen;j ,,regiono

kultiiros ir religijos istorijoje*, ,,sklandziai adaptave vietines tradicijas* (Trivedi 2012: 4). Jau

5070dis silsila vartojamas ir hindi kalboje, i§ araby k. — linija, grandiné, tvarka; sufizmo kontekste — mokykla,
tradicija (McGregor, 1993: 1017).

5L Khangah i$ persy k. — sufijy bendruomenés namai. Pirmosios nuosalios buveinés, priglaudusios sufijy
atsiskyrélius ir jy mokinius, atsirado Siaurés Afrikoje apie XIII a., véliau iSplito iki vienuolyny tipo dideliy
dvasiniy ir paramilitaristiniy centry. DaZniausiai §iuose centruose yra atskira vieta maldai, §ventové, mokykla,
taip pat gyvenamosios patalpos studentams, piligrimams ir keliautojams (zawiyah | Islam | Britannica).

52 Sama‘ — klausymas — muzikiné sufijy ceremonija, padedanti dalyviams pasiekti mistinés ekstazés biiseng.
Ceremonijos metu atlickama instrumentiné muzika, dainuojama, recituojama poezija, Sokama, meldziamasi.
Sama * yra dhikr / zikr / thikr / zekar — prisiminimas, priminimas, minéjimas, tarimas arba dievo garbinimo
sudedamoji dalis.
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nuo XIII a. Sio ordino khangah — bendruomenés namai — tapo ,,svarbiais kultiirinio pasikeitimo
centrais®, kur i§ sékmingo ,,persy—araby, vidurinés Azijos ir indy performatyviy tradicijy
susipynimo gimé ypatinga misri muzikiné / performatyvi Siaurés Indijos kultiira“ (ibid: 4, 83).
Kaip vieng i§ pirmyjy ir svarbiausiy muzikinés asimiliacijos erdviy Madhu Trivedi savo
knygoje mini jtakingo Suhrawardi®® linijos pradininko Shaikh Baha al-Din Zakaria Multani
bendruomenés namuose Multano regione organizuojamus sama  susirinkimus. Si vietové taip
pat buvo svarbus Sivos® garbintojy, Siddha ir Nath® klajojan¢iy vienuoliy, viduramziy
literattiringje tradicijoje zinomy jogi vardu, piligrimystés centras (ibid.: 84). Nors ir ne visos
sufijy bendruomenés buvo vienodai tolerantiS$kos, empatiskos ir muzikalios, visy jy veikla
padéjo spresti kai kurias socialines problemas ir ,,mazinti socialing jtampa®, kita vertus, dare
stiprig jtaka regiono literatiirai, vaizduojamyjy ir scenos meny raidai (ibid.: 243-244, 248).

Bhakti judéjimas tick Piety, tiek Siaurés Indijoje yra labai daugialypis, jvairus ir
lankstus. Tiksliau §j reiSkinj galima bty apibiidinti judéjimy visuma, apimancia tiek dvasing,
tiek socialing gyvenimo sferas, laiko prasme — iSaugusia j beveik dviejy tikkstantmeciy tradicija,
vietos prasme — iSplitusia visame subkontinente. John Stratton Hawley savo knygoje Dainy
audra: Indija ir bhakti judéjimo idéja (angl. A Storm of Songs: India and the Idea of the Bhakti
Movement) iSskiria kelis aspektus, vienijan¢ius jvairialypius subkontinento bhakti judéjimus:
1) bhakti judéjimas yra siejamas su skirtingomis performatyviomis tradicijomis ir poezija,
sukurta vietiniais dialektais, eiliy kiiréjams suteikiant $ventyjy statusa; 2) bhakti judéjimas
akcentuoja skirtingy poety/kiiréjy — Sventyjy bendrumo / bendrystés atmosfera; 3) bhakti
judéjimas Zvelgia | visy visuomenés sluoksniy (jskaitant zemesnius ar engiamus) ir lyc¢iy
atstovus, kaip potencialius judéjimo dalyvius; 4) bhakti judéjimas iSkelia asmeninés patirties
svarbg auks$c¢iau uz tuscig iSorinj ritualiSkuma, o kartais i§vis neigia pastargjj (Hawley 2015: 6—
7).

Abu judéjimai dél intensyvaus pobudzio stipriai veiké idéjy mainus, bendra
intelektualinj kontekstg ir specifinius aspektus, tokius kaip guru-sisya parampara — tradicing
ziniy perdavos sistema.

Kathak $okiui stiprig jtaka daré Krsna Radha bhakti kultai Braj regione. Sis regionas
sulauké daug démesio i§ Mogoly imperatoriaus Akbaro, kuris dovanojo zemes Sventykloms,

rémé poezijos kiirima ir kiriniy atlikima. Siame regione iki $iol praktikuojamas Kathak

%8 Suhrawardi sufijy ordinas — kartu su Chish tradicija du labiausiai paplite Indijoje sufijy ordinai.
5 Siva (i§ sanskr. Zadantis sékme) — vienas i esminiy hinduizmo dievybiy, kartu su Brahma (Brahma) ir Visnu
(Vispu) priklausantis dieviskajai trejybei, kuri atlieka pasaulio sunaikinimo funkcija, kad atéjus laikui pasaulis
galéty biti sukurtas i$ naujo (McGregor, 1993: 951).
% Siddha — i$ sanskrito tas, kuris yra pasiekes tikslg — ir Natha — i§ sanskrito viespats, gynéjas, mokytojas.
Skirtingos klajojanciy askety, vienuoliy tradicijos ar konfesijos dzainizme ir hinduizme.
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tradicijos raidai svarbus Zanras ras-/ila, suformaves neatsiejamas Sio Sokio formos ir turinio
ypatybes. Kathak prasminiy savoky lauke svarbig vietg uzima bhakti emocija, kuriai iki $iol

skirta didzioji dalis naratyviniy Sokio kompozicijy.

3.3. Nacionalinis modernizacijos projektas ir meny atgimimo judéjimas

Kolonijiné beveik 200 mety Indijos subkontinento patirtis, orientalisty zvilgsnis ]
Indijos kultiirg ir jos interpretacijos pakeité Salies ekonominio, politinio ir kultiirinio gyvenimo
raida bei akademinj ir populiaryji pazinima, reiskiniy percepcija. Svetimo imperialistinis
buvimas Indijoje, vietinés, kitos kultiiros tyrimas, interpretavimas ir dokumentavimas
pasireiSké atitinkamu diskursu, kuris taip pat neiSvengiamai veiké Sokio raidai svarbius
procesus, kurie vyko XI1X a. pab.—XX a. pr. ir paveiké Sokio bendruomenes, jy gyvensena,
savivoka ir saviraiska.

Taigi, pokolonijiné teorija aktuali tiriant performatyvias praktikas ir jas veikusius
istorinius procesus. Tiesa, pokolonijinio diskurso Ziliros prieiga ypa¢ naudinga gilinantis j
etnografing dabartj, nes tiek kolonizacijos, tieck dekolonizacijos procesai tgsiasi ir dabartyje. Jie
veikia zmones ir bendruomenes, jy pasauléjautos ir tapatybés formavima, atsiskleidzia
jvairiomis saviraiSkos ir reprezentacijos formomis ir daznai pasireiSkia jvairiose kultiirinése
manifestacijose.

Teorinéje dalyje detaliai apraSytas platus ir kontraversiSkas pokolonijiniy studijy
laukas, be to, remiantis aktualiy autoriy darbais ir asmeniniais pamastymais, pagristas
pokolonijinio diskurso Ziiiros taikymas ir svarba performatyviy tradicijy ir jy raidos kolonijiniu
ir pokolonijiniu laikotarpiais tyrimams.

Sioje dalyje detaliai iSanalizuosiu bendry performatyviy Indijos tradicijy ir
neoklasikinio siaurés centrinio regiono Sokio Kathak kilmg ir raida, remdamasi pokolonijinés
teorijos ziliros prieiga ir sinchroniSkai bei diachroniskai isskirdama tris temporalinius
sluoksnius: 1) kolonijinj perioda, 2) nepriklausomybés kovy ir tautos savimonés raidos laikmetj
ir 3) dabart;.

Itin reikSmingg vieta darbe uzima pokolonijinis arba dekolonizacijos etapas, Kali
performatyviy meny atgimimas tapo nacionalinés tapatybés konstravimo, didzios kultiirinés
praeities paiesky ir nepriklausomos tautos kiirimo sgjungininku. Darbe bandoma nustatyti,
iSanalizuoti ir kritiSkai jvertinti, kaip tai vyko. Remiantis pagrindiniy pokolonijiniy teoretiky
izvalgomis, atskleidziama, kaip Kolonijoje sukonstruoti intelektualiniai modeliai veiké

tuometinius ir vélesnius istorinius procesus ir kokiu biidu Sie procesai paveiké performatyviy
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meny raidg. Suvokti kolonizatoriaus ir kolonizuotojo santykj padeda biitent H. Bhabhos (1990,
2004) isvystyti svarbts ambivalentiskumo ir hibridiskumo konceptai. Taip pat Sioje dalyje
parodoma, kaip, paveikti kritiniy teorijy, sugriuvo dominuojantys istoriniai naratyvai ir atsirado
ne vieno istorinio scenarijaus galimybé. Cia remiamasi jtakingais teoretiky P. Chatterjee (1993)
ir A. Nandy (1983) pamastymais kultiiros istorijos, nacionalizmo raidos klausimais. P.
Chatterjee jzvalgos apie moters jvaizdzio svarbg tuometiniy performatyviy tradicijy
transformacijy kontekste yra itin parankios. Skirtingy regiony Sokio ir muzikiniy tradicijy
istoriné raida apzvelgiama remiantis autoritetingais etnografijg ir kriting teorija derinanciais J.
Bakhle (2005), M. H. Allen (1987), P. Chakravorty (1998, 2008) darbais. Taip pat labai svarbu
nustatyti ir suprasti hibridinés ir ambivalentiskos ideologinés / intelektualinés Ziniy visumos,
gimusios tarp Ryty ir Vakary XX a. pradzioje, jtakg meno teorijos ir performatyviy tradicijy
estetikos principy formavimui. Tokiu badu bandoma apibrézti ideologing terpg tarp Ryty ir
Vakary, kur, tarpininkaujant jvairiems kultiiros vertéjams, i$sigrynino pagrindinés indy meno
(3okio) filosofijos / estetikos teorijos nuostatos, aktualios vélyvuoju Kolonijos laikotarpiu ir iKi
Siy dieny formuojancios Indijos performatyviy meny jvaizdj. Akcentuojamos jau pazjstamos
H. Bhabhos iSplétotos treciosios erdvés ir hibridiskumo savokos. Kulttiros istorikés Tapati
Guha-Thakurtos (1992, 2004) ir indologés Elisos Ganser (2018) tyrimai leidzia jsigilinti j $iy
kulttros vertéjy veikla ir suvokti jy indélj. Bitent Siuo laiku suformuoti principai tapo
esminiais, XX a. eigoje rekonstruojant ir nacionalizuojant performatyvius menus, tarp jy ir
neoklasikinj Kathak $okj. Naudojant antropologiniy tyrimy, jgalinty pokolonializmo ir kritiniy
teorijy, prieiga, i tyrimy lauka jtraukiami jvairts, kartais labai netikeéti aspektai, tokie kaip tauta
/ nacionalizmas, religija / tapatybé, rasé / etniskumas, lytis / seksualumas / kaniskumas /
performatyvumas. Aptariant skirtingy tradicijy rekonstravimo strategijas, naudojamasi Zymaus
istoriko ir filosofo M. Fuko pamastymais apie Zinojimo ir galios santykj ir praktine prieiga,
iSplétota antropologo P. Bourdieu. Naudingos tyréjy M. H. Allen (1987), P. Chakravorty (1998,
2008), M. Walker (2014), K. Skiba (2017) jzvalgos.

3.3.1. Dominuojantis Kathak Sokio istorijos naratyvas

Dabartiniai klasikiniai Indijos muzikos ir Sokio / teatro stiliai susiformavo i$ tradiciniy
regiono performatyviy meny (ritualiniy / religiniy, socialiniy ir reprezentaciniy), veikiami
kolonijinio brity buvimo Indijoje ir XIX a. pabaigoje—XX a. pradzioje vykusiy pasikeitimy ir
procesy, kai Svietéjisky idéjy jkvéptas suaktyvéjo atgimimo judéjimas ir Indija pradéjo

jgyvendinti modernizacijos projekta. Nesamoningai sekdami orientalisty-kolonialisty
71



pavyzdziu, reformatoriai ieskojo jkvépimo autentiskoje, senyjy Indijos teksty (vedy, purany),
idealios kultiiros bei visuomeninés ir religinés (be abejonés, hindy) sanklodos praeityje. Sie
procesai yra susije ir paveikti jvairiy ideologiniy, politiniy, sociokulttriniy slink¢iy, vykusiy
tuo laikmeciu Indijoje. Tikslinga biity i$skirti tokius ir performatyviy tradicijy raidai svarbius
procesus. Pradedant nuo pirmyjy brity buvimo Indijoje mety, jie buvo aktyviai jsitrauke j Ziniy
visumos apie $alj konstravimg. Viena vertus, tokia veikla buvo motyvuota romantiniy
ApSvietos idéjy apie mistinj, idealy Ryty pasauli praeityje, apie iSsivystymo aukStumas
pasiekusias ir degradavusias ar iSnykusias civilizacijas arba paskatinta misionierisko
uzsidegimo pazinti, norint palyginti ir paneigti. Kita vertus, tokio pazinimo pagrindu noréta
valdyti ir siekti materialios naudos. Bet kokiu atveju tai jgalino sukonstruoti dirbting Indijos
reprezentacijg, pagrista vakarietiSky percepcijy, pasaulio, zmogaus ir laiko suvokimo. Taip
Vakarai sukiré interpretacinj Oriento / Ryty konstrukta, kuris visuomet yra kitoks, kitas,
priesingas ,,normatyvinei paradigmai‘ (Beinorius 2012: 78). Viskas tokiame konceptualiame
konstrukte paskirstoma i du vienas kitam visiSkai prieStaraujancius polius, kur ,,vakarieCiams
suteikiamas normatyvinis statusas, jie idealizuojami kaip Siuolaikiniai, civilizuoti,
autonomiski, sekuliar@is, racionalts ir vyriski“, o indai ,reprezentuojami kaip supancioti
tradicijos, primityvus, hierarchiski, necivilizuoti, religingi, iracionalis, sugleb¢® (Beinorius
2012: 79). Tokio dirbtinio santykio paveikti gimsta, viena vertus, poreikis ir pateisinimas
pazinti, reformuoti, tobulinti, civilizuoti, keifiant nusistoveéjusig sanklodg ir sociokultiirines
praktikas, kita vertus, norima kopijuoti, prisitaikyti, tapti panasiam.

Santykyje tarp kolonijos ir kolonizuotojo performatyviy tradicijy erdvé pasizyméjo
savotiska politine ir moraline jtampa. Biitent dél Sios jtampos vietiniai ritualai, Sokio ir muzikos
pasirodymai sulauké ypatingo kolonizatoriy démesio. Viena vertus, transformuotos
performatyvios tradicijos tarnavo kaip ,,civilizuojancio proceso* priemoné, taciau Kita vertus,
tai visuomet buvo nesaugi ir nepazabota erdvé. Sioje erdvéje tvyrantis politinis ir moralinis
pavojus buvo slopinamas vietiniy tradicijy reguliavimu/reglamentavimu ir draudimais. Ypac
Sokis d¢l savo , kiiniSkumo* buvo itin ggsdinantis ir kolonijos daznai suvokiamas kaip perdém
erotiSkas, todél reikalaujantis perdarymo ar uzdraudimo. Vis délto S. A. Reed savo straipsnyje
Sokio politika ir poetika (angl. The Politics and Poetics of Dance) pastebi, kad performatyviis
menai tapo ir kolonijos troskimo objektu, o tai daré¢ jtaka daznai prieStaringoms nuostatoms
Sokiy ir kity meny atzvilgiu ir suponavo kontraversiskus kolonijos veiksmus (Reed 1998: 506).

Taigi, brity buvimas Indijoje veiké performatyvias praktikas ir atlikéjy bendruomenes
keliais biidais: netiesiogiai — savo buvimu jgalindami jvairius pokycius aplinkoje, 0 vélesniu
kolonijos laikotarpiu — tiesiogiai / betarpiskai, t. y. jgyvendindami jvairias reformas ir

paskelbdami naujus jstatymus. ,,Ryty Indijos kompanijos® jsitvirtinimo subkontinente i$
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pradziy dauguma jos tarnautojy, nors ir neneigiantys Indijos subordinuoto statuso Vakarams,
gana aktyviai adaptavo indiSka gyvenimo buda ir dziaugési visais i§ valdanc¢iojo to meto elito
perimtais malonumais, jskaitant muzikos vakarus ar $okan¢iy merginy nautch®® pasirodymus.
Tai lémé ganétinai tolerantiskas Sio laikotarpio transformacijas, kurios buvo veikiamos
besikei¢ian¢io politiniy, ekonominiy ir kultriniy jtaky landsafto. Tiesa, nors ne esminiai, tie
poky¢iai verté atlikéjus prisitaikyti prie naujy salygy. Tik véliau, po nesékmingo Sipajy
sukilimo 1857 metais, kai oficialiai panaikinta Mogoly imperija, o ,,Ryty Indijos kompanijos*
Piety Azijoje / Indijoje valdzig perémé Brity imperija, Brity politika Indijoje pasikeité i§ esmés.
Imperija émési griezty veiksmy: jgyvendino sau palankias reformas, jved¢ naujus jstatymus.
Kai kurie imperijos veiksmai labai stipriai veiké tradicines atlikéjy bendruomenes,
uzsiimancias teatru, muzika ir Sokiu, tiek kasdienio gyvenimo / ritualy, tiek rimy ir §ventykly
kontekste. Pavyzdziui, brity patriarchaliniai paveldéjimo jstatymai, nuosavybés teis¢
suteikiantys tik vyriSkosios lyties atstovams, drastiSkai pakeité finansing ir socialine tradiciniy
motery atlikejy bendruomeniy (devaddsi, tawaif) padéti. Kaip pavyzdj taip pat galima paminéti
Awadho (Oudh) karalystés Siaurés Indijoje, tuo metu valdomos princo Wajid Al Sah, aneksija.
Navabas buvo istremtas, ir visa dosniai meng mecenavusio valdytojo aplinka iSsibarsté ieSkoti
naujy pragyvenimo Saltiniy. Iki to laiko jau ganétinai nusilpusi muzikanty ir Sokéjy socio-
artistiné organizacija/institucija (angl. socio-artistic organization) (Neuman 1990), paremta
feodalingje sanklodoje egzistavusia performatyviy bendruomeniy mecenavimo (angl.
patronage) sistema, bléso kartu su paskutinémis nepriklausomomis indy karalystémis. Labai
svarbu ir tai, kad britai visai nepais¢ atlikéjy bendruomeniy skirtumy. Tradiciskai tai labai
jvairialypé grupé, susidedanti i§ skirtingy religiniy jsitikinimy, jvairios etninés / kastinés /
socialinés priklausomybeés, skirtingy ly¢iy (jskaitant ir ,trecigjg™) zmoniy. 1865 m. britams
pradéjus surasinéti Indijos gyventojus, sura§ymai tarnavo tik brity administraciniams tikslams
ir anaiptol neatspindéjo tikrosios visuomenés struktiiros. PrieSingai, jie buvo ganétinai
netikslis ir daZznai pasitarnaudavo atskiry bendruomeniy suprieSinimui ar marginalizacijai,
kriminalizacijai. Minétinas yra bedia — kone didZiausios klajokliy bendruomenés Siaurés
Indijoje, atvejis. Neretai vienas pagrindiniy tradiciniy klajokliy bendruomeniy uzsiémimy ir
buvo performatyviis menai — teatras, akrobatika, muzika, Sokiai. Dél kriminalizavimo,
draudimo keliauti ir kity veiksniy labiausiai nukentéjo tradiciniy meny praktika, o
marginalizuotos bendruomenés atstovams neretai tekdavo iSsiversti uzsiimant prostitucija ir
kita nusikalstama veikla. Minéty bendruomeniniy skirtumy nepaisymas, paskelbiant ir vykdant

1864 mety ,,Kareiviniy aktg* (angl. Cantonment Act), kuris buvo skirtas abejotinos Slovés

%6 Nautch — i3 hindi k. ZodZio nach — Sokis, kolonijinéje aplinkoje vartojamas performatyviam veiksmui apibiidinti
ir siejamas su moterimis atlikéjomis.
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jstaigy patikrai ir kontrolei, apsaugant nuo veneriniy ligy paplitimo kariuomengje, ar 1868 mety
,,UzkreCiamyjy ligy aktas* (angl. Indian Contagious Deseases Act), ver¢iantis visas moteris,
,susijusias su prostitucija“ (tarp jy ir moteris atlik¢jas), registruotis, nepaisant jy skirtumy
(Banerjee 1998: 59, 65), tiesiogiai veiké motery atlikéjy bendruomenes ir paciy bendruomeniy
bei jy praktikuojamy meny nuosmukj.

Apibendrinant brity kolonijos laikotarpio jtakas performatyviy meny raidai, galima
drasiai teigti, kad tiek sukonstruotos kultiirinés kito, priesingo reprezentacijos, tiek bandymai
reformuoti ir tobulinti nesuprastus socialinius ir kulttirinius darinius, tiek paciy kolonizuotyjy
siekis imituoti, tiek ekonominiy, politiniy realijy kaita, paveikta brity imperialistinio buvimo
Indijoje, reik§mingai prisidéjo prie kai kuriy atlikéjy grupiy visiS§kos marginalizacijos, bendro
performatyviy meny nuosmukio, adaptaciniy islikimo strategijy ir procesy.

Aptariant apraSomuoju laikotarpiu vykstancius ir performatyvias tradicijas veikiancius
procesus, svarbu paminéti vieno pagrindiniy pokolonijinio diskurso teoretiky H. Bhabhos
iSplétotus  ,,ambivalentiskumo* (angl. ambivalency), ,mimikrijos” (angl. mimicry),
,hibridiSkumo* (angl. hibridity), ,,tarpiSkumo* (angl. in-betweeness), ,.tre¢iosios erdvés* (angl.
third space) konceptus. Antrindamas E. Saido nuomonei, H. Bhabha teigia, kad kolonijinis
diskursas yra savotiskas galios aparatas, pagrjstas zZiniy apie Orientg / kolonizuotajj visumos,
kuri yra sutvirtinta ,,stereotipu’ ir jo ,,nuolatiniu kartojimu* (Bhabha 1994: 66, Valanciiinas
2013: 34). Stereotipizacijos ir kartojimo strategijos savo ruoZtu pateisina kolonijing priespauda,
taciau taip pat atskleidzia kolonijinio projekto nepakankamumg / nejgyvendinamumg ir
patvirtina teiginj, kad kolonijinis diskursas i§ esmés yra ambivalentiSkas. Pasak H. Bhabhos,
ambivalentiSkumas pasireiskia santykyje tarp kolonizatoriaus ir kolonizuotojo tuo pat metu
egzistuojanciais traukos ir atstimimo reiskiniais. Mimikrija yra vienas svarbiausiy kolonijinio
diskurso ambivalentiSkumo aspekty, siekiantis sukonstruoti kolonizatoriui supriesintg kita,
atpazjstamg ir suprantama, ,,beveik tokj patj, bet ne visai“ (Bhabha 1994: 86). Mimikrija — tali,
viena vertus, kolonizuotyjy siekis imituoti kolonizatorius ir aproprijuoti jy kultiirg. Z. Lakano
zodZiais tariant, mimikrija yra tarsi ,,kamufliazo efektas®, kai ,,margame fone tampama margu“
(Lacan, cituota: Bhabha 1994: 85). Kita vertus, mimikrija atsiranda dél kolonizatoriy siekio
suprie§inti sau suprantama, patobulinta, bet vis délto kitokj kolonizuotajj. Sis ambivalentiskas

procesas pats savaime yra nuostolingas ir jo pavojus yra butent:

(...) dvigubas matymas, kuris atskleisdamas kolonijinio diskurso dvilypumg taip pat
pazeidzia jo autoritetq. Tai ir dvigubas matymas, atsirandantis (...) dél dalinio ar
nepilno kolonijinio objekto atvaizdavimo / atpazinimo. (...) leistino | autorizuoto

kitoniskumo versijos (...) susidvejinusios figiiros, nepilni | daliniai kolonijinio troskimo
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objektai, kurie atitolina modalumq ir normalumgq ty dominuojanciy diskursy, kuriuose

Jjie pasirodo kaip ,, netinkami kolonijiniai subjektai . (Bhabha 1994: 88)

IS kolonijinio projekto ir jo strategijy gimsta nauja, kolonizacijos sukurta , kontaktiné
zona®, liminali , tarpiné® , tre¢ioji erdvé® (angl. in-between, third space). Sioje erdvéje viskas
yra hibridiSka, ¢ia gimusios kultiirinés prasmeés ir tapatybés yra takios ir persidengiancios.

Aptarti teoriniai konceptai tampa itin reik§mingi, analizuojant ir kita subkontinento
istorinei raidai svarby etapg — XIX a. pabaigoje—XX a. pradzioje vyke kovos uz
nepriklausomybe, tautiSkumo ir nacionalinés tapatybés konstravimo procesai. Biitent su Siuo
laikotarpiu sutapo ir performatyviy praktiky permastymas, jy atkiirimas, pritaikymas
besiformuojandios tautos reikméms. Cia vél deréty prisiminti kolonijos sukonstruota
opoziciniy poliy koncepcija, kuri kartu su linijiniu laiko ir progresyviniu istorijos suvokimu
jgalina ir pateisina kolonijos veiksmus, taip pat paaiskina kolonizuoto pasaulio ir Zmogaus norg
ir poreikj pasikeisti, tarsi priarté¢jant ar supanaS$¢jant su kolonizatoriumi. Tokiu bidu,
nesgmoningai, remiantis kolonijos suformuotais ideologiniais konstruktais, buvo kuriama
Naujoji Indija. Bitent §j procesg Ashishas Nandy vadina ,,antraja Indijos kolonizacija“ (Nandy
1983: 11). Bene svarbiausiais $ios naujai kuriamos valstybés rams¢iais tapo nacionalizmas ir
tautiné savimong, kurie, kaip pastebi Parthas Chatterjee, nors ir yra ,,pasiskolinti* i§ Vakary,
i§skirtiniame Indijos ,,dvasiniame* kontekste jgavo unikalias formas, pasireiSkusias lyties,
kastos, religijos interpretavimo aspektuose (Chatterjee 1993: 6). Taip, moderni indiskojo
nacionalizmo koncepcija sutalpino savyje ,,senoving* kultiirg (Valan¢itinas 2012: 38) ir
Htikrasias® tradicijas, sukiiré ,,jsivaizduojamojo kito* prieSprieSa (Anderson 2006), suteiké
moteriai ,,iSskirting kultliros neséjos ir puoselétojos pozicija* bei jos, kaip ,,tautos jkiinijimo*,
jvaizdj (Valanéitinas 2012: 146). Sias tendencijas tiesiogiai iliustruoja to meto performatyviy
tradicijy kontekste vykstantys procesai. Janaki Bakhle savo knygoje Du veikéjai ir muzika:
Nacionalizmas ir formuojama Indijos klasikiné tradicija (angl. Two Men and Music:
Nationalism in the Making of an Indian Classical Tradition) pateikia detalia muzikos
institucionalizavimo ir nacionalizavimo, modernizavimo ir ,hinduizavimo* analiz¢. Autoré
atskleidzia, kaip muzika, ilgg laika gyvavusi tradicinése muzikuojan¢iy musulmony Seimose ir
rimy kurtizaniy aplinkoje, palaipsniui, per tekstualizavimo ir sanskritizavimo procesus, buvo
tarsi atimta 1§ tradiciniy atlikéjy. Tokiu pat biidu atkurti ir nacionalizuoti keli Sokio stiliai po
truput] iSstimé 1§ oficialaus akiracio bendruomenes, kurios tradiciSkai praktikavo juos iki
modernizacijos. Kartu su bendruomeniy marginalizacijos procesais drastiSkai kito ir
performatyviy tradicijy forma ir turinys. Dalis poky¢iy vyko natiiraliai, veikiami aplinkos

transformacijy (pakitusios pasirodymy erdvés, mecenavimo sistema, etc.), tatiau nemazai
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naujoviy buvo sgmoningos ir / ar angazuotos kultaros politikos dalis. Piety Indijoje devadasi
bendruomenés Sokis dasiattam / sadirattam buvo pervadintas | bharatandatyam ir susietas su
tekstine Natyasastra bei senovine Sokio $ventyklose tradicija. Vis délto kontraversiskas viesai
Sokancios moters atlikéjos, tradicinés devadasi bendruomenés atstovés jvaizdis toli grazu
nesutapo su nacionalistiniu moters — tyrosios tautos puoselétojos — paveikslu. Atlikéjy
bendruomeng i§ praziitingos profesijos pinkliy iSgelbéti norin¢iy visuomenés veikéjy ir
reformatoriy pastangomis buvo taisomi jstatymai ir jvedami nauji draudimai, nukreipti pries
tradicines devadasi ir tawaif bendruomeniy praktikas. Tai turéjo jtakos dar didesniam
bendruomeniy nuosmukiui. Kad performatyvios praktikos visai nei$nykty, reikéjo jas atsieti
nuo tradiciniy bendruomeniy ir perkelti j kitg aplinka.

Bharatanatyam Sokio kontekste minétina Rukmini Devi Arundale veikla. Biidama
Teosofinés draugijos nare ir masono, nuo 1934 mety Teosofinés draugijos Adyar prezidento
George Arundale zmona, ji kartu su vyru ir reformatoriumi, nacionalinio i$sivadavimo sgjudzio
dalyviu ir atlikéju E. Krishna Iyer 1936 metais jkiiré ,,Kalakshetra® akademijg — Sokio ir
muzikos institucijg. Cia buvo naudojamas tradicinis Ziniy perdavos modelis — guru-sisya
parampara, o Sokio transmisijos proceso metu Sokis buvo klasicizuojamas, ,,iSvalomas® ir
atsiejamas nuo asociacijy su erotizuotu, nepriimtinu dasiattam | sadirattam. Butent tokios
naujai sukurtos ir igrynintos formos, su nauju repertuaru, kostiumais $is $okis mums Zinomas
ir Siandien. Kaip jau minéta, Sis reformacinis procesas vyko keliais etapais. I$ pradziy buvo
siekiama atsiriboti nuo tradicinés atlikéjy bendruomenés, visy pirma — nuo motery Sokéjy, o
véliau ir nuo akomponuojanéiy muzikanty ir mokytojy. Paraleliai buvo koreguojama tradicinio
meno forma ir turinys. Korekcijy pobiidj, be abejonés, veiké paciy reformatoriy vizija ir
socialiné bei ideologiné aplinka.

Kathak sokio raidai XX a. pradzioje reikSmingg jtaka daré Madame Menaka veikla.
Gimusi misrioje indo teisininko Pearey Lal Roy ir anglés Seimoje, ji jgijo gera meninj
iSsilavinimg, grojo smuiku. Jos debiutinis koncertas Londone sulauké teigiamy zilrovy ir
kritiky atsiliepimy, taciau tik prasidéjusi jos sceniné karjera nutriiko dél konservatyviy jos tévo
pazitiry ] vieSai pasirodanc¢ig moter] (nuostata, kad vieSumoje Sokanti ar dainuojanti moteris
néra nusipelnanti pagarbos, placiai vyravo tuo laikotarpiu, ypa¢ aukstesniuosiuose visuomenes
sluoksniuose). Tik iStekéjusi ji galéjo profesionaliai uzsiimti scenine veikla ir visiskai atsidavé
jai labai patikusio Sokio praktikai ir populiarinimui. Jos veiklos déka dél zemo tradiciniy
atlikéjy socialinio statuso ir drastiSkai kintan¢iy aplinkybiy veik nykstanti Sokio forma atsigavo
ir iSpopuliaré¢jo. Menaka daug démesio skyré ilgy mitologiniy Sokio spektakliy ktirimui. Tam
tikslui ji jkiré Sokio trupe, kuri sékmingai gastroliavo ne tik Indijoje, bet ir uz jos riby. Sokio

spektakliams buvo kuriama speciali muzika, kostiumai. Temos buvo kruopsciai parenkamos 18
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klasikinés sanskrito literattros ir mitologijos. Jtraukiamos naujovés, be abejonés, tobulino
Kathak stiliaus forma ir turinj. Be to, Sie pakitimai visai neprieStaravo tuo laikotarpiu
vyraujanciai nacionalistinei ideologijai ir net idealiai prie jos deréjo. 1941 m. Madame Menaka
ikairé ,Nrityalayam* — holistinio pobiidzio rezidencing institucija, kur buvo repetuojama Sokio
kompanijos turams ir suteikiamas Sokio i$silavinimas. Kaip ir ,,Kalakshetra* akademija, jkurta
Rukmini Devi, tai buvo vienas pirmyjy bandymy institucionalizuoti performatyvius menus.
Sokio trupés $okéjams ir studentams &ia buvo sudarytos salygos jgyti profesionaly sceninj
iSsilavinimg. Kathak stiliaus Madame Menaka moké ir Sokio kompanijos veikloje jai talkino
tuo metu garsus Kathak stiliaus Sokéjai mokytojai, priklausantys tradicinei kathak
bendruomenei: Pandit Sitaram Prasad, Lachhu Maharaj ir kt. Jos Sokio partneriu ilgg laikg buvo
tradicinés bendruomenés atstovas Ramnarayan Mishra. Vis délto paminétina, kad né viena
tradiciné atlikéja moteris nebuvo priimta j trupg ar pakviesta déstyti ,Nrityalayam*
akademijoje. Tai leido merginoms i§ save gerbianéiy Seimy studijuoti Sokj, o kai kurioms
suteiké galimybe¢ profesionaliai uzsiimti scenine veikla, kas po keliy deSimtmeciy jau tapo
visi§kai normalia praktika didZiuosiuose Indijos miestuose. Nors ir gimusi miSrioje Seimoje,
Menaka buvo pristatoma kaip brahmany — $ventiky / mokslininky (brahman) — luomo atstové
(angl. brahmin lady). Tai buvo savotiska propagandiné priemoné, skatinusi moteris i$
aukstesniyjy visuomenés sluoksniy pritaikyti Sokj savo privac¢iame ir vieSame gyvenime kaip
dvasinio atsidavimo ir garbinimo aktg.

Madame Menaka ir kity reformatoriy pradétas darbas jau nepriklausomoje Indijoje
pratestas valstybés lygmeniu: buvo steigiamos meny raida prizitrin¢ios jstaigos (Sangeet
Natak Akademi — 1952 m.), edukacinés institucijos (Kathak Kendra — National Institute of
Kathak Dance — 1964 m.), rengiamos muzikos ir Sokio konferencijos. Taip kuriamos naujos
performatyvios erdveés ir ruoSiamas naujas Zitirovas — iSsilavings, viduriniosios klasés atstovas.
Sokio ir muzikos tradicijas populiarino ir nacionaliniy radijo ir televizijos kanalai, kur §ioms
buvo skirtas specialus eterio laikas. Visa tai veiké spar¢iag performatyviy meny raidg pirmaisiais
nepriklausomos $alies deSimtmeciais. Menai tapo kultirinés diplomatijos pagrindu — ne vienas
pasaulyje organizuojamy Indijos kultiiriniy festivaliy pristatinéjo nugludintg ir i$blizgintg
Indijos kultiirinj jvaizdi ir sukonstruotg jos performatyviy tradicijy raidos istorija. Be abejonés,
visi Sie teigiami poky¢iai turéjo ir kontraversisky aspekty. Kaip jau minéta, viena i§ pasekmiy
— kai kuriy tradiciniy atlikéjy bendruomeniy marginalizacija, atimant jy tradicinj i§gyvenimo
Saltin] ir didinant jy socialing atskirt;. Performatyviy meny hegemonizavimas, tam tikry
tradicijy monopolizavimas, pasiskolintas i§ Vakary performatyviy tradicijy skirstymas j
»klasikines* ir ,,folklorines®, privedgs tarpines tradicijas prie iSnykimo ribos, repertuaro ir

formos, neatitinkancios vyraujan¢iy ideologiniy nuostaty koregavimas, sukonstruoto istorinio
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modelio primetimas — tai dar keletas kulturinés politikos priemoniy ir pasekmiy, pakeitusiy
performatyviy meny jvaizdj XX a. pabaigoje.

Tai, kas vadinama istoriniu performatyviy meny ,,atgimimo procesu‘, iSties talpina
savyje ne vieng, o kelias prasmes. Kaip teisingai savo straipsnyje Perrasant Piety Indijos Sokio

scenarijy (angl. Rewriting the Script for South Indian Dance) Matthew Harp pastebi Allen:

Sgvoka ,, atgimimas “ yra tik drastiskai redukuota sudétingo proceso kalbiné santrauka
— 18 daugelio galimy tik vienas terminas, jvardijantis procesq, kuris prasosi biiti
iSnagrinétas is skirtingy perspektyvy. Nors Piety Indijos sokio , atgimimas*
neabejotinai reiskia Sokio atgaivinimgq ir sugrqzZinimq gyvenimui, tai taip pat reiskia re-
populiacijq (kuomet viena socialiné grupé perima tradicine praktikq is kitos), re-
konstrukcijq (kuomet pakeiciami repertuaro ir choreografijos elementai), per-
vadinimas (kuomet pakeiciamas pavadinimas), re-lokacija (kuomet pasirodymy erdvé
persikelia i$ Sventyklos, riumy ar kamerinio salono j viesq erdve, sceng) ir re-stauracija
(terminas naudojamas Schechnerio (1985: 69), kuomet atrinkti atskiri elementai
(,,selected strips of performative behaviour ) sujungiami tokiu biidu, kad sukurta nauja
praktika tuo paciu tapty ir atkurta istorine). Indijoje Sokio diskursas iki Siy dieny is visy
kity jmanomy teike pirmenybg biitent terminui ,, atgimimas “, taip ignoruojant proceso
kompleksiskumg ir nukreipiant démesj j ribotq, taciau iskilmingg naujo gyvenimo

suteikimo vizijos aspektq. (Allen 1987: 63-64)

ApraSyti procesai néra budingi tik Indijai. PanaSios performatyviy tradicijy
transformacijos vyko ir kitose buvusiose kolonijinése Salyse. Be abejonés, jvairiose Salyse Sie
procesai turéjo ir turi regioniniy savitumy, taciau performatyvios istorijos konstravimas
atgaline tvarka, kaip pokolonijiné reakcija i kolonijin laikotarpj, savotiskos ,,pokolonijinés
pagirios — tai ypatybé, vienijanti procesus, vykusius skirtingose erdvése. Si sukonstruota
istorija yra be galo gaji, nepaneigiama, jsiSaknijusi Zmoniy sgmongje, o Sokio ir muzikos atveju
— meno transmisijos pagalba jaugusi j performatyvy kiing. Beveik visa egzistuojanti literatura,
begalé internetiniy puslapiy apie Indijos Sokj ir muzika pasakoja ir perpasakoja ta pacia
sukonstruotg istorija, Sokio ir muzikos mokytojai ir atlikéjai pateikia vél ta patj dominuojantj
naratyvg (angl. dominant narrative, Chakravorty 2008), kurio net nebandoma koreguoti ar
kvestionuoti. Kokie gi ideologiniai akmenys sudéti ; Sio nenugincijamo dominuojancio
naratyvo stiprius pamatus, kokie filosofiniai / estetiniai principai sumirijo $io naratyvinio
konstrukto sienas ir kokie svarbiis indy visuomenei simboliai pasitarnavo $io statinio stogo

konstravimui?
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3.3.2. Tarp Ryty ir Vakary: filosofinis | tekstinis Indijos meno pagrindas

Ankstesniame skyriuje 1§ istorinés perspektyvos glaustai aptarti svarblis poky¢iai
vidinéje Indijos erdveje (nors, kaip atskleista, suponuoti ir iSoriniy veiksniy), dare jtaka
performatyviy meny raidai ir transformacijoms. Dabar noréciau atkreipti démes;j j tarpkultiirinj
dialogg ir mainus, paveikusius Indijos performatyviy meny vertinimg ir percepcija tiek pacioje
Indijoje, tiek pasaulyje, svarbius Siame procese veikéjus, tiesiogiai veikusius tarpkultiirinio
vertimo eiga, ir detaliau aptarti konkrecias priemones, padéjusias sukonstruoti dominuojantj
naratyva Sokio kontekste.

Kaip jau minéta, klasikinis Indijos Sokis buvo atkurtas XIX a. pabaigoje—XX a.
pradzioje daugiau ar maziau kaip ,,hiperrealus Sventyklos ritualo simuliakras® (Lopez 2010).
Atkiirimo procesai vyko erdveje, kurioje susitiko kolonializmas, orientalizmas ir
nacionalizmas. Tai yra butent ta erdvé, kurig H. Bhabha vadina ,.esancia tarp* (angl. in-
between) ir kur vyrauja hibridiskumas. Sioje tarpinéje erdvéje, paveiktoje jau minéty
mimikrijos ir ambivalentiSkumo reiSkiniy, gimusios kultirinés prasmés jkvépé gyvybe
naujiems ideologiniams judéjimams, kurie daré jtaka meno filosofijai ir estetikai. Sis labai
svarbus meny atgimimui Indijoje laikotarpis sutapo su indy meno vertinimo ir
apropriacijos/percepcijos vakaruose procesais, vykusiais paraleliai su antiindustrializacijos
banga meno kritikos srityje. Atsirado palanki terpé tokiy kultiiros vertéjy kaip Ananda Kentish
Coomaraswami (1877-1947) indéliui.

Gimusio Ceilone (dabartingje Sri Lankoje), misrioje tamilo ir anglés $eimoje, augusio
Anglijoje ir gavusio vakarietiSkg i$silavinimg, meno kritiko Ananda Kentish Coomaraswami
veikla tiesiogiai veiké tarpkultirinj dialogg ir indy meno reabilitacijos procesg vakaruose ir
pacioje Indijoje. Pagrindiniu argumentu, paneigianc¢iu tuo metu vyraujant] porenesansinj
pozitrj } indy meng kaip j dekoratyvinj (prieSinant jj vaizduojamajam), pasirinktas indy meno
simbolizmas ir sgsajos su religija. Meno esmés ir idealios israiskos buvo ieSkoma sanskrito
tekstuose. Tekstinis, filosofinis pagrindimas suteiké indy menui iSskirting pozicija, kurioje jis
neturi ir negali buti vertinamas pagal vakarietiskajj dualistinj porenesansinj modelj. Remiantis
tokia simboline, idealistine interpretacija, skirtingos dekoratyvinés ir nereikalingos vakary
realistinio meno poziiiriu detalés (kaip, pavyzdziui, ne dvi, o $eSios rankos) reprezentuoja ne
materialigjg tikrove, bet vidines biisenas arba, Coomaraswamio ZodZiais tariant, ,,sielos
intencijas® (Coomaraswami 1914: 204). Meny tekstualizavimo ir filosofinio pagrindimo
tendencija sujungé vizualius ir performatyvius menus, taip pat suteiké rySky panindiskumo

aspekta. Sios idéjos buvo jkvéptos ir palaikomos jtakingo brity meno istoriko, kritiko ir
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administratoriaus Ernest Binfeld Havell (1861-1934), kuris ilgai dirbo Indijoje ir paras$é ne
vieng knyga, skirta indy menams, architektiirai, meno edukacijai. Kartu su tokiais menininkais
kaip Abanindranath Tagore (1871-1951) juos galima biity apibiidinti kaip ,,naujuosius
orientalistus“ mene. Jie perémé orientalisting Ziniy paradigma, ta¢iau oponavo brity orientalisty
palaikomoms dominuojancioms tendencijoms mene ir meno administravime. Jy pasaulézitroje
vyraujantis kultiirinio nacionalizmo aspektas suteiké jiems iSskirtinumo iliuzijg, skatino
»isivaizduoti“ save tikraisiais indais, idealaus indy senovés meno tradicijos teséjais,
tarpininkais tarp didzios Indijos praeities ir dabarties (Guha-Thakurta 1992: 8-9). Jy diskursui
naudingi tekstai buvo ver€iami, interpretuojami ir adaptuojami, taip pat tarnavo kaip
,»isiSaknijusi praeityje, klasikiné dabartinés meno teorijos genealogija, naudinga ginant ir
vertinant Indijos meng™ (Guha-Thakurta 2004: 164). Coomaraswamio atveju jo kultiirinis
nacionalizmas, dar sustiprintas kritiko simpatija ,,Meno ir amaty sajungos* nuostatoms ir
dalyvavimu $io menininky judéjimo veikloje, nenugincijimai vedé prie idealistinio indy meno
ir estetikos, persipynusios su religija ir misticizmu, iskélimo vir$ realistinio vakary meno ir
prielaidos, kad biitent dvasiSkai, kulttiriskai ir istoriSkai turtingi Rytai i§gelbés degraduojantj
materialy Vakary pasaulj. Si tendencija ryski visoje meno kritiko ir istoriko karyboje ir
atsispindi kiriniuose, itin paveikusiuose XX a. pradzios indisko $okio transformacijas. Sio
straipsnio kontekste minétini du Coomaraswami darbai. Pirmasis tai kartu su Duggirala Gopala
Kristnayya 1915 m. iSverstas bei parengtas Anglijoje ir 1917 m. publikuotas Amerikoje, The
Mirror of Gesture: Being the Abhinaya Darpana of Nandikesvara, Translated into English. Tai
pirmasis turimas techninio, Sokiui skirto sanskrito teksto vertimas, plafiai naudojamas
dabartiniame indy Sokio ziniy perdavos procese tiek Indijoje, tiek uZz jos riby. Pateikiamas kaip
nepakei¢iama Sokéjy ugdymo metodiné priemoné nuo neatmenamy laiky, Sis tekstas atsirado
aktyvioje vartojimo erdvéje tik antrojoje XX a. puséje, tikétina, per Coomaraswami vertima j
angly kalbg atgaivintas ir sugrizgs atgal j Indija su Manomohan Ghosh 1934 m. vertimu su
sanskrito tekstu ir komentarais. Augantis teksto populiarumas sutapo su performatyviy meny
tekstualizavimo arba ,,sanskritizavimo* tendencijomis, kurios padéjo tekstui jgauti dar daugiau
»isivaizduojamo* svarumo, nenutriikstancios tradicijos grandingje jungiant praeit] ir dabartj.
Kitas svarbus Coomaraswamio tekstas — 1918 m. Amerikoje isleistas straipsniy rinkinys Sivos
Sokis: keturiolika indisky esé (angl. The Dance of Siva: Fourteen Indian Essays). Nors ir
pavadinta Sokandio dievo Sivos vardu (Sios figiros reik§mé Sokio atgimime bus aptarta
vélesniame skyriuje), knyga apima platesnj temy spektra. Kaip ir pirmoji minéta knyga, $i
sukélé nemazai debaty apie indy mena, stipriai paveiké Indijos meno percepcija vakaruose ir

visg meno diskursa Indijoje.
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Ananda K. Coomaraswamio pozicija tarp vakary ir ryty kultiry suteiké jam daug
pranaSumo, taciau reikéty paminéti ir nemazai vakarieciy, kuriy kiiryba vienaip ar kitaip
paveiké XX a. pradzios Sokio raidg Indijoje ir jo priémimg vakary pasaulyje. Tiek Rukmini
Devi Arundale, tiek Madame Menaka buvo jkvéptos ir tiesiogiai paskatintos Zymios balerinos
Annos Pavlovos atkreipti démes;j ir gilintis | subkontinente egzistuojancias Sokio tradicijas.
Savo Sokio kompanijos repertuare balerina turéjo ne vieng ,,etninj* Sokj, o 1923 m. kartu su
partneriu, jos proteguojamu Uday Shankaru, pristat¢é kompozicija ,,Krishna Radha“.
Paskatintas Annos Pavlovos, $is Sokéjas ir choreografas sukiiré savo $okio stiliy (angl. fusion),
klasikiniam indy Sokiui pritaiké europines / vakarietiSskas teatrines technikas, inkorporavo
folkloriniy, gentiniy, ritualiniy indy Sokio tradicijy elementus. Jo stilius iSpopuliaréjo Indijoje
ir uz jos riby — taip indy Sokis tapo matomas pasaulyje. Uday Shankaras taip pat laikomas vienu
i§ modernaus Sokio Indijoje pradininky. Annos Pavlovos nuopelnas $okio raidai Indijoje yra
pripazintas, juo didZiuojamasi. Elitinés, klasikinés vakary Sokio tradicijos — baleto, atstovés
Annos Pavlovos jtakos atitiko idealistines tendencijas prarastojo, autentiSko indiSko Sokio
paieskose. I§ dalies pamirstas ir sumenkintas modernaus $okio pradininky vakaruose Ruth St.
Denis, Ted Shawn, La Meri indélis j susidomejimg vietinémis indiskomis Sokio tradicijomis ir
vélesnius Sokio atgaivinimo procesus (U. A. Coorlawala savo straipsnyje Ruth St. Denis and
India’s Dance Renaissance detaliai i$nagrinéjo jtakas ir priezastis, dél kuriy tos jtakos néra
lengvai pripazjstamos Indijoje). Sie $okéjai ieskojo kiirybinio jkvépimo skirtingose kultiirose,
ju repertuare neabejotinai figliravo ir indisSki Sokiai. Labai populiaraus turo Indijoje metu
,Denishawn* (Ruth St. Denis ir Tedo Shawn 1915 m. jkurta Sokio kompanija ir akademija,
angl. Denishawn School of Dancing and Related Arts) pristat¢ net kelis Indijos Sokio
inspiruotus kirinius: ,,Dance of Black and Gold Sari* ir ,,Nautch®“. Be abejonés, Ruth indisko
Sokio interpretacija yra kontraversiska ir nuspalvinta kolonijiniy percepcijy. Indijoje ji sukélé
nemazai debaty, nes tuo laikotarpiu Salyje motery atlickamas Sokis buvo marginalizuotas ir
negaléjo egzistuoti garbingoje vieSojoje erdvéje. Vis délto tokie debatai véliau virto diskusija,
koks turi biiti indiskas Sokis, kuri daré jtakg Sokio atgimimo procesams. Reikéty paminéti ir La
Meri iSgarséjusj kiirybinj bendradarbiavimg su Ram Gopal — indy kilmeés Sokéju ir choreografu,
modernistu, sujungusiu indy Sokio ir baleto technikas, kuris kartu su Uday Shankar turéjo
jtakos modernaus Sokio atsiradimui Indijoje. Intensyviy ir ilgameciy gastroliy Europoje ir
Amerikoje metu Ram Gopal prisidéjo prie indy Sokio jvaizdzio formavimo vakaruose ir
transformacijy pacioje Indijoje. Nors apraSyty menininky veikla ir kiiryba iki Siol sukelia
kontraversiSsky atgarsiy, paveikty pokolonijinés jtampos, i§ esmés jie paruo$é pamatus
diskusijai apie indy Sokj vakaruose ir pakitusiam pozitiriui j jj, O tai paskatino susidoméjima ir
poky¢ius pacioje Indijoje.
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Apie 1910 m. Coomaraswamio, Havello ir kity kultiiros veikéjy vakaruose pradétos
diskusijos apie indy meng ir Sokéjy kurybiniai ieSkojimai pacioje Indijoje 1930 m. jau tapo
nacionalistiniy tendencijy ir nepriklausomybés jud¢jimo dalimi. Bitent Sokis ir muzika tapo
indiskosios tapatybés simboliais, leidzian¢iais nenutriikstama gija susijungti su didzia indiskaja
praeitimi ir jos idealizuotu kultairiniu paveldu.

Performatyviy meny raidai svarbiis veikéjai, paminéti Siuose dviejuose darbo
skyriuose, yra neatsiejami nuo jau aptartos tarpinés, hibridinés erdvés, kuri juos gimdo, veikia
ju idéjas ir veikla, taip pat yra jy idéjy ir veiklos kuriama ir plétojama. Siy kultiiros veikéjy
sukonstruoti kulturiniai konceptai toliau buvo iSplétoti ir pasitarnavo performatyviy praktiky

atkiirimo strategijy formavimui.

3.3.3. Kathak sokio nacionalizacijos procesai

Naujausi etnomuzikologiniai ir antropologiniai tyrimai, kuriems XX a. pabaigoje jtakos
turéjo pokolonijiniy studijy ir kritiniy teorijy diskursas, atskleidé nauja pozitrj j performatyvias
tradicijas. Sokio/judesio sistemy studijose antropologiné prieiga jgalino komparatyvisting
analize, kolonijiniy ir etnocentristiniy nuostaty ir kategorijy kritika, praplété iy studijy ribas
iki kulttiros politikos ir ,,jkiinijimo* (angl. embodiment) sfery (Reed 1998: 503), j tyrimy lauka
jtrauke jvairius aspektus, tokius kaip tauta, tapatybeé, etniSkumas, lytis, kiiniSkumas.
Naudodamasi antropologine ir etnochoreologine perspektyvomis, pabandysiu detaliau
atskleisti priemones, dél kuriy Sokis nepriklausomoje Indijoje vystési biitent tokia kryptimi,
priezastis, paveikusias dabarting Sokio padétj, ir sgveikas tarp, regis, visiSkai skirtingy ir
nesuderinamy reiskiniy.

Sokio atgimimo laikotarpiu $okis buvo visy pirma dekontekstualizuotas — iskeltas i3
jam jprastos aplinkos, nutraukiant gyvosios tradicijos tasa. Tai galéjo buti Sventyklos, rimy ar
bendruomenés, Seimos ritualo erdveé, i§ kurios tradicija buvo jvietinta sekuliarioje teatringje
scenoje. Vis délto toks sekuliarus Sokio modelis neatitiko tuo laikotarpiu vyraujanciy
nacionalistiniy, idealistiniy nuostaty, todél Sokis buvo vél ritualizuotas ir sakralizuotas
dirbtinai, spekuliatyviai, hipotetiskai susiejant ji su praeities tradicijomis. Viena pagrindiniy
priemoniy, naudoty Siame procese, buvo jau aptarta Sokio tekstualizavimo praktika. Esminis
tekstas, kuriuo buvo remiamasi (ir iki $iy dieny remiamasi) Sokio kontekste, — Natyasastra
traktatas (V a. pr. Kr.—V m. po. Kr.), skirtas teatro, muzikos ir Sokio, t. y. performatyviems arba
scenos menams. Teksto autoriumi laikomas iSmincius Bharata Muni. Natyasastra —

apibendrinamojo ir didaktinio tipo karinys, viena vertus, pristatantis tuo metu egzistavusia
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teatring tradicija, Kita vertus, pateikiantis rekomendacijas ir aprasantis, kaip turéty vykti idealus
teatrinis pasirodymas. Tekste atskleista daug temy, pradedant nuo patarimy, kokia turéty buti
pasirodymo erdvé, kaip pradéti pasirodyma, kokie veikéjai turi dalyvauti ir kaip jie turi
atrodyti, iki nurodymy, kokie instrumentai ir kokig muzika turi groti, kada ir kokiu tikslu
atliekami $okio intarpai. Sokiui traktate skirti tik keli skyriai, kurie gana detaliai pateikia
skirtingy kiino daliy judesius (akiy, kaklo, smakro, kritinés, ranky, etc.), jvairias kiino
pozicijas, aptaria Sokéjy iSvaizda, papuosalus, etc. IS teksto aisku, kad Sokis tuo metu
nefigtiravo kaip nepriklausoma meno $aka, 0 buvo sudétiné teatrinio pasirodymo dalis. Bene
svarbiausia teksto tema — estetikos teorija, kuri véliau iSplétota komentaruose ir kituose
tekstuose, skirtuose scenos menams. Vienas seniausiy ir jtakingiausiy Natyasdastra komentary
yra Abhinavabharati — i§ Kasmyro kilusio filosofo mistiko Abhinavaguptos kiirinys. Pasak
autoriaus, meno patirtis prilygsta dvasinei patir¢iai, yra jgali perzengti vidinio ,,a$* apribojimus
ir perkelti | aukStesnj sagmonés lygmenj. Savo komentaruose Natyasastra jis vadina penktaja
veda, o aStuonias Natyasastra tekste pristatytas emocijas (rasa®’) Abhinavagupta vainikuoja
devintaja — santarasa (,,taikos®, ,,ramybés* emocija). Taigi, menas jo interpretacijoje prilygsta
religinei praktikai/ritualui, o0 meno iSgyvenimas — mistinei patir€iai, turint tiksla issilaisvinti,
pasiekti nuSvitimg. Abhinavaguptos interpretacija uzéme ypatinga ir svarbig vieta A. K.
Coomarasvamio ir jo bendraminc¢iy polemikoje apie indy meno iSskirtinuma ir daré jtaka Sokio
reformatoriams, atlikéjams ir teoretikams, tokiems kaip K. Vatsyayan, Kamalini Dutt ir kt.
Teorija buvo inkorporuota j bendrg Sokio diskursg ir tapo neatsiejama visy klasikiniy Sokiy
dalimi, i§ esmés jrodancia tradicijy autentiSkuma ir senuma, Sokio meno simboling, idealisting
specifika.

Kitaip tariant, ieSkoti atitinkamy tradicijy Sakny Natyasastra ir kituose tekstuose,
susieti estetines nuostatas ir judesio ypatumus su tekstuose esanciais nurodymais (Visais
jmanomais buidais remtis ir sietis su tekstais) Sokio atgimimo judéjimo laikotarpiu tapo
absoliu¢ia butinybe. Labai gerai tai iliustruoja praneSimai i§ pirmojo Sokio seminaro,
suorganizuoto 1958 m. sostin¢je Delyje Nacionalinés muzikos, Sokio ir dramos akademijos
(Sangeet Natak Akademi). Didesné pranesSimy dalis, pristatant klasikines tradicijas, rémési
sgsajomis su tekstais, 0 tai tarsi patvirtino tradicijy klasiskuma, elitiSkuma, i$skirtine jy padétj
(Papers from the First Dance Seminar 1958, 2013). Rysio su tekstine tradicija svarba i§liko iki

Siy dieny (apie teksto Abhinayadarpana svarba ir panaudojimg Siuolaikiniame Sokio edukacijos

5" Natyasastra tekste pristatytos aStuonios esminés emocinés biisenos, dalyvaujancios meninés komunikacijos
procese ir sukeliancios atitinkamas reakcijas besimégaujan¢iam menu. Tai erotiné, meilés, aistros — srngara,
komiska, juoko — hasya, SleikStulio, atstimimo — bibhatsa, pykcio, susierzinimo, jtiZio - raudra, atjautos,
empatijos — karunya, vyriskumo, heroizmo — vira, baimés, siaubo, iSggscio — bhayanaka, nuostabos, apstulbimo,
susizavéjimo — adbhuta.
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procese Indijoje ir uz jos riby buvo uzsiminta praeitame skyriuje). Tai pazymima beveik visoje
populiarioje ir mokslinéje literattroje, skirtoje jvairiems Sokio stiliams, paminima visuose
internetiniuose puslapiuose apie Sokj, figiruoja kultiiros institucijy nuostatose ir Sokio mokykly
programose. SusiklosCiusig situacijg patvirtina Sangeet Natak Akademi 2015 m. paruostas
specialus leidinys Prayog and Shastra (,,Praktika ir traktatai*), kuriame dabartiniai atlikéjai ir
Sokio teoretikai analizavo, kiek medziagos i$ teksty pritaikoma klasikiniuose Sokio stiliuose.

Kita svarbi Sokio atgimimo proceso tendencija nepriklausomoje Indijoje — susieti Sokj
su vaizduojamaisiais menais ir architektira. Si priemoné jau buvo naudota ir i§plétota A. K.
Coomaraswamio (zr. praeitame skyriuje), viena vertus, dél ty paciy teksty naudojimo
skirtingoms meno formoms apradyti, Kita vertus, akcentuojant estetikos teorijg, kuri
apibendrino visus menus. Be abejonés, tarp Sokio kiiniSkumo ir kiino skulptiiroje ar
miniatitiroje yra tiesioginiy paraleliy, be to, neretai Sie menai buvo veikiami ar jkvépti vieni
kity. Tiesa, galima jzvelgti ir kity ideologiskai tendencingy motyvy, kurie, pavyzdziui, verté
Odissi ar Bharatanatyam stiliy pozicijas lyginti su §ventykly bareljefy skulptiiromis, mégdZzioti
jas ir jtraukti j judesiy Zodyng. Butent taip vyko Sokio, kuris jau tuo metu buvo visiskai
perkeltas ] teatring sceng, ritualizavimo arba atgalinés sakralizacijos procesai. Tokiu pat tikslu
dauguma regioniniy Sokio ir muzikos festivaliy pirmaisiais nepriklausomybeés deSimtmeciais
buvo organizuojami architekttriniy paminkly teritorijose. Minétini iki $iol populiaris
Khajuraho festivalis Madhya Pradeso valstijoje, Natyanjali festivalis Tamil Nadu valstijoje,
Konarko Sokio festivalis Orisoje ir kt. Be to, kad tokie festivaliai buvo kulttiros turizmo plétros
priemong, jie taip pat talpino Sokj, viena vertus, atviroje ir demokratizuotoje festivalio scenoje,
kita vertus, — gerbtinoje religinéje / ritualingje ir kultiros paveldo (su aliuzija j autentikg ir
senove) erdvéje. Sventykly fasadai tarnavo kaip ideali scenografija ir atitiko ideologines $okio
rekonstravimo tendencijas.

Dar daugiau dvasinio rezonanso suteikti naujai Sokio scenai padéjo Sokancio dievo
Sivos (Siva Nataraja) figiira. Jis tapo ,,naujuoju nayaka* (Allen 1988: 79) ir i3 dalies pakeité
jprasta jausminggjj meiluzj Krisng (Krispa), kuris buvo okupaves Sokio sceng ir turinj iki
atgimimo jud¢jimo. Biitent pasakojimai apie amzingja Krisnos ir Radhos meile puosdavo riimy
ar kurtizaniy salony pasirodymus, bendruomenés Svenciy erdves ar Sventykly ritualus.
Kosminio $okéjo Sivos asketiskas ir vyriskas jvaizdis labiau atitiko Sokio reformatoriy vizijas
ir nacionalistinés politikos tendencijas. Nuo 1930 m. atsirado vis daugiau kompozicijy, skirty
butent Siam herojui. Pakito ir judesio estetika — grakscias, erotiSkai sugestyvias kiino iSraiSkas
pakeité greitesniu ritmu atliekami, vyriSkesni, techniSkesni judesiai, atitinkantys tandava
koncepta. Mazdaug §iuo laikotarpiu Sivos atvaizdas buvo patalpintas viename scenos kampe

pasirodymo metu, o tai suteiké dievybei $okio globéjo statusa. Sis simbolinis veiksmas tapo
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neatsiejama pasirodymy dalimi ir iSplito visuose Sokio stiliuose. Tiesa, véliau dél regioninés
specifikos atvaizdas, talpinamas scenoje, galéjo reprezentuoti ir kitas dievybes (pvz., Odissi
stiliaus pasirodymo sceng visuomet puosia dievo Dzaganatho (Jaganndtha) atvaizdas), Siva
i§laiké svarbiausios $okio dievybés autoriteta. Nuopelnas uz Sivos jvaizdzio i$populiarinima
turi bati priskiriamas A. K. Coomaraswamiui ir jau praeitame skyriuje minétai jo knygai The
Dance of Siva: Fourteen Indian Essays. Tekste $okantis dievas pristatomas kaip ,,senovés
Indijos (konkre¢iau — hindy) meno, mokslo ir religijos didybés simbolis* (Allen 1988: 83).
Sivos jvaizdzio svarba Sokio kontekste islieka iki $iy dieny, §is simbolis vis dar pladiai
naudojamas. Sunku bty patikéti, kad dar X VIII a. pabaigoje $i dievybé nebuvo nei taip placiai
zinoma subkontinente ir uz jo riby, nei tokia populiari, kokia tapo dél savo indélio meny
atgimimo Indijoje procese.

Aptartos Sokio rekonstravimo priemonés buvo veiksmingesnés pietiniuose Indijos
regionuose. Tam pasitarnavo estetiniai piety Indijos Sokio tradicijy ypatumai ir ¢ia iSlikusios
didelés Sventyklos, padabintos skirtingy laikotarpiy bareljefais. Kathak stilius, tiksliau — kelios
stiliaus pagrindus sudarancios tradicijos, paplitusios Siaurés centriniame subkontinento
regione, dél glaudaus politinio ir kultdirinio sgly¢io su islamo pasauliu, iSgyveno svaresniy
judesiy estetikos, kostiumy transformacijy ir Sokio konteksto pakitimy. Rekonstravimo
laikotarpiu Sie pokyciai neleido Kathak stiliaus sieti su senaisiais kulttriniais sluoksniais ir
suponavo kai kuriy mokslininky hipotezes apie ganétinai neseng kilm¢ — Mogoly dinastijos
laikotarpj ir pramoginj Sokio charakterj. Tai visai neatitiko nacionalistiniy nuotaiky ir naujos
kulttirinés politikos tendencijy. Kathak stiliaus autentiSkumui ir senumui jrodyti buvo
pritraukta kalbiné sgsaja — Sokio pavadinimas kilgs i§ sanskrito kalbos zodZio katha —
»pasakojimas®. Tai leido XIX a. pabaigos—XX a. pradzios rafinuota, urbanisting tradicija,
didzigja dalimi reprezentuojamg kurtizaniy ir jas akompanuojan¢iy muzikanty bei mokytojy
bendruomeniy, susieti su kathavacan (,,istorijy pasakotojy*) kultiirine praktika (Walker 2014;
Chakravorty 1998, 2008; Skiba 2017). Tokia lingvistiné paralelé sugrazino Sokio tradicijg 18
rimy aplinkos ir kurtizaniy salony } Sventyklos ir ritualo erdve ir leido ieskoti tradicijos
egzistavimo patvirtinimy senuosiuose tekstuose. AutomatiS8kai buvo apsiribota nuo
nemoderniy ir nepriimtiny dekadentinés feodalinés kulttros konteksty. Tokiu budu iSvalyta ir
hinduizuota Kathak tradicija, kuri i§ esmés yra fenomenali sintetiné indo-musulmoniska Sokio
ir muzikos praktika, buvo jtraukta j naujai sukurtg panindisko, religinio (be abejonés, hindy),
klasikinio, elitinio Sokio naratyva. Si sasaja lémé dar viena pokytj — lyties santykio
profesionaliose atlikéjy bendruomenése slinktj. Jeigu XVII-XVIII a. Kathak scenoje
vyraujancias pozicijas uzémé tradiciné motery atlikéjy, kurtizaniy bendruomené, tai vyrai —

akompanuojantys instrumentalistai, perkusininkai ir mokytojai — buvo subordinuojancioje
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padétyje. Batent moterys valdé finansus, turéjo nekilnojamojo turto, paveldéjimo teisé taip pat
priklaus¢ moterims. Tradicijos purifikacijos proceso metu, keiciantis Sokio ideologinei ir
materialiajai aplinkai, vyrai (kathak bendruomenés atstovai), tradicijos ne$éjai, uzémé
pirmaujancias pozicijas. Jie buvo kvie¢iami mokytojauti j naujai steigiamas Sokio edukacijos
institucijas ar j Soké&jy trupes (prisiminkime Madame Menaka Sokio kompanijos pavyzdj),
dalyvavo Sokio seminaruose, festivaliuose ir nacionalinés televizijos filmavimuose. Tradiciniy
kathak atlikéjy motery veiklos sritis vis siauréjo, kol jy vietg jau pakitusioje scenoje uzémé
vyrai atlikéjai ir jy mokinés, biitent aukStesniy ir pasiturinéiy visuomenés sluoksniy atstoves.
Tolesniame Sokio ritualizavimo procese reikSmingg vaidmenj suvaidino naujai
steigiamos Sokio edukacijos institucijos, j kurias buvo perkelta ir tradiciné ziniy perdavos
sistema — guru-sisya parampara. Institucinéje terpéje $§i mokymo sistema, paveikta naujy
ideologiniy tendencijy ir vedama nekvestionuojamo mokytojo — guru (dazniausiai vyro)
autoriteto, jgavo ypatingg kultiiros saugotojos ir tradicijos autentiSkumo tesejos svarba. Suvokti
mokymo proceso ir edukacinés institucijos svarig jtakg apraSomuose procesuose mus jgalina
pokolonijinio diskurso ir kritinés teorijos prieigos ir tokiy autoriy kaip M. Fuko ir P. Bourdieu
jzvalgos $ia tema. Remiantis M. Fuko idéjomis apie zinojimo ir galios santykj, galima teigti,
kad ir naujai jkurtos institucijos su mokytojo autoritetu ir tradicijos, autentikos sagvokomis tapo
naujos kulttiros politikos galios jrankiu. Pasak mastytojo, kiinas yra pagrindine galios veiksmo
vieta. Biidamas ir pagrindin¢ performatyviy meny raiskos priemoné, kiinas tampa Zinojimo ir
galios santykio laidininku. Taigi, kino disciplina, o per jj ir proto disciplina tampa
pagrindinémis kontrolés priemonémis. P. Bourdieu iSvystytos ,habitus®, ,field”, ,,capital
sgvokos padeda suvokti, kokiu biidu kasdien¢ praktika ir jgytos Zinios salygoja mastyma,
buvimg ir veikimg atitinkamuose kontekstuose ir formuoja individo pasirinkimus. Biitent
edukaciné institucija ir ziniy ,,jkiinijimo* procesas yra galingos priemone¢s, nubréZiancios
estetines, ideologines ir socialines ribas, formuojancios istorijos trajektorijas ir talpinanéios

individus atitinkamose hierarchinés sistemos pozicijose, grieZtai nusakant jy tapatybés ribas.

3.4. Konteksty ir tradicijos kaita XXI a.

XXl a. — reikSmingy poky¢iy Indijoje laikotarpis. Ekonomikos liberalizacija atvéré
Indija pasauliui ir pasaulj Indijai. Salyje sparéiai augo uZsienio valstybiy investicijos. Tokioje
laisvosios tarptautinés rinkos aplinkoje vystési technologijos ir medijos, dariusios jtaka
kultarinei aplinkai. Kultiros globalizacijos ir komodifikacijos procesy akistatoje

performatyviy tradicijy raidos trajektorijos buvo grieztai kontroliuojamos kulttiros politikos,
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kita vertus, sparCiai vystési pagal globalizacijos tendencijy diktuojamas taisykles. Tokios
ambivalentiSkos kulttiros raidos tendencijos, pasak Parthos Chatterjee, slypi paciame
dvejopame Indijos modernizacijos projekto pobiidyje dekolonizacijos laikotarpiu. Aptariamas
pobudis buvo ir yra pagristas ,,dviejy kultiiros sfery, materialiosios ir dvasinés, grieztu
atskyrimu® ir apibréziamas ,,Vakary civilizacijos technologijy* kultivavimu, ,,islaikant ir
stiprinant savitg nacionalinés kultiiros dvasing esme* (Chatterjee 1989: 623—4). XXI a. pokyc¢iy
akistatoje, vadinamojoje vieSojoje modernybéje, Sios kultlirinés tendencijos susiduria ir
intensyviai sgveikauja tai suartédamos, persipindamos, tai nutoldamos, priestaraudamos viena
kitai. Sios fluktuacijos kult@iringje sferoje pasireiskia gausiomis ir kartais labai skirtingomis
kultiiriniy tradicijy apraiSkomis.

Galima nustatyti ir trumpai aptarti kelias esmines, glaudziai tarpusavyje susijusias
Siuolaikinio pasaulio tendencijas, veikiancias transformacijas Kathak performatyvioje

praktikoje.

3.4.1. Technologijos ir medijos

XX a. naujy technologijy atsiradimas paliko savo pédsaka performatyviy tradicijy
raidos istorijoje. Gramofono jrasai, nacionaliniy radijo ir televizijos veikla, kinematografas,
velesnés garso jraSy galimybés — visa tai jau atsispindéjo tiek paciose meniniy tradicijy
kintanCiose formose, tiek bendruomeniy profesinéje veikloje. XX ir XXI amziy sandiiroje
ivykes informacinés sklaidos ir medijy bumas, dar labiau sustiprintas besiple¢ianciy interneto
galimybiy, jne$¢ labai daug transformacijy. Jei atsiradusios naujovés dazniausiai jgalina
tradicijy raidos pagreit] ir suteikia nemazai naujy galimybiy atlikéjams, vis délto atsiranda ir
neigiamy aspekty, prie kuriy galima bty priskirti meniniy tradicijy paprastéjima. Garso ir
vaizdo jraSy galimybés supaprastina Ziniy perdavimo procesa, padaro jj labiau prieinamg,
taciau kartu mazina informacijos jsiminimo reikiamuma ir judesio ar melodijos jkiinijimo
jgtdj. Atsiradusi nuotolinio mokymo(si) patirtis (ypa¢ 2019-2020 m., kai prasidéjusios Covid-
19 pandemijos buvo paskelbtas visuotinis karantinas) jau rungiasi su gyvu ziniy perdavimo
procesu (i§ mokytojo — mokiniui). Intymus abipusio pasitikéjimo ir atsidavimo rysys,
reikalingas performatyviy praktiky esmei perduoti, tampa retenybe dél uzimtumo, padidéjusio
mobilumo (tiek tiesiogine, tiek virtualia prasme) ir dél neprisiri§imo prie vieno mokytojo
faktoriy. Trumpalaikiy seminary kultira mokymo procesa maksimaliai priartino prie paprasto
piniginio sandério, o interneto galimybés leidzia nepazinti mokytojo ar mokinio asmeniskai.

Vaizdo, garso jrady ir transliacijos galimybés naujai formuoja repertuaro ir judesio ar atlikimo
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technikos poreikius. Naujos sceninio pristatymo priemones atskleidzia kitokj santykj tarp
atvaizdo/jvaizdzio ir atlikimo kokybés. Visos Sios tendencijos puikiai plétojasi biitent viesojoje
modernybéje, kai visos kultiirinés praktikos lengvai jtraukiamos j vieSosios kultiiros sferg. Cia
jos intensyviai sgveikauja tarpusavyje, viena kitai suteikdamos ir pagrinda, ir priemones, viena
kitg priimdamos, adaptuodamos savo reikméms. Nacionaliné¢ kultiira siekia pasisavinti ir ,,i$
naujo apibrézti vietines, regionines ar liaudies kultiiros formas®, o komercinés ir masinés
kulttros formos ,,siekia populiarinti klasikines® ir ,,jtraukti liaudies idiomas* (Appadurai ir
Breckenridge 1995: 5). Tokioje situacijoje ypac pasireiskia konkurencija ir kultira yra

kraStutinai suverslinama — ji tampa preke ne tik Indijos rinkoje, bet ir visame pasaulyje.

3.4.2. Globali modernybé

Globalioje modernybéje, kur individai, bendruomenés, prekés, informacija, id¢jos, etc.
juda salyginai laisvai ir daznai chaotiskai, pasak brity socio-antropologés Pninos Werbner, mes
nebegalime pritaikyti ,,vienpusés tarptautinés migracijos/judéjimo* koncepcijos. ReikSmingu
tampa ,,atvirkStinis griZimo procesas, cirkuliuojanti tarptautiné migracija, taigi ir nuolatiné
Hransmigranto* biisena, kuomet nuolatos judama pirmyn ir atgal tarp Vakary ir likusio
pasaulio® (Werbner 2004: 896). Remiantis tokiu poziiiriu, akivaizdu, kad sudedamoji ir biitina
transnacionalizmo dalis yra pastovus, savanoriSkas arba priverstinis judesys. Transmigranto
biisena yra tikrai pazjstama daugumai individy, prie kuriy galiu priskirti ir save. Po apytiksliai
desimties studijy mety Indijoje ir pasirinkimo grijzti atgal j Lietuva vyko nuolatinis judéjimas
tarp Lietuvos ir Indijos. Toks judéjimas buvo ir yra reikalingas, netgi bitinas, norint toliau
tobulinti Sokio ir Sokio mokymo jgiidzius, atlikti lauko tyrima ar tiesiog susitikti su draugais.
Kartu $ios judéjimo galimybés leido man biiti profesionalios Kathak sokio bendruomenés nare
bet kur pasaulyje, stebéti pasirodymus, susipazinti su naujomis tendencijomis performatyvioje
praktikoje, mokytis ir dalintis savo Ziniomis.

Tokios biisenos ir galimybés neprieStarauja ir Ardzuno Appadurajaus plétotai erdviy
koncepcijai (aptarta antrojoje dalyje), nes jos taip pat yra nuolat judancios, santykiaujancios,
persipinancios ir persiklojancios. Performerdvés sgvoka, gimusi i§ mokslininko sukonstruoty
jvairiy erdviy, leidzia apibrézti ir analizuoti globalias, su performatyvumu susijusias t€kmes,
ju saveikas ir jtakas viena kitai. Kitaip tariant, pavyzdziui, Kathak kontekste, dél globalaus
pasaulio tendencijy, kiekvienas atlikéjas bet kuriame pasaulio taske yra neatsiejamas nuo

Kathak tradicijos ir joje vykstanciy judesiy bei transformacijy.
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Po pandemijos ir patirty judéjimo apribojimy Siandienos globaliame pasaulyje jau nieko
nestebina nuotolinis bendravimas, iSties suteikiantis daug naujy galimybiy. Visai jprasta,
biinant viename pasaulio kraste, dalyvauti koncerte ar pamokoje, kurie vyksta kitame pasaulio
kraSte, ar kurti bendra meninj projekta per nuotolj, Sujungiantj ne vieng Salj. Tokiu biidu,
pavyzdZziui, visai neseniai pati dalyvavau virtualiame Niujorko Kathak festivalyje, kurio
transliacijg galéjo stebéti tieck mano mokytoja Indijoje, tiek draugai Europoje. Tokia situacija
dar labiau jgalina performerdviy judéjimg ir jtakas, suteikia zymiai daugiau mokymo(si) ir
menings saviraiSkos galimybiy atlikéjams, skirtingose pasaulio kampeliuose praktikuojantiems
labai jvairias tradicijas.

Vis délto globalus pasaulis su visais teigiamais ir sveikintinais aspektais turi ir
akivaizdziy trikumy. Ar iSties globalioje modernybé¢je ir visa apimancioje transkultirinéje
aplinkoje visos modernybés apraisSkos, net ir labai kitokios, yra suvokiamos ir priimamos
adekvaciai / vienodai? Aptardama kai kuriy XX amziuje kirusiy mastytojy / Sokéjy /
choreografy indélj | modernaus indy Sokio raidg ir problematiska jy pozicija, nepatenkancia nei
1 nacionalinés ideologijos apibrézty neoklasikiniy ar folkloriniy tradicijy Indijoje sarasa, nei |
savo nuostatas iskristalizavusio modernaus Vakary pasaulio Sokio ribas, Prarthana Purkayastha

ragina:

Kiino gestai, judesiai, veiksmai ir kostiumai — Sie esminiai sudarantys sokio pasirodymqg
ar spektaklj elementai yra kultiriskai specifiniai zenklai, inkorporuojantys skirtingas /
jvairias reikSmes ir jas reprezentuojantys, priklausomai nuo to, kas yra Ziirovas. Kad
mes tikrai suprastume ,, keistq‘* modernumgq (...) mums reikia pazvelgti anapus sariy,
dhociy, gesty, judesiy ir rudos odos — tik pavirsiniy apibrézciy, kurios daznai
bejausmiai rékia ,, etninis* — ir ieskoti revoliucijos bei transformacijos Zenkly ir

pédsaky, kuriuos paliko Sie Sokantys kiinai. (Prarthana Purkayastha 2014: 174)

Apribotos klisiy ir stereotipy, pasiklydusios judesyje tarp keliy pasauliy, tradicijos
tampa egzotizuotomis, o tapatybés fragmentuotos, naudojant Tariqo Modoodo (Tarig Modood)
terming — per britksnelj (angl. hyphenated; Modood 2013).

3.4.3. Kathak tradicijos urbanizacija

Kaip parodo ka tik cituota iStrauka i§ knygos apie mobilius XX a. kiir¢jus, migracijos

ir urbanizacijos procesai néra tik Siuolaikinis ar Siandienos reiskinys. Piety Azijos atlikéjy
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bendruomeniy kontekste svarbu paminéti nenutriikstamg ry$] tarp migracijos procesy ir
rémimo sistemos. Kaip ir literatiros ar vaizduojamyjy meny atveju, performatyvios
bendruomenés visuomet judéjo link mecenavimo centry ir apsigyvendavo ten, kur jiems buvo
suteikiama finansiné / pragyvenimo bazé. Vadinasi, besikeiCiantis socialinis, politinis ir
ekonominis landSaftas visuomet verté atlikéjy bendruomenes keliauti i$ takiy periferijy link
kintan¢io centro. Remiantis islikusia ir prieinama istoriografine medziaga, galima teigti, kad
performatyvios bendruomenés tikrai ir gausiai migravo vélyvaisiais viduramziais ir kolonijiniu
periodu. Savo neiSspausdintame tyrime apie kathaky bendruomenés kaimus Utar PradeSo ir
Biharo valstijose tyréja ir Sokéja Shovana Narayan prieina i§vados, kad migracijos procesai
gana aktyviai vyko ir paskutinius 100-200 mety (t. y. kolonijiniu laikotarpiu). Visy tyréjos
aplankyty kaimy pavadinimuose yra zodis kathak / katthak / kathik. Kaimai arba jy dalys yra
arba visai apleisti, arba apgyvendinti kity bendruomeniy gana neseniai (i$ tyréjos pokalbiy su
dabartiniais gyventojais). ISlike pavadinimai ir kiti artefaktai jrodo, kad kaimai buvo
apgyvendinti biitent kathaky bendruomenés, o jy migracija buvo staigi ir gausi. Viena i§ tokiy
migracijos procesy esminiy priezasc¢iy galéjo biiti ir bado bangos, nusiaubusios brity valdoma
Indija XVII, XIX a., ir brity valdzios jgyvendinamos reformos, tokios kaip anti-nautch
judéjimas (Narayan 2018: 2,10,19,129,135).

Po nepriklausomybes, jkirus pagrindines kultiiros administracijos ir Svietimo
institucijas Delyje ir keliuose kituose didesniuose miestuose, dauguma tradiciniy atlikéjy
pradéjo mokyti Siose jstaigose. Su artimos ar iSpléstinés §eimos nariais jie apsigyveno sostinéje
ir kituose miestuose. Taip | Delj i§ Laknau persikeélé Sios stilistinés mokyklos atstovas Shambhu
Maharaj. Shambhu Maharaj pradéjo mokyti Kathak Kendra institute nuo pat jo jkirimo.
Dzaipuro mokyklai sostinéje atstovavo Pt. Sunder Prasad (dar anks¢iau tévas siunté jj j Laknau
mokytis pas Bindadin Maharaj). Véliau Kathak Kendra institute désté ir Pt. Durga Lal (Pt.
Sunder Prasad Ji stinus ir mokinys) ir Pt. Birju Maharaj (Pt. Acchan Maharaj stinus ir mokinys
taip pat mokeési ir i§ Shambhu ir Lachhan Maharaj). Siuo metu institute Lacknow gharand yra
atstovaujama Pt. Birju Maharaj stinaus. Dzaipuro stilistinés mokyklos atstovas Pt. Sundarlal
Gangani (Acharya Shivnarayan mokinys), su Seima pakviestas déstyti Kathak tuo metu
isteigtoje pirmojoje Sokio katedroje, Barodos universitete, paliko savo gimtaji Sujan Garh
kaima (Churu apskritis, Bikaneras, RadZastanas) ir persikélé | Baroda. Jo stuniis Jagdish ir
Harish ten tesia tévo pradétg darbg. Dalis atlikéjy ieSkojo (ir dabar iesko) laimés klestin¢iame
ir tikrai populiariame Indijos kine. Atlikéjai praleisdavo daug laiko arba apsigyveno
tuometiniame Bombe¢juje. Minétini Laknau mokyklos atstovas Lachhu Maharaj, Benares
mokyklos atlik¢jai Sukhdev Maharaj ir jo dukra Sitara Devi, Gopi Krishna ir kt. Dar vienas

Laknau mokyklos atstovas, Shambhu ir Lachhu brolis Acchan Maharaj, i§ pradziy tarnavo
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Raigarh rimuose, o véliau persikélé j sosting. Kitaip tariant, batent miestai tapo kultdriniais
centrais ir sitilé visg daugybe veiklos — nuo mokymo ir valstybés ar komercinio sektoriaus
teikiamy pasirodymo galimybiy iki choreografinés veiklos ir darbo filmy industrijoje. Si
tendencija gaji iki Siol — atlikéjai ieSko geresniy galimybiy administraciniuose ir komerciniuose
centruose. Tuo tarpu gimtosios atlik€jy bendruomeniy vietovés arba netolimoje praeityje
apgyvendinti kaimai tustéja ir / ar ten gyvenantieji kei¢ia savo veiklos profilj. Sujan Garh kaime
Radzastane, i§ kurio kilusi Dzaipuro stilistinés mokyklos Gangani Seima, pastaruoju metu tik
keli nariai gyvena i§ performatyvios praktikos, o ne i§ Zemés tikio. Visi kiti arba pakeité
tradicin] uzsiémimg, arba gyvena ir moko Delyje bei kituose didesniuose miestuose ar
uzsienyje®®. Panasi situacija yra ir Raghav Pandit kaime ar kathavdcak bendruomeniy kaimuose
Salia Ajodhijos miesto Utar PradeSo valstijoje. Tradiciniy praktiky populiarumas periferijoje
sparCiai mazéja, galimybé i8 jy iSgyventi — taip pat. Jaunoji karta renkasi kitas profesijas ir vis
maziau lieka atlikéjy, kurie §j amatg puoseléja ir gali perduoti ateinan¢ioms kartoms. Tie, kurie
vis délto tesia tradicines praktikas, stengiasi susieti save su dominuojan¢ios Kathak Sokio
bendruomenémis miestuose.

Viesoji erdve ir urbanistiné aplinka pasizymi kai kuriais aspektais, kurie egzistavo ir
anksciau, taciau modernioje Indijoje igavo didesnj pagreiti. Performatyviy meny aplinka dél
demokratizacijos ir institucionalizacijos procesy tapo itin konkurencinga ir versli. VieSoji
modernybé¢ ir globalus pasaulis, kaip jau minéta, tik dar labiau padidino Sias tendencijas. Kaip
prisitaikymo ir funkcionavimo naujojoje konkurencingoje miesto aplinkoje pavyzdj noréciau
paminéti Lucknow Gharana iSpopuliaréjimo ir dominavimo Kathak Sokio kontekste atvejj.
Pandit Birju Maharaj ir jo artimi Seimos nariai bei mokiniai aktyviai plecia Sios stilistinés
mokyklos jtakos sferg ir kovoja uz Sio stiliaus, kaip dominuojanciojo, pozicija/vaidmen;.
Kalashram mokykla, nustojes déstyti Kathak Kendra institute, maestro jkiiré padedamas
mokinés Saswati Sen. Skirtingose Indijos vietovése ir visame pasaulyje mokykla turi daug
padaliniy, inicijuoty Birju Maharaj mokiniy. Isteigdami Kalashram fransize¢ arba susieje
institucijos pavadinimg su maestro vardu, atlikéjai tarsi bando susitapatinti su garsiu prekes
zenklu ir taip siekia gauti finansinj ar informacinj palaikyma. PavyzdZziui, maestro siinaus Pt.
Jai Kishan Maharaj mokyklos pavadinimas yra Birju Maharaj Parampara (hindi tradicija /
seka). Kita vertus, toks maestro vardo naudojimas plecia Birju Maharaj stiliaus dominavimo
erdve, jtvirtina jo pranasumg ir autentiskumg.

Birju Mahara;j stilius, ko gero, labiausiai iSpopuliaréjo ir jtvirtino savo hegemonija,

jsteigus pirmasias Sokio institucijas, ir dabar toliau sékmingai tvirtinamas kaip vienas

%8 Manoma, kad Sokio, kaip profesijos, pasirinkimas $ioje Seimoje gana naujas aspektas, bet yra labai produktyvus
[ aktyvus: kas antras ar tre¢ias atlikéjas muzikos ir Sokiy bendruomenéje Delyje yra kiles i§ Gangani Seimos.
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svarbiausiy stiliy, ple¢iant jtakos geografija ir pretenduojant j didZiule Siaurés Indijos teritorija.
Naujausia ,,Kalashram Kathak Contest 2017 iniciatyva jtraukia j savo programg jvairius
Siaurés Indijos miestus: Kalkuta, Guvahatj, Laknau, Bangalora, Ahmedabadg, Delhj ir
Mumbajy. Biitent Mumbajuje vyksta didysis finalas, kuriame nugalétojai turi galimybeg
,.pasijausti zvaigzdémis®, nes ,pats Kathak Sokio karalius vainikuoja laimétojg Pt. Birju
Maharaj kartina* (i§ Kalashram Kathak Contest FB pranesimo 2017 12 26, taip pat i$ pokalbio
su viena i§ dalyviy Krutika Ghanekar 2017 m. gruodzio mén.).

| ===

11 iliustracija. Lucknow Gharana galva — maestro Pt. Birju Maharaj su studentais savo 80-o0jo gimtadienio
Sventéje Laknau mieste, 2018 m. vasario 4 d. IS asmeninio autorés archyvo. Jovitos Ambrazaitytés nuotrauka.

Maestro, matyt, vienintelis i§ stiliaus atlikéjy savo seminarus gali vadinti
,»hacionaliniais® ir turi galimybe gauti gausig informacing paramg i§ kultiiros administracijos
institucijy, tokiy kaip Sangeet Natak Akademy ar ICCR (Indian Council for Cultural
Relationship, Indijos kultiros ministerija). 2005 m., gyvendama Indijoje, pati tur¢jau galimybe
dalyvauti tokiame ICCR remiamame seminare.

Tokie populiarinantys projektai ir renginiai suteikia jauniems Sokéjams motyvacijos,
vieSumo ir pasirodymy galimybiy. Kita vertus, tai taikoma kaip tam tikry atlikéjy
bendruomeniy ir institucijy prisitatkymo prie besikeiCianciy salygy ir didéjancios
konkurencijos $ioje srityje metodas. Tiesa, net ir naudojant garsiy atlikéjy varda arba

inicijuojant fransize, svarbu iSlaikyti atitinkamg meninj lygj. Deja, tai ne visada pavyksta.
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4. KATHAK BENDRUOMENIU IR ATLIKEJU PRISITAIKYMO
STRATEGIJOS

Treciojoje darbo dalyje pristatytas unikalus kultiirinis tiriamo regiono kontekstas, i$
istorinés perspektyvos apzvelgta performatyviy meny, tarp jy ir Kathak Sokio, raida. Aptarti
svarbis istoriniai laikotarpiai, iSsiskiriantys savita kultirine aplinka ir turéje reikSmingos jtakos
performatyviy meny percepcijos ir tradicijos kaitai regione: 1) musulmonisky imperijy
klestéjimo laikotarpis, 2) kolonijinis laikotarpis ir 3) pokolonijinis periodas.

Ketvirtoji darbo dalis nukreipia zvilgsnj j Siuolaikine Indijg ir yra skirta etnografinés
dabarties (angl. ethnographic present®®) tyrimui. Be abejonés, dabartis yra suformuota ir
paveikta aptarty praeities procesy ir yra pakitusiy, i$ naujo atrasty ar renovuoty reiskiniy /
tradicijy tgsa. Tiesa, dabartinés stipriai besikeiciancios Indijos kontekste vykstantys procesai
daro reikSmingg jtakg Kathak Sokio ir jo aplinkos transformacijoms.

Tyrimui pasirinktas simbolinis periodas — XX ir XXI a. sandura. Toks laikmecio
pasirinkimas sglygotas tuometiniy intensyviy transformaciniy procesy, inicijuoty ekonomikos
liberalizacijos ir laisvos rinkos plétros veiksniy (nuo 1980 m.). XXI a. Indija apibiidinama
tokiais terminais kaip ,,greita plétra“ (angl. fast development), ,.globalizacija®, ,,ziniasklaidos
bumas“ (angl. media boom), ,kultiros objekty komodifikacija“ (angl. commodification of
cultural objects) ir ,,masiSkai platinamy kulttiros formy vartojimas* (angl. consuming of mass-
mediated cultural forms) (Appadurai, Breckenridge 1995: 2, 6-7).

Pasirinktas laikotarpis sutampa ir su mano pirmaisiais apsilankymais Indijoje, ir
velesniu kalbos ir Sokio studijy Delyje laikotarpiu. Gyvenimas tiriamajame regione ir
tiesioginis sglytis su tiriamuoju objektu leido 1§ arciau pazvelgti  aplinkos ir tradicijos kaitg.

Siame skyriuje aptariama ir analizuojama, kokiu biidu urbanizacijos ir migracijos
procesai, globalizacijos tendencijos, vartotojiskos kultiiros plétra, naujy technologijy ir medijy
atsiradimas veikia ir transformuoja svarbius performatyviy meny aspektus: rémimo, vertinimo
ir edukacijos sistemas.

Atkreipiamas démesys ir ] iki Siy dieny performatyviame pasaulyje gajus ideologinius
aspektus. 2-ojoje dalyje iSsamiai aprasyta, kad nepriklausomybés judéjimo ir pokolonijiniu
laikotarpiu Sokis, kaip ir kiti menai, buvo pasirinkti kaip nacionaliniai simboliai, siejantys
dabart] su aukso amziais — didZia vedy praeitimi, ir leidZiantys suvokti savo tauting tapatybe ir
verte. Si tendencija ir dabar formuoja kai kuriy atlikéjy tapatybés ypatybes ir diktuoja

atitinkamas raiSkos priemones. ApraSant skirtingus Siuolaikinius performatyvius reiskinius, vis

% Terminas naudojamas Phillip B. Zarrilli Kathakali $okio stiliaus tyrimuose (Zarrilli 1984, 2000).
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i8kils ] pavirsiy jvairiis uZslépti aspektai, primenantys ideologines jtakas ir atitinkamus kultiiros

politikos pokycius.

4.1. Dominuojantis naratyvas, socio-meniné organizacija ir atlikéjy tapatybés

formavimas

Iprastas rytinis uzsiémimas Pandit Rajendra Gangani® klaséje Kathak Kendra institute
— viename svarbiausiy valstybés remiamy Kathak instituty Indijoje®. Susirinko daug jvairaus
amziaus studenty: vieni tik pradeda mokytis Sokio, kiti — jau paZengg, beveik nepriklausomi
Sok¢jai. Nors uzsiémimas prasidéjo, mokytojo vis dar néra. Mokytojo vélavimas bent 15
minuciy yra jprastas reiskinys, kartais net laikomas svarbumo zenklu. Galiausiai, kai pasirodo
guru, visi mokiniai skuba ji pasveikinti, paliesdami jo kojas. Palaimings visus mokinius po
viena, mokytojas neskubédamas keliauja j tolimiausig klasés kampa, kur yra jrengtas altorius.
Cia apstu jvairiy dievybiy atvaizdy, yra ir vyresniyjy Dzaipuro mokyklos guru portrety.
Sukalbéjus trumpga malda, gaunami didziyjy meistry palaiminimai. Po $io nedidelio ritualo visi
studentai, sek¢ paskui mokytoja, grizta i savo vietas. Pt. Rajendra Gangani jsitaiso Salia
muzikanty. Vienas i§ vyresniyjy mokiniy paduoda mokytojui dubenélj daiginty avinzirniy
pasistiprinti — tai ,,iSrinktojo” mokinio kasdiené garbinga pareiga. Tuo tarpu mokytojas
palaimina kiekvieno studento kojy varpelius — ghunghari. Kiekvienas muzikantas taip pat
palaimina visus, prieinan¢ius pagerbti juos ir jy instrumentus. Po S$io ,trumpo*
pa(si)sveikinimo prasideda tikroji pamoka. Ne visi mokiniai iSkart ima Sokti — uZsiémimas
vyksta etapais pagal Sokéjy lygj. Guru demonstruoja, stebi ir kartais komentuoja. Tuo metu
neSokantys studentai taip pat stebi Sokancius, kol ateis jy eil¢. IS léto jsisiiibuojant muzikanty
grojamam ritminiam ciklui (pirmasis pristatomas ir dazniausiai naudojamas 16 takty ciklas
762

tintal®, o ritmas ir pasirodymy metu, ir uzsiémimuose i§ pradziy yra létas, palaipsniui

8 pandit, Pt. (pandita i§ sanskrito ir hindi kalby — iSmintingas, mokytas vyras, mokytojas, dazniausiai su
hinduizmo tekstais, filosofija ar menais siejamy sri¢iy specialistas); Rajendra Gangani — §iuo metu Zymiausias
Kathak Dzaipuro stilistinés mokyklos atlikéjas.
61 1964 m. jkurtas ir remiamas valstybés kaip Shree Ram Bhartya Kala Kendra skyrius (SBKK buvo jkurta kaip
Jhankar muzikos Circle 1947 m. ponios Sumitra Charat Ram). Siuo metu nacionalinis institutas yra atskira Sangeet
Natak Akademy (Indijos kultaros ministerija) dalis.
62 Be 16 takty ciklo tintal (4+4+4+4 — x 2 0 3), muzikinéje Hindustani tradicijoje daznai naudojami dar apie 20
ritminiy cikly, pvz.: dhamar (14 — 5+2+3+4 — x 2 0 3), jhaptal (10 — 2+3+2+3+ - x 2 0 3), rupak (7 — 3+2+2 — x
2 3), dadra (6 — 3+3 — x 0), jhiimra (14 — 3+4+3+4 — x 2 0 3), ektal (12 — 2+2+2+2+2+2 —x 0 2 0 3 4), kaharva
(8 — 4+4 — x 0), arba retesni ir sudétingesni — panchamsavart (15), taip pat individualiai kuriami, kaip antai 2019
m. mano mokytojos Shovana Narayan sukurtas ir praktikuojamas ravatal (9,5); tal sanskrite ir hindi k. — plojimas,
ritmo matavimo vienetas, muzikinis metras.
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greitéjantis®®), a§ apmastau ka tik stebéto uzsiémimo pradzia. Kyla daug klausimy. Si $okio
pamokos pradzia nebuvo panasi  jprastg paskaitg ar repeticijg man jprastoje Sokiy edukacinéje
aplinkoje. Veiksmai, kuriuos stebéjau, buvo panasesni j ritualg, kurio metu dalyviai perkeliami
1 paraleling tikrove — ritualing, mitologing-religing erdve. Viena vertus, mokytojas elgési tarsi
vyresnis Seimos narys ar draugas, taciau Kita vertus, jautési aukstesné jo padétis ir neabejotinas
autoritetas, jam buvo rodoma didziulé pagarba. Ar tokia pamokos pradzia buvo jprasta ir / ar
bitina performatyvios aplinkos detalé? Ar toks mokytojo ir mokiniy santykis yra budingas ir /
ar neatsiejamas tradicinés ziniy perdavimo sistemos — Quru-sisya parampara — palikimas? Ka
tokie mokytojo / mokinio santykiai pasakoja apie bendruomening Kathak tapatybe? Ar pakito
mokytojo vaidmuo ir statusas, taip pat mokinio vieta pasikeitusioje socialinéje, ekonominéje,
kult@iringje ir svarbiausia — Svietimo aplinkoje?

Gyvenimo ir Kathak studijy Indijoje metu jauéiau nenutriikstamg rysj su savo guru.
Man nuolat buvo uzduodamas tas pats klausimas: kas yra tavo guru? Kaip teisingai savo

straipsnyje pastebi Stacey Prickett:

Vis délto atsakymas j neisvengiamq klausimgq ,, Kas yra tavo guru? “ ir toliau formuoja
Sokeéjy tapatybe, jy genealoginj paveldq, priskirdami juos dominuojancioms stilistiniy
mokykly galios struktiroms, gharana (Kathak) ar bani (Bharatanatyam). (Prickett
2007: 25)

Ta patj teigia Danielis M. Neumanas savo labai i§samiame tyrime apie Siaurés Indijos

muzikine tradicija:

Nesvarbu, ar muzikantas laikomas puikiu, geru ar net vidutinisku, jis (...) jtvirtins —taip
sakant — savo, kaip muzikanto, kvalifikacijq, pagal tai, pas kq jis mokési ir su kuo yra
susijes. (Neuman 1990: 44)

I8 8iy dviejy citaty i8aiskéja, kad atlikéjo tapatybe ir priklausymg Kathak bendruomenei
apibrézia keli konkretiis aspektai. Matyt, svarbiausias jy yra sgsaja su mokytoju — guru, t. y.
priklausymas tradicinei Ziniy perdavos sistemai. Bitent per rySi su mokytoju atlikéjas
susiejamas ir su konkrecia stilistine atlikimo mokykla — gharana.®* Atlikéjo tapatybe taip pat

formuoja ir jo praktika — riyaz. Idéty pastangy kiekis prilyginamas meistriSkumui.

83 Leciausias greitis — vilambit, vidutinis — madhyam, sparciausias — dhrut.
8 Tradicinése atlikéjy bendruomenése giminystés rysiai ir vedyby sandoriai daro jtakg priklausymui konkregiai
stilistinei mokyklaidaro jtakg .

95



Bendruomenéje sklando ne viena legenda apie besalygiska vieno ar kito atlikéjo atsidavima
praktikai ir per jg atitinkamai meninei tradicijai. Pokalbio metu Laknau stilistinés mokyklos
Sokéjas Arun Mishra paminéjo net kelis tokius legendinius praktikos variantus. Pasak jo Pt.
Ravi Shankar Mishra — vienas garsiausiy sitaristy®®, i§populiarinusiy Hindustani muzikine
tradicijg ir vakaruose, 17 mety praktikavo po 17 valandy per parg, o atlikéjo tévas ir mokytojas
— Pt. Arjun Mishra, pagarsé¢jes savo atsidavimu Sokiui, net sunkia liga sirgdamas, nesustabdé
savo kasdienés Sokio praktikos (i§ asmeninio pokalbio, 2020 m. vasario mén.).

Siy reigkiniy svarba regiono kultiiringje terpéje ir Kathak $okio kontekste jau pastebéta
ir apraSyta ne vieno tyréjo. Margaret E. Walker ir Pallabi Chakravorti savo Kathak Sokio
tyrimuose Siuos reiSkinius apibudina kaip svarbiausius, formuojant mitologizuota,
sanskritizuota, hegemonizuota dominuojantj naratyvg, daznai ribojant] performatyvios
tradicijos raidos tendencijas (Walker 2014: 4-5; Chakravorti 2008: 111). Daniel M. Neuman
juos priskiria svarbiausiems aspektams, struktiiruojantiems atlikéjy socio-mening organizacijq
(Neuman 1980: 26). Antrindama jy mintims, pabandysiu suprasti, kaip Sie reiskiniai formuoja
atlikéjy tapatybe ir kaip skirtingai jie aktualizuoja ir reprezentuoja tai savo meninéje praktikoje.
Tam tikslui tolesniuose trijuose darbo skyriuose bus detaliai iSanalizuoti guru-sisya

parampard, gharand ir riyaz i$ istorinés perspektyvos ir dabartyje.

4.1.1. Tradiciné Ziniy perdavos sistema — Quru-sisya parampara ir mokytojo autoritetas

Kaip ir daugelyje kity teoriniy ir taikomyjy Ziniy sistemy Piety Azijoje, performatyviy
meny jgiidziai 1§ kartos ] karta buvo ir yra perduodami tradiciniu guru-sisya parampara
mokymo btidu — tiesiogiai i§ mokytojo mokiniui/pameistriui. Kathak — ne iSimtis.

Kathak $okio ziniy perdavos sistema Sioje dalyje apzvelgiama i§ istorinés perspektyvos
ir detaliai analizuojama Siuolaikiniame kontekste. Analizei atlikti pasitelkiamos pokolonijinio
diskurso ir kritinés teorijos prieigos, naudojamos tokiy autoriy kaip M. Fuko ir P. Bourdieu
1zvalgos. I$skiriami esminiai Sio Ziniy perdavos metodo pasikeitimai institucionalizuotame
mokymo modelyje. Pastebimi tiek teigiami, tiek neigiami tradicinés praktikos transformacijy
padariniai.

Guru-sisya parampara: istoriné perspektyva. Remiantis turimais Zodiniais ir
raSytiniais $altiniais, taip pat etnografinés tikrovés duomenimis, galima teigti, kad teorinés ir

taikomosios zinios Piety Azijoje / Indijoje buvo perduodamos guru-sisya parampara bidu —

8 Sitaras (sitara i$ persy k. — trys stygos) — styginis instrumentas, platiai naudojamas Hindustani muzikinéje
sistemoje.
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tradicine Ziniy perdavimo sistema. Si Ziniy perdavos tradicija yra i§likusi ir dabar, tatiau yra
gerokai pakitusi. Kai kuriais atvejais §i tradicija gali buti naudinga, stengiantis iSsaugoti
nykstanCias regionines praktikas ar amatus. Vis délto kartais Siuolaikiniame, stipriai
pakitusiame kontekste $i tradicija tampa iSkreipta, 0 neteisingai interpretuojamas mokytojo ir
mokinio santykis gali sudaryti pagrindg piktnaudziavimui ar iSnaudojimui. Labai vaizdingai
tokj iSkreipta model;j iliustruoja naujojo amziaus (angl. new age) dvasiniuose judéjimuose
egzistuojantis guruizmo fenomenas, kai guru elgiasi kaip dieviskyjy pardavimy vadybininkas
ar tarpininkas tarp dangaus ir Zemés. Taip ,,Siuolaikinis“ guru yra labiau susirtipings iS§vaizda
nei vidiniu tobulumu, gyvena prabangiai, uzuot buves sadhu®®, ir pamokslauja maséms, uzuot
palaikes artimg ry$j su vienu ar keliais mokiniais. Taigi guru, tradiciskai ,,svarus tamsos
sklaidytojas®, ,,subjektas, apsaugantis prota nuo tamsos* (Dallapiccola ir Ghosh, cituojamos
Prickett 2007: 26)®, siandien gyvena pagal pasaulinés ekonomikos désnius ir parduoda tamsos
sunaikinimo pazadus uZz gera rinkos kaing. Nepaisant to, tradiciné Ziniy perdavos praktika yra
gaji modernybéje, 0 to priezastis — ilgalaiké §io reiskinio istorija ir svarba.

Guru-sisya parampara savoka pasitaiko jvairiuose vedy, sanskrito, pali ir senyjy
vietiniy kalby tekstiniuose Saltiniuose. Senieji ir klasikiniai tekstai, tokie kaip veda®®,
upanisada® ar purana’, dazniausiai kalba apie guru-sisya parampara kaip apie pagrindinj
dvasiniy ziniy perdavos ir skirtingy sampradaya™ ar dvasiniy tradicijy palaikymo modelj. Sie
tekstai atskleidZia bendra aptariamo reiSkinio reikSmingumg ir leidZia priskirti jj prie kity
esminiy kultiiriniy ir socialiniy ypatybiy, tokiy kaip Zodinés tradicijos svarba, Seimos struktiira,

keturi zmogaus gyvenimo tarpsniai’? ir skirtingy profesiniy bendruomeniy sistema. Reikia

% Hinduizme ir dZainizme — religinis asketas, atsiskyrélis, vienuolis, Zmogus, atsisakes pasaulietinio gyvenimo.
67 Zodis guru turi keleta etimologiniy paaiskinimy. Jis gali biiti siejamas su sanskrito $aknimi gri — ,kreiptis*,
pasitelkti, | pagirti“. Vedy kanone jis vartojamas kaip budvardis, reiskiantis ,sunky“ ar ,svary®, ir
interpretuojamas kaip ,,sunkus Zinioms/zinojimu, autoritetingas“. Vis délto Indijoje labiausiai paplites
paaiskinimas Siejamas su Advayataraka Upanisad, kur sanskrito $aknis gu reiskia ,tamsa“ ir rhi — ,pasalinti,
LHi8sklaidyti“. Kai kurie mokslininkai §j paaiskinimg laiko ,,folkloriniu‘ arba ,,okultiniu®.

8 Veda — vedos — religiniy teksty rinkinys, uzraytas vedy kalba ir sudarantis seniausig sanskrito literatiiros
sluoksnj bei seniausius induizmo $ventrascius.

% Vedy komentarai — vedy kanono dalis, senaja sanskrito kalba uzrasyti tekstai, kuriuose pateikiamos pagrindinés
induizmo filosofinés koncepcijos ir idéjos. Kai kurios i§ jy atsikartoja ir budizmo ir dzainizmo religinése
tradicijose.

0 Didziulis jvairiy Zanry (mity, legendy ir kt.) literatliros rinkinys, sudarytas ITI-X a. Jis apima platy temy spektrg
(kosmogonija, kosmologija, dievy, deiviy, karaliy, didvyriy, iSminc¢iy ir pusdieviy genealogijos, liaudies pasakos,
piligrimystés, Sventyklos, medicina, astronomija, gramatika, mineralogija, humoras ir meilés istorijos, taip pat
teologija ir filosofija) ir priklauso smriti (liet. ,,kas prisimenama*) tradicijai.

1 Zodis gali biiti veréiamas kaip ,.tradicija“, ,,dvasiné linija“ arba ,religiné sistema® ir siejamas su viena i
daugelio dvasiniy mokytojy ir mokiniy seky.

72 Senuosiuose ir viduramziy tekstuose aptariama keturiy gyvenimo tarpsniy arba Zmogaus amziumi pagrjsty
etapy (ashrama) sistema: brahmacharya (mokymosi tarpsnis), grihastha (namy tkio priezidiros tarpsnis),
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pastebéti, kad Siy tekstiniy Saltiniy kalba yra metaforiné / simboliné, ir bet kokios
interpretacijos ar paaiSkinimai turi remtis platesniais istoriniais ir kultiriniais kontekstais.
Tiesioginis tekstuose esamy sgvoky perkélimas j Siuolaiking kulttiring erdve gali biti nelabai
tikslus ar atitinkantis tikrove, o kartais interpretacijos gali biiti spekuliacinés ir ideologizuotos.
Kai kurie vélesni viduramziy Saltiniai, susij¢ su scenos menais, pateikia keletg atsitiktiniy
detaliy apie guru-sisya parampara, taciau iSsamaus aprasymo Siuose tekstuose néra. Vélyvyjy
viduramziy laikotarpio literatiira atskleidzia daugiau istoriografiniy fakty. Siaurés Indijoje
viduramziais jsigaléjusi musulmony dinastijy meny mecenavimo sistema paskatino daug
poky¢iy atlikéjy bendruomeniy socio-meningje organizacijoje. Mogoly dinastijos valdymo
laikotarpiu suaktyvéja atlikéjy profesionalizacijos procesai. Profesinés zinios tampa
nematerialia nuosavybe, preke, kuri laikoma uzdary bendruomeniy, dazniausiai susiety
giminystés rySiais ir tuo pagrindu pradedanéiy formuotis stilistiniy mokykly ribose. Ziniy
perdavimo sistema jgyja ,,profesiniy gildijy savybiy®“, o zinojimas ir autoritetas priklauso
asmeniui, o ne raSytiniam tekstui ar tradicijai apskritai (Neuman 1985: 104). Kitaip tariant,
guru ar ustad asmeniskai jkiinija tradicija. Kolonijinio periodo istoriografiniai tekstai ir
kolonijos tarnautojy ar misionieriy kelioniy aprasymai taip pat komentuoja tradicinio ziniy
perdavimo biido vaidmen; ir svarba. Performatyviy meny kontekste guru-sisya parampara
fenomenas jgauna svarba XX a. pradzios ir vidurio tekstinéje tradicijoje ir susisieja su Sokio ir
muzikos tradicijy struktiirizavimo, nacionalizavimo ir sanskritizavimo procesais Indijoje.
Pasak Munpreet Kaur Raina (Raina 2002: 168-169), nuo Vedy laiky guru-sisya
parampara tarnauja kaip pagrindiné Svietimo institucija. Priklausomai nuo laikmecio, religinés
aplinkos ir konkreciy kultiiriniy, socialiniy, ekonominiy aplinkybiy, pati tradicija ir mokytojo
/ mokinio vaidmenys kito. Vedy laikotarpiu guru vaidmuo buvo svarbus, nes biitent jis

uztikrino atliekamy religiniy ritualy sékme. Kaip teigia Raina savo straipsnyje:

[...] kai Zmogaus rysSys su paslaptingu dievybiy pasauliu buvo palaikomas ritualo
pagalba, guru buvo teisingo ritualy atlikimo vadovas ir religiniy priedermiy
instruktorius. Mokytojas, nors ir nusipelnes pagarbos ir paklusnumo, dar nebuvo

dieviskumo jsikiinijimas ar paslaptinga asmenybé, kurios bijoma ir kuriai lenkiamasi.

(Raina 2002: 170)

Véliau, augant upanisad komentary svarbai, ,,guru pats pradeda uzimti Vedy ritualo

vietg ir tampa keliu j dvasinj i§sivadavimg. Dabar jis ne tik zino Brahmang ir gyvena jame, bet

vanaprastha (atsiribojimo nuo aktyvaus pasaulietinio gyvenimo tarpsnis) ir sannyasa (pasaulietinio gyvenimo
atsizadéjimo tarpsnis). Sis skirstymas susijes su dharma (pareiga) samprata induizme.
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virsta vieninteliu keliu link Brahmano* (ibid.). Skiriasi ir mokinio pareigos bei prievolés: jei
vedinio ritualo kontekste mokinys turéjo buti tikslus, nuolankus ir paklusnus, véliau lemiama
reik§me¢ turéjo mokinio klausimai, samprotavimai/apmastymai ir refleksijos. Budizmo ir
dzainizmo §vietimo institucijose guru taip pat uzémeé svarbig vietg. Paplitus bhakti kultui, guru
vaidmuo tapo dar svaresnis. Bhakti kontekste guru yra nepakei¢iamas ir garbinamas, nes jis
yra tiesioginis rySys su dievisSkgja tikrove — jis parodo kelig ir padeda pasiekti Dievg. Dvasiné
disciplina (pritaikoma ir performatyviems menams) arba sadhna gali bti ,,praktikuojama tik
su kvalifikuoto ir pazengusio mentoriaus prieziiira“, todé¢l ,religiniuose kultuose ezoterinés
tiesos gali buti perduodamos tik ty, kurie yra palaiminti ir turi dievisky galiy ir pareigg tas tiesas
priimti pirmiausiai* (ibid.). Guru svarba pasiekia kulminacija skirtinguose tantros kultuose’.
Guru yra absoliuti jéga, dievas, padedantis atsidavusiam, nuolankiam mokiniui suvokti savo
esme / prigimtj ir tapti vienu su guru — dievu. Siame kontekste guru taip pat priskiriamas
,pamokslininko* arba ,,sektos ar tikéjimo jkiiréjo ir vedlio® vaidmuo (Raina 2002: 176).
Sufizme (Sifi — mistiné islamo tradicija), sikhizme pastebimos tos pac¢ios tendencijos kaip ir
bhakti kultuose, nes $ie judéjimai yra tarpusavyje susije. Islamo tradicijoje Sis reiSkinys
vadinamas shaikh-murid (sufizme), o musulmony atlikéjy bendruomeniy tradicijoje — ustad-
shagird.

Kolonijiniu ir reformy, vedusiy j Indijos nepriklausomybe, laikotarpiu pagrindinéms
religinéms ir sociokultiirinéms koncepcijoms didelés jtakos tur¢jo intelektiné Ryty ir Vakary
sgveika, Ziniy vertimo procesai ir kai kuriy mastytojy/kultiiros vertéjy, tokiy kaip Svami
Vivekananda arba Ananda Coomaraswamy, individuali vizija (Siy veikéjy indélis detaliai
aptartas darbo 2.2.3. skyriuje). Verta paminéti, kad Coomaraswamy darbai meno filosofijos ir
estetikos srityje, ypa¢ jo Abhinavabharati (esminis filosofo Abhinavagupta meno estetikos
teorijos darbas) komentarai, padaré didziule jtakg meny ir Sokio suvokimui ir tyrimams, taip
pat klasikiniy Sokiy reinterpretacijos ir atkiirimo eigai. Romantizuota ir mistifikuota prieiga
buvo naudojama perrasant Sokio istorijg ir estetika pagal nacionalistines to meto tendencijas.
Tikslingai buvo iSrySkinamos tam tikros sgvokos, tokios kaip Sokio rySys su Sventyklos ritualu,
dvasingumas, autentiSkumas ir senoviné sokio kilmé. Guru-sisya parampara taip pat pasirodé
esanti itin svarbi tradicija, uZtikrinanti ,,matematiniu tikslumu strukttiruotos Zodinés perdavos
sistemos nenutriikkstamg tasg* (Vatsyayan 1982: 2). Taip kartu su kitomis svarbiomis kultiiros

kategorijomis tradicinis Ziniy perdavos modelis buvo pritaikytas Sioje ideologisSkai salygotoje

8 Brahmanas — Indijos subkontinento religinéje pasauléjautoje — absoliutas, auk3¢iausia tikrove.
" Tantra i$ sanskrito kalbos — staklés, pynimas, sistema. Ezoteriniy / mistiniy induizmo, budizmo ir dZainizmo
tradicijy visuma. Siuose mokymuose svarbu tekstai, jvairios technikos ar praktikos. Visose tradicijose
svarbiausias elementas yra mantra (zodiné formulé). Zinios perduodamos tik guru pagalba.
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aplinkoje/sistemoje, neatsizvelgiant ] probleminius klausimus ir Siuolaikinio konteksto
specifika. Istoriniy fakty trilkumas ir diskurso spragos buvo uzpildytos spekuliacinémis ir
abstrak¢iomis prielaidomis, taip sukuriant Quru-sisya parampara istorija mitologijos
paribiuose.

Guru-sisya parampara scenos menuose: Kathak Sokio situacija. Tradicinis Ziniy
perdavimo modelis yra labai gajus scenos meny kontekste ir dabartyje. Teoriskai, ypac
vélesnése mokymosi stadijose, mokytojo ir mokinio santykiai yra labai artimi ir nuosirdis.
Guru yra svarbus ir gerbiamas, juo niekada neabejojama, o inicijuotas mokinys — atsidaves ir
stropus (daznai i$ tos pa¢ios giminés ar bendruomenés). Savo straipsnyje M. K. Raina cituoja
iStraukg i§ Nacionalinés kultiiros politikos (NPC) strateginio plano, pateikto Indijos parlamente
1992 m.:

Guru-shishya parampara visada buvo svarbi vizijos ir technikos perdavimo priemoné
atidziai ir kiirybingai stiprinti, atsizvelgiant j pasikeitusj etosq. Salia Sios mokymo
sistemos pripazinimo visos Salies lygiu, bus stengiamasi jtraukti valstijy vietine valdzig,
jvairias valstijy institucijas, verslo sektoriy, viesojo sektoriaus jmones ir kt., kad biity
teikiama parama ir palaikomi jvairiy tradicijy, formy ir stiliy vietiniy mokytojy
jgudziai, muzikos, Sokis ir teatro mokyklose ir kt. Ypatingas démesys bus skiriamas
tokiems stiliams, instrumentams ir formoms, kuriems gali grésti iSnykimas. (NPC

dokumento projektas, p. 25, 3.31; cituota Raina 2002: 195)

Savo tyrime apie Hindustani muzikos mokyma Roterdamo konservatorijoje
Nyderlanduose Huib Schipper pateikia pagrindines sgvokas/kategorijas, susijusias su guru-
sisya parampara Kontekstu: tradicija, autentiSkumas, kontekstas, Zodiné perdava, holistinis
mokymas(is) ir nematerialiis indy muzikos aspektai (Schippers 2007: 3). Sias kategorijas
naudinga apzvelgti i§samiau. Visy rasiy Ziniy — ,,nuo muzikos iki medicinos ir nuo filosofijos
iki teisés moksly“ — perdavimo biidas Piety Azijoje / Indijoje buvo ir yra daugiausia Zodinis
(Raina 2002: 173). Kathak sokio uzsiémimy metu ar bendraujant su mokytoju, net egzistuojant
galimybei padaryti garso / vaizdo jrasa, ritminiy seky jsiminimas kartojant / recituojant jas
laikomas ypac svarbia mokymo(si) proceso dalimi. TradiciS8kai ritminiai skiemenys, bol /
parhant, jsimenami prie§ mokantis judesiy sekos. Guru vaidmuo Siame mokymosi etape, be
abejonés, yra labai svarbus. Jis yra kompetentingas konkrecios stilistinés mokyklos ir / ar
gimineés (gharand) repertuaro Zinovas ir gerai iSmano egzistuojancias ritmines ir judesiy sekas,

taip pat gali sukurti savas / naujas. Zodinis Ziniy perdavos biidas veda prie kontekstiniy ir
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holistiniy Ziniy perdavimo tendencijos. [kinyta perdava (angl. in-body transmission) yra
natiiraliai inkorporuota mokymo(si) procese ir tiesiogiai veikia praktikuojanciojo jkiinytgjg
sgmone (angl. embodied corporeal consciousness, Zarrilli 1984: 192). Aprasomame
holistiniame mokymo(si) procese galime stebéti ir i$skirti tris etapus. Shravana, pazodziui
klausos aktas, reiSkia mokymasi stebint, kaip mokytojas ir vyresnieji mokiniai praktikuoja,
girdédami ritmines ir muzikines kompozicijas, stebédami patj mokymo procesg ir realizacijas
scenoje. Steb¢jimas pamazu pereina | pazangesn¢ stadija — mégdziojimg / kartojimg ir
praktikavima arba manana. Paprastai Sie du etapai reikalauja grieztos praktikos ir ilgy
atsidavimo mety. Per $§j laikotarpj faktinés Sokio ar muzikos Zzinios studentui perduodamos
kartu su performatyvios tradicijos socio-meniniu Tkontekstu. Kalbédamas apie muziking

tradicija Siaurés Indijoje, Danielis M. Neumanas raso:

Guru inkultiiruoja | jveda sisyq j muziking gyvenimgq. Tradicinés mokymo sistemos biidu
Jjis perduoda du elementus, kuriy neperteikia jokia kita mokymo sistema: Ziniy visumg,
kuri yra ir slapta, ir ezoteriné, ir Zinias apie tai, kaip muzikantas turi gyventi Savo

gyvenimgq. (Neuman 1990: 50)

Pasibaigus shramana ir manana etapams, pasiekiamas ziniy suvokimo, refleksijos ir
transformavimo lygmuo — nididhyasana (Chatterjea 1996: 72), kai praktikuojantis asmuo
galutinai jkiinija technika, o tradicija ir kultira yra jrasomos (angl. inscribed) j
praktikuojanciojo kiing ir samon¢. Mokinys tampa atlikéjy socio-meninés organizacijos
(Neuman 1990) dalimi ir yra pasirenges panaudoti igytas performatyvias zinias (angl.
performance knowledge) arba iSmoktas kodifikuotas elgesio skiautes (angl. codified strips of
behavior) ,,strukttirizuotame arba improvizuotame pasirodyme* (Zarrilli 1984: 191).

Biitinos tokio holistinio Ziniy perdavimo salygos yra ilgas, mokymuisi skirtas laikas ir
asmeninis / intymus mokytojo ir mokinio rysys. Tradiciskai mokinys tam tikra laikg gyvendavo
kartu su mokytoju jo namuose / Seimoje arba tam skirtoje specialioje vietoje — gurukul ar
asram. Kaip jau minéta, pirmasis i$§ keturiy Zzmogaus gyvenimo skirsniy — brahmacharya — yra
skirtas intensyviam mokymosi procesui. Mokiniai daznai biuidavo susieti artimais ar
tolimesniais giminystés ry$iais su mokytoju, priklausé tai paciai birddari’™ — i$pléstinei Seimai
ar klanui. Giminei nepriklausantys mokiniai taip pat galéjo likti pas mokytoja arba dazniausiai
kelis kartus per dieng arba mokytojui pakvietus lankytis jo namuose ilgoms praktikos sesijoms.

Visais atvejais tarp mokytojo ir mokinio uzsimegzdavo artimi santykiai, palaikomi mokinio

75 Zodis hindi ir urdu kalbomis reiskia brolija (i§ persy k. baradar — brolis); Zzymi profesing grupe, didesne $eimg
ar kastg.
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pastangy, nuolankumo ir atsidavimo, ir mokytojo pasitikéjimo, ripes¢io ir pasirengimo dalintis
ziniomis. Pokalbiuose su mokytojais ir mokiniais apie jy mokymosi ar mokymo patirtj Sis gilus
rySys visada pabréziamas kaip pagrindiné ziniy perdavimo salyga. Perteikdami savo teigiamas
patirtis, paSnekovai pokalbio metu daznai vartojo tokias frazes: ,,Guru buvo / yra kaip mano
tévas ir mama kartu sudéjus®, ,,A$ labai myliu savo mokytoja*, ,,Kiekvieng karta, kai atvykstu
] savo gimtaj] miesta, pirmiausia aplankau savo guru®, ,Net kai guru barasi ar kelia balsa,
jauciu, kad tai daroma motiniskai i§ besalygiskos meilés* (i§ pokalbiy lauko tyrimo metu).
Mano studijy Indijoje metu, toli nuo namy ir Seimos, artimi santykiai su mokytojais pakeisdavo
emocing mano $eimos/namy atmosfera. Tiesa, mokytojo ir mokinio santykiy scenarijus galéjo
buti prieSingas: neatsiradus Siltam, nuo$irdziam rySiui, guru gali atsisakyti mokyti arba
mokinys gali ieSkoti kito mokytojo. Keli mano respondentai pasakojo tokias nesusipratimo ir /
ar nepasitikéjimo tarp mokytojo ir mokinio istorijas, kai guru buvo pakeiCiamas ar
atsisakydavo mokyti. Tokie faktai jrodo, kad Ziniy transmisijos pagrindas yra labai asmeniski
ir intymiis santykiai tarp mokytojo ir mokinio ir kad tokioje sistemoje svarbus zmogiskasis
faktorius.

Tradiciskai guru ir sigya santykiy jtvirtinimas visuomenéje vyksta per gandabandhan’®
ritualg. Sis ritualas — tai mokinio inicijavimo ceremonija ir formalus priémimas j tam tikrg
hierarchinio modelio sistemg. Ceremonijos metu, naudojant Danielio Neumano termina,
mokinys tampa ,,soci0O-meninés organizacijos®, kuriai atstovauja jo mokytojas, dalimi. Nuo §io
momento asmeniniai santykiai tampa socialiai aktyvis, o performatyvus mokinio gyvenimas
yra susijes su mokytojo aplinka.

Kita svarbi guru-sisya parampara reiskinio savoka yra guru daksina’’. Papras¢iau
tariant, tai yra mokestis — nebttinai piniginis, kurj mokinys gali pasitilyti mainais uz gautas
mokytojo Zinias. MokesCio uz Zinias epizodas pavaizduotas ne viename literatiiros ir
mitologijos kirinyje, pavyzdziui, Ekalaviya’® istorija, pavaizduota epe Mahabharata™. Si
mokescio koncepcija yra simboling ir tradiciSkai gali biiti atliekama jvairiais buidais. Viena

labiausiai paplitusiy guru daksiza formy yra tarnysté mokytojui. Gyvendamas gurukul /

76 Tiesioginis vertimas — pasventintos gijos uzrisimas. Tiriamajame regione jvairiy ritualy, maldos ar garbinimo
metuuzriSamas pasventintas ritualinis sitilas ant rieso.
" Tai reiskia bet kokiag auka, mokestj ar honorara, skirta konkre¢iam tikslui, suteikta vienuolynui, $ventyklai,
dvasiniam vadovui ar po ritualo. Taip pat honoraras, skirtas guru uz §vietima, mokymag ar orientavima.
8 Autoritetingasis Saudymo i§ lanko mokytojas Dronacharya, pataikaudamas savo geriausiam ir mylimiausiam
mokiniui Arjuna, paprasé Ekalavya (kuris buvo vietinés senyjy regiono gyventojy, kuriuos arijai laiké Zemesnés
kilmeés, karalaitis) nupjauti desinj nykstj (be jo nejmanoma Saudyti i§ lanko) kaip guru daksind. Sioje istorijoje
atskleidziamas kartais diskriminuojantis ir eksploatacinis tradicinés mokymo sistemos pobudis.
" Vienas i3 dviejy pagrindiniy sanskrito epy. Kartu su antruoju epu Ramayana jis formuoja Itihasa tradicija arba
mitologija.
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ashram ar pas mokytojg namuose kaip Seimos narys, mokinys dirbdavo kasdienius namy
ruosos darbus, kaip ir visi kiti Seimos nariai. Kitu atveju, kai mokinys tik lankosi mokytojo
namuose ir profesionalesnéje aplinkoje, guru daksina gali biiti dovanojamos dovanos, piniginé
parama arba apripinimas butiniausiomis reikmémis. Tradicinése atlikéjy bendruomenése, kai
visos Seimos/giminés pragyvenimas priklauso nuo jgyty ziniy ir profesiniy jgiidziy, jaunesniy
nariy apmokymas paprastai uztikrina vyresniy nariy saugig finansing ateitj, 0 garsiy ir
s¢kmingy atlikéjy atveju — guru Slove ir gera vardg. Taip ziniy perdavos procesas tampa
investicija | tradicinj Seimos uzsiémima, gaunanciyjy Zinias jsipareigojimai — Savotiska guru
daksina.

Dar kartg noréciau grjzti prie jau minétos ir iSsamiai Danielo Neumano tyrimuose
paaiskintos SOCiO-meninés organizacijos sgvokos. Guru-sisya parampara Kartu su
nenutrikstanéia praktika ir stilistiniy variacijy veiksniais sudaro $ios struktiiros pagrinda, daro
tiesioging jtaka konkreCios bendruomenés nariy elgsenai ir jvaizdziui tiek scenoje, tiek
gyvenime. Per aktyvig dedikuotg praktika ir atsidavimg guru autoritetui, kuris ir yra tam tikros
stilistinés mokyklos jkiinijimas, iSrySkinamos t¢stinumo, kilmés, tradicijos, autentiSkumo ir
nematerialiy kulttros aspekty iSsaugojimo tendencijos. Bitent tokiu biidu ir nustatoma atlikéjo
tapatybé. Ji koreliuoja su tam tikra bendruomene, yra vaizdziai isreikSta hierarchijos
modeliuose, socialinéje padétyje, performatyvumo aspektuose ir neatsiejama nuo jy. Si tam
tikra tapatybé konstruojama proto ir kiino disciplinos pagalba. Kaip pastebéjo Pallavi

Chakravorty Kathak kontekste:

[...] Sokiai buvo grindziami patvarios ir atkuriamos praktikos sistema (jrvirtinta tokiais
terminais kaip guru, riyaz, parampara), kuri suteiké ir priklausymo arba habitus
Jjausmgq. (Chakravorty 2010: 169-170)

Sioje citatoje vartojama habitus savoka savo tyrimuose i§vysté Pierre Bourdieu®. Si
kategorija yra paranki, analizuojant ziniy perdavimo svarbg atlikéjo tapatybei konstruoti ir jo
vietai socialinéje sistemoje apibrézti. Habitus yra labai takus terminas, apibadinantis
nusiteikimy (angl. dispositions) tinkla, kuris veikia kaip ,,organizuojantis veiksnys® ir ,,nurodo
bities / buvimo buida, jprastg biiseng (ypac kiino) ir visy pirma ketinimg, polinkj, tendencijg ar
potraukj“ (i§ Praktikos teorijos metmeny (angl. Outline of Theory of Practise; cituota Grenfell
2008: 51). Habitus yra tiek struktiirizuota, tiek strukttiruojanti sistema: struktiirizuota asmens

aukléjimo ir ugdymo patirciy ir struktiruojanti tokiy veiksniy, kaip praktika, jsitikinimai,

8 Sociologijoje terming aktyviai pradéjo naudoti Pierre Bourdieu, tadiau $iuolaikiniame kontekste jj pristaté
Marcel Mauss ir Maurice Merleau-Ponty.
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suvokimas ir jausmai, pagalba. Habitus visada veikia santykiuose su lauku (angl. field) ir
kapitalu (angl. capital). Bourdieu iSplétotos tyrimo priemonés, pritaikytos tiriant Indijos
performatyvius menus, biitent tradicinj ziniy perdavimo modelj, suformuoja zemiau pateikta
vaizda. Konkreti praktika, pateikiama / reprezentuojama tapatybé ar buvimo biidas atsiranda
dél atlikéjo dispozicijy, jgyty per guru-sisya parampara (habitus), ir atlikéjo padéties
performatyviame pasaulyje (capital, tick ekonominio, tiek kultrinio), tam tikroje socio-
meninéje organizacijoje ar performatyvios bendruomenés kontekste (field). Kitaip tariant, per
ugdyma (laukas struktiirizuoja jprasta elgsena) ir kognityvine konstrukcija ar zinias (habitus
jprasmina laukq) palaikomas nuolatinis rySys tarp struktiiry ir ,,aktyvus istorijos kiirimo
procesas, tatiau salygotas ne visiSkai misy paciy* (Grenfell 2008: 52). Tokiu budu habitus
reiskia atlikéjo elgsenos, jausenos, galvosenos ir buvimo biidus kasdienés praktikos, sceniniy
pasirodymy ir socialinés veiklos erdvése. Habitus taip pat daro jtaka tam, kaip atlikéjas perkelia
istorijg ar tradicijg | dabartines aplinkybes ir daro tam tikrus pasirinkimus.

Bourdieu isvystytos kategorijos — tai jrankiai, padedantys suprasti, kokiu badu guru-
sisya parampara ir joje inkorporuotos autoriteto, tgstinumo ir autentiSkumo sampratos aktyviai
veikia performatyvias praktikas ir formuoja santykj tarp atlikéjo tapatybés ir SOCiO-meninés
organizacijos / aplinkos. Prieitos i§vados leidzia tradicing ziniy perdavimo praktikg jzeminti
teoriniame diskurse, iSvystytame kito jtakingo mastytojo — MiSelio Fuko. Viena svarbiausiy
Fuko idéjy yra ziniy ir galios tarpusavio rysys. GUru-sisya parampara — tai $vietimo institucija,
kuri, operuodama guru autoritetu, tradicijos ir autentiSkumo sgvokomis, nuolat naudoja galig.
Pasak Fuko, pagrindiné galios veiklos arena yra kiinas. Sokis ir kitos performatyvios tradicijos
yra neatsiejamos nuo kiino kaip pagrindinés atlikimo terpés, todél rySys tarp Ziniy ir galios,
atsiskleidZziantis per kiing, tampa akivaizdus Sokio Ziniy perdavimo scenarijuje. Kiino
disciplina, o per kiing — ir proto disciplina tampa pagrindine kontrolés priemone. Biitent
disciplina ugdo pazeidziama atlikéja, jsipainiojusj j nerimo ir atsakomybés tinklg, besiblagkantj
tarp biitinybés realizuoti savo kiirybinj potencialg ir pareigos tradicijai, iSraizytai per kasdieng
praktikg atlikéjo kiine. Disciplina nubréZia estetiniy, socialiniy ir kiino normy ribas ir sglygoja
subjekto pozicija performatyvios bendruomenés hierarchinéje sistemoje ar socio-meningje
organizacijoje.

Reikia pastebéti, kad drausmés samprata, kaip idéja, egzistuoja mokymo(si) proceso
esméje kaip duotybé, ir mokinys tampa automatiskai pavaldus per nekvestionuojamag
nuolankumg ir atsidavimg abstrak¢iam ziniy, kurias personifikuoja mokytojas, konceptui.

ISanalizavus teorines prielaidas, inkorporuotas tradicinéje mokymo sistemoje, svarbu $j
reiSkinj pristatyti i§ istorinés perspektyvos. Ir Bourdieu, ir Foucault pazyméjo taky savoky,

kurias jie i§vysté ir pritaiké skirtingoms situacijoms, pobidj. Siose teorijose aptarti konceptai
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néra nei universaliis, nei pastovis. Veikiau jie nuolat transformuojasi pagal konteksts.
Aptardami guru-sisya parampara fenomeng, jo vietg socialinéje sistemoje, sudétingg
hierarchiniy santykiy tinkla, turime atkreipti démesj j visuomenés ir jos kulttirinio bei politinio
gyvenimo pokycius, kurie tam tikrais istoriniais momentais daro tiesiogine jtaka tradiciniam
ziniy perdavimo budui.

Iki XIX a. pabaigos ir XX a. pradzios atlikéjy bendruomeniy socio-meniné organizacija
tarnavo kaip performatyviy ziniy ir intelektinés nuosavybés valdymo / kontrolés sistema.
Masakazu Tamori savo straipsnyje Sarodo stilistinés mokyklos transformacija: muzikinés
nuosavybés perdavimas Hindustani muzikoje (angl. The Transformation of Sarod Gharana:
Transmitting Musical Property in Hindustani Music) tiksliai pastebi, kad muzikinés Zinios
buvo palaikomos ir perduodamos tam tikry gharana (stilistiniy mokykly) ribose ,,derinant
vedybinius sandérius ir mokytojo—mokinio perdavos metoda* (Tamori 2008: 170). Tokiu biidu
guru-sisya parampara buvo svarbus instrumentas, perduodant iSskirting tam tikros giminés
muzikine nuosavybe, kuri paprastai buvo slapta ar nepasiekiama arba tik i§ dalies prieinama ne
Seimos nariams, tradiciS$kai perduodama kaip kraitis po vedyby (performatyviose musulmony
bendruomenése vedybos buvo praktikuojamos tarp artimy giminaiciy, taip islaikant muziking
nuosavybe Seimoje). Siandienos kontekste tokia elgsena galétume apibudinti kaip intelektinés
nuosavybés saugojima, ginamg autoriy teisiy jstatymo. Tokia sistema labai primena
viduramziy Europos amaty gildijy sistema. Siuo atveju taip pat galime pastebéti panasias Ziniy
perdavimo tendencijas, pagristas glaudziu rySiu tarp meistro ir mokinio/pameistrio, Kkai
pastarasis, jgydamas specialiy, paprastai slapty amato jgidziy, kurie buvo konkrecios gildijos
intelektiné nuosavybé, tarnavo gildijai ir meistrui. Véliau butent gildijy sistema padéjo pamatus
Svietimo institucijy atsiradimui ir, kaip teigia kai kurie mokslininkai, tapo Siuolaikiniy
profesiniy sgjungy pirmtakémis.

Aptariant atlikéjy bendruomeniy socialing sistema, svarbu paminéti performatyviy
tradicijy priklausomybe nuo meny mecenavimo sistemos. Senovés ir viduramziy laikotarpiais
performatyvias tradicijas rémé religinés institucijos, indy karalisky dinastijy, o véliau
musulmony, ypa¢ Mogoly (Siaurés Indijoje) dinastijos, valdovai. Jvairiy meny ir literatiros
rémimas buvo tarsi karaliSkos valdzios legitimacija, aukstesnio statuso patvirtinimas ir didybés
bei galios jrodymas. Menai klestéjo riimuose, taip pat religinéje erdvéje ir kasdienéje aplinkoje.
Pagrindiniai visy performatyviy tradicijy pokyciai, nesvarbu, estetikos, turinio ar technikos
srityse, struktiirinés transformacijos ar tapatybés kaita, vyko veikiami takaus santykio tarp
mecenato/rimy/Sventyklos ir atlikéjo / bendruomenés / performatyvios tradicijos. Tokiu biidu
atlikéjy migracija, bendruomeniy urbanizacijos ir profesionalizacijos procesai bei stilistiniai

poky¢iai vyko $ventyklos / rimy poreikiy ir atlikéjy meniniy ambicijy ar finansinio stabilumo
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paiesky salyCio taSke. Toks kontekstas taip pat suteiké tvirta pagrindg autoritetingai ir
konfidencialiai ziniy perdavimo sistemai, nes tokig jg palaiké mecenavimo modelis. Paprastai
valdovas / globéjas ar kas nors i$ jam artimos aplinkos tapdavo globojamos tradicijos mokiniu.
Masakazu Tamori savo straipsnyje i$samiai paaiskino, kad tik tam tikros muzikinés (ar Sokiy)
tradicijos globéjai ar jy artimieji galéjo tapti khas®' mokiniais ir jgyti beveik visas Zinias,
isskyrus ta dalj, kuri buvo skirta tik khasul-khas®? mokiniams ar mokytojo stinums. Tre¢ioji
studenty kategorija — gandabandh — paprasti mokiniai, dazniausiai nepriklausantys mokytojo
ar mecenato $eimai, gaudavo tik paprasta bazinj mokyma — talim®®. Vis délto ir paprastu
autoritetingo mokytojo mokiniu tapti kainavo nemazai pastangy (Tamori 2008: 172). Tokiu
biidu mecenavimo sistema buvo dar viena garantija, uztikrinanti tam tikros intelektinés
nuosavybés iSlaikyma tam tikrose bendruomenése tam tikrais istoriniais tarpsniais.

XIX amziaus pabaigoje ir XX a. pradzioje Indija uzliejo svarbiy istoriniy, politiniy,
ekonominiy ir sociokultiriniy pokyc¢iy banga, kuri paveiké performatyviy tradicijy ir jy
aplinkos transformacijas. Mogoly valdymo periodu S$iauriniuose ir centriniuose Indijos
regionuose Kathak buvo atlickamas daugiausia tradiciniy atlikéjy motery bendruomeniy.
Paprastai Sokiui akomponavo ir Sokéjas moké vyrai mokytojai — guru / ustad. Muzikinéje
profesijoje dominavo tradiciniy musulmony bendruomeniy atlikéjai. Kolonijos laikotarpiu,
paveiktas Viktorijos laiky pasaulézitiros ir brity vykdomy reformy, Sokis degradavo ir beveik
pasiekeé isnykimo riba®*. Stai, pavyzdziui, pietuose devadasi ir $iauréje tawdif bendruomenés
buvo marginalizuotos, i§ jy buvo atimta galimybé gyventi jprastg gyvenima ir verstis savo
tradicine profesija — muzikos ir $okio praktika. Siy bendruomeniy atlikéjos dél tuo metu
vyravusio motery pasirodymy vieSumoje tabu buvo prilygintos prostitutéms, o be jprasty
1Sgyvenimo resursy joms daznai ir tekdavo imtis Sios profesijos. Brity idéjas ir politikg peréme,
tes¢ ir kai kuriais atvejais net sugrieztino indy nacionalistai ir kovotojai uz laisve.
Nepriklausomybés judéjimo periodu ir véliau, pirmaisiais nepriklausomos Indijos
desSimtmeciais, Kathak ir kitos performatyvios tradicijos tapo svarbia priemone/erdve tautinio
tapatumo, autentiSkumo ir prarastos senosios Indijos kultiiros paieskose (Walker 2014;
Chakravorty 2008; Bakhle 2005). Dé¢l S$iy ideologiniy aplinkybiy performatyviy meny

kontekste pastebimos reik§mingos ly¢iy, kasty ir dominuojanéiy bendruomeniy slinktys. Sokio

81 Hindi ir urdu kalbose — ypatingas.
82 Urdu kalboje - labai ypatingas.
8 Urdu kalba reiskia mokymas, §vietimas ir nurodymai.
8 Pagrindiné brity valdZios pries Soké&jy bendruomenes nukreipta reforma angl. anti-nautch; nautch reiskia Sokis
arba Sokimas.
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ir muzikos tradicijos buvo atkurtos, institucionalizuotos ir nacionalizuotos. Sie procesai vyko

sanskritizacijos® ir hinduizacijos pagalba. Urmimala Sarkar Munsi savo straipsnyje teigia:

Yra ne vienas Sokio SANSKRITIZAVIMO proceso pavyzdys pries ir po Indijos
nepriklausomybés, siekiant ,,isgelbéti“ Sokio formas nuo negarbés/gédos ar isnykimo,
norint jas perkelti is mazo ,,mazos tradicijos” pasaulio j urbanizuotgjq ,,didZigjq
tradicijq* ir legitimizuoti jy egzistencijg nustatant ir projektuojant jy rysj su istorine
praeitimi, susiejant judesiy sekas/technikq su Sventyklos skulptiuromis. |[...]
Sanskritizacija Sokio kontekste taip pat reiskia tvirtq sgsajg su biitent hindy istorine
praeitimi. (Munsi 2010: 204-205)

Pasak Munsi, sanskritizacija vyko paraleliai su gryninimu, purifikacijos procesais:

[.../(Sanskritizacija) buvo sankcionuota ir palaikoma kultirinés biurokratijos, o
praktiskai jgyvendinta buvo aukstyjy kasty/urbanizuoto elito pastangomis, kurie is
esmes sieké sukurti ir jtvirtinti formas, pristatancias ,,priimting‘ Svaraus, estetiskai
patrauklaus kiino jvaizdj, atitolintg iStorijoje ir dabartyje nuo nesvaraus nautch sokio

ar Sokio privatiems mecenatams, paplitusiame X7IX amziuje. (Munsi, 2010: 205)

Sklandzig S$iy procesy eigg galéjo uztikrinti pritaikyta, koreguota guru-sisya
parampara. Naudojant vakarietiSkg Svietimo modelj, remiant valstybei ir / ar privacia
iniciatyva buvo jkurtos naujos Svietimo jstaigos Sangeet Natak Academy, Kathak Kendra New
Delhi, Gandharva Mahavidyalaya New Delhi, Bhatkhande Music Institute Deemed University,
Lucknow, Banaras Hindu University, Varanasi, ir kt. Duris atvéré daug naujai jsteigty muzikos
ir Sokiy mokykly, kurias uzpildé augancios urbanizuotos viduriniosios klasés mokiniai
(daugiausia moterys). Uzimti mokytojy pozicijas buvo kvieCiami pasirinkty / populiariy
tradiciniy atlikéjy bendruomeniy nariai, taciau tik vyriSkosios lyties atstovai. Jie tapo
naujaisiais jsteigty institucijy guru / ustad ir perdavinéjo savo zinias jkvéptiems performatyviy
meny mylétojams, augantiems Ziirovams ir réméjams, vizionieriams, pakeitusiems tradiciniy
meny forma ir tinkamai pritaikiusiems juos naujosios Indijos reikméms. Bitent Siose
,moderniose* institucijose i$ kartos j kartg ,,buvo ir yra perduodamos per mokytojo / meistro,

kuris ir yra parampara (testinumo) jkiinijimas, autoritetg ir ,,nekvestionuojamg mokinio

8 Angl. sanskritization. Sj terming 1950 m. jvedé¢ indy sociologas Mysore Narasimhachar Shrinivas. Véliau
savoka buvo tikslingai ir taikliai pritaikyta performatyviy meny Indijoje tyrimuose, siekiant nusakyti Sokio ir
muzikos tradicijy pakitimus XX a. (Coorlawala 2004; Bakhle 2005).
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atsidavimg / nuolankumg®, tradicijos ir autentiSkumo sgvokos, kartu su ,,priimtino elgesio
kodeksais (tiek lyties, tiek kitus)* (Munsi 2010: 173).

Sie procesai veiké unikalaus, sudétinio reiskinio — institucijos institucijoje (angl.
institution within the institution) — atsiradima®. Sioje dviejy lygiy struktiiroje kartu derinami
Siuolaikinés edukacinés institucijos principai ir tradicinés Ziniy perdavos modelis. Tokiu badu
institucinés mokymo programos ir egzaminy sistema egzistuoja kartu su guru autoritetu ir
mokinio elgesio normomis. Skyriaus pradzioje aprasyta pamoka, kurig stebéjau lauko tyrimo
metu Kathak institute Delyje, yra iliustratyvus Sios dvigubos mokymo sistemoS pavyzdys.
Idealioje edukacijos institucijoje (universitetin€je kulttiroje) mokymo procesas yra maksimaliai
demokratizuotas, o galios santykiai — susisteminti. Indijos institucinio §vietimo kontekste, ypac
meny srityje, guru-sisya parampara su negincijamu guru kultu buvo automatiskai jtraukta ir
naudojama kaip stiprus ideologinio konstravimo metodas ir kontrolés jrankis. Prisimenant
Bourdieu sukurtas sgvokas, tokj procesg galime vadinti histerysis — ,,sutrikdymai / neatitikimai
tarp habitus ir lauko bei to pasekmémis laikui bégant“, kai ,habitus turi reaguoti j staigius,
kartais katastrofiSkus lauko pokyc¢ius® ir ne visuomet sugeba tai padaryti sklandziai ir laiku
(Grenfell 2008: 132). Be abejonés, moderniy institucijy atsiradimas buvo bitinas ir
nei$vengiamas, atsizvelgiant j pasikeitusig aplinkg. Tiesa, biitent dél labai staigiy ir kardinaliy
konteksto pokyc¢iy ir stipraus ideologinio spaudimo Svietimo sistemos modernizavimo ir
pritaikymo Siuolaikinéms reikméms procesai vyko dirbtinai ir neadekvaciai, 0 tai daré jtaka
tokiy dviguby standarty atsiradimui. To meto Sokio ir muzikos tyrimy tekstinis pobudis ir
autentiSkumo bei tradicijos savoky sureikSminimas taip pat veiké Svietimo sistemoje
vykstancius stagnacinius procesus ir kai kuriy tam tikry tradicijy hegemonija.

Dabartinis Kathak Ziniy perdavimo scenarijus. Siuolaikinéje pasaulinés rinkos
valdomoje Indijos viesoje erdvéje su greita plétra, vartotojiskos kulttiros sklaida ir masinés
ziniasklaidos bumu (Appadurai ir Breckenridge 1995) Sokiy laukas taip pat tampa globalesnis,
atviresnis ir prieinamas visiems visuomenés sluoksniams.

Net jei performatyviy meny kontekste vis dar laikomasi elitistinio pozitirio ir
eksploatuojamos tradicijos, autentiskumo ir grynumo sgvokos, bendra Sokio ir kity meny
situacija tampa orientuota | verslg ir skatina konkurencijos tendencijas. Tokioje atmosferoje
Sokio mokymo(si) procesai atrodo dar sudétingesni ir painesni, mat tenka laviruoti tarp
mokytojo autoriteto ir ziniy bei galios santykiy dinamikos ir mokymo procesy
demokratizavimo procesy. Salia nepriklausomybés laikais jsteigty valstybés remiamy

institucijy, tokiy kaip Kathak Kendra, atsiranda daugybé privaciy mokymo jstaigy. Visuose

8 §j koncepta Hanna Manila pristaté savo pranesime 25-0joje EASAS konferencijoje 2018 m. liepos mén.
Paryziuje, Pranciizijoje.
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didesniuose ir mazesniuose miestuose ir miesteliuose, kiekviename rajone, uz kiekvieno
kampo, galima atrasti Kathak Sokio mokymo akademijg ar instituta, zadancius tikry guru
autentiSkas Zinias uz prieinama kaing. Siuolaikiniy aplinkybiy spaudZiamos $ios institucijos
pasiskolino tik kai kuriuos naudingus tradicinés ziniy perdavimo sistemos bruozus,
nepaisydamos likusiy. Taip naujojoje institucin¢je aplinkoje daznai vyrauja f(uscias
ritualizavimas, palaikantis griezta hierarching sistemg, nekvestionuojamas guru ir tradicijos
autoritetas, besalyginis sisya atsidavimas, metody sustabar¢jimas ir formy kanonizacija. Kiti
svarbiis tradicinés ziniy perdavos aspektai, tokie kaip holistiné, kontekstiné mokymo samprata,
intymiis mokytojo ir mokinio santykiai, pagrijsti ,,idealiu atveju mokinio atsidavimu savo guru
ir guru meile savo mokiniui“ (Neuman 1990: 45), ir mokymo procese inkorporuotas
kiirybiskumas bei lankstumas paprastai nejtraukiami j $iuolaikinj mokymo scenarijy. Sie
aspektai yra esminiai ir galintys perduoti giliausius jkiinytus Sokio ziniy klodus, ta¢iau juos
sunkiausia jgyvendinti. Jie reikalauja mokytojo atsakomybés ir mokinio jsipareigojimy, taip
pat tam tikry socialiniy, kultiiriniy ir ekonominiy konteksty. Kalbédamas apie guru, Schippers

savo straipsnyje tiksliai apibuidina dabartine situacija:

[...] daugelis guru elgiasi tarsi pusdieviai, bet is tikryjy jie tik Zmonés su kintanciomis
nuotaikomis, silpnybémis ir aplaidumu. Be abejo, jie kartais yra didiis muzikantai. Jie
tikisi ir reikalauja visisko atsidavimo, taciau kartais priimdami naujus mokinius j

savyjy gretas, neturi jiems laiko ir aiskiy jy mokymo plany. (Schippers 2007 2-3)

Jis taip pat cituoja vieng i§ apklausty muzikanty, kuris drasiai teigia:

[...] daugybé guru gyvena XXI amziaus aktyvy ir Siuolaikinj gyvenimq, taciau tikisi, kad
Jjy mokiniai liks gyventi XIX a. nuolankumo principais. (Schippers 2007: 3)

Pasak Raina, idealizuotas mokytojo jvaizdis ir vaidmuo aStriai prieStarauja dabartinei

tikrovei:

Norintiems surasti idealy guru, senuosiuose tekstuose yra pateikiami ilgi sqrasai,
kuriuose isvardijamos idealaus guru kvalifikacijos: jis turéty suteikti mokiniui
auk$ciausiq mokymgq ir praktikg, Kad atsiskleisty pilna mokinio asmenybé ir
potencialas; jis turéty myléti mokinj kaip savo vaikg; jis turéty ji mokyti atidziai, nieko
i jo neprasSydamas; jis neturéty naudoti mokinio savo tikslams, kenkdamas mokinio

iSsilavinimui. Jis turéty buti kiirybinga asmenybé, sugebanti atrasti talentq ir skatinti
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jo augimg bei sukurti individualig moKymo struktiirg pagal kiekvieno mokinio
galimybes. (Raina 2002: 181)

Idealiy guru ir mokymo sistemos aspekty ir realybés neatitikimg vaizdziai iliustravo
mano interviu ir pokalbiai su skirtingais Sokio aplinkos atstovais. Pavyzdziui, viena i$
apklausty Sokio studenciy — Meghna i§ Punés miesto, teigia suprantanti guru sampratos svarbg
apskritai, taciau pazymejo, kad pamaciusi savo mokytojos elgesj ir poziiirj j mokinius i§ maziau
privilegijuoty socialiniy sluoksniy, ji nebegali vadinti savo Sokiy mokytojos tikra guru. Ji su
litidesiu atkreipé démesj, kad tokie mokytojos veiksmai suzlugdé jos jsitikinimg apie aukstesnj
guru statusg ir labai sumazino pagarbos jausma. Tuo tarpu Meghna visai neabejojo mokytojos
kompetencija, puikiomis Ziniomis ir geb¢jimu dalintis. Kita Sokio studenté, uzsienieté, savo
pokalbyje pasidalino pastebéjimu, kad mokytoja | ja zitri i§ auksto, nuvertindama jos, kaip
uzsienietés, gebéjimg suprasti teorinius Sokio aspektus. Be to, pasitaiké atvejy, kai buvo
reikalinga jos kompetentinga pagalba, taiau ji nesugebéjo ar nepanoréjo jos suteikti, 0 i$
mokinés reikalavo didelés pagarbos. Tokios situacijos paneigia idealizuota, teorinj tradicinés
mokymo sistemos modelj ir jrodo ZmogiSkojo faktoriaus svarbg. Kapila Vatsyayan savo
straipsnyje apie guru-sisya parampara raso, kad mokytojo ir mokinio rySys yra ,,zmoniy
tarpusavio rySys, perZengiantis visus kitus kastos, klasés, religijos ir sektos aspektus*
(Vatsyayan 1982: 3). Ar tai gali biiti tiesa Siandieniame pasaulyje, ar tiesiog mitologizuotas ir
idealizuotas praeities fetiSas?

Vadovaujantis Zako Vigne (Jacques Vigne) mintimis, i$sakytomis i3samiame
psichologiniame guru-sisya parampara tyrime, jJdomu stebéti, kaip idealaus, nesavanaudisko,
pasiaukojanéio guru — sadguru®’ samprata, kilusi i§ dvasinés srities, be jokios adaptacijos
taikoma platesniame socialiniame kontekste, ypa¢ meniniy ziniy perdavos atzvilgiu. Kaip
pastebi Vigne, ,,meno pasaulyje guru daznai itin ambicingas ir savanaudis®, o tai daro jtaka
,»isnaudojimo rizikos, su kuria susiduria mokiniai®, atsiradimui (Vigne 1997: 63). Be to,
tradicinis guru autoritetas, persipynes su egoistiniais motyvais, tokiais kaip geresnés finansinés
padéties ar socialinio pripazinimo siekis, paprastai skatina jtaky konfliktus ir galios zaidimus,
nevalingai jtraukiancius ir mokinius. Kitas $io scenarijaus pavojus, minimas Vigne tyrimuose,
yra seksualinis iSnaudojimas guru ir sigya santykiuose. Etnografinés tikrovés / dalyvaujantis
stebgjimas ir pokalbiai su mokytojais bei mokiniais lauko tyrimo metu leidzia suprasti, kad Sis
reiSkinys yra visiems gerai paZjstamas, taciau apie j] niekas nekalba atvirai, nebent

uzuominomis ar gandais. Pavyzdziui, niekam ne paslaptis, kad bene svarbiausias Kathak

87 Sadguru arba satguru i3 sanskrito k. — tikras guru.
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pasaulio asmuo, maestro Pt. Birju Maharaj, savo Slovés vir§unéje nesidrovéjo pareikalauti
jauny mokiniy merginy atlygio uz suteiktas zinias, o ir ne kiekviena galéjo atsispirti jo zavesiui.
Yra jprasta jj gretinti su zaisminguoju Krisna (Krspa), kuris, pasak mitologiniy pasakojimy,
tur¢jo ne vieng meiluze. Be abejonés, tokia situacija gali bati labai jautri, intymi ir asmeniska,
todél skirtingai priimama, suvokiama ir patiriama. Net jei tokio iSnaudojimo pagrindas
paprastai yra nekvestionuojamo mokytojo autoriteto, valdzios ir kontrolés sistema, kartais
iSnaudojima gali iSprovokuoti savanaudiski mokiniy motyvai ir bendra mokiniy galios sverty
bei stipriai politizuota atmosfera.

Kalbant apie idealaus mokinio paveikslg ir dabarting situacija, galima pastebéti, kad
mokinys vargu ar gali skirti reikiamg laiko tarpsnj tradicijos jsisavinimui ir jkiinijimui, kas
paprastai buvo vienas svarbiausiy reikalavimy mokiniui. Toks reikalavimas buvo pateisintas
rémimo sistemos ypatumy, leidzianciy, nesirtipinant socialiniais ar finansiniais klausimais, ilga
laikg praleisti su mokytoju jo namuose ar gurukul aplinkoje. Spartus dabarties kasdienio
gyvenimo tempas ir pareigy naSta, gerai apmokamo darbo biitinybé, konkurencingumas,
vyraujancios socialinés ir kultlirinés ar elgesio nuostatos ir lukesciai, taip pat ir laipsniy bei
diplomy poreikis reikalauja lengvai ir greitai prieinamy ziniy. Bitent tai ir sitilo tiek privacios,
tiek valstybinés Sokio mokymo ir dabar populiari seminary sistemos. Mokytojo ir mokinio
santykis privaiose institucijose ir plintancioje seminary kultiroje daznai yra pagristas
vienkartiniu finansiniu sandoriu. Toks santykiy pobtudis yra logiSkas ir pateisintas, nes,
skirtingai nuo valstybés remiamy institucijy, privac¢ios mokyklos yra i§laikomos mokiniy. Vis
deélto $iy privaciy institucijy pasirinktos rinkodaros priemonés kelia abejoniy. Jos naudoja jau
minétas tradicijos, tgsos, autentiskumo savokas ir piktnaudziauja tusciais ritualais ir kitais
tradicinio Svietimo aspektais, kurie skatina Ziniy perdavos sistemoje egzistuojancius neigiamus
sociokultlirinius stereotipus ir giliau stumia Sokj 1 nekintancio dominuojancio naratyvo pinkles
(Chakravorty 2008).

Taigi tiek mokytojams, tiek mokiniams mokymo(si) procesas akivaizdZiai tampa tik
paprastu sandoriu, transakcija, o ne amzina ir autentiSka ziniy sklaidos sistema. Kaip pazyméjo
kai kurie mano pasnekovai, dauguma mokiniy net nesistengia suprasti tradiciniy performatyviy
praktiky esmés, tik renka reikalinga medziagg. Mano Sokiy mokytoja Shovana Narayan §j
reiskinj taikliai pavadino guru shopingu (angl. guru shopping). Mokytojai, net ir pasikeitus
socialinéms §iy dieny salygoms (pakitusios meny rémimo sistema ir profesionaliy
performatyviy bendruomeniy socio-meniné organizacija, naujos techninés galimybés ir
ziniasklaidos plétra), stengiasi iSlaikyti Zinias uZzdaroje bendruomengje kaip jy intelekting
nuosavybg ir kaip finansinio i§gyvenimo priemong, net ir suvokiant, kad tam tikra performatyvi

tradicija negali tapti tik vieno guru ar jo $eimos nuosavybe, saugoma autoriniy teisiy. Sioje
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pasikeitusioje aplinkoje turi biiti i§ naujo analizuojama ir pertvarkoma visa scenos meny
organizacija. Tai padéty iSvengti hysteresis reiSkinio, kuomet poky¢iai vyksta greiiau nei
adaptacijos procesai.

Reikia paminéti keleta atvejy, kai buvo bandoma atkurti ir jgyvendinti guru-sisya
parampara tradicinéje gurukul aplinkoje, kaip antai Odissi Sokiy kaimas Nrityagram, kurj
jkiiré Protima Bedi Karnatakoje, arba kai kurie kalari (tradicinés erdvés kalaripayattu kovos
meny praktikai) Keraloje. Be iSorinés valstybinés ar privacios paramos tokios pastangos
susiduria su isstukiais dazniausiai dél finansiniy problemy, bet dar ir dél to, kad triiksta
atsidavusiy mokytojy ir mokiniy, pasirengusiy ilga laikg gyventi tokioje aplinkoje.

Net ir sékmingiausiose ir populiariausiose $okio institucijose Indijoje daugiausia
démesio skiriama biitent praktiniam Sokio ugdymui. Kritiniy Sokio tyrimy, Sokio pedagogikos
ir kiirybinio ugdymo (choreografijos) sritys Siuo metu yra apleistos. Priya Srinivasan savo
knygoje Prakaituoti sariai. Indy Sokis kaip tarptautinis darbas (angl.: Sweating Sarees. Indian
Dance as Transnational Labour) taikliai pastebi, kad ,,indy $okio etnografijos paprastai tiria ir
analizuoja Sias praktikas, tarsi jos egzistuoty vakuume, o ne dialoge su istoriniais, ekonominiais
ir politiniais diskursais“ (Srinivasan 2011: 29). Kritiniai Sokio tyrimai pristatomi tik keliuose
didesniuose Salies universitetuose (Jawaharlal Nehru universitete Delyje, Jadavpur universitete
Kalkutoje, Shiv Nadar universitete Delyje ir Cenajuje). Nors §iy tyrimy raida Indijoje yra tik
pradiniame lygmenyje, $iuo metu jie suvokiami, ple¢iami ir vystomi. Sios augimo tendencijos
tiesiogiai veikia studenty gebéjimg uzduoti aktualius klausimus, susijusius su Sokio
istoriografija, Sokio ugdymo plétra, kultiiros paveldo ideologija, kiino ir ly¢iy politika, Sokio
autoritetu ir galios dinamika, tradicinio mokymo modelio palaikymo ir tobulinimo svarba.
naudojamg ir Siuolaikiniame performatyviy meny edukacijos sistemoje, iSanalizuosime

tampriai su aptartu reiSkiniu susijusig stilistinés mokyklos gharana savoka.

4.1.2. Skirtingos tradicinés mokyklos — gharand ir jy stilistiniai ypatumai

Gharana institucija susijusi su skirtingomis Kathak sokio stilistinémis variacijomis ir
atskiromis bendruomenémis arba socio-meninés organizacijos vienetais. Kathak $okio srityje
Sis terminas akivaizdziai atsirado/iSrySkéjo tik XX a. pradzioje, atkeliaves i§ Hindustani
muzikos sferos. Gharana raida sietina su iSkilesniais mecenatais ir pastebimai tradicija
veikusiais atlikéjais. Siais laikais gharana reiskinio aktualumas ir svarba kelia nemazai
diskusijy.
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Siame skyriuje bandoma issiaiskinti, kaip stilistinés mokyklos fenomenas yra naujai
atkurtas konkreciu istoriniu periodu arba pritaikytas Sokéjy ir Sokio vizionieriy / reformatoriy
tuometéje situacijoje ir suprojektuotas j praeiti. Tokiu biidu gharana tampa reprezentacinés
politikos aktu. XX a. pradzioje priklausymas tam tikrai stilistinei mokyklai suteiké
autentiSkumo ir senovés Sakny iliuzijg savo nariams ir tarnavo kaip galios ir finansinio tvarumo
garantas pasikeitusiomis mecenavimo sistemos ir kitoms aplinkos sglygomis.

Sokiui jgaunant vieno i§ nacionaliniy meny statusa, atlikéjy bendruomenéms buvo
svarbu prisiskirti tam tikry stilistiniy variacijy nuosavybés teises.

Dabartinés situacijos arba viesosios modernybés, kurios pagrindiniai aspektai detaliai
aptarti treciajame darbo skyriuje (,.greita plétra“, ,.globalizacija“, ,,ziniasklaidos bumas®,
,informacijos sklaida®, , kultiiros suprekinimas®, ,,masiskas kultiros formy vartojimas* ir kt.),
kontekste aiskios gharanda ribos nyksta, stiliai tarpusavyje maiSosi, suteikdami galimybe
atsirasti naujoms Sokio formoms ir judesio iSraiskoms. Taigi gharana koncepcija, nors ir svarbi
atkuriant / rekonstruojant Kathak sokj XIX a. pabaigoje ir XX a. pradzioje, dabar egzistuoja
kaip simbolinis hegemonijos, dominavimo ir galios liudijimas.

Literatiirg $ia tema galima suskirstyti j du gana ryskiai besiskirianc¢ius srautus. XX a.
pradzios literatiroje apie Kathak $okj daugiausia atskleidziami Sokio istorijos ir senoveés,
autentiskumo ir indiskumo klausimai. Tokie autoriai kaip Kapila Vatsyayan, Mohan Khokar,
Nirmala Joshi, S. K. Saxena ir kt. gerai suprato meny rekonstravimo, klasifikavimo ir
kodifikavimo svarbg performatyviy tradicijy nacionalizavimo projekte. SureikSmintos ir
ritualizuotos gharana ir guru-sisya parampara Koncepcijos jy darbuose uzémé svarby
vaidmenj. Kita vertus, vis daugiau naujausiy istoriografiniy ir antropologiniy tyrimy atidziau
tiria Kathak ir jo aplinka, ieskant patvirtinanc¢iy istoriografiniy jrodymy (Margaret E. Walker)
ar jtraukiant meng j etnografinés tikrovés sfera, iliustruojant, kaip tam tikra ,,kultiriné praktika
igauna naujus pavidalus ir labai skirtingas prasmes heteronomiSkuose kontekstuose* (Zarrilli
1998: 4) (Daniel M. Neuman, Phillip Zarrilli, Lalita du Perron, Janet O'Shea, Anna Morcom)
ar priespriesinant tyrimy medziagg dominuojandiam naratyvui (Pallabi Chakravorty). Siame
skyriuje, kaip ir visame darbe, laikomasi nuomoneés, kad tradicija visada kinta. Butent i§ Sios
perspektyvos bus trumpai aptartos tam tikrais istoriniais tarpsniais susikristalizave stilistiniy
variacijy dariniai ir stebimi naujausios formos ir virsmai (tiek Sokio, tiek bendruomenés),
paveikti globalios vieSosios erdvés ir visuomenés daugiabalsiSkumo.

Iki $iy dieny gan aktyviai besitesiancias diskusijas apie stilistines variacijas ir svarbg
iSlaikyti Kathak Sokio raida gharana nubrézty tendencijy ribose vaizdingai iliustruoja toks

pavyzdys. 2017 m. liepos 16 d. vienoje i§ pirmaujanciy klasikiniam Indijos Sokiui skirty
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svetainiy — narthaki.com — pasirod¢ straipsnis apie Kathak stilistines mokyklas®®. Straipsnyje
pristatytos zinomy Sokéjy ir choreografy nuomongs apie stilistikos mokykly svarba, sparciai
transformuojantis Sokiui ir kintant jo aplinkai. Dauguma pasteb¢jo reiskinio svarbg tam tikru
laikmeciu — XIX a. pabaiga ir XX a. pradzia. Kai kurie pasisakiusieji pabrézé griezty riby tarp
stilistiniy mokykly iSlaikymo svarbg Siandienos kontekste, 0 kiti pastebéjo natiiraliai
iSnykstancius formy skirtumus tarp skirtingy gharana.

Gharana institucija: istoriné perspektyva. IS arciau zvelgiant | gharana reiskinj,
akivaizdi gana nesena jo kilmé. Kaip jau minéta, Kathak Sokio srityje termino vartojimas
sietinas su XX a. pradzia. 12-ajame Zurnalo Marg leidinyje, isleistame 1959 m. rugséjo mén.,
keli skyriai buvo skirti Kathak stilistiniy mokykly temai® —pateikta trumpa istoriné mokykly
apzvalga ir pagrindiniy tradiciniy atlikéjy Seimy genealogijos. Tokiu biidu Kathak Sokis per
gharana konceptg buvo susietas su keliomis stilistinémis variacijomis, kurios tuo laikotarpiu
buvo iSkilusios dél sékmingos padéties menus remianéiy mecenaty aplinkoje ir / arba
asmeniniy sugebéjimy Kathak sokio srityje.

Lucknow gharana i$sivysté Avadho rumy aplinkoje (Oudh). Dosnaus mecenato ir
Kathak, hindustani muzikos ir kai kuriy teatriniy raiskos formy, susijusiy su bhakti judéjimu ir
Krisnos kultu, entuziasto navab Wajid Ali Sah laikais i stilistiné variacija susiformavo j
individualy, i$skirtinj Kathak Sokio stiliy. Princas ir pats rasé poezija, muzikavo, Soko. Bitent
Wajid Alf Sah déka suklestéjo kai kurios muzikos formos, tokios kaip thumr, 0 Kathak tapo
rafinuotu ir jmantriu rimy Sokiu. Savo statytuose teatriniuose Sokio pasirodymuose rahas
princas naudojo Kathak $okj. Tai iSpopuliarino §j stiliy ir uz rimy sieny. Princas mokési $okio
1§ garsaus mokytojo Thakur Prasad Ji. Jo riimuose Soko tuo metu garsiis atlik¢jai Bindadin
Maharaj ir Kalka Maharaj. Biitent $ioje Seimos linijoje, jau Sokiui atgimstant XX a. pradzioje,
toliau vystoma Shambu Maharaj, Lacchu Mahara ir Birju Maharaj, suklestéjo Laknau stilistiné

atSaka. Dabar §iai stilistinei mokyklai atstovauja legendinis Sokéjas Pandit Birju Maharaj.

8 Banerjee U. K., Sparkle of Kathak — Gharana or Otherwise, perziiréta 2018 m. vasario 11 d.,
http://www.narthaki.com/info/easterneye/ee22.html.

8 Khokar M., Saxena S. K., Natavara, Joshi N., Scools of Katahk // Marg. A Magazine of the Arts. Vol.12-4.
Bombay: Marg Publications, 1959, p. 10-18.
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12 iliustracija. Genealoginis Lucknow gharana medis. Nuotrauka is interneto:
https://www.pinterest.com/pin/283586107771508053/
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Jaipur gharana, skirtingai nuo vienos Seimos atstovaujamos Laknau mokyklos, yra
sudaryta i§ keliy atlikéjy Seimy, kilusiy i§ dabartinés RadZastano valstijos®°. Pavadinimas
sietinas su Dzaipuro karalyste ir Dzaipuro rimais ir atrodo, kad tai gana naujas reiskinys.
Dauguma tyréjy ir atlikéjy laikosi nuomonés, kad sprendimas susieti stilisting mokykla ne su
vienu garsiu atlikéju-mokytoju ar tam tikra viena Seima, bet su karalystés/valdovy dinastijos,
dosniai mecenavusios Kathak $okj 8alia kity meny, pavadinimu buvo priimtas 1895 metais.
Tuo metu vyko kathaky (Kathak atlikéjy) susitikimas, organizuotas Maharadzos Sawai Madho
Singh i§ Dzaipuro, siekiant sujungti visas skirtingas stilistines aptariamo regiono variacijas ir
apibrézti kaip tam tikra gharana. Savo tyrime Margaret Walker mini dar vieng interpretacija,
pagrista jos 2002 m. pokalbiu su vienu garsiausiy DZaipuro mokyklos Sokéjy — Pt. Rajendra
Gangani. Pasak Sokéjo, ,.sprendimas apibrézti ir iSskirti skirtingas gharana gimé Raigarh
rimuose* (Walker 2014: 107).

Kita gharana, paminéta 1959 m. Marg numeryje, yra Janakiprasad arba Benares
gharana. Cia ji pateikiama kaip RadZastano tradicijos, Varanasyje i§vystytos Janaki Prasad ir
jo mokiniy, atSaka. Straipsnyje taip pat minima Benares gharana atSaka Lahore (dabartinis
Pakistanas), kurig sukiiré ten nuvykes Ganeshi Lal (Janaki Prasado stinaus) treciasis stinus
Gopal Das. Siame Marg straipsnyje ir ankstyvoje literatiiroje apie Kathak Lahore Gharana
paminéta kaip svarbus Sokio centras, o i§ vélesnés literattiros Sia tema Lahore Gharana vardas
visai iSnyko (ibid.: 107).

Zurnale i$skirtos tik trys apraSytos gharand. Atskiros stilistinés mokyklos statusas
Raigarh gharana buvo priskirtas tik vélesnéje literatiiroje. Tuo tarpu aptariamame leidinyje
atsiranda tik straipsnis apie reikSmingg Raigarho Radzos indélj Kathak raidai (Rasdhari, Marg:
21-22). Pasak Margaret Walker, biitent Raigarh rimy ir Radzos globa buvo svarbus stimulas
ghrarana fenomenui atsirasti. Valdant Radzai Chakradhar Singh, daug to meto iskiliy Sokéjy
ir muzikanty turéjo galimybe susitikti ir stebéti vienas kito menines tradicijas. Tai paskatino
atskiros meninés tapatybés ir saves reprezentavimo poreik] ir svarba, taip pat, Margaret Walker

nuomone, ir fenomeno raida:

Nors niekada, matyt, tiksliai ir nesuzinosime, sitilau hipoteze, kad gharana reiskinys
susiformavo 1939-aisiais Raigark ramuose. Reaguodami ne tik | sparciai
besikeiciancig réemimo sistemgq, bet ir j kultiiriniy kontakty bei mainy kontekstq, Laknau
ir DzZaipUro Sokéjai suprato, kad atskiros tapatybés ir stiliai buty naudingi ir suteikty

tam tikrg saugumo jausmgq. (Ibid.: 107)

% Zurnale Marg ir vélesnéje literatiiroje pateikiamos penkios skirtingos Jaipur gharana sudaranéiy $eimy
genealogijos (Joshi, 1959: 16-18).
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Taigi, net jei priklausymas tam tikrai stilistinei mokyklai savotiskai garantuoja autentiSkuma ir
sgsajas su senove, Kathak Sokio kontekste tai vis délto yra naujai sukurtas, tiksliau —
fenomenas, pasiskolintas i§ muzikos sferos ir pritaikytas Kathak socio-meninei organizacijai.
Gharand konceptas Siaurés Indijos muzikinéje erdvéje yra labai svarbus, tadiau tik truputj
ankscCiau susiformaves nei Sokio atveju, reiSkinys, susijes su atlikéjy bendruomeniy socio-
menine organizacija ir tradiciniy soliniy ir akomponuojanc¢iy muzikanty ryskia hierarchine
khandani® sistema. Cia svarbu prisiminti, kad tradiciniy atlikéjy atveju muzikantai, ypa¢
akompanuojantys instrumentais tabla® ir sarang®, vadinamieji tabliya ir sarangiya, taip pat
Soké¢jai buvo ir yra labai glaudziai susije, daznai vienos Seimos ar giminés nariai. Tokia situacija
tradiciniy bendruomeniy kontekste pastebima ir Siandien — jprastai tos pacios Seimos nariai
uzsiima skirtingais performatyviais raiSkos budais: vieni groja tabla ar akompanuojancéiu
paprastai styginiu instrumentu, kiti Soka. Geras pavyzdys $iuo atveju yra labai didelis atlikejy
Kathak-Mishra klanas Utar Pradese. Tarp mano apklausty tradiciniy atlikéjy taip pat yra tokios
situacijos jrodymy. Anuj Mishra tvirtina esgs muzikos ir Sokio atlikéjy Seimos i§ Varanasio 13-
osios kartos atstovas. Jis pripazjsta, kad, matyt, niekas Seimoje neatsimena visy Karty.
Aktyvioje atmintyje — tik keturios kartos: proprosenelis Iswar Misra Ji — vokalistas, prosenelis
Sri Raj Kisor Misra Ji — sarangiya, senelis Nandu Misra Ji — tabliya bei tévas ir mokytojas Pt.
Arjun Misra — Sokéjas. Pats Anuj pastebi, kad Sokj kaip profesijg pasirinko tik jo tévas, ir jis
yra tik antroji Sokanti karta (i§ pokalbio su Anuj Misra, 2020 m. vasario meén., Laknau). Panasi
situacija pastebima ir Varanasio stilistinés mokyklos atlikéjy broliy Ravi Sankar Mishra ir Mata
Prasad Mishra atveju. Gim¢ profesionaliy muzikos atlikéjy Seimoje, jie Salia perkusijos ir
vokalo pasirinko Sokio praktika ir mokési pas tolimesnius iSpléstinés jy Seimos giminaicius.
Nors Sokejai pokalbio metu minéjo, kad pasirinko Sokio atlikimo karjerg ,,dé¢l aistros®, galima
daryti prielaida, kad dél atitinkamu istoriniu laikotarpiu gausiy ideologiniy ir materialiy
palaikymo tendencijy ir / ar dél statuso ir lyties slink¢iy, tokia praktika galéjo biiti naudinga ir
patraukli.

Stai ka Danielis M. Neumanas teigia apie ghardna savo Siaurés Indijos muzikos socio-

meninés organizacijos tyrime:

9L I8 persy k. zodZio khana — namai, gyvenamoji vieta; khandan — giminé, ispléstiné Seima, Seimos paveldéjimo
linija.
92 Perkusinis instrumentas, susidedantis i3 dviejy biigny: dayan — deSiniajai rankai, bayan — kairiajai. DeSiniosios
rankos biignas yra derinamas. Sis perkusinis instrumentas pasizymi pla¢iu garso/tembro diapazonu.
% Liutnios tipo Piety Azijos kilmés styginis instrumentas, siejamas su RadZastano ir PandZabo folklorine /
tradicine muzika, véliau, ypa¢ vélyvuoju Mogoly dinastijos valdymo periodu, iSpopuliaréjes kaip Kathak sokiui
akompanuojantis instrumentas.
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Gharanos buvo konceptualizuotos XIX a. viduryje ir gimé XX a. Vos gimusios jos
sudareé jvaizdj/prielaidq, kad yra Simtmeciy/amzZiy senumo. [......] Galbiit galima teigti,
kad gharanos gimé susivienijus ankstesniy seim0Ss linijy ir ankstesniy stiliy aspektams
ir integravus juos kaip vieningq socialiniy ir kultiriniy bruozy israiskq. (Neuman 1980:

146)

Muzikinés gharana yra susijusios su keturiais muzikos stiliais arba bani, Kurie
kildinami i$ keturiy svarbiy Akhbaro rimy muzikanty. Nors bani i$ tikryjy néra susije su tam
tikra gimine ir yra ganétinai abstrakti stiliaus samprata, vis délto sasaja su bani tarsi patvirtina
,priklausomuma autentiskai stilistinei protéviy linijai arba, kitaip tariant, tradicijai* (Neuman
1980: 148).

Literatiiroje apie Sokj iSskiriami ir pabréziami stilistiniai Kathak mokykly atlikimo
technikos, turinio ar repertuaro ypatumai daznai siejami su vieno ar keliy atlikéjy vizija ar
inovacijomis. Tokiu budu Lucknow Gharana issiskiria ,subtiliais® ir ,,iSraiSkingais®
elementais, Svelniu ir graksciu stiliumi, akcentuojanciu ,,lyrines judesio savybes* (Kothari
1989: 51; Walker 2014: 107). Tokie elementai kaip angbhav®*, gat® ir pal/a®® yra siai
mokyklai biidingi bruozai. Garsts yra Sios mokyklos atstovy raSyti, pritaikyti Sokiui ir iki Siol

% Kita vertus, Jaiput Gharana issiskiria ritminiu

atlickami poetiniai kiiriniai — thumri
virtuoziSkumu, atlikimo grei€iu, piruetais ir sudétingais ritminiais pieSiniais, muSamais
kojomis. Maziau démesio skiriama kiino judesiams. Unikalls stilistiniai $ios mokyklos
elementai yra kavitt (kabitt) %, paran® ir kt. ] Janakiprasad arba Benares ghardana yra
referuojama kaip j neapdorotg (angl. raw), iSsiskiriancig gana autentiskais / folkloriniais kiino
judesiais ir padétimis (Natavara 1959: 15). Mokykla garsi ritminiy skiemeny bol / natvari bol
variacijomis, sukurtomis Janaki Prasad ir akivaizdziai besiskirian¢iomis nuo tabla ar pakhavaj
bol, naudojamy kitose mokyklose (Kothari 1989: 61-64). Raigarh Gharana i$ esmés Siejama
su kurybinémis Raja Chakradhar Singh kompozicijomis, nors stilius paprastai apibréZiamas

kaip dviejy pagrindiniy stilistiniy mokykly — DZaipuro ir Laknau, susipynimas (ibid.: 71-74).

% Vaidyba arba emocijy perdavimas per kiino judesius ar pozicijas.
% Ritmigka eisena.
% Arba alankar (ornamentacija) — naty rastas — melodijos pagrazinimas; Sokyje pasireiskia layakari arba
ritminémis variacijomis (musant pédomis).
9 Laisvesné hindustani muzikos forma, vokalinis, o véliau ir instrumentinis Zanras, iSpopuliaréjes Laknau
stilisting¢je mokykloje ir kurtizaniy tradicijoje XIX a.
9 K onkretaus metro poetinis kiirinys, ritmiSkai atliekamas derinant judesius ir pasakojima.
9 Ritminé kompozicija, pagrista mydasigam / pakhavaj perkusijos garsais.
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Socialiniame lygmenyje gharana apibudinama kilmés, mokymosi ir santuokos
veiksniais. Paprastai tradicinése atlikéjy bendruomenése, kuomet dar nebuvo interneto ir
,»YouTube* kanalo, greity traukiniy ir I1éktuvy, kai Ziniomis nebuvo taip laisvai dalijamasi ir
jos buvo grieztai laikomos Seimos ar gimings ribose, tai garantavo stiliaus unikaluma ir globéjo
palankuma. Nacionalizuojant muzikine tradicija Siaurés Indijoje, Zymis veikéjai ir hindustani
muzikos reformatoriai Vishnu Narayan Bhatkahande ir Vishnu Digambar Paluskar'® labai
kritikavo gharana sistema kaip Svietimo institucija (kartu su tradicine Ziniy perdavos sistema,
aptarta praeitame skyriuje) biitent dél nenoro dalintis Ziniomis ir jas uzraSyti bei archyvuoti
edukacijos tikslais. Nykstant senesnei mecenavimo sistemai, gharana tapo vienintele Ziniy
jteisinimo institucija ir garantija, uztikrinanti vieta naujoje rémimo struktiiroje. Tiesa, santuoka
gharana sistemoje atliko labai svarby vaidmenj, kuriant naudingus santykius tarp
bendruomeniy. Tai buvo dar vienas aspektas, padedantis iSsaugoti ypatingas ir autentiSkas
muzikines ir Sokiy zinias Seimoje ir uztikrinantis finansinj tvaruma. Reikia pastebéti, kad
kilmés klausimas Siuo atveju yra priestaringiausias: norint tam tikrai tradicijai priskirti gharana
statusg, reikia pristatyti ir patvirtinti §iai konkreciai tradicijai atstovaujancias tris garsiy ir / ar
nusipelniusiy atlikéjy kartas. Indijos kontekste, kur genealogijos tradiciskai buvo recituojamos
ir perduodamos Zodiniu biidu i$ kartos ] karta, 0 atitinkamy istoriografiniy Saltiniy ir jrodymy
nepakanka, kilmés naratyvu galima lengvai manipuliuoti, kai ka pamirsti ar nutyléti, ka nors
pridéti. Kilmeés klausimas tampa derlinga dirva tapatumo konstravimo politikai atsirasti.

ApsvarscCius visus btinus gharana struktiros parametrus, perSasi i§vada, kad Kathak
Sokio padalijimas j tam tikras grieztai apibréztas stilistines mokyklas yra gana dirbtinis ir
turintis labiau simboling prasm¢. Jaipur Gharana reprezentuoja ne viena, bet penkios
tarpusavyje giminystés saitais nesusietos Seimos. Toks darinys yra per platus ir neatitinka
stilistinés mokyklos sampratos. Kai kurios $iy atlikéjy Seimy tik labai neseniai yra
inkorporavusios performatyvias tradicijas kaip profesija ir neatitinka stilistinei mokyklai
keliamo trijy karty profesijoje reikalavimo. Kita vertus, visos $ios stilistinés pakraipos atlikéjy
bendruomenés kilusios 1§ vieno regiono, yra susietos vienos DZaipuro rimy mecenavimo
sistemos ir issiskiria tam tikromis stilistinémis formos ypatybéms. Janakiprasad ir Raigarh
stilistinéms mokykloms taip pat triiksta argumenty, kad jas neabejotinai biity galima apibudinti
kaip tam tikras gharana institucijas. Galima teigti, kad tik Lucknow Gharana atitinka gharana
institucijos keliamus reikalavimus (vis délto ir Siuo atveju kyla kontraversiSky klausimy,
kuriuos aptarsime toliau). Remiantis iSsakytomis mintimis, galima teigti, kad gharana

reiSkinys atsiranda tam tikru istoriniu momentu ir yra laikytinas ,,bandymu pademonstruoti

100 plagiau zr.: Bakhle, Janaki, 2005: Two Men and Music: Nationalism in the Making of an Indian Classical
Tradition, New York: Oxford University Press.
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Seimos / giminés ir su ja susijusios ziniy visumos autentiSkumg, amziaus prasme — branduma
ir grynuma*“ (Neuman 1980: 167).

Gharana savoka persipina su dar keliais terminais, nusakanciais giminystés rysius:
khandan, biradart, parivar. Savokos khandan ir parivar gali buti laikomos gharana
sinonimais: khandan urdu kalboje reiskia ,,Seima, giminé®, o parivar zodis kilgs i§ sanskrito
kalbos ir hindi kalba reiskia ,,Seima, namy tkis®. Kai kuriais atvejais vietoj gharana vartojamas
terminas parivar, pavyzdziui, Dagar parivar atveju (garsi dhrupad® vokalisty $Seima).
Terminas khandan paprastai taikomas musulmony tradiciniy muzikos atlikéjy bendruomenéms
Siaurés Indijoje. Birddari, arba ,brolija“, yra platesnis terminas, referuojantis j tradicine
endogamisky ,,paveldimos linijos specialisty” bendruomen¢ bendresne prasme. Terminas
nusako didesng uz iSplésting Seimg bendruomeng, taciau, pasak D. Neumano, ji apima
»asmenis, turin¢ius bendra protéviy kilmés vieta ir tarp kuriy yra galimy ar esamy santuokos
ry$iy”“ (Neuman, cituota Walker 2014: 30). Tokiu biidu nemaza ir jvairialype atlikéjy
bendruomené Utar Pradese ir Bihare, susijusi su Sokio Lucknow Gharand, su tabliya ir kity
atlikéjy Varanasi Gharana, reprezentuojama kaip Kathak-Misra biradari. Kaip pastebi
Walker:

Meninés veiklos jvairové — vokaliné ir instrumentiné muzika, Sokis ir drama — kartu su
jvairiais kontekstais — miesto, kaimo, pamaldumo, pasaulietinio, liaudies ir klasikinio
— patvirtina spéjimq, kad biradart nariai, dazniausiai save vadinantys kathakais, turi
senas zanry ir tapatybés kaitos tradicijas, susijusias su politikos ir rémimo sistemos

pokyciais. (Walker 2014: 31)

Ivairias gharana | biradart struktiiry sasajas ir bendruomenés tapatybés pokycius gerai
iliustruoja keletas pavyzdziy i§ mano kelionés | Raghav Pandit kaimg, netoli Laknau, Utar
Pradese. Siame kaime gyvenanti §eima yra gana plagios Utar Pradeso ir Biharo kathavicak'®®
atlikéjy bendruomenes dalis. Dviejy broliy Ashok Tripathi ir Tripurari Maharaj pastangomis
kaime jsteigta nevyriausybiné organizacija ir mokykla ,,Kalika-Bindadin Paramparik Kathak
Natvari Lok Nritya Kala Kendra®. Dél giminystés rysio su garsiu Kathak maestro Pandit Birju
Maharaj — Lucknow gharana iskiliausiu atlikéju — gauti valstybiniy 1€sy mokyklos steigimaui
buvo papraséiau. Sis rysys yra tikslingai populiarinamas ir neabejotinai padeda bendruomenei
gauti finansing ir informacing paramg. Kita vertus, Margaret Walker savo tyrime mini, kad

mieste gyvenantys atlikéjai §] giminystés ry$j su kaime gyvenanciais tradiciniais kathavacak

101  aikomas vienu seniausiu Siaurés Indijos muzikiniy Zanry, taip pat reiskia ir tam tikra muziking kompozicijg.

102 |5 sanskrito kalbos reiskia pasakotojas, istorijos perteikéjas.
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atlikéjais pateikia kaip savo atlickamos tradicijos senovinés kilmés ir autentiSkumo jrodyma.
Kai 2018 m. vasario mén. lankiausi kaime, Ashok Maharaj ir jo brolis Tripurari Maharaj
surengé¢ nedidel¢ programg. Pasirodymas sudar¢ jspudj dirbtinai suplanuoto jvykio, skirto
norint jrodyti rysky ir gaivaliska performatyvy gyvenimg kaime. Programai triiko
autentiSkumo, nattiralios aplinkos ir zitirovy, nes buvau viena i$ keliy stebétojy. Jdomu tai, kad
mano Vizito metu vyresnis brolis ASok prisistaté kaip Maharaj, nors ankstesnéje literatiiroje
apie $ig bendruomen¢ rasoma, kad jo pavardé yra Tripathi. Maharaj yra titulas, tradiciskai
suteikiamas iskiliam atlikéjui butent rimy mecenavimo aplinkoje. Pavyzdziui, Pt. Birju
Maharaj §j titulg paveldéjo i$ ankstesniy savo Seimos linijos atlikéjy karty. Titulo suteikimas
yra savoti§kas meninio indélio jvertinimas ir pagarbos israiSka. Vis délto kartais, matyt, ir Siuo
atveju, pakeitus varda, kinta statusas bendruomengje ir uz jos riby. Toks veiksmas tampa
akivaizdziu reprezentacijos politikos pavyzdziu. To paties vizito metu vienas i§ informanty
pamingjo, kad pries kiek laiko buvo planuojama vieno i§ Tripurari stiny santuoka su kitos Misra
atlikéjy Seimos atstove i§ Laknau — Pt. Arjun Mishra dukra. Nors §is sandoris nejvyko,
santuokos intencija greiciausiai buvo bandymas susieti Seimg su Lacknaw Gharana, Kaip
autoritetingiausia Kathak sokio stilistine mokykla. Apskritai jaunoji Sios ir kity periferijoje
egzistuojanciy atlikéjy bendruomeniy karta stengiasi gauti iSsilavinimg didesniuose miestuose
ir garsesnése edukacinése Kathak institucijose, kad gauty daugiau galimybiy. Be to, kiekvienas
atlikéjas, kaip jau minéta, turi bati susij¢s su tam tikra gharana — viena i§ pripazinty keturiy,
kad bty jtrauktas j teisétg kathak bendruomeng.

Apibudinta situacija patvirtina gharana institucijos testinumga ir aktualuma $iais laikais,
taciau ne kaip stilistinés perskyros, o tik labai siaura prasme — ,,vieSinimo ir rinkodaros (....),
taip pat kaip biidas kontroliuoti stiliy ir iSlaikyti intelekting nuosavybe* (Walker 2014: 32).
Mano apklausty respondenty pasisakymai stilistiniy mokykly svarbumo ir aktualumo klausimu
taip pat vaizdZiai iliustruoja susiklosciusias tendencijas. Dauguma pastebi, kad 1§ technineés ir
estetines perspektyvos stilistinés mokyklos vienodéja, skirtumai tarp jy nyksta, vyksta pastoviis
repertuaro elementy mainai. Shivani Varma pokalbio metu uzdavé retorinj klausimg — ,,ar
nevertéty tuomet iSskirti Delio stilistinés mokyklos?* (i§ asmeninio pokalbio, 2018 m. kovo
men.). ISties, nors néra isskirtinés / atskiros Delio mokyklos, Sios vietos svarba, kaip kultiiros
administracijos ir edukacijos centro, Cia jsikiirusiy atlikéjy gausa, jy bendradarbiavimas ir
visapusiSskos pasirodymy galimybés sudaro sglygas savitos stilistikos vystymuisi Delyje.
Vadinasi, mano respondentés retorinis klausimas yra gana logiSkas ir suprantamas. Tokiu pat
budu galétume apibrézti dar ne vieng stilisting variacijg, kuri akivaizdziai iSsiskirty i§ bendro
konteksto ir netilpty j jau egzistuojanciy stilistiniy mokykly ribas. Minétina Kadamb mokykla

Ahmedabade. Cia teko ne vieng karta lankytis ir stebéti mokymo(si) procesa, buvo galimybé
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apklausti ir mokytojus, ir mokinius. Kadamb jkaréjos Kumudini Lakhya novatoriski
choreografijos ir temy sprendimai, i$skirtiné judesiy kalba ilgainiui iSsikristalizavo j labai
savotiska stiliy, toliau jau plétojama jos mokiniy su individualiomis variacijomis. Stilistinio
iSskirtinumo pakakty, norint suteikti Siam stiliui Kadamb mokyklos Kadamb Gharana varda.
Vertéty paminéti dar vieng labai jdomy atvejj, susijusj su $iuo klausimu. Viena 1§ Kadamb
mokiniy, Soké&ja i§ Japonijos, po studijy Indijoje yra jkiirusi Sokio mokykla-studija savo
gimtajame Tokijo mieste, Japonijoje. Savo stiliy ji vadina biitent Tokyo Gharana. Pati Sokéja

savo interviu ,,YouTube kanale* teigé: ,,tai klasikiné Kathak tradicija, taCiau suvokta ir iSreiksta

per mano visai ne indiskg kiing* (internetiné prieiga: https://youtu.be/VVNdh2VVTrb8, zitiréta:
2019 m. balandzio mén.). Kita vertus, kyla klausimas ir dél vienai mokyklai priskiriamy
atlikéjy technikos ypatumy ir pasirodymo specifikos. Pavyzdziui, Laknau stilistinei mokyklai
priklauso tiek Birju Maharaj ir jo mokiniai, tiek Arjun Mishra i§ Lucknow, tiek nemazai atlikéjy
visoje Indijoje, taciau jy stilius visai vienodais pavadinti biity sunku ar net nejmanoma.
Aprasyti faktai ir atlikéjy pasisakymai tik dar kartg patvirtina gharana kaip istoriSkai
svarby socialinj kulttirinj reiskinj, apeliuojantj j tradicijg ir tgstinumg bei atsiskleidziantj kaip
svari tapatybés politikos dalis. Pokalbiai su atlikéjais taip pat iliustruoja stilistiniy ar techniniy

ypatumy antraeiliSkuma dabartingje stilistiniy mokykly struktiiroje. Atitinkami repertuaro

elementai, siejami su konkreciais atlikéjais ir stilistinémis mokyklomis, yra svarbiis kaip
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https://youtu.be/VNdh2VVTrb8

13 iliustracija. Disertacijos autoré pokalbio su Ashok Maharaj metu per pasirodymg, surengtq mokykloje
Raghav Pandit kaime. Mokyklos salés sienos ismargintos Zymiy Lucknow gharana atlikéjy atvaizdais. IS
asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.

......

daugiau svarbos, pasisakydami uz stilistiniy mokykly puoseléjimg, 0 tradicinéms atlikéjy
Seimoms nepriklausantys atlikéjai, nors ir tapatinantys save su kuria nors Qharana ar
keliomis'®, supranta istorine §io reidkinio svarba, tadiau pastebi ir stilistiniy mokykly riby
takuma. Kai kurie paSnekovai net akcentavo, kad, bandant bet kokia kaina iSlaikyti stilistiniy
mokykly atskirtj, galima paveikti savaiming Kathak Sokio tradicijos raidg ir taip pakenkti Siai

meninés raiSkos formai / gyvajai tradicijai.

4.1.3. Praktika ir meistriskumas — riyaz

Riyaz — tai dar vienas svarbus aspektas, formuojantis atlikéjo tapatybe, itraukiantis jj |
tam tikros atlikéjy bendruomenés soCio-meninés organizacijos tinklg ir suteikiantis priemones
(savi)realizuoti savo asmenybe per praktikuojama tradicija. Si savoka apibrézia apmokymo,
paruo§imo procesa, kasdiene praktika, trifisg, pastangg. DaZnai §i sgvoka taip pat nusako
discipling ir atsidavimg / pasiS§ventima, tarsi suteikiant tiriamam rei$kiniui transcendentinj,
mistinj atspalvj'®. D. Neumanas savo knygoje apie Siaurés Indijos muzikantus taip apibrézia

riyaz:

Riyaz nusako gana platy idéjy laukq, kuris suteikia individualios atsakomybés ir
pasiekimy standartq. Riyaz — tai tapimo muzikantu procese panaudoto asmeninio
vaidmens/indélio matas ir Zenklas. Tai, kaip asmuo atlieka riyaz (arba kq apie tai Sneka
Kiti Zmonés) simboliskai isreiskia tai, koks tas asmuo yra muzikantas ir tokiu bidu
reflektuoja kity dviejy svarbiy aspekty (Quru-sisya parampara ir talentas arba,
autoriaus Zodziais tariant, — dieviskoji valia, mano paaiskinimas) santykj ir jtakas.

(Neuman 1990: 30)

103 Mano mokytoja Shovana Narayan mokési pas kelis garsius atlikéjus — Pt. Kundanlal ir Pt. Birju Maharaj,
priklausanéius skirtingoms stilistinems mokykloms. Si tendencija spar¢iai auga, ypa¢ veikiama Kathak seminary
populiarumo.

104 Riyaz — urdu k. pasiruosimas, praktika. D. Neumanas paZzymi, kad terminas kiles i§ araby k. ir gali reiksti
abstinencijg, pasisventimgq, discipling it sunky triiisq. Terminas daugiausiai naudojamas Siaurés Indijoje ir paplito
velyvaisiais viduramziais, kuomet vyravo musulmony profesionalios atlikéjy bendruomenés. Kartais sutinkamas
ir sanskrito k. atitikmens naudijimas — sadhana — pasiekimas, priemoné, siekis, atsidavimas per vieksmgq,
garbinimas per veiksmgq.
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Taigi, viena vertus, labai praktiskas ir logiSkas atlikéjo gyvenimo aspektas — jo kasdiené
praktika, suteikianti jam tam tikrg techninj jgudj, Kita vertus, tampa atlikimo kokybés ir
atsidavimo tradicijai matu, priklausymo bendruomenés ir tradicijos erdvei garantu bei
instrumentu, disciplinos ir ritualo pagalba perkelianciu praktikuojant] j transcendenting
idealizuotg erdve. Pallabi Chakravorty savo knygoje pastebi, kad butent ,riyaz ir rasa
konceptuose / fenomenuose yra jtvirtintos idealizuotos indy klasikinio Sokio dimensijos®,
kurios savo ruoztu leidzia per Sokj iSgyventi ,,mitin¢ dieviskos meilés ar bhakti realybe*
(Chakravorty 2008: 98). Ritualinis praktikos pobiudis ir jkiinyta disciplina, kuri per kiing
kontroliuoja ir sgmong/prota, persipina su konservatyvia ir nelanks¢ia guru-sisya parampara
institucija tiek estetikos, tiek socialiniame lygmenyse. Kaip jau buvo minéta skyriuje apie
tradicing ziniy perdavos sistema, kiino ir proto disciplina yra formuojantis galios aparato
jrankis, kuris tarsi pasiglemzia atlikéjo tapatybe ir jtvirtina jg tradicinéje struktiiroje,
maksimaliai kontroliuojant subjektyvius refleksijos ir saviraiskos veiksnius. Tiesa, savo tyrime
Pallabi Chakravorti atskleidzia, kad ta pati kiino disciplina, praktikos ritualiSkumas ir per juos
pasiekiamos idealizuotos erdvés vis dé¢lto jgalina ,subjektyvios tapatybés jausma“,
prasimusant] net per i§ pirmo zvilgsnio aklinas Sios galios struktiiros sienas. Taip kasdiené
praktika sukuria tam tikra ,.tradicinio archetipo / tradicijos ir subjektyvios tapatybés
modernybés kontekste deryby platforma* (ibid.). Toliau Siame skyriuje pabandysime detaliau
pazvelgti ] §] daugialypj ir ambivalentiska reiSkin; i$ skirtingy Zitiros perspektyvy.

Dauguma tyréjy, besigilinanciy j Sio reiSkinio subtilybes Piety Azijos kontekste,
atkreipia démesj | praktikos svarbg patvirtinan¢ius naratyvus, prisiminimus, hagiografijos
istraukas. Sie sakytinés istorijos elementai/pavyzdziai pasizymi hiperbolizavimo, i§pitimo,
mistifikacijos ir mitologizacijos tendencijomis. Be jau minéty reikSmingy autoritetus
apibrézianCiy ir atlikéjy statusg patvirtinanciy aspekty, jy tikslas daznai yra didaktinis ir
suteikia praktikuojan¢iam daugiau motyvacijos. D. Neumanas savo tyrime pateikia ne vieng
tokios sakytinés istorijos fragmentg 1§ Zymiy muzikanty gyvenimo. Pavyzdziui, apie virtuoza
perkusininka Ustad'® Ahmed Jan Thirakwa pasakojama, Kaip jis praktikavo naktimis, o kad
neuzmigty, prisiriSdavo plaukus prie luby arba pasirinkdavo vieta, kur buvo apstu visokiy
besikandZziojanciy vabaliuky, vabzdziy ar skorpiony. Pandit Ravi Shankar apie savo mokytoja
Ustad Allaudin Khan pasakoja panasig istorijg, kurioje maestro stygomis prisiriSdavo plaukus
prie lubose esancio ziedo, kad nety€ia uzmigus jj prizadinty staigus timpteléjimas (Neuman

1990: 33). Daznas legendinis atlikéjas savo prisiminimuose mini, kad daug laiko skirdavo

105 Ustad 18 persy k. — mokytojas, jgudes / kvalifikuotas meistras; vartojamas kaip guru / pandit sinonimas.
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praktikai. Kai kas praktikuodavo po 16 valandy per dieng su keliomis pertraukomis, Kkiti
keldavosi anksti ryte ir dar pries jsidienojant praleisdavo 4-6 valandas aktyviai praktikuodami.
Pt. Mata Prasad Misra interviu metu pasakojo, kad praktikuodami su broliu Pt. Ravi Shankar
Misra jie tik 2—3 valandas nesustodami trypdavo tatkar ir tik tada pereidavo prie ranky ir kiino
judesiy bei kartodavo skirtingas kompozicijas. Dar atlikéjas prisimena, kad, neturédamas vietos
praktikai, jis tiesiog Sokdavo savo namo atvirame kieme. Jo riyaz sesijos tapdavo
improvizuotais pasirodymais, prikaustanciais kaimyny ir praeiviy démesj (asmeninis pokalbis
2020 m. vasario mén.). Mano mokytoja Shovana prisimena, kad dar biidama vaikas 1§ savo
pirmosios mokytojos, garsios aktorés ir Sokéjos Sadhana Bose ji daZznai girdédavo tokj
raginima: betd, riyaz eise karo, ki tatkar ke pair men sangit gungunae*®®. Isties, visi mano
pasnekovai pateikdavo kokj jdomy faktg ar intriguojancig detale apie savo praktika. IS tokiy
pasisakymy galima daryti i§vada, kad riyaz trukmé turi biiti mazy maziausiai 56 valandos per
dieng ir kad biitina salyga — visiSkas praktikuojanciojo sgmoningumas ir atsidavimas. Visos
Sios istorijos apie ,,praktikuojanciyjy ipro€ius® tik dar karta patvirtina, kad praktika yra
neatsiejama nuo disciplinos ir pasiSventimo, taip pat tarsi iliustruoja sekting idealaus atlikéjo

ivaizdj tiek atlikéjy bendruomenés, tiek platesniame kontekste (Neuman 1990: 34).

—

0l P

14 iliustracija. Piruety praktika prof. Kumkum Dhar pamokoje Bhatkande muzikos institute (Bhatkhande Music
Institute Deemed University) Laknau. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.

106 | Vaike, taip praktikuok, kad tavo kojy trypimuose skambéty muzika* (mano vertimas).
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Svarbi riyaz reiskinio sudedamoji dalis yra ritualas!?’. Pallabi Chakravorti savo tyrime
Siy dviejy veiksniy sgsajg vadina ,,intymiu rySiu“ (Chakravorti 2008: 99). Riyaz ir ritualas —
abu idealiu atveju yra susij¢ su ziniy perdava i$ autoritetingo mokytojo atsidavusiam mokiniui
per pasikartojantj veiksma (ibid.). Kiekvienas grupinis ar individualus praktikos uzsiémimas
interpretuojamas kaip nenutriikstancios veiksmy grandinés dalis ir néra visiskai orientuotas ]
rezultata, taCiau koncentruojasi j patj vyksmga. Praktikoje, kaip rituale, akcentuojamas biitinas
dalyvavimas. Taip pat i§skiriami ritualo etapai. Paminétinas pamokos Kathak Kendra institute
pavyzdys, kai i§ pradziy vyksta ilgas ir privalomas pasisveikinimas, kuris perkelia visus
dalyvaujancius ] ritualo vyksma ir | kita, tarsi transcendentin¢/paraleling erdve. Po uzsiémimo
atsisveikinama su erdve ir su mokytoju, nusilenkiant jam ir palieiant jo kojas. Praktikos ir
ritualo giminysté nukreipia link Viktoro Turnerio ir Richardo Schechnerio isvystyty
performatyvumo ir ritualo sgvoky visumos. Pasak Schechner, teatro kontekste pasirodymas /

performatyvus veiksmas'® ir ritualas yra tarpusavyje susipyne:

Performatyvus elgesys yra zinomas ar praktikuojamas elgesys — tarsi ,, keliskart
patirtas elgesys* (angl. , twice behaved behaviour®), , atkurtas elgesys“ (angl.
, restored behaviour*) — kitais ZodZiais, surepetuotas, is anksciau Zinomas, osmoso
biidu perimtas nuo ankstyvos vaikystes, atskleistas meistry, gidy, guru ar vyresniyjy

pasirodymy metu. (Schechner 1985: 118)

Taigi, performatyvumas yra tiesiogiai susij¢s su jprociu, kiino veiksmy pakartojimu,
kuris savo ruoztu veda j veiksmy automatiskuma (Chakravorti 2008: 100). Cia vertéty
prisiminti P. Bourdieu i§vystyta habitus koncepcija. Kasdiené atlikéjo praktika yra, matyt,
svarbiausias veiksnys, formuojantis habitus. Kitais zodziais tariant, per kasdienés praktikos
procesa (kaip vieng i§ aspekty) ,kultlira yra instaliuojama per kiino, ne tik fizinio, bet ir
tradicinio (hindi k. paramparik) disciplinavimo procesa (Kaktikar 2014: 91). Habitus savo
ruoztu toliau veikia praktikuojan¢iojo sagmoningus ar nesgmoningus pasirinkimus, polinkius ir
elgesio modelius tiek kasdieniame, tiek profesionaliame gyvenime. Habitus, sgveikaudamas su
field ir capital, taip pat formuoja apibrézta bendruomenés ir atlikéjy tapatybe. Sie konceptai

susije sSu M. Fuko apibréztomis galios, disciplinos, jgalinancios ziniy visumos sgvokomis.

07 Priya Srinivasan savo tyrime i$vysto ritualinio triiiso / darbo sgvoka ir teigia, kad ,,ritualiniu darbu uzsiémimo
metu yra siekiama disciplinuoti jaung moters kiing su tikslu sukurti idealios Indijos moters paveiksla“, kuris savo
ruoztu atskleidzia, ,kaip indisko moteriskumo siekyje slypi galios zaidimai* (Srinivasan 2011: 28)
108 piety Azijos Sokio tradicijos yra labai glaudZiai susijusios su teatru. I§ turimy rasytiniy Saltiniy galima teigti,
kad Sokis, kaip savarankiska performatyvaus meno rasis, susiformavo ganétinai vélai — viduramziais, taciau
naratyvo pasakojimo ir emocijy perteikimo svarba iSliko esminiai Sokio tradicijy aspektai.
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Kiino disciplina — riyaz — ¢ia tampa pagrindiniu formuojanciu veiksniu, uztikrinanciu atlikéjo
nuolankumg kultiiriniy bei socialiniy struktiry autoriteto akistatoje ir egzistuojancios
hierarchijos palaikymga ir pratgsimg. Praktikos ir disciplinavimo eigoje individualumas ir
subjektyvumas yra uzgoziamas ar net nunulinamas, o kiinas ir protas skirtingomis priemonémis
yra israsomas arba suformuojamas (angl. inscribed). Pasinaudojus fenomenologine
terminologija, §j procesa galima apibudinti kaip praktikos ir atsidavimo guru ir tradicijos
autoritetui padarinj — gyvenamo kiino (angl. lived body) sukiirimg / gimima, kuriame
kolektyviniai jsitikinimai, jgyti per akultiracija, tampa individualtis (Noland 2009: 9). Biitent
Sig vélesng, Noland minimg kiino jraSymo proceso dalj, kuomet kolektyvinis tampa
individualiu ir turi potencialg tapti transformuota iSraiSkos forma ar subjektyvios tapatybeés
teigimu, vertéty akcentuoti ir pasigilinti, kaip tai atsitinka.

Rasa / bhava'® teorijos ribose vartojamos savokos suteikia galimybe aiskiau suvokti
procesus, vykstancius kasdienés individualios ir kolektyvinés praktikos metu. Teorija iSsamiai
pristatyta anks¢iausiame prieinamame rasytiniame Saltinyje — Natyasastra traktate (V a. pr.
Kr—V m. po. Kr.)'%, priskiriamame legendiniam autoriui Bharata Muni!!!, Kirinys skirtas
teatro, muzikos ir Sokio, t. y. performatyviems arba scenos menams, ir analizuoja skirtingus
scenos paruosimo, pastatymo, muzikinius, ritminius, judesio, vaidybos aspektus. Kalbédamas
apie emocijy perdavg atlikimo metu, autorius iSskiria astuonias rasa — emocinius poskonius ar
dominuojancias emocines tendencijas ir jas atitinkancias astuonias abstrak¢ias / apibendrintas
proto biisenas ar pirmines emocijas — sthayibhava: srigara | rati (meilé), hasya (humoras /
linksmybé¢), vira / utsaha (drgsa / energija), bibhatsa (pasibjauréjimas), raudra / krodha
(pyktis), adbhuta / vismaya (nuostaba), bhay / bhayanaka (baimé), karuna (atjauta). Be iy,
kalbama ir apie 33 pereinancias/pereinamasias emocijas — vyabhicharibhava. Vienas seniausiy
ir jtakingiausiy Natyasdastra komentary yra Abhinavabharati — 1§ Kasmyro kilusio filosofo
mistiko Abhinavaguptos kiirinys. Autorius ir jo kiiriniai stipriai veiké XX a. pradZios meno
teoretikus ir Sokio reformatorius, kurie akcentavo meno dvasingumg ir mistinj meno
1Sgyvenimo pobiidj. Pasak Abhinavaguptos, meno patirtis yra transformuojanti tiek atlikéjo,
tiek zitirovo atzvilgiu, leidzianti perzengti vidinio ,,a8* apribojimus ir perkelianti j aukstesnj
sagmonés lygmenj. Tokio meno poveikio pagrindas ir yra rasa / bhava veiksniy santykis ir

visuma. Savo komentaruose Natyasastra jis vadina penktaja veda, o aStuonias Natyasdastra

109 Rasa i§ sanskrito ir hindi k.: skonis, sultys, esmé; bhava i§ sanskrito — emocija, jausmas, bet ir biitis,
egzistencija.
110 s traktatas jvairiuose $altiniuose datuojamas labai skirtingai. Pavyzdziui, Pallavi Chakravorti jvardija jo data
tarp II a. pr. Kristaus gimima ir II a. po Kristaus gimimo. Sagmoningai pasirenku ilgiausia galimo traktato suk@irimo
laikmecio skalg.
11 Bharata sanskrito k. reiskia Indija, muni — ismincius.
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tekste pristatytas emocijas Abhinavagupta vainikuoja devintaja — santarasa (taikos, ramybés
emocija), kuri ir yra siekiamybé. Taigi, menas jo interpretacijoje prilygsta religinei praktikai ar
ritualui, 0 meno iSgyvenimas — mistinei patir€iai, turint tiksla iSsilaisvinti, pasiekti nusvitima.
Bhakti periodu dar labiau suklestéjo transcendentiné/mistiné meny priezasties ir tikslo pajauta.
Visas emocijas $iuo periodu vainikavo bhakti (atsidavimo, garbinimo) jausmas, sukaupes
savyje visus jmanomus meilés emocijos niuansus. Bhakti periodas XV-XVII a. daré
reik§mingg jtaka kultdirinei ir meninei Siaurés Indijos aplinkai ir paskatino performatyviy meny
— hindustani muzikos ir jvairiy su Kathak susijusiy Sokio tradicijy — plétrg ir populiaruma.
Bhakti emocija per kasdiene Sokio praktikg tarsi jsigyvena kine. Kitais zodZiais, per
bhakti emocijg praktikuojantis kiinas pasiekia idealaus bhakta kiino (sanskrite — siddha deha)
biiseng. Sis idealus kiinas — tai auk$¢iausia bhakti pasauléZiiiroje sickiamybé, nes biitent jis yra
tarsi laidininkas, leidziantis tiesiogiai dalyvauti sakraliniame/ritualiniame/mitologiniame
veiksme. Praktikos ar pasirodymo metu tam padeda cikliskai pasikartojantys melodija — nagma
| lehra — ir ritmas — pédy Slepsé¢jimas j grindis, skambaliuky skambéjimas, kurie jveda
praktikuojantj ar atliekantj Sokj j savotiSkg transo biuiseng. Nepaisant to, ar praktikuojama
individualiai, ar grupéje, patenkama j tam tikrg erdve, kur iSnyksta saves atskiro suvokimas ir
kur per discipling ir praktikg susiliejama su ,kolektyviniu/bendru mistiniu malonumo ar
palaimos jausmu‘ (Chakravorti 2008: 103). Praktikos metu iSgyvenami jausmai tarsi
nepriklauso paciam individui ir néra susij¢ tik su asmenine patirtimi ar atmintimi, o yra
kulttiriSkai ir istoriSkai apibrézti, todel tarsi bendri, priklausantys visiems. Kaip pastebi
Schechner, Indijos performatyviame kontekste ,,jausmai ir emociné atmintis gyvuoja vieSojoje
erdveje” (Schechner, cituota: ibid.). Tokiu biidu praktika ir atitinkamai iSugdyta kiino kalba yra
kulturiskai jautrs elementai ir ypa¢ abhinaya (vaidybos / emocijy perdavos) atveju gali buti
sunkiai suvokiami ir perprantami kity kultiiry atstovy. Cia pravartu prisiminti viena labiausiai
cituojamy Abhinayadarparam traktato, paraSyto Nandike$vara mazdaug tarp X ir XIII a. ir
iSversto Coomaraswami kaip The Mirror of Gesture: Being the Abhinaya Darpana of

Nandikesvara, eiliy (sloka 37):

yato hastas tato dristir
yato driszis tato manask

yato manas tato bhavo

yato bhavas tato rasah (Ghosh 1957: 85)

Kur juda ranka, ten seka zvilgsnis;

kur Zvilgsnis keliauja, ten seka protas;
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kur keliauja protas, seka nuotaika/emocija ten;

kur nuotaika yra, slypi ir skonis. (Coomaraswami 1977: 17)

Sioje citatoje isties labai taikliai iliustruojama atlikéjo kelioné i ,nepasickiamg
tobulumg*: per kasdien¢ praktika, jvaldant technika, suvokiant turinj, prasiskverbiant j
kultirine atmintj ir j vieSajg erdve. Tiesa, labai svarbu, kad §i kelioné prasideda nuo kiino —
,»ten, kur juda ranka®.

Gyvenamas, o $io tyrimo kontekste — Sokantis kiinas yra esminis elementas, nes biitent
kiinas yra ,,jprasminto pasaulio atsiradimo® ir pagrindas / priezastis, ir rezultatas (Merleau-
Ponty 1962; cituota i§ Chakravorty 2008: 100). Naudojantis fenomenologiniu gyvenamo kiino
ir gyvenamo pasaulio konceptais, galima akivaizdziai pamatyti, kaip performatyvus /
praktikuojantis kiinas, o per ji savastis, protas ir emocijos susilieja su bendruomenés kultiirine
atmintimi, suformuota tapatybe ir dominuojanciu naratyvu.

Bitent tg akimirka, kai judantis kiinas ir jame gyvuojantys ,jausmai ir emociné
atmintis“ tampa neatsiejama jkiinytos kulttiros dalimi, Carrie Noland pastebi, kad Sis kiinas
tarsi jgauna savo individualig egzistencija ir yra jgalus ieskoti, eksperimentuoti, transformuoti
ir net kartais paneigti vieSojoje erdvéje ar atitinkamame kontekste nusistovéjusias tendencijas
ir rutinas. PasikeiCia ir pats praktikos pobudis. Tai tampa asmenine praktika, kuomet atlikéjas

lieka pats su savimi ir pati praktika tampa labiau tikslu nei priemone:

Tai — ne tik pasiruosimas pasirodymui ar atlikimui, taciau pasiruoSimas
,, nepasiekiamam tobulumui . Tai — mokymosi patirtis, kuri neturi pabaigos, tik vienas

kitg keiciancius etapus. (Neuman 1990: 34)

Mano mokytojos Shovanos Narayan Zodziais tariant, tai yra butent ta akimirka, kai
atlikéjas jvaldo technika, supranta turinj, suvokia esm¢ ir keliauja dar toliau — ,anapus
jspudingumo®, — ten, kur gyvuoja meninés tradicijos ,,siela. Praktika tampa jo kvéptimi —
prana, ir ,Sokéjas tampa tiesiog Sokiu“. Po tokio Sokéjo pasirodymo, tarsi ,,susmilkus
smilkalui, dar ilgai tvyro neiSsisklaidantis aromatas® Zitirovo samong¢je (i§ asmeninio pokalbio,
2019 m. gruodzio mén.). Tokias pakylétas praktikos biisenas ir siektinus praktikos jprocius
teko stebéti lauko tyrimo metu ir kity vyresniy ir / ar zZymiy Sokéjy kasdienéje rutinoje.
Pavyzdziui, Kadamb mokykloje Kumudini Lakhia praktikos jpro¢iai ir pozidris Yyra
nenutritkstamas jkvépimas daugeliui ten besimokanciy Sokéjy tiek i$ Indijos, tiek ir i§ uz jos
riby. Ilga laikg Kadamb kolektyve dirbusi ir 2019 metais savo Sokio kompanija ir mokykla

jktirusi Sanjukta Sinha taip pat jkvepia ir motyvuoja atlikéjus butent savo kasdieniais praktikos
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jprociais. Tiek mano mokytoja, tick minétos Sokéjos / choreografés i§ Kadamb, regis, jau yra
tokiame kiino ir sgmonés pasirengimo lygmenyije, kuris, nors ir negalutinis, taciau jgalina jas,
jsisavinus tradicija, ja perziliréti, pritaikyti ir transformuoti j individualig ir nepakartojama
(savi)raiskos forma.

Kaip jau minéta skyriuje apie guru-sisya parampara, atlikimo improvizacijos ir
transformacijos elementai yra integruoti j ziniy perdavos sistema, taciau pasireiskia vélesnése
mokymo stadijose. Tam antrina ir jprasta praktikos tvarka — ilgas stebéjimo / klausymo,
kartojimo / bandymo periodas. I pradziy kolektyve, po to — individualus, kol kiinas ir sgmoné
visiSkai persismelkia visomis tradicijos israiskomis. Tokig praktika taikliai iliustruoja Sanjukta
Sinha:

Intensyviai pradéjau praktikuoti biidama septyneriy. AStuonerius metus kasdieniy
uzsiemimy su Pt. Arjun Misra metu bandziau pazZinti visus repertuaro elementus, ritmo
subtilybes, technikos jmantrybes. Tapau pakankamai gera atlikéja, laimincia pirmas
vietas konkursuose. Pas Kumudini Lakhia atéjau, kad tapciau menininke | artiste.
Dirbau intensyviai 12 mety. Ir dabar kiekvieng dieng prakaituoju saléje, kad galéciau
ieskoti savo judesio kalbos, Sokti ir kurti kaip Sanjukta Sinha. (is asmeninio pokalbio,

2017 m. gruodzio mén.)

Viena i§ Pallabi Chakravorty respondenciy pokalbyje su tyr¢ja iSreiske sutampancias

mintis:

Brandziai sokéjai jos riyaz yra prasmingas tik tada, kai ji taip pat yra kiirybinga. Biitent
tuomet, kai po daugybés mety savo guru kartojimo/mégdziojimo ji gali jsitraukti j savo

‘

atitinkamo bol (,,ritminis skiemuo“ — autorés pastaba) ar konkrecios dainos
interpretacijos procesq, ji tampa issipildziusia Sokéja. Riyaz leidZia Sokéjui pasiekti
kiirybinio proceso stadijq, todél kirybiskumas néra atskiras, bet neatsiejamas nuo

platesnio riyaz prasminio lauko. (Chakravorty 2008: 109)

Riyaz svarbg Sokio kontekste ir reiskinio neatsiejamuma nuo atitinkamos kulttirinés
aplinkos vaizdingai iliustruoja truputj kitokia mano pacios patirtis, praktikuojant ir mokant
Kathak $okio Lietuvoje. Daugiau nei deSimtmetj vesdama Kathak ir Odissi neoklasikiniy Sokio
stiliy pamokas VJK , Kregzduté, Natya Devi Sokio teatre, taip pat skirtinguose pazintiniuose
renginiuose ir festivaliuose, pastebéjau, kad Sokio perdavai ¢ia triiksta atitinkamos kultiirinés

erdvés, kurioje ir klesti Sios tradicijos. Aspektai, svarbiis Indijos kontekste, tokie Kkaip
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ritualiSkumas, pasakojamasis elementas ar emocijy perteikimo tendencijos, kartais yra sunkiai
suprantami ir prilmami Lictuvos aplinkoje. Be $iy aspekty, Sokio uzsiémimams kyla pavojus
tapti pavirSutiniSka, tik j kiing orientuota praktika, neprivedancia praktikuojanciojo prie esmes
ir / ar estetiniy gelmiy. Pavyzdziui, be aptarty kasdieniy uzsiémimy ritualiSkumo ar mokytojo
autoriteto, praktika gali nedelsiant pabosti, greitai nesulaukus apCiuopiamy rezultaty ir
nepamacius pakitimy kiino estetikoje, kas paprastai reikalauja ilgy stebéjimo ir bazinés
technikos jvaldymo laikotarpiy. Dauguma suinteresuoty mokytis Kathak ar Odissi yra
susizaveje egzotiniais $iy tradicijy elementais ir daznai néra pasiruose idéti reikiamy pastangy,
kurios Indijos kulttiringje terpéje biina tarsi automatiskai suprantamos ir pateisintos. Kadangi
ir man paciai pritriiksta kultiirinés aplinkos biitinai praktikai ir siektinam tobul¢jimui, bandau
bent karta per metus apsilankyti Indijoje. Ten susitinku su savo mokytojais ir kolegomis
Sokéjais, pasisemiu jkvépimo, naujy idéjy ir persismelkiu vadinamojo Kathak mahol, kas hindi
kalba ir reiskia Kathak Sokio aplinka. Toks susipazinimas su kultriniu Indijos kontekstu ar
rySio palaikymas yra butinas, praktikuojant Kathak ar kitas performatyvias tradicijas.

Mano potyrius ir nuojautas apie apraSsomos kultiirinés tradicijos situacijg iSeivijoje ir /
arba uz atitinkamos kulttirinés erdvés riby pagrindzia Monica Dalidowicz straipsnis, kuriame
ji i§ fenomenologinés antropologijos perspektyvos tiria Kathak abhinaya (vaidybos) perdavos
subtilybes. Straipsnio autoré pastebi, kad mokantis Kathak $okio iseivijoje ir ne Siaurés Indijos
kulttriniame kontekste praktikuojantiems sunku ar ne taip nataralu pasiekti atitinkamg judesiy
ir emocijy formalizuotos estetikos lygmenj, priimting Sioje tradicijoje Siuolaikiniame
kontekste 1*2. Tam tarsi pritriiksta ,,jpro¢io kiino“, kuris, be abejonés, yra jkinijamas |
suformuojamas konkrecioje kultiiringje aplinkoje ir yra jvietintas konkrecioje lokacijoje
(Dalidowicz 2015: 90). Autoré savo tyrime remiasi fenomenologiniu suvokimu — ,,judantis
kiinas yra miisy buvimo pasaulyje ir jo patyrimo pagrindas® (ibid.: 91). Taigi straipsnis dar
karta patvirtina kasdienés praktikos, suformuojancios kultiiriSkai specifinj, formalizuotai
estetikai pasiruosusj kiing, buitinybe ir svarbg Kathak performatyviai tradicijai.

[$nagrinéjus pagrindinius performatyvios aplinkos (susi)kiirimo ir palaikymo aspektus
(bttent tai, kg P. Bourdieu vadina field of cultural production — kultirinés produkcijos lauku,

o patikslinus §io tyrimo perspektyvoje — performatyviosios produkcijos lauku / performatyviy

112 Cia reikety prisiminti, kad formalizuota estetika taip pat yra konkretaus laikmeéio ir atitinkamy jtaky
produktas. Siuo atveju straipsnyje nagrinéjamas isties problematiskas Sita charakterio jkiinijimas. Sios herojés
reprezentacija epinéje literatliroje ir interpretacija modernybéje yra stipriai paveiktos kolonijinés patirties,
dekolonizacijos procesy ir nacionalistiniy tendencijy, kurie suformavo tradicinj ir / ar moderny moters jvaizdj.
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meny lauku ''*), tampa akivaizdu, kad transformacija, kiirybiné¢ kaita, jsiklausymo ir
prisitaikymo prie kintancios aplinkos gebéjimai yra integruoti j holisting performatyviy meny
struktiirg jvairiais lygmenimis. Tai patvirtina atlikéjy iSsakytos mintys ir stebima etnografiné
realybé. Surinktos medziagos ir kai kuriy istoriniy fakty analizés iSdavos ir galimos iSvados
taip pat rezonuoja su fenomenologinés antropologijos nuostatomis, teigian¢iomis neatsiejama,
sudétingg ir ambivalentiSka tradicijos, kaitos ir kairybinés raiSkos santykj. Toliau aptariant
skirtingas atlikéjy bendruomenes ir jy transformacijas XX a. kontekste, dar ne karta bus

prisimenamos §ios fenomenologinés jzvalgos.

4.2. Tradicinés ir netradicinés atlikéjy bendruomenés

Kathak $okis, nors istoriSkai priklausantis konkre¢iam Indijos regionui, §iuo metu yra
placiai paplites visoje Indijoje ir uz jos riby. Siuolaikiniame kontekste $okj reprezentuoja visa
paleté skirtingy tradicinéms atlikéjy Seimoms priklausanciy ir atskiry nuo jy Sokio
bendruomeniy. Praktiskai kiekviename didesniame Indijos mieste surasime ne vieng institucijg
ar guru, praktikuojancius Kathak ir mokantj Sokio. Istorijos eigoje, paveikta skirtingy
socialiniy, ekonominiy ir kultiiriniy tendencijy, $i atlikimo tradicija (arba jy visuma) taip pat
buvo siejama su skirtingomis atlikéjy bendruomenémis, kurios visos svarbios savo indéliu
Sokio turiniui, estetikai ir technikai. Tki XIX a. vidurio / pabaigos su Kathak sokiu susijusios
atlikimo tradicijos egzistavo tarp tradicinéms atlikéjy Seimoms priklausanciy muzikanty ir
Sokéjy. Pirmoji ir svarbiausia bendruomené, minima Kathak kontekste, — kathavacak
bendruomené, kildinama i§ Utar Pradeso ir Biharo valstijy. Bendruomené siejama su jvairiy
teksty (epinés literatiiros ir jvairiy kuriniy, iSpopuliaréjusiy bhakti periodu) ritualiniu
recitavimu $ventykly erdvéje su perkusijos ir kity instrumenty akompanimentu, taip pat
vaidybiniais, muzikiniais ir S$okio intarpais. Si bendruomené tradiciskai priskiriama
intelektualy / Sventiky / mokslininky (brahmana) luomui. Paraleliai arba i§ kathavacak
bendruomenés issivysté kathak bendruomené'*, kuri buvo jtakingiausia, struktiiruojant
siuolaikinj Kathak Sokj, su kuria siejamas ir Sokio pavadinimas. Svarbu prisiminti, kad

Saltiniuose kaip bendruomenés pavadinimas jis pasitaiko tik XIX a. antrojoje puséje.

113 Hanne M. de Bruin Piety Indijos teatriniy tradicijy tyrimuose biitent taip pritaiko P. Bourdieu iSplétota
kultarinés produkcijos lauko savoka.
114 Madhu Trivedi savo tyrimuose daro prielaida, kad su Laknau stilistinés mokyklos atsiradimu ir Kathak
suklestéjimu Avadho rimuose siejamas Prakash Nartak priklausé ras-dhart tradicijai. Tai leidzia manyti, kad Sios
minimos atlikéjy bendruomenés nebuvo visai atskiros, taciau galéjo turéti bendra kilme/Saknis (Trivedi 2012:
177).
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Mardan‘Ali Khan mini 8ig bendruomene savo 1863 m. kurinyje Ghunchda-i Rag, o 1896 m.
pavadinimas figaruoja William Crook sudarytuose suraSymuose (Trivedi 2012: 175). Kaip
Sokio pavadinimas pradétas vartoti tik XX a. pradzioje. Viena svarbiausiy Sios tradicijos
iSsikristalizavimo lokacijy yra Avadho karalysté. Su bhakti periodu siejami ir ras tradicinis
zanras, it ras-dhari bendruomené. Kita svarbi bendruomené, neatsiejama nuo performatyviy
tradicijy, — kurtizanés. Ganika(dast), ripadast, devadast, nayika, nati, patur | paturt, kanchant,
ramjani, luli, domni, tawaif — vadinama jvairiais vardais, atsizvelgiant j konteksta, lygj ir
istorinj perioda, $i moteris atlikéja buvo neabejotinas vieSosios erdvés, urbanistinés
visuomeneés, elitinio prestizo simbolis, iki pradéta konceptualizuoti ir kurti ,,naujg /modernig*
Indijos valstybe.

Skyriaus pradzioje bus aptartos $ios istoriskai reikSmingos bendruomenés, iSanalizuoti
ju kontekste svarbts lyties ir kastos klausimai. Toliau bus atkreiptas démesys | etnografing
realybe, pristatytos jau dabartinés pasirinktos ir tyrimui aktualios atlikéjy bendruomeneés ir jy

prisitaikymo modernybg¢je ir kiirybinés (savi)raiSkos tendencijos.

4.2.1. Lyties aspektas

3-0joje darbo dalyje jau atskleista, kad kolonijinis ir pokolonijinis laikotarpiai turéjo
nemaza jtaka atitinkamy veiksniy ir tendencijy formavimui, kurie savo ruoztu veike
performatyviy meny sferg. Pasak Partha Chatterjee, civilizuojanti misija (angl. civilizing
mission) buvo pradéta Kolonijos (iki to — Ryty Indijos kompanijos), 0 X1X a. antrojoje puséje
perimta ir adaptuota naujai atsirandancio elito — indiSkosios viduriniosios klasés. Tuomet
sociumui, kultdrai ir performatyvioms tradicijoms buvo pritaikytos dualistinés / dichotominés
klasikinio arba folklorinio / populiaraus, auksto arba zemo ir Kitos kategorijos. Kaip jau minéta,
Sie procesai vyko tarsi bandant paneigti kolonijinius priekai$tus dél indy iracionalumo,
barbariSkumo ir visy pirma naudojant tekstualizavimo, sudvasinimo / sakralizavimo,
sanskritizavimo jrankius (Chatterjee 1993: 118—127). Siame dichotominiy koncepcijy fone
formavosi moters jvaizdis ir kultliriné jos tapatybé. Tai atitiko nacionalisty puoseléjimus
lukescius — Indijos kulttirinj iSskirtinuma ir virSenybe, viding dvasine kultiros esme kartu su
Sias vertybes simbolizuojanciu tyros, moralios, tradicijg sauganc¢ios moters jvaizdziu uzdaryti
po devyniais uzraktais, paslépti ir apsaugoti nuo Vakary ir vakarietiSkos modernybés versijos
hegemonijos. Indijos modernybé buvo vertinama ir prieSprieSinama Vakary modernybei biitent
kaip dvasiskai stipri, o jos simbolis — moderni Indijos moteris — dvasinga ir kukli, vengianti

vieSumos ir sociumo arba patenkanti ten tik patriarchalinés sanklodos sankcionuotais budais,
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pavyzdziui, formalios edukacijos pagalba (Chatterjee 1993: 127). Hanne M. de Bruin savo
jvadiniame straipsnyje es¢ rinkiniui Tarp Slovés ir gédos. Pasirodancios moterys — moterys
atlikéjos Indijoje (angl.: Between Fame and Shame: Performing Women — \Women Performers
in India) teigia, kad tai visai neatitiko esamos socialinés realybés ir eskalavo dar didesn¢

atskirtj:

15 iliustracija. Gauhar Jaan. Nuotrauka is Krishna Kumar Rastogi, ilgamecio Kast klasikinés muzikos
draugijos vadovo asmeninés kolekcijos. Perzitiréta lauko tyrimo Varanasyje metu, 2020 m. vasario mén.

Naudojama su Rastogi Seimos sutikimu.

Naujosios moters idealas akivaizdziai priestaravo socialinéms ir kultiirinéms sqlygoms,
kuriomis gyveno dauguma zmoniy. Tokios aplinkybés sustiprino dar vieng dichotomijg
tarp ,,naujosios * moters — is prigimties kuklios, civilizuotos ir priklausancios vidurinei
ar aukstesnei klaséms ir ,, paprastos“ moters, apibiidinamos kaip Zemesnés klasés ar
kastos moteris, kuri, kaip manoma, yra Siurksti, garsi, vulgari, priekabi / barninga,
neturinti aukstos moralés pajautos, palaidiné ir pavaldi brutaliems ir engiantiems
vyrams. Nacionalistinis projektas ir ketino reformuoti ir tobulinti prastq Siy motery
padeti. Konkreciai tai pasireiské naujy kolonijiniy santykiy atsiradimu tarp

hegemoninio dominuojancio viduriniy klasiy elito ir ty grupiy, kurios buvo atskirtos |
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nusalintos (remiantis savitos kultiiros, kastos ar religijos kriterijais) arba nepilnai
jtrauktos j tautos kitrimgq ir véliau — j pilng Indijos pilietybés konceptq. (de Bruin 2011:
15)

Tokiy veiksniy jtakoje performatyviame lauke jvyko lyties atzvilgiu svarbios tapatybés
slinktys. Pirmoji jy, detaliai uzfiksuota istoriniuose Saltiniuose, — motery atlikéjy kurtizaniy
bendruomenés, kuri buvo kultiiriSkai svarbi iki pat XX a. pradzios, marginalizacija dél
konkreciy aptarty politiniy ir atlikéjy tapatybés (re)formavimo aspekty. Apie jy indélj i
performatyvios Kathak tradicijos formg ir turinj yra labai mazai informacijos. Pagrindiné to
priezastis — nuo XX a. pradzios vykusi absoliuti $ios bendruomenés stigmatizacija, inicijuota
dar Kolonijos laikais. Savo tradicinj muzikos ir $okio / vaidybos uzsiémima iki tol klestéjusios
ir reikSmingai remiamos valdanciojo elito bendruomenés narés turéjo i$ dalies ar visai palikti.
Tik taip jos galéjo iSgelbéti savo garbe ir tikétis prilmamos atgal j visuomene. Nedidelé Sios
motery bendruomenés dalis dar kurj laikg sugebe¢jo iSlikti muzikos ir vokalo pasaulyje. Tuo
metu, XX a. pradZioje, kaip tik Indijoje atsirado ir pradéjo intensyviai plisti pirmieji gramofono
disky jrasai. Be akivaizdaus kiino demonstravimo vieSojoje erdvéje, toks jy tradicinis
uzsiémimas buvo truput] priimtinas. Kai kurios Sios bendruomenés moterys, tokios kaip
Gauhar Jaan, Akhtar Begum ir kt., buvo labai populiarios ir pripaZintos visuomenéje. Siy
motery muzikos jrasai yra islike, jais remdamiesi galime numanyti jy svarba performatyviy

meny raidai  Siaurés Indijoje, o Stai Sokio scenarijus yra visai kitoks.

16 iliustracija. Akhtar Begum. Nuotrauka i$ interneto platybiy.
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Galimybé fiksuoti Sokj atsirado ganétinai vélai, 0 kurtizanés vengé Sokio jau nuo XIX a.
pabaigos'®® dél jvairiy socialiniy, kultiiriniy ir administraciniy reformy, sickianéiy atgaivinti
muzikos ir Sokio tradicijas, jas pirmiausia iSvalius nuo nereikalingy kultiiriniy tendencijy ir
nepriimtiny bendruomeniy (2r. 3 disertacijos skyriy). Sokio tradicijy laukas tapo vaisinga terpe
tokiam ,,renesansui. Ta pagrindé ir tekstiniai tyrimai XX a. pradzioje, kai performatyvios
tradicijos buvo susietos su senaisiais sanskrito traktatais, kurie buvo intensyviai ver¢iami. Visas
pluostas urdu literatiiros performatyviy meny tema buvo ignoruojamas ir neverciamas,
pavyzdziui: Madun-ul Musigi (1869 m.), Mohammad Karam Imam; Sarmaya-i Ishrat (1884
m.), Sadat Ali Khan; Bani (1877 m.), Wajid Ali Shah (Walker 2010: 283). IS $iy Saltiniy tyrimy
akivaizdu (Walker 2010, 2014; Trivedi 2012), kad tik dalis apraSyty judesiy ar judesiy seky
buvo atliekami vyry atlikéjy. Pavyzdziui, Madan-ul Musigi minimi judesiai: Krspa Gat, iki Siol
atliekamas kathak ir ras-dhari bendruomenése, paprastai atlikéjy vyry, kai pozicijoje ant keliy
sukamasi ratu, arba mardani ki gat, atliekamas kathak ir bhand atlikéjy, kai, rankas laikant prie
kiino, pédomis musamas perkusijy ritmas (Walker 2010: 284). Kiti judesiai ir jy sekos buvo
grynai ,,moteriSki“. Jiems biidingas létas tempas, Svelnumas, grakStumas, bangavimas,
slydimas, koketiskumas, jausmingumas, subtilumas. Iki Sios dienos nemazai repertuaro
elementy iSlaiko Sias tendencijas: gat, thaat, nikas, kasak, masak, jumbish ir kt. Sarmaya-i
Ishrat ir kituose tekstuose aprasomos judesiy sekos, atlickamos tik motery $okéjy, pavyzdziui,
ghunghat ki gat, kai kurtizanés naudojo savo kostiumo dalj — sunkias, graziai siuvinétas skaras,

116

flirtuojanciai uzdengiancias arba atidengiancias veida ir akis*=°. Kitas pavyzdys — janasheen ki

gat, kuris apraSomas taip:

(...) Desiné ranka yra virs galvos, atviro delno atstumu tarp galvos ir rankos. Desiné
alkiiné turi biiti ausies spenelio lygyje. Kairé ranka turi biiti tiesi kaip stréle, kriitiné
pakelta... Abiejy ranky pirstai ir riesai turi Svelniai ir lanksciai (graksciai) supuotis, o
delnai, uzdaryti kumsciuose, turi nuolat atsidaryti ant tat ir ta. (Khan 1884: 165,
Sarmaya-i Ishrat, cituota: Walker 2010: 285)

115 Tawaif bendruomené ir jos indélis j socialing, kulttiring ir politing aplinkas yra gana detaliai iStirti i§ jvairiy
perspektyvy. Svarbiis tyrimai: Walker 2010, 2014; Chakravorty 2008; Maciszewski 2001; Dewan 2019;
Oldenburg 1984, 1990; du Perron 2007.
116 Skara tradiciskai naudojama ir kathak/kathavacak pasirodymuose, kai, pasakojant jvairias istorijas, skaros
padétis ant juosmens ar dengiant veidg iliustruoja atitinkamus veikéjus, pvz.: Ram ir Sita. Dél istoriografiniy
jrodymy stokos dabar sunku atsekti, kas inicijavo tokiy repertuaro elementy ar judesiy seky naudojima.
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17 iliustracija.

1. Kurtizanés su akompanuojanciais muzikantais. Nuotrauka is Krishna Kumar Rastogi, ilgamecio Kast
klasikinés muzikos draugijos vadovo, asmeninés kolekcijos. PerzZiuréta lauko tyrimo Varanasyje metu, 2020 m.
vasario mén. Naudojama su Rastogi Seimos sutikimu.

2.3. Autore, Sokio metu atliekanti aptariamgq judesj. IS asmeninio archyvo.

4. Judesys atliekamas prof. Kumkum Dhar pamokoje Bhatkande muzikos institute (Bhatkhande Music Institute

Deemed University) Laknau. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.

Sios nuotraukos puikiai iliustruoja aprayto judesio testinumg. Siandienos praktikoje
jis vadinamas nikas ki gat ir atlickamas praktiskai kiekviename Kathak pasirodyme. [domu
pastebéti, kad nors minétuose tekstuose Siam judesiui nepriskiriama jokia religiné simbolika
(tiesa, aprasant kitus Sokio elementus, jie daznai priskiriami skirtingoms dievybéms), dabar,

pasak dominuojancios Sokéjy grupés (butent hindy kathak / kathavacak bendruomenés), $is
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elementas atvaizduoja ir simbolizuoja Krisnos kartinoje ar Sukuosenoje besistipuojancig povo
plunksna arba dievo Sivos ir jo Zmonos Parvatés pora (Walker 2010: 285). Tai akivaizdus
repertuaro elementy perémimo ir apropriacijos pavyzdys.

Tokia situacija leido tarsi nepastebéti kurtizaniy su jy kultiirinémis tradicijomis ir
susieti Siuolaikinj Kathak Sokj tik su aukstg socialing padétj uzimancia (apie tai véliau Siame
skyriuje) hindy patriarchaline kathak atlikéjy bendruomene. Stai kaip taikliai i§sireiské Saba
Dewan kurto dokumentinio filmo apie uzmirstg kurtizaniy bendruomene ir jy kultiirinj pavelda
Kita daina (angl. The Other Song) vienas i$ herojy: (...) atmintis yra svarbus dalykas, juk taip,
o teta, jei yra prisiminimai — tai gyvastis yra, o jei uzmirsai — viskas susigadina / isnyksta
(hindi: yad to bahut bar ciz hai, are maust, yad hai to abad hai, ap bhil gaye, to yah barbad
hai, Dewan 2009: 00:41:27-00:41:33). Taigi, pakeliui j garbingus, modernius performatyvius
menus XX a. pradzioje istorija norom ar nenorom visiSkai uzmirSo tiek §ig tradiciSkai
performatyviais menais uzsiimancig tawaif bendruomene, tiek jos Sokius ar dainas, o tai, kas
liko, buvo neatpazjstamai pataisyta, pakeista, adaptuota. | pirmajj plang patekusi kathak /
kathavacak bendruomené iki $iol laikoma kone vienintele $iy tradicijy Seimininke ir
tobulintoja.

TradiciSkai performatyviais menais uzsiimanéiy motery atlikéjy vietg ilgainiui uzémé
kitos moterys — issilavinusios, aukstesniy kasty, i§ garbingy Seimy. Nuo Madame Menaka, kuri
sukuré ne vieng baleta mitologinémis temomis, pristaté tradicijg Vakaruose ir iSpopuliarino
pacioje Indijoje, iki Reba Vidhyarthi, Maya Rao ir kity, kurios daré reikSmingg jtaka
instituciniam Kathak mokymui, programy sudarymui, Sokio strukttravimui, standartizavimui
ir tradicijos demokratizavimui. Jy indélis buvo ir yra tikrai didelis, taciau jy nuopelnai néra
tinkamai jvertinti. Visus Kathak Sokio plétros ir tobulinimo laurus susirinko atlikéjai vyrai i$
tradiciniy atlikéjy Seimy, nes tai buvo ideologiSkai paranku.

Modernybéje, kaip labai detaliai savo tyrime atskleidé Pallabi Chakravorty, Kathak
performatyvi praktika, nors ir paveikta hegemoniniy, patriarchaliniy, elitistiniy tendencijy,
tampa savotisku Zemesnés ir viduriniosios klasiy motery galios konstravimo ir jtvirtinimo
jrankiu, idealia platforma meninei saviraiSkai. Ji pateikia nemazai pavyzdziy i§ paprasty
motery gyvenimo, kuomet jy jsitraukimas j Sokio /aukg, mokymo ir / ar mokymosi procesa
suteikia joms savarankiSkumo ir pasitiké¢jimo savimi jas supaniame patriarchaliniame
pasaulyje. Jei jos pasirenka mokytojy darbg, atsiranda galimybé ir uzsidirbti. Taip pat jos tampa
bendramin¢iy bendruomenés dalimi, net jei jy vardai neminimi garsiy atlikéjy sarasuose ar
laikrasciy antraStése. Kathak studijy ir lauko tyrimy metu stebéta Sokio aplinka ir pokalbiai su
pateikéjomis i$ esmés patvirtina tokia situacijg. Dalis apklausty motery, tarp kuriy yra ir mano

mokytoja Shovana Narayan, ir kolegé Sokéja Shivani Varma, dirba Sokio srityje, puikiai
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suvokdamos finansing to nenauda, ir labiau orientuojasi j saviraiSka, realizuodamos savo
menines / kirybines ambicijas. Jprastai tokios Sokéjos finansiSkai palaikomos $eimos arba
dirba ir kitus darbus (pvz., mokytoja Shovana visa gyvenimg buvo valstybés tarnautoja, Siuo
metu pensininké). Sokis néra tik jy pomégis — tai Zymiai daugiau, tarsi gyvenimo misija. Tiesa,

Sokis néra pagrindinis profesionalust’

uzsiémimas, uztikrinantis pragyvenimg. DaZnai | Sokj
investuojamg daugiau, nei tai gali pasiteisinti. Kartais mokyklos jsteigimas ir mokiniy
paruosimas sudaro stiprig bazg ir galimybes kiirybinei saviraiskai. Vertéty paminéti Kumudini
Lakhia pastangomis jkurtos Kadamb $okio mokyklos Ahmedabade atvejj'®. Per 40 mety &i
jstaiga iSaugino ne vieng Sokéja. Dalis jy dirbo ir dirba Kadamb institucijoje, o kai kurie jau
ikiire ir savasias: Moulik Shah, Vaishali Trivedi, Sanjukta Sinha, Prashant Shah ir kt. Kumudini
Lakhia choreografijos, pradétos kurti nuo 70-yjy, aktualios ir dabar, be to, jkvepia jaunus
kuréjus. Kathak Sokio aplinkoje i$siskiria Sanjukta Sinha ir Aditi Mangaldas jkurtos $okio
kompanijos — atitinkamai Sanjukta Sinha Dance Company ir Aditi Mangaldas Dance Company
/ Drishtikon Foundation. Jos abi intensyviai dirba, kad profesionalizuoty Kathak konteksta, kad
sudominty ir pritraukty daugiau jaunimo. Abi nemazai bendradarbiauja su uZzsienio
impresarijais ir iesko bendry saly¢io taSky tarp Kathak tradicijos, Siuolaikinio Sokio,
individualaus modernybés suvokimo ir pajautos. Pasak Sanjuktos, eksperimentuojancios su

jvairiomis Indijos ir pasaulinémis tradicijomis ir meno industrijomis:

Kathak Sokis negali ir neturi likti toks, koks buvo anksciau, jis turi keistis. (....)ISeitis
yra tokia — reikia visy pirma daugiau apie Sokj Snekéti, kaip bendruomenei, mums biti
daugiau reikalaujanciais, labiau matomais ir girdimais. (...)Bent jau mano poZiiris j
biiting Sokio transformacijq, ir a$ pati bandau jgyvendinti tai savo darbu — ne tai, kad
as siitlau susikomercinti, bet iesSkoti vidurio kelio, pastatyti tiltus, kad daugiau Zmoniy
galéty dzZiaugtis Sia tradicija, kuri is esmés pozicionuojama kaip labai elitiné ir uzdara,
skirta tik Zinovams ir vertintojams. (i§ pokalbio su Sanjukta Sinha, 2017 m. gruodzio

men.)

117 Neoklasikiniy performatyviy meny kontekste biiti profesionaliu Sokéju (ir vyrams, ir moterims), pragyvenanéiu
tik i$ Sokio atlikimo, yra vis dar retas ir visuomenés kvestionuojamas reiskinys. Vyry Sokio profesijos pasirinkimas
daznai vertinamas kaip neatneSantis pakankamai pajamy Seimai iSlaikyti. Motery atlikéjy atveju, nors klasikiniai
stiliai, kaip ,,auksStos* kultiiros elementai, dabar visuomenéje nebeturi neigiamy konotacijy, taciau jei tai susij¢ su
profesionaliu uzdarbiu, kartais atlikéjy reputacija vis dar kenc¢ia nuo negarbingo motery atlikimo viesojoje erdvéje
stigmatizavimo padariniy.

118 Reikia pastebeéti, kad jkurti mokyklg ir Sokio kompanijag Kumudini Lakhia galéjo tik turédama stabily vyro
palaikyma, kuris, nors ir domé¢josi klasikine muzika, pasirinko $eimos versla, kad galéty finansiskai apripinti
Seimg ir bent i§ dalies finansuoti Zzmonos menines ambicijas (Shah 2015).
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Sios ir panasiai dirbangios $okéjos stengiasi dar labiau praplésti Kathak $okio ribas. Jy
ikurtose kompanijose Soka ir moko Sokio ne vienas atlikéjas, kuriam tai ir uzdarbis, ir gyvenimo
budas, ir tobul¢jimo kelias.

Reikia pastebéti, kad yra nemazai tiek senesnés kartos, tiek jaunesniy atlikéjy motery,
uzimanc¢iy ganétinai aukstas pareigas pripazintose edukacijos institucijose. IS mano pateikéjy
ir Kumkum Dhar, ir Vidhi Nagar, ir Veena Singh, ir Madhuri Dixit yra arba Sokio katedry
vedéjos, arba déstytojos, apsigynusios disertacijas Sokio tema. Vis délto dauguma
mergaic¢iy/motery atlikéjy neturi nei vardo, nei auksty pareigy. Jos yra i§ paprasty Seimy ir
neturi pradinio kapitalo, kurj galéty investuoti | kompanijos ar mokyklos atidaryma. Tiesa, jos
moko Sokio vaikus vidurinése mokyklose ar Sokio institucijose, kartais dalyvauja Sokio

pasirodymuose. Tai jy saviraiSka ir galimybé jgyvendinti svajones.

4.2.2. Kastos aspektas

Kastos sgvoka Piety Azijos kontekste yra labai problemiska. Istorijos eigoje iSplétotos
skirtingos teorinés koncepcijos daZznai neatitiko realybes ir iki Siol iSlieka kontraversiskos bei
sunkiai sugeba iliustruoti begalybe Indijoje egzistuojanciy skirtingy socialinés tapatybés,
bendruomeninés organizacijos formy (Dirks 2011: 5). Vertinant i$ ideologinés, religinés,
socialinés ir ekonominés perspektyvy, reikia pastebéti, kad regione visuomené visuomet buvo
segreguota ir hierarchiska. Vis délto Saltiniai nenusako konkretaus sanklodos pobtidzio arba jis
yra kontekstualus ir priklauso nuo atitinkamy laiko, vietos, pasaulézitiros / religiniy koncepcijy
ir kt. Akivaizdu, kad terminas, kuriuo Siandien nusakome kastos reiskinj, yra ne vietinés
kilmés, o siejamas su portugaly kalbos zodziu casta (rasé, giminé, veislé). Skirtingais
istoriniais laikotarpiais jis buvo gretinamas arba su varpa®'® (i§ sanskr.: tipas, tvarka / eilé,
spalva, klasé | luomas), arba su jati*?® (gentis, bendruomené, klanas).

Taigi, jau ne kartg aptartas, Kolonijos paveiktas ir j Indijos modernybe atkeliaves

grieztas dichotominiy kategorijy iSskyrimas daré jtaka ir kastos konceptui. Pasak daugumos

119 varpa — vedy tekstuose pristatytas konceptas, véliau kone labiausiai iSplétotas viename i§ Dharmasastra
(teologiniai ankstyvojo hinduizmo tekstai sanskrito kalba) teksty — Manusmriti / Manava-Dharmasastra (Manu
istatymas). Tradiciskai / teoriskai hindy visuomené yra suskirstyta j keturias grupes: brahmanus (mokslo zmogus
/ $ventikas / mokytojas), ksatrijus (valdovas / karys / administratorius), vaisijus (zemdirbys / prekybininkas) ir
Sudras (darbininkas / aptarnaujantis).

120 Konkrecioje jati yra gimstama. Ji nusako profesija / uZzsiémima, lokacija, kilme, daznai — ir religing
priklausomybe. Pasizymi endogamijos ir atitinkamo socialinio statuso palaikymo principais.
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tyréjy, bitent kolonijiniu ir pokolonijiniu laikotarpiais kasta jgavo tokig formg, kurioje
egzistuoja ir dabar. Brity Indijoje nuo XIX a. pabaigos, siekiant susisteminti visuomeng ir tg
sisteminimg pritaikyti administraciniams tikslams, gyventojai buvo surasomi. SuraSymy metu
buvo remiamasi jati skirstymu, taciau kartu  visos grupés / bendruomenés buvo
struktiiruojamos | abstrak¢ius ir labiau teorinius luomus — varpa. Akivaizdu, kad britai,
samoningai ar ne, naudojo biitent Viktorijos laiky Anglijos socialiniy klasiy sistemg ir
orientalistinj pozilrj, idealizuojantj vedy praeitj. Esant tokiai situacijai ir véliau,
reformatoriams perémus administracing sistemg ir orientalistines brity pasaulézitiros
tendencijas, kasta tarsi sustingo j labai grieztg ir nekintancig sistemg. Kastiné tapatybé
sutvirtéjo ir nebeliko jokios transformacijy ar takumo tarp kasty, jy riby perzengimo galimybiy.

Tiek is skirtingy laikotarpiy teksty, skirty performatyviems menams, tiek i§ jvairiy
kelioniy aprasymy ar brity tarnautojy palikty aprasymy, tiek stebint dabarting situacijg, galima
pastebéti, kad atlikéjy bendruomeniy buvo ir yra apstu, be to, labai skirtingy. Vieni jy dél
ritualinio jy atlieckamos praktikos svarbumo ir artimy sgsajy su §ventyklos / riimy institucijomis,
buvo ir yra priskiriami §ventiky luomui, taciau jy statusas buvo ir yra laikomas zemesniu uz
kity brahmany luomo pogrupiy padétj visuomenéje. Kitos atlikéjy bendruomenés gyveno(a)
pusiau klajokliska gyvenima visuomenés paribiuose, o skirtingos atlikimo praktikos buvo ir
yra jy sezoninis uzdarbis. Sugrupuoti ar generalizuoti atlikéjy visumg biity labai sudétinga, o
bet kokiy bandymy homogenizuoti jg rezultatas — atskirtis ir hegemonija. Svarbu ir tai, kad
Indijoje / Piety Azijoje atlikéjy statusas visuomet buvo ir yra nevienaprasmiskas ir
ambivalentiskas. Motery atlikéjy, pasirodanciy viesai, padétis visada buvo kontraversiska, o
pozitris j ja kraStutiniS — nuo garbinimo iki visiS§kos paniekos, taip pat pasireik§davo
stigmatizacija, nustimimas j visuomenés paribius. Tokiame atlikéjy statuso liminalumo
kontekste ir vyko tendencingas bandymas kilti hierarchijos laipteliais, kai buvo stengiamasi
jtvirtinti savo padétj naudojant palankias ekonominio, politinio, socialinio kismo situacijas ar
vyraujancias ideologines tendencijas.

Kastos pozitriu svarbu pazymeéti kelis reik§Smingus Kathak performatyvios tradicijos
kontekste vykusius socialinés pozicijos slinkCiy atvejus. RySkiausias, neseniai jvykes ir
geriausiai uzfiksuotas — Kathak praktikos perémimo i§ tradicinéms atlikéjy Seimoms
priklausanciy kurtizaniy fawdif ir Zemesnio statuso muzikanty, daznai musulmony, procesas
XIX a. pabaigoje-XX a. pradzioje. Sia praktika visiskai pasisavino aukstesnj statusa
visuomenéje turintys kathak / kathavacak bendruomenés atlikéjai. Paraleliai vyko ir Sios
tradicijos apropriacijos procesas tarp viduriniosios ir aukstesniosios klasiy atstoviy,
i§silavinusiy motery. Siuo atveju vertéty prisiminti jau minéta fakta, kad Madame Menaka,

reformavusi Kathak $okj ir aktyviai populiarinusi jj Indijoje ir uz jos riby, nors biidama Indijos
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anglé, taigi miSrios kilmés, su pasididziavimu buvo vadinama brahmin lady — moteris
brahmang¢. Tai buvo labai svarbu legitimuojant Sokj, suteikiant jam reikiamg verte. Lygiai taip
pat viskas, kg padaré Rukmini Devi Bharatanatyam tradicijos atkiirimo tikslui, i§ esmés buvo
jmanoma tik todél, kad ji priklausé brahmany luomui ir buvo susijusi su Teosofy judéjimul?.,
Moterys, dirbusios taip pat aktyviai kaip Rukmini Devi, siekdamos iSlaikyti Sokio tradicijas,
taCiau nepriklausancios reikiamam luomui ir neuzimancios atitinkamos padéties visuomenéje,
liko bevardés, uzmirstos istorijos, neminimos jokiuose archyvuose (Srinivasan 2012: 9—-10).

Sios atskirties tendencijos ir §iandien bidingos Kathak scenarijui. Be abejongs, situacija
gerokai demokratiSkesné — visi turi teoring galimybe mokytis, praktikuoti, Sokti, taciau
praktikoje tos galimybés ne visuomet yra lygiavertés, o0 atpildas, atgarsis ar pastangy
jvertinimas taip pat ne visada adekvatis. Kaip kraStutinio varianto pavyzdj norééiau pateikti
jau kartg minéta atvejj. Viena i$ pateikéjy Meghna Rao Sokio tradicijos transmisijos kontekste
pasakojo apie savo mokytoja, kuri, bidama auksStos visuomeninés padéties, savo Zemesnés
klasés mokinj verte atlikti ruoSos darbus jos namuose, nes tradiciskai tai yra tokios socialinés
padéties Zmoniy uZsiémimas (i§ asmeninio pokalbio, 2020 m. vasario mén.). Si istorija tik
patvirtina, kokie autoritariniai ir i$naudojantys gali biiti mokytojo ir mokinio santykiai
tradicinés ziniy perdavos sistemos ribose. Taip pat vaizdziai ji iliustruoja elitines Sokio
konteksto tendencijas. Tikrai nesitiki, kad mokiniui gali biiti suteiktos lygios galimybeés ar jis
galéty biiti proteguojamas aprasyty nuostaty prisilaikanc¢io guru. Be abejonés, §i situacija yra
kraStutinumas, bet ji visgi paaiskina, kodél Kathak bendruomené gali biti uzdara, nesikeicianti
ir prisiriSusi prie sukurty idealiy simboliy.

Zinoma, svarbu suprasti kai kuriy pasirinkimy svarbg atitinkamais istoriniais
momentais. Siuo atveju akivaizdu, kad jeigu $okis nebiity renovuotas ir inkorporuotas j
naujosios Indijos kultiring visuma, jis vargu ar iSgyventy: gal biity marginalizuotas kartu su jj
atlickan&iomis bendruomenémis, 0 gal negrjztamai uzmir$tas??. Siame fone tikslingi ir mano
mokytojos Shovana Narayan tyrimai, kuriuos atlikdama ji gilinasi j Kathak Sokio istorija,
remdamasi tekstiniais ir vaizduojamyjy meny (daugiausia skulpttros) $altiniais ir aktyviai
bandydama jrodyti brahmaniska kathak / kathavacak bendruomenés kilme. Si jos tyrimy

tendencija paaiSkinama tuo, kad ilgus metus vyravo nuostata, Kuri gaji iki §iol: manoma, kad

121 Rukmini Devi veiklg ir Bharatanatyam $okio atkiirimo procesus daug tyré Avanthi Meduri (2008). Tradicijos
apropriacijos procesas tarp auksStesniy luomy atstoviy apraSytas Davesh Soneji darbe (2012) ir groziniame
istoriniame Srividya Natarajan romane AtSauktas Sokis (angl. The Undoing Dance).

122 Toks performatyviy tradicijy nykimas stebimas Pakistano Islamo Respublikoje nuo XX a. antrosios pusés, kai
del valstybinés ideologijos ir poziiirio j performatyvius menus Sokis buvo kraStutinai stigmatizuotas ir veik
iSnykes, o jvairios ritualinés ir folklorinés muzikinés tradicijos atsidiré ties iSnykimo riba. Dabartiné liidna
Pakistano atlikéjy situacija atskleista dokumentiniame Dzavado Sarifo (Jawad Sharif) filme Indo bliuzas (angl.
Indus Blues, 2018).
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kitos Sokio tradicijos, ypa¢ kilusios i§ piety Indijos, yra archajiSkesnés ir autentiSkesnés nei
Kathak. Sasajos su baziniu performatyviems menams sKirtu Natyasastra tekstu, nepaneigiamas
vizualus panasSumas su senyjy Sventykly bareljefais, Bharatanatyam ir kity Sokio tradicijy
kontekstas suteikia joms neabejotinai indiskesnio reiskinio regimuma. Tuo tarpu j Kathak buvo
ir yra zvelgiama kaip j desakralizuotg, musulmony valdovy rémimo paveikta tradicija, vélyvyjy
viduramziy / ikimoderniosios Indijos nuosmukio kultiiros rezultatg ar simbolj.

Mano mokytojos tekstiniai tyrimai*?® tarsi dar karta jtvirtina Kathak kaip vertg Indijos
neoklasiking Sokio tradicijg. Be to, mokytojos kathak bendruomeniy istoriniy kaimy
(pavadinime inkorporuojanéiy kathik / kathak) Utar PradeSo ir Biharo valstijose etnografiniai
tyrimai jrodo: a) performatyviy bendruomeniy ir jy atliekamy performatyviy praktiky
egzistavimg regione; b) atitinkamg $iy bendruomeniy svarba — juk zemé / kaimai jiems buvo
dovanojami mecenaty kartu su pagarba ir statusu, kartais patvirtinamais titulu Maharaj (i$ hindi
K.: maharaja — didis karalius); c) palyginti nesenus (200-300 m. senumo) migracijos ir
urbanizacijos procesus, nes kaimai §iuo metu yra iSnyke arba apgyvendinti kity bendruomeniy,
dazniausiai zemdirbiy; ir d) sgsajas su Sventykly ritualais ir 1§ to sekantj aukstesnj vyry atlikéjy
statusg (tradiciniy kathak / kathavacak Seimy moterys vieSai nesirodydavo net §ventyklose).
Vis délto $ie faktai gana kontraversiski, keliantys kai kuriy klausimy. Ar kathak / kathavacak
bendruomené — tai ta pati bendruomené, su kuria siejamas butent Kathak Sokis? Ar iki XIX a.
pabaigos—XX a. pradzios, kai apie tokig bendruomen¢ yra uzsiminta, tai buvo atskira
bendruomené, uzimanti konkrety statusg visuomengje? Ir koks tai socialinis statusas? O gal tai
tiesiog atlikéjy, siejamy su teksty naratyvine tradicija, ir jvairiy bardy visuma? Pasak Margaret
E. Walker, pats Kathak $okio pavadinimas yra probleminis. Kaip ir daugumos kity atkurty
performatyviy tradicijy atveju'?*, toks pavadinimas pradétas naudoti tik apie 1930 metus
(Walker 2010). Panasi situacija yra ir su bendruomenés pavadinimu, kuris pradéjo figiiruoti tik
XI1X a. viduryje Wajid Alf Sah rimuose urdu ir persy kalbomis sudarytuose tekstuose (Ma ‘dan
al-Miisiqi, Ghuncha-i Rag ir Sarmaya-i ‘Israt), taip pat ir XIX a. pabaigos ir XX a. pradZios
kolonijiniuose kelioniy apra§ymuose ir gyventojy suraS§ymuose (pvz., Crooke 1896), kur $i
bendruomené buvo paminéta ir priskirta kartais brahmany, nors ir Zemesniy, luomui, o kartais,
nors ir kontraversiskai, — Sudry luomui. Taip pat daug sumaisties kKyla, nes kathak bendruomené

kildinama ir gretinama su skirtingomis tuo metu aktyviomis bendruomenémis: mirasi, nat, doli,

123 Be mano mokytojos, yra nemazai kity tyréjy (Srivastava 2004, 2008; Kothari 1989, 1994; Massey 1999, 2004;
etc.), kurie bando jtvirtinti Kathak tradicija autentiskoje hindy senovéje, siejant juos su kathak / kathavicak
bendruomene ir taip jteisinant $ig tradicija. Tai ir yra dominuojancio istorinio naratyvo, kurj kvestionavo M.
Walker, P. Chakravorty ir kt., dalis.
124 Bharatanatyam pavadinimu pervadinta pries tai egzistavusi Sadir / dasi attam performatyvi tradicija, o Odissi
ir Manipuri siejami su valstijy pavadinimais.
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ras-dhari, etc. 1% .

Kolonijiniuose etnografiniuose gyventojy suraSymuose ir kelionés
apraSymuose pateikta informacijos pobiidj Margaret Walker taikliai apibiidina kaip galimai

tendencingg:

Tai tikrai nereiskia, kad informacija buvo specialiai suklastota, taciau reikia suvokti,
kad ne tik dokumentuojant jvairig populiacijos statistikg, gyventojy surasymy
kategorijos ir informacijos rinkimo metodai bei vélesnis duomeny pateikimas ir
interpretacija atspindéjo tiek surasytojy, tiek paciy informanty tikslus, prioritetus ir

poziurius. (Walker 2014: 75)

Taip pat svarbu paminéti, kad ankstesniuose sanskrito, urdu ir persy kalby tekstuose §i
kathak bendruomené néra minima, nors daznai i§vardijamos visos aktyvios atlikéjy grupés'?®,
Sangitaratnakara (X111 a.) tekste minimi acarya, nata, nartaka, Ghunyat al-Munya (1374-5),
nafawa ir pawur, A’'m-i  Akbart  (1593) tekste pasitaiko narawa, bhand,
bhagat(iya), kirtanya, kanjart ir kt., Muraqqa ~i Dehli (1738) — bhand, bhagatbaz, dhadhr ir
kt. (Walker 2010: 182). Kodé¢l ankstesniuose tekstuose nesutinkame tokios bendruomenés
pavadinimo: ar ji neegzistavo teksty sudarymo laikotarpiu, ar buvo kitaip pavadinta? Kodél
staiga ji atsiranda vélesniuose tekstuose? Ar tai ir galéjo biti hierarchinio statuso pa(si)kélimo
atvejis? Gal 1Sgarséje Avadho riimy atlikéjai nusprende¢ jtvirtinti savo tuo laiku auksStesng padét]
ir 18skirti savo Seimos atSaka kathak biradart 18 kity tos pacios bendruomenés Misra atlikéjy
gausos? Gal taip elgdavosi visi daugiau populiarumo ir rémimo gave atlikéjai? Galbit tie mano
mokytojos surasti kaimai, kuriuose hipotetiskai gyveno kathak bendruomené, taip pat yra
pastangos jtvirtinti savo artimg Seimg aukstesnéje visuomeninéje pozicijoje jrodymai? Svarbu
paminéti, kad XX a. antrosios pusés Kathak Sokio literatliroje sanskrito teksty, kuriuose
figiravo kathak savoka, vertimai gali buti vertinami kaip tendencingi. Margaret Walker
pateikia tokj palyginima: lingvistiniai teksty vertimai zodj kathaka isversdavo kaip
,,pasakotojas, recituotojas, bardas* (pvz., Ganguli vertime j angly k.), 0 Sokio literatiira kathak
7odj tiesiog palieka neversta, tarsi tai biity visai atskira bendruomené. PanaSu, kad pirmasis
tokig taktika 1972 m. panaudojo Norvin Hein savo knygoje Stebuklingos Maturos dramos

(angl. The Miracle Plays of Mathura), visa skyriy skirdamas kathak bendruomenés apraSymui

125 I abai detaliai §j klausima nagrinéja Margaret E. Walker savo 2014 m. knygoje Indijos Kathak Sokis is istorinés
perspektyvos (angl. India’s Kathak Dance in Historical Perspective). Zr. p. 17-34, 75-98.
126 Walker pastebi (i$ asmeninés komunikacijos su Katherine Braun), kad persy k. tekstuose vartojami originaliis
vietiniy atlikéjy grupiy pavadinimai, o ne vertiniai.
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(Hein 1972: 31-54). Si tendencija kartojasi ir vélesnéje Kathak $okio literatiiroje: Shovana
Narayan, Sunil Kothari, Ranjana Srivastava ir kity autoriy knygose.

Imanomus socialinés padéties slink&iy atvejus patvirtina ir Siaurés Indijos muzikiniy
bendruomeniy tyrimai (Neuman 1990). Kaip jau minéta, daznai tarp Sokéjy ir muzikanty yra
glaudis giminystés rysiai, todél galime numanyti panasias socialinio elgesio tendencijas. Tokiu
budu tarp tabliya ir sarangiya muzikanty'?’, kurie visuomet uzémé Zemesne socialing padétj
nei, pavyzdziui, soliniai instrumentalistai ar vokalistai, pastebima nuolatiné pastanga Kilti
hierarchijos laipteliais. Tai vyksta jvairiais budais: ir naudojantis vedybiniais rysiais, ir
mokantis pas pasirinktus aukStesnio statuso guru, ir patekus j mecenato / rémé&jo malong
(anksc¢iau — princy ir karaliy, dabar — kulttiros administravimo institucijy ir verslo atstovy).

Dabartyje vykstan¢iy statuso slink¢iy pavyzdys galéty biti Raghav Pandit kathak
kaimo atvejis. Tai nedidelis kaimas mazdaug pusiaukeléje tarp Laknau ir Varanasio miesty
Utar PradeSo valstijoje. TradiciSkai dauguma Sio kaimo vyriSkosios lyties gyventojy yra
kathavacak — epinés ir kitos literatiiros recituotojai, atlikéjai, aptarnaujantys aplinkinius kaimus
religiniy ir Seimos §venc¢iy metu. Be abejonés, §is uzsiémimas stipriai nyksta, ir atlikéjai renkasi
kitas profesijas, kad iSgyventy gerokai pakitusioje aplinkoje, kurioje licka vis maziau erdvés
tokioms performatyvioms praktikoms. Kiti, tokie kaip broliai Ashok Maharaj ir Tribhuvan
Tripathi, prisitaiko, bandydami jtvirtinti savo statusg jvairiais veiksmais. Vienas i§ tokiy
veiksmy — stiprus giminystés ry$iy su $iais laikais svarbiausiu Kathak atlikéju — Pt. Birju
Maharaj. Sie giminystés saitai pravartiis abiem puséms. Kathak maestro tai suteikia autentiskas
jo atlikimo tradicijos $aknis, ry$io su senovés Sventykly tradicija jrodymy. Kita vertus, broliams
ir jy Seimy nariams Sis rySys — galimybé iSpopuliaréti ir jsitvirtinti aukStesnése socialinés
atlikéjy sistemos pozicijose, gauti valstybine ar privataus sektoriaus paramg ir taip uZztikrinti
geresnj pragyvenimo lygj. Dar vienas jmanomas veiksmas — santuokos saitai su Zymesnés ar
aukStesn] statusg turinCios atlikéjy Seimos nariais. Tokios vestuvés buvo planuojamos tarp
vieno i§ Tribhuvan siiny Krishna ir Pt. Arjun Misra (Laknau stilistiné mokykla) dukters
(asmeniné komunikacija su Krishna, 2017 m. vasario mén.), ta¢iau planuojant kazkas nutriiko.
Po Sokio studijy Kathak Kendra institute Delyje Krishna §iuo metu gyvena ir dirba Sultanpure
(didesniame mieste netoli savo gimtojo kaimo). Reikia pastebéti, kad dauguma pasirinkusiyjy
atlikimo profesijg stengiasi gauti formaly i$silavinimg Kathak srityje. Tai taip pat biity galima
priskirti vienam i§ veiksmuy, siekiant jsitvirtinti aukStesnéje pozicijoje. Kathak priskiriamas prie

neoklasikiniy Sokio stiliy, todél ir laikomas vertesne performatyvia praktika. Tuo tarpu

127 Syarbu priminti daznai minimg kathak bendruomenés tysj sU mirast bendruomene, Kuri paprastai siejama su
akompanuojanéiais instrumentais, ypa¢ su perkusija, ir Radzastano valstijoje — SU dholi bendruomene, Kuri
siejama su perkusiniu instrumentu dhol.
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kathavac laikomas vietine folklorine, t. y. maZgja, tradicija ir pagal jprastinj dabartinj
dichotominj skirstymg j aukStus ir zemus menus, uzima menkesn¢ padétj. Taip pat jdomu
pastebéti, kad savo ,,Facebook* paskyroje Tribhuvan siinus yra pasivadings Krishna Maharaj
(Maharaj Jil%8).

18 iliustracija. Du performatyviomis praktikomis uzsiimantys Tribhuvan siniis: Krishna Maharaj is Sultanpuro
(antras kairéje puséje) ir Dilip Tiwari, gyvenantis Delyje (desinéje puséje) su kitais ispléstinés Seimos nariais. Po

pasirodymo, surengto mokykloje Raghav Pandit kaime. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita
Ambrazaityte.

Si titulo, sietino su Pt. Birju Maharaj, prisiskyrimo strategija pastebéta ir tarp kity
atlikéjy, be to, taip pat yra nukreipta j atlikéjo aukstesnio statuso jtvirtinima. Si strategija tarsi
automatiskai susieja su atitinkama gharana. Savo ruoZztu, kaip jau atskleista skyriuje apie
stilistines mokyklas, sgsaja su gharana institucija taip pat galime vadinti savotiska sertifikacija
ar atlikimo tradicijos prekiniu Zenkiu, padedanciu jtvirtinti atitinkamg atlikéjo ir jy grupés

pozicijg performatyviy meny lauke ir platesniame sociume.

128 Dzi (Ji) — po vardo vartojama dalelyté, idreiskianti pagarba.
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4.3. Pakitusios Sokio formos

Aptarus pagrindinius veiksnius, formuojancius atlikéjo individualig ir bendruomening
tapatybe bei jtraukiancius ji 1 bendrg atlikéjy socio-mening organizacija, pasigilinus i kai
kuriuos tapatybés savikiiros bei savi(reprezentacijos) biidus ir vyraujancias tendencijas, taip
pat detaliau apzvelgus lauko tyrimo lokacijy kontekstus, Sioje dalyje bus apraSytos
etnografinéje dabartyje pakitusios Sokio iSraiSkos formos ir iSskirti pagrindiniai skirtingy

atlikéjy bendruomeniy prisitaikymo prie realios pakitusios Sokio aplinkos budai.

4.3.1. Pasirodymo eiga ir repertuaras

Siuo metu paplitusi ir vadinamoji tradiciné Kathak $okio pasirodymo / pristatymo eiga
sukurta XX a. viduryje pirmosiose §vietimo jstaigose. Tai buvo svarbus to laikmecio ir Sokio
nacionalizavimo, institucionalizavimo procesy reikalavimas, suteikiantis galimybe nors truputj
susisteminti ir struktiiruoti labai improvizuotg ir laisvg Kathak Sokio tradicijg ar tradicijy
visumg. Repertuaro elementai, kuriuos naudojo tradiciniai kathavacak pasakotojai, ar
elementai, egzistuojantys ras / ras-lila*?® formoje, taip pat detalés, i§vystytos Mogoly ir kity
Siaurés Indijos karalysdiy-mecena¢iy ramy aplinkoje, buvo jtraukti j naujai sukurta
pasirodymo eigos modelj, taciau, cituojant Margaret Walker, ,,daugelis Sok&jy to nezino ir
tiesiog priima dabar egzistuojant] modelj kaip negin¢ijama ,,tradicinés* atlikimo praktikos
dalj* (Walker 2014: 3). Pasirodymo eigos ir repertuaro modelis buvo sukonstruotas ir tam tikri
formos ir turinio elementai buvo jtraukti dé¢l orientalistinio/kolonijinio romantizuoto poZziiirio ]
autentiSkg senovés Indijos istorijg ir kultiirg, kurig perémée Sokio administratoriai ir atlikéjai
nacionalizacijos, institucionalizacijos ir meny ,,mitologizavimo® procesuose (Skyba 2017: 41).
Pavyzdziui, kai kurie $okiai, tokie kaip vandana'® ar stuti'®!, tapo neatsiejama dalimi, kuomet
pasirodymo pradzioje pirmiausia garbinama pasirinkta dievybé, nors Sie Sokiai sukurti ir
inkorporuoti tik XX a. antrojoje puséje (Maya Rao). Institucijose buvo tesiamas Madame
Menaka darbas, kuri trecigjj—ketvirtaji deSimtmecius aktyviai darbino savo trupéje tradicinius

Kathak Sokéjus vyrus, aukstesniems visuomenés sluoksniams priklausancias moteris ir kairé

1299 Ras (i§ sanskrito k. — triuk§mas, gausmas) — tam tikra Sokio forma, Sokama ratu atlikéjy i§ ras-dhart
bendruomenés, vaizduojanti Kri$nos ir piemenai¢iy $okj. Kilusi Braj regione (regionas Utar Pradeso valstijoje,
asocijuojamas su Krisna), §i forma itin i$populiaréjo Mogoly imperatoriaus Akhbaro valdymo metu. Ras-lila —
tradiciné dramatiné forma, taip pat paplitusi Braj regione, vaizduojanti Kri$nos gyvenimo epizodus.
130 Vandana/vandana — sanskrito ir hindi k. — $lovinimas, garbinimas, malda, pasveikinimas.
131 Stuti — sanskrito ir hindi k. — garbinimas, slovinimo himnas.
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gausiai mitologizuotus baletus. Nors jos trupés pastatymy forma néra grynai Kathak stiliaus ir
yra apibréziama kaip rytietisko sokio (angl. Oriental Dance) forma, ta¢iau paruoSimo /
mokymo metu tradiciniai atlikéjai perdavé mokinéms, jprastai moterims, tradicinés ,,XIX a.
Kathak performatyvios praktikos elementus* (Walker 2014: 121). Nei Madame Menaka, nei
véliau suformuotos institucijos nekvieté ir nedarbino tradiciniy motery atlikéjy, kad palaikyty
reikiamg saugy atstumg nuo rimy ir kurtizaniy kulttiros ir suteikty galimybg moterims 1§
garbingos aplinkos mokytis Sokio ir net vieSai pasirodyti scenoje. Damayanti Joshi — viena i$
Madame Menaka trupés Sokéjy — tesé $ig tendencijg ir savo soliniuose pasirodymuose stengési
neinkorporuoti jokiy su kurtizanémis ir rimy aplinka sietiny Sokio elementy ar kostiumo
detaliy. Ji niekada nenaudojo ,,liipy prikandimy* ar ,,antakiy zaidimo*, kas galéty pasirodyti
kaip perdém erotiska, bet jtrauké aktyvesnes judesiy kombinacijas, kurios paprastai buvo
siejamos su vyrisku atlikimu, neperteikinéjo istorijos ar dainos teksto sédint, kas taip pat buvo

134

siejama su kotha'*?, bhav batana*®® — kurtizaniy jausmingai atliekamu thumri*®* zanru, i

muzikinj akompanimentg nejtrauké riimy aplinkoje populiaraus styginio instrumento sarangt
ir dazniausiai dévéjo sarj'®, kuris ryskiai skyrési nuo tradiciskai dévimo kurtizaniy andrkalr*>
kostiumo (Lakshmi 2004). Tokiu buidu Sis repertuaro struktiiravimo procesas tapo ne tik
choreografiniu ar estetiniu aktu, bet kartais net labiau socialiniu ar politiniu. Biitent toks
repertuaro struktiiravimas, reformuluojantis atlikéjy tapatybe, takiai peréjo j penktajame ir
SeStajame deSimtmeciais steigiamy institucijy praktika, kai pagal jau jprastg Sablong, mokytojy
pozicijas uzémé tradiciniai atlikéjai kathak ai, o dauguma studijuojanciyjy buvo aukstesniy

elitiniy sluoksniy moterys. Pasak M. Walker:

Nors egzistuoja ir skirtingos kathak Sokio variacijos, pilnai neatitinkancios kanoninés
| dominuojancios stilistinés versijos, kuri buvo jforminta 1950—1960 m. Delyje, taciau
biitent Si versija yra placiausiai paplitusi ir dazniausiai atliekama scenoje. Atsakymas

i konferencijos klausimg , Kas yra kathak* daZniausiai grindziamas Siuo metu

182 Kotha — hindi k. — vidinis kambarys, vieSnamis. Salonas, laikomas kurtizaniy, kur buvo organizuojami
kult@riniai muzikos, poezijos ir Sokio vakarai.
133 Bhav batana — interpretacinis/vaidybinis $okis, daznai atliekamas sédint ir kartu dainuojant, perteikiant gestais
ir mimikos elementais emocing¢ biliseng, nusakyta poetiniame tekste (siejama su kurtizaniy atlikimo stiliumi,
daZniausiai taip atliekamas thumri zanras).
134 Thumri — muzikinis, poetinis ir okio zanras, siejamas su XVIII-XIX a. riimy ir kurtizaniy kultiira. Daugiau
apie §j stiliy ir jo transformacijas zr. Lalita du Perron, 2014: Hindi Poetry in a Musical Genre. Thumrt lyrics,
London and New York: Routledge.
135 Saris — sari — vienas i Indijos subkontinento moterisky drabuziy, 4-9 m ilgio medZiaga, apsukama aplink
kiing.
136 Anarkali — i§ persy ir urdy k. —granato Ziedas, moteriskas Piety Azijos kilmés drabuzis, paprastai i§ trijy daliy
— kelniy, platéjancios tunikos ir skaros. Sis drabuzis buvo itin populiarus tarp kurtizaniy.
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hegemoniskais Lucknow gharana repertuaru ir pasirodymo struktira, kuri buvo
susisteminta ir patobulinta minétais desimtmeciais. Tokia sintezé buvo pasekmé tiek
kathak institucionalizacijos proceso, tiek rémimo sistemos slinkciy ir atlikimo
konteksty, kurie savo ruoztu buvo paveikti kultirinio atgimimo ir Indijos
nepriklausomybés, ir pagrindiniai veikéjai, kuriy pastangomis tai jvyko, buvo

viduriniosios klasés moterys. (Walker 2014: 122)

I$ pirmyjy institucionalizuotos Kathak mokymo aplinkos iSugdyty karty uzaugo
moterys atlikéjos, kurios laikui bégant suformavo Kathak Sokio tradicijos Serdj. 1936 m.
Nirmala Joshi'®’ pakvieté gharanedar kathak’q Achhan Maharaj mokyti $okio naujai jsteigtoje
Delio Hindustani muzikos ir sokio mokykloje (angl. Delhi School for Hindustani Music and
Dance). Tarp jo mokiniy buvo tokios asmenybés kaip Reba Vidyarthi (ilgameté biisimo Kathak
Kendra instituto mokytoja), Damayanti Joshi (garsi Sokéja), Kapila Vatsyayan (mokslininkeé,
kultiiros administratoré ir $okio tyréja) ir Sitara Devi (garsi $okéja). Sie vardai tapo neatsiejami
nuo Kathak istorijos, kaip ir vélesniy karty mokiniy vardai: Kumudini Lakhia, Maya Rao, Uma
Sharma, Rina Singha, Urmila Nagar, Manjushree Chatterjee ir Bandana Sen, kurios laimé&jo
valstybines stipendijas ir studijavo pas Pt. Shambhu Maharaj ir Pt. Sundar Prasad tuometéje
Bharatya Kala Kendra institucijoje, kuri véliau iSaugo j Kathak Kendra institutg (Walker 2014
122; taip pat Kothari 1989: 32-3 ir Chakravorty 2008). Siy Kathak atlikéjy tradicijai
nepriklausanciy viduriniosios ir aukstesniosios klasés motery indélis formuojant Sokio tradicijg
pastebimas keliuose lygmenyse. Visy pirma, 1§ gharanedar kathak’y perimta medZiaga jos
»sudeliojo | paZangias mokymo programas®, kurios savo ruoztu ,ved¢ i standartizuota
egzaminy ir diplomy sistemg‘ (Walker 2014: 123). Dauguma jy, taip pat naudodamos iSmokta
medziagg, interpretavo naujas temas ir kiir¢ inovatyvias choreografijas. Kai kurios $iy motery,
pvz., Kapila Vatsyayan, uzsiémé intensyvia moksline veikla Sokio istorijos, $okio ir kity meny
estetikos srityse. Visos $iy pirmyjy karty atstovés buvo ganétinai zymios solo atlikéjos, savo
pasirodymais suteikusios Kathak stiliui ,,nauja moteriska vaizdinj*, kuris dar labiau nutolo nuo
asociacijy su Mogoly riimais ir kurtizaniy kultira (ibid.). Sis sarasas buvo papildytas vélesnés
kartos atlikéjomis: Shovana Narayan, Saswati Sen, Uma Dogra, Aditi Mangaldas ir kt., kurios
toliau populiarina neoklasikinj Kathak sokj ir jkvepia gausybg¢ motery ,,jkinyti savo kultiiring
tapatybe® per Sokio praktikg ir ,,surasti savo aktyvig vietg patrilinealingje / patriarchalinéje

hegemoniskoje Sokio aplinkoje” (Chakravorti 2008: 97). Tokiu budu Kathak S$okio

B Muzikos, Sokio ir dramos akademijos (Sangeet Natak Akademi) pirmoji sekretoré, meno mylétoja ir aktyviste,
padéjusi pagrinda Delio Hindustani muzikos ir Sokio mokyklai (angl. Delhi School for Hindustani Music and
Dance) ir véliau Kathak institutui (Kathak Kendra).

149



kodifikacijos ir sanskritizacijos procesas buvo vykdomas per sudétingy ir patraukliy, taciau
daznai padrikai ir intuityviai pateikiamy repertuaro ir choreografiniy elementy strukttiravima j
mokymo programas, kas palengvino institucing ziniy perdava ir tarnavo kaip Sokio vertinimo
kriterijy sistema. Vaizdingiausi tokio ziniy struktiravimo pavyzdziai yra Maya Rao pastangos
sugrupuoti panasius elementus j ritminiy kompozicijy ar judesiy grupes, pagal Siaurés Indijos
muzikos atlikimo pobtid;j suteikti ir kodifikuoti pasirodymo eigg, naudojant pradzioje 1étg ritma
ir palaipsniui jj greitinant (teyyari), arba Reba Vidyarthi pastangos sukurti ir struktiiruoti
judesiy trenazo sistema, kuri ugdyty iStverme ir vystyty teisingg ktino laikysena (Walker 2014:
123-124).

Siandien Kathak scenoje kartu su Kitais kintan¢iais elementais kinta ir standartiné
solinio pasirodymo eiga. Toliau pristatysiu $ig jprastg eiga.

Standartiné pasirodymo eiga ir daZniausiai naudojami repertuaro elementai.
MatematiSkai sudétingos ir greitos ritminés kompozicijos (layakari, teyyari ang), virtuoziski
ritminiai iStrypimai / iSmusSimai kojomis (fatkar, upaj, bhant) ir staigts piruetai (chakkar arba
bramari), lyrisSkos melodijos, grakstis judesiai (thath, gat nikkas) ir subtilis emocijy perdavos
elementai (gat bhav, bhav batana) — visa tai ir yra Kathak sokis. Sudarytas i$ daugybés jvairiy
grynojo ir vaidybinio Sokio elementy, Kathak tradiciskai atliekamas solo. Jprastas pasirodymas
— tai tarsi trumpesniy ar ilgesniy, tarpusavyje nesusiety choreografiniy elementy struktiira. Tie
elementai ir jy seka gali buti visiSkai ar 1§ dalies fiksuoti, 1§ anksto surepetuoti ir visiSkai
improvizuoti, kai atlikéjas, palaikydamas dialoga su muzikantais ir zitirovais, skirtingus judesio
fraziy ir mimikos gesty karoliukus suveria j puoSnius repertuaro karolius. Pasirodymas
dazniausiai prasideda létu tempu (vilambit lay), kuris, vis greitédamas, pasiekia vidutinj
(madhya lay) ir véliau dar pagreitéja iki maksimumo (drut lay). Nors pasirodymas rezisuojamas
paties atlikéjo, daznai improvizuotai, atsizvelgiant j konkretaus pasirodymo vieta, laikg ir
reikmes / tikslus, galima i$skirti tam tikrus biitinus repertuaro elementus ir jy jprasta seka.
Pasirodymas paprastai pradedamas jzengimu j sceng ir nusilenkimu, pagerbiant zeme ir
pasirodymo erdve (rang manc praves, bhiimi pranam, rang manc ki piija), po to seka pirmasis
Sokis, skirtas kokiai nors hindy mitologinei dievybei (vandana, istapada, stuti). Skambant
sanskrito eiléms (Slokam), atlikéjas scenoje atkartoja gestus ir pozas, sietinas su tam tikra
garbinama dievybe. Atitinkamas pasveikinimo Sokis — salami — pasitaiko ir islamiskame
kultariniame pavelde, taciau $iy dieny pasirodymuose naudojamas re¢iau (amad - salami).
Pirmasis Sokis gali biiti praleistas, o vietoje jo po trumpo ir greito ritmiSko trypimo upaj,
atliekami uzhan ir thath — 1éti ir labai grakstis judesiai, lydimi iSraiskingy akiy zvilgsniy ir
pauziy (nazar). Thath Sokamas laikantis griezty ritmikos taisykliy: judesiy junginiai prasideda

nebitinai ritminio ciklo (fala) pradzioje, ta¢iau bitinai uzbaigiami pirmuoju ciklo ritmu (sam).
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Si taisyklé galioja visam pasirodymui: kiekviena judesio, pasakojimo ar ritminé frazé turi
pasibaigti tiksliai sulig pirmuoju ritmu, nepaisant to, koks tai ritminis ratas ir kada prasideda
frazé. Pasirodymo tempui vis spartéjant, pristatomi skirtingi repertuaro elementai — trumpos
grynojo Sokio kompozicijos: fukra, tora (atliekama pagal fabla perkusijos garsus), paran
(atliekama su pakhavaj perkusija), primlu/parmelu (atlickama naudojant maiSytus jvairiy
perkusijy garsus); emocijas ir skirtingus charakterius isreiskiantys judéjimo (cal) erdvéje biidai
— gat nikas; ritmingai recituojami poetiniai tekstai, iliustruoti kavitt / kavita judesiy. Greicio ir
virtuoziskumo kulminacija — labai greiti, ritmiski iSmuSimai/iStrypimai kojomis, paver¢iantys
Sokéjo pédas dar vienu perkusiniu instrumentu (layz / tatkar) ir nepaliaujami Sokéjo piruetai,
kuriy skaicius pasiekia net 50 ar 80 apsisukimy. Sudétingas ritmines kompozicijas Soké&jai
kartais atlieka pakaitomis su perkusininku, tarsi zaisdami ,,klausimy—atsakymy* (saval-javab |
jugalbhandr) Zaidimg. Po ritminiy trypimy ir piruety pristatomos naratyvinés kompozicijos gat
bhayv, pasakojancios trumpus mitologinius, epinius epizodus. Dar vienas naratyvinis elementas,
dazniausiai atlickamas po intensyvios techninés dalies — thumri, bhajan, ghazal — daina,
pasakojanti kokj nors jvykj i§ dievybiy gyvenimo ar didziy Zmoniy istorijg, bhakti/sufi poeto
dvieilis, kuriame telpa visi jaunos merginos, laukiancios savo mylimojo, jausmai ar padike
dievo Kri$nos meilés nuotykiai. Tradiciskai pasirodymas baigiamas abstrak¢iu techniniu Sokiu,
iSreiSkian¢iu dziaugsma — tarana.

Reikéty pastebéti, kad abstraktesni Sokio repertuaro elementai neturi akivaizdZiy sgsajy
su kuriuo nors Siame regione vyraujanc¢iu kultiriniu kontekstu, 0 vaidybiniai Sokiai, dazniausiai
paremti kokiu nors tekstu, jgauna prasme¢ konkrecioje kultiirinéje aplinkoje. Galima iSskirti
Sokiy poras, susietas su atitinkamais hindy ir musulmony bendruomeniy Kkultiiriniais
sluoksniais, t. y. su kathak 'y tradicija ir riaimy / kurtizaniy aplinka: vandana — salami, bhajan —
ghazal. Be abejonés, tokia klasifikacija negali biiti absoliuti — nemazai vaidybiniy repertuaro
elementy yra probleminés kilmés, todél tikslingiau bty juos laikyti skirtingy kultiry
susipynimo, suaugimo pasekme.

Taigi, nors Sis modelis svarbus institucijose, garantuojant vientisg mokymo programa
(uzsiémimai 1§ esmes vyksta pagal §j Sablong) ir standartinius vertinimo kriterijus, Siais laikais
scenos / pasirodymo kontekste islaikyti tokj standartinj modelj praktiskai nejmanoma ir net
néra tikslinga. Savo kiirybinése paieskose ar taikydamiesi prie zitirovy pasiruosimo ir likesciy,
atlikéjai naudoja pakitusius choreografinius elementus ar leidzia sau nepaisyti nustatytos
pasirodymo eigos. Juolab, kad Sis aspektas yra tik vienas i$ keliy tarpusavyje susijusiy ir
kintanc¢iy aspekty, kurie sudaro Siuolaiking Kathak tradicija. Vertéty paminéti keletg Siame

kontekste reikSmingy pavyzdziy.
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Mano mokytoja Shovana Narayan viena pirmyjy pradéjo eksperimentuoti tiek su Sokio
turiniu, tiek su jvairiais Kathak Sokio aspektais, taip pat ir su tradicine pasirodymo eiga. Nors
pati savo praktikoje stengiasi iSlaikyti ir tradicinio solinio pasirodymo formata, suvokdama jo,
kaip istorinio paveldo, verte, vis délto nevengia ir inovatyviy idéjy. Tokiu budu tradiciniai
elementai thath, upaj, tukra ir Shiva stuti jos interpretacijoje susijungia j visaverte savarankiska
kompozicija Om, o Zymaus bhakti poeto Tulsidas Sivai / Rudrai skirtos eilés kartu su tradiciniu
Satt dahan (Sivos zmonos Satés susideginimas dél nepagarbos, isreikstos jos vyrui) gar bhav,
atliekami Shovanos, virsta visa/savarankisku Sokiu, kurj sunku priskirti konkreciam
tradiciniam repertuaro elementui.

Kumudini Lakhia yra zymi dél inovatyviy grupiniy kompozicijy, kurios, nors ir buvo
arsiai kritikuojamos, véliau tapo Sabloninémis ir yra kopijuojamos jaunesniy karty Sokéjy. Savo
solinése choreografijose Soké&ja taip pat naudojo daug sukeisty repertuaro elementy ir nejprasty
judesiy kombinacijy, kurios véliau tapo jprastos. Savo teminiais / konceptualiais ieSkojimais,
i§jaustais judesiy sprendimais, subtiliu ir labai individualiu pozitriu i judesio, muzikos ir
erdvés salytj, Kumudini Lakhia suteiké Kathak Sokiui naujas raiskos galimybes ir padaré jtaka
jvairiems atlikéjams, tarp kuriy yra ir tradiciniy Seimy atstovy. Pokalbiuose su Walker ir Shah
Kumudini Lakhia atvirai prisipazjsta, kad savo laiku padrasino patj Pt. Birju Maharaj ,,ieSkoti
naujy raiSkos formy uz juo per Seimos tradicijg paveldéto XIX a. repertuaro riby“ (Walker
2014: 126).

Aditi Mangaldas, kuri yra ir Kumudini Lakhia, ir Pt. Birju Maharaj mokiné, tesia
kiirybisky ieskojimy tradicijg ir savo Sokiy pastatymuose neapsieina be inovatyviy sprendimy.
Nors $i atlikéja i$siskiria tuo, kad savo kiiryboje gausiai naudoja Siuolaikinio Sokio elementus,
taciau pagrindiné jos kiirybos dalis turi stipry tradiciniy Kathak Sokio repertuaro elementy
pagrindg. Kaip ir pridera tradicijoje, ji derina techninj ir pasakojimo démenis, yra stipri tiek
technikoje, tiek teorijoje. Vis délto biitent ,,apversta™ ar sgmoningai ,,supainiota“ kai kuriy
elementy struktiira ir seka suteikia jos choreografijai itin transformuotg ir naujoviska pavidala.
Pavyzdziui, viename i§ Sokéjos pasirodymy '® galime akivaizdziai stebéti, kaip atlikéja
,heteisingai* naudoja abhinaya (vaidybos) elementus, recituodama parant / bol — ritminius
skiemenis, o ne poezija, kaip tai daroma jprastai, ir tokiu savo kiirybiniu sprendimu jgalina
zenkly efekta, suteikiant] novatoriSka jvaizdj. Tiesa, pati Sokéja savo kiirybg vertina kaip
grieztai tradicing. Tai patvirtina faktas, kad 2012 m. Sokéja atsisaké jai suteikto prestiZinio

Sangeet Natak Akademi apdovanojimo kiirybinio ir eksperimentinio Sokio kategorijoje. Tai

138 ], Krishnamurti koncertas, paskelbtas Youtube.com 2017 m. vasario 6 d. Internetiné prieiga:
https://www.youtube.com/watch?v=uBXqwsvuGvs. Istrauka i$ $io pasirodymo (nuo 17.45 iki 19.21 min.) buvo
analizuojama Choreomundus intensyvaus $okio analizés kurso egzaminui 2019 m., NTNU.
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sukelé arSias diskusijas klasikinio Sokio pasaulyje. Aditi Mangaldas taip pakomentavo savo

sprendima:

Visas mano darbas vyksta Kathak tradicijos réemuose. 80 % sudaro klasikiné idioma, o
20 % — Siuolaikiné, kuri taip pat grieztai jsisaknijusi Kathak formoje. Daugelj mety
atkakliai puoseléjau ir siekiau aktualizuoti Kathak tradicijq, leidau savo kiiryboje Siai
tradicijai harmoningai ir takiai vystytis, padédama Kathak sokio srautui issiplésti, vis
atsinaujinant ir prisipildant energijos/aistros bei gyvybés. (is 2013 m. sausio 17 d.
susirasinéjimo  internetinéje  svetainéje  Nartaki.com, internetiné  prieiga:

https://narthaki.com/info/rt/rt53.html, Ziaréta 2019 m. vasario meén.)

Inovatyviy Sokéjy sarasa galima biity pildyti, jtraukiant tokius vardus kaip Sanjukta
Sinha, Vaishali Trivedi, Shivani Varma, Mital Sengupta ir begalg kity, taciau jau Siy pavyzdziy
pakanka, norint patvirtinti niekada nenustojantj transformacijos ir kaitos procesa, vykstantj
tradicinés eigos ir choreografiniy elementy struktiros sferoje.

IS pateikty pavyzdziy taip pat galima daryti i§vadas, kad transformacijas dazniausiai
inicijuoja tradicijai nepriklausantys atlikéjai, 0 gharanedar atlikéjai yra ne tokie drasis ir
daznai lieka standartinio pasirodymo ribose. Vis délto jaunoji tradiciniy atlikéjy karta, paveikta
aplinkos faktoriy ir jiems suteikto iSsilavinimo, visa tai vertina kiirybiskiau ir inovatyviskiau.
Pavyzdziui, Arun Misra pokalbio metu pazymi, kad savo choreografijose biutinai naudoja
inovatyvius elementus, taciau stengiasi tai atlikti iSlaikydamas stiliaus specifikg (asmeniné
komunikacija, 2020 m. vasario mén.). Dar vienas pavyzdys — Varanasio mokyklos atstovas
Rudra Misra, kuris, stengdamasis islaikyti ritminiy kompozicijy specifika, ritminiy iStrypimy
virtuoziSkumg ir Varanasio kultiiringje aplinkoje iSpopuliaréjusius muzikinius ir vokalinius
zanrus, tokius kaip dadra, dhrupad, bando sudominti savo zitirova inovatyvia prieiga prie

tradiciniy repertuaro elementy ir jy pateikimo (asmeniné komunikacija, 2020 m. vasario meén.).

4.3.2. Judesio estetika, kirybiskumas, transformacijos

Pries aptariant Kathak Sokio judesiy sistema, judesiy ir kiino estetika, kiirybiskumg ir
transformacijas, noréciau kaip iliustracijg pateikti kelis skirtingus Sokio aplinkos jvykius ir, kas
labai svarbu, dvi skirtingas, Siuose jvykiuose atsiskleidziancias kiiréjy (savi)reprezentacijos
apraiSkas. Vienas jy — jau anksciau darbe aptartas Sokéjos Aditi Mangaldas apdovanojimo,

skirto uz karybinj / Siuolaikinj Sokj, atsisakymo jvykis. Tokj savo veiksmg atlikéja
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argumentavo tuo, kad jos Sokis ir judesiy zodynas visiSkai atitinka Kathak tradicija ir bet kokia
jos kiirybiné raiSka yra paveikta tik estetinés Kathak Sokio visumos. Kitus kelis jvykius savo
pokalbyje pakomentavo atlikéja Shivani Varma (asmeninis pokalbis, 2018 m. kovo mén.). Ji
paminéjo Manjari Chaturvedi atvejj. Sokéja propaguoja tarsi jos pacios i§vystyta stilistinj $okio
variantg, kurj ji vadina Sufi Kathak. Internete esama informacijos, kad ,,(...) ji yra,,Sufi Kathak*
kiir¢ja ir vienintel¢ atlikéja pasaulyje ir kad ,,(...) j1 sujungé sifi tradicijos mistikg ir klasikinj
indy Sokij, kad sukurty $ig nuostabig naujg atlikimo technika, (...) visiSkai naujg meno forma,
kuri yra pilnai originali, taciau atitinka 700 mety senumo mistiniy tradicijy precedentus®. Kitas
pateikéjos paminétas atvejis yra komercinis scenos projektas, Brodvéjaus stiliaus miuziklas
,Mughal-e-Azam*. Siam 2016 m. reZisieriaus Feroz Abbas Khan statytam prabangiam
miuziklui Sokiy numerius kiiré choreografé Mayuri Upadhyay. Visi Sokéjai buvo profesionaliis
Kathak atlikéjai, ir vizualiai Sokio numeriai visiSkai atitiko Sios performatyvios tradicijos

estetikg. Shivani komentavo:

Pokalbyje su sio miuziklo prodiusere atvirai ir nuosirdziai dziaugiausi, kad Kathak
pagaliau yra naudojamas komerciniame projekte ir yra prieinamas platesnei
auditorijai. Paminéjau, kad tai yra sveikintina, nes atsiranda daugiau galimybiy Sio
Sokio atlikéjams ir keliama jo verté (ir finansiné, kas yra labai svarbu). Labai nustebau
ir net pasipiktinau, kai prodiuseré pareiske, kad Mayuri Upadhyay Sokio choreografija
yra visiSkai originali ir atskleidZia visai naujq judesio estetikq. Mano nuoZiiira, tai yra
neleistina — pasinaudoti esama tradicija, taciau, pavadinant tai kitu vardu, pateikti kaip

visai naujg meninés raiskos formq. (is asmeninio pokalbio, 2018 m. kovo mén.)

Taigi, vienu atveju kiiréja naudoja inovatyvius judesius ir originalig choreografija,
taciau teigia, kad jos meniné raiSka neperzengia Kathak Sokio estetikos riby. Kitas atvejis
atskleidzia visai kitokig prieigg, kuomet Sokéja ir choreografé naudoja Kathak tradicijos
judesius ir estetika, taciau suteikia savo performatyviai raiskai inovatyvaus reiskinio statusa,
vadina tai ,,nauja meno forma“ ir visai ,,atskiru, iSskirtiniu Sokio stiliumi®.

Sie jvykiai vaizdingai iliustruoja nuolat vykstantj dialogg tarp tradicijos ir
transformacijos. Kartu su besikei¢ian¢iomis meno raiskos formomis, kurias neabejotinai veikia
kintanti aplinka ir individuali kiirybiné tikrove, vyksta nuolatiniai vertinimo procesai, inicijuoti
atlikéjy bendruomeniy, globéjy / institucijy ir Zidrovy. Sie vertinimo procesai tarsi jrémina
menines iSraiskas grieztose dichotominése porose, vis kvestionuojant: klasiska ar ne, autentiska
ar ne, 1§ praeities ar ne, amzina ar ne. Vertinimo kriterijus yra ne kas kita kaip nuolatiniy ir

kintan¢iy meno tradicijos sudedamyjy daliy proporcijy santykis. Kitaip tariant, vertinimo
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procesas visada ,,pasireiSkia diskusijomis apie tai, ,.kas turi buti pastovu* versus ,,kg galima
bty pakeisti®, ,.kas biitinai turi likti kaip anksc¢iau® versus ,,kokias naujoves* biity galima
pritaikyti, nepazeidziant tam tikros meno formos ,,prigimties ar esmeés* (Ryzakova 2016: 100).
Kaip ir bet kuriy kity meny, Kathak Sokyje technika, judesio estetika ir tinkamo turinio
tinkamas vizualinis pateikimas yra pagrindiniai vertés rodikliai ir polemikos priezastys.

Kathak tradicijoje galima iSskirti tokius pagrindinius judesiy estetikos kaitos aspektus,
itin suaktyvéjusius aprasomuoju laikotarpiu: a) judesiy amplitudé; b) erdvés dinamika; c)
judéjimo greitis; d) judesiy sudétingumas; ¢) sinchroniskumas; f) kiino / judesiy akcentai; g)
judesiy suasmeninimas / naratyvinis judesio aspektas.

a) Kathak performatyvios tradicijos transformacijy akistatoje galima drasiai teigti, kad
Siuo metu akcentuojami visai kiti performatyvumo elementai, nei, pasak kai kuriy mano
pateikéjy, tradiciSkai esminiai. Keliaujant nuo naratyvinés performatyvios praktikos |
Siuolaiking Sokio / teatro scena, j pirma plang iSkeliamos vizualios detalés. Tai jgalina judesio
kaitg. Viena pagrindiniy judesio transformacijy Siame kontekste yra judesio amplitudés

didéjimas (zr. 19, 20 ir 21 iliustracijas).

19 ir 20 iliustracijos: viena pirmyjy Kathak Sokio atlikéjy Roshan Kumari (nuo 1953 m. filmavosi Bolivudo kine

kaip aktoré ir Sokéja), nuotraukos is interneto.
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21 iliustracija. Jau didesne judesio amplitude naudojanti Aditi Mangaldas, asmeninio archyvo

nuotraukos autorius — Dinesh Khanna, naudojama su leidimu.

Viena vertus, Sis procesas, kaip ir kiti judesio estetikos kaitos elementai, yra paveiktas
pakitusiy atlikimo erdviy. Siuolaikiné scena jpareigoja tokia judesio dialektika, kad judesys
nepasimesty ir nei$nykty erdvéje. Kita vertus, tokia judesio raida gali bati paveikta ir sgly¢io
su neindiskomis / vakarietiskomis $okio tradicijomis. Siuo atveju judesio amplitudés didéjimas

gali buti siejamas su baleto ir / ar Siuolaikinio Sokio tradicija. Niekam ne paslaptis, kad vienas
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pagrindiniy Sokio inovatoriy Pt. Birju Maharaj judesiy estetikos kontekste jkvépimo sémési
butent i$ baleto tradicijos. Vélesniy karty Sokéjai taip pat neiSvengé atitinkamy jtaky, paveikty
vis labiau globaléjancios Sokio aplinkos.

b) Jau aptartos priezastys daro jtaka ir didesnés erdvés dinamikos tendencijai. Anksciau
Kathak atlikéjas buvo daznai apribotas visai kamerinés aplinkos, 0 padidéjus atlikimo erdvei,
kito ir judesio erdvés dinamika, pradéta naudoti daugiau keliaujan¢iy zingsniy, apsisukimy ir
Suoliuky tiek soliniuose, tiek grupiniuose pasirodymuose. Tokiu biidu iSnaudojama daugiau

atsiradusios erdvés ir vizualumo / jsptidingumo.

22 iliustracija. Dinamiskas scenos erdvés panaudojimas Kumudini Lakhia Sokio spektaklyje ,, Vivarta“.

Nuotrauka is Kadamb archyvo.

c) Siekiant didesnio patrauklumo ir jsptidingumo, pastaruoju metu jsivyravo tendencija
didinti judéjimo / atlikimo technikos greitj. Labai daznai virtuoziSkumas ir greitis
automatiskai susiejami su SiuolaikiSkumu, naujumu. Pavyzdziui, pokalbyje apie kathak /
kathavacak tradicija Ajodhijos regione, Pt. Satyaprakash Pracheta Mishra pristate savo
kiirybinius ieSkojimus ir inovacijas, kur kai kuriose vietose jprastas ritmines kompozicijas jis
naudoja padidintu grei¢iu. Pasak atlikéjo, tai ,,modernu ir patrauklu* (i§ asmeninio pokalbio su
Pracheta Mishra, 2020 m. vasario mén.). Vis délto kai kurie atlikéjai, prieSingai Siai
vyraujanciai tendencijai, naudoja itin 1étg ritma, teigdami, kad tiksly, Svary ir akcentuotg judesj
sunkiau atlikti 1étu ritmu ir kad atsizvelgiant j konteksta, tai gali biiti patraukliau ir vizualiau

nei tiesiog grei¢io demonstravimas (pavyzdziui, Sanjukta Sinha, i§ asmeninés komunikacijos).
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d) Kaip jau minéta skyriuje apie atlikimo vizualuma, pasak atlikéjo Arun Misra, Kathak
technika paprastéja. Sis komentaras nukreiptas bitent j ritminj $okio elementa, pastebint, kad
pacios ritminés kompozicijos paprastéja, kaip ir geb¢jimas sukurti tas kompozicijas ar atlikti
pédy iSmusSimy biudu. Kalbant apie paciy judesiy sudétinguma, reikia pabrézti $iuo metu
jsivyraujancia judesiy ir jyu kombinacijy sudétingéjimo tendencija. Judesiai jungiami j
netikétas kombinacijas, kurios reikalauja ne tik tradicinio repertuaro jgudziy, bet ir pastangy
suvokti ir atlikti inovatyvius techniniy elementy supynimus.

e) Sinchronas tampa svarbia atlikimo praktikos dalimi. Populiaréjant grupinéms
kompozicijoms ir daugéjant Sokéjy skaiciui scenoje, sinchroniskas judesiy atlikimas atrodo
tvarkingesnis ir vizualiai patrauklesnis. D¢l tradiciS8kai improvizuoto Sokio pobudzio ir
individualaus ziniy perdavos modelio §i savybé néra lengvai pasiekiama, taciau, suintensyvéjus
institucionalizuotai Kathak mokymo tendencijai ir atsiradus didesniam grupiniy pasirodymy
poreikiui, $i savybé ugdoma tarp Sokéjy ir tampa choreografy prioritetu. Pasak kai kuriy mano
pateikéjy, ypac senesnés kartos (pavyzdziui, Beena Singh, Kumkum Dhar ir kt.), dél to

praktiSkai nebeliko Sokéjy, galinciy lengvai atlikti solinj ir improvizuotg pasirodyma.

23 iliustracija. Vienas is vélesniy Kumudini Lakhia pastatymy ,, Movements and Stills ‘. Nuotrauka is Kadamb

archyvo.

Vis délto i§ mano pacios pastebéjimy galéciau daryti iSvadas, kad net ir institucinio
mokymo ir paruoSimo terp¢je gali buti iSugdomi soliniai atlikéjai (juolab institucinis mokymas,

kaip jau minéta, inkorporuoja savyje ir tradicinio i§ mokytojo mokiniui perdavimo biido
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tendencijas), taciau soliniam atlikimui biitinos ir kitos atitinkamos atlikéjo savybeés ir reikiama
aplinka / galimybés. Kitais Zodziais tariant, ne visi gali tapti soliniais Soké&jais, kaip ir balete ne
visos Soke¢jos pasiekia prima balerinos lygmenj ir statusg. Tarp mano zinomy / apklausty
atlikéjy yra ne vienas sékmingas solinio atlikimo atvejis, pavyzdziui, Shivani Varma, Aditi

Mangaldas, Sanjukta Sinha ir kt.

24 iliustracija. Sanjukta Sinha pozoje, ekstremaliai naudojant kiino linkj. IS Sios Sokéjos asmeninio archyvo.

Naudojama su leidimu.

f) Kuino / judesiy akcentai, be abejonés, priklauso nuo stilistinés Kathak atlikimo
mokyklos. Manoma, kad tradiciskai Dzaipuro mokyklos Sokéjai yra greitesni, atlieka labai
sudétingas, ilgai trunkancias ritmines kompozicijas. Tuo tarpu Laknau mokykla i$siskiria
grakStumu, labiau akcentuotu kiino naudojimu. Tokiu biidu Varanasio mokykla, nors ir garsi
autentiSkomis ritminémis kompozicijomis, praktiSkai nenaudoja kiino, yra labai statiSka. Kaip
jau minéta skyriuje apie stilistines mokyklas, dabar stiliai repertuare stipriai sgveikauja ir

vizualiai labai vienodéja, ta¢iau i§ bendro konteksto visuomet iSsiskiria pavieniai atlikéjai,
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kurie labiau akcentuoja kiino judesius ir naudoja juos netikétais kampais ar amplitudémis.
Reikia pastebéti, kad eksperimentuoti daugiau sau leidzia tradicinéms atlikéjy Seimoms
nepriklausantys atlikéjai, tokie kaip mano mokytoja, Kumudini Lakhia, Sanjukta Sinha,
Shivani Varma, etc. Sanjukta Sinha dar labiau iSsiskiria i§ bendro konteksto. Ji labai
personalizuotai vertina j kiino judesj, neretai iki krastutinumo didina kiino judéjimo amplitude.
Savo menine¢ Kathak Sokio interpretacija ji vadina Astrios briaunos stiliumi (angl. The Cutting
Edge Style) ir bitent $ig judesiy raiSkg naudoja savo Sokio kompanijos pastatymuose.

Isskirtiné judesiy raiska, jvairiy techniniy aspekty krastutinis naudojimas, pavyzdziui,
ritmiskas judesys jos choreografijoje yra arba labai 1étas, arba labai spartus, amplitudés atveju
judesys gali biiti visiSkai minimalus, vos pastebimas arba labai i$siplétes, erdvus, —uz tai Sokéja
sulaukia nemazai kritikos. Pasak net keliy mano pateikéjy, Sanjukta perzengia leistinas
transformacijy ribas. Pati Sanjukta tai zino ir pokalbyje atviravo, kad kartais net jos kolegos i§
Kadamb instituto mano ja ,,gadinant jos mokytojos Kumudini Lakhia stiliy*. Taciau Sanjukta
nebijo eksperimentuoti ir tiki, kad karybiskumas Kathak Sokyje gali jj iSpopuliarinti ir pakelti
Sios tradicijos verte (i$ pokalbio su Sanjukta, 2018 m. kovo mén.).

g) Tradiciskai Kathak Sokyje, kaip ir kituose neoklasikiniuose Sokiuose, i§skiriami trys
pagrindiniai atlikimo akcentai: nritta, natya ir nritya. Nritta yra grynasis Sokis arba technika,
natya — dramatinis elementas, nritya — Sokio ir vaidybos samplaika. Atitinkamai Kathak
repertuaras taip pat skirstomas j tris dalis: grynieji / techniniai $okiai, vaidybiniai Sokiai ir
kompozicijos, kuriose techninis ir vaidybinis elementai yra sumis¢. Paprastai per pasirodyma
panaudojami visi trys elementai, ta¢iau jy santykiui jtaka daro kontekstas ir individualus Sokéjo
pasirinkimas. Reik$mingai pasikeitus tiek pac¢iam $okiui, tiek zitirovy likes¢iams, vaidybinis
elementas eliminuojamas, nes tampa sunkiai suprantamas Siuolaikinei Indijos publikai ar
i1Seivijoje. Isivyrauja tendencija nejprastai naudoti Siuos aspektus, juos sukeiiant vietomis ar
eksperimentuojant su $iy aspekty susipynimais. Viena vertus, daznai tai pasireiskia abstrak¢iu

Sokiu, taciau neretai pats judesys suasmenéja, atsiskleidZia naratyvinis judesio aspektas.
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25 iliustracija. Aditi Mangaldas per judesj perteikia grynai techninius ritminius skiemenis ir jy tarimo metu

naudoja ne techninj, taciau vaidybinj elementq, paprastai vartojamg su tekstu / poezija. IS asmeninio Sokéjos

archyvo. Nuotrauka — Sejas Mistry. Naudojama su leidimu.

Taip keicCiantis Sokio turiniui (apie tai — Kitame skyriuje), norint perteikti suasmenintus
naratyva ar emocinj fong, daZnai naudojamos inovatyvios ir labai individualios raiSkos
priemonés. Aditi Mangaldas pavyzdys (25 iliustracija) atskleidzia, kad Sokéja iesko labai
asmeninio santykio su turiniu ir $iuo atveju iSreiSkia tai sukeisdama tradicinius repertuaro
elementus. Tardama ritminius skiemenis, kurie neturi jokios prasmés, atlikéja suteikia jiems
asmening reik§me ir tai iliustruoja techninémis priemonémis, skirtomis naratyvui perteikti.
Sanjukta Sinha Sokyje ir choreografijoje, perteikiant naratyva ir emocija, naudojami neutralas
kiino judesiai. Pasak atlikéjos, ,,kiekvienas judesys turi emocija, ir kiekviena emocija turi ritmg
ir judesj” (i$ Sokéjos virtualiy pamoky stebéjimo dalyvaujant ir pokalbiy, 2020-2021 m.).

Taigi, visi mano pasnekovai neneigia judesio transformacijos biitinybés ir sutinka su
nuolatine Kathak tradicijos judesiy visumos kaita. Vis délto polemikos centre lieka
transformacijy amplitudé ir jau minétas kintanciy ir pastoviy elementy proporcijy santykis.
Vargu ar jmanomas Visiskas sutarimas tarp visy atlikimo tradicijos atstovy. Ir pati polemika,
mano nuozilira, yra tradicijos raidos ir gyvybiSkumo variklis.

Nepaisant pastovios trinties tarp S$iy kraStutiniy erdviy ir polemikos, kai kurie Sokio

kiir¢jai sugeba perzengti ribas ir dekonstruoti pacig Sios opozicijos esme. Cituojant Timothy
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Rice mintis 1§ jo straipsnio Lauko tyrimo metody ir patirties naudojimas etnomuzikologijoje
(angl. Towards a Mediation of Field Methods and Field Experience in Ethnomusicology),

galima paaiskinti §j opozicijy dekonstrukcijos procesa:

Salia | tarp | nepaisant Zinojimo is vidaus ir Zinojimo is iSorés skirtumy, visi, kurie
atsiduria ,,priesais “ tradicijq, naudoja hermeneuting arkq, kad pereity nuo isankstinio
supratimo prie naujy supratimy paaiskinimo. (......) Visi asmenys, veikiantys tradicijos
viduje, nuolat permgsto ir pritaiko savo kultiring praktikq, suteikia tai praktikai naujy
prasmiy ir tame procese sukuria nuolat kintantj saves, savo tapatybés, bendruomenés

ir ,,buvimo pasaulyje* pojitj. (Rice 1996: 117)

Iktinytyjy praktiky kontekste Sias mintis patvirtina ir Noland pamastymai apie kulttiros

ir tradicijos jkiinijimg ir jmanoma kiiréjy akistatg su pacia kultira / tradicija:

(...) kinestetiné patirtis, sukurta jkunyty gesty | judesiy pagalba, tarsi susipriesina su
tos pacios kinestetinés patirties paveiktais kiino sqlygiskumais ir tokiu biidu skatina bei
pasireiskia per atlikimo variacijas | pokycius, kurie savo ruoztu lemia reikSmingesnes

atitinkamos kultiirinés praktikos naujoves, kuriy atsiradimo kitaip negalima paaiskinti.

(Noland 2009: 2-3)

Tai paaiskina jvairius tradicijos kismo ir transformacijos aspektus, kurie gimsta pacios
tradicijos viduje arba tradicijos ir aplinkos saveikos erdveje. Nors ir yra inicijuojami paciy
karéjy ir jy santykio su tradicija, $ie pokyciai savo ruoztu daro jtaka atlikéjui ir vercia jj ieskoti

naujy saly¢iy su tradicija ir meninés raiSkos formy.
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4.3.3. Pakites sokio turinys

Dar vienas nuolat kintantis veiksnys Kathak Sokyje yra tradicinés literatiiros ar Sokyje
naudojamo teksto keitimas ir / ar adaptavimas nudienos reikméms arba savo asmeniniy
iSgyvenimy raiskai Sokyje. Dalis atlikéjy stengiasi iSsaugoti, puoseléti ir naudoti tik temas,
tradiciS$kai naudojamas klasikingje ar bhakti / religinéje literattiroje ir mitologijoje. Kiti atlikéjai
naujai adaptuoja jprasta turinj ir tradicinius pasakojimus ar naudoja novatoriSkas temas.
Skirtinga Sokéjy prieiga priklauso nuo jy galimybiy ar statuso / konteksto, rémimo ir zitirovy
lukes¢iy. Kai kurie mano pateikéjai aktyviai pasisako uz tradiciniy temy i$saugojima.
Pavyzdziui, Beena Singh, nors neneigdama naujy Sokio turinio galimybiy, pati mieliau renkasi
klasikinj repertuarg ir jprastas Kathak temas i§ dievybiy gyvenimo. Kumkum Dhar taip pat
galvoja, kad ,,Kathak esmé yra Sio Sokio tradicinése vaidybinése kompozicijose®, atitinkamai
Sokiy tema ir turinys negali kisti (i§ asmeniniy pokalbiy su pateikéjomis, su Beena Singh 2020
m. vasario meén. ir su Kumkum Dhar 2018 m. vasario mén.). Varanasio stilistinés mokyklos
vyresnés kartos atlikéjai net nesusimasto apie kitokio Sokio turinio galimybes, taciau jaunesné
karta, pavyzdziui, Mata Prasad Mishra stinus Rudra Shankar Mishra pokalbyje teigé, kad
,hauja tematika yra reikalinga, taciau svarbu i$saugoti ir tradicinius, jau nykstancius Zanrus,
tokius kaip Varanasyje kadaise klestéjusias tappa, dadra dainas. Taigi, dauguma atlikéjy savo
kiiryboje naudoja daugiau ar maziau tradicines, jprastas temas arba repertuarg, iSmoktg i§ savo
Seimos nariy ir / ar mokytojy. Vis délto kai kurie atlikéjai iSsiskiria, kurie, be tradicinio
repertuaro, kuria naujas, daznai nejprasto turinio choreografijas. Pavyzdziui, mano mokytoja
Shovana Narayan gausiai naudoja novatoriskas temas ir Siandienos kontekstui pritaiko
tradicinius pasakojimus. Tokiu budu tradiciné Mahabharata epo istorija apie Draupadés
praloS§img kauliuky Zaidime Shovanos interpretacijoje tampa ekologing temg gvildenancia
istorija, kur Draupadé¢ yra misy planeta, iSnaudojama Zmonijos, kuri tarsi antagonistas
Dusasana nurenginéja Draupadg. Atlikéja savo Sokyje / choreografijoje drasiai interpretuoja
Siuolaikinius Indijos poezijos tekstus, be to, nemazai laiko praleidusi Europoje, daug dirbo su
vakarietiSkos literatiiros kiiriniais ar klasikine muzika. Net ir naudodama epines / visiems
zinomas temas, Shovana suteikia teis¢ kalbéti ir herojams, kurie tradiciSkai yra ignoruojami.
Taip, pavyzdziui, gimé ir jos pasakojimas apie niekam nezinoma zymiojo princo Sidhartos
(Gautama Sidharta Buddha) Zzmong Jasodharg (Yashodhara), kuri klausia savo draugiy: ,.kodél
jis i8vyko, nieko nepasakes, slapcia, naktyje? Argi a$ ne kario Zmona, iSleidzianti vyrg j kova
ir palaiminanti jo Zygdarbius®, ir nusvitusiam savo vyrui kaip duokle paaukojo vienintelj jy
stiny. Verta atkreipti démesj ir | labai novatoriSkas, individualiomis patirtimis pagrjstas

Kumudini Lakhia, Sanjukta Sinha ir Aditi Mangaldas choreografijas. Net Siandien inovatyviai
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ir aktualiai atrodo 7-8-ajame deSimtmeciais kurtos Kumudini grupinés choreografijos, tuo
metu sulaukusios itin daug kritikos tiek dél atlikimo formos, tiek dél subjektyviy, abstrakciy
temy, nejprasty tradiciniam atlikimui. Tiesa, karéjai, nebijantys eksperimentuoti ir ieskoti
naujy temy bei refleksijy, nepriklauso tradicinéms atlikéjy bendruomenéms. Daznai jie turi
platesnj i$silavinimag, daugiau jvairesnés socialinés / kultarinés patirties. Vienas i§ pasnekovy
taikliai pastebéjo, kad tradiciniy atlikéjy atveju techninés Sokio Zinios kartu su literatiiriniais
naratyvais ,,yra jkinyti jy asmenybése nuo vaikystés klausantis, zitirint ir gyvenant muzikinéje
atmosferoje®. Tuo tarpu tradicijai nepriklausantiems atlikéjams reikia ,,jdéti daugiau pastangy
gaunant Zinias®, ,.kovoti“ uz jas, ,,ieskoti jy knygose ar mokantis i§ skirtingy mokytojy*,
bandyti suvokti savarankiSkai. Tai daro jtakg Kitokiam, individualesniam pozitriui j tradicijg ir

JOs naratyvus.

4.3.4. Gyva muzika vs garso jrasas

Pokalbio metu su Varanasio tradicijos atlikéjais tévu Mata Prasad Mishra ir jo stinumi
Rudra Shankar Mishra nuskambéjo nusiskundimas dél neadekvataus atlygio konkurencingoje
Sokio rinkoje. Gyvendami ir kurdami toli nuo kulttirinio centro — Delio, Soke¢jai sulaukia maziau
valstybinés paramos ir daugiau priklauso nuo komercinio sektoriaus. Didéjant atlikéjy skaiciui
ir kei€iantis Zitirovy poreikiams, daugiau galimybiy sulaukia jaunesni ir ne tokie patyre Sokéjati,
kurie lieka patenkinti ir mazesniu atlygiu. Viena i§ tokio atlygio mazinimo pasekmiy yra
nesugebéjimas apmokéti gyvo muzikinio akompanimento, be kurio Sokio pasirodymas nebuvo
jsivaizduojamas. Taip pat reikia pastebéti, kad jaunesnioji karta, jgijusi institucinj Sokio
i$silavinima, ne visada kompetentinga visavertiSkai bendradarbiauti su muzikantais scenoje ir
daznai néra pasireng¢ soliniam pasirodymui. Kaip jau minéta ankstesniuose skyriuose ir ka
patvirtina pokalbiai su dauguma atlikéjy, Siuolaikinés Sokio edukacinés institucijos, skirtingai
nuo tradicinés Ziniy perdavos sistemos, neparengia stipriy savarankisky atlikéjy, jgaliy kurti
savo profesionalig karjerg. Dauguma $iy institucijy studenty jgauna tik vidutinj standartinj
i$silavinimg ir nors studijy metu susipazjsta ir su perkusijos grojimo technika, kartais
pramoksta vokalo ar kokio kito instrumento, vis délto to nepakanka norint jvaldyti
improvizuoto solinio pasirodymo Zanro, kuriame biitinas gyvas muzikinis atlikimas. Tokiu
bidu galima stebéti, kaip daugéja Sokio pasirodymy su jraSyta muzika. Prie $ios tendencijos
prisideda ir pastaruoju metu stipriai auganti Sokio seminary kultiira. Dazniausiai j seminaro

kaing jskaiciuojamas ir mokestis uz iSmoktos konkrec¢ios choreografijos garso jrasa.
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Sokeéjuy ir muzikanty tradicinio bendradarbiavimo laipsniskam nykimui, be abejonés,
turé¢jo jtakos norinciy ir galiné¢iy akompanuoti Kathak Sokiui muzikanty skai¢iaus maz¢jimas.
Daznai muzikantai pasirenka solinio atlikimo karjera, nes akompanuodami nesulaukia nei
tinkamos pagarbos, nei atitinkamo finansinio atlygio (Sokio pasirodymy atveju biitent Sokéjai
apsiima vadybininky vaidmenj ir nuo jy priklauso, kaip jie atsilygina muzikantams). Sia
nepagarbos ir nenoré¢jimo tinkamai atsilyginti uz akompanimentg problemg pokalbio metu
taikliai pastebi dr. Beena Singh, Siuo metu vadovaujanti Sokio katedrai Bhatkhande muzikos
institute (Bhatkhande Music Institute Deemed to Be University) Laknau mieste. Beena
prisimena, kaip po zymios Sokéjos pasirodymo jy institute muzikantai labai nulitido, kai
suzinojo, kad atlygis uz pasirodyma jau perduotas Soke¢jai. IS jy reakcijos tapo aisku, kad Sokéja
tinkamai neatsilygina muzikantams. Dr. Beena Singh apgailestavo, kad tokiy situacijy gal ir ne
daznai, bet pasitaiko, ir kad d¢l tokios neprofesionalios kai kuriy Sokéjy laikysenos muzikantai
nebenori akompanuoti Sokiui (i§ asmeninio pokalbio 2020 m. vasario mén.).

Kita vertus, svarbu paminéti ir kai kuriy apklausty Sokéjy pastebéjimus dél sudétingos
komunikacijos su muzikantais. Muzikantai dazniausiai yra laisvai samdomi projektinio
pobiidzio atlikéjai, Kurie vienu metu dirba pas kelis Sokéjus (tik kelios privacios Sokio
kompanijos Indijoje ir valstybés remiamos institucijy trupés gali sau leisti nuolat samdomus
muzikantus). D¢l Sios priezasties daznai sunku suderinti repeticijy laikg ar tikétis, kad jie
jsimins pasirodymo tvarka. Shivani Varma, mano gurubahan®®, yra jaunos kartos $okéja, Kuri
stengiasi iSlaikyti gyvo muzikinio akompanimento tradicijg tiek tradiciniy, tiek inovatyviy
choreografijy atveju. Pasak jos, kai programy organizatoriy sitilomas atlygis yra pakankamas,
ji visada samdo muzikantus. Jei ne, naudoja garso jrasg. Pirmuoju atveju tenka susidurti su
logistikos sunkumais, kai suburti visus muzikantus vienu metu net ir generalinéms repeticijoms
reikia nemazy pastangy. Ji pastebi, kad finansiskai sunku sukurti projekta ir jrasyti muzika
studijoje, nes muzikantams reikia padengti garso jrasy studijos islaidas. Bet kokiu atveju, anot
Sok¢jos, gyvas muzikinis akompanimentas arba originaliy kompozicijy jrasas studijoje yra
prabangos dalykas, kurj ne kiekvienas atlikéjas gali sau leisti (daugkartiné asmeniné
komunikacija).

I§ tiesy, tik nedaug atlikéjy gali sau leisti nuolat iSlaikyti ar samdyti muzikantus
pasirodymams. Aditi Mangaldas Sokio kompanija (Aditi Mangaldas Dance Company) Delyje
yra viena 1§ nedaugelio profesionaliai dirbanciy Sokio trupiy, kur muzikantai, Sokéjai ir

administracijos darbuotojai yra jdarbinami, o pasirodymai yra apmokestinami (renginiy

139 Gurubahan / gurubhat — i§ hindi k. —sesé per mokytojq / brolis per mokytojg, pas ta patj guru praktikuojantys
mokiniai.
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apmokestinimo tradicija Indijoje dabar yra tik pradiniuose raidos etapuose). Tokia terpé
neabejotinai palanki profesionaly bendradarbiavimui ir bendram kiirybiniam procesui.

Nedidelé dalis garsiy / nusipelniusiy atlikéjy, ypa¢ gyvenanciy Delyje, jei jie yra
jtraukti j skirtingy kultiros administracijos jstaigy sarasus (pvz., Empaneled artists of ICCR —
Indian Council for Cultural Relationship, Indian Ministry of Foreign Affairs), gauna nemazai
galimybiy pasirodyti valstybés organizuojamuose renginiuose tiek Indijoje, tiek uz jos riby. Be
abejonés, tokiy galimybiy yra Zymiai maziau, nei norin¢iy jas gauti atlikéjy, juolab kad tie
laimingieji, pakliuve j kultiiros sektoriaus biurokrating sistema, nesikei¢ia daugelj mety.
Paprastai tokiems renginiams valstybés skirty 1é8y pakanka, norint adekvaciai atlyginti uz
akompanuojanc¢iy muzikanty repeticijas ir pasirodyma.

Svarbu paminéti ir tokius atlikéjus, kuriems $okio praktika yra antroji karjera, derinama
su kitu darbu. RySkus mano mokytojos Shoavana Narayan pavyzdys. Gyvenime ji derina dvi
karjeras — valstybés tarnautojos ir Sokéjos. Nors Sokio praktika tokiu atveju vertinama rimtai ir
atsakingai, vis délto Sokio karjera dazniau reikalauja finansiniy investicijy, nei nesa pelna.
Kitaip tariant, pajamos i§ valstybés ar privataus sektoriaus organizuojamy programy yra
skiriamos muzikanty, Sokéjy ar pagalbiniy choreografy darbui apmokéti, kostiumams paruosti,
techniniy salés darbuotojy, ap$vietéjy paslaugoms apmokéti, etc. Tokiu pat biidu pajamos,
gaunamos i$ vaiky mokymui skirty patalpy nuomos, skiriamos mokytojy ir pamokoms
akompanuojanciy muzikantui atlygiui. Galima daryti i$vada, kad bent jau mano mokytoja,
buidama tikrai garsi Kathak Sokio srityje ir nesvetima meny administracijos biurokratinei
sistemai, sgmoningai renkasi investuoti savo asmenines pajamas, kad apmokéty muzikanty ir
kompozitoriy darba. Sig i§vada patvirtina visy mano pasnekovy pokalbiy metu issakytos
mintys apie Sokio profesijos pasirinkimo sunkumus ir menkas galimybes Sokio srityje
uzsitikrinti stabilias finansines pajamas.

Taigi, vien tik i$ pasirodymy / sceninés veiklos bet kuriam atlikéjui sunku iSgyventi,
todél kartu su soline karjera dazniausiai paraleliai jie dirba pedagoginj darba, kuris realiai ir
suteikia finansinj stabilumg. Tokiu biidu mokymo institucija tampa dar viena muzikanty ir
Sokéjy salycio terpe. Kiekviena Kathak mokymo institucija, nors ir nedidelé, samdo bent vieng
muzikantg (paprastai perkusininkg), kuris dazniausiai akompanuoja mokyklos pasirodymuose
ar groja su mokytoju. Didesnése valstybés finansuojamose institucijose muzikantai jdarbinami
tiek pamokoms akompanuoti, tiek groti institucijos trupés repeticijose ir pasirodymuose.
Galima numanyti, kad biitent Sis modelis labiausiai vertinamas visy tipy atlikéjy, nes
garantuoja pozicijos ir finansy stabiluma.

Tradiciskai muzikos ir Sokio atlikéjy Seimose reprezentuojamos visos performatyvios

tradicijos. Kas nors 1§ Seimos groja perkusija ar styginiu instrumentu, kazkas gilinasi j vokalinj
166



zanra, kazkas Soka. Daznai vienas atlik¢jas yra jvaldes kelias raiSkos priemones. Pavyzdziui,
Pt. Birju Maharaj moka ne tik Sokti, bet gali ir groti perkusija, ir dainuoti. Paprastai Sokantysis
ir jam scenoje akompanuojantys atlikéjai yra tos pacios gharana ar biradari nariai. Ta pati
tendencija pasireiskia didesniy institucijy kontekste, kai Sokio mokanciy gharanedar guru
aplinkoje akompanuojanc¢iy muzikanty pozicijas dazniausiai uzima $eimos nariai. Pavyzdziui,
Kathak Kendra institute désto Dzaipuro stilistinés mokyklos atstovas Pt. Rajendra Gangani ir
Laknau mokyklos Sokéjas, Pt. Birju Maharaj stinus Pt. Jai Kishan Maharaj. Rajendra pamokose
daugiausia akompanuoja Gangani Seimos atstovai, o Jai Kishan pamokose ir projektuose groja
Misra Seimos nariai.

Dauggjant tradicinéms Seimoms nepriklausanciy atlikéjy ir nykstant rySkioms gharana
institucijos riboms, atsiranda vis daugiau siauresnés specializacijos atlikéjy, susiety
vienkartiniy pasirodymy ir projektinio darby pobudzio saitais. Kintant kontekstui,
atsirandancig  distancija tarp siauresniy specializacijy atlikéjy galima  vadinti
profesionalizacijos procesu ir / arba viena i§ bendruomeniy prisitaikymo strategijy. Scenos
produkcija vis daugiau priklauso nuo skirtingy specialisty komandos ir jy bendro darbo, o ne
nuo vieno atlikéjo ar Seiminiais rysiais susiety atlikéjy grupés darbo.

Minétinas dar vienas ypatingas performatyviy tradicijy atlikéjy bendradarbiavimo
atvejis — kurybinis bendradarbiavimas. Kumudini Lakhia ir Pt. Atul Desai — Sokéja ir
muzikantas, kurie savo bendroje kiiryboje jgyvendino Indijoje retai pasitaikantj modelj. Jy
bendras darbas atskleidé nauja pozitir j Sokio ir muzikos santykj pasirodymy paruoSimo metu
ir jau scenoje ir inicijavo inovatyviy choreografiniy ir muzikiniy sprendimy kupinus projektus
(Shah 2015).

Remiantis Siame skyriuje iSsakytomis mintimis, galima iSskirti kelias Sokéjy ir
muzikanty bendradarbiavimo schemas, kurios, be abejonés, néra visiskai atskiros ir persipina /

persikloja tarpusavyje.

4.3.5. Pasirodymo erdvé

Vieng S$iltesniy 2018 m. balandzio ménesio vakary Delyje teko lankytis dabar

iSpopuliaréjusiame $okio ar muzikos pasirodymo formato renginyje baithak*°. Tai kamerinio

tipo muzikinis / poetinis / Sokio renginys, paprastai organizuojamas ir daznai finansuojamas

140 Tai hindi / urdy kalbos Zodis, reiskiantis sveciy kambarj, susitikimo | priémimo vietq, mazq dalykinj sambirj.
Idomu pastebéti, kad Sis zodis pakeité ankstesnj tokio tipo muzikiniy / poezijos / Sokio vakary pavadinimg —
mehfil. Tai araby k. kilmés Zodis, siejamas su musulmony ramy kulttra.
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privataus asmens'#!. Paprastai sédima ant Zemés, ant istiesty ¢iuziniy ar pagalvéliy. Kelios
keédés gali buti pasitilytos garbesnio amziaus ziirovams. Susirenka dazniausiai ne daugiau 30—
40 ziurovy. Erdvé nedidele, todel atlikéjas yra arti ziirovo. Pasirodymas gali testis apie
valanda, taciau po jo, tikétina, vyksta diskusija ar tiesiog bendraujama. Prie§ pasirodyma turiu
galimybe trumpai pakalbinti muzikos ir Sokio kritik¢ Manjari Sinha. Ji yra vyresnio amziaus,
todél skubu jos paklausti, kokias Kathak Sokio transformacijas ji maté. Kritiké visy pirma

uzsimena apie visai pakitusig pasirodymy erdve:

Esu nejauna, maciau Kathak tradicijq pirmapradése jos raidos stadijose. Pasirodymo
metu publika susésdavo ratu. Atlikéjas biidavo centre. Tai biidavo labai kameriné
aplinka. Vieng ritmine kompozicijq atlikéjas uzbaigdavo veidu j vieng puse, o kito sam
— baigiamojo kompozicijos ritminio skiemens — metu jis atsisukdavo j kitq publikos
puse. Sokéjas reaguodavo j kiekvieng publikos ,,vah‘“**?, daug bendravo su Ziiirovu,
kalbéjo, pasakojo, juokavo. Pries pasirodymg $0kis nebuvo pastatytas ar surepetuotas.
Tai buvo visiska improvizacija. Cia ir dabar-.... Tada Sokis persikélé j didele sceng ir
turéjo prie jos taikytis. Solo atlikimq pakeité didelés grupinés kompozicijos. (is pokalbio
su Manjari Sinha, 2018 m. balandzio mén.)

D¢l sgsajy su aristokratijos organizuojamais renginiais XVIII-XIX a. ir dél ten
pasirodanciy kurtizaniy, $is formatas XX a. buvo ignoruojamas. Kito visa tradicijos aplinka.
Muzika ir Sokis intensyviai buvo pristatomi konferencijose ir festivaliuose. XX a. antrojoje
puséje atsirado didelés auditorijos, daZnai susijusios su naujai jsteigtomis kultiros
administravimo institucijomis, kuriose intensyviai vyko pasirodymai. Didelése scenose
nebeliko intymaus ryS$io tarp atlikéjo ir Ziirovo / mecenato, 0 motery atlikéjy atveju buvo
panaikinta bet kokia uZuomina ] erotizuota santykj. Visais biidais buvo stengiamasi Sokj ir
muzika iSvalyti nuo nepageidaujamy konotacijy, demokratizuoti, pristatyti ir pritaikyti Sias
tradicijas modernioje vie$ojoje erdvéje. Tinkamos erdvés parinkimas / sukonstravimas taip pat
tarnavo minétam tikslui. Kaip jau minéta, visiSkai sekuliarizavus tradicijas, perkélus jas i
neutralias scenas, $okj ir muzika buvo stengiamasi sugraZinti j sakralizuota erdve. Sivos ar kity

dievybiy skulptiira scenoje, dabar spar¢iai populiaréjancios Sventykly ar dievybiy vaizdo

41 Sis vakaras buvo mokamas, kaip ir dar keli, kuriuose teko lankytis. Kartais j bilieto kaing jskai¢iuotas mokestis
uz simbolines vaises.
142 Qusizavéjimo, patikimo, pritarimo $iiksnis. Dazna Zinan€ios / suprantancios publikos reakcija j gerg muzikos
ar Sokio atlikima.
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projekcijos, tikras ar dirbtinis $ventykly fonas — visa tai buvo ir yra skirta vyraujanciai kultiiros
ideologijai ir tinkamai Sokio aplinkai sukurti.

Tokiu bidu dabar populiaréjantis baithak pasirodymo formatas néra tiesiogiai perimtas
i§ nelabai priimtinos praeities — jis yra naujai sukonstruotas ir pritaikytas dabartyje. Jdomu
stebéti, kad toks pasirodymo konceptas yra labai populiarus diasporos aplinkoje, tuo tarpu
Indijos erdvéje jis tapo priimtinas palyginti neseniai. PerSasi iSvada, kad tokio pasirodymo
formato atgaivinimas tapo jmanomas bitent kultliry susikirtimuose ir globaliose iSeivijos
kryzkelése.

Tokia pat situacija pastebima ir kity inovatyviy pasirodymo erdviy panaudojimo
kontekste. Dar 2012 m. Delio meno festivalyje (angl. Delhi Art Festival) buvo pristatytas ir
lietuviskas tarpdisciplininis sceninis projektas, jungiantis tekstile (,,Balty kandziy“ kiryba),
Siuolaikinj Sokj ir Kathak tradicijg. Vienas i§ pasirodymy vyko vie$ojoje erdvéje, prie pat
Indijos varty (angl. India Gate). Pasirodymas vyko su specialiu Delio policijos leidimu, o
pasirodymo metu visa aplinka buvo grieztai saugoma policijos. Manau, kad tokio pobiidZio
pasirodymas atviroje erdvéje buvo savotiSka naujové Deliui. Tiesa, kalbant apie folklorinius
menus, reikia pastebéti, kad tai yra gana jprasta, kai folkloriniai Sokiai pristatomi atvirose
erdvése, pavyzdziui, prie Sventykly, mugese, dideliy Svenciy metu. Taciau Sioje situacijoje
ipainiotas auks$to / masinio ir / ar klasikinio / folklorinio sgvoky prieSprieSinimas ir net
suprieSinimas. Reikia pastebéti, kad iki Siol, kas priimtina folkloriniy meny ir mazyjy tradicijy
terpéje, yra VisiSkai nepriimtina ir net nejsivaizduojama klasikiniy performatyviy meny
kontekste. Vis délto situacija Kinta — pastaraisiais metais teko stebéti nemazai klasikiniy
pasirodymy atvirose mugiy / festivaliy erdvése, prie muziejy, universitety aplinkoje ir prekybos
centry erdvése.

Be abejongés, reikia paminéti tarpdisciplininius pasirodymus jvairiose meno erdvése.
Tiek anksciau, tiek Siandien vyksta nemazai vaizduojamyjy ir performatyviy meny
bendradarbiavimo projekty. Neretai Sokama jvairiose meno galerijose ar meniskai
apipavidalintose erdvése. Net dvi mano pasnekovés — Shivani Varma Delyje ir Sanjukta Sinha
Ahmedabade — aktyviai bendradarbiauja su mados industrija. Shivani Varma net yra
pajuokavusi: ji ,taip daznai Soka mady demonstravimuose, kad galima buty i$skirti atskirg
podiumo Kathak (angl. Fashion Kathak) stiliy* (i§ asmeninio pokalbio su Shivani Varma, 2018
m. kovo mén.). Tuo tarpu, pasak Sanjukta Sinha, tokie bendradarbiavimo projektai ir naujos
raiskos formos yra Kathak tradicijos raidos ir populiarinimo priemonés (i§ asmeninio pokalbio
su Sanjukta Sinha, 2017 m. gruodzio mén.).

Trumpai vertéty uzsiminti apie i$skirting Sokio erdve televizijoje ir kinematografijoje.

Po nepriklausomybés neoklasikiniai Sokis ir muzika uzémé svarbig niSg nacionalinéje
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televizijoje. Specialios programos buvo skirtos klasikinés muzikos ir Sokio populiarinimui.
Atlikéjai buvo kruopsciai atrenkami — patekdavo tik tie, kas atitiko ideologinius reikalavimus
arba tur¢jo gerus rySius administracingje sistemoje. Iki Siol dalis nacionalinés televizijos
programy yra skirta klasikiniams menams, taciau privatiis komerciniai kanalai mieliau renkasi
populiarias Sokio programas, realybés ir talenty Sou. Kelios i§ daugybés rodomy programy yra
Dance India Dance (Sok, Indija, sok), Dance Deewane ([simyléje Soki), Nachle Ve with Saroj
Khan (Pasokime su Saroj Khan'*®). Bolivudo kine $okio elementas taip pat yra apséiai
naudojamas. Kai kurie i$ klasikinio Sokio Kathak atlikéjy buvo itin populiartis Bolivudo kino
industrijoje, pavyzdziui: Roshan Kumari, Gopi Krishna, Vyjayanthimala, Sitara Devi.
Pastebétina, kad Siuolaikiniuose filmuose klasikinis Sokis naudojamas tik i$skirtiniais atvejais
— istoriniuose filmuose, tokiuose kaip Bajirao Mastani (2015), arba filmuose, kur konkretaus
Sokio reikalauja naratyvas, pavyzdziui, Aaja Nachle (2007). Kai kurie filmai, naudojantys
Kathak elementus, statyti net kelis kartus. Pavyzdziui, pagal garsia 1904 m. urdu apysaka
Umra-O-Jaan-E-Ada (Mirza Mohammed Hadi Ruswa) pastatytas filmas Umrao Jaan isvydo
pasaulj 1981 m. ir 2006 m., o filmas Devdas, sukurtas pagal bengaly rasytojo Sarat Chandra
Chattopadhyay romana, buvo pristatytas 1955 m. ir 2002 metais. Sie du filmai ir skirtingais
laikotarpiais pristatyti skirtingi pastatymai vaizdingai iliustruoja kintantj pozitri i Sokj ir
detaliai atskleidZia Sokio aplinkos transformacijas'#*,

Labai naujas, taciau populiaréjantis zanras, — $okio kinas!*. Jau anks¢iau §iame Zanre
dirbo tokios Sokéjos kaip Aditi Mangaldas ir Sanjukta Sinha. 2020 m., prasidéjus Covid-19
pandemijai ir visuotiniam karantinui, kartu su kitais virtualiy medijy reikalaujanéiais raiskos
budais (virtualiais Sokio uzsiémimais ir koncertais / festivaliais), suklestéjo ir trumpametrazis
Sokio kinas.

Tokiu budu, apzvelgus skirtingas klasikinio Kathak $okio pasirodymo erdves, galima
teigti, kad pati $okio erdvés savoka sparéiai pleiasi. Sokis, iSnaudodamas jvairias pasirodymo
erdves, tampa labiau atviras, prieinamas, inkliuzyvistinis ir patrauklesnis didesniam kiekiui

zZmoniy.

143 Saroj Khan — bene populiariausia choreografé Bolivudo industrijoje.
144 Pallabi Chakravorti savo knygoje Bells of Change lygina $iuos pastatymus ir detaliai nagrinéja, kaip $okis
atskleidzia ir atspindi pakitusia vartotojiskos kulttros aplinka.
145 Praktiskai vienintelis, labai modernus ir novatoriskas Sokio kinas — Uday Shankar 1948 m. rezisuotas filmas
Kalpana (i§ hindi — vaizduoté, jsivaizdavimas). Eksperimentinio meninio filmo pavyzdys, iki §iol neturintis
analogy Indijos kine.
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4.3.6. Pasirodymo vizualumas. apsvietimas, vaizdo projekcijos ir kitos pagalbinés

techninés priemonés

Sparciai kintant zitirovy poreikiams ir atsirandant jvairioms techninéms galimybéms
naujosiose scenose, Kathak pasirodymas vizualiai kinta. Galima teigti, kad Sokio  technikos
aspektu pasirodymai vienaprasmiSkai paprastéja, nors vizualiy pagalbiniy priemoniy,
suteikianéiy pasirodymui teatraliskumo, vis gauséja. Sokéjas i§ Laknau Arun Misra teigia, kad
ritminiy skiemeny kompozicijy sudétingumas, jy suvokimas ir geb¢jimas laisvai jaustis
sudétinguose ritminiuose cikluose improvizuoto Sokio metu po truputj nyksta i§ Siuolaikiniy
pasirodymy. Sokj, kurio jis i¥moko i§ savo tévo Pt. Arjun Misra, $okéjas vadina ,.senuoju

Kathak* ir, pasak jo:

Siandien jau niekas nenaudoja tokiy sudétingy ritmy — bol, niekas neparodo reikiamo
pasiruosimo — talim. Sokis tapo labai lengvas, palyginti su tuo, koks jis buvo ritmiskai
sudetingas. (...) Ritminés kompozicijos labai sutrumpéjo ir suvienodéjo. Visi daro tq
patj ir nesistengia pademonstruoti kazkq naujo, sudétingo ir netikéto. (asmeninis

pokalbis, 2020 m. vasario mén.)

IS Sokéjo pasisakymo aiSku, kad jam Sokis yra visy pirma ritminé, o ne judesiy
sistema 246 . Tokig nuomone patvirtina ir pokalbiai su kitais atlikéjais, taip pat jvairiy
pasirodymy skirtingose scenose steb¢jimas. Kaip jau minéta, tradicinis Sokio pasirodymas
didzigja dalimi buvo / yra improvizuotas. Jo verté slypi gebéjime pasakoti, bendrauti su
zitrovu, perduoti emocijg. Virtuoziski, sudétingi ritminiai ir judesio intarpai — tai atlikéjo biidas
sudominti Zinantj ir vertinantj Ziirovg, abstulbinti nezinantj. Taip pat tai budas prikaustyti
zitrovo démesj ilgam laikui (kartais pasirodymai tgsdavosi paromis, ypac religiniy ar dideliy
Seimos Svenciy metu). Tokj pasirodymo formata riimy aplinkoje ar maZesnése scenose
palaikydavo ir betarpiSkesnis atlikéjy, réméjy ir ZiGrovy buvimas paprastai labai kamerinéje
pasirodymo erdve¢je, kurioje judesiai galéjo buti miniatiliriniai ir subtilis, daina ar eilés
skambedavo natiiraliai ir, atsizvelgiant j proga, galéjo kisti ir bati pritaikyti. Sis betarpigkas,
Siltas, Zaismingas ir visai ne formalus elgesys scenoje ir dabar pritraukia zitirova ir vertintoja.
Vis délto reikia pastebéti, kad kartais Sis formatas tampa tarsi per daug laisvas ir scenoje sudaro

jprasto Sokio uzsiémimo, repeticijos regimybe. 2018 m. vasario 4 d. iSkiliausias Lucknow

146 Toks Kathak Sokio ritmiskumas / muzikalumas ir net, galima sakyti, matematiskumas galéty biti kathak ir
muzikanty bendruomeniy (ypa¢ perkusininky) neatsiejamo tarpusavio rySio jrodymas. Kitas aspektas, kurj
iSrySkina judesio elemento antraeiliSkumas Kathak Sokyje, — naratyviné / pasakojimo tendencija.
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Gharana atlikéjas Pt. Birju Maharaj Sventé savo 80-3jj gimtadienj. Ta proga Laknau buvo
suorganizuotas keliy dieny festivalis, kuriame pasirodé nemazai Kathak Sokio atstovy. Tarp
atlikéjy buvo ir dviejy broliy — Saurav ir Gaurav Mishra — duetas. Tai, kg pamaciau scenoje,
iSties nustebino. Broliai judéjo visai nesinchroniskai, daznai vienas kita pertraukdavo, garsiai
diskutavo su akompanuojanciais muzikantais. Labiausiai nustebino tai, kokiu badu buvo
traktuojami pereinami momentai nuo vieno Sokio gabaliuko prie kito (tradiciniame pasirodyme
trumpos judesio / ritminés kompozicijos yra tarsi karoliukai suvertos ant greitéjanéio ritmo
cikliskos melodijos vérinio). Dél visai nesurepetuoty, estetiSkai labai vargingai atrodanciy,
neformaliy S§iy pereinamy elementy pasirodymas prarado vientisumg ir dinamikg. Kai
pabandziau paklausinéti ir pasiaiskinti, kg maciau scenoje, paaiskejo, kad Siedu Sokéjai yra
Varanasio stilistinés mokyklos atstovai ir kad Sis stilius, be sudétingy ritminiy kompozicijy, ir
yra vertinamas uz $ig primityvig ir neapdorotq | nestilizuotq raiska (angl. raw). Dalis tiesos yra,
nes tai iSskirtiniai Sios stilistinés mokyklos bruozai. Teko girdéti apie senesnés kartos
Varanasio ir kity stilistiniy mokykly atlikéjy pasirodymus, Kai jie iSties suzavédavo zitirovus
betarpisku bendravimu ir Zaisminga, taciau kartu ir labai oria laikysena scenoje. Tuo garséjo
Sitara Devi, Pt. Durga Lal ir kiti. Mano mokytoja Shovana Narayan taip pat giriama uz $io
tradicinio pasirodymo biido propagavimg. Vis délto reikia pastebéti, kad pakitusi Sokio aplinka
ir pati scena, kuri dabar yra keliskart didesné nei tradiciniame / senesniame riimy ar $ventykly
kontekste, reikalauja truputj kitokio pozitirio j choreografijg ir pakitusios pasirodymo estetikos.
Tokiu budu platesni Sokio judesiai ir pakitusi dinamika Siuolaikinése scenose atrodo
patraukliau. Didesnés scenos taip pat reikalauja daugiau atlikéjy ir suderinty, sinchronizuoty,
taigi ne improvizuoty judesiy. Tokios tendencijos paskatina kurti baletinius pastatymus. Kaip
jau mingéta, nors grupinés kompozicijos egzistuoja Indijos tradicijoje, XX a. pradzioje Madame
Menaka trupé ir véliau Shree Ram Bharatya Kala Kendra pastatymai jkvépimo sémési i$
Vakary Sokio tradicijy. Automatiskai keiciasi pats pasirodymo pobtdis, akcentuojami Kiti
elementai: elementai, kurie ankstesniame kontekste trauké démesj sudétingumu ir buvo
vertinami, $iuo metu keiciami kitais elementais, kurie, gal ir paprastesni, taciau vizualiai yra
naudingesni.

Kartu su Sokio teatro ir grupiniy pastatymy raida ir populiarumu tobulinamos ir
techninés galimybés. Nudienos kontekste Sokio pastatymui svarbus §viesos rezisiiros aspektas.
Reikia pastebéti, kad iki visai neseniai tik kelios Sokio kompanijos tikrai atsakingai vertino
Sokio ap$vietimg (Kumudini Lakhia pastatymai, Aditi Mangaldas Sokio teatro pasirodymai), o
profesionaliy Sviesos rezisieriy buvo tikrai nedaug. Pavyzdziui, Delyje praktiskai visi
klasikinio Sokio pasirodymai buvo ir yra aptarnaujami vienos kompanijos. Be abejonés, dabar

situacija sparc¢iai kinta. Vis daugiau atlikéjy mato naudojamy techniniy elementy naudg ir
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suvokia jy svarbg pasirodymo estetikai. Atsiradus poreikiui, didéja ir pasiiila. Dabar, stebint
pasirodymus, susiduriama su visai kitu $viesy naudojimo kraStutinumu. Vietoje graziai
surezisuoto teatrinio apSvietimo, iSrySkinancio judesiy niuansus ir pabréziancio pagrinding
pastatymo id¢ja, pasitaiko, deja, diskotekiniy apSvietimo varianty, kuomet $viesos naudojamos
per daug ir be reikalo. Tokia pozitrio j apSvietimg transformacija yra visiSkai natiirali.
Kamerinéje scenoje, vykstant soliniam atlikimui ir ziirovams sédint per kelis metrus nuo
atlikéjo, uztenka ir blausios zvakiy $viesos, kad pamatytum subtiliausius judesius ar Sok¢jo
veide atsirandancias emocijas. Tuo tarpu didelése Siuolaikinése scenose tinkamai naudojamas
apSvietimas tikrai gali pagerinti pasirodymo kokybe.

Dar viena pagalbiné techniné priemoné — tai vaizdo projekcijos. Jos gali biti
naudojamos dvejopai. Kaip scenografijos elementas, padedantis vizualiai perteikti naratyva ar
abstrakty koncepta, Indijoje vaizdo projekcijos vartojamos gana retai, taciau solinio tradicinio
atlikimo atveju labai populiaru naudoti projekcija kaip ekrana, iSrySkinantj smulkius judesius

ir veido mimika, kuriuos sunkiau jzitréti didesnése scenose. Kumkum Dhar nuomone:

Kq dabar daro atlikéjai? Vaidybinio Sokio abhinaya metu scenos Sonuose pastato du
didelius ekranus, kad per juos matytysi veidas. Biina, ir daugiau ekrany sumontuoja:
ir tris, ir keturis, — kiek tik gali. Ir kamera seka veidg. Kitaip kq gi gali pamatyti is taip
toli? O veido vaidyba isties reikalauja esminio pasiruosimo. Tai sunkus ir didelis
darbas. Grazu zZiuréti, kaip tai atlieka Zymiis atlikéjai ir guru. Subtiliausi ir smulkiausi
Jjudesiai. Ten, zZiirék, antakis truputj pakyla, o ten — nedrgsus, bet aistringas zvilgsnis
nukrypsta. I5 toli niekaip nepamatysi. O tai juk Kathak Sokio esmé! Biitent cia slypi

anand — palaima! (is asmeninio pokalbio su Kumkum Dhar, 2018 m. vasario men.)




26 iliustracija. Mano mokytoja Shovana Narayan atlieka nazar (is persy k. — zvilgsnis).
Tokiose pozose svarbi kiekviena, net maziausia, israiskos detalé.
Nuotrauka is atlikéjos asmeninio archyvo. Naudojama su leidimu.

Tokio pozitrio laikosi visi mano pateikéjai, net ir konservatyviausi, nes atlickant
vaidybinj Sokj dideléje scenoje ekranas iSties naudingas perteikiant emocijas ir naudojant
tokius populiarius Kathak Sokio elementus kaip nazar (zvilgsnis), that ir kt.

Tiesa, svarbu pastebéti: norint panaudoti visas turimas technines galimybes scenoje,
reikia daug lésy, todél tai jmanoma tik su verslo ar institucine parama ar didelémis paties
atlikéjo investicijomis. Jprastai valstybinés paramos nepakanka, tad néra galimybiy naudoti
brangiy Sviesy ar kitos technikos. Tuo tarpu verslo sektoriaus parama klasikiniy meny
kontekste kol kas yra reta. Kelios profesionalios Sokio kompanijos, tokios kaip jau minétos
Aditi Mangaldas Sokio kompanija ar Sanjukta Sinha Sokio kompanija, deda daug pastangy, kad
Sokis scenoje biity kokybiSkas ir profesionaliai palaikomas jvairiy techniniy priemoniy.
Paprastai bendradarbiaujama (ir, be abejo, finansiskai atlyginama) jvairiems specialistams,
pavyzdziui: kompozitoriui uz muzikinj koncepta ar Sviesy rezisieriui uz Sokio apSvietima.
Tokiu biidu siaur¢ja specializacija ir profesionaléja performatyviy meny sektorius. Atsiranda
renginiy organizavimo ir vadybos kompanijos. Si situacija radikaliai skiriasi nuo ankstesnio
koncepto, kuomet viskas buvo organizuojama ir atlickama vieno Zmogaus ar keliy tos pacios
atlikéjy Seimos nariy. Nauja prieiga prie kultiiros administravimo stengiamasi sudominti ir
pritraukti zitirovus ir padidinti mokamy Sokio ir muzikos pasirodymy skaiciy, kas Indijoje dar
néra labai populiaru®¥’. Siandien tik 10 % ar maZiau $okiy ir muzikos pasirodymy parduodama
su bilietais, likusi dalis koncerty zitirovams yra nemokami. Kol kas teko pastebéti, kad net ir
nemokamos programos nesurenka pilny saliy. Jei j koncertg reikia pirkti bilietus, publika
renkasi tik labai Zymiy atlikéjy pasirodymus arba populiarius Sou. Sia prasme, be abejonés,
pirmauja su Bolivudo kino industrija susijusiy atliké¢jy — aktoriy, muzikanty, Sokéjy —
pasirodymai. Be to, atlikéjy atlygis labai skiriasi. Interviu metu Sanjukta Sinha piktinosi, kad
Bolivudo kontekste ,,atlikéjai uz deSimties sekundziy pasirodyma gauna Simtus ir Simtus
tukstanc¢iy rupijy, tuo tarpu kai klasikinis Sokejas, po ilgy mokymosi ir praktikos mety, net ir
atSokes dvi valandas scenoje, negauna net tukstantosios to dalies* (i§ pokalbio su Sanjukta
Sinha, 2017 m. gruodzio mén.). Publika vietoj klasikiniy Sokiy ir muzikos pasirodymy, daug
mieliau renkasi gera vakarieng, kriketo varzybas ir kino seansus, kas, pasak Sanjukta Sinha,

yra paciy klasikiniy atlikéjy kalte. Gal ne visada jie nori keistis pagal Zitirovo poreikius, ieSkoti

147 Dauguma vyresnés kartos pateikéjy pasakoja, kad paprastai Sokio programos buvo remiamos valstybés, o
pakvietimus j koncerta tekdavo asmeni$kai isdalinti zitirovams. 2015 m. pati dalyvavau festivalyje Arpan Delyje
ir turéjau asmeniskai jteikti kvietimus kai kuriems garbingiems svec¢iams — Sokio kritikams ir kitiems meno
pasaulio atstovams.
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naujy, jdomesniy raiskos biidy ar naudoti inovatyvius techninius sprendimus. Tokiu btudu
Kathak performatyvus laukas susiauréja, tampa elitiniu, neprieinamu ir nesuprantamu
placiosioms maséms ir jdomiu tik isrinktiesiems — patiems Sokéjams, muzikantams, jy artimai
aplinkai, keliems kulttiros administratoriams ir kritikams (ibid.). Stebina ir tai, kad biitent Delis
keiciasi lé¢iausiai. Cia mokami pasirodymai vyksta re¢iau nei kituose miestuose. Delis, kaip
didZiausias institucinis centras, yra perkrautas pasirodymy, Kkuriuos paprastai remia
vyriausybinés organizacijos. Vis délto ir Sioje srityje sparciai vyksta pokyciai. Meniné Kathak
tradicija pleciasi, profesionaléja ir yra papildoma jvairiy techniniy priemoniy. Taip ji tampa
jdomesné ir prieinamesné tiek pacioje Indijoje, tieck uz jos riby, taigi — pasaulinés meno

vartojimo rinkos dalimi.

4.4. Kai kurios Siandieninés Sokio realizacijos aprai§kos

Aptarus jvairias Kathak Sokio formos transformacijas, norétysi vél atkreipti démes;j j
kai kurias vyraujancias stilistines tradicijos tendencijas. Viena vertus, jos yra ankséiau

prasidéjusiy procesy tasa, Kita vertus — siuolaikiniy konteksty atspindys.

4.4.1. Kathak Sokis ir dabartiné kultiiros politika

Kaip jau minéta ankstesniuose darbo skyriuose, dominuojanti Kathak Sokio apraiska
iSsikristalizavo i8 regiono performatyviy tradicijy visumos kaip jy atgaivinimo ir reformavimo
procesy rezultatas. Siuose procesuose labai svarbus vaidmuo teko Sokio ir kity tradicijy
sakralizacijos aspektui. Performatyvios tradicijos, pirmiausia pritaikytos vieSai erdvei ir
moderniai scenai, buvo tarsi pakartotinai sakralizuotos / sudvasintos / mitologizuotos /
hinduizuotos, naudojant tokius pagalbinius veiksnius kaip religinio / mitologinio turinio
akcentavimas, susiejimas su senaisiais sanskrito kalbos Saltiniais, vizualus sutapatinimas su
$ventykly architektiira ir skulptira, etc.'®. Sie procesai buvo inicijuoti ir paveikti , platesniy
politiniy ir sociokultiiriniy transformacijy, susijusiy su nacionalinés tapatybés formavimo

procesu velyvuoju kolonijiniu laikotarpiu ir pokolonijingje Indijoje (Skiba 2017: 35). 1936—

148 Apie tai, kaip Kathak Sokyje buvo neutralizuotas ir pritaikytas musulmoniskas kultirinis aspektas, taikliai
kalba K. Skiba savo straipsnyje ,,Kathak sokio indo-islamiski Saltiniai ir estetika gerai pritiko suformuluotam tuo
metu kultiry sintezés, jungiancios regioninius ir religinius skirtumus, postulatui, itin populiariam Jawaharlal
Nehru pirmininkavimo laikotarpiu‘ (Skiba 2017: 41).
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1937 m., kuomet Madame Menaka Sokio trupé gastroliavo Europoje ir Amerikoje su
grandioziniy mitologiniy balety programa, tarp jy buvo tokie kiriniai kaip Malavikagnimitram
(garsaus poeto Kalidasa dramos Malavikagnimitra adaptacija), Deva Vijaya Nritya (pazodZziui
i$vertus i§ hindi k.: ,,Dievo garbinimo $okis*“, epinés dievo Sivos ir deivés Mohinés istorijos
adaptacija) ir kt. Kritiky atsiliepimai liaupsino trupés pasirodymus kaip perteikiancius ,,senyjy
laiky Indijos meng ir kultirg“, sukuriancius ,,misting, pilng dvasingumo indy Sventykly
atmosferg®, pristatancius ,,jstabig indy mitologija“, pasakojancig apie ,laiko ir kirinijos
pradzig” (Joshi 1989: 48-49). Be abejonés, Sios naujos Kathak balety temos, prabangis
kostiumai, naudojami jvairis muzikiniai instrumentai, — viskas buvo Menakos ir jos
bendrazygiy idiegtos inovacijos. Pats Sokio spektaklio — baleto Zanras, nors ir turintis
atitikmeny indy performatyviose praktikose (pvz., rasa-lila — populiariojo folklorinio teatro
zanras, susijes su KriSnos kultu, paplitgs Braj regione, Utar PradeSo valstijoje arba rahas
dramos, i$populiaréjusios Wajid AlT Sah ramuose) ir tradiciskai kildinamas i§ teatrinés
Natyasastra tradicijos, Siuo etapu buvo veikiamas bitent vakarietiSkojo baleto spektaklio
modelio. Tai labai skyrési nuo nykstancios tradicijos — improvizuoto solinio Kathak
pasirodymo, kuris, pasak egzistuojanciy urdy k. Saltiniy ir sakytinés istorijos, buvo atliekamas
arba kurtizaniy, arba tradiciniy atlikéjy — Seimy vyry Sokéjy tiek rumy aplinkoje, tiek
Sventyklose ir bendruomenése, kalendoriniy ir Seimos §venciy, ritualy metu. Jau
nepriklausomos Indijos Sokio ir kultiirinés institucijos sukonstravo konkrety solinj Sio ir kity
stiliy sceninio pasirodymo repertuarg ir itin pamégo choreografinio Sokio spektaklio formatg.
Solinio pasirodymo struktiira buvo prilyginta sakralinei Sventykly architekttrai. Jis buvo
sukonstruotas tarsi jéjimas j §ventove, prasidedantis dievybés pagarbinimu (vandana | stuti —
paprastai skirta kokiai nors i§ daugelio dievybiy) ir pasibaigiantis nuSvitimu, dziaugsmu,
palaima (Kathak Sokio atveju — tarana). Pritraukti buvo ir tinkami tekstai, o neatitinkantys —
pakeisti arba nenaudojami. Si struktiira ir turinys, atitinkantys politine, ideologing XX a.
vidurio aplinka, iSliko iki Siol ir yra stipriai palaikomi dabartinés ritualizuotos Sokio Ziniy
perdavos sistemos, gharana institucijos ir kasdienés praktikos pastangomis.

Dominuojancios nuostatos apie Kathak dvasingumg, kurios yra neatskiriamai
susipynusios su tautiSkumo diskursu, iki $iol formuoja Kathak praktika ir aplinka. To rezultatas
yra kraStutiné stagnacija, kuomet tradicija taip stipriai normuojama ir apribojama, kad joje
nelieka gyvybeés, tik Sablonas, kuris yra vél naudojamas. Mano pasnekovai ] klausimg apie
Sokio ir religijos santykj skubédavo atsakyti, kad Kathak nepriklauso jokiai konkreciai religijai.
Tokia nuostata priestarauja tam, kas vyksta scenose ir yra raSoma / kalbama apie §ig tradicija.
Neseniai vykusiame renginyje, skirtame Indijos nepriklausomybés 75-eCiui ir transliuotame

virtualiai, gal tik keli atlikéjai naudojo abstrakc¢ias arba su minéjimo proga susijusias temas.
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Vaswati Mishra pristaté kiirybing kompozicijg sufijy poeto Rumi eiléras¢iy tema, o Divya
Goswami Dikshit interpretavo indy poeto Nirala eiles biitent nepriklausomybés tema. Visi kiti
pasirodymai (kuriy buvo apie 50, renginys tesési dvi savaites) vyko jprastu formatu: dievybés
pasveikinimo $okis, techniné kompozicija ir vaidybinis Sokis, atspindintis mitologing / religing
tematikg. Kyla klausimas — ,,Kiek gi galima Sokti dievams?!** (i§ asmeninés komunikacijos su
Urmimala Munsi Sarkar).

Dabartiniy politiniy tendencijy Sviesoje biitina dar karta paminéti Ajodhijos atvejj.
Religiniy hindy ir musulmony bendruomeniy disputo priezastimi tapusi vietove dabar yra
propaguojama kaip dvasinis hinduizmo centras. Investuojama j atstatomas ir naujas Sventyklas,
keliaujantiems religiniams piligrimams jrengiama tinkama infrastruktira. Si propaganda
palaikoma ir kultiiros srityje. Cia aktyviai bandoma atgaivinti veik i$nykusia / degradavusia
kathak/kathakar/kathavacan tradicija Sventyklose. Kaip pasakoja Satyaprakash Pracheta
Mishra, atlikéjai suvaziuoja tik kelis kartus per metus, atitinkamy religiniy Svenciy metu, o kitu
laiku jie bando uZzsidirbti pragyvenimui grodami ir Sokdami atsitiktinése ir negausiose

vestuvese ar kitose Seimos $ventése:

10-11 kathak 'y, kurie gyvena apylinkése, susirenka Ajodhijoje savan (liepos—rugpjiicio
mén.) sezonu tarnystei jvairiose Sventyklose. Paprastai apsigyvenama vienoje is
Sventykly (kur siiillomas kambarys) ir dirbama keliose. Vakarais, prasidéjus jhiila
ritualuil®®, atlikéjai garbindavo dievybe dainuodami posmus, muzikuodami / sokdami.

(is asmeninio pokalbio, 2020 m. vasario mén.)

Pokalbiuose jis pats pastebi, kad atlikéjy bendruomené yra degradavusi, o jy atlikimo
praktiky verté yra kritusi. Dauguma jy nebenori testi Sios tradicijos ir pasirenka daugiau pelno
nesSancius uzsiémimus. Net j susitikimus lauko tyrimo metu (ankséiau su mano mokytoja
Shovana Narayan, o véliau ir su manimi) atlikéjai rinkdavosi labai tingiai ir nenoriai. I$
pasnekesio su Satyaprakash Pracheta susidaro jspudis, kad jis yra vienas i§ nedaugelio
entuziasty, kurie stengiasi atgaivinti $ig tradicijg Ajodhijoje, suvokdamas Sios performatyvios
praktikos verte ir iSnaudodamas ideologiskai palanky momenta.

Grjztant prie Kathak dvasingumo, reikia pastebéti, kad dauguma Sokéjy, sagmoningai ar
intuityviai, nuo$irdziai ar spekuliatyviai, $ig performatyvig praktika sieja su dvasine praktika ir
tobuléjimu. Kathak atlikéjams, su kuriais teko pabendrauti ar juos stebéti, $i praktika yra ir

pamaldumas, ir atsidavimas, ir disciplina vienu metu. Kiekvienas suranda savo santyki su Sokio

149 Kysna Sventyklose atitinkamu mety laikotarpiu vakarais atlickamas ritualas, kai Kyspa ir Radha susodinami
stipynése ir siipuojami.
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praktika ir vadina jg jiems svarbiais zodziais: pavyzdziui, Sanjukta Sinha apibiidina Sokj kaip
sadhana (hindi auksciausias siekis | priemoné pasiekti tikslg), mano mokytojai Sokis yra prana
(kveptis), daugumai pasnekovy — bhakti (atsidavimas), marga (kelias), paja | updsana
(garbinimo aktas / malda) ir etc.

Paraleliai su ,,Ryty misticizmo ir dvasingumo® populiarumu ,,globalioje kultiiros
rinkoje* kyla ir Kathak praktikos, kaip vieno i§ Ryty kultaros simboliy / iSraiSky, verté (Skiba

2017: 58). Kartu tokiame populiarume galime jzvelgti ir svarias vartotojiskas tendencijas.

4.4.2. Kathak sokis vartotojiskos kultiiros kontekste

Kathak Sokis vis verzliau tampa vartotojiSkos kultiros dalimi. Tai pasireiskia
skirtingais aspektais. Neoklasikinis Sokis daznai pasirodo semi-klasikiniuose raiskos
variantuose, komerciniuose projektuose. Kathak judesiy estetikos pagrindu sukurtos
kompozicijos daznai naudojamos populiariose Sokio laidose nacionalinése ir komercinése
televizijose. Be abejonés, tokiy apraisky atveju naudojama lengvy zanry, populiarioji arba
Bolivudo kino filmy muzika, tadiau daznai Sokis ambicingai vadinamas Kathak, kartais
nedrasiai paZymint, kad tai semi-klasikinis Sokis. Tokie atlikéjai kaip Svetlana Tulasi (pusiau
indy kilmeés atlikéja, gimusi Rusijoje ir gyvenanti Amerikoje) arba Kumar Sharma (Mumbajus)
dalyvauja skirtinguose konkursuose ir festivaliuose visame pasaulyje ir yra labai populiarts.
Jy seminarai ir pamokos yra mégstami tiek Indijoje, tiek uz jos riby. Si populiarioji Kathak
stilistika, be abejonés, yra susijusi su Bolivudo kino industrija, kuri ganétinai daznai naudoja
klasikines formas, ankséiau labiau paplitusias kaip kultiros ideologijos priemones, o
modernioje Indijoje — kaip vartotojiskos kultiiros apraiSkas arba kartu.

Vienaip ar kitaip, bet kuriose Sokio apraiSkose moderniame pasaulyje nejmanoma
iSvengti verslumo ir sukomercinimo tendencijy, o gal ir nereikia. [vairios atlikimo praktikos
visada karé ir kuria ekonominius santykius, ir atlikéjy bendruomenés tas praktikas atlieka ir
naudoja iSgyvenimo tikslais. Taigi, jvairios atitinkamg praktikg populiarinancios strategijos
reikalingos Sokio profesionalizavimo procesui, kuris savo ruoZtu suponuoty ir kritinius

vertinimo kriterijus. Kaip tiksliai iSsireiSkia Sanjukta Sinha:

Gal ir nereikia visisko Kathak tradicijos sukomercinimo, taciau reikia ieskoti biidy
tarpinéje erdvéje (angl. in-between), reikia statyti tiltus, kad kuo daugiau jauny Zmoniy
susipazinty su tradicija. Kartais Kathak Ziiirovy auditorija atrodo labai apibrézta ir

ribota, taigi, jos reikmés ir formuoja Sokj tokj, koks jis yra. Mes nepasiekiame
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daugumos. O kuomet kas nors is atlikéjy bendruomenés pabando kazkq padaryti, jis
yra kritikuojamas kity uz Sokio nupiginimg ar sukomercinimq. Ne! AS manau, kad tiK
statant tiltus jmanoma suteikti Kathak daugiau matomumo, islaikant tradicijos vertybes

ir orumgq. (is pokalbio su Sanjukta Sinha, 2017 m. gruodzio 16 d.)

4.4.3. Kathak sokis globaliame pasaulyje

Kathak tradicija modernybéje suderina savyje tiek tautinés kultiirinés tapatybés
tendencijas, tiek vartotojiskos kultiiros aspektus. Kartu Kathak yra vieSosios Indijos
modernybés dalis ir dalyvauja globaliame pasaulyje performerdviy judéjimo trajektorijose. Tai
veikia globaly tradicijos pobidj ir paaiSkina Sokio paplitimg iSeivijos terpéje. TautiSkumo,
tapatybés formavimo, tradicijos, grynumo ir autentiSkumo idé¢jos, jpintos i performatyviy meny
sampratg nuo nepriklausomybés judéjimo laiky ir sustiprintos istorijos eigoje, net ir
modernybg¢je iSeivijos bendruomenei tampa itin svarbios ir parankios, ieSkant savo Sakny,
bandant i$saugoti savo indiskumg (angl. Indianness).

Tokioje erdvéje Sokio raida vyksta dvejopai. Viena vertus, Sokis yra perdém tradicinis
ir ritualizuotas, reprezentuojantis namus, tévyne ir indiskaja tapatybe. Tai iliustruoja daugybé
skirtinguose pasaulio kampeliuose (ypac ten, kur daug iSeivijos i§ Indijos, pvz., Londone,
Toronte ir etc.) jsikiirusiy indy Sokiy mokykly ir aktyviai dirbanciy Sokio guru. Guru-sisya
parampara yra biitinas bruozas, jungiantis praktiSkai visas skirtinguose pasaulio kampeliuose
veikiancias indy Sokio ar muzikos mokymo institucijas. Guru-sisya parampara ¢ia tarnauja
kaip pagrindinis mokymo modelis. Jis inkorporuoja visus jau paminétus ziniy perdavos
aspektus ir ypatumus, dar labiau iSrySkindamas ritualus, hierarchijg ir mokytojo / tradicijos
autoriteta, kurie ir tarnauja kaip pagrindinés Indijos kultiiros i§saugojimo ir populiarinimo
priemongs. Per Sokiy uzsiémimus Sokéjai tampa tam tikru biidu j / su / kultiirinami, o jy kiinuose
yra jraSomi socio-kultiiriniai kodai ir elgesio modeliai, kurie atitinka konkrec¢ios bendruomenés
poreikius. Tradicing Indijos kultirg populiarizuoja ir diplomatinés misijos (ambasados,
kulttiros ir turizmo festivaliai ir kultiiros centrai, pvz., Jawaharlal Nehru vardo kultiiros centras
Londone). Sokis tampa savotisku verslu, palaikomu indy $eimy, siunéianéiy savo dukras per
Sokj susipazinti su indy kultaros klodais (ir taip tapti perspektyvesnémis nuotakomis). Pirmasis
jauny Sokéjy pasirodymas — egzaminas (hind. mancapraves) — vyksta tarsi indy vestuvés:
prabangios dovanos mokytojams ir iSleistos sumos parodo Seimos socialinj statusg ir svarba
bendruomenéje. Sioje aplinkoje, be abejonés, tradicija yra kraStutinai egzotizuota — tai

dekolonizacijos proceso tendencija, apie kurig jau buvo uzsiminta.
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Kitas indy Sokio raidos scenarijus yra jo integravimas ] Siuolaikinio Sokio ir teatro
sceng. Svarbus atvirumo faktorius — iSeivijos kontekste tam tikra kulttriné praktika negali likti
visiSkai uzdara. Ji sgveikauja su kitomis kultirinémis praktikomis, platesne Sokio edukacijos
aplinka, yra veikiama kity skirtingy pedagogikos tendencijy ir kiirybisko bendravimo su
kitomis skirtingomis kiino / judesio disciplinomis ir kitomis Sokio formomis: tiek klasikinio,
tiek tradicinio ar Siuolaikinio. Tai neabejotinai praplec¢ia Kathak Sokio ziniy perdavimo
iSeivijoje ir karybiskumo perspektyvas. Siame kontekste minétinas Pt. Chitresh Das institutas
Kanadoje, derinantis skirtingus Sokio mokymo biidus ir kiirybingumo israiSkas, populiarus tiek
tarp indy iSeivijos atstovy, tiek tarp uZsienie¢iy. Zinoma, $ios tendencijos plinta ir Indijoje —
jos akivaizdziai iSreik$tos Shovana Narayan, Kumudini Lakhia, Aditi Mangaldas, Sanjukta
Sinha ir kity atlikéjy kiiryboje ir pedagogikoje. Kita vertus, jvairiy kultiiry sgveikos skatina
jdomias kurybiSkas iniciatyvas, derinancias skirtingas kultiirines praktikas. Pavyzdziui,
teatralai ir pedagogai Phillip Zarrilli ir Jerzy Grotowski pasiskolino nemazai tradicinés Indijos
performatyviy meny perdavos sistemos aspekty ir itrauké juos i aktoriy ir Sokéjy mokymo
procesa. Tokioje erdvéje dazniausiai pasireiSkia kiiréjai, kurie yra jvalde tiek savo ,.etning™
tradicija, tiek susipazine su Siuolaikinio Sokio technikomis. Iliustratyvus pavyzdys yra Londone
dirbantis Akhramas Khanas (Akhram Khan). Jo kiiryboje vaizdZziai reprezentuotos tick Kathak,
tiek Vakary Siuolaikinio Sokio tradicijos.

Abu Sie scenarijai, radikaliai besiskiriantys vienas nuo kito, turi nepriklausomas ir
savotiSkas raidos trajektorijas tiek Indijoje, tiek iSeivijoje, tac¢iau kartu tai vienos
performatyvios tradicijos (arba jy visumos) transformacijos, kurios tik papildo viena kita, taip
atskleisdamos pilng Kathak tradicijos palete. Satyaprakash Pracheta Mishra pokalbio su juo
metu uzdavé retorinj klausimg — ,,Apie kurj Kathak jus kalbate?*, taip tik patvirtindamas ne
vieno Kathak Sokio gyvavima, istorija, raidos galimybe (i§ pokalbio lauko tyrimo metu
Ajodhijoje, 2020 m. vasario 9 d.).

Taciau kai tradicija patalpinama ir veikia jau pazjstamoje pozityvistiniy koncepcijy
sistemoje ir neiStriksta uz dualistinio suvokimo riby, konfliktas tarp tradicijos ir inovacijos
Sokyje yra arSesnis ir dramatiSkesnis. Skirtumas santykyje tarp saves ir kito tampa labiau
pastebimas ir yra dar labiau fetiSizuojamas / suaktualinamas / pabréziamas, suteikiant tam
kitam ,,balso* (arba tiksliau — judesio) teise'*®. Su globaliomis tékmémis susipazinusiy Sokéjy
Indijoje ir diasporos erdvéje tapatybés klausimas jgauna sudétingesnes apraiSkas. Globaliame

pasaulyje gyvenanciy ir kurian¢iy indy ar maiSytos kilmés Sokéjy identitetas yra paveiktas

150 13 Asifo Majido (Asif Majid) straipsnio ,,Does Western Performance Give Voice?”, internetiné prieiga — Does
Western Performance Give Voice? — Arts and International Affairs (theartsjournal.net), perzitréta 2022 m.
balandzio 20 d.
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skirtingy gyvenimisky konteksty ir jvairiy ne indiSky meniniy raiskos priemoniy, todél yra
kontraversiSkas ir sunkiai pritaikomas tradicinéje Sokio formoje. Taigi, kai kuriy pokolonijinio
diskurso teoretiky nuogastavimai dél ,,etniniy* tradicijy inkorporavimo globaliuose Vakaruose
ir tarpkulttirinio bendradarbiavimo ,,neokolonijinio / imperialistinio* pobuidzio néra visiskai be
pagrindo. Komplikuotose performerdviy judéjimo trajektorijose atsiranda tarpinés tapatybés
arba tapatybés per briikSnelj, kurios atitinkamai reikalauja savity iSraiSkos ir reprezentacijos
budy. Jie gali biiti maziau ar daugiau priimtini atlikéjy bendruomenei ar publikai, maziau ar
daugiau nutole nuo tariamai apibrézty turinio, formos, estetikos reikalavimy, taciau visi
realizacijos budai yra teiséti ir turéty buti akceptuoti.

Kathak galbiit yra labai sena, dar Natyasastra laikais gimusi tradicija, o gal visai nauja,
rekonstruota tik XX a.? Galbut ji priklauso kurtizanéms ar tradiciniy Seimy atliké¢jams vyrams,
0 gal — susizavéjusioms iSsilavinusioms gerbtiny ir pasiturinéiy Seimy moterims? Galbiit
Kathak tradicija yra geriausias buidas iSreiksti atlikéjy kurybines idéjas ir Siuolaikiniame
pasaulyje iSgyvenamus jausmus, o gal prasiskinti populiarumo kelig, dalyvaujant
komerciniuose projektuose? VienareikSmisky ir galutiniy atsakymy ] Siuos klausimus
tikriausiai néra. Vis délto tinkamai ir aktualiai skamba Kumudini Lakhia pokalbio su ja metu
(2017 m. gruodzio 15 d.) istarti zodzZiai:

Kad ir kaip ten buty, Kathak yra gyva tradicija. Gyvas Sokis, ne mires. Ir todél Kathak

gyvena kiekvieno ji praktikuojancio Sokéjo kiine.
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ISVADOS

Sioje disertacijoje tiriama Kathak tradicijos transformacijos ir atlikéjy bendruomeniy
adaptacijos blidy pastaraisiais deSimtmeciais problematika. Tam tikslui naudojamos teorinés
pokolonijinio diskurso prieigos, dar papildomos ir tyrimui aktualiais ikikolonijinio konteksto
ir Siuolaikinio pasaulio teoriniais aspektais. Tyrime taikomi antropologiniai metodai, papildyti
istoriografinémis ir asmenine patirtimi pagristomis jzvalgomis. Atkreipiant démesj j unikalig
tirilamo regiono kulttring terpg, jai priklausanti Kathak tradicija, jos Saknys ir raida tekste
aptarti per svarbiy istoriniy laikotarpiy, iSsiskirian¢iy savita kulttirine aplinka ir dariusiy svarig
jtakg performatyviy meny percepcijai ir tradicijos Kaitai regione, prizme. Aptarti Sie modernig
Kathak tradicijos forma veike¢ ir formave laikmeciai: 1) musulmonisky imperijy klestéjimo
laikotarpis, 2) kolonijinis laikotarpis ir 3) pokolonijinis periodas. Detaliai Kathak tradicijos, jos
aplinkos ir atlikéjy bendruomeniy etnografinés realybés analizei naudojami kokybiniai
etnografiniai tyrimo metodai: stebéjimas dalyvaujant, nestruktiiruoti ir / ar pusiau struktiiruoti
interviu, pokalbiai. Kartu su praktiniu iSmanymu pagrjsta tyrimo prieiga naudojami
etnografiniai metodai leido i§ arCiau pazvelgti j jvairiy bendruomeniy skirtingus Sokio
tradicijos apropriacijos, interpretacijos procesus ir Sokio transformacijy akivaizdoje
vykstancius atlikéjy savivokos ir saviraiSkos buidus. Kathak tradicijos kontekstualizavimas
savitoje regiono kulttirinéje terpéje, taip pat dabartinés Sokio praktikos ir aplinkos tyrimas

leidZia daryti tokias iSvadas:

1. Per pokolonijinés teorijos prizme¢ perzituréjus Kathak tradicijos raidg XIX a.
pabaigos—XX a. pradzios / vidurio laikotarpiu, atsiskleidzia dabartyje egzistuojancio Kathak
Sokio, kaip XX a. rekonstruotos tradicijos, pobtdis. P. Chatterjee ir kity pokolonijiniy teoretiky
aptartos kolonijiniu ir pokolonijiniu periodais kultiiros erdveje susikristalizavusios nuostatos
(auksas menas Vs Zemas, klasikinis vs populiarus, etc.) suformavo ritualizuota, mistifikuota,
hinduizuotg / sanskritizuota, hegemoning tradicijg, iki Siol vieSojoje erdvéje palaikomg
dominuojancio Kathak sokio naratyvo.

2. Kathak performatyvi tradicija yra tiesiogiai veikiama skirtingy socialiniy,
politiniy, ekonominiy ir platesniy kultiriniy konteksty, juos reflektuoja, adaptuoja ir jkiinytai
atspindi. Skirtingy istoriniy laikotarpiy (musulmonisky imperijy klestéjimo, kolonijinio,
pokolonijinio ir modernios Indijos) analizé atskleidé svarbius pokycCius pacioje
performatyvioje tradicijoje ir atlikéjy bendruomenése. Vyko slinktys, veikiamos ideologiniy
XIX a. pabaigos—XX a. pradzios / vidurio tendencijy. Kito performatyvios tradicijos rémimo

sistema — pagrindiniu réméju tapo valstybé. Sokis ir jo aplinka buvo demokratizuoti, pasikeité
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zitrovas, buvo adaptuoti mokymo ir paveldéjimo procesai. Bendruomeniy dominavimas
Kathak Sokio sferoje taip pat transformavosi — modernioje Indijoje Sokio tradicija tapo
tradicinéms Seimos priklausanciy atlikéjy vyry ir vidurinio bei aukStesnio visuomeneés
sluoksniy iSsilavinusiy motery nuosavybé. Kitos atlikéjy bendruomenés (pavyzdziui,
kurtizanés) buvo marginalizuotos.

3. Kathak Sokis kuaré ir tebekuria ypatingg kultGring platformg, leidziancig
formuoti ir reprezentuoti individualig ir bendruomening tapatybeg, veikti ir transformuoti
susijusia aplinka. Si kultiiriné Kathak $okio platforma (arba, pasak Neumano, socio-meniné
organizacija“, angl. socio-artistic organization, Neuman 1990) i§ esmés paveikta $iy veiksniy:
tradicinés ziniy perdavos sistemos, stilistiniy variacijy strukttros, kasdienés praktikos.
Modernioje aplinkoje Sie veiksniai patiria ryskiy pokyciy. Mokymo sistema perkelta |
demokratizuotg institucinj lygj, taciau iSlaiko kai kuriuos tradicinés ziniy perdavos sistemos
bruozus, pavyzdziui: nekvestionuojamg mokytojo autoriteta, hierarchine struktiirg, kartais
iSnaudojimg. Be to, populiaré¢jantis seminary / dirbtuviy formatas atitinka stipréjancias
vartotojiskas tendencijas. Stilistinés mokyklos taip pat praranda savo svarba ir aktualuma. Siuo
metu tradicinéms dominuojancioms atlikéjy Seimoms priklausantys atlikéjai stengiasi iSlaikyti
savitg atskiry mokykly stilistikg ir paversti ja tarsi autoriniy teisiy saugojimo ar prekés zZenklo
sinonimu / atitikmeniu. Kasdienés praktikos faktorius iSlaiko savo svarbg ir Siuolaikinéje
Kathak praktikoje, sudarydamas galimybes tradicijos ne$¢jams jprasminti ,,naujas reikSmes®.

4, Indijos kolonijing patirtis ir dekolonizacijos procesai néra tik praeitis. Dabartyje
jie skleidziasi per tradicijos kaita, atliké¢jy ir jy bendruomeniy savivoka, refleksija,
reprezentacijg ir prisitaikymo biidus tiek pacioje Indijoje, tiek ir diasporoje.

5. XX a. pradzioje inicijuoti pokyciai ir tradicijos transformacijos jgavo dar
didesnj pagreitj XXI a. pradzioje, tik jau globalioje, atviros ekonominés rinkos ir vartotojisky
principy vedamoje, medijy sklaidos ir informacinio bumo paveiktoje Indijoje. Viesojoje
modernybéje galima isskirti tokias pagrindines pakitusias Kathak formas:

— pasirodymo eiga;

— judesio estetika, kiirybiSkumas, transformacijos;

— Sokio turinys;

— muzikinis akompanimentas;

— pasirodymo erdve;

— pasirodymo vizualumas.

6. Atsizvelgiant | atlikéjag ar atlikéjy bendruomen¢ supancius kontekstus ir
tapatybe formuojancius faktorius, tradicijos nes¢jai / atlikéjai skirtingai reaguoja j aplinkos

poky¢ius. Tai atitinkamai nevienodai iSreiSkiama jy jkiinytoje praktikoje ir reprezentuojama jy
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Sokyje. Kitais zodziais tariant, skirtingi atlikéjai savo kiiryboje labai individualiai sprendzia
tradicijos ir transformacijos santykio problemg. Panasios tendencijos budingos tradicinéms
Seimoms priklausanciy atlikéjy elgesiui ir atitinkamai pana$ios raidos tendencijos vienija
tradicinéms atlikéjy Seimoms nepriklausancius Sokéjus. Vis délto nepaisant lyties, socialinio ar
finansinio statuso, visi atlikéjai, perprate tradicijg, turi galimybe ja interpretuoti, jai atstovauti
ir per jg realizuotis.

7. Galima isskirti kelias pagrindines modernios Kathak praktikos raiskos / raidos
tendencijas:

— Tradicionalistiné Kathak Sokio forma, atitinkanti sukonstruota dominuojantj naratyva
ir §iuo metu vyraujanéias politines / ideologines tendencijas. Si raiskos forma palaikoma
kult@irinés biurokratijos, valstybiniy kultiiros administracijos ir §vietimo institucijy.

— Vartotojiska / komerciné forma, pritaikanti $ig Sokio tradicijg jvairioms medijoms ir
skirtingiems kontekstams, pavyzdziui, Bolivudo kinui, etc. Si raiskos forma daznai remiama
komerciniy organizacijy, verslo sektoriaus.

— Globali / tarpiné forma.

8. Visos paminétos Kathak tradicijos formos aktyviai dalyvauja modernybéje: yra
veikiamos ir pacios konstruoja globalias tékmes —,,erdves* (Appadurai). Per kiiniskajj / judesio
aspekta pasireiSkiancios performerdvés jungia atlikéjus ir kitus tradicijos dalyvius ne tik visoje
Indijoje, bet ir pasaulyje, diasporoje. Procese dalyvauja ir ne indy kilmés Kathak atlikéjy ar
kity performatyviy tradicijy kuréjai — Si raiSkos forma atitinka tarpkultiiriSkumo tendencijas

vyraujancias globaliame, vartotojiSkame pasaulyje.
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TRANSFORMATIONS OF NORTH INDIAN PERFORMATIVE
KATHAK TRADITION AND ADAPTATION METHODS OF PERFORMING
COMMUNITIES

SUMMARY !

North India is a milieu of multifaceted, syncretic culture where different ethnic
communities have existed and continue to exist and maintain their religious identities,
worldviews, authentic culture, and communal spirit. The Kathak dance, thriving in this milieu,
has not escaped different cultural influences in the course of history and has become a diverse
performative practice, containing and representing the intrinsic qualities, worldviews, and
religious identities of different (ethnic) communities. The current stage/professional Kathak
dance evolved under the influence of the changes and processes in the late 19th through early
20th century, caused by the educational ideas inspired activation of the revival movement in
India. Unconsciously following the example of orientalists-colonisers, the participants of this
revival, the reformers, sought inspiration in the "authentic" past: old Indian texts, ideal culture,
and the social and religious (naturally, that of Hinduism) structure. Entire layers of the recent
past were simply erased from history along with the inappropriate “decline” culture and its
representatives. In this way, when searching for the basis of authenticity and national identity,
the "genuine" arts were restored, while the living performative traditions, which did not
correspond to the Renaissance vision of the reformers, were pushed to the periphery. Upon
regaining independence, the young state, realising the importance of the foundations of cultural
heritage for the newly constructed edifice of Indian nationhood, intensified the processes of
restoring, "purifying/sanitising"”, standardising, and nationalising dance, relying on the system
of newly created institutions and support. Educated reformers-creators, often belonging to
higher social strata, improved and developed, codified and classified traditional arts, sometimes
grossly affecting both their content and form as well as the arts-related hereditary communities,
their way of life, and mutual relations. In the process of changes in the society and the milieu
of performing arts, with the inevitable processes of urbanisation and modernisation (and
afterwards globalisation and commodification) taking place, certain "chosen” communities
began to predominate, to usurp traditions, and therefore cause certain tensions. Today, a
number of questions arise regarding the development of the Kathak dance: To which

communities did the Kathak dance tradition really belong in the past and belongs in the present?

151 Daktaro disertacijos santrauka j angly kalbg verté / Summary of the doctoral dissertation translated into
English by Laimuté Servaité
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How are they different and how do they interact with each other? Who is responsible for
shaping the technique, content, and repertoire of the dance as it is performed today? What
external processes have influenced the development of the tradition and how have traditional
communities and non-traditional performers responded and are currently responding to
change? How did the dancers' daily practices, methods of knowledge transfer, self-awareness
and representation, creative expression processes, and mutual relations develop in the face of
the development of the art patron and the audience? How far has the current form of Kathak
moved from the various traditional arts that influenced the dance which had been practiced
quite widely in the area of northern central India?

The research object in the dissertation is the Kathak dance and the Kathak performing
community, which is diverse and multi-layered. It is like a set of intertwined identities:
performers belong to different ethnic groups and geographical locations, different social strata
and beliefs, hereditary communities of dancers and musicians, and groups that have chosen
dance as a professional career or a hobby. Musical/performative culture is the common
platform of this broad community: it is created, influenced, interpreted, and represented as well
as creating, influencing, representing, uniting, and polemicising. This platform is a set of

cultural practices, influenced and shaped by historical factors and ideological trends.

The aim of the dissertation

To explore the Kathak dance of north central India and the communities practicing it and
to reveal changes in the performative tradition against the background of contemporary

(Indian) culture.

The objectives of the dissertation:

1. To explore the origin, evolution, form, and content of Kathak through reviewing and
crititically evaluating the cultural, religious, economic, and political context of central
and northern India from a historical perspective;

2. To examine the practice of Kathak in hereditary and nonhereditary communities of
dancers and musicians;

3. To define the specific characteristics of the Kathak dance from the viewpoints of
communal and personal experience as well as the self-creation of identity;

4. To identify the main signs of change in the tradition;

200



5. To reveal how hereditary performing communities and nonhereditary performers adapt
to changing contexts through changing the form and content of the dance and thus

transforming the tradition itself.

The dissertation analyses the contemporary performative practice of Kathak and the
communities of dancers and musicians who practice it today: their self-awareness, mutual
relations (within and outside the communities), and the specificity of their economic life.
Special attention has been paid to issues of communal and individual identities and
representation of performers. Through their prism, various performer tools for the actualisation
and transformation of the tradition have been identified and analysed. The theoretical basis of
the work is post-colonial theory which allows for a new look at the research in dance/movement
systems/embodied practices and destroys the established colonial assumptions about
unchanging traditions, monolithic cultures, fixed identities, the self and the other, and the self
and alien other. The postcolonial discourse reveals how the Empire created, developed, and
used culture for its own purposes and how, after the collapse of the Empire, the processes
continued to develop, to influence the performative history, and to shape the performative
milieu up to the present time.

The word community in the dissertation has been used in a couple of meanings: 1) more
symbolically, to describe the totality of individuals associated with the Kathak dance, 2) in a
narrower sense, referring to smaller formations, such as urban or rural communities, hereditary
performing communities or communities associated with some institution or a prominent
performer, etc. The distinction between the hereditary®? and nonhereditary performers is
important. Hereditary Kathak performers are members of families associated with music,
theatre, and dance, common in the north central region of India (kathak, kathak biradari,
tawaif)*>3. Nonhereditary performers are outsiders: individuals who practice the Kathak dance

and are not members of the aforementioned families!®*,

152 In this context, one could use the term ethnophore borrowed from ethnomusicology (see Zemtsovsky
2009): a "carrier of tradition" or, in the context of the present dissertation, a performer belonging to a hereditary
community.

153 Kathak biradari (from Hindi community, fraternity, group of people) is not an endogamous community,
however, in the area of knowledge/skill transfer or marriage between its different members, one can observe
interesting cases of flexibility; tawaif (from Arab and Urdu: tawa‘f, Hindi: tavayaf) was a community of
courtisans/performers that became popular in north central regions of the country during the rule of the Mughal
dynasty.

154 The number of nonhereditary performers increased rapidly during the period of nationalisation of the
tradition and institutionalisation/democratisation of the educational system.

201



The concept of tradition is also important in the context of the dissertation. Here, tradition

155 The dissertation tries to avoid the

is treated as a flexible, changing phenomenon
dichotomous opposition of tradition versus modernity, due to the understanding of the
situational and contextual nature of this phenomenon.

In the thesis, the Kathak dance is sometimes referred to as performative practice,
performative tradition, cultural practice, or embodied practice. Performativity here means not
only the embodied performance, but also the entire environment of the tradition. In the South
Asian context, this concept is broader than the word dance and encompasses the traditionally
related practices of music, dance, and acting™®®. It can also refer to the totality of performers'
actions: the teaching/learning process, rehearsals, performances, rituals, and other actions
related to the Kathak performative practice.

In literature, Kathak and the seven other major dance forms in India are often described by
the terms classical and neoclassical. The term classical*’, although borrowed from the West
and incompletely corresponding to the Indian cultural context, still most accurately describes
the nature of the current standardised, both aesthetically and technically perfected regional
manifestations of dance. The term neoclassical in the context of Indian performative traditions
was first used by Kapila Vatsyayan (Vatsyayan 1968, 1982, 1992, 2011) to emphasise the
current reshaped, reconstructed, and adapted nature of these traditions. In the dissertation, both
terms are also used interchangeably.

It is important to note that the cultural practice in question is geographically associated with
the northern and central regions of the Indian subcontinent. The locations of the origin and
development of the Kathak dance include the territories of the states of Rajasthan, Punjab (and
even of Pakistan, separated after the independence), Uttar Pradesh, Bihar, and Bengal. At some
points in history, the practice was also popular in the Deccan region. Despite such a wide range

155 In her works, philosopher Jurga Jonutyté analysed in detail the concepts of time, repetition, and tradition
as well as their relationship. She presented the summary of two different approaches. One of them drastically
opposed sustainability and change, and therefore tradition was perceived as the opposite of "creative action,
freedom”, and, | would add, transformation. The other approach brought back the concept of repetition as an
"independent component of thinking", which "allowed for the understanding of creative action both as the
maintenance of the same and as striving for something new", and of tradition as continuous "experience of time"
(Jonutyté 2010, 2011).

156 Sangitr (Sanskrit and Hindi): music, theatrical performance with elements of song, music, and dance
(McGregor 1997: 963); in the context of North Indian performative traditions, the term denotes / combines several
practices: musical, rhythmic, and movement.

157 In the Nagyasastra (5th century BC — 5th century AD) treatise on performing arts, we find the terms of
desi and margt. They roughly correspond to the concepts folkloric/folk and classical. In the context of Indian
performative arts, the term sastriy is also found, which means ‘related to or legitimised in texts/treatises relevant
for the respective artistic tradition'.
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of the dance performance, in the discussion of it, the conventional term of the North Indian

cultural region will be used.

Research methods

One of the most important methodological approaches in the present PhD thesis is the
anthropological one. The work is based on a two-stage ethnographic field study in Kathak-
practicing communities in the north central region of India over the periods of December 2017
through April 2018 and September through December 2018. Emphasis was placed on
participant observation, non-structured and semi-structured interviews, life stories,
conversations, and memories. Before that, | had already spent about a decade (1997 through
2009) in the region that later became the field of the current research, studying Hindi/Urdu
languages and literature and practicing the Kathak dance. | had preliminary acquaintance with
the research participants and informants and gained their trust. This situation was favourable
for me as a researcher, because due to having practiced the Kathak dance myself, 1 had the
opportunity to be inside the tradition. The fact that | am a dancer who had spent a considerable
amount of time in India led to a twofold approach of the anthropological research. Using
Clifford Geertz's (1973) terminology, the present anthropological study combined thick
description, an anthropological viewing perspective as if from the outside, with a view from
inside and thin description. The opportunity to study the dance community from the inside
allowed me to use the phenomenological research strategy, where my own and the respondents’
experiences were important, allowing for the analysis of the community's self-awareness and
self-representation.

In addition to qualitative methods, the historiographical descriptive method also played an
important role in this work, as it helped understand the different political, historical, economic,
and cultural contexts that influenced and continue to influence the origin and development of
the Kathak dance. After delving into the phenomena of the past, into different interpretations
of the history of the dance, the research sought to understand the connections between the past
and present phenomena and to find out how the dance in question created the identity of
individuals and communities and the spheres of their contact, and how it enabled the
representation of performers and communities as well as the tradition appropriation processes

in the face of dance transformations.

The dissertation statements to be defended:
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1. The postcolonial theoretical approach provides opportunities to deconstruct the predominant
narrative of the history of the Kathak dance and to view the dance as a reconstructed and
adapted syncretic tradition of the 20th century.

2. Not only is the performative tradition of Kathak directly influenced by various social,
political, economic, and broader cultural contexts, but it also represents their embodied
reflection.

3. The dance creates a particular cultural platform that allows for the formation and
representation of individual and communal identities as well as for influencing and changing
the environment related to it.

4. India’s colonial experience and decolonisation processes are not just a matter of the past. In
the present, they unfold through the change of tradition and through the self-awareness,
reflection, representation, and methods of adaptation of performers and their communities both
in India itself and in the diaspora.

5. Based on the more important historical processes, we can identify several stages of
adaptation of performing communities: the colonial period, the decolonisation period, and the
contemporary period.

6. Depending on the contexts and identity-forming factors, continuers of the tradition respond
differently to changes in the environment and express it in their differently embodied practices.
7. Tradition develops in different directions and manifests itself in diverse variations that can
both complement or contradict each other.

Literature review

Postcolonial theory. The colonial experience of the Indian subcontinent of nearly 200
years and the orientalist view on Indian culture and its interpretations changed the development
of the country's economic, political, and cultural life as well as the academic and popular
knowledge and perception of phenomena. The imperialist presence of other in India, the
studies, interpretation, and documentation of the local culture were manifested in the
corresponding discourse, that is, in orientalism. The latter inevitably influenced the processes
important for the development of dance that took place in the late 19th through the early 20th
century and more or less affected dance communities, their lifestyle, self-awareness, and self-
expression. The colonial factor presupposed the choice of the postcolonial theory and criticism
in the study of the development of the Kathak dance and the transformations of performing
communities, both historically and currently. Through the prism of the postcolonial discourse,

the following questions have been explored:
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» who dances in contemporary India?

* in what environment do they dance?

* how is individual and communal identity constructed and represented through dance?

The works of Edward Said (2006), Gayatri Chakravorty Spivak (1993), and Homi Bhabha
(1994) had perhaps the greatest influence on postcolonial theory. In his fateful and polemical
book Orientalism, Said described orientalism as the main cultural tool of colonial imperialism.
The book, although criticised for being anti-historical and abstract, undoubtedly had an impact
on the afterwards booming debate on postcolonial theory. Said's book did not analyse the nature
of colonisation specifically in South Asia or India, and therefore it was not directly relevant for
the dissertation. In his book The Location and Culture, Bhabha formulated important concepts
of postcolonial discourse, such as hybridity, ambivalence, mimicry, and third space. The said
concepts took hold in postcolonial literature and became universally used terms. For the context
of the present research, when discussing phenomena and processes both diachronically and
synchronically, the concepts and ideas formed by Bhabha were unquestionably relevant. In one
of her most important articles, Can the Subaltern Speak?, Spivak argued against the subtlety-
lacking, monolithic categories developed by Said and Bhabha. In the analysis of the double
colonisation of the colonised woman, she drew attention to the aspect of gender. The
uncomfortable questions raised by Spivak led to the flourishing of subaltern and feminist
themes. In the dissertation, the ideas of the subaltern allowed for viewing the history of the
phenomenon from a different perspective, bringing some previously marginalised communities
into the course of events and evaluating their contribution to the development of the
phenomenon in question. The highly diverse and polemical nature of postcolonial discourse
was also discussed in the works of Graham Huggan (2001, 2008), Aijaz Ahmad (1995),
Stephen Slemon (1990), Robert Young (2003), Bart Moore Gilbert (1997), and John McLeod
(2007). Particularly valuable for the Indian context were the insights of Ronald B. Inden in his
book Imagining India (1990/2000). The ideas and insights of these authors made it possible to
reveal how the intellectual models constructed in the Colony influenced the then and
subsequent historical processes and how these processes, in turn, influenced the development
of performing arts.

The processes of nation formation were discussed by Benedict Anderson in his influential
book Imagined Communities (1983). The author asked questions about how stories were
created and what role the interpretation of history played in the construction of truth. The
concept defined by Anderson was further developed by Eric Hobsbawm and Terence Ranger
in their book The Invention of Tradition (1984). According to these authors, a number of

traditions claiming their authentic and ancient origin were often created or revived only very
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recently, or possibly even born or constructed anew. Based on the insights of these authors,
some Indian performative traditions (specifically, the neoclassical Kathak style) can be said to
belong to the same category of "reconstructed/invented traditions”. Of course, it would be
illogical to state that the Kathak tradition emerged only in the 20th century, since such or
similar traditions must have existed in the region for probably several centuries. However, the
current style of the Kathak dance, which represents respective communities and is characterised
by certain aesthetic attitudes, its content characteristics, or the course of the repertoire, has
formed relatively recently. Its revival or reconstruction was influenced by both colonial and
later historical processes of the 19th and 20th centuries.

A specific nature of Indian nationalism, which combined modernity and religion, was
discussed by culturologist Partha Chatterjee in his book The Nation and Its Fragments:
Colonial and Postcolonial Histories (1993). He emphasised the special importance of the
image of woman for the idea of nationhood in India. These insights were useful for studying
the recent past and presenting transformations of performative traditions. Cultural psychologist
Ashish Nandy, through the use of psychoanalysis, discussed the relationship between the
coloniser and the colonised and their problems in the face of colonial and decolonisation
processes.

In Lithuania, there are not many critical studies that include postcolonial theory within the
research into Asian cultures. The works of Audrius Beinorius, a scholar who has perhaps best
explored the postcolonial discourse in the Lithuanian academic milieu and used the approach
to study South Asian philosophy and religion (2006, 2012), are especially worth mentioning,
Sartinas Paunksnis (2012) and Deimantas Valan¢itinas (2013) applied postcolonial theory in
the comparative analysis of Indian literature and cinematography, and Indian and British
cinema.

The works of the authors developing the postcolonial theme presented important concepts,
including colonial other, the ambivalent desire and rejection between the coloniser and the
colonised, hybridity, and some others, which had an impact on the academic world and
contributed to the emergence of abundant interdisciplinary research. The postcolonial discourse
intertwined with various academic disciplines that were also relevant for the dissertation:
history, anthropology, ethnomusicology/ethnochoreology, and dance studies.

Anthropology and ethnography. Since the anthropological approach is one of the main
methodological approaches in the dissertation, considerable attention has been paid to
discussing different ways of ethnographic writing as well as collecting and presenting
anthropological data. In the late 20th century, the symbolist/interpretive (Clifford Geertz,

Victor W. Turner) and postmodern/critical (James Clifford, George E. Marcus) paradigms of
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anthropology, influenced by the ideas of Franz Boas' (1858-1942) cultural relativism,
developed important concepts of representation, reflexivity, and contextuality, moving from
"local knowledge" to "knowledge creation” and from "culture as a symbol and meaning" to
"meaning for whom? and whose?". This directly affected the perception of the research object
and field as well as the researcher and the researched (“self" and "other”, "one's own" and
"alien™). Particular attention was paid to the creation/writing of an anthropological text —
ethnographic creating/writing, which, according to Clifford, had to be polyphonic. In his book
Interviewing as Qualitative Research. A Guide for Researchers in Education and the Social
Sciences (2006), Irving Seidman discussed the methods of information collection, analysis, and
interpretation. The application of the phenomenological in-depth interview proposed by
Seidman seemed useful for the present research, which was based on several phenomenological
theses: 1 — human experience is changing and short-lived; 2 — any perception is subjective; 3 —
the importance of "lived experience" and the necessity of the "search for meaning™. Also worth
mentioning are other authors who paid great attention to the evolution and problematics of
topical ethnographic research concepts: understanding of the "research field" (Coleman and
Collins 2006, Gupta and Ferguson 1992, 1997), understanding of and giving prominence to
"self" and "other" in the context of the research field (Davies 1999, Coffey 1999), and
discussing technical methodological and ethical issues (Emerson, Fretz, Shaw 1995, Coffey
1999, Bernard 2002).

For the area of research in performative culture and corresponding empirical ethnographic
research methods, the collections of articles Shadows in the Field (2008) by Gregory Bartz and
Timothy J. Cooley and Cultural Bodies (2004) by Helen Thomas and Jamilah Ahmed have
been important. The aforementioned collections discussed the topics of cultural policies,
ethnicity and identity (both of the researcher and the researched), gender, research field, and
body policies. The Routledge Dance Studies Reader (2010), edited by Alexandra Carter and
Janet O'Shea, explored the theoretical issues of dance studies as well as the relationship to
history, community, and politics. Dancing from Past to Present: Nation, Culture, Identities
(2006), edited by Theresa Jill Buckland, focused on the issue of the history of dance in different
cultures.

Performativity theories. It is necessary to mention the perspective of performativity
studies relevant for the present thesis. It is a relatively young discipline, primarily associated
with the names of theatre director Richard Schechner and anthropologist Victor Turner
(Schechner 2005, 2013; Davis 2008; Turner 1988). This field of study, which gained particular
momentum at the turn of the century, is a complex one, and it has often been criticised for its

abstractness and multidisciplinarity (Bharucha 1993). However, precisely because of its
207



hybridity, it provides an opportunity to view performative phenomena from unexpected angles
that can be useful for the research.

Cultural studies. In the analysis of the processes of modernisation, globalisation, and
migration affecting performative practices, the insights of influential anthropologist and
cultural theorist Arjun Appadurai (1990, 1996) have been used. Appadurai developed
important theoretical concepts of scapes as the trends of globalisation. Moreover, in the
dissertation, a valuable and intriguing idea of Beinorius has been referred to: to add the
hypothetical concept of "performimage/performspace™ to the categories identified by
Appadurai, which would best reflect the shifts and changes in the context of the dance in
question.

The dissertation has also examined issues of cultural identity and representation. The said
issues were discussed in detail in the works by Stuart Hall (1993) and Trinh T. Minh-ha (1989).
Furthermore, relevant explorations of the embodiment of culture and tradition in Carrie
Noland's book Agency and Embodiment: Performing Gestures / Producing Culture by made
it possible to reveal the rich palette of the means of artistic expression and self-realisation
available through the performative practice of Kathak.

Recent ethnomusicological/ethnochoreological and anthropological research, affected
by the discourse of postcolonial studies in the second half of the 20th century, revealed new
opportunities for an approach to the origin and development of Indian performative traditions
in general and of Kathak in particular (in different aspects: historiographic, subaltern, and
feminist). A careful reconsideration of various sources and the application of new research
methodologies allowed for refuting the narrative hitherto predominating among researchers
and performers. The research angles that deserve to be mentioned include:

e the impact of hereditary communities (especially female performers) on performing arts
in the 18th through 20th centuries (Veena Talwar Oldenburg (1984), Peter Manuel
(1987), Jennifer Post (1989, 2000));

o different musical genres (Lalita du Perron (2013), Janaki Bakhle (2015), James Kippen
(1998), Daniel M. Neuman (1990), Madhu Trivedi (2012));

e other marginalised groups (Muslim, non-Brahmin, Dravidian communities) and their
contribution to the development of performative practices (Anna Morcom (2013)).
Influenced by the strong academic interest into dance studies in the late 20th century,

research into different South Asian dance traditions also flourished rapidly. Among most
important studies, the ones by Urmimala Munsi Sarkar (2011), Ananya Chatterjea (1996, 1997,
2003, 2004, 2020), Avanthi Meduri (1988, 2004, 2008), Phillip Zarrilli (1984), Alessandra

Lopez y Royo (2007, 2010), Kapila Vatsayan, Uttara Asha Coorlawala, Ganser (2018), a.o.,
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are worth mentioning. In the global context of contemporary dance, some studies on
contemporary Indian and Indian diaspora dance are relevant: Prarthna Purkayastha's Indian
Modern Dance, Feminism and Transnationalism (2014) and Ketu H. Khatrak's Contemporary
Indian Dance: New Creative Choreography in India and the Diaspora (2011).

Research into the Kathak Dance. Not so many critical reviews have been dedicated
to the issues of the Kathak dance. From the viewpoint of historiography, Margaret Walker
(2010, 2014) and Madhu Trivedi (2000, 2012) delved into the issues of this tradition; Pallavi
Chakravorty (2006, 2008) viewed the dance through an interdisciplinary anthropological
prism, while Katarzyna Skiba (2016, 2017) and Monika Dalidowicz (2015, 2020) combined
the anthropological and historiographic approaches in their articles on the subject of Kathak
(2016, 2017). The said works polemicised with a large body of earlier texts on the Kathak
tradition by romantic reformers (Joshi 1959, Khokar 1959, 'Natavara' 1959, 'Rasdhari' 1959,
Saxena 1959, Vatsyayan 1968), which were later supplemented by authors such as Ranjana
Srivastava (2008), Ashish Khokar (2004), Sunil Kothari (1989, 1994), and Reginald Massey
(1999, 2004). To this narrative tradition we can also assign beautifully published coffee table
books filled with attractive dance photographs and popular stereotypical hypotheses about the
origin and development of various dance styles (Mansingh 2007, Singh 2000). The contribution
of my teacher Shovana Narayan (2004, 2012, 2018, 2018) to the research of the dance ought
to be mentioned as well. In her works, on the one hand, she relied on rich collected ethnographic
data (for example, from her research into hypothetical villages of the Kathak communities in
the states of Uttar Pradesh and Bihar); however, on the other hand, using the concepts of
orientalists and reformers, she presented the Kathak tradition practiced by herself as an
authentic Indian tradition long practiced by high-status communities and linked it to spiritual
practices and a religious context. The dissertation also supports the insights and ideas of
Walker, Chakravorty, and other researchers through developing and interpreting them,
depending on the situation. The reformist literature and its predominating stereotypical, popular
narrative is polemicised with. The dissertation aims to analyse the current Kathak tradition and
the communities that practice it in as much detail as possible through combining ethnographic
research and personal experience-based and embodied insights with a historiographical

approach.

Novelty and relevance of the topic/dissertation

South Asian performative traditions have received considerable attention in a global

context. Both in India and in the Western academic milieu there is an abundance of research
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that analyses different aspects of various musical and theatrical traditions as well as movement
systems. There are also several critical studies devoted to the Kathak dance, extended and
complemented by the present dissertation, where Kathak is perceived as a complex, syncretic
phenomenon, shaped by different eras and different traditions and influenced by sociocultural
factors. The dissertation combines different methodologies. Using the postcolonial theory
approach and the historical descriptive method, the development of the researched dance has
been localised in a historiographic perspective. By combining anthropology and embodied
experience as well as by studying ethnographic reality and methods of identity expression and
self-representation of performers and performing communities, an attempt has been made to
delve into the Kathak practice and to understand its current form, content, and development
trends. The inevitable combination of interdisciplinary approaches in the dissertation accounts
for its relevance and novelty.

In Lithuania, there have been no studies dedicated to the topic of performativity in
South Asia so far, and therefore the dissertation is novel for this reason alone, pointing to a
relevant and promising research direction. Not only does the dissertation enrich the research
into non-European cultures in terms of performativity in Lithuania, but it also contributes to
the general development of postcolonial studies on a global scale. The research actualises the
dual position of the author as a researcher and practitioner. The contribution of a foreign
woman, who has mastered the practice of the Kathak performance in India, to the study of the
tradition is valuable because of this dual approach. The conducted research is also important
for the performing traditions that exist in Lithuania, as it explores the currently relevant issues
of gender, learning/tradition transfer, tradition change, etc.

Drawing attention to the relatively late intensification of critical studies of dance in the
world (in the last decades of the 20th century) and the still cautious approach to dance as a
research object, the dissertation is believed to confirm the inseparability of dance from socio-
cultural life, politics, history, economy, and philosophy. Movement systems are also expected

to become a worthy and serious object of study.

Structure of the thesis

The dissertation consists of an introduction, four parts, conclusions, and appendices.
The introduction briefly defines the research object, the aim, the objectives, and the literature
related to the research, presents the statements to be defended, describes the structure of the

dissertation, and outlines its novelty and relevance.
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Part 1 is devoted to a detailed description of the research methodology and ethnographic
research experience. The dissertation is based on the material of two field studies. These studies
are presented in detail in this part through overviewing locations, field research conditions, and
main respondents. Attention is drawn to the unique position of the researcher.

Part 2 introduces the theoretical approaches of the research. Postcolonial theory is the
discursive base that forms the dissertation. It affects different aspects of the phenomenon in
question and the trajectories of the approach. Moreover, it presents the theoretical concepts of
the precolonial context and the contemporary world relevant for the research.

Part 3 sets out the unique cultural context of the researched region; the evolution of
performative arts, including the Kathak dance, is overviewed from a historical perspective. The
text identifies and discusses important historical periods which are characterised by the unique
cultural environment and which have left a clear mark on the perception of the region's
performative arts and the development of the tradition: 1) the precolonial period of the
flourishing of Muslim empires, 2) the colonial period, and 3) the postcolonial period.

Part 4 directs our attention to contemporary India and is dedicated to the study of
the ethnographic present. 28 Undoubtedly, the present is shaped and influenced by the
previously discussed processes of the past and represents a continuation of the changed,
rediscovered, or renovated phenomena/traditions. However, the processes taking place in the
context of the current strongly changing India are actively influencing the transformations of
the Kathak dance and its environment.

The appendices contain auxiliary, specifying, and visual material. The performers
participating in the study are introduced in a separate table, indicating the performer's age,
gender, and their belonging to a stylistic school and/or institution as well as their being
ethnophores or creators outside specific hereditary performing families. Appendices also
include translations of several selected interviews from Hindi and/or English and photographs

of the performers taken during fieldwork.

Conclusions

The dissertation explores the issues of the transformation of the Kathak tradition and
the methods of adaptation of performing communities in recent decades. For that purpose,
theoretical approaches of postcolonial discourse have been used. They have been supplemented

by the theoretical aspects of the precolonial context and the current affairs of the contemporary

158 The term has been used in Phillip B. Zarrilli's studies of the Kathakali dance style (Zarrilli 1984, 2000).
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world that are relevant for the research. The research mainly employs anthropological methods,
enriched with historiographical and personal experience-based and embodied insights. By
drawing attention to the unique cultural environment of the researched region, the Kathak
tradition belonging to it, its roots, and its evolution are discussed in the thesis through the prism
of important historical periods, distinguished by their own cultural environment and having a
significant influence on the perception of performative arts and the change of tradition in the
region. Thus, the following eras that influenced and shaped the contemporary form of the
Kathak tradition have been discussed: 1) the period of flourishing of the Muslim empires, 2)
the colonial period, and 3) the post-colonial period. For the detailed analysis of the
ethnographic reality of the Kathak tradition, its environment, and the performing communities,
qualitative ethnographic research methods have been used: participant observation, non-
structured and/or semi-structured interviews, and conversations. Ethnographic methods used
in combination with a practical knowledge-based research approach made it possible to take a
closer view of the different processes of appropriation and interpretation of the dance tradition
in various communities as well as of the ways of the performers' self-perception, self-
realisation, and self-expression taking place in the face of dance transformations. The
contextualization of the Kathak tradition in the unique cultural milieu of the region as well as
exploration of current dance practices and environments has resulted in the following
conclusions:

1. Upon viewing the evolution of the Kathak tradition in the period of the late 19th
through the early 20th century through the prism of postcolonial theory, one sees the currently
practiced Kathak dance as the 20th-century reconstructed tradition. The attitudes discussed by
Chatterjee and other postcolonial theorists, crystallised in the cultural space during the colonial
and postcolonial periods (high art vs. low art, classical art vs. popular art, etc.), formed a
ritualised, mystified, Hinduised/Sanskritised, hegemonic tradition, supported by the Kathak
dance narrative, still predominating in the public space.

2. The Kathak performative tradition is directly influenced by different social,
political, economic, and wider cultural contexts; it reflects, adapts, and embodies them. The
analysis of different historical periods (the flourishing of Muslim empires, colonial,
postcolonial, and contemporary India) has revealed important changes in the performative
tradition itself and in performing communities. Various transformational processes took place,
influenced by the ideological trends of the late 19th through the early 20th century. The support
system of the performative tradition changed: the state became its main sponsor. The dance
and its environment were democratised, the audience changed, and the processes of teaching

and inheritance were adapted. The predominance of communities in the sphere of the Kathak
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dance was also transformed, with the dance tradition in contemporary India becoming the
property of male performers from hereditary families and educated women of the middle and
upper classes of society. Other performing communities (such as, for example, courtesans) were
marginalised.

3. The Kathak dance has created and continues to create a special cultural platform
which makes it possible to shape and represent individual and communal identities as well as
to affect and transform the associated environment. This cultural platform of the Kathak dance
(or, according to Neuman, "socio-artistic organisation”, Neuman (1990)) is basically
influenced by the following factors: a traditional knowledge transfer system, the structure of
stylistic variations, and everyday practice. In the contemporary environment, these factors have
undergone significant changes. The teaching system has been moved to a democratised
institutional level, yet it retains some features of the traditional knowledge transfer system, for
example: unguestioned authority of the teacher, a hierarchical structure, and sometimes
exploitation. Moreover, the increasing popularity of the seminar/workshop format is in line
with increasing consumer trends. Stylistic schools have also been losing their importance and
relevance. Currently, artists belonging to the predominant hereditary performing families have
been trying to maintain the distinctive stylistics of individual schools and turn them into
something like an equivalent of copyright protection or branding. The factor of daily practice
retains its importance in contemporary Kathak practice as well, creating opportunities for the
bearers of the tradition to give prominence to 'new meanings'.

4. India’s colonial experience and decolonisation processes are not just a matter of
the past. Currently, they have been spreading through the change of tradition and the self-
awareness, reflection, representation, and ways of adaptation of performers and their
communities both in India itself and in the diaspora.

5. The changes and transformations of tradition initiated in the early 20th century
gained even greater momentum in the early 21st century in a global India, driven by open
economic market and consumerism principles, influenced by the dissemination of media and
the information boom. In public modernity, the following major changed aspects of Kathak can
be identified:

- the process of performance;

- movement aesthetics, creativity, transformations;

- dance content;

- musical accompaniment;

- performance space;

- visuality of the performance.
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6. Depending on the contexts surrounding the performer or the performing
community and the identity-forming factors, tradition bearers/performers were differently
responding to changes in the environment. This, accordingly, was differently expressed in their
embodied practice and represented in their dance. In other words, the solution of the problem
of the relationship between tradition and transformation in the work of different artists was
very individual. We can find similar trends in the behaviour of performers from hereditary
families and, accordingly, similar developmental trends unite nonhereditary dancers. However,
regardless of gender or of the social or financial status, all performers who have mastered the
tradition have the opportunity to interpret it, represent it, and therefore, realise themselves
through it.

7. Several main trends in the expression/development of the contemporary Kathak
practice can be identified:

- A traditionalist Kathak dance form conforms to the constructed predominant narrative
and the current political/ideological trends. This form of expression is largely supported by the
cultural bureaucracy and the national cultural administration and educational institutions.

- A consumerist/commercial form adapts the dance tradition to different media and
different contexts, for example, to Bollywood films, etc. This form of expression is often
supported by commercial organisations, the business sector.

- A global/in-between form.

8. All the aforementioned forms of the Kathak tradition actively participate in
contemporary life: they are influenced by and they themselves construct global trends —
"scapes"” (Appadurai). Performspaces manifesting themselves through the bodily/movement
aspect unite performers and other participants of the tradition not only throughout India, but
also throughout the world, in the diaspora. Non-Indian Kathak performers or creators of other
performative traditions also participate in the process. This form of expression corresponds to

the trends of interculturality prevailing in the global, consumerist world.
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Domination”. The 25th ECSAS (European Conference on South Asian Studies), AESAS
215



(European Association for South Asian Studies). Centre d'Etudes de I'Inde et de I'Asie du Sud,
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Dolinina, Kristina. ,,Kas yra tavo mokytojas?: tradiciné ziniy perdava ir kintanti instituciné
aplinka Kathak sokio ugdyme*. 9-0ji tarptautiné jaunyjy folkloristy konferencija ,,(Ir)relevance
of Classical Folkloristics in the 21st Century®. LLTI, Vilnius, Lietuva, 2019 m. rugséjo 18-20
d. /“Who Is Your Guru?: Traditional Knowledge Transmission and Changing Institutional
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besikeicianti instituciné aplinka Kathak atlikimo tradicijos kontekste®. Pasirodymas ,,Have we
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PRIEDAI

. PATEIKEJU, APKLAUSTU LAUKO TYRIMU IR KATHAK STUDIJU BEI
PRAKTIKOS LAIKOTARPIU, LENTELE

Nr. | Pasnekovas/é Priklauso Stilistiné Gyvenama | Ly | Amzius | Veikla
tradicinei mokyKkla vieta tis
atlikéjy Seimai
ar ne
1. Shovana Narayan Nepriklauso Misri Delis M |71 Valstybés tarnautoja
pensijoje / Asavari
mokykla ir trupé
2. Pt. Birju Maharaj Priklauso Lucknow Delis VvV | 84 llgametis Kathak Kendra
Gharana déstytojas / Kalashram
mokykla
3. Tirath Ajmani Nepriklauso Lucknow Delis VvV |70 Sokéjas / mokytojas
Gharana Asavari mokykloje
4, Saswati Sen Nepriklauso Lucknow Delis M | 68 Sokéja / mokytoja
Gharana Kalashram mokykloje
5. Shivani Varma Nepriklauso Misri Delis M | 38 Sokéja, choreografé /
Samarpan mokykla
6. Aditi Mangaldas Nepriklauso Misri Delis M | 61 Sokéja, choreografé /
AMDC, Drishtikon
Foundation
7. Pt. Rajendra Priklauso Jaipur Delis V |50 Déstytojas / Kathak
Gangani Gharana Kendra
8. Kumudini Lakhia Nepriklauso Misri Ahmedaba | M | 91 Sokéja, choreografé /
das Kadamb mokykla ir trupé
9. Sanjukta Sinha Nepriklauso Misri Ahmedaba | M | 33 Sokéja, choreografe /
das Sanjukta Sinha Dance
Company
10. | Vaishali Trivedi Nepriklauso Misri Ahmedaba | M | 47 Sokéja, choreografé /
das Sangati Center for
Performing Arts
11. | Rupanshi Kashyap | Nepriklauso Misri Ahmedaba | M | 31 Sokéja, choreografe /
das Kadamb
12. | Krutika Ghanegar Nepriklauso Misri Ahmedaba | M | 22 Sokéja / SSDC
das
13. | Mihika Mukherjee | Nepriklauso Misri Ahmedaba | M | 22 Sokéja / SSDC
das
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14. | Mansi Modi Nepriklauso Misri Ahmedaba | M | 31 Sokéja / Kadamb
das
15. | Pankaj Sigah Nepriklauso Misri Ahmedaba | V | 34 Sokéjas / SSDC
das
16. | Kumkum Dhar Nepriklauso Lucknow Laknau M | 69 Ilgameté $okio
Gharana departamento vadové,
déstytoja / BMIDU
17. | Beena Singh Nepriklauso Lucknow Laknau M | 63 Dabartiné Sokio
Gharana departamento vadové,
déstytoja / BMIDU
18. | Meera Dixit Nepriklauso Lucknow Laknau M | 60 Déstytoja / BMIDU
Gharana
19. | Studentai Nepriklauso Lucknow Laknau Ti | £ Studentai / BMIDU
Gharana k
ke
li
V
20. | Anuj Mishra Priklauso Lucknow Laknau VvV | ? Anuj Arjun MishraDance
Gharana Company
21. | Vidhi Nagar Nepriklauso Misri Varanasis | M | ? BHU
22. | Ravi Shankar Priklauso Lucknow Varanasis | V | 52 Sokéjas, choreografas
Mishra Gharana
23. | Mata Prasad Mishra | Priklauso Lucknow Varanasis |V | 55 Sokéjas, choreografas
Gharana
24. | Rudra Shankar Priklauso Lucknow Varanasis |V | 25 Sokéjas, choreografas
Mishra Gharana
25. | Meghna Rao Nepriklauso Lucknow Puné M |? Sokéja, choreografeé
Gharana
26. | Nikhil Nepriklauso Lucknow Puné vV |? Sokéjas, choreografas
Gharana
27. | Ashok Maharaj ir Priklauso Kathavaca | Raghav VvV | ? Atlikéjas
Tripurari Maharaj n Pandit
kaimas
28. | Satyaprakash Priklauso Kathavaca | Ajodhija VvV |34 Atlikéjas
Pracheta Mishra n
29. | Pt. Ravi Mishra Priklauso Kathavaca | Ajodhija VvV |? Atlikéjas
n
30. | Manjari Sinha - - Delis M |? Kritike
31. | Vedanta Varma Shivani - Delis \Y
Varma vyras
- Teisininkas
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32. Shivani Delis Verslininkas
Varma
draugas

33. - Delis Zitirovai

34. - Delis Zitirovai
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1. VAIZDO MEDZIAGA IS LAUKO TYRIMO

Riyaz — prof- Kumkum Dhar uzsiémimai Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medziaga.
Asmeninis autorés archyvas. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityteé.

bk o

Pokalbyje su Bhatkhande muzikos instituto tuometine Sokio katedros vadove prof. KuMkum Dhar. 2018 m. lauko

tyrimo medziaga. Asmeninis autorés archyvas. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.
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Nazar — 2vilgsnis. Prof. Kumkum Dhar uzsiéemimai Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo
medziaga. Asmeninis autorés archyvas. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.

Muzikantai dr. Meera Dixit uzsiéemime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medZiaga.

Asmeninis autorés archyvas. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityté.
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Dr. Meera Dixit uzsiemime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medziaga. Asmeninis

autorés archyvas. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.

Pokalbis su studentais dr. Meera Dixit uzsiemime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo

medziaga. Asmeninis autorés archyvas. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.
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Dr. Meera Dixit uzsiéemime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medziaga. Asmeninis
autorés archyvas. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.

. -'_‘('Nﬁ.l"iﬁ‘ ;

b

Dr. Meera Dixit uzsiéemime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medzZiaga. Asmeninis

autorés archyvas. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.
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Autoré su Lucknow Gharana galva — maestro Pt. Birju Maharaj per jo 80-ojo gimtadienio $vente Laknau
mieste, 2018 m. vasario 4 d. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.

Gaurav ir Saurav Misra maestro Pt. Birju Maharaj 80-ojo gimtadienio proga suorganizuotame festivalyje
Laknau mieste, 2018 m. vasario mén. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotrauk0s autoré — Jovita Ambrazaityte.
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Lucknow Gharana galva — maestro Pt. Birju Maharaj su studentais, per savo 80-ojo gimtadienio Svente Laknau
mieste, 2018 m. vasario 4 d. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.
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Autoré su Raghav Pandit kaimo kathavachak bendruomene. 2018 m. lauko tyrimo medziaga. IS asmeninio
autorés archyvo. Nuotrauk0s autoré — Jovita Ambrazaityteé.
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Broliai Ashok Maharaj ir Tripurari Maharaj. Raghav Pandit kaimo kathavachak bendruomené. 2018 m. lauko
tyrimo medziaga. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.
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Jaunieji kathavacak atlikéjai is Raghav Pandit kaimo, studijave ir Kathak stiliy sostinéje ar kituose miestuose.
Krishna Maharaj (virsutinéje nuotraukoje desinéje) ir Abhay Maharaj (Zemiau). 2018 m. lauko tyrimo
medZiaga. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityté.
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Zemiau trijose nuotraukose — mano atvykimo j Raghav Pandit kaimg proga suorganizuotas jaunyjy talenty

pasirodymas. 2018 m. lauko tyrimo medziaga. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita
Ambrazaityté.




232



Abhay Maharaj su vienu savo didelés Seimos nariu. 2018 m. lauko tyrimo medziaga. IS asmeninio autorés
archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityté.
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Krishna Maharaj su vienu jauniausiy savo didelés Seimos nariy. 2018 m. lauko tyrimo medziaga. IS asmeninio

autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.
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Pokalbio su dr. Vidhi Nagar metu. Sokéja, tuo metu BHU (Banaras Hindu University), Varanasi, Sokio katedros
vedéja. 2018 m. lauko tyrimo medziaga. |$ asmeninio autorés archyvo. Nuotrauk0s autoré — Jovita
Ambrazaityte.

0
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Pandit Ravi Shankar Mishra — vienas svarbiausiy Varanasio stilistinés mokyklos atlikéjy. Nuotraukoje matyti,
kad mokydamas atlikéjas pats groja ir perkusija (tabla), ir klavisiniu instrumentu (angl. harmonium). 2018 m.
lauko tyrimo medziaga. IS asmeninio autorés archyvo. Nuotraukos autoré — Jovita Ambrazaityte.
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I11. PASIRINKTU INTERVIU VERTIMAI
Pokalbis su Sanjukta Sinha (2017 m. gruodZio 16 d., Ahmedabadas)
Kristina Luna 00.01

Pirmasis klausimas — apie jisy Kathak keliong, apie mokytojo pakeitimg ir dabarting pozicija.

Sanjukta Sinha 00.13

Gerai. Kodél as cia atsidiriau? Juk zinote mano kilmg ir istorija. Pradéjau savo kelione su
mokytoju Arjun Mishra Ji Laknau. Pas jj mokiausi mazdaug astuonerius metus. Jis — labai
tradicinis, labai grieztas. Buvo garsus ir gerbiamas dél savo Sokio technikos. Manau, man tikrai
pasiseke — esu laiminga dél tokios mokymo galimybés. Jauciuosi tikrai palaiminta. Pirmiausia
dél to, kad turiu du mokytojus. Arjun Mishra Ji man suteiké Sokio technikos pagrinda, o
artistiSkumo ir kiirybingumo duris atvéré mano dabartiné mokytoja Kumundini Lakhia. Abu
mokytojai — tikri meistrai. Su Guru Arjun Ji, manau, treniravausi kaip kareivis, o ne kaip Sokéja.
Pirmuosius aStuonerius metus daugiau démesio skyriau technikai. Valandy valandas
besitesiantis ritminis pédy darbas, piruetai, grei¢io variacijos — $tai ka atsineSiau i§ Guru Ji.
Labai tradiciskas Sokis. Mokytojas netgi patardavo mesti mokykla, kad galé¢iau daugiau Sokti.
Sokau isties daug. Nebuvau drovi kaip kitos merginos — tuo buvau panasesné j berniukus.
Galéjau tikrai daug pakelti. Mano tévai mane labai palaike. Tétis visada nuvezdavo ir paimdavo
i8 Sokio uzsiémimy. Man patiko mokytis su Arjun Ji. Pradéjau su juo mokytis, kai man buvo
mazdaug 10 mety. Pries§ tai dar nuo septyneriy mety buvau Kathak Kendra mokiné, mokiausi
pas kitg mokytoja. Mokymosi procesas vyko mazdaug iki 18 mety. Paskui pasiekiau taska, kai
noréjosi kazko naujo. Nuo 16 mety galéjau vykdyti nurodymus, ta¢iau noréjosi naudoti savo
smegenis: noréjau suprasti ir panaudoti tai, kg iSmokau, pamaciau, patyriau. Domino ne tik
mano Kathak mokymai, bet ir spalvos, estetika, dizainas, audiniai, judé¢jimo erdvé... Tai mane
visada trauké. Kaip ir matyti ir jausti visg pasaulj, platesnj vaizda, 0 ne tik iSmokti technikos.
Manau, kad btidama 16-17-kos buvau pasirengusi atrasti ir iSmokti daugiau. Kai kurie jvykiai
gyvenime yra nulemti likimo. Matyt, ir susitikimas su antrgja mokytoja. Vyko Nacionalinis
jaunimo festivalis ir Indijos lygio Sokiy konkursas. Guru Ji, kurislabai mégo nuotykius,
nusiunté mane dalyvauti Siame konkurse, nors tuo metu dar nebuvau pasiekusi reikiamo
amziaus. Man buvo 17. Konkursas buvo skirtas 19-meciams ir vyresniems. Mokytojas net
netikrg pazyméjima turéjo suorganizuoti — tai padaryti padéjo mano tétis, kuris irgi yra padikes

(matyt, tai paveldéjau i$ jo). Taigi dalyvavau konkurse su netikru pazyméjimu ir varziausi Su
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Sokéjais, kuriems buvo per dvideSimt mety. Atsidiiriau Gudzarate, Ahmedabade. Visi jtaré
mano amziy, bet a$§ vis kartojau, kad man 19 mety. Mano teisé¢ja kaip tik buvo Kumudini
Lakhia. Taigi manau, kad tai ir turéjo jvykti. Dalyvavau daugelyje varzyby. Visada buvau
pirma, todél buvau gana islepinta, visada geriausia. Kai uzémiau antrg vieta, buvau visiskai
suzlugdyta. Pasakiau mamai, kad man reikia susitikti su teis¢ja, biitinai turiu su ja pasikalbéti.
Nuéjau su mama pas guru Kumudini Lakhia. Paklausiau — Kumi Ben, pasakyk kg nors. Kodél
buvau antra? Kodél ne pirma, negi nebuvau pakankamai gera? Kumi Ben tik nusiSypsojo ir
pasaké: ,,AS tiesiog noriu suzinoti tikrajj tavo amziy. Tavo pasirodymas techniskai buvo labai
geras, tadiau tau pritiiko patirties ir sceninés laikysenos. Stai kodél tu antroje vietoje*“. Manau,
mama zinojo, kad Kumi Ben yra legenda, ir ji Zinojo, ko a$ noriu. Noréjau daugiau nei tai, kg
dariau Laknau. Esu i$ i$silavinusios Seimos. I$silavinimg jgijau misionieriskoje mokykloje. Esu
i§ labai atviros Seimos, kurioje mums leidziama uzduoti klausimus, bandyti rizikuoti. Mano
tétis visada sakydavo: net jei nukrisi, kelkis, eik toliau, daryk. Ne visada gali pasikliauti tik
protu ar i$skai¢iavimu. Manau, tadien, po varzyby, Kumi Ben ir mama apsikeité telefono
numeriais. Ji paminéjo, kad kol kas néra galimybiy atvykti mokytis pas ja ] Ahmedabada, nes
néra bendrabucio. Turésiu luktelti porg mety. Taip ir padariau — devyniolikos atsidiiriau
Kadamb mokykloje. Pirmiausia, ka pamaciau ir supratau, kai palyginau save su kitais Sokéjais,
kad esu tarsi bjaurusis an¢iukas. Visi Kadamb Sokéjai buvo graksciy kiino linijy, graziai judéjo.
AS Sokin¢jau tarsi juodas arklys, kuris turéjo tik technikg ir energija, ir nieko daugiau. Turiu
vel pradéti nuo nulio. Nor¢jau tapti soliste, taigi reikéjo tobulinti savo stiliy. Taip prasidéjo
mano kelioné su Kumi Ben. Mokytoja labai mane palaiké, skatino ieSkoti savo stiliaus ir
santykio su Sokiu. Jei a$ jos klausdavau, ar gerai atrodau, ji atsakydavo: ,,Sanjukta, a$ noriu,
kad tu darytum tai, kg darai. Tu mokaisi i§ mangs, bet ir toliau laikyk savo stiliy“. Ji suteiké

man pasitikéjimo.

Kristina Luna 08.29

Kodél Kathak?

Sanjukta Sinha 08.31

Kode¢l Kathak? Nes gimiau ir uzaugau Laknau, o Laknau miestas yra susij¢s su atitinkama
Kathak Gharana. Manau, kad tai buvo viena pagrindiniy priezas¢iy. Siaip abu mano tévai yra

bengalai. Bengalijoje yra taip: labai svarbus iSsilavinimas, be to, reikia biitinai praktikuoti vieng
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ar keletg meny. Mano mama, biidama maza, taip pat mokési Sokio, taciau kito stiliaus —

bharatnatyam. Manau, ji visada nor¢jo, kad dukra Sokty, bet man pasiseke pradéti nuo Kathak.

Kristina Luna 09.18

Kathak tiko ir patiko?

Sanjukta Sinha 09.19

Taip. Pirmg kartg su Siuo stiliumi susipazinau per vieno ménesio seminara, j kurj atvyko Birju
Maharaj. Tévai labai dziaugési, kad pirmasis mano seminaras buvo su legenda. Ir vél patekau
1 panasia juokinga situacija: man buvo tik 7, o seminaras buvo skirtas vaikams nuo 16 mety
amziaus. Dabar, kai kalbu su tavimi, jauciuosi visur patekusi ankséiau laiko, visur buvau

nepilnametée.

Kristina Luna 09.48

Ar buvo sunku patekti?

Sanjukta Sinha 09.50

Buvo lengva. Seminaro pradzioje buvau tik mazyté mergyté kazkur salés gale, o po keliy dieny
jau stovéjau pirmoje eiléje. Po savaites ar 10 dieny jau vedziau seminarg, o meénesio pabaigoje
— spektaklj. Manau, iSties buvau palaiminta. Jauciu, kad tikrai esu palaiminta Dievo ir skirtingy
mane supanciy energijy, tikrai tai jauciu. Esu labai laimingas vaikas. Niekada neturiu
problemy. Nickada nelitidziu. Kai manes klausia, kodél neturiu bédy, atsakau, kad butent dél

to, kad bédy nelaikau bédomis.

Nuo to ménesio seminaro su Birju Maharaj prasidéjo mano Kathako kelioné. Man sekési tikrai
gerai. Istojau j Laknau Kathak Kendra, pas mokytoja Surendra Saikhya, kurio jau nebéra tarp
gyvyjy. Su juo praleidau dvejus metus. Kol Sokau jo klaséje, Arjun Mishra, kuris buvo
vyresnysis guru, ateidavo stebéti pamoky. Manau, ir mane pastebéjo. Vienag grazig diena, po
dvejy mety, jis pasaké: as paimsiu $ig merging i§ klasés. Kathak Kendra institute kilo gincas.
Pirmasis mokytojas nenoréjo mangs atiduoti, taciau Arjun Mishra buvo uzsispyres. Taip

pakliuvau pas jj ir likau deSiméiai mety. Kathak kelioné tesési, a$ niekada nesidairiau atgal.
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Palikusi tévus ir namus, i§ Laknau | Kadambg atvykau su dvejy mety stipendija. Galvojau, kad

po dvejy mety grisiu | gimting pas tévus, taciau taip nenutiko. Jau 12 mety esu Kadambe.

Kristina Luna 11.56

Ar Sokdama galite pragyventi?

Sanjukta Sinha 11.59

Nemeluosiu — tai néra lengva. Nors pastaruosius dvejus trejus metus daug koncertuoju, to
uztenka tik susimokéti uzZ nuoma ir gal minimaliam pragyvenimui. Ir tai tik dabar, tik Siame
karjeros taske, po Sitiek mety treniruociy ir pastangy. Jeigu noriu kg nors padaryti papildomai,
tai néra paprasta. Nebent uzsiimu komercine veikla ir pradedu déstyti, vedu seminarus,
priva¢ias pamokas. Zinoma, su Kadamb dirbu ir uZ fiksuota atlyginima. Manau, tai yra vienas
svarbiausiy dalyky, kurj reikia pakeisti. Pavyzdziui, Bolivude Zmonés vaidina 10—15 sekundziy
ir gauna milziniSka atlygj. Tuo tarpu mes, klasikiniai Sok¢jai, iStisus metus daznai dirbame

visiSkai neatlygintinai. Tai nelengva.

Kristina Luna 13.02

Koks galéty buti sprendimas?

Sanjukta Sinha 13.04

Sprendimas? Sprendimas — vis daugiau apie tai kalbéti. Manau, mes mazai kalbame. Bijome
visuomenes. Reikia kalbéti, butina pritraukti reikiamus zmones, valdzia turi mums padéti,
turime bati labiau girdimi. AS bandau tai daryti. Toks mano asmeninis pozitris j Sokj. Gal ir
nereikia visiSkai sukomercinti Kathak tradicija, ta¢iau reikia ieSkoti biidy tarpinéje erdvéje
(angl. in-between), reikia statyti tiltus, kad kuo daugiau jauny zmoniy susipazinty su tradicija.
Kartais Kathak zitirovy auditorija atrodo labai apibrézta ir ribota, bet jos reikmés ir formuoja
Sokj tokj, koks jis yra. Mes nepasiekiame daugumos. Kai kas nors i$ atlikéjy bendruomenés
pabando kazka padaryti, jis kritikuojamas uz Sokio nupiginimg ar sukomercinimg. Ne! Manau,

kad tik statant tiltus jmanoma padaryti Kathak labiau matoma, islaikant tradicijos vertybes ir
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orumg. Galvoju, kad tai yra vienintelé iSeitis, ir a§ bandau tai daryti. AS neklausau ir

neklausysiu, kas kg sako. Pazitirékime, kas 1S to iSeis.

Kristina Luna 14.17

Kas kg sako? Ar tarp atlikéjy juntama jtampa?

Sanjukta Sinha 14.24

Manau, kiekvienas turi kg pasakyti apie tai, kas teisinga, o kas — ne. Teisinga, neteisinga...
Gerai, blogai... Bet kas galy gale sprendzia? Tiesa? Tikiu, kad yra kazkas, kas vadinama gerai
ir blogai. Neabejotinai yra vertinimas. Vis délto tarp juoda ir balta kazkas yra. Yra pilky
atspalviy, o pilka gali biiti stipriausia. Priklauso nuo to, kaip tai pristatyta. Pavyzdziui,
Kumudini Lakhia yra vizionieré, kiirusi naujoves astuntajame ir devintajame deSimtmeciais.
Ar tuo metu apie tai buvo galima net pagalvoti, tiesa? Ji turéjo pereiti pragarg. Girdéjau daug
jos istorijy. Ir tai daré mane vis stipresne. Kadangi palikau tévus ir iS¢jau i§ namy biidama dar
visai jauna mergina, Kumi Ben tapo mano Seima, tapo mano pavyzdziu ir jkvépimo Saltiniu.
Jei tais laikais mano mokytoja galéjo tai padaryti, tai ir a$ galiu. Ir manau, kad visada yra
zmoniy, kuriems tu nepatinki, tiesa? Bet reikia nuspresti, kam tai darai: ar dél zmoniy, kuriems
tu patinki, kurie semiasi i§ taves jkvépimo, ar i$sigasti ty, kuriems nepatinki. Tai paprasta ir
aisku. Esu girdéjusi komentary, kad gadinu Kumudini Lakhia stiliy. Zinai, i3 pradziy ateidavau
verkdama pas Kumiben, sakydama, kad turiu grizti j Laknau, nes nenoriu, kad kas nors sakyty,
kad gadinu mokytojos stiliy. O ji tiesiog Zilirédavo | mane, juokdavosi ir sakydavo, kad tiems,
kurie sako, leisk jiems sakyti, o tu daryk tai, ka darai, nes tu Zinai, kur eini ir ko nori pasiekti.
Tai man suteiké jégy ir motyvacijos testi. Kitaip tariant, kliticiy pasitaiko. Yra zmoniy, kurie
paiso apribojimy ir nenori keliauti toliau. Tiesa? Esu Zzmogus, kuris nori tobuléti. AS turiu jégy
ir zinau, kaip tai padaryti. Noriu labiau i$siplésti. O Zzmonés sako, kad Sanjukta yra savotiska,
jinori buti mados srityje, nori bendradarbiauti su dizaineriais, fotografais, ji dirba su tapytojais,
architektais, skirtingais Sokéjais, su flamenko, dziazu ir Siuolaikiniais Sokiais. Kg ji daro? Jie
turi pamatyti, kad a$ turiu bazg, turiu tradicines Saknis. Kad ir kur pasuk¢iau, Soku Kathak. AS
nenutolstu. Taip, turiu ir keleta Siuolaikinio Sokio kompozicijy, pavyzdziui, projektas Keen,
taCiau Sie solo atsirado tada, kai mokiausi ty formy su choreografais, kad suvokciau ir

sugebéciau atlikti jy stiliy. Tada perZzengiau savo Kathak ribas. Dziaugiuosi galédama i§saugoti
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savo Saknis, bet taip pat noriu jkvépti jaunimg. Kai kurie zmonés apsiriboja tuo, kg daro, ir jie

yra laimingi. A8 esu zmoniy zmogus, man malonu ieSkoti ir tyrinéti.

Kristina Luna 18.30

Tie zmonés nerizikuoja, nes bijo ir skuba apkaltinti tuos, kurie iesko?

Sanjukta Sinha 18.48

Jiems labai gerai sekasi, kaip jie tai supranta ir priima. Kad ir kaip jie elgtysi, kad ir kokia
kryptimi eity, nesgZininga smerkti kita Zmogy. Kas taves prasé to nedaryti? Tai mano klausimas
tiems zmonéms. Kas tave stabdo? Ir kodél reikia niekinti kitus, kurie bando kazka daryti?
Zinoma, daug zmoniy ir puikiy menininky mane palaiko, bet ir tokiy, kurie nesupranta, ka
Sanjukta daro. Bidama Ahmedabade, dar labai jauna, kai man buvo 21 ar 22 metai, Sokau
festivalyje Saptak. Esu gana atletiska. Zinau, kad man patinka naudoti kiing, $okyje mégstu
naudoti fiziskumg. Be abejo, i$skyrus kompozicijas, kur reikia grak$tumo, ar vaidybiniuose
Sokiuose. Techniskai skiriu tam daug jégy, tikrai sunkiai dirbu, kiekvieng dieng prakaituoju
saléje, kad galéCiau daryti tuos dalykus. Naudoju daug Suoliy, daug kiino. Kumi Ben visada
saké, kad nereikia bati kieno nors fotokopija. Taip man buvo pasakyta, kai man buvo 19 mety.
Kad ir kg ji man sakyty, a$ tai vertinu labai rimtai. Darau tai, kg sako mano guru, bet darau
savaip, nes nenoriu biti niekieno fotokopija. Noriu biiti Sanjukta. Jie nori, kad Sokc¢iau kaip
Kadamb Sokéjai... Ne. Kodél turéciau Sokti kaip Kadamb Sokéjai? Noriu Sokti kaip Sanjukta.
Tame festivalyje naudojau visa man jdomig terchnika, 0 kai kurie vyresni Sokéjai komentavo,
kad Sokingju kaip bezdzioné ir nesu Sokéja. Man nejdomu, ka jie sako. AS tiesiog dirbu savo

darba.

Kristina Luna 21.26

Kol kas, manau, uzteks. Adia.
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Pokalbis su Kumudini Lakhia (2017 m. gruodzio 12 d., Ahmedabadas)

Kristina Luna 00.05
AS daug zinau apie jus, turiu knyga, todél Siandien apie jus neklausinésiu, bet kadangi esate
svarbus zmogus Kathak Sokio srityje, noréfiau Zinoti jisy nuomong¢ apie bendrg naujausia

Kathak vaizdg Siuo metu.

Guru Kumudini Lakhia 00.30

Kaip Zzinote, Kathak yra labai sena klasikiné Sokio forma. Ji buvo Radzastane, buvo Utar
Pradese. Zmonés i§ RadZastano keliavo j Utar Pradesa, ir atvirks¢iai, todél stiliai truput
susimai$e, ir tai buvo iSties neblogai. Tuo metu susiformavo dvi neabejotinos Gharanos
(stilistinés mokyklos): Dzaipuro ir Laknau. Taip pat yra Banaras Gharana. Banaras Gharana
istorija néra labai ilga — Sitara Devi tévas Sukhadevas Maharaj labiausiai siejamas su Banaras
Gharana. Siandien §i stilistiné mokykla néra labai aktyvi — $oka tik Sitaros Devi aniikas Vishal
Krishna, bet Laknau ir DZaipure — labai daug Sokéjy. Beje, } Kathak laukg kasdien ateina vis
daugiau Sokéjy. Kathak tapo labai populiarus ne tik Indijoje, bet ir uzsienyje. Ivairiy
choreografy pasirodymuose Vokietijoje dalyvauja Kathak Sokéjai. Zmonés Amerikoje taip pat
labai domisi Kathak — beveik kiekvienoje Amerikos valstijoje yra daug mokykly. Paskutinj
karta, kai buvau San Franciske, viename laikraStyje maciau, kad yra 23 Kathak mokyklos.
Daznai biina, kad, tarkim, dar gyvendama Indijoje kokia mergina pasimoko truputj, tada
susituokia ir iSvyksta, tarkime, ] Amerika ir pradeda mokyti ten, bet tik SeStadienj, kartg per
savaite. Ko galima iSmokti kartg per savaite? Vis délto bitent dél Siy pamoky Kathak tampa
zinomas ir populiarus. Zmonés pradeda suprasti, kas tai per $okis, daznai mamos veréia savo
dukras $okti ir didZiuojasi. Kathak forma, nors ir senoving, yra gyva — ji néra mirusi. Siandien
ji gyvena kiekviename $okéjo kiine. Visi esame skirtingi: vieni turi ilgas rankas, kiti — trumpas,
vieni yra auksti, kiti — zemo tgio. Kathak sukurtas visiems. Ne jie sukurti Kathak Sokiui, o
Kathak jiems. Jie gali pritaikyti Kathak technika savo kiinui. Juk negalima pasakyti: ne, ne, ne,
turite trumpas rankas — negalite Sokti Kathak.... Taip néra. Kathak prisitaiko prie skirtingy
kiiny, tarsi sugeria juos. Tai gyva meno forma. Siandien Kathak labai populiarus Anglijoje,
Italijoje, Ispanijoje, Lietuvoje, Rusijoje. Indijos kultiros centry yra Rusijoje, Vokietijoje,
Anglijoje, Tailande, Portugalijoje, Pranciizijoje. Toks bendras Siandienos Kathak vaizdas.
Dabar, kai Sokis tampa populiarus, jj galima panaudoti komerciniais tikslais, nes yra Zzmoniy,
kurie nori i§ Kathak issilaikyti / gyventi. Jie eina j televizijos laidas, uz tai gauna pinigy. Tiesa,
kartais jie keicia bendrus Kathak principus, pritaiko ji. Galima sakyti, kad jie tai daro ,,pigiai*

ar Sabloniskai / populiariai, taiau ir tai turi vietos Siuolaikiniame Kathak scenarijuje. Sunku
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pasakyti, kaip turi biiti. Visuomet bus daugiau nei viena nuomoniy. AS turiu daug patirties —
Sioje srityje esu jau apie 70-80 mety. Maciau daug pokyc¢iy, todél Kathak vertinu Kitaip.
Kiekvienas renkasi, kaip ji suvokti. Tai kaip maistas: kas patinka vienam, kitam gali nepatikti.

Tai Sokio skonis, kurj turite i§siugdyti. Svarbu, kad visi turéty galimybe jvertinti.

Kristina Luna 08.30
Kas Kathak sokyje yra labai svarbu? Kaip Sokio estetika ir turinys pasikeité per jisy Sokio

keliong?

Guru Kumudini Lakhia 08.44

Anksc¢iau Kathak buvo mokoma ir jis buvo atlickamas labai mazoje erdvéje — teatry ir dideliy
pasirodymo erdviy nebuvo. Daznai buvo atlickamas mazose ar didesnése Seimy Sventése,
festivaliuose. Erdvés prasme Sokis buvo labai mazas, i judesio estetikg nekreipta démesio —
nebuvo judesiy rafinuotumo ir uzbaigtumo. Siandien estetikos daugiau visur: estetiskiau
dévime daiktus, gyvename, valgome ir klausomés muzikos. Daug geriau suvokiame mening
verte. Meniné verté auga, nes zmongés tampa labai sgmoningi vizualumo kontekste. Vertina
estetiSka erdve, dizaing... Pateikimas, prezentacija taip pat labai svarbu. Kaip patiekiate maisto
1ekste? Kaip pristatomas naujas automobilio modelis? Jis galbiit nepasikeites, taciau labai
svarbu spalva, forma, etc. Panasiai ir Sokyje. Gal nieko naujo ir negalima iSrasti, nes Zmogaus
kiinai visi panasiis — dvi rankos, dvi kojos, dvi ausys, viena nosis. Jiis negalite to pakeisti.
Taciau svarbu, kaip Sokj pristatote, kokia erdveé aplink, kokie vizualiis sprendimai ji supa.

Sokyje §i prezentacija, pateikimas ir yra choreografija. Tai judesio dizainas erdvéje.

Kristina Luna 12.07
Susidaro jspudis, kad Kathak, palyginti su kitomis klasikinémis indy Sokio formomis, yra
populiaresnis ir labiau paplitgs Indijos teritorijoje. PavyzdZiui, Delio Sokio mokyklose, jeigu
tai yra Bharatnatyam mokykla, dazniausiai joje mokosi tamilai, bet jei Kathak — mokiniai yra
1§ skirtingy regiony. PavyzdZiui, Kadamb mokykloje — Pankaj yra i§ Radzastano, Krutika yra
Marathi etc. Kodel?

Guru Kumudini Lakhia 12.41
Kathak yra forma, kuri suteikia laisvg. Laisve judéti savaip. Kituose stiliuose tokios laisvés
néra. Kathak yra ir labai dinamiskas: galima skristi, suktis, Sokinéti... Tai suteikia daug laisvés

ktnui.
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Kristina Luna 13.30

Tai taip svarbu?

Guru Kumudini Lakhia 13:31
Taip, todél j Kathak Sokj ateina daug Zmoniy.

Kristina Luna 13.35

Pasidalinkite savo mintimis apie Gharana.

Guru Kumudini Lakhia 13.39

Pagrindinés Gharanos buvo Dzaipuro — Sokéjai Soko Bikanero, Jodjpuro, Jaipuro rimuose...
Stai kodél vadinama DZaipuro Gharana. Tuo metu jvairiose maZose vietose buvo daug Kathak
atlikéjy.. Jie visi Soko Kathak. Tada vienas Dzaipuro maharadza. Vieng dieng Dzaipuro
maharadza sukviete¢ daug Sokéjy i§ aplinkiniy vietoviy ir pasitilé, kad visi jie savo stiliy
pavadinty Dzaipuro Gharana. Tokiu biidu grupé atlikéjy i§ skirtingy vietoviy jgavo savitg
vienijancig tapatybe. Jei gerai prisimenu, §io DZaipuro maharadzos vardas yra Jaisingh. Laknau
buvo visai kita situacija. Pagrindinés Laknau stilistinés mokyklos Seimos kilusios 1§ Hadzijos
kaimo. Egzistavo daug tam tikry Kathak namy, buvo Sokama jvairiose Seimos $ventése:
gimtadieniuose, vestuvése, per kalendorines Sventes. Tada Laknau princas savo riimuose
jdarbino vieng atlikéja 1§ Sio kaimo — Bindadin Maharadz. Bindadin MaharadZ ir yra Birju
MaharadZo senelis. Taip $ios Seimos atstovai pradéjo Laknau Gharana. Taigi Gharanos i§

esmes yra adresai, tiksliau — priklausomybés teigimas.

Kristina Luna 16.09

Ar Gharana aktuali dabar? Ar galime galvoti apie Ahmedabad Gharana?

Guru Kumudini Lakhia 16.14
Kadamb Gharana... Taip, manau, galima. Juk imu jvairius Sokio elementus i§ skirtingy

stilistiniy Sokio mokykly. ISeina atskiras stilius.

Kristina Luna 16.23

Tai yra tarsi savitas stilius?

Guru Kumudini Lakhia 16.24
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Taip, a8 imu 1§ Dzaipuro, imu i$ Laknau, nes abu buvo labai graZzis. Jie taip pat kopijuoja vienas

kita, bet nepripazjsta to.

Kristina Luna 16.34

Juk jie negali iSvengti skolinimosi proceso?

Guru Kumudini Lakhia 16.38

Be abejo, taciau jie nemégsta prisipazinti, kad kopijuoja vienas kita.

Kristina Luna 16:43
Stilistiné mokykla dabar aktuali tik kaip paveldas ir Sokio raidos istorijos. Dabar viskas

susimai$o? Taciau stilistinés mokyklos svarbios kaip paveldas ar istorija?

Guru Kumudini Lakhia 16:51

Taip. Dar yra ir Banaras Gharana.

Kristina Luna 16.53

Janaki Prasad?

Guru Kumudini Lakhia 16:57

Taip. Dar yra Raigarh stilistiné mokykla. Raigarh buvo karalysté, ir Raigarho maharadza grojo
tabla (perkusija), rasé poezijg ir kiiré tukras — ritmines kompozicijas. Jis labai mégo Sokj ir
muzika. | savo riimus jis kviesdavo jvairius atlikéjus 1§ Dzaipuro, Laknau. Tiek Sokeéjus, tiek
muzikantus, tiek perkusininkus. Bet po jo viskas ir baigési. Nors tai ir vadinama stilistine

mokykla, ji neturi tgsinio — tai buvo tik maharadZos aistros reiskinys.

Kristina Luna 17.41
Ar manote, kad yra tam tikra jtampa tarp tradiciniy Seimy atstovy ir tradicijai nepriklausanciy

sokejy?

Guru Kumudini Lakhia 18.00
Jtampa? Siuo metu senesnés kartos atlikéjai like tik Laknau Gharanoje — Birju Maharaj.

Dzaipuro Garanoje néra seny zmoniy. Jie visi mir¢. Realiai jai atstovauja tik Rajendra Gangani.

Kristina Luna 18.41
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O tarp netradiciniy atlikéjy?

Guru Kumudini Lakhia 18:43

Nemanau, kad yra jtampa.

Kristina Luna 18.44

Ar néra taip, kad tradicijai nepriklausantys atlikéjai yra labiau menininkai, vizionieriai?

Guru Kumudini Lakhia 18:48

Nemanau. Abiem atvejais jaunoji karta iesko ir kuria. Visi tai daro.

Kristina Luna 19.01

Ar juntama jtampa tarp, pavyzdziui, Seimos linijos ir pasaliniy asmeny?

Guru Kumudini Lakhia 19.10

Jei bandysite ka nors pakeisti, kils jtampa. Kas nori arba bando kg nors pakeisti, turi turéti
drasos keisti. Kaip ir a$ pradéjau savo kiirybine keliong. Visi mane kritikavo — ir Sokéjai, ir
guru. Ar pastebéjai ypatingus apsisukimus atviromis rankomis? AS juos pradéjau. Mano guru
saké: tai kaip baletas, Kathak Sokyje negalima to daryti. Dabar visi tai daro ir vadina

Siuolaikiniu Kathak.

Kristina Luna 19.51

Ir dabar tai tapo tradicija?

Guru Kumudini Lakhia 19.53

Dabar tai tampa tradicija. Dar vienas dalykas — as pradéjau dalinti tihayi. O dabar visi tai daro
— tai tapo tradiciniu Kathak elementu. Kitg sykj panaudojau elektroning muzikg. Visi saké: kas
tai per muzika? Skamba tarsi Sunys ir katés pyktysi. Dabar Birju Maharaj konkurse viena 1§
kategorijy yra choreografija pagal Siuolaiking muzika. AS tai padariau jau prie§ 25 metus. Tie
patys atlikéjai, kurie labiausiai kritikavo, dabar jtraukia tai j klasikinj repertuarg. Mes esame
pasaulis ir negalime uzsidaryti nuo visy. Kathak turi bati pasaulio dalis, reikia naudoti visg

sukaupta pasaulinj kulttirinj bagaza.

Kristina Luna 21.39
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Noriu paklausti dél savo asmeninés situacijos. Gyvenu Lietuvoje. Cia néra nei Kathak
muzikanty, nei Sokéjy. Neéra Sokiui reikalingos aplinkos. Esu visai viena, na gal tik keletas

studijuojanciy. Kg patartuméte — kaip Lietuvoje testi ir plétoti Sig Sioje Salyje svetimg tradicija?

Guru Kumudini Lakhia 22.22
Be abejonés, reikia daug pastangy. Biidama Indijoje, turi pasiruosti medziagos darbui: skirtingy

muzikos ar ritmy jrasy, taip pat vaizdo jrasy.

Kristina Luna
22.49

Dabar rinkti informacijg gerokai lengviau. Yra garso ir vaizdo jrasy. Kaip buvo anksciau?

Guru Kumudini Lakhia 22.55
Mokémeés grynai i§ guru. Turéjome vienintelj informacijos Saltinj, tad reikéjo viska atsiminti.
Nebuvo galimybés daryti garso ar vaizdo jrasy. Net nuotraukos buvo retenybé. Jokiy

asmenukiy. Nuotraukos buvo daromos tik studijoje, kruopsciai pasiruosus.

Kristina Luna 23.25

Ar ka nors keistuméte savo gyvenime?

Guru Kumudini Lakhia 23.28
O taip, as$ bandyciau biiti Siek tiek greitesné. Jauciu, kad kartais daug laiko praleidziu veltui.

Skir¢iau daugiau laiko muzikai. Bui¢iau grieZtesné sau.

Kristina Luna 23.56

Biituméte samoningesné?

Guru Kumudini Lakhia 23.59

Taip. Daugiau démesio skir¢iau muzikai. Tiek daug démesio, kiek skyriau spalvoms ir
medZziagoms. Mano kostiumai yra labai graziis, daug démesio skiriu medZiagos spalvai,
faktiirai, medziagos svoriui. O muzikoje nelabai kg padariau, nes turéjau partnerj, kuris uzsiima

muzika. Taigi muzika kurdavo jis (Atul Desai).

Kristina Luna 24.45

Juk nuostabu sutikti zmogy, su kuriuo galima kurti?
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Guru Kumudini Lakhia 24.49
Tikrai taip. Kartu dirbome 40 mety.

Kristina Luna 25.51
Ar norétuméte kg nors pakeisti Kathak Sokyje? Kazkg padaryti?

Guru Kumudini Lakhia 26.05
Noréciau, kad buty viena mokymo sistema, metodika, tinkanti visiems kiinams. Juk kai kurie
atlikéjai Soka labai stipriai, kiti — labai $velniai. Sokéjas turéty mokéti suderinti jéga ir

Svelnuma, technikg ir naratyvinj elementg.

Kristina Luna 26.54

Vadinasi, sistema yra labai svarbi?

Guru Kumudini Lakhia 27.18

Taip. Norint suderinti kraStutinumus, reikia sistemos ir metody. Tai labai svarbu.

Kristina Luna 27.28

Labai aciu.

Guru Kumudini Lakhia 27.30

Néra uz ka. Eime Sokti.
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