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KURYBINE MENO PROJEKTO DALIS: PROGRAMA

1. ,,Raudoni medziai“ 2018 m., fleitai, violoncelei ir vargonams, skiriama gen. Adolfo
Ramanausko Vanago 100-osioms gimimo metinéms, ,,Garsovaizdziai®, vargony muzikos
reCitalis, 2018 10 30, Lietuvos nacionaliné filharmonija, atl. Johannes Hustedt (fleita,
Vokietija), Ramuté¢ Kalnénaité (violoncelé), Juraté Landsbergyté (vargonai), trukmé — 10

minudiy.

2. ,,Mane nuzudé banano medis“ 2019 m., iSilginei tenorinei fleitai solo, tarptautinis festivalis
“MikroFest Vilnius 2021%, 2021 09 10, Pranciskony vienuolyno koncerty salé, atl. Linnéa

Sundfzr Casserly (Norvegija/Suomija), trukmé — 5 minutés 30 sekundziy.

3., Zydintis ledas* 2020 m., styginiy orkestrui, ,,Baltijos $aliy kameriniy orkestry festivalis®,
2020 10 29, Vilniaus rotusé, atl. Vilniaus savivaldybés Sv. Kristoforo kamerinis orkestras, dir.

Modestas Barkauskas, trukmé — 10 minuciy.

4. L astéroide B612 2020 m., smuiky duetui, ,,LMTA doktorantai: penkios rudens spalvos®,
2021 11 05, LMTA didzioji salé, atl. Augusta Jusionyté ir Julija Ivanovaité, trukmé — 8

minutés.

5. ,,Be titro* 2021 m., Sakuhaci fleitai ir styginiy kvartetui, ,,ISCM Centenary Vilnius®, 2022
10 08, Vytauto Kasiulio dailés muziejus, atl. Reison Kuroda (Japonija), Chordos styginiy

kvartetas, trukmé — 7 minutés.

6. ,,Avalanche“ 2022 m., orkestrui, tarptautinis aktualiosios muzikos festivalis ,,Gaida‘“, 2023
03 5 (koncertas atkeltas), Lietuvos nacionaliné¢ filharmonija, atl. Lietuvos valstybinis

simfoninis orkestras, dir. Robertas Servenikas, trukmé — 12 minugéiy.



TEORINE MENO PROJEKTO DALIS

IVADAS

Pasaulio visuomeniy muzikinis mastymas yra glaudZiai susijes su garso skambesio
suvokimo jvairove, garsiniy sistemy atpazjstamumu, lemianciu kitokj pozilrj | garsa, garso
tembrus, naujy garso derinimo sistemy paieskas. [vairiais istoriniais laikotarpiais garso auksc¢io
suvokimas ir temperacinés sistemos veiké Zzmonijos mastyma, kultdiriniai ar istoriniai jvykiai
daré jtaka tolesnei derinimo sistemy raidai, lemdami skirtingo tony auksc¢io nustatymus ir jy
charakteristikas; pavyzdziui, senovés Graikijos derinimai, lyginant su lygia temperacija, yra
mikrotonallis, o0 XX a. graiky derinimai atlieckami 12-TET sistemoje. Nauja sistema daznai
atspindi senaja, ir §i sgveika zavi tuo, kaip naujasis derinimas revizuoja bei adaptuoja senaji,
kaip tai vyksta laiko tékméje ir pasireiskia kompozicinéje bei atlikéjiskoje praktikoje.

Europos muzikoje per praéjusj tikstantmetj jvyko svarbus paciy derinimo sistemy
kaitos veiksnys — tai natiiralios derinimo sistemos (just intonation) ir ja paremty temperacijy
(vidutinio tono, gerai temperuoty, XX a. praplésty natiiraliy derinimy) bei lygios temperacijos
dalybos. Siy dalyby principy kontekste atsiskleidZia intervaly skambesio jvairové, daranti jtaka
zmogaus klausos percepcijai, kompozitoriy partitiiry skambesiui, naujy derinimo sistemy ir
garso teorijy sklaidai. Ilgainiui XX a. garsinés erdvés konceptualizavimo tendencija logiskai
iSplétojo ilgaamzZes teorines nuostatas, apibréziant garso aukscio aiSkinimo modelius, — §variy
intervaliniy santykiy ir lygiy atstumy tarp tony konceptus, kurie pasireiské muzikos kiiryboje,
ypaé akustinés garso erdvés plétimo praktikoje. Dar XX a. pradzioje Arnoldas Schonbergas
iskélé idéja, kad naujai muzikai reikia naujy, sudétingesniy (complex) intervaly, ir teigeé, kad
,ateities harmonijos istorija turi bati aiSkinama kaip siekiamybé atrasti auks¢iausias obertony
serijas“ (Harmonijos teorija, 1911, p. 21).

Atsizvelgdamas | derinimo sistemy raidg, Siame darbe iSskiriu du fundamentalius
pasaulio derinimus — nattiralyji garsaeilj ir lygia garsy temperacijg bei aptariu Siy dviejy
derinimo koncepcijy pagrindu iSvestas skirtingas temperacijas, intervaly dalijimo sistemas ir
jose identifikuotg dermiy intervalikg. Neturétume atmesti prielaidos, kad Sios dvi sistemos
turé¢jo didziule jtaka lietuviy liaudies vokalinés ir instrumentinés muzikos tradicijai, garsy
derinimui ir skambesiui. Harmonikomis iSgaunama liaudies instrumentiné muzika atliekama
daugelyje pasaulio kultliry, taip pat ir kaimyninése Europos Salyse. Todél buvo iskelta

hipotezé, kad lyginant $iy dviejy sistemy intervalika galima paaiskinti lietuviy tradicinés



muzikos derinimus, ir tai paskatino imtis naujo tyrimo — ,,Melodyne* analizatoriumi paremtos
lietuviy liaudies dainy intervalikos studijos.

Sio meninio tyrimo temos aktualumas sicjamas su lietuviy melodijoms bidingy
archajiniy dermiy intervaliniy strukttiry ir derinimo aspekty identifikavimu ir susisteminimu.
Antras aktualus §io tyrimo aspektas yra praktinis etapas, siekiant pateikti naujas muzikos
komponavimo tendencijas ir praplésti kiirybiniy priemoniy realizavimo skale XXI a. muzikos
kompozicinéje panoramoje. Praktinio etapo metu nustatytus biidinguosius lietuviy melodijy
modelius siekiama kiirybiskai rekonstruoti ir integruoti originalioje kompozicinéje sistemoje,
pasitelkiant kitas garso auksc¢iy proporcijas, dermiy intervalikos transformacijas.

Sio darbo tyrimo objektas — XX a. 4-ojo de§imtmec¢io lietuviy melodijos (vokalinés
monodijos ir sutartinés, instrumentinés ragy, kankliy, skudu¢iy melodijos), uzfiksuotos XX a.
4-ojo deSimtmecio jrasuose, bei Sioms melodijoms budingi intervaliniy santykiy dermése
ypatumai ir struktiiriniai modeliai, kurie biity adaptuojami muzikos komponavimo sistemose.
Tai 1émé Sio darbo tikslus: 1) remiantis archyviniy jrasy tyrimu apibrézti lietuviy vokalinei ir
instrumentinei muzikai budingus intervaly atstumy ir derinimo ypatumus atsizvelgiant j
natiiraliojo garsaeilio ir 12-TET désnius; 2) sukonstravus archajiniy struktiiry integracijos
kompozicinéje sistemoje techninius modelius ir kiirybiskai juos jgyvendinus (kuriamos naujos
muzikinés kompozicijos), ivertinti intervaliniy struktiiry integracijos komponavimo sistemoje
praktinius aspektus, aiSkinantis, ar intervaliniy struktiiry transformacijos ir rekonstrukcijos
procesas islaiko jy atpazjstamuma, uztikrinantj archajiniy strukttiry dermiy skambesj.

Tikslui pasiekti keliami $ie tiriamojo darbo uZdaviniai:

1) remiantis teorinés medziagos istoriniu kontekstu sudaryti diferencinj dviejy derinimo
sistemy modelj, kuriame bty iSskirtos ratio ir atstumy modeliy principais paremtos sistemos,
ir palyginti Ryty ir Vakary pasaulio temperaciniy sistemy intervalikos panasumus ir skirtumus;

2) atlikti kompleksinj lietuviy archyviniy melodijy jraSy tyrimag, kurj sudaryty: a)
vokalinés ir instrumentinés muzikos dermés palyginimas su natiiraliojo garsaeilio ir 12-TET
temperacinés sistemos intervalika; b) dermiy intervaly atstumy apskai¢iavimas ir
susisteminimas bei bendros atstumy tendencijos dainose, galimai jrodancios biidingas
mikrotonalias struktiiras ir / ar natiraliuoju garsaeiliu paremtus derinimus, nustatymas; c)
pasikartojanciy tony ir intervaly skaiciy garsaeiliuose apskaiciavimas ir apibrézimas, i§vedant
bendra dainy intervalinj koda, kuris galimai atitikty lietuviy liaudies dainy atraminiams tonams
budingas struktiiras;

3) nustatytas archajines intervalines struktiiras adaptuoti ir transformuoti originalioje

kompozicijoje, t. y. tyrimo metu gautus rezultatus kiirybiskai pritaikyti naujuose $io tiriamojo



darbo autoriaus muzikos kiiriniuose, pasitelkiant Siuos principus: a) dermiy archajiniy laipsniy
perkélimg j 12-TET sistemg sudarant skirtingy struktiiry garsaeilius; b) nattiralaus garsaeilio
harmoniky mikrotony jungima su temperuota garsy seka suformuojant harmoniniy struktiiry
tipus bei nustatant tembry harmonijos progresijy transformacijos taSkus; c) sutartiniy
archajiniy struktiiry garsaeiliy, intervaliniy struktiiry ar atskiry tony integravimg j pasirinkty
derinimo sistemy — nattiraliojo garsaeilio ir 12-TET intervalika.

Esamos mokslinés literatiiros ir Saltiniy aptarimas. Derinimo sistemos niekada
nebuvo pastovios, grieztai fiksuotos, jos plétojosi ir kito laiko ir erdvés atzvilgiu (istoriskai ir
geografiskai), patirdamos daugybe stiliaus fluktuacijy, igyvendinamy muzikos praktikoje.
Pavyzdziui, persy ir araby sistemos rémési antikos muzikos teorija, viduramziais aktyviai
plétota Pitagoro sistema buvo identiska Indijos kvinty rato derinimui, antikos ir Indijos
muzikos teorijomis taip pat rémési Kinijos, Japonijos, Koréjos derinimai. Vis délto per laika
Sie skirtingy kultiry derinimai generavo savita skambesj, naujus derinimo standartus,
artikuliuvojamus atminties ir uzfiksuotus radytiniuose $altiniuose. Sio darbo autorius remiasi
zinomy Saltiniy analitine medziaga analizuodamas, lygindamas, apibendrindamas antikos
muzikos teorijas (Nicholson & Sabat, 2018; Hassegawa, 2006, 2008; Gann, 2017; Barbour,
1951; Daunoraviciené, 2003; Sabat, 2009; Christensen, 1993; Kroesbergen, 2015;) su Indijos
(Danielou, 1995, Kolinski, 1969), Kinijos, Japonijos, Koréjos (Provine, 1974; Karpati, 1983;
Rue, 1951; Tokita, 1996), araby, Persijos (Horn, 2019; Abddon, 2003; Cohen & Katz, 2006;
Farhat, 2009; Pertout, 2007) derinimo sistemomis, taip pat naudojosi Amsterdame veikiancio
mikrotoninés muzikos centro ,,Stichting Huygens-Fokker svetainéje (www.huygens-
fokker.org) sukauptu mokslinés literatros fondu.

Teoriné nuostata, kad lietuviy tradiciniy (,,graikiskyjy*) garsaeiliy derinimy pagrindas
yra lygios garsy temperacijos sistema, jsitvirtino dar lietuviy etnomuzikologijos iStakose.
Taciau apie lietuviy dermiy mikrotonalumg jau tarpukario laikotarpiu rasé kompozitorius
Jeronimas Kacinskas (,,Praha — kiirybinés muzikos iniciatyvos miestas®, 1932), véliau Jadvyga
Ciurlionyté (,,Tautosakos rinkéjo vadovas®, 1940), Genovaité Cetkauskaite (,,Dziiky
melodijos*, 1981), apie garsaeiliy derinimus — Antanas Venckus (,,Sesiagarsés lietuviy liaudies
muzikos dermés®, 1969), Stasys Paliulis (,,Sutartiniy ir skuduciy keliais*, 2002), apie sutartiniy
atraminius tonus — Julius Juzelitinas (,,Akordo sandaros klausimu* 1972), psichoakustinius
reiskinius, dermiy sandarg tyrinéjo Rytis Ambrazevicius, Robertas Budrys, Irena Visnevska
(,,Scales in Lithuanian Traditional Music: Acoustics, Cognition, and Contexts*, 2015).

Aptariant praplésto natliraliojo garsaeilio temperacinés sistemas, Siame darbe

pristatomos XX—XXI a. kompozitoriy derinimo sistemos ir garso auks¢iy derinimo technikos,
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pagristos ratio ir atstumy intervaliniais santykiais, bei jy realizacija atrinktuose muzikos
kuriniuose, — Sioje apzvalgoje autorius remiasi paciy kompozitoriy teoriniais darbais (Harry
Partch, 1974; Ben Johnston, 1964; James Tenney, 1988) bei jy kiiriniy analizémis (Gann, 2019;
Shihn, 1977; Hasegawa, 2013, Nicholson/Sabat, 2018; Safari & Stahnke, 2015; Sabat, 2009).
Aptariant lygios garsy temperacijos dalybos sistemos atvejus, pasitelkiami Ezra’os Simso
(1988, 1991), Aloiso Haba’os (1927), Ivano Wyschnegardsky’o (2017) darbai bei tyrimai,
kuriuose iSskiriami derinimai, aproksimuojantys natiiraliojo garsaeilio ratio santykius ir
skambesj (Werntz, 2001; Skinner, 2006; Encyclopedia of Microtonal Music Theory), ar
tradicinés muzikos derinimai (Kartomi, 2008; McPhee, 1976; Vitale, 2002), kuriy pagrindu
kuriamos naujos derinimo sistemos — pavyzdziui, Lou Harrisono gamelano ansamblio
derinimas (Miller & Lieberman, 1998). Aptariant lietuviy autoriy kiiryba, pristatomos
pagrindinés mikrotony integravimo kirybinése sistemose strategijos (Mazulis, 2020;
Povilioniené, 2020; Staneviéititée, 2020), tafiau Sio darbo tyrimo kontekste lietuviy
kompozitoriams, raSantiems mikrotoning muzika, skiriama nedaug démesio, nes nattiraliojo
derinimo ar nattiraliy intervaly naudojimo juy kiiriniuose nebuvo pastebéta. Analizuodamas
harmonijos ir tembro santykiy problematika savo kiriniuose, darbo autorius remiasi
kompozitoriy ir muzikology teoriniais straipsniais (Risset, 1991; Fineberg, 2000; Sethares,
2005; Rose, 1996; Saariaho, 1987; Anderson, 2001; IRCAM internetinés bibliotekos
medzZiaga).

Tiriamajame darbe taikomi Sie metodai — analitinis, istorinis, lyginamosios analizés,
analogijos ir atvejo studija. Istorinis metodas nusako anksciau vykdyty tyrimy konteksta,
siekiant parodyti ir argumentuoti dabartinio tyrimo aktualumg. Aptartoje teorinéje medziagoje
pateiktos natiiralyji derinima ir lygios garsy temperacijos dalybos sistemas taikanciy
kompozitoriy bei autoriaus naujy kiiriniy analizés. Lyginamosios analizés metodu sickiama
atskleisti tam tikry mikrotoniniy struktiiry dominavima vokaliniy sutartiniy ir ypa¢ monodijy
atlikimo tradicijoje ir identifikuoti muzikos instrumenty derinimo panasumus lyginant su
natiiraliuoju garsaeiliu bei lygia dvylikos garsy temperacija. Analogijos metodu iSvedamos
bendros intervaly struktiiry formulés, atitinkancios identiskas, dominuojancias intervaly
grupes. Atvejo studija siekiama atskleisti tyrimo rezultaty integracijos kompozicinése
sistemose metodus ir technikas, archajiniy struktiry skambesio kaitos parametrus, harmonijos
ir tembro santykj.

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, trys skyriai, iSvados, literatiiros sgrasas ir

devyni priedai.
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Pirmame darbo skyriuje siekiama apzvelgti ir palyginti jtakingiausias Vakary ir Ryty
muzikos derinimy teorijas nuo senovés civilizacijy iki XXI a. bei jy konstrukcinius panasumus.
Remiantis dviejy derinimo sistemy pagrindu, nagrinéjamos i§vestinés skirtingos temperacijos,
intervaly dalijimo sistemos. Pavyzdziui, lygaus temperuoto derinimo sistema, atsisakiusi garso
skambesio (sonic) kokybés, lyginama su XX a. kompozitoriy paieSkomis naujy garso derinimo
sistemy srityje — tai lygios garsy temperacinés sistemos dalybos ypatumai, priartinantys prie
natiiralaus intervaly skambesio, ar natiiraliojo garsaeilio derinimy i$plétimas nauja bendra
sistema. Pagrindinis démesys telkiamas j garsy (arba tony) derinimus, formuojancius biidingas
garsy struktiras, siekiant parodyti jy tarpusavio panasumus, kurivos lemia garsy jungimo
principai, pasireiSkiantys jvairiomis auk$c¢iy konfigiliracijomis ir atspindintys tony santykj
derméje. Siame natiiraliy ir temperuoty intervaly derinimy kontekste aptariama ratio ir atstumy
santykiy problematika kaip garso organizavimo aiSkinimo biidas, kuris fokusuoja i§ vienos
pusés garso kokybe, i§ kitos — tobulai suderintus atstumy santykio intervalus kaip tikslaus
(Svaraus) ir santykinio (tembrinés kaitos) garso intervalinius modelius. Tuo tikslu pirmo
skyriaus paragrafuose (1.1-1.3) iSskiriami trys ratio ir atstumy santykiu pagristi temperacijy
modeliai, atitinkantys pagrindines derinimy sistemas. Pirmo skyriaus naujumas — sitilomas
naujas pasaulio temperaciniy sistemy klasifikacijos modelis, pagrjstas dviejy pagrindiniy
derinimo koncepcijy (pirmoji paremta nattiraliuoju garsaeiliu, antroji — lygia oktavos dalyba)
konceptualiu diferencijavimu. Pagal §] modelj natiiraliojo garsaeilio derinimai grupuojami j dvi
kategorijas, pagristas zemuyjy ir aukStyjy harmoniky derinimais, o lygios temperacijos
derinimas 12-TET skaidomas j lygiy mikrointervaly sistemas.

Antrame skyriuje aptariamas istorinis lietuviy muzikinio folkloro tyrimy kontekstas ir
pateikiami autoriaus atlikto lietuviy vokalinés ir instrumentinés muzikos tyrimo rezultatai.
Keliami Sie tyrimo klausimai — kokie tony atstumai ir instrumenty derinimas XX a. pradzioje
biidingi lietuviy liaudies dainose, kurios rémési tradicija, tac¢iau amziy sandiiroje ir palaipsniui
kintan¢ioje derinimo sistemoje, kaip manoma, turéjo patirti dvylikalaipsnés lygios
temperacijos virsma? Ar jos vis délto iSlaiké nattiralaus derinimo muzikos pavyzdzius? Ar
dermiy intervalikai yra biidingi mikrointervalai ir mikroinervaliniai saskambiai? Sie klausimai
patvirtina nauja tyrimo kryptj ir problematika, nes ankstesni lietuviy folkloro tyréjai tenkinosi
pastabomis uzraSytose dainose apie kai kuriy garsy neatitiktj originaliam skambesiui (XIX a.
transkripcijos), véliau Sie pasteb¢jimai buvo pradéti zyméti apytiksliais mikroalteracijos
zenklais (J. Ciurlionyté, G. Cetkauskaité). Pavyzdziui, Stasys Paliulis publikavo daugybe
instrumentinés muzikos (daudy¢iy, ragy, skuduciy ansambliy) pavyzdziy, taciau pateikty

dermiy intervalikoje néra nurodyti mikroalteracijos Zenklai ar derinimo sistema, iSskyrus
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daudytes, kuriy derinimg nustaté pats autorius, i§skirdamas harmoniky eilés numerius, taciau
nenurodydamas tiksliy tony atstumy santykio dermése.

Julius Juzeliinas pirmasis pradéjo tyrinéti atraminius sutartiniy tonus, intonacines-
melodines, intervalines dermiy struktiiras, funkcinius sutartiniy intervaly ry$ius. Taciau jis
rémeési 12-os tony lygios temperacijos sistema. Sios krypties tyrimy lietuviy muzikologijoje
atliko Rytis Ambrazevicius ir jo vadovaujamy jaunyjy muzikology grupé (Robertas Budrys,
Irena Visnevska). Pasitelk¢ kompiuterines programas mokslininkai sieké akustiniais-
statistiniais analizés metodais istirti ir apskaiciuoti dermiy intervalika, psichoakustikos ir tony
hierarchijos lietuviy liaudies dermése aspektus, o jy tyrimo rezultatai leido pagrjsti prielaida
apie lietuviy liaudies dainose ir sutartinése aptinkamus diatoniy ir ekvitoniniy dermiy
saskambius.

Panasaus pobudzio tyrima kaimyninéje muzikinéje kultiiroje vykdo esty muzikologé
Zanna Pirtlas — tyrinédama sety etninés grupés vokaliniy sutartiniy atlikimo technika, garso
aukscio kaita kylancio ir netikétai krintancio balso mikromoduliacijose ji nustaté ypa¢ mazy
tony skirtumus, dainuojant skirtingy auksciy, dazniy intervalais (vis délto §i muzikologé tony
skirtumy israiSkai matuoti naudojasi temperuoty pustoniy (12-TET) intervaliniais santykiais
(0,7: 3,4: 2,8: 2: 1 pustonio)).

Antroje darbo dalyje pateikiamas platus istorinis tyrimy kontekstas nenurodo kity
intervaly atstumy analizés metody tradicinése dermése, t. y. atstumy referencinio tono atzvilgiu
ir atstumy tarp tony nustatymo lyginant dvi derinimo sistemas — natiiraliojo garsaeilio ir lygios
12-TET intervalika su vokalinés ir instrumentinés muzikos garso jrasy pavyzdziais. Tai
atlickama Siame darbe, jgyvendinant lictuviy vokalinés ir instrumentinés muzikos garso jrasy
tyrimg ,,Melodyne* programa, kurio metu melodijoms budingos dermés lyginamos su
natiiraliojo garsaeilio ir 12-TET temperacinés sistemos intervalika, nustatomos dermiy
intervaly atstumy tendencijos su btidingomis mikrotonaliomis struktiiromis, identifikuojami
pasikartojantys tonai ir intervalai, i§ kuriy iSvedamas dainoms biidingas intervalinis kodas kaip
tipiné lietuviy liaudies dainy strukttra.

Kaip $io tiriamojo darbo rezultus autorius panaudojo savo kiirybinéje sistemoje,
aprasoma tre¢ioje dalyje. Cia komentuojama, kaip tyrimo rezultatai buvo adaptuojami muzikos
kiiriniuose, panaudojant skirtingas archajiniy garsy struktiry garsaeiliuose integravimo
technikas — harmonines transformacijas ir / ar rekonstrukcijas: jungiant dermiy archajinius
laipsnius ar nattralaus garsaeilio harmoniky mikrotonus su temperuota garsy seka, ar
integruojant sutartiniy, ragy archajines strukttiras j 12-TET intervalika, ar archajiniy garsaeiliy

pagrindu formuojant skirtingos intervalikos garsaeilius, kurie tapty bendros komponavimo
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sistemos dalimi. Sios integravimo technikos leidzia i§skirti mikrotonaliy harmoniniy struktiiry
tipus, taip pat nustatyti harmonijos progresijy transformacijos taSkus, kuriuose pasireiskia
archajinés intervalinés struktiiros transformacija ir / ar rekonstrukcija kompozicijoje.
Kiriniuose siekiama praktiskai patikrinti ir parodyti, kaip sugeneruotos garsy strukttiros
funkcionuoja konkrec¢iuose muzikos kompozicijy pavyzdziuose, ar vykstant intervaliniy
struktiiry transformacijai archajinés strukttiros atpazjstamumo veiksnys gali ir visai i$nykti.
Taigi galimai i$plaukiantis kiirybinis rezultatas — susisteminty archajiniy intervaliniy struktiiry
implementacija ir transformacija, kompozicinéje sistemoje virstanti nauja intervalinés
struktiiros garso kokybe.

Literatiros sgrasa sudaro 122 $altiniai. 1-6 prieduose pateikiama lietuviy vokalinés ir
instrumentinés muzikos tyrimo medziaga: lietuviy liaudies melodijose nustatyty harmoniky ir
mikrotony suvestinés lentelés, mikrotony ir harmoniky tyrimo duomeny lentelés, garsaeiliy
palyginimy lentelés, intervaliniy grupiy duomeny lentelés, darbe vartojamy simboliy / sgvoky
zodynas. 7 ir 8 prieduose pateikiamas I skyriaus medziagos papildymas, kuriame placiau
komentuojami pasaulio derinimai: Indijos, Japonijos, Kor¢jos, Persijos, Indonezijos derinimo
sistemos ir Europos derinimai: vidutinio tono temperacija, Vicentino derinimo sistema, garsy
generavimo principai spektrinéje muzikoje. 9 priede pateikiamas meno doktorantiiros metu

sukurty kiiriniy sgrasas ir pirmyjy atlikimy Lietuvoje bei uzsienio $alyse informacija.
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1. DERINIMAI NATURALIOJO GARSAEILIO PAGRINDU: STRUKTURINIAI
ASPEKTAI

Pasaulio muzikinés kultiiros pasizymi jvairiomis glaudziai susijusiomis ir drauge
skirtingy tradicijy derinimo sistemomis. Derinimo sistemos gali biiti paplitusios tam tikrame
regione arba turéti tam tikry bendrumy net ir tarp geografiskai nutolusiy kultiiry. Antai,
tyrinédami Sumery, egiptieCiy, kiny ar graiky muzika, paremta kvinty rato, arba treciojo
skaiiaus ribos (three-limit"), derinimu, mokslininkai jvardijo ir apibendrino Azijos, Artimyjy
Ryty ir Europos derinimo sistemy panasumus (Chahin, 2017, p. 2). Kvinty rato derinimo
teorijoje reik§mingg vaidmenj atlieka skai¢iy simbolika?, kurig intervaly derinimuose placiai
praktikavo ankstesniy amziy civilizacijos, pavyzdziui, Mesopotamijos, Finikijos, senovés
Egipto, Graikijos, Bizantijos, Indijos, Kinijos ir islamo $aliy (McClain, 2010, p. 89; Mitchell,
2010, p. 38). Taciau Sios dermiy sistemos, nors ir turédamos tam tikry panasumy lyginant su
Europos mazoro / minoro, indy ragos, kiny /i, persy dastgah ar araby magam sistemomis, i$
esmeés skyrési viena nuo kitos (Danielou, 1995, p. 39).

Istoriniy derinimy jvairove XX a. imta grupuoti j kategorijas, charakterizuojancias
muzikos kiriniy skambesj skirtingais instrumenty derinimais, atsizvelgiant | tai, kaip
kiekvienas natiiraliojo garsaeilio intervalas, paremtas pirminiy skaiciy ribos (prime limits)
santykiu, generuoja naujg intervalg ir skambesj.’ Pirminiy skai¢iy sistema paremtus derinimus
galima skirti j dvi derinimy kategorijas — zemuyjy (1, 3, 5)* ir auk$tyjy (7, 11, 13,... 23, ... 31,...
53,...)° harmoniky. Sie pirminiai skaiGiai atitinka harmoniky numerius, isreikstus ratio
santykiais, arba intervaly proporcijas, bei jy kiekj pasirinktame derinime. Pavyzdziui, skai¢iaus

5 ribos derinimuose, greta oktavos 2:1 ir kvintos 3:2, jvedamas nattiralios tercijos intervalas

! Termino ,,riba* (limif) derinimo konceptg pirmg kartg pristaté bei panaudojo savo kiiriniuose kompozitorius
Harry’is Partchas, apibrézdamas didziausia sveikyjy skaiCiy kiekj pasirinktame derinime. Riba atitinka
harmoninio garsaeilio harmoniky numerius, iSreikstus ratio santykiais, ir jy kiekj pasirinktame derinime. Partchas
gretino 11-os skaiciy ribos sistema su 3-y skaiciy ribos Pitagoro derinimo sistema (Nicholson & Sabat, 2018,

p. 20).

2 Beveik visos senovés muzikos teorijos rémési skai¢iy mitologija ir tobulo, i$baigto skai¢iaus 12 simbolika.

3 Pavyzdziui, plediant intervaly ribg, t. y. daugéjant intervaly skaiiui, garsiné erdvé siauréja, tony santykiai
tankéja, zr. Harmonic limit, https://en.xen.wiki/w/Harmonic_limit (Xenharmonic Wiki, 2022).

4 Pirminiy skai¢iy riba (prime limit) paremtuose derinimuose intervaly ratio proporcijas sudaro pirminiy skaiciy
arba zemyjy harmoniky 1, 3 ar 1, 3, 5 multiplikacijos, pvz., natiiraliojo derinimo 12 tony derméje natiirali didZioji
tercija (5:4) dalijama j dvi didziasias natiiralias sekundas (9: 8 =203,9¢ ir 10: 9 = 182,4¢).

3 Pirminiy skaiéiy ribos derinimuose intervaly ratio proporcijas sudaro pirminiy skaiéiy, arba auks$tyjy harmonikuy,
didesniy nei 5 (prie 1, 3, 5 pridedant 7, 11, 13,.. 23,... 31,... 53 ir t. t.), multiplikacijos, pvz., 7 skaiCiaus ribos
natiiraliojo derinimo 12 tony derméje du natiiraliis tonai (m2 + d2, d2 + d2) nesudaro tikslios didziosios tercijos
(9: 7=435,084¢), (pustonis 15: 14 = 119,443¢ ir tonas 8: 7 =231,174¢).
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(5:4), skaiCiaus 7 ribos derinimas prapleciamas natiiralios septimos intervalu (7:4), skaiciaus
11 — padidintos kvartos (11:8), skaic¢iaus 13 — sumazintos didziosios sekstos (13:8), skaiciaus
23 — padidinto tritonio (23:16), skai¢iaus 31 — padidintos didziosios septimos (31:16) ir t. t.,
tokiu biidu sukuriant naujy mikrointervaliniy santykiy tarp garsy kontinuuma.

Sios dvi zemyjy ir auk$tyjy® harmoniky pagrindu paremtos derinimo grupés,
atsizvelgiant | istorines derinimy konotacijas, atskiria ankstesniy epochy ir XX—XXI a.
natiiraliy derinimy sistemas ir tampa atspirties tasku struktiiruojant Sio darbo pirmos dalies
turinj. Pirmoje dalyje aptariama nattiralaus garsaeilio temperacijy jvairové ir diskutuojama,
kaip natiiralaus garsaeilio ratio santykiy intervalika sgveikauja su lygios temperacijos dalybos
principais, t. y. tyrimo atspirties tasku buvo pasirinkti garsiniy atstumy neatitikimai, lyginant
12-TET ir natiiralaus garsaeilio sistemas. Sie neatitikimai pateikiami 1.1 lenteléje ir 1.1
pavyzdyje, dviejy garsaeilio varianty vienos oktavos ribose atstumus uzrasius centais ir

papildomai geltona spalva pazyméjus mikrotoniniy harmoniky nuokrypius.

¢ Harmonikos atitinka stygos virpesiy daznius natiiraliajame garsaeilyje nuo Zemiausiy iki auks$¢iausiy. Kylant
harmoniky seka aukstyn, bet kuris tonas / harmonika tampa aukstesnis lyginant su referenciniu (pavyzdziui, jei
pagrindiné harmonika yra 100 Hz, tai tolesné harmonika bus lygi 200 Hz ir t. t.). Atitinkamai visos natiiraliojo
garsaeilio harmonikos, lyginant su pirmaja-fundamentine harmonika, yra vadinamos aukstosiomis
harmonikomis (higher harmonics, t. y. pazodziui ver¢iant ,,aukstesnémis*). Taciau atsizvelgiant | derinimy
Europos muzikoje technologinius principus, manau, kad yra tikslinga atskirti senyjy epochy derinimus,
paremtus pirmosiomis trimis harmonikomis 1, 3, 5, ir XX a. jvykusj nattiraliyjy derinimy praplétima, kai prie
harmoniky sekos 1, 3, 5 buvo pradétos jungti kitos aukstesnés harmonikos Nr. 7, 11, 13 ir t.t. Todél Siame darbe
greta ,,aukstosios harmonikos® pasitelkiu sgvoka ,,zemoji harmonika®, kuri, mano manymu, yra tikslinga kalbant
apie senyjy epochy derinimams biidingas ,,zemasias harmonikas Nr. 1, 3, 5. O derinimo tendencijas

XX-XXI a. atspindi ,,auk$tosios* harmonikos, kai 5-y skaiciy derinimo seka papildé 7-y, 11-os, 13-0s ar
didesniy skaiciy multiplikacijos.
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Anot Paulo Elricho, daugelyje muzikos temperacijos teorijas ir derinimus nagrinéjanciy

straipsniy formuojama nuomoné, kad tarp natiiralaus derinimo ir lygios garsy temperacijos

vyrauja tam tikra atskirtis, taciau ,,reziumuojant lygios garsy temperacijos (12-TET) koncepta

istoriniame ir Siuolaikiniame kontekstuose, oktava gali buti dalijama ir kitais atstumais, nei

iprastai i 12-a lygiy intervaly. Tokiu atveju temperacija tampa nelygi (irregular) ir atitinka,

pavyzdziui, gerai temperuoty (well temperament), vidutinio tono (meantone temperament)

derinimus. Taigi dviejy derinimo sistemy skirtumai supanaséja“ (Erlich, 2021, p. 159).

Pavyzdziui, oktavos dalyba j 19, 15 lygiy daliy savo sistemose iSskiria natiiraliy intervaly ratio

skambesj, o smulkesnés lygios dalybos (pavyzdziui, 53, 72, 144-TET) intervalika priartéja prie

natiiraliy derinimy, atitinkanciy Pitagoro, Ptolemajaus, vidutinio tono, XX a. aukstyjy

harmoniky derinimo sistemas. Si lygiy atstumy tarp garsy derinimy problematika aptariama

pirmos dalies 1.3 paragrafe.
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Natiralaus garsy derinimo sistema’ (just intonation®) galima vadinti visy pasaulio
derinimo sistemy pagrindu. Jai priskirtume ir tokius XX—XXI a. paplitusius konceptus kaip
praplésto nattralaus derinimo (extended just intonation) ir spektriniy harmoniky dazniy serijy
atvejai. Lygi garsy temperacija yra vienos dimensijos derinimo sistema, nes ji paremta
maziausio intervalo atstumy progresija oktavoje, o natiiralus garsy derinimas paremtas trijy
dimensijy sistema, kurios pagrindas — trys pirminiy skai¢iy santykiai (2:1, 3:1, 5:1). Nattiraliam
mazorinio trigarsio derinimui buidinga tiksli dazniy proporcija 4:5:6, todél jei deriname tris
mazorinius trigarsius (C—E-G, F-A—C ir G-H-D), gauname nederancius intervalus D-F ir D—
A, kuriy ratio yra 32:27 ir 40:27, neiSgaunantys harmoningo skambesio. Tuo tikslu buvo
jtrauktas sintoninés komos (syntonic comma®) intervalas (lygus 81:80, arba 21,5 cento)
derinant garsus diatoninéje derméje. Tokiu biidu natiiraliis kvintos ir tercijos intervalai atitiko
santykj 6:5 ir 3:2, jy realizacija véliau praplété diatoning garsy skalg chromatiniais garsais
(Erlich, 2015, p. 160).

Markas Sabatas ir Thomas Nicholsonas moksliniame straipsnyje ,,Pagrindiniai
natiiralaus derinimo ir mikrotoninés kompozicijos principai® pastebi, kad ,,derinant sveikyjy
skai¢iy [Zemuyjy harmoniky] intervaly santykiais iSgaunama pasikartojanti periodinio
skambesio sintezé (harmonic fusion) prilygina derinamo instrumento garsy daznius natiiralaus
garsaeilio tonams“ (Nicholson & Sabat, 2018, p. 2). Sie tonai sudaro vieno garso tony spektra,
i§sidéscius] muzikinéje erdvéje ir atitinkantj tam tikras skaiCiy proporcijas. Jdomu, kad $i
skambesio sintezé suvokiama natiiraliai klausantis akustiniy garsy struktiiry, sudaryty i§ vieno
garso daleliy dazniy (harmonic partials'®), arba sveikyjy skai¢iy dazniy kartotiniy nuo
pagrindinio garso daznio''. Jprastai Sie tonai pasizymi rySkiu skambesiu ir sudaro désningai

pasikartojancia, perioding garso bangos forma, tad ,,netemperuoty intervaly charakteristikos,

7 Natiiralus derinimas apibiidinamas kaip tam tikra praktika derinant instrumentus pirminiy skai¢iy arba Zemujy
harmoniky intervaly santykiais ratio. Dazniai sudaro tam tikras skaiciy proporcijas, dviejy dazniy ratio atitinka
tam tikrg muzikos intervala.

8 Just — $varus, grynas; terminas taip pat taikomas didZiosios tercijos, kvintos intervalams. Natiiralioji darna (just
intonation) dar vadinama racionaligja, grynaja darna / derinimu. Joje garsy santykiai yra iSreiSkiami tik
racionaliais skaiCiais, dviejy sveikyjy skai¢iy santykiu. Natiiralaus derinimo sistema grindZiama grynaja oktava
(2:1), gryngja kvinta (3:2) ir didZiaja tercija (5:4). Natiirali kvarta natiiraliame garseilyje randama kaip nattiralios
kvintos apvertimas 4:3 (498 ct) ir atitinka garsus sol-do (garsaeilyje nuo C). Taigi C-F atitinka 21 harmonikg arba
mikrointervalg santykiu 21:16 (471 ct), taip pat C—F atitinka 11 harmonika arba tritonio mikrointervalg santykiu
11:8 (551 ct).

° Maziausi intervalai, gaunami derinant styga, vadinami koma (comma) — tai sintoniné arba Ptolemajaus comma,
intervalas tarp natiiralios (just) didZiosios tercijos (ratio 5:4) ir Pitagoro ditono arba didZiosios tercijos (ratio
81:64). Komos ratio gaunamas dalijant aukStesnio garso ratio i§ Zemesnio garso ratio, ir gauname 81:80.

19 Harmoninés garso dalelés (partials) — tai pagrindinio garso daznio komponentai (sudedamosios dalys), turin¢ios
savo atskirus dazniy santykius. Neharmoninés garso dalelés (inharmonic partials) nebitinai atitinka harmoniniy
garso daleliy serija (pavyzdziui, tomtomy ar 1€ks¢iy vibracijos).

" PavyzdZiui, harmoninés garso dalelés, i§sidés¢iusios nuo pagrindinio garso f, yra lygios f, 2f, 3f, 4fir t. t.
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sudarydamos natliralaus garsaeilio harmonines serijas, leidzia eksploatuoti garsy sintezés
model] (fusion sound) jvairiuose muzikiniuose kontekstuose, sudarydamos begale
mikrotoniniy'? intervaly struktiiry (Nicholson & Sabat, 2018, p. 2).

Ratio versus atstumy modeliai. Muzikos intervala galima suvokti ir kaip atstuma
(pustonis, padidintas ir pan.), ir kaip sagskambj, nusakantj jo kokybe (disonansas, lygus ir kt.)."3
Si diskusija radosi dar senovés Graikijoje, kai buvo apibrézti garso auki¢io modeliai, kaip antai
Pitagorui priskiriamas intervaliniy garso auks¢iy santykio ratio ar Aristokseno pasiiilyta
atstumo teorija, paremta lygiais atstumais tarp garsy. Ir senovés Kinijoje, ir Graikijoje muzikos
intervaly derinimas atitiko instrumento stygos ilgio ar puciamojo instrumento ilgio santykij,
iSreiskiamg paprastosiomis trupmenomis (pavyzdziui, 2:1 — oktava, 3:2 — kvinta, 4:3 — kvarta),
kurios tapo to meto intervaly fabula — tobulo atstumo israiska, arba ratio. Taigi, antikos atstovy
aiSkinimai paskatino Vakary muzikos teorinéje tradicijoje intervala apibrézti kaip santykj tarp
dviejy garsy, kaip garsy derinj, vieno garso palyginimg su kitu. Taciau XVI a. italy
matematikas Giambattista Benedetti’is pirmasis sugretino anksCiau jutimiskai suvokiamo
garso auksGio ratio su virpesiy daznio ratio', ir Vakary muzikos tradicijoje intervalo
skambesio kokybe imta aiskinti dvejopai: atstumy modelis taikomas nustatant santykinj garso
auksc¢io skambesj, ratio modelis — tiksly garso auks¢io skambesj, kuris apibrézia intervalo
kokybe ir stabiluma. Siuo poziiiriu remiasi ir amerikie¢iy kompozitorius Benas Johnstonas,
aptardamas muzikos intervalo samprata. Pasitelkes psichologo Stanley’aus Smitho Stevenso
pozicijg, Johnstonas iSskiria dvi intervalo koncepcijas (Johnston, 1964, p. 58):

1) intervalas kaip ratio, t. y. skambesio kokybé priklauso nuo dviejy garsy, jy dazniy
santykio;

2) intervalas kaip atstumas tarp dviejy garso auksciy.

Ratio principas siejamas su garso kokybe, Svariu skambéjimu, stabilumu ir prigimtiniu
intervalo skambesiu; natiiralGs (jusf) intervalai matuojami dazniais ir uzraSomi sveikaisiais

skaiciais, pvz., 3:2 ar 5:4, bei istoriskai jtvirtinami kaip tobuli konsonansai.!* Démesys ratio

12 Sjame tiriamajame darbe savoka ,,mikrotonas* vartojama nurodant bet kurj intervala, maZesnj uZ tona, tadiau
nelygy pustoniui.

13 Siuo atzvilgiu grynoji kvinta gali biti aiskinama kaip, pavyzdziui, 7 pustoniy arba d3 ir m3 struktira, o
skambesio pozitriu grynoji kvinta yra tobulas konsonansas. Pagrindiné problema kyla tada, kai kalbame apie
atstumg — konsonansinj ar disonansinj, o ne apie dviejy garsy ratio santykj.

14 Pasirinkto intervalo dazniy ratio yra atvirk§¢iai proporcingas stygos ilgio ar pu¢iamojo instrumento korpuso
ilgio santykiui. Si formulé diferencijuoja ankstesniy amziy derinimo specifikacijas, naudojant tris ar daugiau garsy
(Erlich, 2015, nuoroda V, p. 178).

15 Intervaly uZraSymas sveikaisiais skai¢iais kildinamas i§ natiraliu derinimu paremtos instrumenty derinimo
tradicijos senovés Graikijoje, kurig galima iliustruoti vienastygiu instrumentu — monochordu. Graikai rémési
sveikyjy skaiciy 2, 3 ir t. t. dalyba, taip gaudavo visus pagrindinius intervalus.
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modeliui XX a. muzikoje iSryskino nauja kiirybiniy tendencijy kryptj. Nors XX a. 8-ajame
desimtmetyje muzikos teoretikai labiau telkési | atstumy intervalo modelj, taiau nemazai
kompozitoriy atmeté dominuojancig serializmo estetika ir susidoméjo fizikiniu garso
fenomenu. Tokiems kompozitoriams svarbu intonacijos Svarumas; ilgai besitesianciuose,
tobulai suderintuose sagskambiuose galima pasinerti j kokybisko garso meditacijg (taciau tokiu
btidu uzkertamas kelias melodijos ir motyvy, kuriuos aiskina garso auksc¢io atstumy modeliai,
plétojimui). Gyorgy’is Ligeti’is, Alvinas Lucieras ar Gérard’as Grisey Zavéjosi intervaly
skambesio kokybe, kurig paaiSkina ratio (Hassegawa, 2008, p. 7); amerikieCiy
eksperimentalistai Harry’is Partchas ir La Monte Youngas sukiiré ir plétojo jvairius garso
derinimo biidus, paremtus intervalo ratio, kurie reikalauja tikslaus garsy derinimo ir tam
sukurty instrumenty; minétina Beno Johnstono praplésto natiiraliojo derinimo teorija ar
Tristano Murailio egzotinis garsy spektras. Siame kontekste iskilo ,ratio principu paremtos
klausymo teorijos (Theories of Listening), kuriose ratio santykiai, praplésti iki auks¢iausiy
registry, atveria placias muzikos suvokimo galimybes® (ten pat, p. 8).

Ratio atveju intervalai, derinami nuo pirminiy skaiciy 7, 11, 13 (prapléstas natiiralus
derinimas), pereina prie sudétingesniy skaiCiy santykiy, atverdami aukStesnj nattralaus
garsaeilio harmoniniy santykiy lygmenj, kai garsai tarsi ,,sukrinta tarp klavisy“ (ten pat, p. 8),
t. y. dvylikos tony lygiame temperuotame derinime. Todél ratio modelis priskiriamas
kompozitoriams, raSantiems mikrotoning muzikg.'® Biitent pasitelkus ratio galima apibidinti
daugelio kompozitoriy repertuarg, tarp jy — Amerikos eksperimenting muzikg (Ben Johnston,
James Tenney, Alvin Lucier, Le Monte Young), pranciizy spektralisty Murailio ir Grisey, taip
pat Ligeti’io, Karlheinzo Stockhouseno, Giacinto Scelsi’io kiirinius.

Atstumy principas akustinio garsy jungimo biido nenagrinéja, tiesiog tik iSmatuoja ir
palygina intervalus. Pavyzdziui, tokie jprasti garso dazniy santykiai kaip oktava 2:1 ar grynoji
kvinta 3:2 i8reiskia tobulai suderintus intervalus ir aiSkinami kaip atstumy santykio intervalai.
Siy laiky garso auks¢iy teorijos, pvz., Alleno Forte ir Miltono Babbitto!” garsy aukscio sety
teorija (pitch class set), remiasi atstumy modeliu ir intervalg apibrézia kaip matematinj atstuma,
taCiau nenagrinéja intervaly garso ypatybiy ar skambesio (sonic) kokybés, i§skyrus oktavos

intervalo. Kaip pastebi Robertas Hasegawa, garsy aukscio sety teorija kaip pagrinda naudoja

16 Kaip teigia amerikie¢iy kompozitorius Tomas Johnsonas, ,,1960 m. Niujorke, popmuzikos stiliuose tonacija

beveik iSnyko, dermés tapo mazesnés nei 7 garsy, viskas sukosi apie vieng akordg — tai modali, bet ne tonali
muzika. Tokie terminai kaip tonali ar atonali muzika tapo nereikalingi, tokia muzika ir garsy organizavimo budas
tiesiog i$nyko i§ kompozitoriy partitliry. Net Bartokas nerasé aiskiai tonalios ar atonalios muzikos* (2014, p. 15).
17 Schuijer, Michiel. Analyzing Atonal Music: Pitch-Class Set Theory and Its Contexts, 2008.
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lygia temperacija, ignoruodama ir atmesdama akustinius priezastinius garsy rysius,
atsiradusius muzikai plétojantis (Hasegawa, 2006, p. 268). Tuo garsy aukscio sety teorija i§
esmeés skiriasi nuo tradicinio garsy auksc¢io derinimo, paremto sveikyjy skaiciy ratio santykiais
(Morris, 1987, p. 35), nes apibrézia intervalus pagal atstumg lygiy pustoniy sistemoje (pvz.,
intervalas d3 aiSkinamas kaip sudarytas i§ keturiy pustoniy, taciau nieko nekalbama apie $io
intervalo skambesio kokyb¢). Arnoldas Schonbergas ir Paulas Hindemithas akustines nattraliy
intervaly ypatybes pasitelké aiskindami 12-garsés harmonijos kompleksiskuma, o véliau
amerikieciy kompozitoriai, spektralistai ir kiti rinkosi natiiralaus derinimo eksperimentus,
kuriy kompoziciniai sprendimai vis délto buvo gana skirtingi. Pavyzdziui, Schonbergo
atonaliuose kiiriniuose tankus muzikos audinys labiau atitinka atstumy modelj, o Tenney’aus
mikrotonalus audinys reikalauja girdimo intervalo kokybés, harmoniniy implikacijy ir atitinka
ratio modelj (Hasegawa, 2008, p. ix).

Verta pastebéti, kad su natiiralaus derinimo désniais siejami ratio principai apima
harmoniky serijas, arba natiiralyjj garsaeilj (pvz., garsy dazniy sekos d, 2d, 3d, 4d, 5d ir t. t.,
kai pagrindinis garso daznis yra d), nes, pvz., tarp 3-io ir 4-o serijos garsy susidaro natiiralus —
grynosios kvartos intervalas (4:3), o toliau tarp serijos garsy susidaro visi natiiraliy intervaly
ratio. Tai, kad sveikaisiais skaiCiais paremti garso dazniy ratio randami gamtoje, nagrinéjo dar
Marine’as Mersenne’as (1588-1648) knygoje ,,Harmonie Universelle (1636-1637).
Rasydamas apie zemiausias harmoniky serijas, jis pastebéjo, kad instrumentu i§gaunant vieng
garsg zmogus klausa identifikuoja ir daugiau garsy, t. y. vienu metu girdimas pagrindinis ir uz
jiaukstesni tonai (tai susidaro vibruojant stygai ar orui vargony vamzdyje ne tik visu savo ilgiu,
bet puse, tre¢daliu, ketvirtadaliu ilgio ir t. t.). Siy auk$¢iy dazniai yra apskai¢iuojami dauginant
nuo pagrindinio auk$c¢io daznio ir sudaro natiiralius intervalus. Tai yra harmoniky serija, arba
harmoninis garsy spektras, i$gaunamas garso sudétiniy periodiniy vibracijy metu'® (zr. 1.2
pvz.). Garso auks¢iy dazniy skaiiavimais sudarant intervaly serijas rémési kompozitoriai
spektralistai. Vienas ryskiausiy pavyzdziy, kaip muzikos kiiryboje buvo naudojamas natiiraliy
garsy harmoninis spektras, yra pranciizy kompozitoriaus Grisey kirinys ,,Partiels” (1975),

jgarsings trombono harmoniky spektra nuo garso £ (zr. 1.3 pvz.).

18 Sios sudétinés vibracijos vadinamos dalelémis (partial — viena i§ sin bangy, kurios sudaro sudétinj pagrindinio
garso tong) ir jos matuojamos hercais (Hz) arba centais. Jei garso dalelé sutampa su harmoniky serija, tuomet ji
vadinama harmonine garso dalele (harmonic partial — viena i§ garso bangy sudétinio tono komponenty, ji idealiai
sutampa su skambancio garso harmonika). Taciau pastebéta, kad harmoniky dazniai i$sidésto natiiralaus garsaeilio
sekoje, kurioje garso daleles gali biti ir inharmoninés prigimties (inharmonic partial — nesutampanti su garso
harmonika), Pvz., pagrindinis varpo garsas papildomai skleidzia daugybe¢ garso daleliy, nesutampanciy su
nattiralaus garsaeilio harmoniky serijomis.
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1.2 pvz. Harmoniky serija nuo C;. Skai€iai virSuje: harmoniky eilés tvarka, apacioje: garso aukstis / atstumas
centais, kai C; =0.

v 2 o teo o £ 5
9 I r'] ,O - m » ﬁ r] ﬁo v t & A
7 = > P ——  m—_a =
o s 0+ 3
— - © bl L2
= 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24
F 2
1
4 & [-&
5 Lo Ho e ‘o te tolole e &"&"'" h‘ “"“h"‘
y & ———— . Et] oo o e . S —
T

3

25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50 s1

1.3 pvz. Harmoniky spektras nuo garso E, kurj Gérard’as Grisey naudojo kiirinyje Partiels — 18 instrumenty, bei
kituose Les Espaces Acoustiques (1974—1985) ciklo kiiriniuose: Proloque — altui solo, Periodes —7 instrumentams,
Modulations — 33 atlik&jams, Transitoires — dideliam orkestrui ir Epiloque — keturioms valtornoms ir orkestrui
(Vaughan, 2022, p. 3), taip pat (Krier, 2000, p. 149).

Senovés Graikijoje intervaly ratio buvo apskai¢iuojami pagal monochordo stygos
dalijimo proporcijas, o véliau, Renesanso epochoje, Galileo Galilei (1564—1642) atkreipé
démes;j j stygos ilgio ir vibracijy santykius, kartu jvesdamas nauja garso aukscio supratimg —
periodines skaiCiy vibracijas, t. y. tie patys ratio, iSmatuoti tarp vibruojancios stygos ilgio,
atitinka garso daznius. Todél muzikinis intervalas tapo suprantamas ne tik kaip stygos ilgio
dalijimo rezultatas, bet ir kaip dviejy vibracijy reiskinys, kai viena vibracija yra dukart
intensyvesné nei kita.!?

Pranciizy teoretikas Josephas Saveuras (1653—1716) jrodé, kad virpédama styga
skleidzia skirtingus bangos (sin?’) virpesius, kurios tonai (obertonai) jungdamiesi vieni su

kitais sukuria skirtingas periodines vibracijas (Christensen, 1993, p. 150). Sin bangos daleliy

19 Kaip pavyzdj galima pateikti kontraboso stygos A skambéjimg: styga suderinta 55Hz, ja uZgavus nuo
pagrindinio garso 4 | virSy girdéti oktavos intervalo harmonika 110Hz, Siy dviejy garsy ratio yra 2:1. Toliau
einanti harmonika — 165 Hz, intervalas yra oktava + kvinta (ratio 3:1), dar toliau — dviguba oktava, kurios daznis
220 Hz (ratio 4:1); paskui eina intervalas, nuo pagrindinio garso skambantis dviem oktavomis + didZiaja tercija
auksciau (daznis 275 Hz, ratio 5:1) ir t. t.

20 Sin (sinusiné, stovin¢ioji banga) — tai matematiné kreivé, apibréZzianti lygius, periodinius, nenutriikstamus
judéjimo virpesius. Skambantis garsas susideda i§ daug periodiniy garso bangy sin ir daleliy partials, kiekviena
banga turi savo virpesio daznj, amplitudg ir faze.
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(partials) zmogaus klausa neidentifikuoja kaip atskiry garsy, taciau Siy daleliy intensyvumo
santykis nulemia bendra sudétinio tono tembra (Hassegawa, 2008, p. 25). Kaip pavyzdj
Hasegawa pateikia gerklinio dainavimo jraSo sonograma (zr. 1.4 pvz.), kurioje matyti, kad
Tuvos gerklinio dainavimo stiliuje xdémei aiskiai girdéti pagrindinio garso harmoniky serijos:
atlikéjas dainuoja ilgg drona, pabrézdamas atskiras harmonikas. Fedoro Tau jdainuotos
melodijos ,,Steppe Kargirra® pagrindas yra 8, 9, 10, 12 harmonikos, kuriy daznis apie 66 Hz.
Sios harmonikos atitinka mazorinés dermeés I, II, III ir V laipsnius natiiraliame derinime. 1.4
pvz. pateiktoje vokalo partijos trijy fraziy sonogramoje skaiciai kairéje puséje zymi
harmonikas, tamsesné spalva rodo didesn;j intervaly intensyvuma arba melodija, Sviesesné —
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1.4 pvz. Tuvos gerklinio dainavimo jraso sonograma, Fedoro Tau jdainuota melodija ,,Steppe Kargirra“ (pavyzdys
i§: Hasegawa, 2008, p. 34).

Sveikyjy skaiCiy santykiais iSreiSkiami garsy intervalai nulemia natiralyjj garsy
derinima, kuris Vakary Europos muzikoje dominavo daugiau nei pusg¢ tukstantmecio. Tik
véliau, iSkilus temperacijos arba garsy alteracijos poreikiui, buvo pasitelkta daugiau fiksuoto

aukscio, darniai ir harmoningai skambanciy intervaly bei sumazéjo nederanciy intervaly.

21 Minétina tai, kad harmonikais iSgaunama tradiciné instrumentiné muzika aptinkama daugelyje pasaulio kulttiry:
pavyzdziui, tokiais instrumentais kaip Australijos aborigeny didgeridoo, ramuny bucium, vengry tilinca, Karpaty
ragu, harmoniky fleita bamboo, zandikaulio arfa, jau iSnykusia lietuviy aukstai¢iy daudyte; taip pat gerklinio
dainavimo stiliuose, tokiuose kaip Piety Afrikos umnqokolo, umnggokolo ir ngomgangi, Kanados inuity katajjaq,
rusy rekuhkara, japony Ainu ar Sardinijoje gerkliniu dainavimu atliekamose fenore dainose.
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Toliau pirmo skyriaus paragrafuose placiau aptariami trys ratio ir atstumy santykiu
pagrjsti temperacijy modeliai, atitinkantys pagrindines derinimy sistemas ir padedantys
susisteminti skirtingy derinimy jvairove??:

1) natiiralaus derinimo principai, pagristi tiksliais ratio / nelygiais atstumais;

2) natiiralaus derinimo sistemos, kurioms biidingi santykiniai ratio / nelygiis atstumai;

3) lygi temperacija, kurios pagrindas — lygiis atstumai / santykiniai ratio (pvz., 12-TET,
kitos lygiy intervaly struktiiros ar vienody mikrointervaly sudarytos strukttiros);

Pirmame paragrafe (1.1) aptariami ankstesniy amziy (nei XX a.) arba zemuyjy
harmoniky derinimai, kuriems taikomi du natiiraliojo garsaeilio derinimo modeliai — tikslis
ratio / nelygts atstumai (Europos ir Azijos derinimai) ir santykiniai ratio / nelygiis atstumai
(Pitagoro teorija paremtos temperacijos). Antrame paragrafe (1.2) aukStyjy harmoniky
derinimams priskiriamas pirmas natiiraliojo garsaeilio derinimy modelis — tiksls ratio /
nelygiis atstumai (XX a. kompozitoriy natiiraliis derinimai), treCiame paragrafe (1.3) lygios
garsy dalybos sistemoms priskiriamas derinimo modelis — lygiis atstumai / santykiniai ratio

(XX-XXTI a. TET ir EDO temperacijos).

1.1. Zemyjy harmoniky (1, 3, 5) ratio principais gristi derinimai

Derinimams, kuriy pagrindas yra zemyjy harmoniky ratio, galima priskirti tris ir
penkias pirmines natiiralaus garsaeilio harmonikas, sudarancias oktavos, kvintos, tercijos
intervalus, kuriy sveikyjy skaiciy multiplikacijomis formuojami diatoniniy, chromatiniy,
enharmoniniy dermiy intervalai. Aptariant §iuos derinimus, iSry$kéja du esminiai pogrupiai:

1. Gryny kvinty progresijos ir stygos dalijimo sistemos, kurios apima senuosius
Europos ir Azijos derinimus: antikos, Indijos, Kinijos, Japonijos, Koréjos. Pazymétina, kad
Siuos skirtingus derinimus jungé bendros kvinty rato progresijos ir stygos dalybos principais
paremtos sistemos.

2. Pitagoro grynyjy kvinty ciklo teorija paremtos derinimo sistemos, apimancios
Europos (nuo viduramziy iki XX a.) bei araby, Persijos derinimus®’, kurie rémési Pitagoro

kvinty rato sistema.

22 Intervaly ratio ir atstumy problematika iskilo dar senovés Graikijoje, ja gvildeno Pitagoras, Aristoksenas, kurie
muzikos instrumentams derinti naudojo atitinkamai kvinty rato (ratio) ir stygos dalijimo (atstumai) principus,
paremtus natdralivoju garsaeiliu. Nuo XX a. intervaly ratio ir atstumy principai nuolatos yra gretinami su
natiiraliojo garsaeilio ir lygios garsy temperacijos (12-TET) désniais.

2 Sjo tiriamojo darbo pirmoje dalyje aptariamy temperacijy sisteminimas sutampa su siry kompozitoriaus Rami
Chahino daktaro disertacijoje pateikiama klasifikacija, nagrinéjant araby ir persy derinimus (Chahin, 2017, p. 13).
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IS esmés visi Sie derinimai paremti dviem natiiraliojo garsaeilio temperacijy modeliais:
1) natuiraliu derinimu, kuris grindziamas tiksliais ratio / nelygiais atstumais; bei 2) nattiralaus

derinimo temperacinémis sistemomis, kuriy pagrindas yra santykiniai ratio / nelygiis atstumai.

1.1.1. Derinimo sistemos, paremtos grynu kvinty progresija ir stygos dalijimu

Kaip nurodo jvairiis autoriai (McClain, 1984; Crickmore, 2010; Williams, 2009),
Jvairios senovés pasaulio derinimo sistemos, siekiancios Babilono vieSpatavimo laikus, buvo
paremtos grynyjy kvinty ciklo proporcijomis, nors garsy derinimo principai pasaulio kultirose
gana skirtingi. Skirtumus lemia, pavyzdziui, garsy kiekio derméje, intervaly vienoje oktavoje
jvairové, skirtingas dermiy sudarymo procesas. Tarkime, Kinijoje budinga dermé kaip
besikartojanciy intervaly ciklas, indy derinimai paremti besikeician¢iy intervaly seka aplink
centrinj tong, Graikijoje susiformavo dviejy derinimo sistemy kombinacijos.

Aptariant antikos (senovés Graikijos) derinimy atvejus, minétini graiky filosofai,
muzikos teoretikai Pitagoras, Ptolemajus, Aristoksenas, kuriy svarstymai apie derinimo
principus padaré didziulg jtaka Europos temperacijy sistemoms iki dabartiniy laiky. Pitagoro
sistema paremta dviem harmoniky serijos intervalais (oktava ir kvinta, ratio atitinkamai 2:1 ir
3:2), kuriais galima suderinti visus diatoninés ir chromatinés dermés garsus. Greta to, Pitagoro
sistema paremta grieztu matematiniu garsy derinimo principu. ,,Jei giliau patyrinésime graiky
derinimo sistemas, Pitagoro derinimas buvo naudojamas tik diatoniniuose genos (genos — 2
judantys garsai tetrachorde), kuris chromatinéje ir enharmoninéje generoje** buvo
modifikuojamas® (Barbour, 1951, p. 1). Pavyzdziui, chromatinéje garsy skaléje didziosios
tercijos intervalai sudaro ditoning koma ir skamba auksciau (1:9 tono) nei grynosios tercijos
natiiraliame garsaeilyje (natiiralioje harmoniky serijoje). Kai Sis derinimas prapleciamas iki
daugiau nei 12 garsy oktavoje, garsas g# yra aukstesnis nei a4. Pitagoro sistemoje visi kvintos
intervalai yra vienodo dydzio.

1.2 ir 1.3 lentelése pateiktos dvi i§ 20-ies dermiy — tai Ptolemajaus ditoniné ir sintoniné
(syntonic) dermés, kurios padaré jtaka Siuolaikiniy muzikos teorijy raidai. Ditoniné dermé
atitiko Eratosteno ir Pitagoro diatonines dermes. Sios dermés didzioji tercija (ditonas) sudaryta

i§ poros vienodo dydzio tony. Sintoniné dermé pasizymi Siek tiek praplésta intervalika, artima

24 Genus (dgs. genera) — terminas, vartojamas antikinés Graikijos muzikos teorijoje tetrachordo grupavimui
apibadinti, t. y. genera sudaro diatoninis, chromatinis ir enharmoninis genus. Sj termina vartojo Nicola
Vicentino’as knygoje L ‘antica musica ridotta alla moderna prattica (1555) savo sukurto Archicembalo derinimo
sistemai apibudinti (Mathiesen, 2001; Ripin, 2001).
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natiiraliam derinimui, ir beveik atitiko Didimo diatoning derme, kurios minorinis tonas buvo
zemesnis 10:9, 0 maZorinis — auk$tesnis 9:8.25

Ptolemajus naudojo ypatingus ratio santykius 5:4, 11:10. Jo sintoninés diatonikos
sistema pagrjsta penkiy harmoniky serijos intervaly — oktavos, kvintos, kvartos, mazyjy ir
didziyjy tercijy derinimu. Ptolemajaus arba diatoniné / sintoniné comma — tai intervalas tarp
natiiralios didziosios tercijos (5:4) ir Pitagoro tercijos (81:64). Sio intervalo ratio yra 81:80,
apytikriai 22 centai. O Pitagoro derinimo sistema (1.4 lentelé) remiasi kvinty rato principu

(3:2), arba treciojo skai¢iaus ribos (3-/imif) derinimu.

Stygos ilgiai 60,00 67,50 75,94 80,00 90,00 101,25 113,91 120,00
Garsai e d C b a g f E
Ratio 9:8 9:8 256:243 9:8 9:8 9:8 256:243

Centai 1200 996 792 702 498 294 90 0

1.2 lentelé. Ptolemajaus diatoniné dermé Ditoniaion (Barbour, 1951, p. 20).

Stygos ilgiai 60,00 66,67 75,00 80,00 90,00 | 100,00 | 112,50 120,00
Garsai e d C b a g f E
Ratio 10:9 9:8 16:15 9:8 10:9 9:8 16:15

Centai 1200 1018 814 702 498 316 112 0

1.3 lentelé. Ptolemajaus diatoniné dermé Syntonon (Barbour, 1951, p. 20).

Aukstis | C C# D D# E F F# G G# A A# B C

Ratio 1:1 1256:243 | 9:8 |32:27 |81:64 | 4:3 | 729:512 |3:2 |128:16 [27:16 | 16:9 |243:128 | 2:1

Centai 0 90,22 1203,9 |294,1 |407,8 |498 | 611,7 |702 | 792,2 9059 |996,1 | 1109,8 | 1200

1.4 lentelé. Pitagoro chromatiné derinimo skalé (Gann, 2019, p. 49).

Kita svarbi garsy derinimo figlira buvo Aristoksenas. Jo poziiliris buvo paremtas
zmogaus klausa, kuri yra svarbesné derinant intervalus nei matematiniai ratio. Vietoj ratio
Aristoksenas dalijo tetrachorda i 30 daliy, jo diatoninéje synfonon derméje tonas dalijamas j 12
daliy, pustonis — i 6. Aristoksenas, kuris XVI a. teoretiky buvo garbinamas kaip lygios
temperacijos iSradéjas®®, kalba apie oktavos dalijima, o ne apie stygos atstumus. Viena i$

Aristokseno dermiy buvo sudaryta i§ lygiy pustoniy ir tony.

25 Didimas vienintelis naudojo enharmonines ir chromatines dermes, savo skambesiu primenanéias natiiralyjj
derinimg. Jo enharmoninése dermése mazoji tercija turéjo ratio 5:4, taCiau mazesni intervalai atitiko
ketvirtatonius, pustonio ratio 16:15.

26 Kaip nurodo Kroesbergenas, ,,Aristokseno Harmonicos ir Pitagoro Canonicos knygose buvo iddéstyti du
skirtingi pozitiriai, tuo metu vyrave muzikos garsy derinime. Pitagoras apibrézé intervalo atstumus, naudodamas
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Stygos ilgiai 60,00 68,00 76,00 80,00 90,00 | 102,00 | 114,00 120,00
Garsai E d C b a g f e
Dalys 8 8 4 10 12 12 6

Centai 1200 983 791 702 498 281 89 0

1.5 lentelé. Aristokseno diatoniné synfonon dermé (Barbour, 1951, p. 19).

Aristoksenas muzikos intervalus aikino kaip i$plaukiancius i§ melodijos ir garsy, bet
ne kaip abstrak¢iy skaiCiy santykiy rezultata. Jis suvoké garso aukstj kaip linearig dimensija,
sudaryta i§ atskiry, individualuiy garsy, atmesdamas Pitagoro aiSkinima, anot jo, garsai
suvokiami kaip kiekybé, o tarp jy esantys intervalai kaip santykiai ratio, todél Pitagoro teorija
yra priklausoma nuo skai¢iy abstrakcijy ir nutolusi nuo muzikos praktikos. Aristokseno
modelio esmé — lyglis atstumai tarp garsy, kai styga dalijama j lygias dalis. Lygiai padalytas
tonas (ratio 9:8, didzioji sekunda) buvo nejmanomas Pitagoro sistemoje.

Aristoksenas savo traktate garso auk$¢ius aiskino be ratio, taciau pripazino grynos
kvintos, grynos kvartos ir didziosios sekundos intervalus, kuriuos Pitagoras siejo su ratio 3:2,
4:3 ir 9:8. Siuos intervalus Aristoksenas apibrézé kaip girdimus i§ klausos, kvinta, kvarta,
oktava suvokiami kaip konsonansai. Aristokseno garso auks$€io matavimai siejami su
suvokimu i§ klausos, t. y. sensus, nuojauta, Pitagoro ratio — su skaiciy logika, o muzikos teorija
pagrista kosmologine numerologija. Vis délto pasaulio teoretikai pirmenybe teiké grynai
matematiniams sveikyjy skaiCiy ratio; nepaisant Aristokseno kontraargumenty, Pitagoro
teorija dominavo iki XV a., kai susidiiré su kritika, Renesanse didZiosios tercijos intervala
pradéjus traktuoti kaip konsonansa.

Antikos derinimo sistemy kontekste aptariant Azijos kultiiry pavyzdzius (Indijos,
Kinijos, Japonijos, Koréjos, araby Saliy, Persijos derinimo sistemos), galima jzvelgti tam
tikras analogijas. Pavyzdziui, senovés indy heptatoninés dermés atitiko graiky krintancias
dorines dermes su tuo paciu centriniu garsu F, tampanciu pagrindine tonika (Zr. 1.6 lentelg).
Garso aukstis ratio indy muzikoje nebuvo standartizuotas, apytikriai skirtumus tarp garsy
sudaré 20 centy, taciau Sios dermés iSaugo j mikrotoning sruti sistema, kurios intervaly
nuokrypis artimas nattiraliy intervaly derinimui (zr. 7 prieda, Pasaulio derinimai, Indijos

derinimo sistemos).

monochorda ir stumdydamas medinj tiltelj [...]. Aristoksenas intervalus nustatydavo i§ klausos, priesingai nei
Pitagoras, kuris apskai¢iuodavo auksc¢ius. Aristokseno kvartos platesnés, o kvintos siauresnés uz natiiralias.

J. S. Bacho laikais visuotinai buvo priimta, kad Aristoksenas pirmasis suderino oktava i§ klausos, nustatydamas
Siek tiek siauresn] kvintos intervalg“ (Kroesbergen, 2015, p. 4).
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Purvanga (apatinis tetrachordas) Uttardnga (virSutinis tetrachordas)
Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa
svarita anudatta  udatta svarita svarita anudatta  udatta  svarita
C D E F G A B C

1.6 lentelé. | du tetrachordus padalyta indy septyniy tony dermé (Daniélou, 1995, p. 64).

Senovés Indija rémési kvinty rato derinimo principu, kuris buvo panasus j graiky ir
kiny, o senyjy amziy chromatiné 12-os pustoniy sistema atitiko Europos sistemg, antai
viduramziais Pitagoro sistema tapo identiska indy kvinty ratui su bendru garsu D ir vilko kvinta

(pvz., galima palyginti 1.4 ir 1.7 lenteles).

2:1
256 9 32 81 4 1024 3 128 27 16 243
243 8 27 64 3 729 2 81 16 9 128

1.7 lentelé. Venkatamakhino 12-os garsy serija ratio (Kolinski, 1969, p. 6).

Kiny, japony ir kor¢jieCiy kvinty cikliné transpozicijy 12-os pustoniy oktavoje sistema
taip pat artima Pitagoro sistemai (kinai tik véliau i§ Vakary perémé lygiy garsy temperacija).
Jei palygintume kiny, japony ir koréjieCiy dermiy sistemas, garsy kiekius derméje, pastebétume
dominavus vieng sistema, i§ kurios buvo iSvedamos naujos dermés. Pvz., kiny pentatonika,
véliau tapusi 7 garsy modalia derme, atitiko japony penkiy garsy dermg¢ ar koréjieciy septyniy
garsy derme. Kita 12-o0s tony chromatiné sistema LU buvo perimta japony, o Koréjoje buvo
vadinama LU-IU. Esminis skirtumas, kad kiny heptatoninése dermése pagrindinis garsas
atitiko garsa F, japony — D ir koréjieCiy — C arba F, taCiau chromatinés dermés galéjo prasidéti

nuo bet kurio chromatinio dermés laipsnio (zr. 1.5 pvz.).

fa nuo ¢ sol nuo ¢ (la,s1,do) e NUO ¢ (mi)
R + | —— fi Hete,
Ct& E T E— P — | - 1t S—|
— 1 B— L I
& ° - P
fa nuo des solnuo des  (la.si,do)
)] I - -
b 2 ek e j—]
D Ny Le e ™ ‘ 1 | P 4 . il
/7 bo"¥ be” Y

1.5 pvz. Kiny dermés (Provine, 1974, p. 5).

Pazymétina, kad LU arba LU-1U notacijoje 12 pory hieroglify atitinka 12 chromatiniy
laipsniy oktavoje ir uzraSoma kaip Vakary notacijoje, kai A = 440 (zr. 1.8 lentele). Septyniy
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tony notacijoje 7 hieroglifai naudojami sistemos solmizacijai, o deSimties tony notacija
sudaryta i§ 10 hieroglify, turinCiy dviprasmiska reikSme (Provine, 1974, p. 5). Pavyzdziui,
Okinavos heterofoniniam dainavimui biidinga ketvirtatoniy ornamentika, kurig formavo
senoviniy teksto Zodziy (hieroglify) kaita, ir hipotetiskai ji siejama su grigaliSkojo choralo
mikrotoninés melodikos formavimu teksto pagrindu (zr. 7 prieda, Pasaulio derinimai,

Japonijos derinimo sistemos, Koréjos derinimo sistemos).

C Huang-chung ’;{ [2%_ ) .
D Taits'u K %; “ Tt K %
A D# Chia-chung % 5)‘»
E  Ku-hsi ,y_'g ;";_J ¥
F  ChunglU A
F# Jui-pin Ty ;?
G  Lin-chung ;f;t\ ﬁ o . &"t’ l\
A NanlU % % ﬁ‘l

A% Wui Bk
B Ying-chung /}E E‘% ‘BT

1.8 lentelé. Absoliutaus auks¢io LU-IU dermé (Provine, 1974, p. 6).

Indy muzikoje heptatoninés dermés sudarytos taip pat i$ penkiy ir dviejy papildomy
garsy bei atitinka kiny penkiy garsy pentatoninj pagrinda ir graiky du doriniy dermiy
tetrachordus su centriniu garsu F. Tetrachordy sistema buvo naudojama ir Japonijos muzikoje,
kurioje svarbus grynosios kvartos intervalas, taciau ne keturiy garsy seka kaip graiky ir araby
muzikos teorijose (zr. 1.6 pvz.). Indonezijos sléndro ir pélog derinimai taip pat sudaryti
atitinkamai i§ 5 ir 7 garsy, kuriuose buvo naudojami papildomi garsai, ir jie atitinka ryty

derinimy sistemas — heptatonika arba pentatonika su dviem papildomais garsais.

Myako-bust Minyd Ritsu Ryikya

(Edo periodas) (Folkloras) (Gagaku, Somyd  (Okinavos salos)
. tradicija)
g“ — 1 T —————1
¢ ° e e

1.6 pvz. Keturi japony tetrachordai (Tokita, 1996, p. 5).
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Ta pacia antikos tetrachordy sistema rémési ir araby muzika, taciau pasizyméjo tuo, kad vieno
tono diapazonas buvo platesnis®’, o krintanti dermé daznai skyrési nuo kylancios ir grojama
buvo per dvi oktavas (zr. 1.7 pvz). Persy muzikos teoretikai perémé graiky teorijy pagrindus,
pradzioje kurdami sekas i§ 17 ir daugiau garsy oktavoje, véliau pradéje taikyti Vakary lygios

garsy temperacijos teorija ir formuoti 24 garsy sekas.

t@o
.
118
Ml

wil
e

N

1.7 pvz. Araby tetrachordai, kuriy ketvirtinés natos yra mikrotonai (Horn, 2019, p. 2).

Araby jins tetrachordo derinimas ir indy s7uti sistema pasizymi skirtingu mikrotoniniy
garsy skaiciumi ir skirtingu derinimu, pvz., tarp garsy C ir D araby sistemoje nurodomi
papildomi keturi garsai (zr. 1.9 lentelg), o indy srutzi pustonj sudaro du skirtingy dydziy
intervalai, i$skyrus kvintg ir oktava, kurios iSlieka nekintanc¢ios (Zr. 7 prieda, Indy derinimo
sistemos 1.1 lentele). 24 garsy lygios temperacijos araby derinimuose ketvirtatonis dalija
pustonj i du intervalus, bet praktikoje garso aukstis varijuoja, kai kurie ketvirtatoniai Zemesni

ar aukstesni lyginant su vieno ar kito mugamo dermémis.

Ratio | 1/1 | 256/243 | 18/17 | 162/149 | 54/49 | 9/8 | 32/27 | 81/68 | 27/22 | 81/64 | 4/3 | 3/2 | 18/11 | 19/9 | 2/1
Garsai | C D Eb F G A Bb c
Centai | 0 90 98 145 168 | 204 | 294 | 303 | 355 | 408 | 498 | 702 | 853 | 996 | 1200

1.9 lentelé. Araby oktavos jins tetrachordo (C-D-Eb-F) dalijimas j intervalus (Abddon, 2003, p. 4).

Persy 17-o0s garsy oktavoje derinimas pasizymi 90 ir 24 centy intervaly seka, kurioje
nekintantys intervalai iSlieka kvinta ir kvarta, ta¢iau garsy derinimas, lyginant su araby jins ar
indy Sruti tetrachordo sistemomis, kai kuriose vietose skiriasi apytikriai nuo keliy iki 20-30
centy (palyginti 1.8 pvz. ir 1.9 lentele, taip pat Zr. 7 priedo, Pasaulio derinimai, Indijos derinimo
sistemos 1.1 lentele). Persy 22-y garsy oktavoje dalyba pagrjsta Pitagoro sistema, palyginti su
sruti, tik keliose vietose skiriasi keliy ar keliolikos centy paklaidomis (zr. 7 priedo Pasaulio
derinimai, Indijos derinimo sistemos 1.1 lentele ir Persijos derinimo sistemos 1.6 pvz.; placiau

apie persy derinimus zr. 7 prieda, Pasaulio derinimai, Persijos derinimo sistemos).

7 Sekundy intervalai varijavo tarp 60-360 centy (tradiciné maZoji sekunda yra lygi 100 centy), tercijy tarp 120—
520 centy (tradiciné m3 = 300, d3 = 400), grynyjy kvarty tarp 400-720 centy (tradiciné gr4 = 500) bei grynyjy
kvinty tarp 600-920 centy (tradiciné gr5 = 700) (Cohen & Katz, 2006, p. 50).
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L, L, C - L, L, C - L + L, L, Cc - L, L, Cc - L, L, CcC - L
90 90 24 90 90 24 90 90 90 24 90 90 24 90 90 24 90
0 90 180 204 294 384 408 498 588 678 702 792 882 906 996 1086 1110 1200

1.8 pvz. Tetrachordo dalyba septyniolikos garsy derméje (Pertout, 2007, p. 14).

Kaip matyti, auksCiau aptarti jvairiy kultiry pavyzdziuose intervaly atstumai ir
pagrindinio tono derinimo standartas Siuose derinimuose buvo nevienodas. Taciau nepaisant
vidinés sandaros jvairovés, Sie skirtingi derinimai pasizymi vienijanciais konceptualiais
veiksniais — jiems budingi bendri derinimo sistemy formavimo principai ir identiski garsy

kiekiai dermése.

1.1.2. Pitagoro gryny kvinty ciklo teorija paremtos derinimo sistemos

Pitagoro muzikos dermiy teorija, kaip minéta anksc¢iau (taip pat zr. 1.4 lentele), buvo
pagrista kvinty rato principu (3:2), arba treciojo skaiciaus ribos (3-/imif) derinimu. Pitagoro
diatoninéje derinimo sistemoje garsai A ir G dalija oktava | penkis tonus ir du diatoninius
pustonius. Antikos tobulojoje sistemoje pilnas tonas sujungia du tetrachordus, sudarytus i$
dviejy tony ir diatoninio pustonio.2® Sios sistemos diagrama publikuota Boecijaus (Anicius
Manlius Severinus Boethius, 477-524) traktate ,,De institutione musica™ (VI a. pr.), kurioje

diatoninés dermés garsai uzrasyti raidémis A, B, C, D, E, F, G.

2 Bl e A ERE: B S 3 i IS A B Y

NEAR R

1.9 pvz. Boecijaus ,,De institutione musica“ traktate pateikiama diatoninio garsaeilio raidziy progresija
(Nicholson & Sabbat, 2018. p. 9).

Tetrachordy synemmenon ir diezeugmenon garso B skirtumai antroje oktavoje uzraSomi
dviem variantais molle &ir durum *© (Bb ir B bekar), diatoniniy pustoniy B-C ir E-F
transpozicijos uzraSomos pridedant alteracijos Zenklus bemolj ir diezg, A—Bb ir F#-G, tai apie

1300 m. pasiiilé italy muzikos teoretikas Marchetto’as da Padova (Berger, 2004, p. 22).

28 Antikinés Graikijos muzikos teorijoje tetrachordai dalija oktava j diatoninius, chromatinius ir enharmoninius
junginius grynosios kvartos intervale krintancia tony kryptimi (i$ virSaus j apacia).
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Intervaly pavadinimai — unisonas, sekunda, tercija... ir jy enharmoninés alteracijos, sumazinti
ir padidinti intervalai, atitinka $ig notacija ir derinimg. Kelis Simtus mety Pitagoro teorijoje
kaip konsonansai jvardyti intervalai (oktava, kvinta, kvarta) buvo naudojami vokalinéje
muzikoje, palydimi dainuojamy netobuly (imperfect) sveikuyjy skaiciy arba Zemyjy harmoniky

ratio konsonansy (didziosios ir mazosios tercijy ir seksty).

B)-F-C-G-D-A-E-By— (Fz)

1.10 pvz. Pitagoro gryny kvinty diatoniné progresija, formuojanti intervalus tarp garsy Bb ir F# (Nicholson &
Sabbat, 2018, p. 10).

Ptolemajus (apie 100—170) nustaté kitus stygos ilgius suderings oktava intensyviu
diatoniniu genus (tense diatonic genus) (Barker, 1997, p. 350), mazéjancia dazniy ratio seka
10:9, 9:8, 16:15, 9:8, 10:9, 9:8, 16:15, kurioje du garsai, einantys vienas paskui kita, yra
skirtingy dydziy ir sudaro ratio santykij %’ vadinamg Ptolemajaus didZiaja tercija®® (zr. 1.2
lentele). Ptolemajaus tercijos skiriasi nuo disonuojanciy Pitagoro tercijy intervaliniu santykiu

% arba sintonine koma (k5 = 21,51 ct).3° Pitagoro tonas sudaro gr. kvintos ir gr. kvartos

skirtumg ([3:2]: [4:3] = 9:8), du Pitagoro tonai sudaro ditong arba didZiaja tercijg ([9:8] x [9:8]
= 81:64 arba 407,82 ct). Jei garsas A yra lygus O centy, Zemiau esantis Pitagoro ditonas F
derinamas —8 centais, lyginant su lygia temperacija. Pitagoro ditonas yra platesnis nei
Ptolemajaus didzioji tercija viena sintonine comma ([81:64]: [5:4] = 81:80). Atitinkamai
Ptolemajaus F derinama 22 centais auks¢iau nei Pitagoro ir 14 centy auks$ciau nei lygios
temperacijos F = 386,31 ct. Vertinant Sios komos implikacijas, galima nesunkiai pastebéti, kad
ji sudaryta i§ dviejy skirtingy intervaly — didziojo ir mazojo tony ([9:8] x [10:9] = 5:4).
Vidutinio tono sistemos sudaré kompromisg Siam mazam dviejy tony skirtumui, jvesdamos

iracionaly vidutinj tona, kurio santykis ratio Z. Si monochordo derinimo sistema tik XV a. tapo

praktikuojama tarp muzikanty ir pripazinta muzikos teoretiky. Gioseffo’as Zarlino’as (1517—
1590) pirmasis jvardijo Ptolemajaus intensyvig diatonika muzikos teorijos pagrindu. Jis
praplété Pitagoro konsonanso apibrézima, jvesdamas intervaly proporcijas, sudarytas i$ skaiciy

1,2,3,4,5, 6ir 8! (Nicholson & Sabat, 2018, p. 10).

2 Ptolemajaus tercija derinama pirmyjy sveikyjy natiiraliojo garsaeilio serijos skai¢iy 2, 3 ir 5 kombinacijomis.
30 Pitagoro comma, syntonic comma, septimos comma zymimos graiky abécélés raide «3, ks, 7, kitos comma
tradiciskai vadinamos skhisma = «s.

31 Bartolomé Ramos de Pareja, Musica practica (Bologna: Baltasar de Hiriberia, 1482), p. 5 (Nicholson & Sabbat,
2018, p. 10).
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ISvertus Aristokseno darbg ,,Elementa Harmonica®, renesanso muzikoje pradéti naudoti
du derinimo metodai:

1. Vidutinio tono (meantone) metodas (ar modifikuotas vidutinio tono), kuris remiasi
susiaurinty kvinty ir Svariy didziyjy tercijy intervalais, t. y. derinamas gr. oktavomis, 11-a gr.
kvinty nedera, o 12-0ji yra vilko kvinta, taciau beveik visos tercijos §varios.

2. Lygios temperacijos metodas (oktava dalijama i 12 lygiy pustoniy; derinimas i§
klausos) — $varios oktavos, beveik grynos kvintos ir placios tercijos.*?

Zarlino’as pirmasis apibiidino instrumenty, turin¢iy dalmenis bei tiksly aukstj,
temperacijos praktikg. Jo pasiiilytas ,.kompromisas 2/7 comma vidutinio tono temperacija’3,
iSderinant visus konsonansus Svelniai vibruojanc¢iomis garso aproksimacijomis, priartino
klavisiniy instrumenty skambesj prie natiiraliy intervaly‘>* (Sabat, 2009, p. 3). Baltus klavius
jis derino diatoniniame genus, o juodus — chromatiniame. Jo enharmoninis genus turé¢jo 19
garsy oktavoje, $ia sistema buvo suderintas ir jo klavesinas. Teoretikas derino ne tik vidutinio
tono temperacijg; styginius instrumentus liutnias, violas da gamba derino naudodamas
mesolabium (mechaninis metodas, kuriuo geometriniai matavimai pateikiami grafiskai), tuo
bidu instrumenty dalmenis sudédavo palyginti tiksliai, iS§gaudamas lygia garsy temperacija.
,.Sis metodas leido XVI ir XVII a. kompozitoriams savo kiriniuose moduliuoti per visas
tonacijas. Tai randame kompozitoriy Vincenzo Galilei (XVI a.), Johno Wilsono (XVII a.)
kiriniuose* (Kroesbergen, 2015, p. 7)%.

Gioseffo’as Zarlino’as ir Francisco’as de Salinasas (1513—-1590) atliko eksperimentus
klaviSiniais muzikos instrumentais suderintais natiiraliu derinimu (Barbieri, 2008, p. 30-33),
nes tuo metu iskilo naujy garsy poreikis, buvo kuriami nauji derinimai aproksimuojant garsy
skambesj, vidutinio tono temperacija (sistema partecipato), kurioje sintoniné koma

geometriSkai dalijama j keturias lygias dalis, o grynosios kvintos buvo samoningai siaurinamos

32 Vicentino’as savo teoriniuose darbuose minéjo sunkumus, kylan¢ius derinant instrumentus. Tais laikais buvo
naudojami du derinimai: vidutinio tono, skirtas klavi§iniams instrumentams, ir lygus — instrumentams, turintiems
dalmenis. Siy derinimy garso auksgiai skyrési, todél grojant kartu styginiams ir klaviginiams skambédavo nemazai
disonansiniy saskambiy.

33 Vidutinio tono temperacija remiasi dviejy tony 9/8 ir 10/9 derinimu, kurie apima didZiaja tercija 5/4. Sios
tercijos aproksimacija — du vienodo dydzio vidutiniai tonai mean tones.

34 Zarlino’as savo temperacija apibiidino teologiniais terminais, nes sukurtas mazas kompromisas — iseitis idealtis
intervalai tarsi veidrodis atspindintis Zmonijos imperfekcija su Dievu.

33 XVI a. teoretikai sutiko, kad dalmenis turintys instrumentai yra lygios temperacijos derinimo; tai konstataves
Nicola Vicentino’as teigé, kad violos ir liutnios taip derinamos nuo jy iSradimo. ,,Visuose muzikos instrumenty
derinimuose iki Thomo Youngo didziosios tercijos skambéjo astriai, jy skambéjimas skyrési nuo natiiralaus
derinimo ir vidutinio tono temperacijy grynyjy tercijy. Praktiskai tercijas galima buvo suderinti ir dar astriau, kad
visos tercijos biity vienodai astrios, ir tokiu biidu biity iSgauta XX a. lygiy garsy temperacija“ (Barbour, 1951,

p. 11).
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iKs, kad keturiomis i$ eilés einanCiomis kvintomis biity iSgautos Ptolemajaus didZziosios
tercijos. Sie nauji garsai buvo uzraSomi konvencine notacija, vidutinio tono derinimo
sistemoje, turintioje 12 garsy (kvinty serijos nuo Eb iki G#). Sis derinimas buvo prapléstas
iStobulintuose vidutinio tono derinimo instrumentuose, kuriuose atskiri juodi klavisai buvo
skirti bemoliams ir diezams mazaisiais diesis % (Kia = 41,06 ct)*®, pvz., cembalo cromatico,

kuris buvo paplites to meto Italijoje (placiau apie Renesanso, Baroko epochy temperacijas zr.
8 prieda, Europos derinimai, Vidutinio tono temperacija).

Galima i$skirti dar vieng derinimg — tai '/3 vidutinio tono temperacija, kurig sukiiré
Francisco’as Salinasas (1513-1590). Siame derinime i$gautos $varios mazosios tercijos,
tritonis ir didZiosios sekstos, tadiau '/3 comma sumazintos kvintos atitiko didZiaja tercijg lygioje
temperacijoje. Salinaso dermé sudaryta i§ 19 garsy, padalyty j genera — diatoning, chromating
ir enharmoning. Sioje 19 garsy derméje né vienas intervalas neturi vilko kvintos nei
disonuojanciy tercijy — tai lygiy 19 garsy temperacija.

Marinas Mersenne’as (1588—1648) pirmasis patobulino vidutinio tono temperacijos
skambes;j. Jis Svariai suderino grynasias kvintas £4-B5 ir B/—F ir minoring tercija g#-f, kuri
skyrési nuo lygios garsy temperacijos 30 centy. Kaip pavyzdi galima pateikti XVII a.
kompozitoriaus Orlando Gibbonso kiirinj klavesinui ,,Lord Salisbury Pavane®. Pjesé parasyta

a-moll tonacija. Joje skamba mazoriniai trigarsiai nuo f, g ir ¢, ta¢iau kompozitorius nenaudoja

36 Sio intervalo notacijai zyméti atsirado daugybé alteraciniy sistemy: pavyzdziui, Nicola Vicentino’as (1511
1575) mazajj diesis zyméjo tasku vir§ natos, Zarlino’as naudojo zenkla x norédamas iSskirti mazajj diesis. Kaip
teigia Nicholsonas ir Sabat, Vicente’as Lucitano’as savo 1553 m. traktate ,,Introduttione facilissima, et novissima,
di canto fermo, figurato, con- traponto semplice, et in concerto” ,,tong dalijo j 9 komas ir zyméjo skirtinga
alteracija, nurodancia tono aukstinimo skirtumus® (Nicholson & Sabat, 2018, p. 12). Giuseppe’¢ Tartini’is (1692—
1770) savo darbe ,,Trattato di musica* (1754) panaudojo naujg simbolj (skaiCiaus 7 inversija) nattraliai septimai

Z zyméti. XIX a. atstovai Oettingenas Moritzas Hauptmannas (1792—1868) ir Hermannas von Helmholtzas (1821—

1894) propagavo tikslig sintoninés komos notacija, pirmenybe teikdami Ptolemajaus natiiraliai derinimo sistemai,
o ne 12-os lygiy garsy derinimo sistemai, kurios populiaruma skatino auganti fortepijony gamyba ir platinimas.
XX a. pradzioje Harry’is Partchas sukiiré keletg alteracijos sistemy, kol galiausiai pasirinko ir savo instrumenty
derinimui adaptavo ratio intervaly santykiais paremta tabulatliring notacijg. Taip pat XX a. atsirado poreikis naujy
tony notacijai lygios temperacijos sistemoje: ketvirtatoniy simboliy zyméjimus ir alteracijos sistemas sitilé
Richardas Heinrichas Steinas (1882—1942), Ivanas Wyschnegradsky’is (1893—-1979), Aloisas Haba (1893—-1973)
ir daug kity kompozitoriy. Unikalig vienos linijos notacija, skirtg bet kuriai lygios temperacijos sistemai, sukiiré
Julidnas Carillo’as (1875-1965). Sioje sistemoje garsy auk$¢iai zymimi skaigiais. Sis Zyméjimas mikrotoniniy
garsy centy nuokrypius uzrasyti skaiCiais tapo populiarus tarp mikrotonalia muzikg EDO sistemoje rasanciy
kompozitoriy. Siy dieny kompozitoriai naudoja ir kitas notacijas, kuriose tam tikrais simboliais uzkoduojama
intervalo informacija ir kurios turi bendry bruozy su garsy nuokrypius Zymincia notacija. Pavyzdziui, tarp
Siuolaikinés mikrotoninés notacijos simboliy sistemy minima Beno Johnstono notacija, Marco Sabato ir
Wolfgango Schweinitzo i$plésta notacija ,,Helmholtz-Ellis JI* (HEJI) ar George’o Secoro ir Davido Keenano
».Sagittal“ notacija (daugiau apie Sias notacijas zr. HEJI notacija www.marcsabat.com, ,,Sagittal“ notacija
www.sagittal.org, Beno Johnstono notacija https://marsbat.space/pdfs/EJItext.pdf).

34



eb ir f# mazoriniy trigarsiy, nes $iy trigarsiy nebuvo klavesino derinime (zr. 1.10 lentelg, taip

pat Gann, 2019, p. 82-83).

MazZorinis

o

eble |f |g |a |bb
Minorinis a |b |c |c#|d |e |fit|g

1.10 lentelé. Galimi trigarsiai i§ 16 garsy, kurie buvo naudojami renesanso ir ankstyvojo baroko muzikoje:
8 mazoriniai ir 8 minoriniai (Gann, 2017, chapter 2).

Renesanso muzikos teoretikas Nicola Vicentino’as traktate ,,L.’antica musica ridotta
alla moderna practica® 1555 m. rasé apie trijy antikos melodikos riiSiy (diatonikos,
chromatikos, enharmonikos) susijungimg ir pavyzdziais parodé, kaip galima komponuoti
muzikg jungiant kelis genos. Sis traktatas padar¢ didele jtaka tolesniam muzikos teorijos
konceptui. ,,Diatoninei muzikos rtsiai buidingos padalintos tercijos: tonus + semitonus =
mazoji tercija; tonus + tonus = didzioji tercija. O tuo tarpu trys pustoniai — mazoji tercija
biidinga chromatinei riSiai — genos; du tonai — didzioji tercija — enharmoninei riiSiai — genos*
(Daunoraviciené, 2003, p. 446—447). Vicentino’as sukonstravo Sesiy klaviatiry klavesing
(archicembalo), turintj 31 garsg oktavoje, kurioje gr. kvintos suderintos 1/4 paklaida (comma).
Panasy instrumenta sukonstravo muzikos teoretikai Zarlino’as ir Salinasas, jame gr. kvintos
buvo suderintos atitinkamai 2/7 ir 1/3 paklaida. IS Siy pavyzdziy matyti, kad XVI a. muzika
nebuvo vien diatoning, ji turéjo chromatiniy ir enharmoniniy, mikrotonaliy intervaliniy
sgskambiy.

Vicentino garsy derinimo sistema buvo skirta vokaliniams kiiriniams, parasyta Y4
comma vidutinio tono temperacijoje, kurioje atstumas tarp garsy d#-eb (taip pat bet kurioms
kitoms enharmoniniy garsy poroms 12 tony lygioje temperacijoje) yra 1/5 tono. Du garsai,
esantys vir§ garso d, yra 2/5 ir 3/5 tono. Taigi galima dar pridéti papildomus garsus 1/5 ir 4/5
tono. Tuo biidu vienas tonas dalijamas ] penkias lygias dalis. Vicentino’as jvedé papildomy
alteraciniy zenkly intervalams Zyméti, pvz., mazajj diesis su tasSku virSuje (beveik tikslios
natiiralios septimos 8/7 zyméjimui), ir 1/4 Ks comma alteracija (natiiraliai minorinei tercijai 6/5
zymeti), kad biity galima atskirti dvi derinimo sistemas, panaudotas jo archicembalo derinimui
(Nicholson & Sabat, 2018, p. 12). Vicentino notacijoje tarp garsy d ir d# esantis garsas buvo
zymimas d su tasku vir§ natos (zr. 1.11 pvz.). Taskas reiskia garso paaukstinima 1/5 tono. Kitas

garsas tarp es—e4 zymimas ¢éb su tasku ir t. t.

35



D D D# Eb Eb E E E Fb F
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(Ebb) (D##) (Fb) (E#)

didysis pustonis mazasis pustonis

» & »
P« »

<
mazasis pustonis didysis pustonis
< >« —>
«—P>4+—>
didysis mazasis
enharmoninis enharmoninis
diesis diesis

1.11 pvz. Pilno tono garsy sekos schema (Wild, 2014, p. 2).

Chromatiniai pustoniai d—d# ir es—e turi po du 1/5 tono garsus, o diatoniniai pustoniai
d—db ir d#t—e — tris 1/5 tono garsus. IS to plaukia, kad natiiraliis diatoniniai pustoniai e—f'ir i—c
turéty tris 1/5 garsus. Taigi oktava, kurios diatoniné dermé padalyta j 5 pilnus tonus ir 2
diatoninius pustonius, galiausiai sudaro 31 padala: 5 x 5+ 2 x 3 = 31. Sig derme Vicentino’as
tapatino su graiky enharmoniniu genus, kuris apima maZiausius enharmoninius diesis’’
intervalus. Diatoninis pustonis gali biiti dalijamas j dvi nelygias dalis: didjjj ir mazajj (platesnj
ir siauresnj) enharmoninius diesis, mazorinis diesis yra lygus dviem maziesiems. Taigi Y
comma vidutinio tono temperacijoje Vicentino’as pilng tong dalijo j 5 dalis, o diatoninj pustonj
i 3 dalis, taip gaunama 31 tono oktava, o pilno tono sudedamyjy garsy iSsidéstymas atrodyty
taip:

d—ebb—d#—eb—dH#tt—e.

(Plac¢iau apie Vicentino derinimo sistema zr. 8 prieda, Europos derinimai, Vicentino
derinimo sistema).

37 Harmoninis (harmonic) diesis — tai atstumas tarp dviejy paaukstinto ir paZzeminto enharmoniy garsy
(pavyzdzivi, G#-A5), kuris Y4 comma vidutinio tono temperacijoje yra lygus 42 centams. Diesis — atstumo

skirtumas tarp didziojo ir mazojo pustoniy, — tai atstumo dydis, priklausantis nuo gr. kvintos intervaly derinimo,
t. y. kuo tiksliau suderintos kvintos, tuo didesnis atstumas tarp didziojo ir mazojo pustoniy, pvz., 1/4 comma

temperacija turi didesnj diesis nei 1/6 comma. Toliau pavaizduoti mikrotonai tarp garsy D/4ir D:
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XVII a. pradzios Italijoje buvo jprasta klaviSinius instrumentus derinti 13—14 garsy
oktavoje, pridedant 4b-G# ir / arba Eb-G#. Patobulintuose klavesinuose oktava buvo dalijama
1 19 garsy (Zarlino, 1558), Pranciizijoje (Costeley, 1570), Ispanijoje (Salinas, 1577),
Vokietijoje (Praetorius, 1619), 19-os lygiy garsy oktavoje temperacijoje skambéjo grynos
(Svarios) didziosios sekstos, bet kvintos 1/3 comma buvo mazesnés uz grynasias. Daugelis
muzikos teoretiky (pavyzdziui, Kirnbergeris)*® stengési sukurti naujus derinimo sprendimus,
derindami kvinty intervalus su apytiksliai skambanciomis kvintomis ar platesnémis nei
grynosios kvintos (tempérament ordinaire). Sios sistemos vadinamos ireguliariomis
(nelygiomis), nes naudoja skirtingy dydziy kvinty intervalus.

% comma vidutinio tono temperacija, nepaisant tam tikry derinimo ribojimy, buvo
paplitusi nuo XVII a. pradzios iki XIX a. pabaigos ir buvo naudojama Anglijos baznyc¢iy
vargonuose. Reguliariy (lygiy) vidutinio tono sistemy (/.5, 1.6 comma ir kt.) tercijos nebuvo
tokios Svarios kaip, pavyzdziui, /.4 comma, nors kvinty intervaly ir bendrai harmonijos
skambesys buvo geresnis. Reguliariy (lygiy) vidutinio tono temperacijy vienintele problema
i§liko vilko kvintos intervalas, kuris net ir neskambéjo kaip kvinta.*®

Renesanso ir Baroko epochose dominavo derinimo modeliy jvairové — natiiraliy ir
temperuoty intervaly derinimas, kuriam reikéjo naujy simboliy uzZrasyti pazemintus (bemolis),
natiralius, paaukstintus (diezas) garsus. Pavyzdziui, Pitagoro derinime bemoliai yra zemesni
nei enharmoniskai tg patj garsg atitinkantys diezai; vidutinio tono temperacijoje to paties garso
bemoliai yra aukstesni nei diezai, lygioje temperacijoje bemoliai atitinka diezus; natiiraliame
derinime kiekvienas garsas priklausomai nuo harmoninio konteksto gali turéti jvairius
derinimus. Pitagoro kvinty rato teorija paremtos derinimo sistemos Renesanso ir Baroko
epochose buvo i¥plétotos nuo 12-os iki 31-0 tono temperacijy modeliy. Siose sistemose

mikrointervalai daznai aproksimuojami priklausomai nuo sistemoje apibrézty intervaly

38 Johannas Philippas Kirnbergeris (1721-1783) — vokie¢iy kompozitorius, teoretikas, Johanno Sebastiano Bacho
mokinys, parases svarby teorinj darba Die Kunst des reinen Satzes in der Musik (1774) (liet. ,,Grynosios
kompozicijos menas muzikoje*), pirmasis sudaré ir publikavo J. S. Bacho choraly rinkinj Clavieriibungen mit der
bachischen Applicatur (1760). Jo gerai temperuoto derinimo sistema pripazinta kaip Kirnberger II ir Kirnberger
111, priskiriamos irregular nelygioms temperacijoms.

39 Aptariant vidutinio tono temperacijas, paZzymétina, kad intervalg comma apibrézia mazi intonaciniai skirtumai,
atsirandantys tarp enharmonizmy ir mikrotoniniy vieno garso varianty. Derinimo sistemy skirtumus lemia
pirminiy skaiCiy 3 ir 5 kartotiniai, kurie simbolizuoja naujg intervalo ratio. Natiraliame derinime (JI)
enharmoniniai skirtumai visada atskiriami comma intervalu. Pavyzdziui, Pitagoro sistemos derinimas remiasi
pirminiu skai¢iumi 3, taciau jis gali buti pakeistas kitais skaiCiy santykiais, 5 ar 7, taip nei§vengiant papildomy
comma ir Zyméjimo simboliy. Enharmoninis sumazintos sekundos Ab—G# intervalas (bet kurioje transpozicijoje)
531441
524288
tono temperacijoje intervalas, kurio ratio 5/4 yra natiiralaus derinimo, taigi mazojo diesis garsas Ab yra vienu
diesis aukstesnis nei G# (Nicholson & Sabat, 2018, p. 16).

vadinamas Pitagoro comma (K35 =23.46 ct), garsas Ab yra viena comma Zemesnis nei G#. Ks % vidutinio
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atstumy ratio vienoje oktavoje, taciau stengiamasi islaikyti ,,Svarius* nattiraliyjy intervaly —
grynos kvintos, natiiralios tercijos santykius.*® Visose temperacinése sistemose natfiralaus
garsaeilio harmoniky serija ($vary konsonansinj skambesj) derinant su temperuotais garsais
(disonansais) buvo siekiama iSgauti konsonansinio ir disonansinio skambesio pusiausvyra

sukuriant tobulg darng.*!

Derinimo sistemos, neturincios matematinio ar fizikinio teorinio pagrindo

Galima teigti, kad jvairios tradicinés muzikos derinimo sistemos remiasi vienu i$ dviejy
faktoriy: yra paremtos logika arba tradicija (t. y. instrumenty derinimas i§ klausos). Antruoju
atveju visuomenése dominuoja atminties faktorius, perduodant muziking informacija i§ kartos
i karta. Tai gali paaiSkinti toje pacioje kultliroje matomus intervaly derinimo skirtumus;
pavyzdziui, Persijos muzikoje natiiraliy sekundy ir tercijy atstumai gali sutapti (priklausomai
nuo atlikéjy) ir yra lygiis 45 centams (Farhat, 2004, p. 26), kai jprastai araby ir persy muzikoje
natliralios sekundos intervalas skamba tarp 125-170 ct, o nattralios tercijos tarp 325-370 ct
(Chahin, 2017, p. 15). Indonezijos muzikos tradicija ir instrumenty derinimas gali skirtis
priklausomai nuo kultliry jvairovés salies viduje, kur praktikuojami skirtingi, net ir tos pacios
dermés, instrumenty derinimai. Anot Margaret Kartomi, ,,Javos salos instrumenty derintojai
siekia ne atkartoti buvusius derinimus, o sukurti kiekvienam ansambliui unikaly skambesi,
suteikiantj klausymo malonumg, kuris atpazjstamas sléndro ar pélog sistemose® (Kartomi,
2008, p. 358) (zr. 7 prieda, Pasaulio derinimai, Indonezijos derinimo sistemos).

Gamelano ansamblio instrumenty derinimams, paplitusiems PietryCiy Azijoje ir
Okeanijos Salyse, biidingos vienody intervaly sekos arba ekvitonika.*?> Jdomu tai, jei
palygintume pilny tony garsaeilj su harmoniky serija (zr. 1.11 lentele), matytume artimus
intervaly atstumus, ta¢iau harmoniky atstumai formuoja nelygiy atstumy garsaeilj, pavyzdziui,

sumazintg maza tercijg F#-Ab ar Siek tiek didesnj nei pustonis Ab—Bb intervala.

40 Vidutinio tono temperacijoje optimizuojami natiiraliy didZiyjy tercijy (5/4) ir natiiraliy kvinty (3/2) intervalai,
Siek tiek paauksStinant ar pazeminant ratio lyginant su Pitagoro comma. Populiariausi yra vidutinio tono Y4, 's ir
Y% comma derinimai, kuriuose tercijos intervalas padalytas j du lygius didziyjy sekundy intervalus (Lindley, 2001).
41 Sjuos garsy derinimy skirtumus i$samiai aiskina indy srutis sistema, suprantama kaip 12-os chromatiniy aukicio
klasiy mikrotoninés variacijos. Intervaly mikrotoniniai atspalviai ir harmoninio spektro garsy jvairové, placiai
naudojama muzikoje, skatino kompozitorius ieskoti atitinkamos notacijos Siems garsams Zyméti.

42 Ekvitonikos rliSys taip pat paplitusios ir lietuviy folklore, apie tai ras¢ Rytis Ambrazevic¢ius moksliniame
straipsnyje ,,Lietuviy tradicinio dainavimo dermiy kitimas ekvitonikos ir diatonikos santykio aspektu‘.
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C D E F# Ab Bb C

8 9 10 11 13 14 16
Nat. garsaeilis C D E F+ -A -B C
Tony aukstis 0 204 386 551 841 969 1200
Atstumai 204 182 165 289 128 231

Pilny tony (12-TET)
Harmonikos Nr.

1.11 lentelé. Pilny tony garsacilio ir harmoniky serijos palyginimas (lentelés autorius Vytautas Germanavicius).

Gamelano instrumenty aukstis tradiciSkai néra fiksuotas, todél iSgaunami tonai yra
artimi nattiraliems, kurie tapo akstinu amerikie¢iy kompozitoriui Lou Harrisonui*® sukurti savo
derinimo sistema. 1.12 lentelé iliustruoja sléndro derinima, kurj Harrisonas sukiiré budamas

Millso koledze.

| oktava
gr. kvarta gar. kvarta
e L |
Intervalai tarp garsy 87 7:6 98 8:7 7:6
Centai 0 231 498 702 933 1200

1.12 lentelé. Lou Harrisono sukurtas gamelano derinimas (Miller & Lieberman, 1998, p. 113).

Harrisono gamelano derinimuose sléndro dermés turi placius sekundy ir siaurus tercijy
intervalus, o pélog atvirksCiai — placius tercijy ir siaurus sekundy intervalus. Daugelyje
kompozitoriaus kiiriniy galima rasti garso auks¢iy ir kompozicinés medziagos strukttiravimo
panaSumy, ,besikartojan¢iy [ritminiy] ostinato ar heterofoninio melodijy plétojimo*
(Hasegawa, 2013, p. 11), lyginant su tradiciniu gamelano ansamblio repertuaru.** Taigi
tradiciniy muzikos sistemy derinimy praktika daznai varijuoja Salia teoriniy derinimo
koncepcijy ir perduoto tradicijos, pasirinkto i§ klausos ar modifikuoto garso, intervalo
skambesio. Tokiu biidu kuriami saviti instrumenty derinimai, formuojantys tradiciniy kultiiry

skambesio jvairove, kurig i§ dalies nulemia psichoakustiniai garso suvokimo reikiniai®’,

43 Lou Harrisonas (1917-2003) zavéjosi Indonezijos gamelano muzika, buvo vienas i§ Amerikos gamelano
judéjimo pradininky, konstravo gamelano instrumentus bei juose jungé gamelano derinimus su savo paties
praplésto natiiralaus derinimo teorijomis.

# Tvairiems gamelano instrumenty ansambliams rasé daug JAV ir Kanados kompozitoriy, tarp Zymesniy Jamesas
Tenney’us ,,The Road to Ubud“ (2001), Johnas Cage’as ,,Haikai“ (1986), Gillesas Tremblay’us ,,L’arbre de
Borobudur“ (1994), Alvinas Lucieras ,Music for Gamelan Instruments, Microphones, Amplifiers, and
Loudspeakers* (1994), Pauline Oliveiros ,,Lion’s Eye* (1985), ,,Lion’s Tale* (1989), Evanas Zyporinas ,,Shadow
Bang®“ (2001), ,,Oedipus Rex“ (2004), opera ,,A House in Bali“ (2009) Vakary ir Balio vokalistams,
instrumentalistams, Bang On A Can All-stars, ir gamelano ansambliui. Lou Harrisono kompozicijy gamelano
ansambliui kataloga galima rasti
http://www.gamelan.org/balungan/back_issues/balunganl2/balungan(12)harrison.pdf [ZiGiréta 2022 02 08].

4 Apie psichoakustiniy reiskiniy poveikj Zmogaus klausai rasé¢ Rytis Ambrazevi¢ius mokslinéje monografijoje
-Muzikinio auks¢io ir laiko psichologija“ (Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2017).
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kompozitoriy, atlikéjy naujy derinimy paieskos bei Siuolaikinés aplinkos technologijy jtaka

pacios tradicijos kaitai.

1.2. Aukstyjy harmoniky (7, 11, 13, ...) ratio temperacijos ypatumai

Siame poskyryje aptariami natiiraliojo garsaeilio derinimy, kuriy struktiirai badingi
aukstyjy harmoniky ratio (7, 11, 13, ...23, ...31, ...) ratio arba_didesniy nei penkiy pirminiy
skaiciy ribos intervaly ratio, atvejai. Sie XX a. Vakary kultiiros derinimai praplété natiraliojo
garsaeilio derinimy skale — tai Harry’io Partcho, Beno Johnstono, La Monte Youngo, Jameso
Tenney’aus derinimy sistemos, panaudotos 8iy kompozitoriy kiiriniuose. Sioje derinimy
grupéje galima iSskirti natfiraliojo garsaeilio temperacijy modelj, paremta tiksliais ratio /
nelygiais atstumais. Aukstyjy harmoniky ratio sistemai biidinga ypa¢ Svariai skambanciy
natiiralaus garsaeilio harmoniky serija, intervaly moduliacijos galimos iki begalinio skai¢iaus
garso aukscio centry; tokiu biidu atveriamos galimybés sukurti naujus tembrinius atspalvius ir

beribé naujy intervaly ir akordy naudojimo kiiryboje jvairové.

Pirminiy skai€iy ribos konceptas Prime Limits

XX a. pirmoje puséje Harry’is Partchas iStobulino instrumenty derinimo metoda,
nustatant intervaly garso aukstj nuo pagrindinio tono ratio 1:1 santykiu; §ig sistemg knygoje
,,Genesis of a Music* (1949) jis pavadino ,,monofonija arba ratio kalba“ (Monophony or the
language of ratios; Nicholson & Sabat, 2018, p. 3). Pagrindiniu tonu Partchas pasirinko garsg
G3 (392Hz), taciau dermei sudaryti bet kuris pasirinktas garsas gali tapti pagrindiniu tonu.
Nors garsas A4 yra visuotinai patvirtintas derinimo standartu orkestro ir kameriniuose
ansambliuose, natiiralaus derinimo kompozicijose naudojamas 1:1 santykis. Partcho nattiralaus
derinimo sistema pavadinta tonalumo deimantu (fonality diamond), ji susideda i§ utonaliy ir
otonaliy heksady (Sesiy garsy konsteliacijy, sudaranciy 43 tony derme), kuriy intervaly ratio
siekia 11 harmonikg (Zr. 1.12 pvz.)*. Harmoninio garsaeilio intervaly santykiai (1:1,2:1, 3:1...)
— tai otonalios heksady struktiiros, o subharmoninio garsaeilio intervaly santykiai (1:1, 1:2,

1:3...) — utonalios heksady struktiiros.

46 Sja matrica sukonstravo vokie¢iy kilmés amerikiegiy psichologas Maxas F. Mayeris (1873-1967), matrica
atitinka 7-o skaiCiaus ribos tonalumo deimanto modelj, kurj Partchas panaudojo kurdamas savo derinimo sistema
bei muzikos instrumenta — deimanting marimbgq, pagrjsta nattraliojo garsaeilio intervaly santykiais (Foster, 2000—
2022).
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1.12 pvz. Harry’io Partcho tonalumo deimantas (fonality diamond; Nicholson & Sabat, 2018, p. 6).

Tonalumo deimanto matricoje otonali heksada prasideda ratio 8/7 (kairéje pus¢je) ir
keliauja iki deimanto vir§tnés ratio 7/7 (lygi ratio 1/1). Utonali heksada prasideda ratio 7/4
(desingje puséje) ir iki deimanto vir§tinés keliauja prieSinga kryptimi. Centrinéje deimanto
diagramos dalyje visi ratio prilyginami 1/1. Pridéjes 14 naujy garsy prie jau esanciy 29,
Partchas sudaré 43 garsy derme. Sie papildomi intervalai formuoja ,,antrinj tonaluma*, kuris
iSkrinta i§ tonalumo deimanto matricos, nes $i garsy serija neturi ratio 1/1, atstumai varijuoja
tarp 14,4 ir 38,9 centy bei dvylikos heksady deimanto matrica praplecia kita tonalumo

intervalika. 1.13 lenteléje pateikiamas utonaliy ir otonaliy heksady iSsidéstymas oktavos

ribose.

Otonalios ratio 1/1 9/8 5/4 11/8 372 7/4
Centai 0 204 386 551 702 969
Utonalios ratio 1/1 16/9  8/5 16/11 4/3 8/7
Centai 0 996 814 649 498 231

1.13 lentelé Utonaliy ir otonaliy intervaly auksciai (Hasegawa, 2013, p. 7).
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Nuo 1920 m. Partchas adaptavo daugybe orkestro muzikos instrumenty, kuriais biity
galima atlikti kiirinius, parasSytus praplésto natiiralaus derinimo sistemoje. Tonalumo deimanto
principu Partcho sukonstruota marimba §ig sistema igyvendino praktikoje (Partch, 1974, p.
259). Sio instrumento konstrukcijoje utonalios ir otonalios heksados atitinka marimbos
medines ploksteles, taciau praktiSkai intervaly ratio Siek tiek skiriasi: utonaliy ir otonaliy ratio
santykiai iSdéstyti tercijomis (4:5:6:7:9:11) ir yra skirtingi nei tonalumo matricoje
(8:9:10:11:12:14). Siomis modifikacijomis tonalumo intervalika praple¢ia instrumento tesitiira
ir suteikia galimybe skirtingose tonacijose atlikti daugybe istoriniy derinimy, pvz., natiralig
diatonika ar Pitagoro dermes.

Dauguma Partcho partitiiry uzrasytos tabulatiirine notacija, pateikiami paaiskinimai ar
atlikimo instrukcijos: 1.13 pavyzdyje vokalo partija uzraSyta konvenciné notacija,
paaiskinimuose prie netiksliy garso auksc¢iy pridedami intervaly ratio santykiai; pakaitinés
kitaros (surrogate kithara) partijoje pateiktos instrukcijos, kaip groti glissando stiklo
plokstelémis, nurodytos dvi otonaliy intervaly ratio sekos nuo 8/5 ir 16/15; chromelodeono®’
partija uzrasyta tiksliais auks¢iais, o deimantinés marimbos partijoje penklinés virSuje uzrasyti

utonalis intervalai (1, 2 taktai), penklinés apacioje — otonaliis (3 taktas).
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1.13 pvz. Istrauka i§ Harry’io Partcho kiirinio ,,Barstow* rankras¢io, 14 taktai (Gann, 2019, p. 145).

Partchas ne tik derino i§ klausos natiiralius tradicinius konsonansus, sudarytus i§ gryny

kvinty ir tercijy, bet ir jungé intervalus, sudarytus i§ harmoninio garsaeilio 7 ir 11 harmoniky.

47 Chromelodeonas arba modified reed organ (modifikuoty metaliniy liezuvéliy vargonai) — Partcho adaptuotas
muzikos instrumentas 43 tony derinimui iSgauti, https://www.harrypartch.com/instruments (Corey, 2022).
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Plésdamas savo derinimo sistema naujais garsais Partchas jvedé pirminiy skaiéiy ribos
(prime limits) savoka: Pitagoro derinimas buvo pavadintas 3-io skaiciaus ribos (3-limir),
Ptolemajaus derinimas — 5-o0 skaiCiaus ribos (5-/imif), ir jo paties sistema 11-o skai¢iaus ribos
(11-limit) savokomis. Sioje sistemoje intervaly ratio paveréiami sveikaisiais skaiiais. Taigi
Pitagoro derinimo sistema buvo paremta pirminiy skaifiy ratio, t. y. Pitagoro sistemos
pagrindiniais skaiciais 2 ir 3, kurie sudaro grynosios kvintos intervalo ratio 3:2; taip pat kvartos
4:3, didziosios nonos 9:4 ir didziojo tono 9:8. Multiplikuojant $iy intervaly ratio gaunami kiti
3-y skaiciy ribos intervalai. 5-o skai¢iaus ribos derinimo pirminiai skaiciai 2, 3 ir 5, kai prie
Pitagoro derinimo pridedami nauji konsonansai (i$ klausos derinami intervalai), kuriy pirminis
skaiius — 5: didzioji tercija 5:4, mazoji tercija 6:5, didzioji seksta 5:3, mazoji seksta 8:5, mazoji

septima 9:5, didzioji septima 15:8 ir Siek tiek siauresnis mazasis tonas 10:9.

Intervalas Riba | Ratio centai Temperuotas Nuokrypiai
santykis Atstumas

Mazasis tonas 5 10/9 112 100 +12
Didysis tonas 3 9/8 204 200 +4
Mazoji tercija 5 6/5 316 300 +16
Didzioji tercija 5 5/4 386 400 —14
Gryna kvarta 3 4/3 498 500 -2
Gryna kvinta 3 32 702 700 +2
Mazoji seksta 5 8/5 814 800 +14
DidZioji seksta 5 5/3 884 900 —16
Mazoji septima 5 9/5 1018 1000 +18
Didzioji septima 5 15/8 1088 1100 -12
Oktava 2 2/1 1200 1200 0
Didzioji nona 3 9/4 1404 1400 +4

1.14 lentelé. 5-o skaiciaus ribos intervaly dydziy lentelé (lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

1.14 lenteléje parodyti 5-0 skaiCiaus ribos intervaly ratio santykiai, gaunami sveikyjy
skaiciy 1, 2, 3,4, 5, 6, 8, 9, 10, 12, 15 multiplikacijomis. 12 intervaly, jskaitant primos ir
oktavos intervalus (nonos intervalas atkartoja didziojo tono santykj oktava auksc¢iau), iSdéstyti
chromatine seka. Taip pat lenteléje nurodoma multiplikuojamo intervalo didziausio naudojamo
skaiCiaus riba, intervaly atstumy santykiai bei nuokrypiai lyginant su 12-TET sistema. Galima
pastebeti, kad tarp garsy F ir G (do garsaeilyje) néra papildomo tritonio intervalo (padidintos
kvartos ar sumazintos kvintos), kuris Siame derinime turi sudétinga ratio skaiciy santykj, taigi

ir disonuojantj skambesj, ty laiky teoretiky vadinama diabolicus in musica.
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1.14 pvz. HEJI notacija uzrasyto harmoninio garsaeilio nuo garso A0 pirmosios 32 harmonikos (Nicholson &
Sabat, 2018, p. 21).

1.14 pavyzdyje pirminio (-iy) faktoriaus (-iy) multiplikavimu iSgaunama intervaly
sonorika, intonacija ir charakteristikos. Pavyzdziui, norint i§gauti minorinj trigarsi 10:12:15,
jungiamos 15, 5 ir 3 harmonikos, papildancios mazorinj trigarsj 4:5:6, kuris gaunamas
apverciant dviejy Ptolemajaus tercijy 5:4 ir 6:5 ratio (Nicholson & Sabat, 2018, p. 21).

Antro skaiiaus ribos natiiraliame derinime (2-/imit just intonation) leidziamos oktavos
transpozicijos naudojant vieng tona. Trecio skaiciaus ribos (Pitagoro) nattiraliame derinime (3-
limit just intonation) papildomai jvedama grynoji kvinta ir jos inversija (t. y. grynoji kvarta)
bei intervalai, atitinkantys tuos pacius dazniy santykius, bet kitus garsus. Penkto skai¢iaus ribos
(Ptolemajaus) natiiralus derinimas (5-limit just intonation) papildo Pitagoro garso auksciy
sonoring erdve natiiraliomis didziosiomis ir mazosiomis tercijomis ir jy inversijomis, t. y.
natiiraliomis didZiosiomis ir mazosiomis sekstomis. Ptolemajaus penkiy dimensijy lentelé
generuoja intervaly auks$cio atsvarg Pitagoro garsy auks¢iy grupei, iSreiks$ta mazu nuokrypiu
arba sintonine koma. Sio koncepto vizualizacija pateikiama Leonardo Eulerio (1707—-1783)
sudarytoje Tonnetz diagramoje, dvimatése toninése aSyse — vienoje asSyje grynyjy kvinty ir

kvarty intervalai, vertikalioje aSyje — didZiyjy tercijy ir mazyjy seksty intervalai.
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1.15 pvz. Penkiy skaiciy ribos nattiralaus derinimo (5-limit just intonation) diagrama i§ Marco Sabato styginiy
kvarteto ,,Euler Lattice Spirals Scenery* (2011) (Nicholson & Sabat, 2018, p. 22).

Enharmoniné jungtis, esanti tarp 3 ir 5 skaiciy ribos nattiraliy derinimy, leidzia pagerinti
konsonanso skambesj, pvz., jungiant 5 skaiCiaus ribos triadas su iSimtinai 3 skaiciaus ribos

intervaly ratio; suderinus astuonias krintancias Pitagoro gryngsias kvintas nuo garso A ir

531441

= 1,95 cento, garsas C# suderintas
524288

pasiekus garsg Db, intervalas skiriasi viena schisma =

kaip 5 harmonika nuo pagrindinio garso A. Sig dviejy derinimo sistemy enharmoning jungtj

Alexanderis Ellisas (1814—1890) pavadino schizmatine temperacija (Helmholtz, 1954, p. 435).
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1.16 pvz. Schizmos atvejis tarp garsy Db ir ct (Nicholson & Sabat, 2018, p. 20).

Alexanderio Elliso temperacija laikoma Pitagoro natiiralaus derinimo enharmoniniu
pratesimu; derinant grynaja kvinta C—G santykiu 2:3, projektuojant $esiy grynyjy kvinty serijas
1 virSy nuo G ir Zzemyn nuo C bei prapleciant §ig derinimo sistema iki deSimties kvinty j virsy
nuo G ir deSimt Zemyn nuo C, galima priartéti prie 22 Indijos sruti derinimy sistemos, kuria
pasitilé Pichu’us Sambamoorthis (1901-1973).

Partcho propaguojama praplésta natiiralaus derinimo (43-iy garsy) sistema padaré

didziule jtaka Amerikos kompozitoriams Benui Johnstonui, Lou Harrisonui ir La Monte

45



Youngui; $i sistema turéjo atgarsj ir Europoje kaip pertemperuota (31-o garso) vidutinio tono
temperacija, pasireiSkusi fondo ,Stichting Huygens-Fokker Amsterdame kiréjy
eksperimentuose. Si sistema, grindziama jvairiy tipy harmoniky skambesiu, pirmoji atsigrezé
] garso fenomena, ji pateikiama kaip reakcija j serijinés muzikos intervalo koncepta,

grindziama lygiy atstumy tarp garsy teorija.

Prapléstas naturalusis derinimas (Extended Just Intonation)

Nattraliy garsy derinimo sistemos remiasi 5-o skaiCiaus ribos derinimu. Benas
Johnstonas panaudoja nauja — praplésto natiiralaus derinimo (extended just intonation) terming
(Johnston, 2006, p. 203), kuriame jvedami pirminiai skai¢iai, didesni nei skaiéius 5 (7, 11, 13
irt. t.).

7-o skaiciaus ribos (7-/imit) natiiralus derinimas pasizymi stipriu natiiralios septimos
7:4 sintezuojan&iu skambesiu (fusion sonority*®) bei jo intuityviu poveikiu, todél daznai
naudojamas variniy instrumenty derinime, dZziazo muzikos intonacijose. Amerikieciy
kompozitorius La Monte Youngas novatoriSkoje kirinio ,,The Well-Tuned Piano*
temperacijoje panaudojo pirminiy skaiciy serijg 2, 3 ir 7, iSmesdamas skaiciy 5 dél istoriniy
konotacijy. Taciau 11-o ir 13-o skaiCiy ribos natiiraliis derinimai atveria ketvirtatoniy ir
treciatoniy pasaulj, tokie derinimai jau buvo naudojami araby ir persy modalinés tradicijos
melodiniuose kontekstuose. Nemazai kompozitoriy tyringjo daug didesnes pirminiy skaiciy
ribos plétros galimybes, kai garsy skambesio kaita tampa vos pastebima arba kai obertony
atspalviai tampa nepastebimi. Siuo atveju garso suvokimo riba labai skiriasi, kai garsy
girdéjimas pasidaro komplikuotas. Pirminiy skaiciy riba gali biti bréziama tarp 23 ir 31
harmoniky, ja girdi profesionaltis, sudétingus garsus skiriantys klausytojai.

Pasitelkes 5-o skaiciaus ribos natiiraly derinima, Benas Johnstonas sudaré 53 garsy serija

Styginiy kvartete Nr. 2 (1964)*, kurio notacijoje sintoninés comma intervalai Zymimi pliusu

48 Harmoniné sintezé (harmonic fusion) pasiekiama i$skirtinai instrumento skambesio vibracijomis, kai sudéting
garso bangg sudarantys du garsai, arba dvi harmonikos ima lietis, iSgaudamos periodinj tariamo referencinio tono
skambesj dar vadinama faktinio skambesio pagrindu periodicity pitch. Sis ypatingas skambesio santykis
pavadintas periodine signatiira periodic signature, kai dviejy garsy dazniy skirtumais iSgaunama Zemiausia serijos
multiplikacija (Nicholson/Sabat, 2018, p.2) Bet kuriame muzikos instrumento registre maziausi intervaly ratio
sukuria skambesio harmonijos sinteze (fision). Sie paprasty sveikujy skai¢iy ratio igauna lygaus skambesio
harmonine raiska (harmonic fusion) — S$vary konsonansinj skambesj, nes visos pagrindinio garso dalelés
virSutiniuose registruose yra apatinio garso harmonikos, taciau jei intervaly skaiciy santykiai didéja, t. y. ratio
vardiklis tampa sudétinga trupmena, garsus sintezuojantis skambesys pasidaro SiurkStus, o trupmenos
sudétingumui augant skambesys tampa neryskus ir sunkiai atskiriamas nuo netemperuoty intervaly.

4 Sio kiirinio analizé paremta Randallo Shinno straipsniu (Shihn, 1977, p. 145-173) ir Kyle’o Ganno analize
(Gann, 2019, p. 132-137).
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ar minusu prie§ tono alteracinj Zenkla.’® Johnstonas 5-o skai¢iaus ribos natiiraly derinimg
praplété jvesdamas 7-o skaiCiaus ratio arba natiiraly septimos intervalg, kaip tai liudija jo
kiirinys ,,One Man“ (1967) trombonui solo. Taciau grynai 7-o skaiCiaus ribos nattralaus
derinimo sistemg kompozitorius pirma kartg panaudoja Styginiy kvartete Nr. 4 (1973), kuriame
skamba amerikieCiy spiriCiuelio melodijos ,,Amazing Grace™ variacijos, panaudojant
skirtingus derinimus, pvz., Pitagoro, 5-0 skaiciaus ribos, 7-o skai¢iaus ribos praplésta natiiraly

1 §j derinimg naudojo ir olandy teoretikas Adriaanas Fokeris (1887-1972),

derinima.’
aproksimuodamas natiiraly septimos derinimg ir taip pasiekdamas 31 tono lygia temperacija
vargony derinime (Fokker, 1955, p. 161-166).

Johnstonas 7 skaiCiaus derinimy skalg¢ praplété 13-u ir prijungé didesnius pirminius
skaiCius: 17, 19, 23, 29 ir 31, pastarajj eksperimenta realizuodamas Styginiy kvartete Nr. 9
(1987-1988), taciau tik kaip nattiralaus chromatinio garsaeilio serijos tonus, pasireiSkiancius
styginiy pasazy grojimo technikose (Hasegawa, 2013, p. 16).

Johnstono Styginiy kvartete Nr. 4 naudojama skordatiira — instrumentai suderinti
tiksliomis grynomis kvintomis C—, G—, D—, A, E (D- ir A sudaro gryna kvinta Johnstono
notacijoje). Kiirinio forma — tema ir astuonios variacijos, paraSytos G— (G minus) tonacijoje, 0
temg grojantis pirmas smuikas suderintas Pitagoro pentatonine derme grynosiomis kvintomis:
G- 1:1, D—3:2, A 9:8, E 27:16 ir B 81:64. Johnstonas vengia tercijos intervalo vertikaléje
(81:64 ir 32:27), kurias naudoja instrumento melodingje linijoje; tercijos pakeiiamos
konsonansiniu gryny kvinty ir didziyjy sekundy 9:8 skambesiu. 1.17 pavyzdyje Siy intervaly

kombinacijos pazymétos lauZztiniais skliaustais.

30 I§sami styginiy kvarteto Nr. 2 analizé pateikta Marco Sabato moksliniame straipsnyje ,,Pantonality generalized:
Ben Johnston’s artistic researches in extended just intonation“ (Sabat, 2022).

5! I§sami $io kvarteto analizé pateikta Randallo Shihno straipsnyje ,,Ben Johnston’s Fourth String Quartet (Shihn,
1977, p. 145-173).
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1.17 pvz. Beno Johnstono Styginiy kvartetas Nr. 4, 1-4 taktai (Gann, 2019, p. 133).

Antroje variacijoje styginiai groja skirtingais tempais, vadovaudamiesi Pitagoro ratio
proporcijomis (27:32, 9:16, 6:8, 2:4), pvz., antras smuikas ratio 9:8 groja trioles
SeSioliktinémis, o altas astuntinémis, violoncelé 2/4 metre groja kvinty pizzicato aStuntinémis
su tasku ratio 2:3 ritmika, pirmo smuiko partijoje (ritmas pazymétas vir§ penklinés) ritminés

vertés ratio 27:32 i§sidésto per du taktus ir iSlaiko 3/2 tempa, sutampantj su antro smuiko trioliy

SeSioliktinémis.
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1.18 pvz. Beno Johnstono Styginiy kvartetas Nr. 4, 2 variacija, 5-7 taktai (Shihn, 1977, p. 163).
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Trecioje variacijoje panaudojamas 5-os skaiciaus ribos derinimas mazorinéje derméje,

ratio proporcijos kaip ir ankstesnése variacijose formuoja metro ir ritmo santykj. Penktoje

variacijoje 7 skai¢iaus intervalika 7:8 formuoja poliritminj konteksta ratio 35:36 pirmo smuiko

ir alto diadose, violon¢elés ritminis ratio 9:8 ir 2:4. Sedtoje variacijoje skamba spiri¢iuelio

,»Amazing Grace* inversija, naudojant subharmoninius septimos intervalus 8:7, 12:7 ir 27:14.

Paskutinése dviejose variacijose jungiama ketvirtoje variacijoje panaudota praplésta mazoriné

dermé ir Sestos variacijos minoriné dermé, taip sudarant 22 tony derme.

9 12
) - 7 - -®. P 7 )
A3 — e — o= = — T e
k= === 2 PR ' £
27 12
14 7
9 D] N fr— 'y } N " =
= ! — N— ) I N— =@
—o i = H-—eo—p=—6—g——
27 12 9 9
= 14 7 pmm— 7l—| 7F—-I
6 &3 = & 0 = 4 = T T T T T T T
Egiir ! i i i i -I -I —-r_ﬁ:'_l?tﬁﬁd:i
—] [ —
2 12 12
b-e o f = |ip T 7,
By g = i L-P D= = = =
I i —— i i —
\"L& — I | I— T T

1.19 pvz. Beno Johnstono Styginiy kvartetas Nr. 4, 5 variacijos septimos intervalika, 1-3 taktai (Gann, 2019,

p- 134).
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1.20 pvz. Beno Johnstono Styginiy kvartetas Nr. 4, 8 variacijos pirmo smuiko hyperchromatika, 2224 taktai

(Gann, 2019, p. 136).
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Variation 1
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Variation 5 (p. 8)

aﬁm
g

&

B

9 A 6 3 14 8 1
8 6 5 2 9 5 4 9 18
A Variation 6 (p. 9) , o .
%" == o = 5 e fo— = = : =
|
1 16 8 6 9 4 27 81 3 8 12 16 9 27
1 15 7 5 7 3 20 56 2 5 7 9 5 14
Variations 7,8 (p. 10)

0 1 L 4 §
oo oo o e e—ete oo —fopo e R 8 s |
1 28 16 9 8 1 6 s 9 21 27 45 38 3 14 8 5 12 1 9 15 27
1 27 15 8 7 6 5 4 7 16 20 32 56 2 9 5 3 7 4 5 8 14

1.21 pvz. Beno Johnstono Styginiy kvartetas Nr. 4, aStuoniy variacijy garsaeiliai (Gann, 2019, p. 137).

Daug radikaliau praplésti nattiraliis derinimai naudojami kompozitoriy Johno Cage’o,
kurj veiké Indijos muzika, ar 7-o deSimtmecio avangardo judéjimo atstovy La Monte Youngo,
Jameso Tenney’aus kiiryboje. Beje, Youngo susidoméjimas nattiraliuoju derinimu ir Indijos
muzika kilo tuo metu, kai jis ir Terry’is Riley’is tapo indy vokalisto Pandito Pran Natho
studentais Berklio universitete, Kalifornijoje. Youngas lygindavo tikslias Indijos ragy atlikimo
intonacijas su sudétingais ratio santykiais prapléstuose nattraliuose derinimuose.

Vieno zymiausiy La Monte Youngo kiirinio ,,The Well-Tuned Piano“?? derinimas
pagristas garso aukscio asiy sistema: po natomis esantys skai€iai Zymi garso auksc¢iy klases,
matuojamas centais (kai A 440Hz = 900 ct); rodyklémis (" ir §) parodyti nuokrypiai nuo lygios
temperacijos garsy, apytikriai 31 ct, t. y. skirtumas tarp 12-TET ir 7-to skaiciaus ribos mazosios
septimos intervaly, kai D — CU = 1000 ct minus 31 ct, t. y. 969 ct. Visi intervaly auks¢iai
suprantami ratio santykiais, pvz., 3:2 ar 7:4 traktuojami kaip garso D1 tolimos harmonikos;

skai¢iai skliaustuose nurodo pagrindinio garso dalelés (kai Dt = 1) eilés numerj. Atmesdamas

52 §j karinj komentuoju remdamasis Ganno analize straipsnyje ,La Monte Young’s The Well-Tuned Piano*
(Gann, 1993). Gannas yra pirmasis muzikologas, detaliai iSanalizaves Youngo derinima, kurj kompozitorius nuo
1960 m. laiké paslaptyje.
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pirminj skaiciy 5, Youngas derina 3—7 skai¢iy kombinacijomis, t. y. didzioji tercija 5:4 —
esminis Renesanso epochos intervalas — pakei¢iamas mazaja septima, 7-o skaiCiaus ribos
derinime santykiu 7:4. Sis pakeitimas derinimui suteikia egzotinj skambesj, nes nauji nejprasti
intervalai su ratio 7 (7:4, 7:6, 9:7) susilieja su ryskiai skambanc¢iomis nattiraliomis grynosiomis

kvintomis.
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1.15 lentelé. La Monte Youngo derinimo auks¢iy schema (Hasegawa, 2013, p. 21).

Vienoje i§ §io Youngo kiirinio versijy (1981 m. ,,Gramavison“ isleistame jrase,
Gramavision 18-8701-1) panaudotas atviras akordas (opening chord) D AN C E, prapleciantis

kiirinio improvizacing struktiirg iki 10 minu¢iy. Si dalis, pavadinta ,,Theme of the Dawn of

€53

Eternal Time*>?, projektuoja rySky DTt centra, nuo kurio formuojama visa derinimo sistema.
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1.22 pvz. Atviro akordo ekspozicija La Monte Youngo kirinyje ,,The Well-Tuned Piano®, ca 0'00"-1'50"
(Hasegawa, 2013, p. 22).

Garso DT pagrindg sudaro virSutinis kvintos intervalas AT, eksponuojantis
besikeiianéius tonikos-dominantés santykius Zemame registre. Siame kontekste garsas C

siejant jj su DM sudaro natiiralios septimos intervala, kuris traktuojamas kaip konsonansas. Kiti

53 Visos kiirinio dalys, pagrindinés temos ir akordai turi pavadinimus, kaip antai Opening Chord, Magic Chord ar
The Goddess of the Caverns Under the Pools.
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susidarantys intervalai — placios didziosios tercijos (ratio 9:7) bei pilni tonai (8:7) — pasireiskia
melodinése kiirinio struktiirose.

Youngas kartu su Terry’iu Riley’u atstovauja Amerikos minimalizmo srovei, paremtai drone
music arba vieno centrinio garso eksploatacija, o ne kompleksiniu repetatyviskumu, badingu
Philipo Glasso ar Steve’o Reicho minimalizmui. Riley’io kiiriniuose ,,Shri Camel* (1980) ir
,Harp of New Albion“ (1986) panaudotas 5-o skai¢iaus ribos natiiralus derinimas. Siame 10-
ies daliy kiirinyje Riley’is naudoja astuonias skirtingas dermes: keturias, prasidedancias nuo
garso D, dvi —nuo garso A#, dvi —nuo garso B# ir po vieng nuo garsy A ir B, taip sudarydamas
galimybe ,,moduliacijoms, kurios nebuvo jimanomos natiiraliame derinime dél nelygiy atstumy
bei ypac¢ nutolusiy vienas nuo kito natiiraliojo garsaeilio tony* (Safari & Stahnke, 2015,

p. 228).

Aukstis C# D D# |E E# |F# G Gt A A# |B B# C#
Ratio 1/1 16/15 |9/8 |6/5 |5/4 [4/3 64/45 |3/2 8/5 [5/3 [16/9 15/8 | 1/1
Intervalai |0 1121204 |316 [386 [498 610 702 814 884 1996 1088 | 1200
12-TET |0 100 {200 300 |400 |500 600 700 800 900 |1000 1100 | 1200

1.16 lentelé. Terry’io Riley’io ,,The Harp of New Albion®, 5-iy skai¢iy ribos garsaeilis (Safari & Stahnke, 2015,
p. 227).

Ivesdamas savoka ,harmoniné erdvé®“ (harmonic space) Jamesas Tenney’us
formalizavo harmonijos skai¢iy paprastumo idéjg.* PanaSiai kaip ir Beno Johnstono
harmoninése garso auk$¢iy asSyse, Tenney’aus harmoning erdve sudaro daug nutolusiy
(skai¢iuojant nuo referencinio garso) natiiralaus garsaeilio tony, sudaranéiy sveikyjy skaiciy
kombinacijas, t. y. atstumai tarp dviejy tasky garso auksciy asyse skai¢iuojami sumuojant visy
tony atstumus, todél didesniy sveikyjy skai¢iy atstumai yra ilgesni, mazesniy — trumpesni.
Harmoninése auksciy asyse esantys tony atstumai apskaiciuojami logaritminiais vienetais,
pavyzdziui, atstumas iki 2 asies lygus harmoninio atstumo vienetui, atstumas iki 3 asies lygus
harmoninam atstumui 1.58 ir t. t. Tony atstumai, esantys kiekvienoje asyje, sumuojami atskirai
gaunant sudétinius intervalus. Taigi grynosios kvintos 3/2 harmoninj atstumg sudaro trecios ir

antros aSiy suma 1 + 1,58 = 2,58 (zr. 1.17 lentelg).>>

54 Plagiau apie tai zr. Jameso Tenney’aus straipsnyje ,,John Cage and the Theory of Harmony** (Tenney, 1984,

p. 55-83).

55 Harmonis atstumas tarp garsy apskai¢iuojamas formule HD (Fa,Fv) = loga(Fa) + loga(Fb), kai Fa ir Fy atitinka
dviejy tony daznius padalintus iki maziausio (sveikyjy skaiiy) ratio santykio.
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Intervalas /1 109 9/8 87 716 6/5 54 97 21/16 4/3 11/8
Centai 0 182 204 231 269 316 386 435 471 498 551
Harmoninis atstumas 0 6.49 6.17 580 539 490 432 598 839 3.58 6.46

Intervalas 7/5 45/32 3/2 25/16 8/5 13/8 5/3 27/16 7/4 15/8  2/1
Centai 583 590 702 773 814 841 884 906 969 1088 1200
Harmoninis atstumas 5.13 1049 258 8.64 532 670 390 875 481 690 1

1.17 lentelé. Jameso Tenney’aus harmoniniy atstumy matavimai natiiraliajame garsaeilyje oktavos ribose
(Hasegawa, 2013, p. 24).

Priesingai Partchui ir Johnstonui, kurie propagavo ypac ,,Svary“ natiiraliojo garsaeilio
skambesj, Tenney’us kiiryboje naudojo jvairias garso auks¢iy derinimo technikas: jo kirinys
»Studies for six Harps® (1985) paraSytas 72 garsy lygia temperacija, suderinant SeSias arfas
skirtingais auksCiais chromatinés lygios temperacijos derméje; kirinyje ,,Clang™ (1972)
orkestrui rodyklémis iSskiriamos 7 ir 11 harmonikos; o elektroakustiniame kiirinyje ,,Glissade*
(1982) styginiy trio ir véluojanciai sistemai pustonis dalijamas j septynias dalis, siekiant
aproksimuoti 5 harmonikg 12-TET derinime.

Tenney’aus kirinys ,,Koan* (1984) styginiy kvartetui paraSytas prapléstu natiiraliu
derinimu, kompozitorius naudoja charakteringus natiiraliy intervaly ratio santykius, pvz.,
smuiko partijoje ,,pirminiy skai¢iy dazniy ratio SeStatonines slinktis temperuoto pustonio
ribose* (Interview with Gayle Young, Only Paper Today, June 1978: 16. Quoted in Larry
Polansky, ,,The Early Works of James Tenney*, Soundings 13, 1984, p. 114-297).

Siame kvartete pirmo smuiko atlickamas dviejy garsy tremolo (pridedant laisva styga)
laipsniskai juda keisdamas intervalo aukstj. 1.23 pavyzdyje pateiktoje kirinio iStraukoje

smuiko atliekami garsai juda mikrointervalais nuo 537 iki 454 centy.
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1.23 pvz. Jameso Tenney’aus ,,Koan“ styginiy kvartetui, taktai 183—188 (Hasegawa, 2013, p. 26).
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Kiekvieno takto virSuje surasytos ratio proporcijos rodo intervaly bendruma
prapléstame nattiraliame derinime: pirmame takte pateikti artimi intervaly ratio 7:11:15:19 bei
antrame takte intervaly ratio 13:20:27:34 turi bendra garsa E. Treciame takte intervaly
santykiai dar paprastesni (ratio 2:3:4:5) ir atitinka nattiraly E mazorinj trigarsj. Tenney’us taip
pat nurodo artimiausig atstumga centais iki kito intervalo, jei kvarteto derinimas tapty ne visai
tikslus, taciau natiiraliy tony skambesys atpazjstamas varijuojant skirtingais intervaly atstumais
harmoninéje erdvéje. Pavyzdziui, lyginant mazy ratio proporcija 2:3:4:5 su proporcija
15:20:27:34, sudaryta i§ pakankamai nutolusiy intervaly ratio harmoningje erdvéje, Sios dvi
intervaly santykiy proporcijos yra gana artimos viena kitai.

Partcho ir Johnstono déka prapléstas nattralus derinimas tapo Amerikos Siuolaikinés
muzikos kultiros fenomenu. Europos kontekste galima paminéti Karlheinzo Stockhauseno
kirinj ,,Stimmung® (1968), kuriame nattirali garsaeilio serija jungiama su praplésto derinimo
intervaly santykiais, panaudojant Bb garsaeilio 7 ir 9 harmonikas. Kiti kompozitoriai,
pavyzdziui, Ligeti’is, naudojo jvairias mikrointervalines technikas, temperacijas, natiiralaus
garsaeilio intervalika: kaip antai, perderindami dalj ansamblio instrumenty smuiko koncerte
»Ramifications“, panaudodami auks$tas harmonikas styginiuose, variniuose instrumentuose,
koncerte violoncelei ir ,,Hamburgisches Konzert“ ar istorines temperacijas ,,Passacaglia
ungherese®.

Priesingai nei spektrinéje muzikoje, prapléstame natiiraliame derinime siekiama iSgauti
,svary®“ intervaly skambesj bei tikslius harmoninio garsaeilio ratio. O spektrinés muzikos
kiréjai reikSme suteikia bendrai sonorikai, naudodami inharmoninius, deformuotus ar
prapléstus spektrus. Sis principas yra priesingas linearioms garsy ir intervaly struktiroms,
pasiZzymincioms nekintamais atstumais tarp garsy, nes spektrinéje muzikoje garso dazniy
atstumai nuolat kinta priklausomai nuo instrumento registro. Taigi spektralisty pagrindinis
tyrimas ir praktika paremta 12 garsy lygia temperacija, jvedant jvairaus dydzio mikrotonus,
naudojant pasirenkamo spektro serijos garsus, priartinant juos prie natiiralaus garsaeilio garso
auks¢io daleliy (partials) skambesio generuojamose tembrinése struktiirose. Si §varaus garso
derinimo estetika susitelkia j garso spektro tekstliry manipuliacijas ir kontrolg, o ne j tiksly
garsy derinima (zr. 8 prieda, Europos derinimai, Garsy generavimo principai spektrinéje
muzikoje).

,»Praplésto natiiralaus derinimo kompozitoriai remiasi §variu harmoniniu spektru, pasak
Platono, idealiu harmoningy santykiy modeliu, suvokiant klausa tobulg obertony serijos
skambesj* (Hasegawa, 2013, p. 30). Sio §imtmegio derinimo konteksty jvairovéje intervaly

interpretacija jau nebepriklauso vien nuo atskiro intervalo skambesio, ji gali biiti dedukuojama
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i§ bendro garsinio konteksto. Si klausymo alternatyva parodo esminj temperuoto ir natiiralaus
garsy derinimo skirtuma, pirmiausia suvokiant muzika kaip garsy temperacijg ar kaip natiiraly

derinima.

1.3. Natiiraliojo garsaeilio intervalikos désniai lygioje garsy temperacijoje

Siame poskyryje apzvelgiame ryskiausias XX-XXI a. muzikos kiiryboje
praktikuojamas lygios garsy temperacijos sistemas, kokiu biidu jy organizavimo principuose
iSkyla sgsajos su nattiraliy derinimo sistemy intervalikos ratio proporcijomis ir skambesiu.
Aptariant jvairiy kompozitoriy praktikuojamus dirbtinius dermés / garsaeilio dalijimo j lygias
dalis eksperimentus, galima isskirti dvi grupes — tai 1) garsy jungimo (pitch-adding) technikos,
pasizymincios 12-TET sistemos intervaly dalyba, 2) jvairiis oktavos dalijimo j lygias dalis
(daugiau ar maziau ne 12) atvejai, sutartinai vadinami EDO (equal division octave) derinimais.

EDO derinimai skirstomi j tris grupes: pirmosios grupés derinimas remiasi sveikuoju
skai¢iumi 12, kuris dalijamas j 2, 3, 4, ir 6 lygias dalis ir generuoja jvairius kartotinius (24, 36,
48, 72, 144 ir t. t.). Sios sistemos sudaro 12-os tiksliai aproksimuoty kvinty uzdara rata,
atkartodamos jas jvairiomis mikrointervalinémis slinktimis.>® Vis délto tokiose sistemose kaip
72 ir 144-EDO pastebima, kad racionaliy skaiiy intervalai priartéja prie 23-io skai¢iaus ribos
derinimo, tai buvo adaptuota quasi-JI nattraliy garsy derinimo sistemoje kompozitoriy
Tenney’aus, Ezra’os Simso, Hanso Zenderio ar Georgo Friedricho Haaso (1953) kiiriniuose.
Kitos dvi lygios dalybos sistemy grupés itin artimos vidutinio tono ar Pitagoro derinimo
sistemoms. Prapléstos vidutinio tono sistemos (extended meantone) oktava dalija | nelygius 5
tonus: siauresnj chromatinj ir platesnj diatoninj pustonius. Pitagoro sistemos oktava dalija tais
paciais nelygiais pilnais tonais, bet apverciant chromatinio ir diatoninio pustoniy ratio
(Nicholson & Sabat, 2018, p. 30). Tagiau 53 garsy EDO?’, kurioje atstumas tarp gretimy tony
lygus 22,64 ct, vadinamas Mercatoro koma (Mercator comma, arba Holdrian comma, Kw). Sis
intervalinis dydis yra tarp sintoninés (Ks) ir Pitagoro (K3) komos bei atitinka Ptolemajaus
konsonansiniy intervaly ratio — tai pafiy maziausiy intervaly didziojo ir maZojo tony

aproksimacijos EDO sistemoje, sukelianCios subtilias intonacijy variacijas skambesio

56 12-TET, arba 12-EDO (I2-equal division octave), sistemoje kvintos intervalas beveik 2 centais siauresnis uz
natiiralios kvintos ratio 3:2 (Nicholson & Sabat, 2018, p. 29).

57 §i sistema atitinka turkigka tony sistema, kuria isrado Suphi Ezgio (1869-1962). Sig sistemg XIX a. Europos
teoretikai laiké aukstesne pagal savo skambesj nei EDO sistema (Nicholson & Sabat, 2018, p. 30).
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kontekstuose. Taigi lygiy temperacijy intervalika, pasiekusi maziausius intervalinius atstumus,
aproksimuoja natiiraliojo garsaeilio tonus.

Vadinamoji 12-TET garsy-jungimo (pitch-adding) technika issiskiria populiarumu ir
placdiai naudojama XX—XXI a. kompozitoriy. Paprasta ir nesudétinga naujy santykiy tarp garsy
idéja, kuri plétota dar kompozitoriy Bela’os Bartoko, Albano Bergo, Charleso Iveso®8, Juliano
Carrillo®, Aloiso Haba’0s®® ar Ivano Wyschnegradsky’io®! kiiryboje, pasizymi tuo, kad j lygia
12-0s garsy temperacija jvedami mikrotonai®?, praple¢iant 12-TET modelj iki, pavyzdZiui, 24
oktavos garsy (ketvirtatoniy), ar derinant lygiais 33,3 cento sudaroma 36 garsy (SeSiatoniy)
seka, 48, 72, 96 ir t. t. garsy sekos.

Toliau Siame darbe aptariama, kaip lygios garsy temperacijos (12-TET, EDO) sistemas
adaptuojamos Iveso, Haba’os, Wyschnegardsky’io, Blackwoodo, Simso ar Claude’o Viviero
kiirinivose, kaip S§iy kompozitoriy naudojamos garsy derinimo sistemos aproksimuoja ar

atitinka natiiralaus garsaeilio intervalikos ratio ir skambes;.

8 Amerikie¢iy kompozitorius Charlesas Ivesas (1874-1954) teigé, kad ,,maZiausiai keturiy garsy akordai gali
turéti ketvirtatoniy skambesj, nes trijy garsy akorduose, sudarytuose i§ dviejy konvenciniy garsy ir vieno
ketvirtatonio, ketvirtatonis nieckada nederés, tadiau jei jungtume garsus chromatinéje derméje, skambesio
pusiausvyra buty iSlaikyta® (Ives, 1999, p. 111-112).

59 Meksikos smuikininkas, kompozitorius ir dirigentas Julianas Carrillo’as (1875-1965) dar 1895 m. paskelbé
apie eksperimentus SeStatoniy sistemoje 12,5 cento, taciau jo mikrotoniné teorija pasirodé tik 1923 m. kaip e/
sonido trece (,tryliktas garsas®) reiskinys (Benjamin, 2016). Vienas zymiausiy jo kiiriniy ,,Preludio a Colon*
sopranui, fleitai, smuikui, ketvirtatoninei gitarai, arfai ir oktavinai (gitaros tipo filipiny instrumentas) parasyto 96
tony garsaeiliu, natos zymimos skaiCiais, nurodanciais maziausius intervalus. ,,Klirinio garsinis laukas srovena
maziausiy intervaly sekomis, susitelkdamas j garsg E (tai yra 32-asis garsas nuo C — 0) tarsi proto-minimalizmo
apraiSka, pripildyta vieniSos, bet jstringancios nuotaikos® (Gann, 2019, p. 5).

60 Pustoniy dalybos pradininku laikomas ¢eky kompozitorius Aloisas Haba (1893-1973) ketvirtatonius pradéjo
naudoti Siuitoje styginiy orkestrui (1917). Haba kiiré muzika ketvirtatoniniy ir SeSiatoniniy klaviSiniams,
filharmonijai, klarnetui ir trimitui. I§ SeSiolikos styginiy kvartety Sesi paraSyti ketvirtatoniais, trys — SeStatoniy ir
du — penktatoniy sistemose.

611932 m. rusy kompozitorius Ivanas Wyschnegradsky’is (1893-1979) isleido metodinj darbg apie ketvirtatonius
,Manuel d’harmonie 4 quarts de ton* (,,Ketvirtatoniy harmonijos Zinynas“). Siame darbe kompozitorius apraso,
kaip konstruoja dermes, harmoninius ciklus, paremtus vieno intervalo ar simetriskai atsikartojanciais garsy
modeliais oktavoje, pateikia ketvirtatoniy kaip gretimy garsy naudojimo pavyzdzius, appoggiaturas (muzikos
ornamentai, neakordiniai garsai), prabégancias natas ir t. t., taip pat sitilo trigarsiy ir septakordy alteracijos budus.
62 Alexanderis Ellisas (1814—1890) pasiiilé metrinés dalybos formule, kuria temperuota oktava (2:1) dalijama j
1200 vienety, o vienas pustonis lygus 100 vienety arba centy. Bet koki intervalo ratio konvertuojant i centus,
i$vedama §i formulé: centai = 1200 « log (ratio) / log (2). Pvz., jei pasirenkame intervalo ratio 3:2, gauname 702
centus, tai atitinka 7,02 temperuotus pustonius ir reiskia, kad 3:2 dazniy ratio intervalas uz 7 temperuotus
pustonius yra didesnis 2:100 temperuoto pustonio (tai vadinama ,,vos pastebimu skirtumu®, a just noticeable
difference). Naudojant $ig formule galima nustatyti, kad sintoniné koma (81:80) yra lygi 21,5 cento (vos maziau
nei astuntatonis) (Nicholson&Sabat, 2018, p. 4).

56



Garso auksciy intervalika ir dalybos sistemos

Galima iSskirti tris biidus, kaip mikrotoniniai kompozitoriai dvylikos garsy oktavoje
lygios temperacijos sistemoje integruoja papildomus garsus, taikydami garsy jungimo (pitch-
adding) technika (Werntz, 2001, p. 171-176):

1) mikrotoniniy klasteriy ir garso masiy konstravimas (pavyzdziui, Gyorgy’io Ligeti’io
Styginiy kvartetas Nr. 2, Iannio Xenakio ,,Mikka“, Krzysztofo Pendereckio ,,Anaklasis®);

2) pagrindiniy garsy, funkciniy tony aukstinimas ar Zeminimas bet kurioje derméje ar
dvylikos garsy dermiy sistemose (Iveso Simfonija Nr. 4 bei ,, Trys ketvirtatoniy pjesés* dviem
fortepijonams, Bartoko Styginiy kvartetas Nr. 4 bei Sonata smuikui, Bergo ,,Kammerkonzert*
ar Aarono Coplando ,,Vitebsk* fortepijoniniam trio):

3) plésdami 12-os garsy chromating derm¢ smulkesniais lygios temperacijos
chromatiniais garsais (24, 30, 36, 72 garsy ir t. t.), kai visy gretimy intervaly atstumai yra lygiis
(pavyzdZiui, Haba 12-TET pustonj dalino | %4, %, ¥s, /3, Wyschnegardsky’is — i Y4, s, Y5, %,
V5, Carillo’as — Y4, %, Y16 dalis).

Nors tokie dalybos principai lémé enharmoniskai lygius intervalus, kartais susidaro ir
natiiraliems artimi intervalai. Pavyzdziui, dalybos j ketvirtatonius metu intervalas, skambantis
tarp didziosios ir mazosios tercijy, Haba’os buvo pavadintas neutralia tercija (Haba, 1927,

p. 143) (zr. 1.18 lentele).
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1.18 lentelé. Neutralios triados (Skinner, 2006, p. 28).

Dalybos } lygius intervalus privalumai leidzia aproksimuoti racionaliy skaiCiy
intervalus, kuriuose vyrauja tikslis garsy auk$Ciai, atitinkantys lygig temperacijg, ar
samoningai juos iSderinti ir priartinti prie nattiralaus skambesio. Kadangi racionaliyjy skaiciy
aibé yra begaliné, begalinés yra ir garso aukscio klasés bet kuriame harmoniniame garsaeilyje.

Neutrali tercija randama viduryje tarp didZiosios ir mazosios tercijy lygioje temperacijoje, bet
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Ji taip pat yra beveik tiksliai viduryje tarp nattiraliy mazosios 6:5 ir didziosios 5:4 tercijy (Zr.

1.19 lentelg).

Intervalai Dydziai (centais) Skirtumas nuo 350.0
Lygios temperacijos mazoji tercija ~ 300,0 -50,0

Natdrali tercija (6:5) 315,6 —34,4

Neutrali tercija 350,0 0,0

Natirali didzioji tercija (5:4) 386,3 +36,3

Lygios temperacijos didzioji tercija ~ 400,0 +50,0

1.19 lentelé. Tercijos intervaly palyginimas (Skinner, 2006, p. 25).

Ciklo ,,Three Quater-Tone Pieces* (1925) kompozicinéje sistemoje Ivesas visiskai
integravo ketvirtatoniy derinima, nors kituose kompozitoriaus kiriniuose mikrotonai
naudojami tik tam tikruose epizoduose (pvz., Simfonija Nr. 4). Treioje ,,Three Quater-Tone
Pieces* pjes¢je (zr. 1.24 pvz.) Ivesas praplecia akordus iki keturiy garsy, prie kvinty jungdamas
papildomus garsus ir gaudamas neutralia septima, arba natiiralia septinta harmonika pirmame
akorde; o antras akordas veda j trecig — dominantinj, kuris iSsprendziamas j pirmg neutraly
septakorda, laikantis funkcinés harmonijos principo T-S—D. Melodin¢ linija baigiama neutralia

tercija arba aproksimuota natiiralia tercija (7—8 taktai).
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1.24 pvz. Charleso Iveso ,,Three Quater-Tone Pieces®, III d., 18 taktai (Gann, 2019, p. 221).

Wyschnegardsky’o kiiryboje sureikSminami kiti intervalai, pvz., didzioji kvarta, esanti
tarp nattiralios ir padidintos (tritonio), o intervalg tarp natiiralios ir sumazintos kvintos rusy

kompozitorius vadino mazgja kvinta. Didziosios kvartos intervalas Wyschnegardsky’ui buvo
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svarbus dél jo ratio 11:8 (551.28¢)% ir atitikties intervalui, kuris randamas natiiraliame
garsaeilyje. Wyschnegardsky’s sukiiré diatonizuota chromating derme (chromatique
diatonisée), kuria sudaré i§ dviejy segmenty: 5 ir 6 pustoniy seky, sujungty F ketvirtatoniu (Zr.
1.25 pvz.).

2 2 2 2 2 1 2 2 2 2 2 2 1

D’ A 1 7
AND"4 12P=Y 1ZP= [ ] 1O N D T 1
J o fo O VT 1T T

1.25 pvz. Ivano Wyschnegardsky’io diatonizuota chromatiné dermé.

Ketvirtatoniy technikg Wyschnegardsky’is naudojo jau pirmuose styginiy kvartetuose
(Nr. 1, 1923; Nr. 2, 1930-1931), simfonijoje ,,Ainsi parlait Zarathoustra®“ (1929-1930)
keturiems ketvirtatoniy fortepijonams, ,,Dialogue a trois“ (1973-1974) trims SeStatoniais
suderintiems fortepijonams® ar ,,24 Preludes* ketvirtatoniy fortepijonui (1934, versijos 1960
ir 1970). Pastarajame preliudy cikle kompozitorius kuriame panaudojo skirtingy dermiy
transpozicijas. Pavyzdziui, Preliude Nr. 3 (zr. 1.26 pvz.) galima matyti Zvaigzdutes vir§ naty,
kurios Zzymi nurodytai dermei nepriklausancius garsus, taip pat aiSkiai skambantj 11

harmonikos, ar didziosios kvartos, intervala (2—4 t.).
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1.26 pvz. Ivano Wyschnegardsky’io 24 Preludes, No 3, 1-9 taktai (Gann, 2019, p. 223).

%3 11-0 skaiciaus ribos derinime lygiis ketvirtatoniai beveik tiksliai atitinka natiiralius garsus: 11:8 (551¢), 11:9
(347¢), 11:6 (1049¢), 16:11 (649¢), 12:11 (151¢), 18:11 (853¢).

% Wyschnegardsky’is sukonstravo pirmg 3eStatoniy fortepijong, kurj pagamino fortepijony kompanija ,,August
Forster” 1924 m. (Gann, 2019, p. 210).
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Ceky kompozitorius Aloisas Haba savo kiiryboje be ketvirtatoniy daznai praktikavo
tono dalijimg j penkias ir SeSias dalis. Pavyzdziui, penktatoniy notacija panaudota jo Styginiy
kvartete Nr. 16 (1967) (Read, 1990, p. 118). Penktatoniy zyméjimui Haba naudojo alteracijos
zenklus, Sioje sistemoje garsas F# yra 40 centy Zemesnis nei Gb, taigi 30 garsy lygi temperacija
dalija oktava 40¢ atstumais tarp garsy, i§gaunant tris natiiralius intervalus: nattiralig seksta 13/8
(840 ct, natiirali 840,53 ct), natiiraly tritonj 13/9 (640 ct, natiiralus 636,62 ct) ir natiiralig tercijg
16/13 (360 ct, natiirali 359,47 ct) (Gann, 2019, p. 212).

1.27 pvz. Aloiso Haba’os penktatoniy notacija (Gann, 2019, p. 211).

Sestatoniy derinimas, arba 36 garsai oktavoje, kurj Ferucio’is Busoni’is (1866—1924)
paskelbé dar 1911 m., beveik atitiko 7-o skaiCiaus ribos (7-limif) derinima, pavyzdziui,
intervalas 7:6 yra beveik tobulas (266,67 ct) lyginant su natiiralia maZaja tercija (266,87 ct),
intervalas 7:4 (966,67 ct) artimas natiiraliai mazajai septimai (968,83 ct), 9:7 (433,33 ct) beveik
sutampa su natiiralia didzigja tercija (435,1 ct). Haba’os Styginiy kvartetai Nr. 5, 10 ir 11
paradyti 36 garsy oktavoje, arba 3eStatoniy derméje. Seitatoniams Zyméti Haba naudojo
skirtingas notacijas, kaip antai Siuitoje violoncelei (1955) ir Siuitoje bosiniam klarnetui (1955)

(Gann, 2019, p. 212):

D

S
]

1 {3 | i 1 1 ¥
i 1 1 1

1.28 pvz. Aloiso Haba’os Siuitos violonéelei dermé (Gann, 2019, p. 211).

1.29 pvz. Aloiso Haba’os Siuitos bosiniam klarnetui dermé (Gann, 2019, p. 212).

Easley’aus Blackwoodo ,,Twelve Microtonal Etudes” (1980) — tai mikrointervalikos
studija, paraSyta lygiomis garsy temperacijomis, kai dalyba varijuoja nuo 13 iki 24 garsy

oktavoje. Verta i$skirti du etiudus, kurivose adaptuotos 19 ir 15 garsy oktavoje dermés — Sivose
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garsaeiliuose intervalika itin artima nattiraliam derinimui. Jei oktava dalijama j 19 lygiy daliy,
maziausias galimas intervalas yra 1/19 oktavos, apytikriai 63,158 ct ir Zymimas intjol (t. y.
intervalas priklauso 19 lygios temperacijos garsy dermei). Atkreiptinas démesys, kad 19 garsy
dermé buvo minima jau Renesanso epochoje, pavyzdziui, Salinaso darbe ,,De Musica“ (1577)
buvo rasoma apie 19 garsy derme¢ vidutinio tono temperacijoje, kurig beveik identiska

Blackwoodas naudoja savo kiiriniuose (zr. 1.30 pvz.).

1.30 pvz. Easley’io Blackwoodo 19-o0s tony dermé (Skinner, 2006, p. 52).

Intervalai DydZiai (centais)
Natirali 6:5 mazoji tercija 315,641
Inti95 mazoji tercija 315,789
Inti196 didZioji tercija 378,947
Natiirali 5:4 didzioji tercija 386,314
Intio11 (grynoji kvinta) 694,737
Natiirali 3:2 grynoji kvinta 701,955

1.20 lentelé. Intervaly derinimas 19-os tony derméje (Skinner, 2006, p. 50).

1.20 lentelé¢je pateikiamas natiraliy ir temperuoty 19 tony dermés intervaly
palyginimas, matyti labai pana§ts santykiai. Pavyzdziui, mazoji tercija beveik atitinka nattiraly
derinimg, didzioji tercija yra tik 7,3 cento Zemesné ir ar¢iau nattiralaus nei 12-TET derinimo,
kvintos intervalas sudaro tik 7,2 cento skirtumga lyginant su natiiraligja kvinta. Taigi 19 tony
lygios temperacijos derméje mazosios tercijos skamba kaip natiiraldis konsonansai, o kiti
intervalai labai artimi nattiraliems.

15 tony lygioje temperacijoje (zr. 1.31 pvz. ir 1.21 lentelg) maziausias intervalas lygus
80 ct, mazoji tercija (320 ct) yra artimiausia natiiralios tercijos aproksimacija, gryna kvinta lygi
720 ct, o didzioji tercija atitinka lygia temperacija (400 ct). Siame derinime didZiosiomis ir
mazosiomis tercijomis Blackwoodas formuoja jvairias maZzoriniy triady kombinacijas su

nederancéia kvinta.

1.31 pvz. Easley’io Blackwoodo 15-os tony dermé (Skinner, 2006, p. 58).
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Intervalai DydZiai (centais)
Natirali 6:5 mazoji tercija 316

Int1s4 mazoji tercija 320

Inti1s5 didzioji tercija 400

12-TET didzioji tercija 400

12-TET grynoji kvinta 700

Natdrali 3:2 grynoji kvinta 701,955

Int159 (grynoji kvinta) 720

1.21 lentelé. Intervaly derinimas 15-os tony derméje (Skinner, 2006, p. 57).
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1.32 pvz. Easley’io Blackwoodo ,,12 Microtonal Etudes® (op. 28), Nr. 9 ,,24-note Microtonal Etude*, 24—28
taktai, originali notacija (Skinner, 2006, p. 243).

Skirtingi derinimo atvejai léme ir gana skirtingus kompozitoriy uzrasymo sprendimus,
skirtingas notacijas Zymint kartais ir tuos pacius garsus, pavyzdziui, ketvirtatonius. Iki $iol
bendry notacijos sistemy néra, taciau kai kurios jy labiau paplitusios uz kitas. Gana placiai
atlikimo praktikoje naudojama lygios temperacijos 72 garsy notacijos sistemg sukiiré Ezra
Simsas® (7r. 1.22 lentelg). Sios sistemos pagrinda sudaro pustonio dalijimas j $esias lygias
dalis. Simso sistemoje 72 lygiy atstumy garsai beveik atitinka praplésta 11-o skaiciaus ribos
nattiraly derinima (extended 11 limit just intonation), kuriame ketvirtatoniai sudaro apytiksliai
11 intervaly, SeSiatoniai — 7 intervalus, dvyliktatoniai — 5 intervalus, tryliktoniai — 2 intervalus.
Jei palygintume §j derinimg su natiiraliais intervalais (zr. 1.23 lentel¢), galime matyti, kad

daugelio intervaly atstumy skirtumai yra labai panasus.

5 Ezra Simsas (1928-2015) — Zymiausias JAV, Naujosios Anglijos kompozitorius, kartu su klarnetininku Joe
Maneri’iu (1927-2009) jkairé Bostono mikrotoninés muzikos draugija.
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1.22 lentelé. Ezra’os Simso 72 garsy notacija (sudaryta pagal Gann, 2019, p. 15).

Ratio 72-TET Natiiralus derinimas
13/12 133,33¢ 138,57¢
12/11 150¢ 150,64¢
5/4 383,33¢ 386,3¢
9/7 433,33¢ 435,1¢
4/3 500¢ 498¢
11/8 550¢ 551,3¢
13/8 833,33¢ 840,5¢
12/7 933,33¢ 933,13¢
14/9 766,67¢ 764,9¢
7/4 966,67¢ 968,9¢
15/8 1083,3¢ 1088,27¢

1.23 lentelé. 72-TET ir natiiraliy intervaly palyginimas (Gann, 2019, p. 213).

Taciau savo kiiryboje Simsas dazniau naudojo ne visg 72 garsy sistema, o asimetriskai

sudaryta, natiiraliajam derinimui artima derme i§ 18 garsy oktavoje, kurie atrinkti i§ minétosios

72 tony sistemos (zr. 1.33 pvz.). Jo styginiy kvartetas Nr. 5 (2001) paraSytas $ia derme, kuriai

galimos visy garso auks¢iy 72-TET transpozicijos oktavos ribose, lygiai kaip septyniy tony

diatoninés dermés transponuojamos ] bet kurig tonacija 12-TET chromatonéje skaléje. Tokiu

btdu lygi temperacija sudaro galimyb¢ moduliuoti i§ vienos tonacijos i kita 72 tony erdvéje,

priartindama intervaly skambesj prie nattiraliy, pvz., padidintos kvartos ratio 11:8 ar pusiau

didziosios sekstos ratio 13:8 (Sims, 1988, p. 31). Simsas §j derinimg, aproksimuojantj dermés

tonus prie natiiraliy ratio 1:1, vadina ,prapléstu diatoniniu® derinimu, kuriame varijuoja

ketvirtatoniy ir tre¢iatoniy intervaly atstumai.

TG A fd ¥ BIBEFRIE G B 7

|, >

1.33 pvz. Ezra’os Simso 18-os garsy dermé 72-EDO (Sims, 1991, p. 241).
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Kaip teigia kompozitorius, jo Styginiy kvartetas Nr. 5 paraSytas asimetrine 24 garsy
mikrotonalia derme, kuri suformuota i§ 72 tony garsaeilio. Kirinyje naudojamos dermés
transpozicijos su natiiraliy intervaly skambesiu, pasireiSkianc¢iu vieno intervalo dviem
skirtingais ~ aukSCiais,  pavyzdziui, padidinta  kvarta ir sumazinta  kvinta
https://arizonachambermusic.org/pieces/string-quartet-no-5/ Sims, 2003).

Taciau Kyle’is Gannas nurodo, kad Siame kvartete panaudotas kitas 18 tony dermés
variantas, lyginant su ta, kurig mini Simsas straipsnyje ,,Reflections on This and That (Perhaps
A Polemic)” (Sims, 1991, p. 241), ir ji, tikétina, iSvesta i§ 24 tony garsaeilio, nors ir Sioje

derméje gaunami taip pat treciatoniai, dvi tercijos pustonio slinktyse (Gann, 2019, p. 228).

0 66,67 133,33 200 266,67 333,33
383,33 466,67 550 633,33 700 766,67
833,33 900 966,67 1033,33 1083,33 1150 1200

1.34 pvz. 72-TET garsaeilio iSraiska centais (Gann, 2019, p. 214).

1.35 pvz. pateiktas Simso Styginiy kvarteto Nr. 5 fragmentas, kuriame matyti tritoniy
jungtys smuikuose bei vertikali ir horizontali mikrointervalika alto ir violongelés partijose. Sj
kiirinj formuoja treciatoniy serijos, atskirtos grynosios kvartos intervalu (500 ct), taip pat

garsaeilyje naudojami $eStatoniai, skirtingy dydziy tritoniai i§ 72 tony garseilio.

Fast,J=176 b /-——\
= r Je £r
4\'_} 1? = ] I v -
nf Lo ™ g s
Y 33 68 |28 62
R (jfg 33 7 !ﬁ
P A ' /) 7 ,b‘ﬁ,/_\ ? Y277 =
nf 58 20
71 | i } N l 1 ] N } t 1 I o =
= —=—v SR S TR ES s S T T T e e
=/ g8 58 63 68 57 62 68 g L ¥
A . A At A A A1
et e e b e
S == mp —
68

1.35 pvz. Ezra’os Simso Styginiy kvartetas Nr. 5, III dalies pradzios intervalika (Gann, 2019, p. 230).
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72-TET parasytas ir austry kompozitoriaus Georgo Friedricho Haaso kiirinys ,,Limited

Approximations® (2010) SeSiems mikrotoniniams fortepijonams, suderintiems dvyliktatoniais,

ir orkestrui. Kdurinyje fortepijony iSgaunamas tremolo iSsiskiria harmoniky serijomis,

sukurdamas nejprastg garsinés erdvés skambesj. O Joe Monzo kiirinyje ,,Noiseless Patient

Spider* (1999) panaudota 144-EDO (t. y. i 12 lygiy atstumy dalijamo pustonio) sistema:

kiirinio personazu tampa tinklu judantis voras, garsing erdve dalijantis | dvyliktatoniy

skambesio kontinuumg®®.

Claude’as Vivieras savo kirinyje ,,Lonely Child“ (1980) integravo ketvirtatonius,

zymédamas juos rodyklémis (aukStyn Zemyn), panaSiai kaip Haba ar Wyschnegardsky’is (Zr.

1.36 pvz.). Taciau Sio kompozitoriaus tikslas buvo nurodyti harmoninio garsaeilio tonus,

atrodyty, skambancius paralelinése (12-TET ir harmoniky serijos) garso tekstiirose.

Pavyzdziui, pirmo akordo garsas E| gali bti prilygintas 13 harmonikai skai¢iuojant nuo

apatinio G, kitame takte skambantys garsai F|, D| ir G| galéty atitikti 7, 11 ir 31 harmonikas,

taciau netikslus ketvirtatoniy judéjimas balsuose yra daug ryskesnis nei harmoniky serijos

replikavimas.
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1.36 pvz. Claude’o Viviero ,,Lonely Child*, 24-30 taktai (Gann, 2019, p. 217).

Aptarty pavyzdziy pagrindu galima teigti, kad kompozitoriy bandymai iSgauti natiiraliy

intervaly skambes;j lygios temperacijos 12-TET dalybos sistemose priartino lygiy atstumy tarp

% Daugiau zr. Joe Monzo, ,,144-tone equal-temperament / 144-EDO*,
http://www.tonalsoft.com/enc/number/144edo.aspx (Monzo, 2005—-2022).
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garsy intervalika prie nattiraliy intervaly, pavyzdziui, 5, 7, 11 harmoniky skambesio. Kai kuriy
autoriy naudojama 19-os lygiy garsy oktavoje sistema savo intervalika itin artima vidutinio
tono temperacijy skambesiui, o tokie smulkesnés dalybos pavyzdziai kaip 53, 72 ar 144 garsy
oktavoje sistemos beveik atitinka natiiralius derinimus.

Rimos Povilionienés pastebéjimu, lietuviy kompozitoriy kiiryboje mikrotony /
mikrointervaly naudojima galima skirstyti i dvi grupes: sistemine (mikrotony kaip lygiaverciy
tony integracija derméje / garsaeilyje) ir koloristing (epizodiska, nesisteming, norint iSgauti tam
tikrus garso tembrinius atspalvius) (Povilioniené, 2020, p. 109). Pastaroji grupé atitinka Julijos
Werntz pasiilytiems pitch adding techniky grupavimo biidams: a) mikrotoniniy klasteriy ir
garso masiy konstravime ir b) pagrindiniy garsy, funkciniy tony aukstinime ar Zeminime, bet
kurioje dermé¢je ar dvylikos garsy dermiy sistemose (Werntz, 2001, p. 171-176), t. y. kaip
neintegraliy mikrotony naudojima komponavimo sistemoje.

Lygios temperacijos dalybos pradininku Lietuvos muzikoje laikomas kompozitorius
Jeronimas Kacinskas, kuris pirmasis pradéjo dalyti oktava i 24 lygius garsus. Jo Styginiy
kvartetas Nr. 2 (1931) paraSytas ketvirtatoniy sistema, taip pat ir kiti kiiriniai, tokie kaip
,»Concerto Fantasia“ trimitui ir orkestrui (1930-1931), Trio Nr. 1 trimitui, altui ir fisharmonijai
(1933), ,,Fantasia®“ smuikui, op. 9a (1921), ,,Muzika“ smuikui, op. 9b (1922), bei nebaigti
kiriniai: Koncertas fortepijonui ir orkestrui (1932), Dainos Zemam balsui ir fortepijonui (1932)
ir kt. Kaéinsko kompozicijos déstytojas Prahos konservatorijoje, kompozitorius Aloisas Haba
yra Stai kaip apibtudings savo mokinio antrajj styginiy kvarteta: ,,Originaliomis akordy
progresijomis, praturtinanc¢iomis melodika ir ritmika, [kompozitorius] kiirybingai plétoja
atematinj stiliy, ne repetatyvinj [ritmo organizacijos] principa nestandartingje kiirinio formoje,
naudoja unikaly metoda jungti konsonansinj intervaly skambesj“ (Staneviciate, 2020, p. 270).
Taciau po 1940 m. istoriniy jvykiy Kacinskas beveik nerasé ateminés, mikrotoninés muzikos,
ir §i grandiné tarsi nutriiko pokario kompozitoriy kiiryboje. Perziiiréjus muzikologés Rimos
Povilionienés atliktas lietuviy kompozitoriy kiiriniy analizes (Povilioniené, 2020, p. 83—108),
galima teigti, kad XX a. antrojoje puséje dauguma lietuviy kompozitoriy mikrotonus ar
mikrointervalus naudojo epizodiskai (dazniausiai tai buvo ketvirtatoniai), tik tam tikrose
kiirinio vietose, norédami iSgauti norimus tembrinius niuansus modeliuojamose garsy
struktirose. O sisteminei mikrotony grupei, anot Povilionienés, galime priskirti tokius
dabarties kompozitorius, integruojan¢ius mikrotony intervalikg savo kiirybinése sistemose,
kaip Justina Repeckaité, kuri remiasi harmoninio spektro serijomis aproksimuodama
harmoniky mikrotonus ketvirtatoniais, jiems suteikdama neutraliy intervaly pavadinimus.

Kirinyje ,,Pulsus Flatus Vox* (2014) ansambliui kompozitoré ,garsy spektrus jungia
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naudodama kanono technika, aritmetinius skai¢iavimus“ (Povilioniené, 2020, p. 100), ta¢iau
nattraliy intervaly akustinés savybés kol kas néra jos kiirybos objektas, nors kompozitorés
naudojamas neutralios tercijos intervalas atrodyty yra $alia natiiraliy didziosios ir mazosios
tercijy — skirtumas +36 ir —34 centai.

Turbit vienintelis lietuviy kompozitorius Rytis Mazulis savo kiiryboje jungia jvairiy
dydziy mikrotonus, naudodamas pitch adding technika. Pavyzdziui, ¥ mikrointervalai
panaudoti Mazulio ,,Sybilla® (1996) misriam chorui; kiirinyje ,,ajapajapam® (2002) 12 balsy,
styginiy kvartetui ir elektronikai kompozitorius integrvo 3.333 ct dydzio mikrointervalus;
»Cum essem parvulus“ (2001) aStuoniems balsams manipulivojama 20 ct dydzio
mikrointervalais, pustonis dalinamas j 24-49 ct lygias dalis, o paskutinuose kiiriniuose
(pavyzdziui, ,,Solipse®, 2018) priart¢jama prie 1 ct tony dalybos, kompozitorius ,,tarytum
pasineria | mikroskopinj garsy pasauli“ (Povilioniené, 2020, p. 103). Kaip teigia pats
kompozitorius, garso instaliacijoje ,,Talita Cumi® (1999) balsui ir elektronikai temperuotas
pustonis dalijamas j 30 lygiy daliy (vieno mikrointervalo dydis lygus 3.33 cento) trijy pustoniy
grandin¢gje (F-F#, G#-A, B-C), taciau kitame kirinyje ,,Form is Emptiness“ (2006) 12 balsy,
violon¢elei ir elektronikai, oktava dalijama j 360 garsy (Mazulis, 2020, p. 218).

Greta Justinos Repeckaités ir Ry¢io Mazulio galima iSskirti pavienius kity lietuviy
autoriy kiirinius, integruojan¢ius mikrointervalika, pavyzdziui, Sariino Nako ,,Wings to Cross
the Abyss™ (1996) altiniam saksofonui (1996) ar ,,Chronon“ kameriniam ansambliui (1992—
1996), kuriuose kompozitorius ,,ketvirtatonius naudoja sistemisSkai dalindamas 12-TET j 24
tony serijag” (Povilioniené, 2020, p. 87). Sistemiskam ketvirtatoniy integravimui j 12-TET
garsaeilj galima priskirti ir Jurgio Juozapaicio Antrajj styginiy kvarteta (1984).

Sie kiirybos pavyzdziai rodo, kad lietuviy kompozitoriy kiiryboje natiiraliojo garsaeilio
derinimai ar natiraliy intervaly naudojimas 12-TET dalybos sistemose néra budingi, o
integruotg mikrointervalika savo komponavimo sistemose jungia vos keli kompozitoriai.
Taciau toliau, antrame skyriuje pristatant atliktg lietuviy liaudies melodijy tyrima, méginama
jrodyti, kad natiiraliuoju garsaeiliu grjsti derinimai greta su lygia 12-os tony temperacija, kuri
sparCiai plito per klaviSinius muzikos instrumentus, neabejotinai pasireiské XIX—XX a.
pradzios Lietuvos tradicinéje muzikingje kultiiroje. Natiralaus garsaeilio temperacijy kaita
galéjo daryti jtaka liaudies dainy atlikéjy klausai, instrumenty derinimui. Liaudies dainy
tyrimui buvo pasirinktos dvi pagrindinés derinimo sistemos — natiiralusis garsaeilis ir lygi
oktavos dalyba 12-TET, kuriomis remiantis siekiama nustatyti, palyginti ir jvertinti tradiciniy

instrumenty garsaeilius, intervaly atstumus ir derinimus.
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2. ARCHAJINE LIETUVIU LIAUDIES DERMIU MELODIKA: INTERVALINIU
STRUKTURU YPATUMAI

Sioje darbo dalyje aptariami intervaliniy santykiy ypatumai lietuviy liaudies
melodijose, nustatyti lietuviy liaudies dainy ir jy instrumentiniy versijy archyviniy garso jrasy
tyrimo metu. Palyginant dviejy derinimo sistemy — natiiraliojo garsaeilio ir lygios garsy
temperacijos (12-TET) intervaly atstumus bei jvertinant galimg nuokrypio paklaida, tyrime
i$skirti budingieji / daznai pasikartojantys mikrointervalai, mikrointervaliniai dermés laipsniai
ir garsai, atitinkantys harmonikas ir mikrotonines harmonikas, jeinancias | nattraliojo
garsaeilio pirmyjy 31 harmoniky eilg.

Antrojo skyriaus pradzioje pristatomas istorinis, anks¢iau vykdyty lietuviy liaudies
dainy tyrimy kontekstas, siekiant parodyti dabartinio tyrimo aktualuma. Lietuviy liaudies dainy
tyrimas suskirstytas ] tris etapus:

Pirmuoju etapu suformuotas tyrimo klausimas, ar lietuviy liaudies instrumenty
derinimas rémési nattiraliojo garsaeilio serija. | ji méginama atsakyti identifikuojant intervaly
atstumus referencinio tono pagrindu ir apskaiciuojant tony nuokrypius lyginant su natiiraliojo
garsaceilio garsy seka.

Remiantis dainy garsaeiliy struktiiry palyginimy rezultatais antruoju etapu sickta
apskaicCiuoti intervaly atstumus tarp garsy ir iSrySkinti dainoms biidingas atstumy tendencijas,
i8vesti vokaliniy ir instrumentiniy garsaeiliy atstumy formule (-es) ir susisteminti bendrus visy
dainy garsaeiliy atstumy kodus.

Tre€iuoju etapu buvo nustatomas garsaeilivose pasikartojanciy / budingiausiy garsy
ir intervaly skaicius, tokiu biidu buvo isskirti stabiliausi, daugiausia pasikartojantys intervalai
bei sudarytas bendras vokalinés ir instrumentinés muzikos intervalinis kodas.

Sie tyrimy etapai leido atskleisti tam tikry mikrotoniniy struktiry dominavima
vokaliniy sutartiniy ir ypa¢ monodijy atlikimo tradicijoje ir identifikuoti muzikos instrumenty
derinimo panaSumus lyginant su natiiraliuoju garsaeiliu bei lygia dvylikos garsy temperacija.
Gauti rezultatai suteikia galimybe naujai jvardyti tradiciniy dermiy intervaliniy struktiiry

suvokimo, atlikimo praktikos ir rezultaty pritaikymo meninéje kiiryboje aspektus.
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2.1. Lietuviy liaudies dainy tyrimy retrospektyva

Galima teigti, kad XX a. pradzioje lietuviy liaudies dainy melodika dar buvo islaikiusi
senyjy dermiy intonacijas, instrumenty derinimo principus, nevienodus atstumus, galincius
keisti ar naujai apibudinti pacios dermés struktiirg, tikétina, iSsaugojusig tik jai budingus
intonavimo bruozus ir intervalus. Lietuvos ir uzsienio muzikologai (pavyzdziui, Bartschas,
Gisevius, Bourgault-Ducoudray, Réza) lietuviy liaudies dainas pradéjo tyrinéti ir aprasyti dar
XIX a., daug dainy transkripcijy atlikta XIX—XX a. sandiiroje. Dar XIX a. viduryje Baltijos
Saliy folklorg tyres vokieciy dramaturgas Friedrichas Augustas Gottholdas atkreipé démesi,
kad Rézos rinkinyje®’ publikuotos lietuviskos melodijos galéjo biiti ,,sudvelnintos®, t. y. kai
kurie garsai galéjo biiti chromatiskai pakeisti (Bartsch, 2000, p. 43).68

Intervaliniai santykiai lietuviy liaudies dainose tyrinéti tik i$ dalies, nes lietuviy ir
uzsienio mokslininkai neteiké ypatingo démesio garsy atstumy analizei, kuri leisty nustatyti
skirtinga intervaly skambesj, prapleciantj dermiy suvokimo ir klausymo skalg. Vis délto galima
paminéti keleta autoriy, uzsimenanciy apie mikrotonalumo aspektus lietuviy liaudies
melodijose. PavyzdZiui, dar tarpukariu kompozitorius Jeronimas Kacinskas® straipsnyje
,Praha — kiirybinés muzikos iniciatyvos miestas* (Kacinskas, 1932, p. 102) rasé: ,,Anot kai
kuriy izymiyjy Prahos muzikininky, lietuviy tautai taip pat artimesnis orijentas, nei vakary
Europos dvasia: lietuviy muzikos kiiriniy ritmo ir melodijos charakteryje, esa, tai pastebima.

Jei pazvelgsime | savo zilosios praeities muzika (ragelius, skuducius, trimitus ir t. t.), tai rasime

671825 m. Karaliau¢iuje pasirodé¢ Liudviko Rézos parengtas lietuviy liaudies dainy rinkinys Dainos (Dainos oder
Litthauische Volkslieder, gesammelt, libersetzt und mit gegeniiberstehendem Urtext herausgegeben von L. J.
Rhesa, Dr. d. Theol. und Phil., ordentl. Professor d. Theol. und Dir. des Litthauischen Seminars auf d. Universitét
zu Konigsberg; nebst einer Abhandlung iiber die litthauischen Volksgedichte, Konigsberg: Druck und Verlag der
Hartungschen Hofbuchdrukkerei, 1825).

%8 Christianas Bartschas rémési Friedricho Augusto Gottholdo 1847 m. paskelbtu straipsniu ,,Uber die Kanklys
und die Volksmelodien der Litthauer” (in: E. A. Hagen (ed.), Neue preufische Provinzial-Bldtter, Band 1V,
Konigsberg, 1847, p. 241-256).

% Kompozitorius ir dirigentas Jeronimas Kadinskas (1907-2005) laikomas vienu ryskiausiy tarpukario
modernisty Lietuvoje. Dvejus metus jis praleido Prahos konservatorijoje, kur studijavo ketvirtatoniy muzikos
kursg pas Aloisg Héba, i$ jo igijo ziniy apie mikrotoninj ir atematinj muzikos stiliy. Jis surado savitg pozitir
mikrotony naudojime daugelyje 4 deSimtmetyje paraSyty kiiriniy, kurie tapo pirmaisiais avangardinés muzikos
pavyzdziais Lietuvoje. 1933 m. Kaune ir Klaipédoje Kacinskas skaité mikrotoninés muzikos kursg, reguliariai
publikavo straipsnius apie ketvirtatoniy muzika zurnale ,,Muzikos barai“. Kac¢insko ,,Noneto* premjera jvyko
1938 m. Tarptautiniame Siuolaikinés muzikos draugijos festivalyje Londone kartu su Bartoko ir Messiaeno
kiiriniy premjeromis, taciau dauguma jo mikrotoniniy kiiriniy dingo per Antrajj pasaulinj kara. Emigraves j JAV,
1967-1986 m. jis dést¢ kompozicija ir dirigavima Berklio muzikos koledze Bostone. Kaip pastebi Rita
Staneviciate, ,,Haba Kacinsko ,,Nonetg* laiké vienu geriausiy XX a. 4-ojo deSimtmecio modernios muzikos
pavyzdziy ir buvo keletg karty jtraukes j jo mokykla reprezentuojanéius koncertus jvairiuose Europos krastuose*
kompozitorius komponuoja sagskambius visai kitu biidu, o jo kiirybai charakteringa kombinuota ritmika ir
turtingomis kvintoliy bei septoliy figiiracijomis“ (Haba, 1931).
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ten daugybe intervaly mazesniy uz pustonius [i$skirta — V. G.]. Tenka manyti, kad liectuviai
gilioje senovéje nepazinojo graiky ir vokiegiy dur ir mol tonacijy. Cia bus grei¢iausia vélesniy
amziy jtaka.

Apie mikroalteracijos Zenkly poreikj uzrasant lietuviy liaudies dainas rasé ir lietuviy
liaudies dainy tyréja etnomuzikologé Jadvyga Ciurlionyté 1940 m. i§leistame ,, Tautosakos
rinkéjo vadove* (Ciurlionyté, 1940, p. 100). Pavyzdziui, ji rekomendavo rodyklémis (1))
zymeti mazesnius kaip pusés tono garso paaukstinimus ir pazeminimus, kryziuko pavidalo
galvutémis (J) —neapibrézto aukscio garsus, o banguotomis glissando linijomis —,,jvaziavimus®
i pirmajj melodijos garsg. Siuos ar panasius Zenklus savo transkripcijose véliau naudojo
fonetings lietuviy liaudies melodijy transkripcijos pradininké Genovaite Cetkauskaité
(Cetkauskaite, 2007, p. 7-8). Anot jos, ,,zmogaus balsas remiasi netemperuotu derinimu, todél
Sis (garso auks$¢io) spalvy modeliavimas daznai esti labai lankstus — vartojami ne vien
pustoniai, bet ir mazesni ar didesni negu pusés tono [iSskirta — V. G.] garsy santykiai‘
(Cetkauskaite, 1981, p. 31). Vis délto kartais ,keisti garsai, ,,priestaraujantys® lygios
temperacijos skambesiui, buvo papras€iausiai iSmetami, todé¢l lenky muzikologé Anna
Czekanowska pasitelké ,,heterogeniniy intervaliniy struktiry“ kategorija, tariamai jtraukdama
,»pasalinius® tonus j diatoning dvylikos tony sistema (Czekanowska, 1983, p. 98).

Muzikologas Antanas Venckus, remdamasis psichoakustikos principais, lietuviy
folkloro derminius ypatumus kildino i§ nattiraliojo garsaeilio ir skaiCiy santykiy paprastumo
bei teige, kad kvarta ir kvinta turi ypatinga reikSme¢ dermés sandaroje, todél biitent Sie intervalai
sudaro atraminiy tony karkasg (Venckus, 1969, p. 68-78). O Stasys Paliulis nurodé¢, kad
lietuviy instrumentas daudyté i§gauna penkias pirmasias nattiraliojo garsaeilio harmonikas (I-
11 laipsniy — oktava, II-11I laipsniy — kvinta, I[II-1V laipsniy — kvarta, IV-V laipsniy — didZioji
tercija, V=VI laipsniy — mazoji tercija), ir tai galéjo daryti jtaka vokaliniy sutartiniy derinimui,

t. y. dainininkés identiSkai atkartodavo instrumenty grojima (Paliulis, 2002, p. 190).

9 & i I o & < ]
& _ = |
[) [ e
I v \Y VI VIII I v \Y VI VIII
Ilgoji G derinimo daudyte Trumpoji 4 derinimo daudyté

2.1 pvz. Natiraliojo garsaeilio harmonikos (Paliulis, 2002, p. 185).
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2.2 pvz. Vokaliné sutartiné pagrjsta natiiralaus garsaeilio derinimu (Paliulis, 2002, p. 186).

2.1 ir 2.2 pvz. pateikiami Paliulio teiginius iliustruojantys pavyzdziai — tai G ir 4 bei G
ir F derinimo daudyc¢iy iSgaunami garsaeiliai su penkiais nattiraliojo garsaeilio laipsniais bei
sutartinés melodija, atlickama dviejuose garsaeiliuose: nuo pagrindinio garso G (iSgaunami
natliraliojo garsaeilio laipsniai IV,V, VI) ir nuo pagrindinio garso F (iSgaunami natiraliojo
garsaeilio laipsniai V ir VI). Atitinkamai garsaeilio laipsniy ar harmoniky kiekis nesikeicia ir
kituose daudyc¢iy derinimuose B—C, A—H, As—B, B—C, ta¢iau G, A4 ir B derinimo daudytés apima
net penkis natiiraliojo garsaeilio laipsnius — III-IV-V—VI-VIIL. Paliulis i$skiria 110 daudytiniy
sutartiniy (visi natiiralaus garsaeilio garsai) ir 39 pusiau daudytiniy sutartiniy pavyzdzius,
remdamasis Adolfo Sabaliausko 1916 m. leidiniu ,,Lictuviy dainy ir giesmiy gaidos* (Paliulis,
2002, p. 185-190).

Lietuviy archajiniy’® dermiy intervalikg nagrinéjusio Juliaus Juzelitino knyga ,,Akordo
sandaros klausimu* (1972) — tai vienintelis darbas, kuriame nagrinéjami atraminiai sutartiniy
tonai. Daug mety studijaves lietuviy liaudies melodika, autorius pri€¢jo prie iSvados, jog
charakteringieji melodijy atraminiai tonai yra svarbiausias veiksnys, padedantis atskleisti
melodikos intonacing struktira. ,,Sie bendriausiai melodijg atspindintys atramos tonai ir sudaro
melodikoje slypin¢ius harmoninius kompleksus® (Juzelitinas, 1972, p. 14), ,rySkiausius,
dazniausiai pasikartojanéius ir akcentais pabréztus melodinius garsus® (ten pat, p. 114).

Juzelilinas savo darbe apzvelgé ,,binarines”!

, arba ,,bitonikalias* (ten pat, p. 56) atraminiy tony
struktiiras sutartinése, monodijose, — apimancias sekundy, tercijy, kvarty, kvinty intervaly
santykius, taciau ieSkodamas intervaliniy funkciniy rysiy vis délto kaip atskaitos tasku rémési

12-TET’?. Kaip pastebi muzikologas Rimantas Janeliauskas, ,,J. Juzeliino knygoje, [...]

" Savoka ,,archajinis* gali biiti sijama su tradicija, taciau senesné uz tradicija, iSlaikiusi tam tikrus ankstesnés
muzikinés kultiiros bruozus, intonacijas, intervalinius santykius, derinimus. Siuo atveju savoka ,.tradicinis®,
tradicija® siejama su liaudies muzika, instrumentais, kiiryba, kuri gali bti praradusi ar i§ dalies islaikiusi
ankstesnés muzikinés kulttiros formas.

™ Archajiskiausios lietuviy muzikos komponavimo tvarka apibendrintai galima vadinti dualistine, arba binarine,
kurioje vyrauja sekundinis terciniy garsy susikirtimas® (Janeliauskas, 2001, p. 12).

2 Kompozitoriaus harmoninéje sistemoje pirmenybé teikiama intervalikos iSraiSkai, kuri i§ dalies pakeiia
aukstuminj (laipsninj) tonaciniy elementy funkcionavima. Tad akordikos bei melodikos elementy kaita ribojasi
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perspektyvus yra akustinio intensyvumo savokos pritaikymas harmonijos srityje,
stimuliuojantis naujg poziiirj j obertonikos teorijg bei jos plétote ir kt.* (Janeliauskas, 2001, p.
13)73. Taigi garsy atstumy analizé nebuvo Juzelitino darbo prioritetas, jis nesieké nustatyti tony
atstumy, mikrotoniniy laipsniy, ar derinimo.

Rengiant §] meninj tyrima, ne kartg pastebéta, kad atraminiai tonai lietuviy liaudies
dainose daugeliu atvejy yra visada vienodi — tai gr5 ar gr4. O garsy mikrotonalumas
bidingesnis pereinantiems (pagalbiniams, S$alutiniams, neakcentuojamiems) garsams /
laipsniams. Todél tyrinédamas archyvinius lietuviy melodijy garso jraSus, siekiau atkreipti
démes;j | tai, kad atstumai tarp garsy formuoja kitus intervaly aukscius, zyméjimus ir sudaro
nelygiy intervaly sekas, palyginti su 12-TET sistema. Tai suteiké galimybé svarstyti, kad garsy
derinimo intervaliniai santykiai suponuoja ryskius skirtumus nuo 12-TET sistemos ir formuoja
kito tipo dermiy garsaeilius, kurie galbiit artimi Europos ar Azijos Saliy tradicinés
mikrotonalios muzikos intervalikai, ir taip atskleidzia savita ir i$skirtinj ,,lietuvisky* dermiy,
pasizyminciy budingomis intervalinémis struktiiromis, pobudj.

Sios krypties tyrimy yra atlikes Rytis Ambrazevi¢ius, dermiy psichoakustikos ir tony
hierarchijos lietuviy liaudies dermése aspektus jis aptaré knygoje ,,Lietuviy tradicinés muzikos
dermés: akustika, suvokimas ir kontekstai* (2015). Akustinés analizés programa mokslininkas
iSmatavo garso jrasus; pasitelkus tam tikslui sukurta logaritmg, matematiniais-statistiniais
metodais buvo apskaiCiuota dermiy intervalika Simtyjy pustonio daliy centy tikslumu.
Akustiniais ir statistiniais metodais iStyrgs beveik 100 lietuviy liaudies dainy ir sutartiniy
autentiSko atlikimo jrasy, Ambrazevicius nustaté, kad ,,vyraujantys darny tony auksciai
neatitinka vakarietiSky aukséio kategorijy, t. y. nesutampa nei su tolygiaja dvylikalaipsne
temperacija, nei su Pitagoro ar grynaja darnomis“ (Ambrazeviius, 2009a, p. 13). Sie
Ambrazevi¢iaus tyrimo rezultatai leido pagristi prielaida apie lietuviy liaudies dainose ir

sutartinése (ypaé XX a. 4 des. garso jraduose) aptinkamus ekvitonikos’* sgskambius. Kaip

12-0s tony i¥sémimu atskiromis intonacinémis Iastelémis. Sis dodekafonijos modelis kiek primena J. M. Hauerio
tropus (Janeliauskas, 2001, p. 14).

3 Juzelitinas savo darbe iSskiria Erné Lendvai teorinj darbg ,,Einfiihrung in die Formen- und Harmoniewelt
Bartoks* (1953), kuriame analizuojamos Béla’os Bartoko kiiryboje panaudotos liaudies dermés (Juzelitinas, 1972,
p. 65-66). Siose dermése sutinkamas ryskus padidintos kvartos intervalas (11-a harmonika) yra biidingas lietuviy
folklorui. Apibendrindamas III skyriy Juzelitinas sugretina dvi sutartines, kuriose tarp terciniy atramos tony
i8skiria padidintos ir sumazintos kvartos intervalus (ten pat, p. 55), kurie galimai atitinka harmonikas Nr. 11 ir Nr.
21.

7 Ekvitonika — vienody dydziy intervaly sekos. Sios penkiy, septyniy tony oktavoje sekos skiriasi nuo 12-TET
lygiy intervaly temperacijos — chromatinés ir pilny tony dermiy, kuriy tony atstumai lygis atitinkamai 100 ir 200
centy. Ekvipentatoninése sistemose pasikartojantys intervalai teoretiskai lyglis 240 centy, o ekviheptatoninése
sistemose — 171 cento; https://www.britannica.com/art/African-music/Equi-tonal-systems#ref519789 [Zitiréta
2021 06 10].
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teigia muzikologas, nors ,,pasitaiké ir diatonikai artimesniy darny, taciau apskritai vyravo
dideli intonavimo nukrypimai nuo tolygiosios dvylikalaipsnés temperacijos* (ten pat, p. 13).

Sutartiniy polifonija paplitusi ir kituose Baltijos $aliy krastuose, pavyzdziui, Latgalos
regiono Siaurinéje dalyje (Baltinavos, Skilbény, Viliakos savivaldybés), Setomaos regione,
Estijoje, kuriy dainy pavyzdziai sulauké iSsamiy etnomuzikologiniy tyrimy. Verta paminéti
esty muzikologés Zannos Pirtlas atlikta sety”’ etninés grupés sutartiniy tyrima, kuriuo nustatyta
garso aukscéiy kaita, tradiciSkai i$laikiusi laipsnisSkai kylanéig ir krentanc¢ig tony transpozicijy
tendencija balsuose. Pirtlas moksliniame straipsnyje analizuoja sutartiniy vokaling technika
kergiitdmine, kuri apibiidinama ,kaip praktiné biitinybé atlikimo palengvinimui, kaip
semantiné ir kompoziciné priemoné, susijusi su verbaliniu tekstu, kaip savarankiska estetiné,
emociné vertybé, turinti ritualing funkcija* sety kultiros tradicijoje, ,.kylancios auksty garsy
transpozicijos vyksta labai greitai, kadangi biity sunku ilgai dainuoti aukStame registre, jas
nuolat stabdo pirmieji balsai inicijuodami krintan¢iy tony mikromoduliacijas® (Pértlas, 2021,
p. 17). Remiantis Sio tyrimo rezultatais sutarting jvairiis atlikéjai dainuoja skirtingais garso
auksciais, intervalais bei dazniais, taciau tony skirtumai iSlieka labai mazi ar nepastebimi, o
bendras balsy moduliacijos santykis nuo pradinio tono pateikiamas pustoniais, pries
panaudojant kergiitdimine technikg ir po jos, pvz., zvejy daina, min. 0,9, max. 1,7, ir min. 1,
max. 2.6 pustonio (Pértlas, 2021, 3 lentelé, p. 46).

Ambrazeviéiaus susisteminti dermiy laipsniy matavimai centais pateikiami 2.3 pvz., i§
jo matyti, kad kai kurie intervalai neatitinka lygios temperacijos, t. y. kai kuriy monodijy III
laipsnis yra aukstesnis apytiksliai 50—-60 centy ir atitinka neutralig tercijg (6:5), II, VII laipsniy
nuokrypiai 10-30 ct, IV laipsnis tik vienoje dainoje stabilus, kitose — nuokrypiai 20—30 centy.
V laipsnis daug stabilesnis, nuokrypiai iki 10-20 centy, bet dviejose dainose apie 30 centy. VI
laipsnis varijuoja: keliais atvejais stabilus, o vieno pavyzdzio nuokrypis sudaro apie 50 centy.
Kyla klausimas, kodél stabiliis gr4, gr5 intervalai Siame pavyzdyje néra visiskai stabilis ir turi
nemazus nuokrypius. Matyt, tyréjai, nustatydami tony atstumus dermése, nesieké rasti tikslaus
referencinio tono, bet galéjo pasirinkti bet kurj garsa, ir tai suprantama, nes lyginant tony
atstumus buvo ieSkoma dermiy panasumo, o ne derinimo. 2.1 lenteléje pateikiami Roberto
Budrio ir Irenos Visnevskos atlikto lietuviy tradicinio dainavimo dermiy statistinio tyrimo

rezultatai — aukscio vidurkiai ir standartiniai nuokrypiai: ,,Kategorijy centrus apibrézia auksc¢io

75 Sety etniné grupé gyvena Estijos Siaurés pietuose $alia sienos su Rusija. Sety kalba priklauso finougry kalby
Seimai, ja kalba 12 500 gyventojy — regiono pavadinimas Sefomaa. 2009 m. sety vokalinés sutartinés leelo
jitrauktos | UNESCO Nematerialaus kulttiros paveldo sarasa.
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vidurkiai, o vidutinius aukscio svyravimus skirtingose dermése — standartiniai nuokrypiai‘

(Budrys, Visnevska, 2014, p. 159).
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2.3 pvz. Dermiy atstumy matavimo centais pavyzdys. Pateikti tony auks¢iai dermése lyginant su I laipsniu yra
santykiniai, nurodyti skaiéiai tarp dermés laipsniy Zymi intervaly atstumus, vertikalios linijos atitinka temperuotus
pustoniy atstumus (Ambrazevicius, 2015, p. 385).

Dermés Vidurkis Standartinis nuokrypis
Laipsnis (pustoniais I dermeés laipsnio atzvilgiu) (pustoniais)
VII| -1,92 0,21
VIIT -1,05 0,19
11 1,94 0,24
111} 3,20 0,27
117 4,03 0,27
v 5,13 0,25
\ 7,10 0,25
VI 8,49 0,44

2.1 lentelé. Aukscio skirstiniy vidurkiai (kategorijy centrai) ir standartiniai nuokrypiai, apskaiciuoti kiekvienam
laipsniui (Budrys, Visnevska, 2014, p. 159).

Aptarti lietuviy liaudies melodijy tyrimy atvejai rodo, kad démes;j tyréjai daugiausia
skyré pavieniy tony analizei; garsy nuokrypiai, nesutampantys su 12-TET, buvo pritraukiami
prie lygios temperacijos arba atmetami kaip pasaliniai tonai, neatitinkantys sistemos. Prie tokiy
garsy paprastai buvo pridedami tam tikri simboliai, Zymintys nuokrypj ir parodantys netiksly

garsy atstumg, kartu ir dermés strukttirg. XXI a. pradZioje Ambrazeviciaus ir jo vadovaujamy
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jaunyjy muzikology atliktas tyrimas (Ambrazevicius, Budrys, & Visnevska, 2015, p. 172-191)
paneigé graiky dermiy konceptg ir pagrindé ekvitonikos paplitimg lietuviy tradicinéje
muzikoje. Taciau ir §is tyrimas nekélé intervaliniy santykiy klausimo, nesieké apibrézti garsy
atstumy referencinio tono atzvilgiu, lyginant dviejy derinimo sistemy intervalikg su dainy
pavyzdziais, ir nustatyti dermése daznai naudojamy mikrotony ir mikrotintervaly, bei derinimo

sistemos.

2.2. Technologiniai dainy jrasy tyrimo aspektai

Igyvendinant §] meninj tyrima, buvo pasirinkti Lietuviy tautosakos archyve saugomi
lietuviy liaudies dainy ir jy instrumentiniy versijy XX a. 4 des. jrasai, vadovaujantis tuo, kad
minéto laikotarpio liaudies dainy melodika galéjo iSlaikyti ne 12-TET instrumenty derinimo
principus, o nelygius atstumus, kurie leisty naujai apibiidinti padios dermés struktiira, tikétina,
iSsaugojusia tik jai biidingus tony intonavimo bruozus, intervalus. Pavyzdziui, klausantis
lietuviy liaudies dainos ,,Lékis lékjs sakalélis* jraSo’¢, kuris padarytas 1937 m., aiSkiai girdimas
ketvirtatonis. 2020 m. ruden;j stazuotés Helsinkio universitete metu kartu su kompozitoriumi
Juhani Nuorvala, pasitelkus instrumentg tonal plexus, Sioje dainoje buvo nustatytas itin ryskus
I laipsnio nuokrypis, lygus apytikriai 30-iai centy ir atitinkantis arabiskos mugamo (magamat)
dermés jins Rast mikrotong.

Tyrimui buvo naudojama programa ,,Melodyne (4 ir 5 versijos), kuria analizuojant
irasus buvo siekiama:

1) i8skirti budingus / daznai pasikartojan¢ius mikrotoninius dermés laipsnius, remiantis
12-TET lygios temperacijos derinimu, bei

2) nustatyti biidingy dermiy laipsniy harmonikas, remiantis natiiraliojo garsaeilio
atstumy santykiais ir jvertinant galima nuokrypio paklaidg (zr. 1 priedo harmoniky-mikrotony
lenteles).

Programa ,,Melodyne* atliktame tyrime i$ daugiau nei 140 vokalinés ir instrumentinés
muzikos jrasy buvo atrinkta apie 100 ty, kuriuose pasireiskia mikrotony intervalika. I$ viso
buvo iSanalizuota 44 (39) sutartiniy, 47 (34) monodijy, 16 ragy, 7 skuduciy, 13 (4) kankliy
pavyzdziai (skliausteliuose atrinkty atlikus analiz¢ jrasy skaiCius) (Zr. 2 prieda). Taip pat
atrinkti jrasai, kurie gali buti priskiriami natliraliajam derinimui — tai 17 sutartiniy, 20

monodijy, 16 ragy, po 4 skuduciy ir kankliy (Zr. 3 priedg). Kaip matyti, vokaliniy pavyzdziy

76 Lékijs lékjs sakalélis®, 1937 m., atlikéja Ieva Makseliené, Lietuviy tautosakos archyvas, LTRF pl, 579, 4.
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gerokai daugiau nei instrumentinés muzikos jrasy, tarkime, ragy ansambliy iStirta tris kartus
maziau nei vokaliniy sutartiniy, o skuduciy ir kankliy — penkis ir deSimt karty maziau. Tai buvo
susij¢ su archyviniy jrasy kokybe, nes geros kokybés islikusiy jrasy ir atlikéjy néra daug.

Pasitelkus melodinj ir polifoninj algoritmus, programoje naudojama garso nuokrypiy
analizés funkcija padéjo nustatyti garsaeilio tonus. Programa automatiSkai nustato vokalinio ar
instrumentinio garso jraso algoritma (polifoninj ar melodinj) ir tada parodomi dermés tonai /
laipsniai, tony iSraiSka centais 12-TET sistemoje (skai¢iuojama nuo pagrindinio tono),
instrumenty derinimo standartai, pavyzdziui, kai A = 440 Hz, intervaly santykiai ratio bei
dermiy pavadinimai. Vokaliniuose ir instrumentiniuose pavyzdziuose algoritmai taip pat
fiksuoja (atpazjsta) ir tuos garsy aukscius, kurie atsiranda kaip triuk§mo komponentai, bebalsiai
konsonansai (tariami priebalsiai, pvz., ,,s*), kvépavimo garsai. Tod¢l gautus rezultatus
papildomai buvo bitina palyginti akustiSkai ir atlikti korekcijas i§ klausos, naudojantis
klavi$iniu muzikos instrumentu. Kadangi muzikinés programos algoritmai daugeliu atvejy
sukuria dainos septyniagars¢ derme, atlickant §j tyrimg negrojami ar nedainuojami garsai
nebuvo eliminuoti, tik uzrasyti skliaustuose. Daugelyje vokaliniy pavyzdziy programa nustato
bendra tony atstuma garsaeilyje, aproksimuoja garso tonus, nes tas pats tonas gali buti
zeminamas / aukStinamas (mikrotonas), kartu dainuojant ir temperuota tong, ir pasirinktg
nuolat kartojama mikrotona. Be to, vokaliniuose pavyzdziuose dainuojant kelis posmus is eilés,
kiekviename posme pastebimi tony atstumy skirtumai ar panaSumai, taciau Siuo atveju
programa iSreiskia ir parodo tik bendrus atstumus garsaeiliuose, laikantis atitinkamos dermés
ar garsaeilio.

Tokio pobiidzio tyrime atskaitos tasku intervaly atstumams apibiidinti buvo pasirinkta
lygios temperacijos sistema’’, kuria vadovaujantis biity nustatomi bidingi mikrotoniniai
dermés laipsniai, taip pat buvo lyginama ir ieSkoma panasumy | natiiraliojo garsaeilio
harmoniky serijg ir jy atstumus. Kaip Zinome, ketvirtatonio atstumas yra lygus 50 centy lygioje
temperacijoje, taciau skirtingose sistemose tos pacios intervalinés struktiiros (pavyzdziui,
tercija, kvarta ir pan.) gali labai skirtis. Antai nattraldis intervalai yra kito derinimo, lyginant
su garsy dalyba lygios temperacijos sistemoje — 1/7, 1/3, 1/5, taip pat ir visi kiti derinimai

ryskiai skiriasi intervaly atstumais.

77 Dermé formuojama nuo atskaitos tasko — tonikos (arba referencinio tono) ir derinama pagal pasirinktg
temperacijos sistema.

76



Be to, nustatant mikrotonus, pradzioje buvo biitina apsibrézti tam tikras atstumy ribas,
atsizvelgiant j §ig praktika kity mokslininky tyrimuose.”® Buvo nuspresta, kad mikrotonu bus
laikomas tas garsas, kuris skaiCiuojant nuo pagrindinio dermés tono yra su 20-80 centy
nuokrypiais” lyginant su lygios temperacijos sistema, o harmonikos fiksuojamos tuo atveju,
kai biidinga iki 10-25 centy paklaida, lyginant su natiiraliojo garsaeilio intervaly seka.®¢

Analizuojant programos pateikta informacija, buvo sudarytas ir kiekvieno garso jraso
duomeny lentelés virSuje uzraSytas dainos garsinis kodas, Zymintis dainuojamy ar grojamy
garsy sekas, kurios iSdéstytos maziausiy atstumy tarp garsy, dazniausiai pasikartojancio garso
T, skambesio amplitudés nuo zemiausio iki auks¢iausio garso, atraminiy tony principu. Ragy
ansambliuose garsinis kodas uzrasytas kaip krintantis zemyn pagal tai, kada instrumentai jstoja.
Taip pat buvo padarytos kiekvieno pavyzdzio analizés programa nuotraukos, papildomai
apskaiCiuoti garsy nuokrypiai 12-TET sistemoje ir nustatyti dermiy mikrotonai bei
mikrotoninés harmonikos.

Tyrimo metu intervalai buvo nustatomi atsizvelgiant nuo pagrindinio (referencinio)
tono, garsai buvo suskirstyti j harmonikas su paklaida iki —/+25ct ir mikrotonus, kuriy paklaida:
Y4 = 40-60 centy, Y6 = 28-39 ir 61-72 centai, s = 20-27 ir 73-80 centy, gauti rezultatai
paryskinti atitinkamomis spalvomis: geltona spalva nurodo mikrotonus, zZydra — harmonikas
(zr. 2.5 ir 2.6 lenteles).

Tyrimo metu nustatyti mikrotonai buvo Zzymimi specialiais alteracijos zenklais,
neisskiriant nepazyméty apytiksliai temperuoty tony, kurie kai kuriuose jrasuose gali buti

girdimi su to paties garso mikrotonais. Sisteminant duomenis, analizuoty pavyzdziy

8 MaZiausias suvokiamas atstumas tarp dviejy garsy yra apibréZiamas vos pastebimu skirtumu (just noticeable
difference, JND), ar diferenciniu limenu / slenksc¢iu. Nustatyta, kad natiiraliai girdimas JND gali buti 3-5 centy
atstumu (Fastl & Zwicker, 2007, p. 186).

7 Vadovaujantis viena jpras¢iausiy praktiky Vakary kultiiroje, mikrointervalai apskai¢iuojami dalijant oktava
pustoniais 100 centy atstumu. Taip ketvirtatonis lygus 50 centy, Sestatonis — 33,3 cento, dvyliktatonis — 16,7 cento,
Sesioliktatonis — 12,5 cento. Pastaruoju atveju oktava biity padalyta j 96 lygias dalis, o pustonj sudaryty 8 tonai,
pvz., tarp garsy b ir ¢ skambéty aStuoni lygts Sesioliktatoniai.

80 Pavyzdziui, 10-15 centy paklaida rémési Stenas Ternstromas, tyrinédamas nuokrypiy fenomeng misriy balsy
ansambliuose: ,,Garso auks$cio nuokrypiai buvo tiriami misriy balsy ansamblyje, nustatatant nedidelius auksc¢io
skirtumus nuo pagrindinio tono, o spektro formanty klasterio nuokrypiai, esant formanty Nr. 3 ir Nr. 5 dispersijai
bei jvertinant choro dainininky nevienodus balso stygy ilgius. Eksperimentas parodé, kad klausytojai suvokia
garso auksc¢io nuokrypius tarp 0-5 centy ir toleruoja garso nuokrypius tarp 10-15 centy (Ternstrom, 1991, p.
48).

Kvintos ir tercijos intervaly nuokrypius tyrinéjgs Joosas Vosas pastebi, kad , tiriant intervaly ,,skambesio ribas®,
konkreciu atveju kiek kvintos ir tercijos intervalai yra per siauri ar per platiis, buvo nustatyta, kad jy nederéjimas
atsiranda mazdaug tarp 20-30 centy” (Vos, 1982). Tame paciame moksliniame straipsnyje, Donaldo E. Hallo ir
Joan T. Hess teigimu, ,.kreiviy asimetrijos laipsnis tercijy ir seksty tyrime rodo, kad daugeliu atvejy 20-30 centy
intervaly identifikacija yra akivaizdi, taip pat daznai nustatyti nuokrypiai iki 15 centy” (Hall & Hess, 1984, p.
191). Budrys pastebi, kad ,,net ir esant idealioms klausymosi saglygoms 10-30 centy neder¢jimas (priklausomai
nuo intervalo) laikomas priimtinu (Moran & Pratt, 1926; Vos, 1982; Hall & Hess, 1984), o kai atlickama gyvai,
jis gali buti dar didesnis (Burns & Ward, 1978)* (Budrys, 2016, p. 33).
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suvestinéms lenteléms buvo pasitelktos skirtingos spalvos, grupuojant intervaly struktiiras ir
iSvedant tipines atstumy formules: geltona spalva — vokalinése sutartinése, violetine —
monodijose, melsva — skuduciy ansambliuose, raudona — kanklése ir Zalia — ragy ansambliuose.
Visi duomenys pateikiami Sio darbo prieduose (zr. 2 prieda, ,,Vokaliniy ir instrumentiniy dainy
tyrimas: mikrotony duomeny lentelés; 5 prieda ,,Vokaliniy ir instrumentiniy dainy tyrimas:
intervaliniy grupiy sisteminimas®).

Toliau pateikiama keletas programa ,Melodyne“ istirty atvejy. PavyzdZziui,
iSanalizavus monodijg ,,.Lékjs 1ékjs sakalélis* (zr. 2.2 lentele), derméje pastebimas aiSkus
kvintos intervalas, skai¢iuojant nuo referencinio tono (arba tonikos), kuris daznai sudaro
atraminiy tony karkasa; SeSiy garsy dermé iSsidésto kvintos ribose, apipinta neutralia ir
mikrotonalia intervaline struktiira. Pastebéta jdomi slinktis, susidaranti tarp garsy b ir c#, kurios
iSraisSka lygi 152 centams, — tai yra neutralios sekundos intervalas (arba mikrotonas), daznai
aptinkamas araby®' muzikoje. Kity intervaly santykiai atitinka Siek tiek prapléstus ar
susiaurintus tonus ir pustonius, pvz.: b—e intervalo iSraiSka 494 centai yra labai arti natiiralios
kvartos (kuri lygi 498 centams, o ratio yra 4 : 3). Tokiy vokalinés ir instrumentinés muzikos
garso jrasy pavyzdziy su atstumy nuokrypiais galima rasti ir daugiau (pvz., smuiko, kankliy,
puciamyjy instrumenty dermése). 2.4 pvz. bei 2.3 ir 2.4 lentelése pateikiama sutartinés ,,Du
zalidis berzeliai*®? dermés tony atstumy analizé, atlikta programa ,,Melodyne*; susisteminus
gautus duomenis, 2.4 lenteléje Zvaigzdutémis pazyméti 2 mikrotoniniai garsai ir 3 harmonikos

(Nr. 5, 11 ir 3).

Garsy ] B C# D E F# A
nuokrypiai, kai 0 +52 +15 -6 -8 4
pagrindinis tonas
yra B (0)
Intervaly B C# D E F#
atstumai centais | A

0.0 152 315 494 692 996
Chrorpatiné B C C# D D# E F F# G G# A
dermé 0.0 100 200 300 400 500 600 700 800 900 1000

2.2 lentelé. Monodijos ,,Lékijs lékjs sakalélis* audiojraso analizé, intervaly nuokrypiai lyginant su 12-TET
(lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

81 Araby muzikoje magam heptatoninés dermés konstruojamos pasirinktinai nuo padidintos, didZiosios, neutralios
ar mazosios sekundos intervalo. Tokiu atveju intervaly ratio santykiai kiekvienoje derméje yra skirtingi, bet ir
panasiis, ypac pasireiskiantys atlikimo praktikoje (Touma, 1996, p. 18).

82 Du zaliis berzeliai®, 1935 m., atlikéjai Ona Striuziené, Petras Lapiené, Maré Jakuboniené, Zuzana Y¢iené,
Lietuviy tautosakos archyvas, LTRF pl, 189b, 1.
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2.4 pvz. Sutartinés ,,Du zaliGs berzeliai* jrafo analizé programa ,,Melodyne* (nuotraukos autorius — Vytautas
Germanavicius).

,,Du zalits berzeliai“
LTRF pl, 189b, 1
Garsinis kodas Gb+ A Bb+ C Db+

Garsaeilis C Db (E) Gb (G) A Bb
Laipsniy atitikmenys | 1] 11l \Y) \Y \ VIl
ISraiska centais 0.0 143* (383) 641* (710) 887 1027*
Nuokrypiai nuo 12-TET +43 -17 +41 +10 -13 +27
Atstumai tarp garsy 143 240 258 69 177 140
Atstumy nuokrypiai +43 —60 +58 -31 23 +40
Intervaly ratio 13/12 (5/4) 13/9 (3/2) 5/3 9/5

* mikrotonas
Atl. Zuzana Yciené, Maré Jakuboniené, Petras Lapiené, Ona StriuZiené

2.3 lentelé. Sutartinés ,,Du zalilis berzeliai“ garsaeilio analizé (mikrotonai pazyméti geltona spalva; lentelés
autorius — Vytautas Germanavicius).

,,Du zalits berzeliai“
LTRF pl, 189b, 1
Garsinis kodas Gb —A Bb —C Db

Garsaeilis Gb A Bb C Db
Laipsniy atitikmenys I II 1 v A%
ISraiska centais 0.0 246* 386 559* 702
Nuokrypiai nuo 12-TET —54 —14 41 +2
Harmoniky israiSka centais 386 S51* 702
Harmonikos Nr. 5 11 3
Harmoniky nuokrypiai 0 +8 0
Atstumai tarp garsy 246 140 173 143

* mikrotonas
Atl. Zuzana Yciené, Maré Jakuboniené, Petras Lapiené, Ona StriuZiené

2.4 lentelé. Sutartinés ,,Du zalitis berzeliai* intervaly analizé lyginant su nattraliuoju garsaeiliu (mikrotonai
pazyméti geltona spalva, harmonikos — melsva; lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).
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Beje, programa ,,Melodyne* kai kuriais atvejais sitilo dermés pavadinima, pavyzdziui,
turkiSka Huseyni (LTRF pl, 576-05; ,,Aukstaitijos dainos*“ CD-9, CD-3; LTRF pl, 576-5),
arabiska rast (LTRF pl, 186c¢-5; ,,Aukstaitijos dainos® CD-25), minorinio bliuzo (LTRF pl,
710-3; LTRF pl, 503-1a), miksolydiné (,,Aukstaitijos dainos* CD-12), indiska charukeshi raga
(,,Aukstaitijos dainos* CD-4), pentatoniné (LTRF pl, 442-3), mazoriné (LTRF pl, 576-3; LTRF
pl, 1014-6), minoriné (,,Aukstaitijos dainos® CD, 8), neapolietiska (LTRF pl, 424-1b),
neapolietiska minoriné (LTRF pl, 739-4), kiny zAi (LTRF pl, 685-2).

Analizuojant garso jraSus taip pat buvo pastebéta, kad vienas ansamblis tg pacig daing
gali atlikti mikrotonams skirtingai iSsidéstant, dainininkai kaskart improvizuoja intervaly
tembry kaita keisdami intervaly atstumus (LTRF pl, 615- 7 ar LTRF pl, 615-6, LTRF pl, 615,
5); o sutartiniy partijas jra$¢ solo atlikéjai vieng kartg dainuoja vieng mikrotona, kita karta —
kita. Pavyzdziui, sutartingje ,,Aviza prasé“ dainuojant atskirais balsais dideliy nuokrypiy
nepastebéta, taciau dainuojant kartu jau budinga mikrotony intervalika, dainuojant tg patj
laipsnj viena dainininké dainuoja fiksuotg® garsa, kita — mikrotong (E ir F mikrotonai, LTRF
pl, 1059, 4) ar du Salia esancius III laipsnio mikrotonus (LTRF pl, 614, 10 balsas); ar du
laipsnius IT ir III, Ab ir G kartu vienas su mikrotonu (,,Aukstaitijos dainos* CD, 40), monodijoje
,»Ant kalno aukstojo* du II laipsnio mikrotonai sudaro neutralias sekundas (LTRF pl, 491, 2);
o monodijoje ,,Vaiks¢iojo tévulis* girdéti skirtingy dainininky skirtingos intonacijos.

Tam tikrais atvejais perskaiCiuojant atstumus dermése garsy pavadinimai buvo
enharmoniskai pakeisti, pavyzdziui, garso G# atstumo santykis, nustatytas programoje, yra
ar¢iau G skaic¢iuojant nuo referencinio tono, nors pazymeétas garsas G#, tokiu atveju G# tampa
G, i8laikant tikslesnius intervalinius santykius ir logiska pagrindiniy dermés laipsniy (atraminiy
tony) seka (I-IV-V), bet pakeiciant atstumy ir nuokrypiy matavimus.

Pastebéta, kad programa identifikuoja vokalinés ir instrumentinés muzikos
pavyzdZziuose esamus ornamentuotus pereinamus mikrotonus, bet jy neisskiria kaip
pagrindiniy tony sudarant derm¢. Programa Zzymi pasikartojancius mikrotoninius garsus
dermése ir sumuoja visos dainos bendra garsy atstumy santykj, nes kiriniai atlickami labai
skirtingai; pavyzdziui, dainininkai melodijg moduliuoja tam tikru intervalu aukstyn ar zemyn,
pradeda nuo vieno garso, bet véliau tg pacia melodija kartoja nuo kito garso (zr. 2.5 lentelg)
(LTRF mg, 1735-44; LTRF pl, 900-5; LLDA CD2, 1; LTRF pl, 1300-2; LTRF mg, 1617-21;
,2Aukstaitijos dainos“ CD 32).

83 Fiksuotas garsas — remiantis programa Melodyne dermiy tony atstumai identifikuojami naudojant fiksuotg
atskaitos sistemag 12-TET.
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AVIZA PRASE LEK LEK SAKALELIS
Pirmas posmas Pirmas posmas
B C D D# F# G# A B C C# D E F# A
0.0 136 282 358 721 874 979 0.0 154 212 327 508 719 1021
Antras posmas Antras posmas
B C# D F# G G# A B Cc# D E F# A A#
0.0 183 306 669 753 941 993 0.0 150 315 499 690 991 1070
Trecias posmas Trecias posmas
C# D D# F# G# A B D E F# A B C#
0.0 100 166 502 685 798 1016 00 192 383 700 893 1054
Pirmas, antras posmai Ketvirtas posmas
B C# D F F# A D E F# A B C C#
0.0 186 298 571 721 988 0.0 187 371 689 835 1045 1125
Visa daina (bendra analizé) Penktas posmas
B C# D E F F# A D E F F# A B C
0.0 188 296 528 579 711 981 00 164 287 366 667 876 1032
Pirmas, antras posmai
B CH# D E F# G# A
0.0 150 321 502 700 891 1006
Visa daina (bendra analizé)
B C# D E F# A
0.0 152 315 494 692 996

2.5 lentelé. Sutartinés ,,Aviza praseé (LTRF pl, 610, 8) ir monodijos ,,Lék 1k sakalélis® (LTRF pl, 579, 4) dermiy
moduliacijos (lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

Instrumentingje muzikoje tony moduliacijos pasireiskia, pavyzdziui, skuduciy
ansamblio mikrotoniniu ,,glissando® tono ribose ar mikrotonalia garsy seka j tam tikrg dermés
tong. Daznai naudojamas tas pats temperuotas ir mikrotoninis dermés laipsnis, pavyzdziui, du
VI laipsniai (LTRF pl, 420, 1a ir 1b; ,,Aukstaitijos dainos* CD 61; LTRF mg, 565, 11; LTRF
pl, 27-4) ir du VII (LTRF pl, 420, 1b; VII (LTRF pl 420-1a) laipsniai (zr. 2.5 pvz.), ar du II
laipsniai (,,Aukstaitijos dainos* CD, 40; LTRF pl, 421, la; LTRF pl, 278, 3; LTRF pl, 491, 2)
(zr. 2.6 pvz.).

2.6 pvz. pateiktoje sutartingje II laipsnio tonai Gb, —G Siek tiek kaitaliojasi, daugiausia
skamba Gb kvartos intervalas, —G % tik tembriskai kei¢ia tong Gb. Intervaly atstumai atitikty
kitus visus variantus, jei atmetus —G, baigtysi 1 (tonu), 1% % % 1. O sutartiniy ,,Dobilutéli
dobilio, susidiimoja, dobilio* (LTRF pl, 614, 10) ir ,,Mina mina, minagaucio lylio* (LTRF pl,
187b, 5) iraSuose nustatyta, kad naudojami du III laipsniai (LTRF pl, 614, 10; LLDA CD2, 19)
ir du IV laipsniai (LTRF pl, 187b, 5 LTRF pl, 27, 4; LTRF pl, 1300, 2; LTRF pl, 921, 4; LTRF
mg, 282, 68) (zr. 2.7 ir 2.8 pvz.). Be to, 2.8 pvz. pateiktoje sutartinéje tonai B+ ir C yra beveik

identiski IV laipsnio garsai, besikeiciantys spalviniai variantai su mikrotonu.
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Intervaly atstumai % % % % %

Garsinis kodas —-C —C# D -D# E F
Laipsniy atitikmenys \ v Vil VIl | Il
Mikrotonas Y Y %
Nuokrypiai —46 —48 —10 —63 0 +9
t K K g t X 3 K \‘\’ I 12—« Iy 1y
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2.5 pvz. Trejiné ,,.Dobilutéli dobilio®, LTRF pl, 420, 1b (pavyzdZzio autorius — Vytautas Germanavicius).

Intervaly atstumai 1% % % % %
Garsinis kodas —Db Eb+ F Gb —G Ab
Laipsniy atitikmenys Vi Vil | 1] 1l 1]
Mikrotonas % % %
Nuokrypiai —37 +23 0 —5 —34 +5
n f fr— P—  — n f
| R s [ B | R N | Nbe—a—T
o e bj\i’," be o o PO o 17" b e b&"
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2.6 pvz. Trejiné ,I8joja joja, sodauto”, ,,Aukstaitijos dainos CD, 40 (pavyzdzio autorius — Vytautas
Germanavicius).

Intervaly atstumai % 1 % 1 Y
Garsinis kodas -G# A B C+ D+ D#
Laipsniy atitikmenys \ vik 1l 1] 1]
Mikrotonas % % %
Nuokrypiai -25 +11 0 +30 +37 -14
A3 — z 3 — —o—
o4 T+ H N4 e S — ) — T T ——r
J g HT T 5 3# 4 = o o 1* 2 fo o <
I.Do - bi - lu-te - i do - bi - lio, su - si - di-mo - ja, do - bi - lio.
3 3
(¥ % = E——— [
D) £ L hdd & & g =
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2.7 pvz. Sutartiné ,,Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio®, LTRF pl, 614, 10 (pavyzdzio autorius — Vytautas
Germanavicius).
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Intervaly atstumai 1% % % % %

Garsinis kodas Gb Ab+ Bb B+ C Db+
Laipsniy atitikmenys | 1] n v v Y
Mikrotonas % % %
Nuokrypiai 0 +35 +10 +32 -20 +29
- - - - -
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2.8 pvz. Sutartin¢ ,Mina mina, minagaucio lylio* LTRF pl, 187b, 5 (pavyzdzio autorius — Vytautas
Germanavicius).

Programa ,,Melodyne* prie kiekvieno dermés laipsnio nurodo standartizuota garsy
auk$t] ir atstumg centais, ir taip nustatomi intervaly ratio santykiai. Tad $iuo principu
analizuojant liaudies melodijy jrasus buvo sudaryta galimybé nustatyti ir jvardyti archajinéms
derméms biidingus bruozus — mikrotonines struktiiras (sudarytas i§ pastoviy, pasikartojanciy
dermés laipsniy). Ivertinus leisting mazg garsy paklaidg, tokio pobiidZzio mikrotonines
struktliros buvo priartinamos prie artimiausio, Zinomo temperacijy sistemose intervalo
skambesio. Mikrotony identifikacija, lyginant su 12-TET, sutartinése, monodijose pasireiskia

nuo 1-4 mikrotony dermgje, taip pat ir instrumentingje muzikoje.

2.3. Mikrotoniniy harmoniky raiska lietuviy liaudies dainy melodikoje

Tyrimui atrenkant dainas, turinéias tam tikry intonaciniy intervaly ,,nukrypimy®, buvo
atsizvelgiama | ryskius mikrotoninius garsus monodijose bei mikrointervalinius sgskambius
vokalingje ir instrumentingje muzikoje. Tai leido atskleisti ir susisteminti archajiniy muzikiniy
dermiy strukttiroms biidingus mikrointervalikos bruozus, jvardyti konkre¢ius mikrotonus ir
mikrotonines harmonikas. I§ bendro muzikinio audinio i$skiriant mikrotonus ar mikrotoniniy
intervaly sagskambius kartu su mikrotonu (-ais), buvo svarbu programoje ,,Melodyne® pasirinkti
tinkamg temperacing sistemg, kuria buty lyginami atstumai tarp garsy. Kaip minéta, Siuo

atskaitos tasku tapo lygios temperacijos sistema.
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Biuidingy harmoniky iSskyrimas Siame tyrime svarbus norint patvirtinti prielaida, kad
lietuviy liaudies melodijy derminé sandara artima natiiraliojo garsaeilio (garsaeilio pavyzdys
pateikiamas $ios darbo pirmame skyriuje, Zr. 1.1 pvz.) principams. Siuo pozitiriu analizuojant
ir sisteminant gautus dainy jraSy duomenis (Zr. 3 priedg, kuriame pateikiama suvestiné
harmoniky tyrimo lentelé), buvo nustatyta, kad sutartinése skamba nuo 1 iki 3 harmoniky,
monodijose — nuo 1 iki 5, ragy ansambliuvose — 3—4, skuduciy ir kankliy jrasuose — 3—4
harmonikos (atsizvelgiant | ¢ia minétg paklaida iki 10-25 centy), lyginant su natiiraliojo
garsaeilio intervaly seka.

Visose sutartinése giedami ne maziau kaip keturi garsai — tai pagrindiniai ir
pereinamieji dermés tonai. Kadangi programa ,,Melodyne* nurodo visa septynialaipsn¢ derme,
iskaitant ir numanomus tonus, todél nustatant atstumus ir lyginant su nattiraliuoju garsaeiliu,
analizuojamo jraSo garsaeilis buvo sutrauktas, iSmetant nereikalingus tonus ir pasirenkant
referencinj tona (beveik visais atvejais tai pagrindinis tonas (T), formuojantis aiskius kvintos /
kvartos, tercijos intervaly atstumus). Atsispiriant nuo referencinio tono buvo apskaiciuojami
tie tonai, kurie yra artimi arba sutampa su natiiraliojo derinimo seka.

Jei harmonikos atstumas yra Salia temperacinés ribos (12-TET), bet auksciau uz
auksciau esancig harmonikg arba zemiau uz Zemiau esanc¢ig harmonika, toliau nuo temperuoto
tono, garsaeilio tono rezultatas prilyginamas harmonikai. Kitais atvejais, jei tonas yra Salia
harmonikos ir Salia temperacinés ribos, kai skirtumas, lyginant su harmonika, yra 1-2 centai,
tonas gali buti prilyginamas harmonikai ar temperuotam garsui. Taciau nustatant garsaeilio
tony derinimg, turi dominuoti bent vienas pirminis natiralios kvintos / kvartos ar tercijos
intervalas, kad bty tiksliai identifikuota natiiraliojo garsaeilio seka ir derinimas (taip atmetant
12-TET temperacing ribg) vokalinés ir instrumentinés muzikos pavyzdziuose. Be to, garsaeilio
tonai, atitinkantys mikrotonus 12-TET temperacijoje, tac¢iau lyginant su natiraliuoju garsaeiliu
yra nutole nuo tam tikros harmonikos iki 20-30 centy, gali buti priskiriami tai harmonikai
iSlaikant natiiralia garsy derinimo seka (2.8 lenteléje sudarytos nattraliy tony sekos
identifikuoty harmoniky pagrindu sutartinése, monodijose ir instrumentingje muzikoje). 2.6
lenteléje nurodomas harmoniky skaiéius, jis nustatytas 17 sutartiniy, 20 monodijy, 16 ragy, 4

skuducéiy ir 4 kankliy jrasuose.
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Harmoniky sekos VOKALINEJE muzikoje:

10-ies harmoniky garsaeilio seka sutartinése (11 sutartiniy, 17 giesmiy):
Tonai C G E D F+ GH+ E+ -G G+ A
Nr. 1 3 5 9 11 13 21 23 25 27

15-0s harmoniky garsaeilio seka monodijose (12 monodijy, 20 dainy):
Tonai C G E D F+ G#+ C# Eb E+ -G G+ A Bb+ B B+
Nr. 1 3 5 9 11 13 17 19 21 23 25 27 29 15 31

Harmoniky sekos INSTRUMENTINEJE muzikoje:

5-iy harmoniky garsaeilio seka ragy dermése (4 sutartinés, 16 pavyzdziy):
Tonai C G E D F+
Nr. 1 3 5 9 11

6-iy harmoniky garsaeilio seka skuduciy dermése (2 sutartinés, 4 pavyzdZiai):
Tonai C G E F+ A B
Nr. 1 3 5 11 27 15

4-y harmoniky garsaeilio seka kankliy dermése (3 melodijos, 4 pavyzdZziai):
Tonai C G D GHt+
Nr. 1 3 9 13

2.6 lentelée. Harmoniky vokalingje ir instrumentinéje muzikoje suvestiné (mikrotoninés harmonikos paryskintos

melsva spalva; lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

gi‘_r“‘"“‘k“s 1 (3|5 |9 |11|13|15/17|19|21|23|25/|27|29]31
Sutartinés 178|115 | 8| 1 4111

Monodijos 20 13| 7141651 1 1 [ 4]2 143 ]5]1
Ragai 161210 | 15| 14

Skududiai 4 22 4 1 1

Kanklés 4 3 2 1

2.7 lentelé. Nustatyty harmoniky skaiCius analizuotuose sutartiniy, monodijy, ragy, skuduéiy ir kankliy jrasuose

(melsva spalva isskirtos mikrotoninés harmonikos; lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

Kadangi natiiraliojo garsaeilio pirmoji harmonika atitinka referencinj garsg arba tonika,

taip pat ji Zymi tyrimo pavyzdziy ir jrasy skaiciy, nuo kurios identifikuojami visy galimy tony

atstumai, ji nejtraukiama ir nepriskaic¢iuojama prie kity harmoniky.

Remiantis 2.7 lentelés, kurioje Zydra spalva iSskirtos mikrotoninés harmonikos,

duomenimis nustatyta, kad vokalinéje muzikoje budingiausios yra harmonikos Nr. 3, 5, 9, 11

ir 21, kurios pagal C natiiraliojo garsaeilio serija atitinka garsus G, E, D, F+ ir —F, i§ jy du
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garsai (Nr. 11 F+ ir Nr. 21 —F) yra mikrotoninés harmonikos. Reciau vokalinéje muzikoje
biidingos harmonikos Nr. 13, 25, 29, 23 ir 31, jos atitinka garsus G#+, G+, Bb+, F#+ ir B+, i§
ju viena (Nr. 27 A) yra nemikrotoniné. O instrumentinéje muzikos garso jrasy tyrimas parodé
Sias dazniausiai pasikartojancias harmonikas: ragy ansambliuose Nr. 3, 5, 9 ir 11, kurios
atitinka C nattiraliojo garsaeilio garsus G, E, D, F+ (¢ia matome vieng mikrotoning harmonikg);
skudu€iy ansamblivose Nr. 3, 5 ir 11, pastaroji yra mikrotoniné harmonika ir atitinka C
natiiraliojo garsaeilio garsa F+; kankliy melodijose Nr. 3, 9 ir 13, kurios atitinka C natiiraliojo
garsaeilio garsus G, D ir G#+. Reciau pasikartojancios harmonikos skuduéiy ansambliuose yra
Nr. 15 ir 27 (B, A). Taigi tyrimo pagrindu galima teigti, kad instrumentinés muzikos
pavyzdziuose bidingos keturios dazniausiai naudojamos harmonikos Nr. 3, 5,9 ir 11 (G, E, D,
F+).

Apibendrinti nustatyty harmoniky skaiciaus garso jraSuose duomenys pateikiami 2.8
lenteléje, kurie rodo, kad vokalingje muzikoje buvo nustatytos 7 tikslios harmonikos,
instrumentinéje — 2. Vokalinése sutartinése nuokrypiy tarp 1-10 centy nustatyti 22 garsai, tarp
11-25 centy — 16 garsy, o monodijose nuokrypiy tarp 1-10 centy randame 32 garsus, tarp 11—
25 centy — 24 garsus. Ragy ansambliuose tarp 1-10 centy aptikta 18, o tarp 11-25 centy — 33
nuokrypiai; atitinkamai skuduéiy ansambliuose — tarp 1-10 centy 10, tarp 11-25 centy 2
nuokrypiai; kankliy pavyzdziuose tarp 1-10 centy — 3, tarp 11-25 centy — 5 nuokrypiai. Siy
duomeny pagrindu galima pateikti keleta apibendrinanciy teiginiy:

— pirma, dermés garsy, sutampanciy su natiiralaus garsaeilio derinimu ir atitinkanciy
konkrecias harmonikas (jvertinant paklaidg iki 25 centy), lietuviy vokalinéje ir
instrumentinéje muzikoje (iki 1940 m.) randame nemazai: sutartinése — 38
natiiraliojo garsaeilio harmonikos, monodijose — 57, ragy iraSuose — 51, skuduciy —
11, kankliy — 8. Sumuojant visy harmoniky skaiciy, pirmoji harmonika (referencinis
/ fundamentalus tonas, nuo kurio formuojamas garsaeilis) nebuvo vertinama, todél
nejskaiciuota;

— antra, vokalingje ir instrumentinéje muzikoje iSgaunamy tiksliy ar su nedidele
paklaida harmoniky skaicius beveik vienodas;

— treCia, vokalingje ir instrumentinéje muzikoje pastebéta viena dazniausiai
pasikartojanti mikrotoniné harmonika Nr. 11 (vokalingje muzikoje antra dazniausiai

girdima mikrotoniné harmonika yra Nr. 21).
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Sutartinés Monodijos Ragai Skuduciai Kanklés
Oct 5 2 1 1
-1, +1ct 2 2 2 1
-2, +2ct 2 2 2
-3, +3ct 2 3 3
—4, +4ct 1 4 2
-5, +5ct 2 5 5 2 2
-6, +6ct 1
-7, +7ct 2 6 2 3
-8, +8ct 2 3 2
-9, +49ct 1 3 1 1
-10, +10ct 2 3
-11, +11ct 4 3 1 1
—-12, +12ct 2 4 7 1
—-13, +13ct 1
-14, +14ct 1 2 2 1
—15,+15ct 2 4 3
-16,+16¢ct 1 1 3
—-17,+17ct 1 3 1 2
-18, +18ct 1 1
-19, +19ct 2 1 1
—20, +20ct 1 2 1
-21, +21ct 1 5
—22, +22ct 1 2
—23, +23ct 1 2 1
—24, +24ct 1 1
—25, +25ct 1 1

2.8 lentelé. Harmoniky nuokrypiy nuo originalaus skambesio skaiCius (lentelés autorius — Vytautas
Germanavicius).

Ragy, kankliy ir skuduciy jraSy aspektai. Atskiro démesio Siame tyrime pareikalavo
instrumentinés muzikos jrasai, nes reikéjo atsizvelgti ir jvertinti skirtingo pobtidzio derinima.
Pavyzdziui, ragy ansambliuose (dar vadinamy mediniais trimitais) muzikos instrumentai turi
pastovy derinima®* (priesingai nei ragy ansambliai, kanklés ir skududiai, kuriuos galima
kaskart derinti skirtingai), jraSy analiz¢ atskleidé daug panasumy — tony i$sidéstymas dermése,

kuriose pastebétas nuolat kartojamas siauros didziosios tercijos intervalas (5/4, 386 centy), bet

8 Kaip pastebéjo Paliulis, ,,ragus muzikantai derindavo panasiai kaip skuducius. Derintojas paskirais ragais
piisdavo, pavyzdziui, ,,Untytés partijas ir klausydavo, ar dera. Kartais pasikviesdavo ir daugiau putéjy, kad jie
pusty, o jis galéty i§ Salies paklausyti, kaip ragai dera. Juo ragas trumpesnis, juo jo tonas aukstesnis. Ilgaisiais
ragais buvo galima i§gauti po du garsus. Salniy ragy piitéjai tvirtino, kad ,,visom tritibom imdave po du balsus*,
paciu ilguoju — kartais net tris* (Paliulis, 2016, p. 24).
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keliuose jrasuose (,,Aukstaitijos dainos“ CD, 26, LTRF pl, 502, 1c, LTRF pl, 502, 2¢) siaura
tercija tampa neutralia tercija (350 centy). Taip pat biidingas siauras kvintos intervalas (3/2,
698 centy). Sie du kvintos ir tercijos intervalai sudaro dermés karkasa. Taip pat visuose
jrasuose nustatytas siauras tritonio intervalas (7/5, 551 cento), artimas harmonikai Nr. 11.
Puciami garsai yra nekintantys ir su tam tikrais nuokrypiais atitinka harmonikas Nr. 8, 9, 10 ir
11 bei 12-3 rago zemiausia (pedalinj) tona. Taciau Sie tonai beveik visuose jraSuose yra ne visai
tiksliis arba Siek tiek nederantys, o kvintos ir tercijos intervalai nuolat biina susiaurinti, nors
atskiry balsy garso jraSuose kvinta ir tercija beveik tiksliai atitinka natfiralius intervalus.®
Galbt tai susij¢ su ragy ansambliy atlikéjy intonacijomis ir skirtingomis tos pacios melodijos
interpretacijomis. Palyging ragy derinima su Alpiy rago (Alphorn) derinimu, taip pat
iSgaunanc¢iu mikrotonine harmonikg Nr. 11, matytume, kad koreguojant instrumento pustuko
padét] iSgaunamos harmonikos yra visada tikslios. 2.9 lentel¢je nustatyta beveik tiksli 11
harmonika (arba natiiralus tritonio intervalas) ir kiti natdiraltis kvintos, tercijos, sekundos
intervalai su nedideliais nuokrypiais. 2.10 lenteléje nattraliis kvintos, tercijos, sekundos
intervalai beveik tikslus, taciau natiiralaus tritonio arba 11 harmonikos nuokrypis daug didesnis

nei 2.9 lenteléje.

85 Natiiralieji intervalai yra sudaryti i3 natiiralaus garsaeilio tony arba harmoniky, todél svarbu pazyméti intervalo

sudétyje esancig harmonika, pavyzdziui, harmonikos Nr. 11, ratio 11:8 (551,318 cento, Zzymima F * 4 vir§ C1),
intervalas zinomas kaip pusiau padidinta undecimos kvarta, ar mazasis undecimos tritonis randamas natiiraliuose
derinimuose bei daugelyje muzikos instrumenty, pavyzdziui, 11-3 harmonika iSgauna Alpiy ragai Alphorn,
variniai pudiamieji, styginiai instrumentai. Sis tonas Zymimas ratio 4:3 Pitagoro derinimuose, bet ir daugelyje
transkripcijy §i harmonika zymima F#. 11-3 harmonika kiiriniuose panaudojo Brittenas Serenadoje tenorui,
valtornai ir styginiams, Johanessas Brahmsas Pirmoje simfonijoje, Ivanas Wyschnegradsky’is didziaja kvarta
naudojo kaip 11 harmonikos aproksimacija (Wikipedia contributors, ,,Tritone*, Wikipedia, The Free
Encyclopedia, https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Tritone&oldid=1073215560 [zitiréta 2022 06 19], taip
pat Monelle, Raymond. The Musical Topic: Hunt, Military And Pastoral, Indiana University Press, 2006, p. 102;
Fauvel, John; Flood, Raymond; and Wilson, Robin J. Music And Mathematics, Oxford University Press, 2006,
p. 21-22.
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, Tytytitit
LTREF pl, 505, 1 atskiri balsai
Garsinis kodasF G -A -B C

Garsaeilis F G A B C
Laipsniy atitikmenys I II 1 v \Y%
ISraiska centais 0.0 189  371* 556* 690
Nuokrypiai nuo 12-TET —11 -29 44 -10
Harmoniky israiska centais 204 386* 5S51* 702
Harmonikos Nr. 9 5 11 3
Harmoniky nuokrypiai —15 -15 +5 -12
Atstumai tarp garsy 189 182 185 134

* mikrotonas
Atl. Vabalininko trimitininkai: Stasys Janauskas, Povilas Matulis, Julius Baniulis, Povilas
Gusevicius, Ignas Baniulis

2.9 lentelé. Ragy ansamblio harmoniky derinimo analizé (mikrotonai pazyméti geltona spalva, harmonikos —
melsva; lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

HUtitiatitiut”
LTREF pl, 504, 2 atskiri balsai
Garsinis kodasGb  Ab Bb —-C Db

Garsaeilis Gb Ab Bb C Db
Laipsniy atitikmenys 1 II I v v
Israiska centais 0,0 199 391 577* 704
Nuokrypiai nuo 12-TET -1 -9 23  +4
Harmoniky iSraiSka centais 204 386 551*% 702
Harmonikos Nr. 9 5 11 3
Harmoniky nuokrypiai =5 +5 +26 42
Atstumai tarp garsy 199 192 186 127

* mikrotonas
Atl. Vabalininko trimitininkai: Stasys Janauskas, Povilas Matulis, Julius Baniulis, Povilas
Guseviéius, Ignas Baniulis

2.10 lentelé. Ragy ansamblio harmoniky derinimo analizé (mikrotonai pazymeéti geltona spalva, harmonikos —
melsva; lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

Ragy ansambliai. [Sanalizavus ragy ansambliy garso jrasus (analizuota 16 pavyzdziy),
buvo nustatyti Sie désningumai:

— V laipsnis visada Zemas, t. y. Zemesnis apytikriai 20 ct, tarp 670 ir 690 ct (vidurkis
680 ct), ir zymimas —% mikrotonu. Tik sutartinéje ,,Utititititiut* atskirais balsais iSgaunama
natarali kvinta 704 ct (702 ct) arba harmonika Nr. 3;

— IV laipsnis beveik visada natiiralus, harmonika Nr. 11 (551 ct), paklaida varijuoja tarp
542 ir 578 ct, zymimas (+, —) 4 mikrotonu;

— IIT laipsnis visada zemesnis uz harmonika Nr. 5, kuri lygi 386 ct, paklaida varijuoja

tarp 346 ir 379 ct, ta¢iau galime laikyti natiiralia tercija, nes ji skamba ar¢iau harmonikos nei
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temperuoto derinimo. Tik sutartinés ,,Utititititiut atskiry balsy jraSuose skamba natirali
tercija, t. y. 391 ct, paklaida 5 ct;

—II laipsnio paklaidos nedidelés, daugiausia keliy centy, todél gana tiksliai sutampa su
harmonika Nr. 9 (204 ct).

2.9 pvz. apibendrina ragy ansambliy derinima natiiraliojo garsaeilio atstumais,
aproksimavus tony nuokrypius susidaro visi natiraliis intervalai — natarali tercija (5/4), natiirali

sekunda (9/8), natiiralus tritonis (11/8) ir sumazinta arba tiksli natiirali kvinta (3/2).

o ) bl
). e e bt i |
) aa
F G —-A -B C (0O
0.0 204 386 551 702
Y12 Ya %

2.9 pvz. Ragy nattiralaus garsaeilio penkiy tony dermé, pazyméti trijy harmoniky mikrotonai (pavyzdzio autorius
— Vytautas Germanavicius).

Skuducéiai, kanklés. Nagrinéjant 6 ir 7 garsy dermes skuduciy ir kankliy jrasuose,
pastebéta, kad pagrindiniy intervaly atstumai varijuoja. Pavyzdziui, didzioji tercija yra
siauresné nei natdrali, bet kartais didesné nei Pitagoro (81/64, 407,8 ct) ir disonuojanti
(nederanti). Pavyzdziui, ,,Obelyt grazuolyt™ jraSo analizé (zZr. 2.11 lentelg) parodo nejprasty
mikrotoninj garsy C, D, G derinj, kvintos intervalas tarp garsy C ir G artimas natiiraliajai
kvintai (3/2, 698 ct), o kvartos D—G intervalas yra tikslus ir atitinka natiiralig kvartg (4/3, 498
ct).8¢ Natiiralios kvintos ir kvartos sgskambiai bidingi Siems pavyzdziams: skududiais
atlieckamoje ,,Untytéje™ (zr. 2.12 lentelg) tonai C# ir G# sudaro tikslig nattiralia kvintg (702 ct),
tonai D# ir G# sudaro natiiralaus tritonio intervalg (5 ct paklaida), kurio sudétyje antras garsas
atitinka 11 harmonika (7/5, 556 ct). Kankliy pavyzdyje ,,AS sodely stovéjau* kvinta F#-C#
artima natiiraliai (711 ct), kvarta G#-C# taip pat arti natiiralios (495 ct) sudaro tony nattralaus
skambesio F#-C#-G# derinj.

86 Natiiraliajame garsaeilyje kvartos intervalo néra, ta¢iau jis atsiranda kaip kvintos intervalo 3/2 inversija 4/3
(sudarytas i§ harmonikos Nr. 4 — oktavos ir Nr. 3 — kvintos, stygos matavimai — 1/1, 1/2, 1/3, 1/4). Atstumai
centais apskaiCiuojami taip: natiirali kvinta = 702 ct, oktava = 1200 ct — 702 ct = 498 ct natiirali kvarta.
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,,Obelyt grazuolyt™
LTRF pl, 596, 1
Garsinis kodas—G_—Ab Bb —C -D Eb F

Garsaeilis Bb C D Eb F G Ab
Laipsniy atitikmenys | 1] ] [\ Vv \ VIl
I$raiska centais 0,0 167* 366* 496 703 864* 939*
Nuokrypiai nuo 12-TET —-33 34 —4 +3 -36 -61
Harmoniky israiska centais 386 702 841*
Harmonikos Nr. 5 3 13
Harmoniky nuokrypiai -20 +1 +23
Atstumai tarp garsy 157 199 130 207 161 75

* mikrotonas
Atl. Petras Lapiené

2.11 lentelé. Kankliy instrumento harmoniky derinimo analizé (mikrotonai pazyméti geltona spalva, harmonikos
— melsva; lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

LUntyte”

Aukstaitijos dainos CD, 10

Garsinis kodas B C#+ D# —F F# G#+ A#

Garsaeilis B Ct# D# F F# G# A#
Laipsniy atitikmenys I 1I 1 v A\ VI Vil
Israi$ka centais 0,0 247* 393 558* 694 949* 1108
Nuokrypiai nuo 12-TET +47 -7 —42 -6 +49 +8
Harmoniky iSraiska centais 386* 551* 702 @ 969*
Harmonikos Nr. 5 11 3 7
Harmoniky nuokrypiai +7 +7 -8 +20
Atstumai tarp garsy 247 146 165 136 255 159

2.12 lentelé. Skuduciy ansamblio harmoniky derinimo analizé (mikrotonai pazyméti geltona spalva, harmonikos
— melsva; lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

Visuose kankliy pavyzdziuose randame natiiralius (su mazais nukrypimais) kvintos
intervalus, taip pat artimas Nr. 5, 13 harmonikas. Skuduciy ansambliuose harmoniky dar

daugiau — tai Nr. 3, 5, 11, 15 ir 27 (jos beveik atitinka ragy ansambliy derinima).

Identifikuoty harmoniky suvestiné atskirose archyviniy jrasu grupése

ISanalizavus 17 vokaliniy sutartiniy pavyzdziy, nustatytos natiiralios §ios tikslios arba
su mazais nukrypimais harmonikos — Nr. 3, 5, 9 ir 11, taip pat natiralus kvartos intervalas (498
ct); reCiau skambancios harmonikos Nr. 13, 21, 25, 23 ir 27 taip pat beveik tikslios ar su
nuokrypiais (iki 16 ct). Visuose pavyzdziuose dominuoja harmonikos Nr. 3 ir 5, t.y. nattraliy
kvinty, tercijy intervalika, taip pat natiiralios kvartos intervalas; prie §iy intervaly jungiamos

kitos harmonikos:
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biidingas tikslus natiiralios tercijos intervalas (harmonika Nr. 5) nuokrypiai iki
mazdaug 20 ct arba tiksli harmonika (0 ct), visi nuokrypiai yra Zemiau
harmonikos, t. y. toliau nuo temperacinés ribos;

biuidingas tikslus natiiralios kvintos intervalas (harmonika Nr. 3) yra Salia
temperacinés ribos (2 ct), nuokrypiai varijuoja aukstyn ir zemyn iki 12 ct:
budingas tikslus nattralaus tritonio intervalas (harmonika Nr. 11) arba tikslus
ketvirtatonis (—49/ +51 ct), nuokrypiai ne daugiau 12 ct;

budingas tikslus natiiralios sekundos intervalas (harmonika Nr. 9), kartais II
laipsnis tampa mikrotonu (¥, %), t. y. intervalas su tikslia harmonika, arba su
nuokrypiu ne daugiau 7 ct, i§skyrus du garso jrasy atvejus, kuriuose biidingas
nuokrypis 17 ct;

nustatytas tikslus natiiralios kvartos intervalas 4/3 su nuokrypiais nuo keliy
centy iki 16 ct. Aukstesnése harmonikose nustatyti nedideli nukrypimai — ne

daugiau kaip 15 ct.

ISanalizuotuose 20 monodijy pavyzdziy budingos natiiralios harmonikos Nr. 3, 5, 9 ir

11 su nedideliais nuokrypiais; taip pat natiiralios kvartos intervalas; auksStesnés harmonikos Nr.

15,17,19,21,13,23,25,27,29 ir 31. Visuose monodijy pavyzdziuose dominuoja harmonikos

Nr. 3 ir 5, t. y. natiiraliy kvinty, tecijy intervalika, taip pat nattiralios kvartos intervalas, prie Siy

intervaly jungiamos kitos harmonikos:

biudinga tiksli harmonika Nr. 3, t. y. natiirali kvinta, intervalas yra Salia
temperacinés ribos (2 ct), nuokrypiai varijuoja aukStyn arba Zemyn, dauguma
nuokrypiy iki 9 ct, tik kelivose pavyzdziuose nustatyti didesni nuokrypiai: 12
ct, 14 ct, 17 ctir 26 ct;

budinga tiksli harmonika Nr. 5, t. y. nattirali tercija, nuokrypiai arba dideli (iki
mazdaug 21 ct) arba beveik tikslis;

budinga tiksli harmonika Nr. 11 arba tikslus ketvirtatonis (—49/+51 ct) su
nuokrypiais aukStyn arba Zemyn ne daugiau kaip 25 ct;

buidinga tiksli harmonika Nr. 9, daugumoje atvejy nuokrypiai aukstyn, iki 18 ct.

ISanalizuotuose 4 skudu€iy ansambliy pavyzdziuose nustatytos Sios natiralios
harmonikos su nedideliais nuokrypiais: Nr. 3 (+, -8, —17 ct), Nr. 5 (-5, +7 ct), Nr. 7 (+20 ct) ir
Nr. 11 (-9, +7, +17 ct); taip pat aukstesnés harmonikos Nr. 15 (-7 ct), Nr. 19 (=22 ct) ir tiksli

Nr. 27 (0 ct).
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ISanalizuotuose 4 kankliy pavyzdziuose budingas beveik tikslus natfiralios kvintos
intervalas arba harmonika Nr. 3 (=5, +5, +1 ct), taip pat natiirali sekunda arba harmonika Nr.
9 (iki +14 ct) bei harmonika Nr. 13 (+23 ct).

ISanalizuotuose 16 ragu ansambliy pavyzdziuose nustatytos keturios natiralios
harmonikos su nuokrypiais: harmonika Nr. 3, sudaranti natiiralios kvintos intervalg (24 iki —
12 ct ir viena beveik tiksli +2 ct), harmonika Nr. 5 nattrali tercija (—21 iki +5 ct), harmonika
Nr. 9 natiirali sekunda (—12 iki +16 ct, ir viena tiksli O ct), harmonika Nr. 11 nattiralaus tritonio
intervalas (-9 iki +25 ct), turintis nemazai tiksliy harmoniky su 1-7 centy paklaida.

Visuose jrasy pavyzdziuose nustatytos aukstesnés harmonikos beveik tikslios, su
mazais nuokrypiais: Nr. 25 (iki +8 ar —20 ct); Nr. 21 (iki +10 ct, —12 ct, viena tiksli); Nr. 29
(iki =12, +17 ct); Nr. 31 (viena harmonika su nuokrypiu —22 ct); Nr. 27 (iki —4 ir —15 ct); Nr.
13 (iki +14, —17 ct, viena tiksli — skirtumas tik +1 ct); Nr. 19 (viena harmonika su nuokrypiu —
15 ct); Nr. 23 (iki +5 ct); Nr. 17 (tiksli); Nr. 15 (viena harmonika su nuokrypiu +2 ct).

Taigi vokalinés muzikos pavyzdziams (remiantis 37 jrasais) budinga nattralaus
garsaeilio harmoniky seka Nr. 3, 5, 9, ir 11, atitinkanti ragy ansambliy derinima, taciau
skuduciy ansambliy derinime harmonika Nr. 9 nattiralia sekunda keicia harmonika Nr 7, arba
natiiralios septimos intervalu, o kankliy derinime néra harmonikos Nr. 5 arba natiralios
tercijos, kurig keicia harmonika Nr. 13, arba nat@iralios sekstos intervalas.

Apibendrinant harmoniky tyrimo archyviniuose jraSuose rezultatus, galima teigti, kad
ragy instrumenty skambesys ir derinimas (atsizvelgiant  intervaling ragy ansambliy dermiy
analizg) yra labai artimas nattraliojo garsaeilio intervaly atstumams ir atitinka dazniausiai
atlickamas harmonikas Nr. 3, 5, 9 ir 11, taip pat aptinkamas ir kituose lietuviy liaudies

instrumentuose bei vokalinéje muzikoje sutartinése ir monodijose.

2.4. Tipiniy intervaliniy struktiiry ir garsy identifikacija

Salia dermiy tyrimo natiiraliojo garsaeilio pagrindu buvo pasirinktas ir lygios
temperacijos (12-TET) tyrimas tony atstumams dermése nustatyti. Sio tyrimo tikslas —
nustatyti dainy garsaeiliy panasumus, désningumus tarp vokalinés ir instrumentinés muzikos
bei skirtingy instrumenty grupiy pavyzdziy, i§vedant bendrg intervaling atstumy lastele kaip
archajinés intervalikos, kurios pagrindu galbiit buvo konstruojama visa dermiy intervalika,
simbolj. Taip pat nustatyti susisteminty dainy garsaeiliy kodus ir jy atstumus, kurie bity
integruojami naujose kompozicinése sistemose iSsaugant ar transformuojant archajiniy

strukttiry skambesj.
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Sio darbo 4 priede pateikiamos garsaeiliams badingy intervaliniy grupiy lentelés,
kuriose buvo susisteminti lietuviy liaudies dainy tyrimo metu identifikuoti atstumai tarp atskiry
garsaeilio tony ir jy nuokrypiai lyginant su 12-TET kanonu. Sudarant tipines intervaliniy
strukttiry sekas, buvo siekiama parodyti atsikartojancias atstumy formules, todél nuspresta kaip
maziausiu atstumu apsiriboti 1/4; atitinkamai atstumai buvo apvalinami vadovaujantis
nuostata, kad 200 centy = 1 tonas; 100 centy = 1/2 tono; 125-175 centai = 3/4 tono; 25-75
centai = 1/4 tono. Kaip minéta ankséiau, $ioje lenteléje naudojamos skirtingos spalvos pagal
zanrg (geltona spalva — vokalinés sutartinés, violetiné — monodijos, melsva — skuduciai,
raudona — kanklés ir zalia — ragai). Svarbu patikslinti, kad toliau darbe ir 4 priede tipiniy
intervaliniy struktiiry lentelése yra pateikiami kiekvienos melodijos garsaeiliai, kuriuose garsai
iSdéstyti siauriausiu atstumu. Tai 1émé, kad garsaeilis nebiitinai pradedamas programos
,Melodyne* nustatytu referenciniu tonu — tonika (T). Atitinkamai $i programos identifikuota
tonika (arba pirmas garsaeilio tonas ar menamas / neskambantis garsas, nuo kurio formuojamas

garsaeilis) lenteléje yra pazyméta lauztiniuose skliaustuose.

2.4.1. Intervaliniy struktiry modeliai

Palyginus intervaly atstumus vokalingje ir instrumentinéje polifonijoje, visos garsaeiliy
strukt@iros buvo suskirstytos j dvi grupes.

I grupés struktiiroms badingos tono, trijy ketvirtatoniy ir pustonio sekos. Sioje
grupéje iSskiriami Sesi pogrupiai (a, b, c, d, e, f), apimantys monodijy, skuduciy ir kankliy
intervaly atstumy garsaeilius ir suskirstyti pagal intervaly atstumy panasumus:

a) 1%%

by 11 % 1%
c) 1% % %

d 1 % % %
e) % 1ul

H %11 1%

Pavyzdziui, pirmasis pogrupis (a) Zymi ragy ansamblio jrasuose nustatytus biidingus
intervaly atstumus, bet pastebéta, kad Siuos atstumus atitinka ty paciy intervaliniy atstumy
sekos sutartinése ir monodijose (tik jos yra skirtingai iSsidés¢iusios).

Beveik visuose I grupés pavyzdziuose ketvirtatonis (%) kaip intonacinis mikrotoninio

atstumo argumentas®’ gali biiti aproksimuojamas j tona, t. y. atitikti bendrg atstumy formule

87 Intonacinis argumentas, kad bet kuris atstumas, esantis atstumy formuléje, gali biiti prilyginamas artimiausiam
atstumuli, lyginant su dazniausiai naudojama atstumy formule, ir tai susij¢ su atlikéjy atlieckamy tony garsaeilivose
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atmetus 1 tong 1% = V4 ar 134 = %. Taciau garsaeiliy strukttiros suskirstytos ieSkant identisky
atstumy sekos, jtraukiant ty paciy intervaly perstatymus ir i§ dalies jtraukiant mikrotong + tong
(2 tony), jei dauguma atstumy atitinka vienos ar kitos grupés ar pogrupio bendrg intervaly
panasumo tendencija.

IT grupés struktiroms budingos identiSkos mikrotono ir tono sekos. Jos buvo
nustatytos visuose vokalinés ir instrumentinés muzikos pavyzdziuose. Sios grupés intervalika
lyginama su dviem ragy ansambliy atstumy sekomis:

) %1 3% 1 (1 % %1
2y %11 1

Pavyzdziui, sutartingje ,,Gedula liepa gedula® (zr. 2.10 pvz.) nustatyta trijy intervaly
seka 1 % Y% (tonas—trys ketvirtatoniai—pustonis) ir garsinis kodas, kuriame tarp garsy Eb ir —F
susidaro atstumas, lygus 156 ct, t. y. %, o tono nuokrypis —F yra lygus %4, vienam ketvirtatoniui;
atstumas tarp garsy —F ir —Gb yra pustonis (123 ct), kai —Gb =25 ct = 4 (aStuntatonis). Intervalo
—F ir —Gb atstumas labai nezymus, jis varijuoja tarp % ir ', todél Sios sutartinés pavyzdzius

galima priskirti dviem sekoms — I a) arba II.

1 % %
Garsinis kodas Db Eb —F —Gb
Mikrotonas % %
Nuokrypis 0 —4 —48 —25
D=180
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2.10 pvz. Sutartiné ,,Gedula liepa, gedula®, LTRF pl, 423, la. (pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).

Ragy ansambliy intervalinés struktiiros®®
Ieskant intervalikos panasumy j kitus vokalinius ir instrumentinius pavyzdzius, buvo

pasirinkti pu¢iamyjy instrumenty ragy ansambliy (pastovaus derinimo muzikos instrumenty)

intonacijomis, psichoakustiniu klausos fenomenu, kai intonuojami garsy auks¢iai daznai gali Siek tiek skirtis, pvz.,
ketvirtatonio ir tono paklaida.

88 Garsaeiliy struktiiros, intervaly atstumai pazyméti skirtingomis spalvomis: geltona — vokalinés sutartinés,
violetine — monodijos, melsva — skuduciy ansambliai, raudona — kankleés, zalia — ragy ansambliai.
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intervaly atstumai, kuriems bidingos pentachordinés garsy struktiiros (grojama 5
instrumentais), nes visy kity instrumenty derinimas yra kintantis (i dalies skuduciy
ansambliy), iskaitant ir vokalinés muzikos jrasus.

Instrumentiniuose ragy ansambliuose (16-oje pavyzdziy ragais igrotos 9 sutartinés)
galima iSskirti tris tipines atstumy grupes, kurios tarpusavy skiriasi vienu elementu (zr. 2.13
lentele, daugiau zr. 4 prieda, 3¢ Instrumentiniy ansambliy palyginimai):

I grupe VTN, siai grupei priskirti 10 pavyzdziy;

1l grupé VO, siai grupei priskirti 4 pavyzdziai;

III grupé _; Siai grupei priskirti 2 pavyzdziai.

1) Pirmoji seka -

Pvz.: ragy sutartiné , Intakas”
Aukstaitijos dainos CD, 28 C [B] A G F

106 218 153 202
% 1 % 1

2) Antroji seka -

Pvz.: ragy sutartiné , Tytytitit”
Aukstaitijos dainos CD, 31 [Db] C Bb Ab Gb

142 177 173 192
% 1 % 1

3) Trecioji seka -

Pvz.: ragy sutartiné , Utitiatitiut”
LTRF pl, 504, 2 Db C Bb [Ab] Gb

127 186 192 199
% 1 1 1

2.13 lentelé. Ragy garsaeiliy intervalikos atstumai (lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

Vokaliniy sutartiniy intervalinés struktiiros

Analizuojant tipinius vokaliniy sutartiniy atstumy modelius buvo nustatytos 4, 5 ir 6
garsy strukttros, kurios atitinkamai suskirstytos pagal tony skaiCiy j tetrachordines,
pentachordines, heksachordines intervalines struktiras.

Tetrachordo struktiirose (Zr. 4 prieda, la sutartiniy palyginimai) buvo nustatyta keletas
tipiniy modeliy su tam tikrais atsikartojimais. Pavyzdziui, dviejuose sutartinés ,,Untyté ta ta ta*

variantuose zalia spalva pazyméta sutampanti formulé % 1, taciau tetrachordo pradzia 1%
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skiriasi vienu ketvirtatoniu, nuo 2 tony, t. y. pridéj¢ % kaip intonacinj argumenta gauname 2
tonus, lieka tos pacios, biidingos visiems $ios grupés pavyzdziams atstumy formulés — 1 1 %
1.

Tarp kity tetrachordiniy struktiiry minétinos dvi tipiniy atstumy grupés, biidingos
dvylikai skirtingy sutartiniy:

Igrupel 1 %ir

Il grupe 1 1 %. Siai grupei priskirti ir jos variantai su intervaly perstatymais bei
variacijomis:

1 % %,
Yo 1 %, ir
% 1 1

,,Gedula liepa, gedula®™ (zr. 4 prieda, 3c, LTRF pl, 423, 1a) struktiiros pustonio atstumas
123 ct gali atitikti % ir patekti j IT atstumy grupe 1 % % ar likti pirmoje su atstumu 1% Y5,
o sutartinés ,, Tato, jei tiito, jéjau rytelj, tito* intervalika gali bti prilyginama I grupés f)
pogrupiui 1% 1 1 (atlikta trijy giesmés varianty analiz¢) ir atitikti monodijy ir kankliy
intervaly atstumy garsaeilio struktiiros dalj, ir II grupés c¢) pogrupiui, kuris atitinka ragy,
skuduciy, monodijy intervaly atstumy garsaeilio struktiiros dalj (Zr. 5 prieda, atstumy grafikas).

Pentachordo struktiirose jtraukti keturiy skirtingy ir dviejy ty paciy sutartiniy (,,Svirtis
svira junt varteliy“ ir ,,Trys, trys keturias brolaliy klétys®) atstumy variantai. Sioje grupéje
dominuoja tik du — tono ir trijy ketvirtatoniy intervaliniai atstumai, kurie i§sidésto jvairiais
perstatymais ir sudaro tris intervalinius modelius:

% 1 1 1,

Y Y 1 Y, ir

% 1 1 %, tai yra budingiausia seka, nustatyta trijose sutartinése (Siam modeliui
galima priskirti sutartinés ,,Abeléla, tita, tiitava® (LTRF pl, 424, 1a) intervaling formule % % 1
%, jei 175 ct atstuma, lygy %, prilyginsime 1 tonui (nukrypsime nuo pasirinkto 25 ct standarto
12-TET derinime, Zymincio %4).

Daznai giesmininkai gieda nevienodai, Siek tiek keisdami intervaly aukscius, tai galima
pastebéti i§ pateikty ty paciy sutartiniy su keliais skirtingais jrasais. Pavyzdziui, sutartiné ,,Du
zalitis berzeliai“ (LTRF pl, 189b, 1) priskiriama I grupés c) pogrupiui kartu su sutartiniy,
skuduciy identiSkais intervalikos pavyzdziais 1%4 % %, , kitas tos pacios sutartinés (LTRF

pl, 599, 4) atlikimas priskiriamas I grupés d) pogrupiui 1% % ', atlieckamas skuduciy

ansamblio, ir treias pavyzdys atlickamas kankliy (Aukstaitijos dainos CD, 12), priskiriamas |
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grupés f) pogrupiui ¥ 1 1 1Y (2r. 5 prieda, atstumy grafikas). Siy pavyzdziy intervaly
struktiirose galima nustatyti tam tikrus désningumus ir panasumus, t. y. identiSkas atstumy

sekas (1% % % %, % % o 1% %, 14 1 1 14 V).

Heksachordo struktiirose isskirtos trys sutartinés priskiriamos I grupés d) pogrupiui
1%4 % Y% ,— dviejy sutartiniy ,,Mina mina, minagaucio lylio“ (LTRF pl, 187b, 5) ir ,,I§joja
joja, sodauto” (,,Aukstaitijos dainos* CD, 40) intervaly atstumai yra identiski, skirtumas 2 ct
tarp intervaly 177 ctir 175 ct gali buti prilyginamas 1 tonui, prie jy prisijungia ir kita sutartiné
,Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio® (LTRF pl, 420, 1b)ketvirtatoniniais ir pustoniniais
intervaly atstumais. Kitos dvi sutartinés ,,Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio* (LTRF pl,
614, 10) priskiriamos Il grupés a) pogrupiui, ir ,,Obelyt grazuolyt® (LTRF pl, 189a, 5)
prilyginama I grupés a) pogrupiui (Zr. 5 prieda, atstumy grafikas). Galima pastebéti, kad tos
pacios sutartinés jdainuoti variantai gali skirtis intervaliniais atstumais, atliekant kartu
ansamblyje ar atskirais balsais (Zr. 4 prieda, 1a).

Palyginus ragy instrumenty ir vokaliniy sutartiniy garsaeilius, galima jzvelgti bendra
intervalinj koda. Intervaly atstumy kombinacijos skirtingose garsy struktiirose lyginant
sutartiniy atstumus su ragy ansambliy atstumais. Zalia spalva pazyméti ragy ansambliy
atstumai, geltona — papildomi atstumai sutartinése (zr. 4 prieda, la sutartiniy palyginimai bei
3¢ instrumentiniy ansambliy palyginimai):

1) _ — 4 garsy, 8 pavyzdziai; 5 garsy, 2 pavyzdziai; 6 garsy, 2 pavyzdziai

2) %+ 1+ 3% +% —5 garsy, 3 pavyzdziai

3) _ — 5 garsy, identiskas 1 pavyzdys

4) _ — 4 garsy, 4 pavyzdziai; 5 garsy, 2 pavyzdziai,

5) %+ 1+ Y%+ 1-5 garsy, 3 pavyzdziai

Vokaliniy monodijy intervalinés struktiiros

Trichordinés ir tetrachordinés struktiiros (Zr. 2b monodijy palyginimus) eksploatuoja
identiskus intervalinius atstumus, priskiriamus I grupés a) pogrupiui ir II intervaly atstumy
grupei, kurie atitinka ragy instrumenty derinimus (1 % % ir % 1). Kitas intervaly atstumy
variantas nustatytas dainoje ,,Pjaukite mergos®, priskiriamoje I grupés d) pogrupiui (/2 Y4 %5).

5 tony garsaeiliuose monodija ,,Békit bareliai” priskiriama I grupés a) pogrupiui (%4
% 1), 0 monodija ,,Eijn mergelé per dvarelj* — II atstumy grupei (1_%4). Likusios monodijos
,01 siunté siunté* ir ,,01 ant kalnelio, ant aukstojo* — I grupés e) pogrupiui (4 1% 1).

6 tony garsaeiliai sudaro didelg (13 pavyzdziy) dainy grupe, jai biidingas II grupés (%4
1) atstumy modelis (6 dainos), I grupés a) pogrupio (1% ) atstumy modelis (7 dainos).
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Heptachordinése struktiirose intervaly atstumai labai skiriasi, pavyzdziui, ,,Anksti
nedélioj (du pavyzdziai), priskiriami I grupés d) ir e) pogrupiams, ,,Vai giria, giria“ I grupés
a) pogrupiui, o kitas dainos variantas — [ grupés d) pogrupiui, ,,Lék l&k sakalélis* ir ,,0O1, giria
giria®“ — I grupés f) pogrupiui.

I8 pateikty dainy pavyzdziy nustatyta, kad monodijose dominuoja atstumy modeliai: |

grupés a) pogrupis 1 % Y ir Il grupé % 1.

Skuduciy ir kankliy intervalinés struktiiros

Skuduciy ansambliai (derinami instrumentai) labai jvairuoja, atstumai nepastovis,
daznai kinta, pavyzdziui, du sutartinés ,,Untyté* variantai (zr. 3¢ Instrumentiniy ansambliy
palyginimai) priskiriami I atstumy grupés skirtingiems pogrupiams b) ir ¢) (pentachording ir
heksachordiné struktiiros), taciau ,,Avizos baltos™ ir ,Atzagariné* tetrachordinés ir
heksachordinés struktiiros beveik identikos I atstumy grupei, pogrupis e), ir ,,Uldukas*
(pentachordiné strukttira), beveik idealiai atitinka ragy derinimg II atstumy grupé (vieno
atstumo perstatymu), monodijas, sutartines.

Kankliy instrumenty stygy derinimas (3 skirtingi pavyzdziai) labai panasis ir priklauso
I grupés ) pogrupiui (heksachordinés struktiiros), kuriose dominuoja pilno tono, pustonio, tono
su mikrotonu intervaly atstumai.

Sioje melodijoje garsy (zr. 2.11 pvz.) F+, Gb+ vieno tono variantai, atstumas tarp jy
5. Atmetus atstuma ir tong Gb+, i§ esmés niekas nesikeicia, instrumento derinimas islicka toks

pats lyginant su kitais pavyzdziais.

1%21 1 1% %
Garsinis kodas Ab B Db Eb F+ Gb+
Mikrotonas % %

Nuokrypiai —3 +10 0 —18+22 +21

VAN Y W VA . W TV YA W -“l ]
'_ PG I A I-l-ll;"'_ I-I-ll;"'_ G I A

o B or

2.11 pvz. Kankliy melodijos ,,Du Zzali berzeliai* (,,Aukstaitijos dainos™ CD, 12) garsacilio analizé¢ (pavyzdzio
autorius — Vytautas Germanavicius).

Kitame pavyzdyje (Zr. 2.12 pvz.) dviejy garsy G#+, A, vieno tono variantai, atstumas

tarp jy %, jei atmestume kurj nors tona, atstumas padidéja 1'%, tac¢iau kankliy derinimas nekinta

99



abiejuose Sios melodijos pavyzdziuose. Kitame pavyzdyje (LTRF pl, 405, 6) tarp tony F, F#

atstumas iSlieka tas pats, 2 arba 1'% atmetus tona.

. 1 1. 1%. 1
Garsinis kodas G#t+ A B CH+ E F#

Mikrotonas % Y%
Nuokrypiai  +31 +13 +14 +26 0 +15
=72

2.12 pvz. Kankliy melodijos ,,AS sodely stovéjau® (,,Aukstaitijos dainos* CD, 8) garsaeilio analizé (pavyzdzio
autorius — Vytautas Germanavicius).

Palyginus lietuviy liaudies melodijoms biidingy garsaeiliy atvejus nustatyta, kad
dominuojantys intervaly atstumai lietuviy liaudies melodijose atitinka puc¢iamuyjy instrumenty
ragy ansambliy pentachordines struktiiras: II grupés atstumy formulé (%4 1) nustatyta 22
sutartinése, monodijose, ragy, skuduciy dermése ir I grupés a) pogrupio atstumy formulé (1 %
¥), nustatyta 16 sutartiniy, monodijy, ragy dermése. Kiti atstumai nustatyti [ grupés
pogrupiuose: b) atstumy formulé (1 1 % 1%) — 3 sutartinése, skuduciy dermése; ¢) atstumy
formulé (1% % %) — 4 sutartinése, monodijose, skuduciy dermése; d) atstumy formulé (1 % %
%) — 6 sutartinése, monodijose, skuduéiy dermése; e) atstumy formulée (34 1% 1) — 6
monodijose, skuduciy dermése; atstumy formulé f) atstumy formulé (%2 1 1 1%) — 6 kankliy
dermése, monodijose, sutartinéje.

Remiantis dainy garsaeiliy strukttiry palyginimy rezultatais galima nustatyti bendra
intervaline atstumy tendencija dainose — tai II, stabili mikrotono ir tono varianty grupé % 1,
ypac buidinga sutartinéms ir ragams, nors §io atstumo intervalikos esama daug monodijose ir
skuduciy ansambliuose, taip pat I grupés didelis stabilus pustonio, tono ir mikrotono pogrupis
Y% 1 %, kuris itin pasireiskia ragy, monodijy ir sutartiniy melodijose, kity atstumy pogrupiai
mazesni: b) — siauréjanti mikrotonali seka tonas, pustonis, kevirtatonis 1 1 %2 Y4 (sutartinés,
skuduciai); ypac lygiy atstumy mikrotoninis ¢) pogrupis 1% % % ¥ nuo 4 iki 7 garsy (sutartinés,
skuduciai, monodijos); ar banguojantis sekundiniais atstumais mikrotoniniy seky pogrupis d)
1% % ', Y4 su jvairiais intervaly perstatymo variantais (monodijos, sutartinés, skuduciai);
sekundiniy atstumy dviejy mikrotony ir tono pogrupis e) % 1% 1 (monodijos, skuduciai) ir
beveik lygiy tony pogrupis f) %2 1 1 1% su vienu mikrotonu ir pustoniu.

Galima i8skirti dazniausiai pasitaikancius ir bidingus intervaly atstumus. Jie pateikiami

toliau (zr. 2.14 lentelg), skliausteliuose papildomi atstumai su mikrotonalia, pustonio ar keliy
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tony intervaly slinktimis garsy struktirose identifikuojant bendra garsaeilio struktiiry
konstrukcijg. Intervaly atstumy skaitmeninis zyméjimas pakeistas intervaly pavadinimais.
Daugumoje garsy struktiiry biidingos jvairiy sekundy slinktys nuo ketvirtatonio, mazosios,
didziosios sekundy, neutralios sekundos, padidintos sekundos, taip pat naudojamos neutraliy
(1%4), didziyjy ir mazyjy, padidinty tercijy (2%), susiaurinto tritonio (2%) intervaly atstumy

kombinacijos.

I grupé

a) d2-n2-m2 (+d3-n3-gr4)

b) d2-d2-m2-pad2 (+m3-n2)

¢) pad2-n2-n2 (+n3)

d) d2-%-n2-m2 (+pad2-m3-n3-pad3)

e) n2-pad2-d2 (+n3-%)

f) m2-d2-d2-pad2 (+m3-d3)

IT grupé

n2-d2

*%, — neutrali sekunda (n2), 1% — neutrali tercija (n3), 1% = padidinta sekunda (pad2)

2.14 lentelé. Dainy intervaly struktiiry grupés, zymincios intervaly pavadinimus (lentelés autorius — Vytautas
Germanavicius).

2.4.2. Garsy kiekio ypatumai garsaeiliy struktiirose

Nustacius ragy ansambliy intervalines struktiiras, kuriy pagrindu palyginti vokaliniai ir
instrumentiniai dainy pavyzdziai buvo suskirstyti i grupes ir pogrupius, i§ jy iSskirti
dominuojantys intervaly atstumai. Toliau buvo atliktas intervaly tyrimas, kurio metu visos
dainos (vokalinés ir instrumentinés) buvo suskirstytos atsizvelgiant j tony skaiciy / kiekj

garsaeiliy struktiirose: 3, 4, 5, 6, 7 garsai.

Trichordinés struktiiros

Si maziausia struktiira aptinkama tik monodijose (3 pavyzdziai, dvi skirtingos sekos) ir
pristato II grupés % % atstumy santykius (monodija ,, Tévulio prievartéliai®), 4-6 garsy
struktiirose kaip ty strukttry dalis ar lastelé. Kita trichordiné struktiira atitinka I grupés a) ir d)
pogrupiy % ¥ atstumy santykius (monodijos ,,Laiskis, laiskis saulele®; ,,Oi tu kregzdela“) 4—7

garsy struktiirose, taip pat nustatyta abiejy grupiy sutartinése, ragy ansambliuose ir monodijose.
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Tetrachordinés struktiiros

Tetrachordinés struktiiros nustatytos 18-oje sutartiniy, 8 monodijose ir 1 skuduciy

ansamblyje. Jos atitinka II grupés atstumy formulés % 1 (%4 1 %, % 1 1, % % %), identiSkus
tetrachordus, struktiiry lasteles 5—6 garsy struktiirose, bei I grupés a) pogrupio_1 % % (1 1 1)
atstumy santykius, ¢) pogrupio 1% % % identiSkus atstumus, d) pogrupio 1 Y4 % Y5 perstatytus

atstumus, e) pogrupio ¥ 1% 1 identiskus atstumus, f) pogrupio 2 1 1 1% (1% 1 1) beveik

identiSkus atstumus, struktiiry Iasteles 5—7 garsy struktiirose, visuose vokalinés-instrumentinés

muzikos pavyzdziuose (iSskyrus kankles).

475
352
A 196 156 123
’{ 1 i
O3 5o 3 o =
0 -4 -48 25

2.13 pvz. I grupés a) pogrupio atstumy formulé 1 % ', bidinga trejinés ,,Gedula liepa, gedula® garsaeiliui
(pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).

508
328
n 151 177 180
b 4 I
) ” o |
DJ.#== o 7S "
8 +43 +20 0

2.14 pvz. II grupés atstumy formulé % 1 1, biidinga monodijos ,,Pjaukite mergos™ garsaeiliui (pavyzdzio
autorius — Vytautas Germanavicius).

568
381
A 141 240 187
7 ] !
l fan W1 s @} 1
Dioe e = : :
0 +41 -19 32

2.15 pvz. I grupés e) pogrupio atstumy formulé % 1% 1, biidinga skuduciy ansamblio sutartinés ,,Avizos baltos*
garsaeiliui (pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).

Pentachordinés struktiiros
Sios struktiiros nustatytos 15-oje sutartiniy, 4 monodijose, 16 ragy ansambliuose ir 2

skuduciy ansambliuose bei atitinka I grupés bendra atstumy formulg % 1 (4 1% 1,% 1 % %,

% 1 1 1), identiskus atstumus, perstatytus atstumus, struktiiry lasteles heksachorduose bei I
grupés a) pogrupio bendra atstumy formule 1 % % (Y% 1 % 1), perstatytus atstumus, struktiiry

lasteles heksachorduose ir heptachorduose b) pogrupio 1 1 %5 1Y4 beveik identiSkus atstumus,
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struktiiry Iasteles heksachorduose c) pogrupio 1% % % identiskus atstumus, strukttiry lasteles
heksachorduose ir heptachorduose ) pogrupio % 1% 1 perstatytus atstumus, struktiiry Iasteles

heksachorduose ir heptachorduose vokalinéje ir instrumentinéje muzikoje (i§skyrus kankles).

690
501
319
134 185 182 189
) .
s fe 1
b}l k2 s O 1
+1 33 -18 0 +11

2.16 pvz. II grupés atstumy formulé % 1 % 1, budinga ragy ansamblio sutartinés ,,Tytytitit garsaeiliui
(pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).

705
505
315
A 184 131 190 200
P’ A I fl T
y 4% | he 1
@ nr\ Y v I
.) v
s 31 0 210 210

2.17 pvz. 1I grupés atstumy formulé 1 % 1 1, biidinga monodijos ,,Eijn mergelé per dvarelj* garsaeiliui
(pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).

702
559
386
246 140 ‘ 173 AN
N ﬁ{\ T~ 0/\&.0.
rax:-.J © F-AS4 T
Yo 1
/ !
+41 -13 427 0 +43

2.18 pvz. I grupés c) pogrupio atstumy formulé 1% % % % , budinga keturinés ,,Du zalits berzeliai
garsaeiliui (pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).

Heksachordinés struktiiros

Heksachordinés struktiiros aptinkamos 6 sutartinése, 13 monodijy, 4 skuduciy
ansambliuose ir 3 kankliy jrasuose bei atitinka II grupés bendrg atstumy formule % 1 (34 1 % 1
Y, 1 1% % 1) monodijose ir sutartinéje, perstatytus atstumus ir I grupés a) pogrupio 1 % % (1
1% 11,% 1% 1 1 %) perstatytus atstumus, struktiiry lasteles heptachorduose, b) pogrupio 1 1

Y2 1Y perstatytus atstumus lyginant heksachording ir heptachording struktiiras, ¢) pogrupio 1%

% % beveik identiskus atstumus lyginant heksachording ir heptachording struktiiras; d) ir e)

pogrupiai 1 Y% % Y ir % 1% 1 turi daug atstumy panaSumy ir struktiriniy perstatymy
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heksachordinése ir heptachordinése strukttirose, f) pogrupis %2 1 1 14 daug identisky atstumy

perstatymams struktiiry heksachorduose ir heptachorduose.

711

662
455
325
0 136 189 130 207 49
A f
[ farY 1
= oo '
o
e o 0 +30 +37 -14

2.19 pvz. II grupés atstumy formulée % 1 % 1 Y, budinga trejinés ,,Dobilutéli dobilio, susidiimojo dobilio*
garsaeiliui (pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).

1024
925
685
503
n 313 190 182 240 99

’{ AN ¥ }
R ¥ = b 2 |

r=u o

3 +10 0 -18 22 21

2.20 pvz. I grupés f) pogrupio atstumy formulé 1%2 1 1 1% Y, buidinga kankliy sutartinés ,,Du zali berzeliai*
garsaeiliui (pavyzdZio autorius — Vytautas Germanavicius).

Heptachordinés struktiiros

Sio tipo struktiiros aptinkamos 6 monodijose, 1 skudu¢iy ansamblyje ir 1 kankliy jrase
bei atitinka I grupés a) pogrupio bendra atstumy formule % 1 (1 % % 1 ' 1), perstatytus
atstumus monodijoje, ¢) pogrupio 1% % % identiSkus pratestus atstumus skuduciuose, d)
pogrupio 1 Y % Y% perstatytus atstumus monodijose, €) pogrupio identiskus ir perstatytus
atstumus lyginant monodijas ir skuduciy ansambliy struktiiras, f) pogrupio %2 1 1 1% beveik
identiskus atstumus monodijose.

2.22 pavyzdyje pateikiamos atrinktos ir j atskirus blokus suskirstytos identiskos

intervaly atstumy strukttiros: tetrachordinés, pentachordinés, misrios ir heksachordinés.

1008
949
634
558
393 .
15
247 146 | 165 | 136} 255
0 P bl T o Nt
/ Eo~ # £ il # =
[ Fan} 1
b}/ 1
0 +47 -7 -42 -6 +49 +8

2.21 pvz. I grupés c) pogrupio atstumy formulé 1%4 % % 3 1% %, budinga skuduiy ansamblio sutartinés
,,Untyté* garsaeiliui (pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).
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Tetrachordinés — 4 garsai

Sutartiné, monodija

1 Ya Vs ,»Gedula liepa, gedula“ (LTRF pl, 423, 1a)
,,O1 ant kalno (LTRF pl, 576,2)
,»Vaiks¢iojo tevulis* (LTRF pl, 485, 4)

Sutartiné, monodija, skuduciai

Ya 1 1 L, Tuto, jei tiito, j&jau rytelj, tato* (Aukstaitijos dainos CD, 27)
,,Pjaukite mergos* (LTRF pl, 576, 5)

Y4 1% 1 »Avizos baltos* (LTRF mg 565, 7)

Pentachordinés — 5 garsai

Ragai, sutartiné

j

,»Tytytitit (LTRF pl, 505, 1)
1 1 1 ,»Mina mina, minagaucio lylio* (Aukstaitijos dainos CD, 9)

X

Skuduciai, monodija
Ya 1 1 »Uldukas* (LTRF mg 565, 8)
,.Eijn mergelé per dvarelj”“ (LTRF mg, 1735, 44)

—

Heksachordinés — 6 garsai

Monodijos

,»Vai giria, giria“ (LTRF pl, 710, 3 Suvalkijos dainos)
,,Lek 1ek sakalélis“ (LTRF pl, 579, 4), kita melodija
,,O1, kai mes augom® (LTRF pl, 1213, 6)

,,Du zali berzeliai“ (Aukstaitijos dainos CD, 12)
,»AS sodely stovéjau (Aukstaitijos dainos CD, 8)

Sutartinés, skuduciai
1% % ) Ya Ya ,,I8joja joja, sodauto* (Aukstaitijos dainos CD, 40)
1% % b3 Ya Ya »Mina mina, minagaucio lylio“ (LTRF pl, 187b, 5)

) Y4 Ya Ya Y% »Dobilutéli dobilio* (LTRF pl, 420, 1b)
Ya Ya 1% 1% % ,,Du zalitis berzeliai* (LTRF pl, 599, 4)
Misrios

Dvi sutartinés, skuduciai

1% % Ya ,»Aviza prasé graziai paséte” (LTRF pl, 279, 3), kita melodija
1% % Ya Ya ,,Du zalits berzeliai“ (LTRF pl, 189b, 1)

1% % Ya Ya 1% % ,untyte (Aukstaitijos dainos CD, 10)

Ragai, sutartiné
,» Tytytitit* (Aukstaitijos dainos CD, 31)
HIntakas® (LTRF pl, 503, 1a)

Y4 1 Y4 1 Ya ,Dobiluteli dobilio, susidiimoja, dobilio* (LTRF pl, 614, 10)

2.22 pvz. Identiskos dainy struktiiros: geltona spalva — vokalinés sutartinés, violetiné — monodijos, melsva —
skuduciy ansambliai, raudona — kanklés, zalia — ragy ansambliai (pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).
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Tetrachordiniame intervaly atstumy bloke nustatytos identiskos struktiiros sutartinése,
monodijose ir skudu¢iy ansambliuose; pentachordiniame — visy pavyzdziy identiskos
struktiiros, i§skyrus kankles; miSriame — daugeliu atvejy sutartinése ir ragy bei skuduciy
ansambliuose; heksachordiniame atstumy struktiiros pasiskirsto i atskirus blokus — monodijy,
kankliy ir sutartiniy. Visus §iuos vokalinés ir instrumentinés muzikos atstumy blokus jungia
intervaly lastelés % 1 1 ir 1 % ', pasireiSkiancios jvairiais intervaly perstatymais. | miSrias
struktliras jtraukiamas papildomas Y4 atstumas — 1%, o heksachordinése kankliy, sutartiniy,
skuduciy atstumy struktiirose nustatyti siauri Y% % % + 1%, 1Y% intervaly atstumai.

2.15 lenteléje palyginamos dviejy atstumy grupiy struktiiros pagal garsy skaiciy, dainy
tipus ir jy skaiéiy bei nurodomos struktiiry lastelés, aptinkamos didesnése garsy struktiirose,
pvz., trichordinés struktiiros aptinkamos tetrachordinése, heksachordinése, heptachordinése

struktiirose.

Garsy struktiiros | I struktiiry grupé / 1I struktiiry Dainy tipai / Struktiiry lastelés
(budingos) pogrupis / grupé / kiekis kitose struktiirose
atstumy iSraiSka atstumy
iSraiska
Trichordinés a)% Y Ya_ Vs monodijos (3) I grupé 4—7 garsy
II grupé 4—6 garsy
Tetrachordinés a)l % % Yo 1 % sutartinés (18) I grupé 5—7 garsy
I 1% 1L 1 % monodijos (8) IT grupé 5—6 garsy
o)1V % % skuduciai (1)
A Vi e
e)% 1% 1
1% 1 1
Pentachordinés a)l 1 % 1 Yo 1 Y 1 sutartinés (15) I grupé 6—7 garsy
b)l 1 % 1% Yo 1 % % monodijos (4) 11 grupé 6 garsy
1% % % % o1l 1 1 ragai (16)
e)l % 1% % skuduciai (2)
Heksachordinés a)l 1 » 1 1 ¥ 1 % 1 Y | sutartinés (6) I grupe 7 garsy
“B1%1 1 % 1 1 % % 1 | monodijos (13)
b)1% % % Y Y skuduciai (4)
)l 1% %% Y kanklés (3)
1% % Y Vs %
e) Y 1Y Vo 1Va 1
ND1L1 1 1%
Heptachordinés a)l Y% Y% 1 Y%l monodijos (6)
OlVa % Y Y 1Y % skuduciai (1)
d)¥% 1% Y % Y 1Y kanklés (1)
)l %Y 11
D 2 Y % 1 1

2.15 lentelé. Garsy struktiiry palyginimy lentelé (lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).
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Taigi vokalinés ir instrumentinés muzikos pavyzdziuose nustacius ir apskaiciavus
garsaeiliy tony atstumus galima matyti, kad II grupés atstumy santykiai aptinkami visose
struktiirose, i$skyrus heptachording.

I grupés atstumy santykiai pogrupiuose issidésto Sitaip:

a) atstumai aptinkami visose strukttirose,

b) atstumai aptinkami pentachorduose, heksachorduose, heptachorduose,

¢) atstumai aptinkami tetrachorduose, pentachorduose, heksachorduose,

d) atstumai aptinkami tetrachorduose, heksachorduose, heptachorduose,

e) atstumai aptinkami tetrachorduose, pentachorduose, heksachorduose,

heptachorduose,

f) atstumai aptinkami tetrachorduose, heksachorduose, heptachorduose.

Nustatyti dazniausi garsy strukttiry atstumai:
I grupé / pogrupis a — bendra atstumy formulé_1 % %,
/ pogrupis e — bendra atstumy formule: % 1% 1.

II grupé — bendra atstumy formulé: % 1.

Atitinkamai tyrimo metu buvo iSvestas bendras atstumy kodas: %1 % ir %11
Sie atstumy kodai atitinka dominuojanéias grupes, jas atitinka ir I grupés ¢ pogrupis,
kurio bendra atstumy formulé 1% % % sutampa su II atstumy grupe (jei 1 ir 1% laikysime

beveik identisku atstumu).

2.4.3. Pasikartojanciy tony sisteminimas

Sio tyrimo tikslas yra nustatyti pasikartojandius garsaeiliy tonus, iSvesti bendra
pasikartojan¢iy tony intervala (-us), kuris (-ie) galbiit atitinka atraminiy tony struktiras,
sudarancias vokaliniy ir instrumentiniy dermiy pagrindg. Kitas aspektas — susisteminta
garsaeiliy grafika, kurioje sudarytas vokaliniy ir instrumentiniy dainy garsaeiliy spektras — nuo
zemiausio iki aukSCiausio garso bei suzyméti mikrotony pavadinimai, rodantys tam tikra
derinimo nuokrypj, nustatytg intervaly atstumy iSraiska (lyginant su 12-TET). Siy garsaeiliy
intervalika gali biiti tarpusavyje jungiama komponuojant tony sekas, panaudojant pasirinktas
grafines atkarpas, kuriant bendra kompozicing sistema.

Pradiniame etape buvo sudaryti atskiri garsaeiliy grafikai — sutartiniy, monodijy ir

bendras vokalinés-instrumentinés muzikos pavyzdziy. Schemoje (zr. 2.23 pvz.) pateikti

107



sutartiniy, monodijy, ragy, skuduciy, kankliy ansambliy garsaeiliai (garsiniai kodai). Dermés
garsy nuokrypiai Zymimi pliuso ar minuso Zenklu prie atskiro garso lyginant su 12-TET,
apacioje nurodomas nuokrypio atstumas: 14 —ketvirtatonis, 1/6 — SeSiatonis, 1/8 — aStuntatonis.
Garsaeilio tony zZyméjimas, nustatant atitinkamo dydzio mikrotona, jvertina tono nuokrypio
atstumg nuo 0,0 centy, 12-TET sistemoje: Y% = 20-27 ct, 73-80 ct; Y% = 28-39 ct, 61-72ct; Y
=40-60 ct.

Pavyzdyje 2.24 pateikiamas pasikartojanciy garsy, budingy vokalinés ir instrumentinés
muzikos garsaeilivose, grafikas (pvz., nustatyta, kad garsas F aptinkamas gana daznai — 14
vokalinés, + 14 instrumentinés muzikos atvejuose). Grafike raudona spalva isskirtas daugiausia
pasikartojantis C tonas, geltona spalva zymi 12-TET tonus, melsva — mikrotonus.

Sutartiniy, monodijy ir vokaliniy-instrumentiniy garsaeiliy grafiky pagrindu buvo
sudarytos trys lentelés siekiant nustatyti lietuviy melodijoms budingus arba daZnai

pasikartojancius intervalus.
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2.23 pvz. Vokalinés ir instrumentinés muzikos garsaeiliy grafikas (Zalia spalva pazyméti ragy ansambliy,
geltona — vokaliniy sutartiniy, violetine — monodijy, melsva — skuduciy, raudona — kankliy garsaeiliai; grafiko
autorius — Vytautas Germanavicius).
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F=14+14=28
F+=8+1=9
—F#=3+2=5
F#=19+10=29
F#t+=2+5=7
-G=3+6=9
G=8+3=11
G+=5+2=7
~-G#=8+3=11
G#=14+10=24
G#=7+3=10
-A=4+2=6
A=14+6=20
A+=10+3=13
-Bb=4+1=5
Bb=13+ 14 =27
Bb+=4+2=6
B=4+1=5
B=12+11=22
B+=5+0=5
—C=10+6=16

C+=3+3=6
-C#=16+4=20
CH#=16+10=26
C#H=5+8=13
-D=4+7=11
D=15+3=18
D+=3+7=10
—-Eb=3+4=7
Eb=12+13=25
Eb+=3+4=7
-E=4+2=6
E=3+6=9
E+=2+4=6
F=5+2=7

2.24 pvz. Pasikartojanciy garsy vokalingje ir instrumentinéje muzikoje grafikas (raudona spalva pazymétas
daugiausia pasikartojantis tonas, geltona — 12-TET tonai, melsva — mikrotonai; grafiko autorius — Vytautas
Germanavicius).

F(28) F#(29) G(11) G#(24) A(20) Bb(27) B(22) B(a3) C#(26) D(18) Eb =(25)
—G#(11) G#+(10)  A+=(13) —C=(16)  —C#=20 C#+(13) —D(11)  D+(10)

2.25 pvz. Atskiry garsy pasikartojimy skaicius (pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).
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Sutartiniy garsaeiliy grafikas

Pagal pasikartojanciy garsy skaiciy (Zr. 2.16 lentelg) matome, kad biidingiausi tonai yra
C ir F#, jie sudaro tritonio intervalo atstumg. Toliau eina antro laipsnio mikrotonas ir
temperuoti du garsai, atitinkantys taip pat II laipsnj. Nuo 14-o0s pasikartojanciy garsy atsiranda
kvartos arba kvintos intervalai bei mazosios / didziosios sekstos arba tercijos intervalai, véliau
atitinkamai septimos intervalai bei jvairaus auks§¢io mikrotonai.

Daugiausia karty pasikartojantis garsas yra C, net 26, kiti visi i$sirikiuoja vienas $alia
kito tarp 10-17 pasikartojimy. Taigi galima daryti iSvada, kad populiariausi intervalai
sutartiniy polifonijoje — tritonis, sekunda / septima, kvarta / kvinta, tercija / seksta atitinka
garsaeilio laipsnius: II, III, IV / V, tritonis, VI, VIL. Sioje schemoje matyti, kad laipsnis II
zeminamas, IV auks$tinamas, VI aukstinamas ir Zeminamas ir VII aukStinamas ir Zeminamas.
Tai gali suponuoti harmoninio garsaeilio pagrindu siejamg mikrotoniniy garsy atsiradimg nuo

IV laipsnio ir pagristi II laipsnio —C# dazniausiai naudojama mikrotona.

Garsy seka nuo 17-os karty: € F#

Garsy seka nuo 16-0s karty:  C C#  CH F

Garsy seka nuo 15-os karty: € ¢ C# D F#

Garsy seka nuo 14-os karty: ~ C 4 C# D F Fit Gt A

Garsy seka nuo 13-os karty:  C c# C# D F P GH A Bb

Garsy seka nuo 12-0s karty: ~ C 4 C# D B F Fi Gt A Bb B

Garsy seka nuo 10-ies karty:  C 4 C# D B F Fi Gt A At BV B -

Garsysekanuo 7-iykarty:  C 4 G D Eb_F F+ H G GH  G# G+ A A B B -C
| II- 1l IV- v VI- Vil-

2.16 lentelé. Sutartiniy garsaeiliai pagal pasikartojanciy garsy skaiciy (viso analizuoti 62 sutartiniy pavyzdziai;
lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

Monodijy garsaeiliy grafikas

Pagal pasikartojanciy garsy skai¢iy monodijose ir kankliy garsaeiliuose matome, kad
populiariausi tonai yra C_F Bb, jie sudaro kvartos intervalo atstumus. Toliau eina tercijos /
sekstos, septimos / sekundos, tritonio intervalai bei pasirodantys II laipsnio jvairaus aukscio
mikrotonai, palaipsniui garsaeilj uzpildo temperuoty garsy ir mikrotony intervalika.

Daugiausia karty pasikartojantis garsas yra C — 16, kiti visi garsai i$sirikiuoja vienas
Salia kito tarp 2—7 ir 10-14 pasikartojimy. Taigi galima daryti i§vada, kad populiariausi
intervalai monodijose yra kvarta / kvinta bei sekunda / septima, toliau eina tercija / seksta,
tritonis, kurie atitinka garsaeilio laipsnius: II, I, IV/V, tritonis, VI, VII. Sioje schemoje matyti,

kad laipsniai II, III, VI, Zeminami ir auksStinami ir VII auksStinamas.
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Garsy seka nuo 14-os karty: € F Bb

Garsy sekanuo 13-0s karty: € 2] F Bb B

Garsy seka nuo 10-ies karty: € €] 2] P H Gt B B

Garsysekanuo -iykarty: € C# C#+ D D+t B P H Gt Bb B

Garsy sekanuo -y karty: € C# C#+ D D+t _Bb F F# G GH A B, B <€

Garsy sekanuo Sy karty: € Chk  C#t D D+-fh_Fb £ F F# i+ G G A B, B <€

Garsysekanuoddykarty:  C  C# Cf  C#+ D D+ -Eb EbEb+ BB P HiHt G Gt A B, B

Garsysekanuo3-iykarty: € C+-C# C# C#+ DD D+-Eb_Eb Eb+ E B FOFHM+ 6 G G GHGH+ AA B B -C

Garsysekanuo24ykarty:  C C+-C# C# C#+ -DD D+-fb EbEb+ -E E E+-F P FiF+ -6 G GH-Gf GHGH+-AAM BBH+B
[l IIl- V- v VI- Vil

2.17 lentelé. Monodijy (34 pavyzdziai) ir kankliy (3 pavyzdziai) garsaeiliai pagal pasikartojanciy garsy skai¢iy
(lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

Vokaliniy-instrumentiniy garsaeiliy grafikas

Pagal pasikartojanciy garsy skaiciy matome, kad populiariausi tonai yra C ir F#,
sudarantys tritonio intervalo atstuma. Toliau eina stabilus kvartos / kvintos intervalo atstumas,
prie jy prisijungia septimos ir sekundos intervalai, véliau tercijos, sekstos bei jvairaus aukscio
mikrotonai. Daugiausia karty pasikartojantis garsas yra C, net 43, kiti visi i$sirikiuoja vienas
Salia kito tarp 9-29 pasikartojimy. Taigi galima daryti iSvada, kad populiariausi intervalai
visose dainose — tritonis, kvarta / kvinta, sekunda / septima, tercija / seksta atitinka garsaeilio
laipsnius: 1L, III, IV / V, tritonis, VI, VII. Sioje schemoje matyti, kad laipsnis II Zeminamas ir

aukstinamas, III — Zeminamas, VI aukstinamas ir Zeminamas ir VII aukStinamas.

Garsy seka nuo 29-iy karty:  C Fi

Garsy seka nuo 28-iy karty:  C F Fi

Garsy seka nuo 27-iy karty:  C F Fi B

Garsy seka nuo 26-iy karty: Ch F Fi Bb

Garsy seka nuo 25-iy karty: ~ C c# Eb F Fit Bb

Garsy seka nuo 24-iy karty: ~ C ct Eb F Fit G# Bb B

Garsy seka nuo 22-jy karty:  C Ch Eb, F Fit Gt Bb B

Garsy seka nuo 20-ies karty: € C#  CH Eb, F Fi Gt A Bb B

Garsy seka nuo 18-os karty: ~ C C#  CH D Eb F Fi [¢:3 A Bb B

Garsy seka nuo 16-os karty: ~ C CH  CH D __ B F Fi G# A Bh B €

Garsy seka nuo 10-ies karty:  C C#f C# C#+ D D D+__FEb F G G GH  GH+ A A+ Bb B L

Garsysekanuo 9-ykarty:  C C# C# C#+ D D D+ Eb F Fi G Gt GH  GH+ A At Bb B -C
| Il- L} H\ IV- v VI- Vil-

2.18 lentelé. Vokalinés ir instrumentinés muzikos garsaeiliai pagal pasikartojanciy garsy skaiciy (97 pavyzdziai;
lentelés autorius — Vytautas Germanavicius).

Siose trijose lentelése matome, kad pagal pasikartojandiy garsy skaidiy lyginant
sutartines (vokalines ir instrumentines), monodijas ir visy dainy pavyzdzius, stabiliausi,
daugiausia pasikartojantys intervalai yra kvintos / kvartos ir tritonio, po to eina septimos /
sekundos bei véliau tercijos / sekstos intervalai ir jy mikrotonai, atitinkamai daugiausia
naudojami laipsniai i$sidésto taip: VII, 11, III, VI, jskaitant laipsniy mikrotonus II, VII, III, VI.
Taigi populiariausi intervalai lietuviy vokalinéje ir instrumentinéje muzikoje pagal garsy

pasikartojimo skaiCiy garsaeiliuose (zr. 2.26 pvz.). Sutartiniy, monodijy ir vokaliniy-
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instrumentiniy garsaeiliy gauty rezultaty pagrindu i§vestas bendras vokalinés ir instrumentinés

muzikos intervalinis kodas: C F# F.

1. Sutartinés C F# (17), C F# -C# C# (16)
2. Monodijos C F Bb (14)
3. Vokaliniai-instrumentiniai garsaeiliai C_F# (29), C F# F (28)

2.26 pvz. Populiariausi intervalai tradicingje lietuviy muzikoje (skaiCius skliaustuose nurodo tony grupiy
pasikartojimo kiekj; pavyzdzio autorius — Vytautas Germanavicius).

Siame skyriuje pristatyti tyrimo rezultatai véliau buvo realizuojami praktiskai, gautus
duomenis, garsaeiliy modelius ar intervalines struktiras ir pan. integruojant komponavimo
sistemoje ar tyrimy rezultaty pagrindu formuojant garsines struktiiras kiirybinio proceso metu.
Praktikoje tai pasireik$ty kaip mikrotoniniy dermés laipsniy, mikrotoniniy harmoniky serijos,
mikrotoniniy garsaeiliy struktiiry adaptacija / integracija komponavimo sistemose bei jy
tembriné rekonstrukcija muzikos kiiriniuose. TreCiame skyriuje aptariamos komponavimo
priemonés ir metodai, kaip skirtingy tyrimy rezultatai panaudojami kiirybinéje praktikoje.
Taciau nemaza dalis meninio tyrimo rezultaty dar licka neiSnaudota (kaip antai, natiiralios
intervalinés struktiiros, atstumy intervalika, garsaeiliy grafika), jy realizacijos raiSka numatoma

tolesnéje kuryboje.
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3. ATVEJO STUDIJA: TYRIMO METU IDENTIFIKUOTUY MIKROTONINIU
STRUKTURU KURYBINE ADAPTACIJA NAUJOSE VYTAUTO
GERMANAVICIAUS KOMPOZICIJOSE

Sioje darbo dalyje pristatau savo kiirinius, kurie buvo raomi atliekant meninj tyrima.
Juose panaudotos skirtingos mikrotoniniy struktiiry, mikrotony integracijos sudarytuose
garsaeiliuose technikos:

1) archajiniy laipsniy mikrotony jungimas su chromatinio garsaeilio garsais;

2) archajiniy laipsniy integracija tetrachordo—pentachordo struktiiros garsaeilyje;

3) obertoniniy struktiiry modeliy projekcijos;

4) sutartinés intervalinés strukttiros implementacija;

5) trijy sutartiniy garsaeilio struktiiry integracija;

6) ragy intervalinés struktiiros transformacija sutartiniy intervalika.

Pries§ aptariant naujas muzikos kompozicijas, verta pakomentuoti tembro ir harmonijos
santykiy problematika. Harmonija atstovauja tobulam, $variam i§gaunamo instrumento garso
skambesiui. PrieSingai nei tembras, kuris sintezuoja daugybe muzikiniy elementy, tarp jy garso
skambesio aiskumg®, ypa¢ pasireiSkiantj nelygioje ritmikoje ir tekstiirose®® (lygioje /
nelygioje’!). Jie abu yra svarbils kiirinio struktiirinés kaitos parametrai. Tembro kontrolé
pasireiskia harmoninio audinio virsmu tembrinio garso sluoksniais — tekstiiry sutankinimu ar
i8skaidymu, pavyzdziui, kaip lygaus audinio opozicija tankiam / aktyviai judanéiam epizodui,
ar kaip konsonanso / disonanso kaita tonalinéje muzikoje. Harmonija ir tembrai yra glaudziai
susije, jie turi tendencija garsy kombinacijoms ir sintezei®?, todél svarbu pasirinkti pradinius
muzikinius parametrus ir medziaga, kuri nulems tam tikrg naudojamy techniky, atskleidzianciy
tembrinio virsmo procesa, skaiciy.

Tembras kaip garso sudétiné dalis visada buvo siejamas su skambesio spalva. Jei garso
tembrg traktuotume lygiaverciu harmonijai, jis galéty tapti pagrindiniu veiksniu kiirinio

struktiiros formavimo procesuose. Kaip nurodoma ,,Oxford Dictionary of Music®, tembras yra

89 Jei garsas iSgaunamas naudojant tradicines instrumento i§gavimo technikas kaip opozicija extended techniques
ar kitiems Siuolaikiniams garso iSgavimo biidams.

%0 Tekstiira apiblidina dvi muzikos reiskiniy sritis: melodijos ir harmonijos santykj bei skirtingy muzikos
komponenty, esanéiy vienu metu tam tikroje kiirinio vietoje, sluoksniy tankj“ (Kokoras, 2007). Terminas
,faktira“ kei¢iamas terminu ,.tekstiira®, norint apibadinti tembrinius reiskinius kompozicijose.

%1 Lygi / nelygi tekstiira pasireiskia tesiamy ir judan¢iy garso sluoksniy intensyvumo diferenciacija ir tankio kaita.
%2 Jeanas-Claude’as Risset vartoja terming spectral-fusion garso kokybei nustatyti, kurig sudaro integruoty
komponenty skaiCius vientisame garso organizme, priskiriamas vienam tikram ar jsivaizduojamam Saltiniui
(Risset, 1991, p. 239-260).
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,tai, kas atskiria vieno instrumento ar dainininko tono kokybe nuo kito*“>3. Ta¢iau $iuolaikinés
muzikos kontekstuose pastarojo apibrézimo nepakanka’, nes Siais laikais tembrg
reprezentuoja daug sudétiniy muzikiniy jvykiy — garso masés, tankios tekstiiros, sudétiniai
akordai, sintezuoti akustiniai spektrai, kuriuose garsy kompleksai susilieja sukurdami vieninga
tembrinj reiSkinj. Permastant tembro savoka istoriniuose kontekstuose, tembras i§ antraeilio
vaidmens, garso suvokimo kategorijoje, dekoruojancio, spalvinancio kiirinio kolorita, XX a.
tampa centriniu muzikiniu parametru. Tembro ir harmonijos savoky sankirtos praplecia paties
tembro suvokima ne tik kaip vieno garso Saltinio spalva, bet kaip sudétiniy muzikiniy jvykiy
kompleksa. ,,Harmonijos ir tembro integracija suvokiama kaip vienas organizmas® (Grisey,
2000, p. 2), ir tai sicjama su spektralisty judéjimu. Taciau dar daug anks¢iau kompozitoriai
pradéjo iSskirti tembro ir harmonijos santykj, pavyzdziui, Weberno kirinyje ,,Vier Stiicke*
smuikui ir fortepijonui (1910), smuikui tgsiant garsa E, fortepijonu grojami akordai imituoja
varpo spalva ir skambesj (t. 2); Schonbergo ,,Sechs kleine Klavierstiicke™ (1911) pianistas
kartoja SeSiy garsy akorda (t. 1-6), sudarytg i§ grynos kvartos intervaly, kuriais kompozitorius
tarsi atkartojo harmoninio spektro daznj (natiirali kvarta 498ct, nuokrypis tik —2ct lyginant su
12-TET), suteikiantj fortepijonui varpo skambesio tembrg. Sie pavyzdziai rodo, kad akordiné
kvartos intervalo konstrukcija, iSgaunanti artimg varpui tembra, jau nebepriklauso harmonijos
sri¢iai®®. Schonbergo létai besikei¢ian¢iy tembry idéja véliau buvo panaudota jo ,,Fiinf
Orchesterstiicke dalyje ,,Farben®, op. 16, Nr. 3 (1909), taip pat realizuota Ligeti’io kiirinyje
orkestrui ,,Atmosphéres™ (1960), kuriame vengry kompozitorius atskirus tembrus sujungé j
bendra tembrinj garso masiy (sound-mass) kompleksa.

Jamesas Tenney’us pabrézé sudétiniy tembry poveikj bendrai kompleksiniy muzikiniy
ivykiy kokybei bei savo knygoje ,,A History of Consonance and Dissonance” i$skyré
konsonanso, disonanso ir tembro santykj, disonansg apibidindamas kaip interferencijg tarp
nattiralaus spektro harmoniky pory, kuriy garso bangy amplitudziy pasiskirstymas lemia vieno
ar sudétiniy garso tembry kaitg (Tenney, 1988, p. 90-91).

Kaip pastebéjo suomiy kompozitoré Kaija Saariaho, tembras gali atlikti tradicinés

harmonijos vaidmenj, sukeliantj jtampos ir atoslligio pojiitj tembrinése struktiirose, panasiose

%3 Platesnj tembro apibiidinimg Zr.
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803104638103 (Timbre, 2022). Pavyzdziui,
klarnetui ir obojui vienu metu ir vienodu garsumu iSgaunant ta pacia nata, girdéti skirtingas tembras.

% Robert Hassegawa, ,,Timbre as Harmony — Harmony as Timbre*, In: The Oxford Handbook Online, Oxford
University Press, 2021.

%5 Harmonijos ir tembro susiliejimo samprata, tembro kaip autonomisko muzikinio parametro transformacija
kompozicijoje Klangfarbenmelodie trumpai aprasyta knygoje Harmonijos Teorija (Schonberg, 1911, p. 421—
422), taip pat (Cramer, 2002, p. 1-34).
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] tas, kurios tonalingje harmonijoje sukelia konsonanso ir disonanso kontrasta (McAdams,
Saariaho, 1985, p. 367-368). Viena i§ Sio kontrasto atitikmeny tembro srityje yra Saariaho
pasitlyta garso / triuk§mo asis, ,.kuri kei¢ia konsonanso ir disonanso savoka — Siurksti,
triukSminga tekstira lygi disonansiniam skambesiui, o lygi, skaidri — konsonansiniam. Tiesa,
triukSmas grynai fizine prasme yra tam tikra disonansiné forma, priartinanti prie ekstremalaus
garso skambesio® (Saariaho, 1987, p. 94). Sio harmonijos ir tembro santykio tonali idéja buvo
panaudota kiirinio ,,Zydintis ledas“ intervaliniy struktiiry transformacijai i$gauti, epizody
faktiiry virsmui tembrinémis tekstiromis, nustacius harmonijos ir tembro transformacijos

taSkus tam tikrose kurinio vietose.

3.1. Ketvirtatoniy panaudojimo strategijos kiirinyje ,,Raudoni medziai“

fleitai (piccolo), violoncelei ir vargonams (2018)

Atliekant §j meno projekta, vienas pirmyjy kiirybiniy bandymy jungti chromating
dvylikos garsy eilg ir mikrotony skambesj buvo 2018 m. sukurta kompozicija ,,Raudoni
medziai“ fleitai, violonéelei ir vargonams, skirta gen. Adolfo Ramanausko-Vanago
atminimui.®® Sio kiirinio inspiracija tapo tévy pasakojimai apie rezistencija Antrojo pasaulinio
karo ir pokario metais, Lietuvos partizany kovas su soviety okupantais, vykdomg lietuviy
tautos genocida, taip pat Juratés Landsbergytés pasiiilymas dedikuoti biisimg kiirinj Lietuvos
partizany kovoms atminti: miskas tampa raudonas nusSviestas saulélydzio spinduliy, pakeitusiy
spalva rudens medziy, pazenklintas pabiikly salviy ar aptaskytas krauju; raudona spalva
simbolizuoja kraujg ir ugnj, meilg ir aistrg, troSkimg ir drasa; daugelyje pasaulio kultiiry — tai
magijos ir religijos spalva. Kiirinyje susipina laisvai modeliuojami garsy ir tembry pasazai,
pereinantys i ritminio judéjimo diseminacija vidurinéje dalyje. Iprasminant Lietuvos valstybés
atktirimo 100-metj, kuirinio pabaigoje integruojami lietuviy liaudies romanso ,,Jau ruduo atéjo*

motyvai, kuriy ritmika gali priminti traukinio, keliaujan&io Ryty kryptimi, raty bildesj®’. Sio

% Taip pat 2018 m. atlikta redakcija fleitai (piccolo) ir vargonams. Premjera jvyko Lietuvos nacionalinéje
filharmonijoje Vilniuje 2018 m. spalio 30 d., Vargony muzikos recitalis, atl. Johannes Hustedt (fleita, Vokietija),
Juraté Landsbergyté (vargonai), Ramuté Kalnénaité (violoncel¢). Premjera uzsienyje: Evangelische
Kirchegemeinde Epiphanien, Berlynas, 2019 m. vasario 16 d. Lietuvos nepriklausomybés minéjime.

97 Poetinio teksto fragmentas i3 lietuviy liaudies romanso ,,Jau ruduo atéjo*:

Jau ruduo atéjo, ir vél liidnos dienos,

Mazas piemenélis rageliu skardens.

AS nuskyniau Ziedq, puiky astros Ziedq,

Paskutinj ziedg drumzlino rudens.
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kiirinio garsaeilio pagrindas — dvylikos pustoniy 12-TET serija, papildyta aStuoniais
ketvirtatoniais. Septyni ketvirtatoniai yra laisvai pasirinkti, atsizvelgiant j lietuviy tradicinio
dainavimo dermiy statistinj tyrima (Budrys, Vi$nevska, 2014, p. 165-167), kuriame teigiama,
kad visiems dermés laipsniams, iSskyrus I, IV ir V laipsnius, biidingi nuokrypiai. Karybiskai
interpretuojant minéta tyrima, papildomai dar jtraukiu natiralaus garsaeilio IV laipsnio
ketvirtatonj (t. y. harmonika Nr. 11; zr. 3.1 lentelg bei 3.1 pvz.). Sujungus chromatine 12-TET

serija ir 8 ketvirtatonius, sudaryta 20 garsy eilé nuo pagrindinio tono a (zr. 3.1, 3.2 ir 3.3 pvz.).

Dermés laipsniai nuo I I I v VI VI VI VII
pagrindinio tono A

Tony nuokrypiai (+,-) B+ C+ CH#+ —Eb -F F+ F#+ -G#

3.1 lentelé. Kirinyje ,,Raudoni medziai* (2018) panaudoti 8 ketvirtatoniai.

0
by’ A
7\ |
[ fanY M
#—.' & s o

3.1 pvz. Kirinyje ,,Raudoni medziai“ (2018) panaudota ketvirtatoniy seka.

- b b - Vo hil |

3.2 pvz. Kirinyje ,,Raudoni medziai“ (2018) panaudota 12-TET serija.

QQ;!ND

™o

3.3 pvz. Kirinyje ,,Raudoni medziai“ (2018) panaudota 20 garsy eilé.

Kirinj sudaro keturi epizodai (zr. 3.2 lentele). Pradzioje eksponuoju 9 garsy struktiira,
kurios garsy skaifius palaipsniui auga ir tuo pat metu pleciasi bei skaidosi, jvedant naujus

garsus, mikrotony intervalika.

117



|

11

I

v

t. nuo 1 iki 20

t. nuo 20 iki 50

t. nuo 50 iki 59

t. nuo 59 iki 102

Garso aukscio

Polifoninis-homofoninis

Vargony tremolante

Romanso motyvy

amplitudés kaita epizodas dronas integracija

3.2 lentelé. Kiirinio epizody tekstiiriniai modeliai.

Pirmame epizode garso auksciy diferenciacija pasireiskia registry kaita bei intervaliniy
Kklasteriniy“ struktiiry transformacijomis, audinio sutankinimu ir dispersija (zr. 3.4 pvz.).
Siame epizode ketvirtatoniai integruojami instrumenty (fl, vc) fraziy pabaigose ir pradziose,
siekiant iSgauti garso skambesio tembrinius niuansus. Antras kiirinio epizodas — polifoninio
audinio eksploatacija vargony ir véliau fleitos partijose su rySkia melodine violoncelés solo
linija, pastarosios dviejy garsy intervalinés struktiiros sudarytos, prijungiant ketvirtatonio
skambesj grojamo intervalo santykyje su temperuotu garsu ar temperuoto garso peré¢jimais j
ketvirtatoninj tremolo. Epizodo pabaigoje instrumenty linijos susijungia i bendrg ritminj
unisong oktavos—kvintos ribose. TreCias epizodas pradedamas vargony tesiamu skambesio
dronu atliekamu Tremolante Schweller technika (zr. 3.5 pvz.), apie kurj vyksta fleitos ir
violoncelés garso projekcijy, placiame instrumenty diapazone, dialogas. Ketvirtatoniy
integracija pasirodo instrumentiniy linijy pabaigose, ji uzbaigia frazes mikrotonaliu intervalu
ar garsu siedamasi su kitais instrumentais. Paskutiniame kiirinio epizode j fleitos ir violoncelés
partijas jsilieja lietuvisko romanso motyvy mikrotoninis skambesys konkreciy tony
ketvirtatoniais nuo garsy e ir & (zr. 3.6 pvz.), vargony partijoje pasibaigus intervalinés
,Klasterinés struktiiros rekonstrukcijai, liecka Zemas tgsiamas pedalinis garsas, kai i§jungus
motoriuka atlikéjas improvizuoja vargony vamzdziuose laipsnisSkai nykstancio garso
obertonais, uzbaigdamas kiirinj akustiniais smiigiais per vargony pedalus, rezonuojanciais visg

skambesio erdve.
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3.5 pvz. ,,Raudoni medziai“ (2018), t. 50, 56. ] septyniy garsy intervaling struktlira jterpiami instrumenty (F1, Vc)
mikrotonai su prabégancia ritmine garsy serija.
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3.6 pvz. ,,Raudoni medziai* (2018), t. 65, 71. Intervalinés struktaros rekostrukcija.

Siame kiirinyje panaudojau atskiry mikrotony jungimo su temperuotais garsais
technika, realizuojant sudarytame 20 tony garsaeilyje, kuris pasireiskia daugéjant garsy
skaiCiui ir did¢jant intervaliniy struktiry tankiui. Taciau didziulis intervaliniy struktiiry
»klasteris* vienu metu nepasireiskia, jis iSskaidomas keturiuose kiirinio epizoduose, nors kai
kuriose vietose galime iSgirsti didziules garsy mases. Kiirinyje naudojami pasirinkti garsy
intervaliniai-struktiiriniai variantai, susidedantys daugiausia iki 14 garsy, i§laikant dinaming

pusiausvyra ir kontrastingy epizody tembrinj-ritminj spektra.
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3.2. Archajiniy dermés laipsniy integracija kiirinyje ,,Mane nuZudé banano medis*

iSilginei tenorinei fleitai (2019)

Kirinio ,,Mane nuzudé banano medis* iilginei tenorinei fleitai (2019) idéja — japony
Seséliy poezija, — tai idéjy, minciy, svajoniy, perteikimas vaizduojamgja kalba. Japony
eilérascio, arba haiku, poetinio teksto struktiiroje galima rasti tylos (pauziy), pakartojimy,
metro, rimo (ritmo, tempo), eiluciy skaiciaus (fraziy) ir kitus formavimo elementus, kurie
atitinka muzikinio teksto raiskos priemones. Sj muzikos kiirinj inspiravo senovés japony poeto
Matsuo Basho haiku, kurio tekstg sieju su dabarties globaliomis ekologinémis problemomis,
naikinan¢iomis gyvuosius Zemés planetos organizmus. Banano medis (jap. Bashé), jo dovana
keliaujanc¢iam ir vieniSam poetui, Sesélio paslaptj jminti, nuolat lydincio kompaniono... Poeto

jau néra, ta¢iau banano medis vis dar gyvas, nors jo ekosistema silpna ir pazeista®®:

Rudens audroje banano medis. Basho nowaki shite
AS klausaus lietaus lasy Tarai ni ame o
Prie tvenkinio tamsaus. > Kiku yo kana.

Siame kiirinyje, remiantis biidingy dermiy laipsniy nuokrypiy nustatymu, atliktu
statistiniame tyrime (Budrys, Visnevska, 2014, p. 165-167), bei lygios garsy temperacijos
intervaly atstumais, sudariau vienos oktavos garsaeilj i§ 30-ies garsy.

Kirinj sudaro penki epizodai. Partitiros epizode A matome mikrotony slinktis —
pirmoji slinktis nuo I laipsnio juda auksStyn nuo garso d, antroji slinktis susidaro judant nuo
garso eIl laipsnio Zemyn. Taip pat kiirinyje panaudojau akording slinktj nuo pastovaus zZemo
garso a, virSutiniams garsams astuntatoniais—ketvirtatoniais judant aukS$tyn—zemyn gr5
intervalo ribose. Aukstyn ir Zzemyn judanti ketvirtatoniné slinktis c—c—h sudaro neutralia

sekunda (Zr. 3.7 pvz.).

%8 Premjera jvyko tarptautiniame mikrotoninés muzikos festivalyje "Mikrofest Vilnius 2021", 2021 09 10,
Pranciskony vienuolyno koncerty saléje, atl. Linnéa Sundfaer Casserly (Norvegija).

% 1 lietuviy kalbg verté Vytautas Germanavi¢ius. Haiku cituojamas i§ knygos Traditional Japanese Poetry. An
Anthology. Translated, with Introduction, by Steven D. Carter. Stanford University Press, CA, 1991.
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3.7 pvz. Mikrotony slinktys kiirinio ,,Mane nuzudé banano medis* (2019) epizode A (fragmentas nuo kirinio

pradzios, be takty).

Epizodas C pradedamas ketvirtatoniy slinktimi Zemyn nuo d (zr. 3.8 pvz.), kitoje
eilutéje akordo repeticija kuriame virSutinis garsas a—astuntatoniu pazeminta kvinta, ir toliau d
slinktimi j virSy i§ dalies atkartojanti pradzios epizoda. Toliau prapleCiama epizodo A

tetrachordiné slinktis, per bendra garsa f# jungiama su kitu tetrachordu nuo f#. Du tetrachordai

praple¢iami pentachordinémis slinktimis per du bendrus garsus a#ir a ¥ Epizodo D pradzioje

virSutiné astuntatoniy slinktis nuo ¢ uzbaigia virSutinj pentachordg. Tetrachordy-pentachordy

slinktj jprasmina dviejy akordy tremollo, kuris pasikartoja inversiniy akordy pavidalu kirinio

pabaigoje.
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3.8 pvz. Mikrotoninés slinktys kiirinio ,,Mane nuzudé banano medis“ (2019) epizode C.

Tetrachordai-pentachordai su bendrais tonais formuoja kiirinio struktiira, pagrindines
slinktis ir ornamentinius epizodus. Pagrindiniy slink¢iy atspirties tasku tapo archajiniai
laipsniai: 11+, III+, VI+, VII+ (zZr. 3.9 pvz.). Prie 7 garsy diatoninés dermés prijungiu budingy
laipsniy mikrotonus: — tai -II, +II, -III, +II, -VI, +VI, VII+ ir papildomai suskaidau IV+
laipsnj. Derm¢ prapleciu naujais ketvirtatoniy bei apytiksliy mikrotony garsais dalijant

pustoniy ir ketvirtatoniy intervalus'® (zr. 3.10 pvz.).

100 Alteracijos Zenklai:

—— —siek tiek aukStyn, — — Siek tiek Zemyn, — — ketvirtatonis aukStyn, — — ketvirtatonis Zemyn,

Iy

ketvirtatonis plius Siek auk$tyn, —— — ketvirtatonis plius Siek tiek Zemyn, — trys ketvirtatoniai aukstyn.

123



Chromatingje derméje nuo garso d matome dvi astuntatoniy slinktis tono ribose (Zr.
3.11 pvz.) ir vieng nuo garso g# pustonio ribose. Toliau ketvirtatoniy atstumai iSsidésto d3 ir
gr4 ribose. ISlaikoma dermés strukttiros simetrija 3:2, tritonio (d) —g#-d, garsas g# dalija derme
} dvi dalis.

Penkiy kiirinio epizody struktiira paremta lygios temperacijos 12 garsy ir 18 mikrotony
iSsidésCiusiy vienoje oktavoje garsaeiliu. Mikrotony tankiu (daugiausia mikrotony)
intensyviausi yra A ir C epizodai, maZiau intensyvesni — epizodai D ir E, o epizodas B pasizymi
gausiausia ornamentika (pasirodanéiy mikrotony skai¢ius epizoduose: A — 26, B — 2, C — 20,

D-6,E-8).
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3.11 pvz. Kiirinio ,,Mane nuzudé banano medis“ (2019) pagrindas — 18 mikrotony ir 12 EDO garsy eilé vienoje
oktavoje.

Siame kirinyje septynialaipsnio garsaeilio pagrindu sukonstruota tetrachordo-
pentachordo harmoniné struktiira, jungianti mikrotony serija ir prapleCianti garsaeilj iki 30
garsy. Archajiniy laipsniy implementacija pasireiskia 18 mikrotony, kai septynialaipsnio
natiiralaus garsaeilio vieno garso skambesio zong jvedama nuo 2 iki 6 tiksliy mikrotony kaip
lygiaver¢iy dermés tony, iSgaunant garso skambesio tembrinius niuansus, panaudojant
instrumento technines garso iSgavimo priemones mikrotoniniais akordais, slinktimis, auksc¢io

amplitudés kaita.
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3.3. Obertoniniy garso struktiiry projekcijos kiirinyje ,,Zydintis ledas* styginiy
orkestrui (2020)

Sio meninio projekto metu, jpuséjus XX a. 4 de§. archyviniy jrady, vokalinés ir
instrumentinés muzikos (monodijos, sutartinés, skuduciuai, ragai, kanklés) garsaeiliy tyrimui,
i§skyriau biidingus, daznai pasikartojancius mikrotoninius garsaeiliy laipsnius, kuriuos siejau
su natiiraliojo garsaeilio serijos harmoniky santykiais, apskaic¢iuojant tono paklaidg iki 10-15
centy. Tai tapo muzikos kirinio ,,Zydintis ledas“ (,,Bloomy Ice*) styginiy orkestrui (2020)'°!
konstrukcinés sarangos pagrindu, kurj palydi semantiné idéja, kilusi keliaujant po
Skandinavijos Siaure, stebint bekraste ledo dykuma, matant po ledu susSalusius jvairiaspalvius
augalus. Dykumga apS$vietus ir suSildzius Saulés spinduliams, suSalusiame vandenyje nubunda
povandeniniai mikroskopiniai procesai, prikeliantys trapia gyvybe trumpam zydéjimo ciklui —

tarytum spalvinis mirazas, §vytintis po ledu.

Susale daugiaspalviai augalai,
paskesta Siaurés ledo sluoksniuose,
pro Saulés spindulius —

prazysta antrgkart.'%

Sie gamtoje vykstantys nanotechnologiniai procesai iliustratyviai suponuoja
mikrotoniniy garso struktiiry koreliacijas formuojant kiirinio garsaeilj. 2020 m. komponuojant
nauja kurinj, buvo atrenkami konkretls garsai, kurie atitinka mikrotonines harmonikas,
jeinancias j dvi natiraliojo garsaeilio 31 harmonikos serijas C ir G (zr. 3.12 pvz.). Sie du
garsaeiliai tapo pirminiais modeliais, kuriais remiantis buvo formuojamos ,,Zydin¢io ledo*

mikrotony serijos.

Natdralusis garsaeilis nuo C vienoje oktavoje

Tonas C C# D Eb E E+-F -F#,F+ F#+-G G G+ G#+ A -Bb Bb+ B B+
Harmonika 1 17 9 19 5 21 11 23 3 25 13 27 7 29 15 31
Centai 0 105204 298 386 471 551 628 702773 841 906 969 1029 1088 1145

Natdralusis garsaeilis nuo G vienoje oktavoje

Tonas G G# A Bb B B+-C -C#C+ CH+~D D D+ D#+ E —-F F+ F#  F#+
Harmonika 1 17 9 19 5 21 11 23 3 25 13 27 7 29 15 31
Centai 0 105 204 298 386 471 551 628 702 773 841 906 969 1029 1088 1145

3.12 pvz. Natiiralieji garsaeiliai nuo C ir G.

101 Kiirinio ,,Zydintis ledas* premjera jvyko Baltijos Saliy kameriniy orkestry festivalyje 2020 m. spalio 29 d.
Vilniaus rotuséje, griezé Sv. Kristoforo kamerinis orkestras, dir. Modestas Barkauskas.
102 Poetinio teksto autorius Vytautas Germanavicius.
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Kirinyje panaudota 12 mikrotoniniy ketvirtatoniais aproksimuoty harmoniky, atrinkty
i§ dviejy harmoniniy garsaeiliy C ir G (zr. 3.13 pvz.). 3.14 pavyzdyje pateikta pasirinkty tony
i§ dviejy harmoniniy garsaeiliy chromatiné seka, turinti bendrg garsg /4 ir nesisteminj garsa f,
bei sudaryta i$ dviejy pentachordy garsy, harmoniniy garsaeiliy C ir G pasirinkty tony serijy.

Taigi mikrotoninés serijos ir temperuotos garsy sekos tonai jungiami formuoti intervaly

struktiras.
G - garsaeilio mikrotoninés harmonikos
Harmoniky eilés Nr. - 23 11 21 13 25 29 31
W
. s e, i
p’ A T I ]
o) i . T <o do {
AN P=.d ral n 1 LY N 1
v T N ; T +T
Harmoniky eilés Nr. - 25 31 13 11 21 29

C — garsaeilio mikrotoninés harmonikos

3.13 pvz. Kirinyje ,,Zydintis ledas* panaudota 12 mikrotoniniy harmoniky. Vir§uje nurodytos garsaeilio G
mikrotoninés harmonikos ir atitinkamos harmonikos eilés numeris, apacioje — garsaeilio C mikrotoninés
harmonikos.

0
7.
)

3.14 pvz. Chromatiné seka sudaryta dviejy naturaliy garsaeiliy C ir G harmoniky pagrindu be mikrotony, turinti
nesisteminj garsa f, bendra garsg h, tony santykyje 5:5 sudaro dviejy pentachordy dermg, tritonio intervalo
struktairoje f~h—.

Daugelyje kiirinio viety ( nuo t. 63—, 75—, 83—, 95—, 113—, 150-) mikrotony skaicius
struktlirose iSauga ir tampa lygus temperuoty garsy skai¢iui ar net didesnis, tokioje struktiiroje
temperuoti garsai yra iSsidéste vertikaléje kartu su mikrotonais, siekiant iSlaikyti tam tikra
mikrotony ir temperuoty garsy skambesio pusiausvyra, dermés tony, intervaliniy struktiiry

diferenciacijos ir atpazjstamumo atzvilgiu. Kirinyje mikrotoniné struktiiry intervalika
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varijuoja tarp sekundos-kvintos intervalo dariniy. Sios struktiiros véliau i3auga iki mikrotony
serijy ar susitraukia iki siaury mikrotoniniy slinkc¢iy.

Mikrotony intervalikg jungiu trichordinémis mikrotoninémis struktiiromis, kai pirminé
intervaliné struktira pleciama, pridedant daugiau struktiiry ar pakeiciant kita intervaline
struktiira. Pavienes trijy tony harmonines strukttiras — trichordus, konstruoju prie temperuoty
intervalo tony prijungiant mikrotoniniy harmoniky garsus, kuriy kiekviena struktiira turi viena
ar du mikrotonus. Pavyzdziui, du temperuoti garsai sudaro intervalg m2, prie kurio jungiamas
susiaurinty m3 ar d3 mikrotonas arba inversiSkai temperuoti garsai sudaro intervalg gr4, gr5,
prie kiirio jungiamas susiaurintas m2 mikrotonas. Taip pat trichordiné struktiira gali turéti
mikrotong ir temperuota garsa susiaurintos gr5 intervale, prie kurio jungiama neutrali sekunda
ar prie neutralios sekundos jungiama susiaurinta m2. Sis trichordiniy struktiiry formavimo
procesas leidzia pasirinkti jvairius intervaly dydziy variantus, priklausancius nuo mikrotony
kombinacijy, kiekvienu atveju intervaly atstumai varijuoja skirtingais intervaly dydziais (zr.
3.15 pvz.). Kirinyje i$skiriami keturi harmoniniy struktiiry tipai: mikrotony poros (zr. 3.16
pvz., fragmentas A), mikrotony serijos (B), mikrotoninés slinktys (C) ir klasterinés
mikrotoninés struktiiros (D).

Intervaly kvartos ir septimos mikrotoninés strukttiros formuoja tekstiiry kompleksus.
Taigi pasirinkti ,,archajiniai“ mikrotonai plecia ir kartu dalija chromatinés dermés intervalika |
tanky mikrointervalinj garsy kompleksa. Kiirinyje $ios prisodrintos garsy struktiiros pasireiskia
tembro ir harmonijos moduliacijomis, kai skambéjimas pasiekia tam tikrg riba, pereinancia j
vieng ar kita parametra, kai garso aukstis, ritmas jgauna nauja funkcija — ne harmoninés
hierarchijos (jei lyginant su tonalios muzikos harmoniniais principais), bet tembry hierarchijos,
kuri realizuojama tekstiiry intensyvumo laipsniy, registro, dinamikos kaita, garso iSgavimo
priemonémis. Sis procesas sulieja tembry ir harmonijos sinteze, tatiau ribos, skirianéios
harmonija nuo tembro, identifikacija, kai garso parametrai jgauna jau kitas funkcijas ir
reik§mes, matyt, yra negalima, nes ir paciy instrumenty grojimo specifika gali varijuoti tarp

tembriniy-harmoniniy garso sagskambiy.

3.15 pvz. Trichordinés strukttros.
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A — 4 garsy struktlirose mikrotonai poruojami su temperuotais garsais:

C — mikrotoninis glissando formuoja siaury intervaliniy slink&iy sekas:
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D — mikrotoniniy struktury kompleksai

1) grynosios kvartos intervaliné struktiira:

:#I_Q},_ﬂfsz#
s  ; 0

2) didziosios septimos intervaliné struktiira:

3.16 pvz. Harmoniniy struktiiry tipai.

128



e Gommifue

o

i. =
e T wil M —
£ £ Y , u’d’"_")r""?-‘-‘_'_"‘-’r‘_‘-\
i RESEES == |
= L
i ———| 5
et o gl i ST o __‘—:_:I‘_ — .—
o o ST LR ATE
¥ s w "
 IEHED : -
il 1: f“""’ o égm‘: = : === h
2 ' — |
by t"";"-“. a &—.\’T’"—"‘\-i ;,'. e S SO B
Vinll r {E""’ il éi o i: i r L |
up ]

3.17 pvz. Kiirinio ,,Zydintis ledas* fragmentai (nuo t. 7-), kuriame dominuoja trichorinés mikrotoninés struktiiros.
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3.18 pvz. Kirinio ,,Zydintis ledas* fragmentai (nuo t. 25, 35— ), mikrotony poros.
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3.19 pvz. Kiirinio ,,Zydintis ledas“ fragmentai (nuo t. 62—, 73—, 94-), mikrotony poros formuoja garsy serijas.
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3.20 pvz. Mikrotoningés slinktys tercijos intervalo ribose fragmentas (t. 100).
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Siame kiirinyje i§skiriami trys tekstiiry tipai:

1. Statinis teksttiros tipas — charakterizuojamas lineariniu garsy judéjimu (zr. 3.21 pvz.,
t. 41-48, 129-141) atskiry instrumenty trumpais motyvais ar orkestro grojimo obertonais
epizodu bei kitomis tgsiamo garso iSgavimo technikomis.

2. Dinaminis tekstiiros tipas — erdvés artikuliacija pasireiskia harmoninés jtampos

sukirimu muzikinio audinio pulsacija, greitais, akcentuotais, modifikuojanciais garsa

parametrais (zr. 3.22 pvz., t. 102-113, 185-193).

3. Statinis-dinaminis tekstiiros tipas — pasireiskia mikrotoninémis slinktimis, muzikinio

audinio harmoninémis transformacijomis (zr. 3.23 pvz., t. 1-41, 141-165).

Siy tembriniy audiniy transformacijy kaitai i§gauti naudojamos tradicinés instrumenty
technikos, pvz., tremolo peréjimai i§ sul ponticello-sul tasto ar iki kraStutinés griezimo stryku
ribos extreme bowing, glissando slinktys mikrotony sluoksniuose, obertonais, vibrato
formomis, ketvirtatoniy technikomis. Svarbu paminéti harmonijos plétros greicio ekspansija,
pasireiSkiancia skirtingy tempy kaita (t. 58-73, 104-129, 104-200), jvairiose kiirinio vietose,

modifikuojancig garso sluoksnius bei sukeliancig jtampa epizoduose.
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3.21 pvz. Statinis tekstiiros tipas.
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3.23 pvz. Statinis-dinaminis tekstiiros tipas.
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KURINIO 1 I I
DALYS

TAKTAI 1-60 61-129 130-200
TEKSTURY STATINIS STATINIS STATINIS
TIPAI taktai 1—-11; 15—17; 20-23; | taktai 73—78; 82—87; 9496 taktai 129-167, 195-200
41-67
DINAMINIS DINAMINIS
taktai 68—73; 79—81; 88-93; taktai 168—191
104-128
STATINIS — DINAMINIS STATINIS — DINAMINIS STATINIS — DINAMINIS
taktai 12—14; 18—19; 24—40 taktai 97—103 taktai 192—194

HARMONIJOS PROGRESIJOS LAIPSNIS

Garso aukscio 7Zemas—vidurinis Vidurinis—aukstas Auksciausias
amplitudé

Tekstiiry taktai 24—28; 4148 taktai 62—72; 74—85-95— taktai 165—176
intensyvumas: 103; 104-113—-118

Ritminis Zemas—vidurinis Zemas—aukstas Zemas—aukstas
Garso auksc¢io S . L . 5 S AT
struktairy Vidurinis—aukstas Auks¢iausias—vidurinis Zemas—zemiausias
Harmoninés Zemas—vidurinis Vidurinis—aukstas Zemas—aukstas—vidurinis—
itampos greitis zemas

3.3 lentelé. Kiirinio ,,Zydintis ledas (2020) struktiira.

3.3 lenteléje karinio ,,Zydintis ledas* struktiira / forma atspindi harmonijos hierarching
sistemg: tekstiiry tipus ir harmonijos progresijos laipsnius (registro plétrg):

a) aukscio amplitude,

b) tekstliry intensyvuma,

¢) harmoninés jtampos greitj (tempa).

Kirinio pradzioje eksponuojama trichordiné strukttira nuo garso d, nuosekliai pleCiama
iki kontroktavos garso e, skambancio kontraboso partijoje kiirinio pabaigoje. Skambesio
amplitudé palaipsniui iSauga nuo vienos iki penkiy su puse oktavos. 3.24 pvz. matome centriniy
tony sekg ir takty skaiéiy, Zymintj tono pasikeitima, virSuje esancios intervaly struktiiros Zymi
garsy skaiciy viename ar kitame kiirinio epizode.

Garsy kiekis priklauso nuo harmoniniy struktiiry progresijos. Tekstliry intensyvuma ir
itampa lemia garsy skaiCius ir tankis — siauréjant registrui garsy skaicius didéja, audiniy
sluoksniai tekstiirose tankéja ir, prieSingai, augant garsy amplitudei, t. y. intervaly atstumui
didéjant, tekstiiry jtampa mazéja. Taciau garso aukscio amplitudé ir garso auksciy tekstiiry
intensyvumas harmonijos ir tembry sluoksnius plecia prieSingomis kryptimis: jei garso aukscio

plétra pradedama nuo Zemo j auksta registra, tuomet garso auks$ciy tekstiiry intensyvumas
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leidziasi nuo auksto j Zema, o harmoninés jtampos greitis (tempas) ir ritmikos intensyvumas

keiciasi jvairiomis kryptimis, pavyzdziui, zemas—aukStas—Zemas greitis ar intensyvumas.

Taktai 1 19 24-28 36 41 49 63
: : fe ~ ; 3 : 3
: — i E,\ H 73 hi‘ 3
) o HEE b k= | e - S
5 — \ o i
o o,
> ~ o _
e
Taktai 74 85 - 94 113 - 118 165 - 176
| B T 'z, i 3
) ode g 2B FE #ee 82 L3
D)} e T o' v Ld
e 43 dote do
YA —— T

3.24 pvz. Trichorinés struktiiros plétra.

Siame kirinyje harmoniniy struktiiry judéjimas, pasireiskia dviejose sistemose —
stabilioje ir dinaminéje. Stabilioje sistemoje garsy skambesys aiskus, $varus, taigi judéjimas
vyksta nuo aiskaus garso skambesio prie tembry dinamikos —neaiskiy, judanciy, besikeicianciy
garso struktiiry. Siame procese akordy progresijos ir ritminiy linijy trukmés, kei¢iant garsa ar
ritming figiirg, modifikuoja tembra, taip sukeldamos ,tembrines variacijas®, atskirdamos
kompleksinj intervaliniy strukttiry skambesj nuo pradinés trichordinés struktiiros skambesio
harmonijos. Tai galima vadinti vienos garso strukttiros augima / plétra, kuri modifikuoja garso
parametry kaitg sukurdama didziulj struktiirinj mikrointervalinj audinj.

Kirinyje ,,Zydintis ledas* suformavau septynis harmoninés transformacijos taskus'®3,

koreliuojanc¢ius formos dinaming struktiirg — tembry harmonijos progresijas, besikei¢ianéias su

103 Penki statiskos ir du dinaminés tekstiiros taskai rodo harmoninés transformacijos pradzig 7r. partitiirg taktai: 1.
62-67,11. 72-77, I11. 82-85, IV. 94-96, V. 104-128, VI. 134-164, VII. 179-194.
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muzikiniy audiniy tankio ir intensyvumo lygiais, kurias nulemia mikrotoniniy struktiiry

amplitudé ir skaicius.

3.4. Sutartinés modeliai kompozicijoje ,,L.’Astéroide B-612¢ dviem smuikams (2021)

Klasikingje vaiky literatiiros knygoje ,,Mazasis princas“ pasakojama apie léktuvo
pilota, kuris nukrito kazkur Sacharos dykumoje ir ten sutiko maza berniuka — kosmoso
keliautojg, atvykusj j Zemeg i§ dviejy kilometry skersmens asteroido B-612, oficialiai vadinamo
46610 Bésixdouze“. Jei skaiCiy 46610 konvertuosime ] SeSioliktaing uZraSymo sistema
(Sesioliktainé sistema turi 16 simboliy vietoj 10 bei naudoja 0-9 ir A-F uzrasant skaicius),
gausime B-612. Pranciizy rasytojas Antoine’as de Saint-Exupéry rasé, kad astronomai 1909 m.
uzfiksavo §io asteroido trumpa pasirodyma, o apie atradimg paskelbé 1920 m. mokslo
konferencijoje. Po §io jvykio asteroidas ,,46610 Bésixdouze buvo pastebétas tik kartg — 1986
m. Tai tapo impulsu naujo kiirinio ,,L’ Astéroide B-612% dviem smuikams (2021)!% sudégiai
pasirinkti instrumenty dueta, simbolizuojantj dvi asteroido trajektorijas arba du asteroidus,
praskriejusias du kartus per Simtmetj. Asteroidy orbitos koreliuoja tai priartédamos, tai
nutoldamos viena nuo kitos per laiko distancijg. Jy skambesj formuoja meninio tyrimo metu
sugeneruoti lietuviy liaudies sutartinés ,,Du zalilis berZeliai® intonaciniai kodai.

Analizuojant naujos kompozicijos garsaeilio pagrindu tapusios sutartinés garso jrasa,
man pavyko i8skirti blidingas intervalines strukttiras. Sutartinés ,,Du zalilis berzeliai“ intervaly
analizé (zr. 3.4 lentele) parodé ryskius II, IV ir VII laipsniy mikrotoninius nuokrypius. Sudarant
muzikos kiirinio garsaeilj, Sie nuokrypiai buvo pazyméti mikrotony alteracijos zenklais, kiti
nuokrypiai buvo sutapatinti su 12-TET garsais. Kadangi intervaling dainos struktiirg sudaro
daugiausia kartojami garsai ar atraminiai tonai, i$skiriama sutartinés 5 garsy mikrotonali

struktiira (zr. 3. 27 pvz.), kurig sudaro trys mikrotoniniai garsai — mikrotonai.

104 Kirinio premjera jvyko tarptautinés konferencijos ,,Symposium of New Works and Research into

Contemporary Composers. Avant-Garde and Experimental Creative Considerations in Art Music* internetinéje
platformoje, 2021 07 03, Nanhua Universitetas, Taivanas, atl. smuiky duetas Dominant 5; bei LMTA doktoranty
koncerte ,,Penkios rudens spalvos®, 2021 11 05, LMTA didzioji salé, atl. Augusta Jusionyté (smuikas) ir Julija
Ivanovaité (smuikas).
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,,Du zalitis berzeliai*
LTRF pl, 189b, 1
Garsinis kodas Gb+ A Bb+ C Db+

Garsaeilis C Db (E) Gb (G) A Bb
Laipsniy atitikmenys 1 II I v \% VI VII
ISraiska centais 0.0 143* (383) 641* (710) 887 1027*
Nuokrypiai nuo 12-TET +43 -17  +41 +10  -13 +27
Atstumai tarp garsy 143 240 258 69 177 140
Atstumy nuokrypiai +43 -60 +58 =31 23 +40
Intervaly ratio 13/12  (5/4) 13/9  (3/2) 573 9/5

* mikrotonas

Atl. Zuzana Y¢iené, Maré Jakuboniené, Petras Lapiené, Ona Striuziené

3.4 lentelé. Sutartinés ,,Du zalilis berzeliai* intervaly analizé programoje ,,Melodyne*.

1 dainininkas

1.Du za - lits ber-ze - liai kal-ne - ly uZ-au-go, kal-ne - ly uz-au-go.
e by e b, de b, b be _be
2 dainininke [P )— i i i i i t i i i }/ i i i i i L’ ii
Ta toj ti toj ti toj ly lio, tu toj ly lio.
3] f f f f f A
3,4 dainininkés |2 I ! ! I { H
N

3.25 pvz. Sutartinés ,,Du zaliiis berzeliai* pradzios fragmentas.' %

1) Autentiska intervaliné struktira:

H

D" A n

Y 4 1 N be
& be (70 > be
J - 144 ®)

3.26 pvz. Sutartinés garsy sekos variantai — garso jrase girdima autentiska seka ir uzraSyta chromatine 12-TET.
Tonai skliaustuose Zymi nedainuojamus garsus nustatytus programos.

195 Dainos naty fragmentas paimtas i§ knygos ,,Aukstaitijos dainos, sutartinés ir instrumentiné muzika* (1935—
1941 mety fonografo jrasai), LLTI, 2004, p. 71. Remdamasis sutartinés tyrimo rezultatais naty pavyzdyje $io
darbo autorius pridéjo / patikslino dermés garsy alteracijos zenklus, Zymin¢ius mikrotonalius intervalinius
santykius: 5 3 ketvirtatoniai j virsy, i — ketvirtatonis | vir§y, ¥ — astuntatonis Zemyn, ﬁ h — du astuntatoniai |
Virsy.
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1) Autentiska intervaling strukttra:

D’ A
7
Fan

D
)

_

#E - b=

2) Modifikuota intervaliné struktiira panaudota kirinyje:
2

D n

[ - q-.- - e

3.27 pvz. Sutartinés intervalinés struktiiros.

Kiirinio garsaeilio 12-TET temperacijoje I laipsniu tampa garsas a, nekeiiant intervaly
atstumy, bet pakeiCiant autentiSkos garsy sekos pradzios tong c, atitinka modifikuotos
sutartinés intervalinés strukttiros I laipsnj arba sutartines autentiskos garsy sekos VI laipsnj.
Prie sutartinés penkiy tony dermés 12-TET temperacijoje jungiau harmoniniam garsaeiliui
budingus harmoniky mikrotonus: Nr. 11, 21, 23, 25, 29 ir pridéjau du autentiskos sutartinés
dermés II ir VII laipsniy mikrotonus. Pastarojo mikrotono-astuntatonio aukstj pakeiciau
inversis$kai Zemyn nuo garso h (zr. 3.28 pvz.). Kiirinio struktiirg konstruoja harmoninio akordo

(D-A-D-A—C#-F) projekcija vieno garso D — centro pagrindu (zr. 3.30 pvz.).

QQ;SND
B
Y

|
s be = V®

A

] \

/ \
] \
] \

Q'_t'_ﬁii T
21 11 23 25 29
7 ¥

i 7

3.28 pvz. Garsaeilio formavimo struktiira. VirSuje sutartinés 12-TET garsy seka nuo garso A (VI laipsnis);
viduryje — natiiraliojo garsaeilio harmoniky mikrotonai; apacioje — sutartinés intervalinés struktiiros mikrotonai,
Raudonos rodyklés zymi sutartinés modifikuota struktiira.

QQSSND
(il

QQ;’&:»
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@ _ intervaliné struktira
© - sutartinés garsaeilis 12-TET
@ - harmoniky mikrotonai
— papildomi 12-TET garsai
@ _ 111 badingo laipsnio mikrotonas

N>

3

hd
N

n ro—Tp—Ta—feo ® [ fw O 6 —
- q-.- h-.— {,—.‘- T ;-o- FT\ FI"" r,lv U& (& [4& L& A v
‘ h h

3.29 pvz. Penkiy komponenty pagrindu suformuota 19 garsy eilé.

<3

==

3.30 pvz. Harmoninis akordas.

—— > ord — sul pont.
9 I —— I
> 4 I I — I I
Vin. 1 |Hey— 1 1 1 i — 7= i o
ANSY vz I —oliss, - oIS 3 -
DRV [ 4 R i m—| [ [ Sl 1<)
—pp — mp ——|p —
ord. sul pont.
—— > sul tasto \ |
I o
Vin. 11 %1 ] Ny = SN =
e te 95— S e
D) ;é qe ~—— ~——— u

1 1 — sul pont.
20

—— ord . —_ gliss. g/hﬁ I?
i g gl N beT T F
7 g s Do ) ) i i I I I I I
vl ([ — — ‘ —
\vy I— I I I
rp ——ppp —\|P —mp — | PPP ——P
ord. —> | sul pont. ord. ord. —» sul tasto
aliss I\ pr— | | | YW
A - Y IAY i I I I I
Vin. II | {ey— e o —— e o o
s —

PPP=P PPP<PP=P

——— sul pont. —o7>
23 Pubssasiiiiagg — . s
vin.1 |[{5— ! 1 R e — !
o
—_— g ——— Mp_—_——— p———mp
— sul pont. ord. ——————— sul pont.
)= ey — N e
Vin. Il |Hes—— 7 i 1 f a —f \S i —
NS i i 17 i 1 | | !
D ' T 14 | T 1 } I
PP———p—mp —

3.31 pvz. Kirinio ,,L’ Astéroide B-612* fragmentas, 2021 (t. 23-25), harmoninio akordo pradzios projekcija.
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Harmoninio akordo garsy projekcija formuojama aplink centrinius tonus, apie kuriuos
juda kiti 19-os tony garsaeilio garsai, sudarydami jvairiy dydziy mikrotonines struktiras.
Kirinys prasideda garso d tembriniu spalvinimu pirmo smuiko partijoje, naudojant mikrotony
slinktis bei tembring garso kaita. Tuo tarpu antro smuiko partijoje vyksta intervaliniy strukttry
progresija j apatinj garsa d (t. 17), atitinkamai du smuikai susitinka d unisone (t. 17-18).

Pirmame smuike ( t.17) pradedama eksponuoti harmoninio akordo projekcija (zr. 3.31
pvz.), kurios centriniai tonai apipinti mikrotonaliy garsy intervalikos i$sidésto 17—41 taktuose,
toliau harmoninj akordg tesia virSutiniai tonai c#-d—e kartu su kitais garsaeilio mikrotony
junginiais.

Antro smuiko partijoje (t. 27-38) vyksta garso d tembrinis spalvinimas (transpozicijos
D-A-D), trys mikrotoninés slinktys pasireiskia abiejy smuiky partijose (zr. 3.32 pvz., t. 4147,
49-51, 52-65).

6

4] otd, ————» sul pont. - > o
gliss. -~ ~

D’ A
Vin. I |Hes

sul pont. ord.
p' 4
Vin. 11 |Hey Tiss 1 1 1 - 1
AN 11557 1 I I I [IANN 1L I
Vo T & S Y qe_ _
——— S——
I mf —_—mp—— p——f
44
H
” - - -
Vin. I |Hes
SV
D)
N n V n V. nmnV L nvny o
) A | — T — | — [ —
Vin. 11 | Hes—] — i Tl — i Tl  E——
SV I I OTISS LT L3 - | 2 51 15y~ L1 I
.) [# K [ 4 [#) () o [#]
[ ‘ 1% t -5% 7= I b=

3.32 pvz. Kirinio ,,L.’ Astéroide B-612* fragmentas, 2021, t. 41—47, mikrointervaliné slinktis.

Harmoninio akordo centriniai garsai, atrodyty, formuoja tam tikras individualias
aukscio klases, sgveikaujancias tarpusavyje D—centrinio garso struktiiry transformacijy metu.
Sutartinés archajiné intervaliné strukttira (zr. 3.33 pvz.), autentiSka intervaliné struktiira
inkorporuota keliose kiirinio vietose (3—4; 10—11, 21; 23-24; 31; 47; 62—68 taktai) kaip 19 tony

garsaeilio strukttiros dalis.
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3.33 pvz. Kirinio ,,L.’ Astéroide B-612* fragmentas, 2021, t. 21 ir 31, sutartinés intervaliné struktira.

Kirinyje panaudojau garso tembro transpozicijy technikas, kurias galima skirstyti j tam

tikras grupes: glissando peréjimai i§ tono | mikrotong ir atvirkséiai, derinant styga; garso

tembro kaita N. —sul ponticello—sul tasto; greitas—létas vibrato; mikrotoniniy intervaly tremolo;

ketvirtatoniy, astuntatoniy i§gavimo technikos; mikrotoninés struktiiros sudarytos unisono—

kvintos—oktavos intervaly pagrindu nuo dviejy iki keturiy garsy.
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Vnl — Centrinio garso d tembrinis spalvinimas
intervaliniame santykyje D—A4—D

= = LNy , b,
(5 5
4 _ 2
Z - = ‘ E =
Vn2 — harmoniné progresija j garsq D
I'nl — harmoninio akordo progresija
. ) l
,1‘ ‘ e Mo L= = fe l
= £
R =
-
J T | :
& = 2 : = E=jic ?
Vn2 transpozicija
’ l 3 . i . }’ ”l
5 &
> I
¥ e
F 3 e -g =
5 f 5 f
hl 45 -ﬂl l . . l 54 58 l
Ol —_.- '!
9 )
S S e & =
_ —_—
mikrotoninés slinktys
P ) 62 l 55
IS : #o
o
J
=, S
D44 5

3.34 pvz. Kiirinio ,,L.’ Astéroide B-612* fragmentas, 2021, t. 17-65, kiirinio harmonijos tony progresija. Pavyzdyje

sveikosiomis natomis pazyméti centriniai tonai, apie kuriuos juda kiti garsaeilio garsai.

Remiantis atliktu dermiy intervaliniu tyrimu, Sio kirinio garsaeilyje integruota
modifikuota keturiy garsy sutartinés intervaliné mikrotoniné struktiira, iSryskinanti kiirinio
epizoduose harmonijos ,,archajinj mikroskambesj. Kiirinio idéja garso d tembrinis

spalvinimas, centralizuojantis harmoninio akordo garsy projekcija, apipinta mikrointervaliniais

santykiais, formuojanciais kiirinio garsing erdve.
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3.5 Garsaeilio struktiiravimas trijy sutartiniy pagrindu kompozicijoje

»Be titro* Sakuhaci fleitai ir styginiy kvartetui (2021)

Zodis , titras* reigkia jrasg TV ar kino kadre, taciau $io kuirinio, 2021 m. sukomponuoto
,»Be titro* Sakuhaci fleitai ir styginiy kvartetui, atveju jraSo néra. Id¢jos tikslas — nefiksuoti
styginiy kvarteto dinamikos, kaskart palickant vietos naujai kiirinio interpretacijai santykyje su
solisto tiksliai uzrasyta partija. Pateiktas dinaminis modelis nurodytas kaip individuali garso
amplitudés raiSka, sekant solisto partija, kurioje palikta vietos improvizacijai, variacijoms
japony tradicinio instrumento technikomis. Kirinyje pakankamai individualios styginiy
kvarteto ir Sakuhaci partijos sudaro penkias ,,melodines* linijas. Penkiy solisty ansamblis
reflektuoja fiksuotg / nefiksuotg jraSo santykj erdvéje ir laike!%.

Komponuojant §j kiirinj panaudoti vieni naujausiy lietuviy vokalinés ir instrumentinés
muzikos tyrimo rezultaty. Kirinio garsaeilio struktiira formuojama nustacius sutartiniy

garsaeilius ir iSskyrus jy intervalines struktiiras programoje ,,Melodyne-5“. Pasirinktos trijy

sutartiniy identisky garsaeiliy (F G A B C) sekos, turinéios skirtingg mikrointervalikg.

G+t A B C
%
F# G A B C+
Ve Va
F# G -A -B C
Ve Yo Ya

3.35 pvz. Sutartiniy garsiniai kodai (,,I$jos brolutélis sodauto” LTRF pl, 739, 4; , Svirtis svira junt varteliy®,
~<Aukstaitijos dainos* CD, 6; ,, Trys, trys keturias brolaliy klétys*, LTRF pl, 186b, 6).

Sutartiniy intervaly analizé programoje ,,Melodyne-5“ (zr. 3.5 lentele) pateikiu trijy
sutartiniy analizg, i$skirti garsaeilio mikrotoniniai laipsniai pazyméti geltona spalva lyginant
su 12-TET ir harmonikos, pazymétos Zydra spalva lyginant su natiiraliuoju garsaeiliu.
Mikrotonai nustatyti skaiciuojant nuo referencinio tono su 20-80 centy nuokrypiais lygios
temperacijos sistemoje.

Sutartinés analizés lenteléje pateikiu programos sugeneruota derme, laipsniai, tony
atstumai centais 12-TET sistemoje, intervaly ratio santykiai. Remdamasis Siais rezultatais

apskai¢iavau tony nuokrypius 12-TET sistemoje, nustaciau harmonikas, atstumus tarp garsy,

196 K firinio premjera jvyko tarptaurtiniame projekte ,,JSCM Centenary Vilnius“, 2022 10 08, Vytauto Kasiulio
dailés muziejus, atl. Reison Kuroda (Japonija), Chordos styginiy kvartetas.
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atstumy nuokrypius ir sutikslinau i§ klausos atlieckamus, kiekvieno pavyzdzio dermés tonus,

kuriuos pavadinau garsiniu kodu, atitinkan¢iu pagrindinius garsaeilio garsus. Dauguma

garsiniy kody iSskirti i§ garsaeiliy, suformuoty programoje ,,Melodyne-5°, skliaustuose paimti

garsaeiliy laipsniai (nedainuojami garsai, referenciniai tonai) zymi programos algoritmo

suformuota derme. Siuo atveju dermés termina priskiriu programos algoritmui, o garsaeilio

terming vartoju iSskirtai tony sekai apibudinti.

Taigi kiirinio garsaeilis formuojamas sutartiniy garsinius kodus integruojant j 12-TET

sistema, visy trijy sutartiniy originalios garsiniy kody sekas sujungiau j vieng garsaeilj (zr. 3.36

pvz.).

,»18jos brolutelis sodauto
LTREF pl, 739, 4 balsas

Garsinis kodasG+ A B C

* mikrotonas

Garsaeilis (E) (F) G A B C (D#)
Laipsniy atitikmenys I I 111 v \Y% VI  VII
ISraiska centais (0.0) (123) 322* 498 698 782 (1084)
Nuokrypiai nuo 12-TET +23 422 -2 -2 -18  -16
Atstumai tarp garsy 123 199 176 200 84 302
Atstumy nuokrypiai +23 -1 24 0 -16 +2

* mikrotonas

Atl. Domicelé Slapeliené

,,Svirtis svira junt varteliy*

Aukstaitijos dainos CD, 6

Garsinis kodas-F# G A B C+

Garsaeilis A B C D) (E) F# G
Laipsniy atitikmenys I 1I I v \Y VI vl
ISraiska centais 0,0 184  346* (522) (731) 869* 1017
Nuokrypiai nuo 12-TET -16 +46  +22 +31 31 +17
Atstumai tarp garsy 184 162 176 209 138 148
Atstumy nuokrypiai -16 +62 24 +9 62 +48

* mikrotonas

Atl. Birzy giesmininkai: Maré Jakuboniené, Petras Lapiené, Ona Striuziené

»Irys, trys keturias brolaliy klétys®

LTRF pl, 186b, 6

Garsinis kodas-F# G -A -B C

Garsaeilis G A B C O & F#
Laipsniy atitikmenys I II 111 v \Y% VI VII
ISraiska centais 0,0 165* 351* 505  (705) (872) 1034*
Nuokrypiai nuo 12-TET -35 49 +5 +5 -28 —-66
Atstumai tarp garsy 165 186 154 200 167 162
Atstumy nuokrypiai -35 -14 +54 0 -33 -38

Atl. Birzy giesmininkai: Ona Striuziené, Petras Lapiené, Maré Jakuboniené

3.5 lentelé Sutartiniy ,,I$jos brolutélis sodauto®, ,,Svirtis svira junt varteliy*, ,,Trys, trys keturias brolaliy klétys*
intervaly analizé programoje ,,Melodyne5*. Geltona spalva pazyméti garsaeiliy mikrotonai.
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-F# G G+ A A-B B C C+
Yo Yo Y Ya Ya

3.36 pvz. Trijy sutartiniy pagrindu sudarytas kompozicijos ,,Be titro* garsaeilis.

Kirinyje naudoju % ir % mikrotonus: tono G+ ' pakei¢iau G+ % mikrotonu, taip pat
-F# Y, pakeiciau | F+ Y% mikrotona, -A % | -A' ir -B% | -B% mikrotonus, C+% lieka
nekeistas, sudaro naujag modifikuota sutartiniy sekg. Mikrotonai buvo pakeisti, nes praktiskai
mikrotony % ir % atstumo skirtumas yra nedidelis, o mikrotono ///2 atstumas 17 centy
nejtrauktas | tyrimo rezultatus (zr. 3.37, 3.38 pvz.). 3.39 ir 3.40 pvz. pateikiu tony sekas,
formuojancias kuirinio garsaeilj.

Kdirinio 21 tono oktavoje garsaeilj (zr. 3.41 pvz.) sudaro modifikuota sutartiniy
garsaeiliy seka, pazyméta raudona spalva, pustoniy-tony seka, pazyméta geltona spalva, ir
papildomi ketvirtatoniai melsva spalva. Suformuotg 21-tono garsaeilj sudaro: trijy sutartiniy 9
tony garsaeilis, prie kurio jungiama 7 pustoniy-tony seka, reflektuojanti liaudies dainy

intervaly atstumus (i$ kito mano atlikto tyrimo), ir 5 ketvirtatoniy seka.

Dd Fi (Gb) F# Gh Gt Ad (AB ) B B B! ct (D%)

3.37 pvz. Kirinyje naudojamy mikrotony notacija.

pd Ft F# Gh Gi Ad  Bd g Bt ct
Ya Y Ya Y Ya

3.38 pvz. Kurinyje naudojamy mikrotony modifikuota seka, sutartiniy mikrotonai pazyméti geltona spalva.

Y2 1

Fi GGlAaAd ABYBCCl+C# DE E F F# Ab Bb
/A VAV Y 1,

3.39 pvz. Bendra trijy sutartiniy garsaeiliy modifikuota seka jungiama su pustoniy-tony seka.

C# DI DEbE F F# F# G! G# A# Bd B!

3.40 pvz. Pustoniy-tony seka su papildomais mikrotonais-ketvirtatoniais.
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@ _ modifikuota sutartiniy garsaeiliy seka
— pustoniy-tony seka
— papildomi ketvirtatoniai

I$jos brolutélis sodauto
Svirtis svira junt varteliy ‘ ‘

DEbEFEF#FﬁIHGtG#.IA#BdI_IB I[Dd

Yo Y Y% % Y Yo Yo o Y Y Vi

| | | | |

Trys, trys keturias brolaliy klétys

3.41 pvz. 21 tono oktavoje garsaeilis.

DEbEFEF#Fﬂ*IIJG G#.IA#Bdl_lB llIDd

Vo Va Vo Ve Ve Vs o a Vi Vo Vo Va Va Vi N

3.42 pvz. Garsaeilio tony atstumai.

3.43 pavyzdyje pateikiu sudaryta sutartiniy garsiniy kody grafika. Schemos vertikaléje

du garsaeiliai nuo F+ (-F#), su papildomais mikrotonais G+, -B atitinka Y% ir A %4 tono (,,I$jos

brolutélis sodauto ir ,,Trys, trys keturias brolaliy klétys®); horizontaléje garsaeilis ir jo

inversija nuo F+ (-F#) su papildomais mikrotonais C+ atitinka % tono (,,Svirtis svira junt

varteliy®). Sj grafika arba simbolinj sutartiniy garsaeiliy kryziaus Zenkla jungia tony sekos

keliose kiirinio vietose 39-41 taktuose iSsidésto pilnas kryzius (zr. 3.44 ir 3.45 pvz.).

Ft ¢ 61 ad A BT B C i

0> w0

Lo
C+ BAGF+G A B C+

3.43 pvz. Sutartiniy garsiniy kody grafikas.
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3.44 pvz. Simbolinis sutartiniy garsaeiliy kryziaus zenklas.
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3.45 pvz. Simbolinis sutartiniy garsaeiliy kryziaus zenklas be la mikrotono.
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3.46 pvz. Sutartiniy garsaeiliy intervalika kiirinio vietose.

Kirinio forma sudaryta i§ keturiy epizody. Styginiy kvarteto garso amplitudé varijuoja
siaurame pp-mp dinaminiame registre, dinamikos Zenklai kvarteto atlikéjy pasirenkami laisvai
pagal nurodytg cresc - dim schema, kuri, sekdama motyvais ir frazémis, formuoja kiirinio
dinaming struktiirg. Garso tembrinis perspalvinimas pasireiskia styginiy instrumenty techniky
kaita (sul ponticelo, sul tasto, flazoletai), ypa¢ 1éto tempo epizoduose formuoja laipsniskai
nykstan¢iy garsy audinio jspudj. PrieSingai nei styginiy kvartete, Sakuhaci partijoje
iSnaudojamas platus dinaminis spektras pp-ff, apimantis auksCiausius multiphonics
(akordinius), harmonikas, dainuojamus garsus, S$iuolaikinés garso ir tradiciniy instrumenty
isgavimo technikas (korokoro, tabane ir kt.). Siame kiirinyje naudojamos jvairios priemonés
garsy tembrinei kaitai iSgauti, ritminis judéjimas remiasi besikei¢iancios ritminiy motyvy,
segmenty ir fraziy kaitos variantais. Sutartiniy devyniy tony garsaeilis i$sidésto visose
instrumenty partijose — tai temperuoty garsy ir mikrointervalikos santykis, konsonanso ir
disonanso dualizmas, kuriuos tiesiogiai sujungia pereinanciy glissando, tremolo pasazy

tembriniai kontrastai.

3.6 Ragu melodijuy ir sutartiniy intervalinés struktiiros transformacija kompozicijoje

sAvalanche® orkestrui (2022)

Kompozicija ,,Avalanche“ orkestrui yra paskutinis §io tyrimo metu sukurtas darbas,

kuriame panaudojau naujausius lietuviy vokalinés ir instrumentinés muzikos tyrimo rezultatus.
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Kdrinio idéja — tai Avalanche’o, arba snieguoty kalny lavinos, grilities procesas, pasireiskiantis
jvairiomis formomis: Slapio ar smulkaus sniego, ledo paketais, kuriuos sudaro skirtingy sniego
sluoksniy ledo grudeliai, muzikos kirinyje tampantys mikrointervalinémis garsaeilio
struktliromis, formuojanciomis ,,Avalanche* orkestrui (2022) trajektorijy instrumentines
linijas'?’.

Sio kiirinio garsaeilis buvo formuojamas atlikus vokaliniy ir instrumentiniy dainy
harmoniky tyrimg programa ,,Melodyne-5“ bei i$skyrus nattiralaus derinimo intervalines
struktiiras. Garsaeilio sudarymui panaudota tradiciné lietuviy vokaliniy ir instrumentiniy
dermiy intervalika yra tiksli bei aproksimuota natiraliajam garsaeiliui nuo tono A, taip pat
panaudoti mikrointervalai, neatitinkantys nattiraliojo derinimo lyginant su 12-TET, bei
temperuoti garsai. Atliktame tony atstumy ragy garsaeiliuose tyrime iSvestas nuokrypiy

vidurkis — tikslus nattiralaus garsaeilio 4-y harmoniky derinimas (zr. 3.6 lentele).

Ragy garsaeilis F G -A -B C(-C)
Atstumy iSraiska centais 0,0 204 386 551 702
Mikrotonai 1 % Ye
Harmonikos Nr. 1 9 5 11 3

3.6 lentelé. Ragy garsaeilio derinimas.

Sutartiniy garsaeiliuose buvo surasyti tikslis nuokrypiai, jic buvo aproksimuoti prie
tam tikros harmonikos, kurig zymi mikrotono trupmena, taip pat esant mazai paklaidai
harmonikos buvo prilygintos lygios temperacijos sistemai. 3.47 pavyzdyje mélyna spalva
pazymeéti tikslis ar artimi nattraliai harmonikai garsaeilio tonai, geltona — mikrotonai.

Kirinio garsaeilis buvo suformuotas i§ 15-0s garsaeiliy (zr. 3.48 pvz.): mélyna spalva
pazymétos ragy ansamblio harmonikos; Zalia spalva — natiirali kvartos intervalo harmonika;
violetine spalva — aukstosios harmonikos sutartinése; geltona spalva — sutartiniy mikrotonai,
raudona spalva — papildomas temperuotas sekundos intervalas; 1, 9, 3, 27 harmonikos ir
natiiralios kvartos harmonikos yra temperuotos, ragy instrumenty derinime garsas C (arba 3

harmonika) atlieckamas % zemiau (Zr. 3.7 lentelg).

107 Kiirinio premjera numatyta tarptautiniame aktualiosios muzikos festivalyje ,,Gaida* 2023 m. kovo 5 d.,
Lietuvos nacionalin¢je filharmonijoje, atl. Lietuvos valstybinis simfoninis orkestras, dir. Robertas Servenikas.
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F -Gb  Gb +Gb -G G -Ab +Ab -A A+ -Bb Bb Bb+ -B B+ -C -C#  +Db D
1 9 5 21 43 1 23 3 25 13 27
F G -A -B -C
0.0 204 386 471 498 551 628 702 773 841 906 Ragy ansambliai
112 % %
Vokalinés sutartinés
F -A Bb C Untyte, tatata
0.0 350 496 705
Ya
F -G -A -B Tito, jei tiito, jéjau rytel] tito
0.0 167 375 562
Yo 1/12 Ya
F G -A -B B+ D Obelyt grazuolyt
0.0 208 365 558 643 894
1/12 Y Yo
F +Gb +Ab Bb C +Db Mina mina, minagaugio lylio
0.0 142 335 511 693 847
Ya Yo Ya
F G -A -Bb Ijos brolutelis sodauto
0.0 176 376 460
Yo 1/12 Yo
F +Gb -A Bb I3joja joja, sodauto
0.0 149 371 505
Y 1/12
F G -A -Bb C
0.0 187 367 469 690
1/12 Yo
F -Gb G Bb+ Eisma sesés dobilio
0.0 79 209 525
Y Ya
F Gb G A+ -B
0.0 98 211 438 546
Yo Ya
F -G -A Bb C Dobilutéli dobilio, susidiimoja dobilio
0.0 178 362 482 713
Vs 1/12
F G A+ -B -C#
0.0 207 436 553 774
Yo Y Yo
F -Ab -A -B C Du Zzalilis berzeliai
0.0 246 386 559 702
Ya 1/12 Y
F G -A Bb Abéléla, tiita, titava
0.0 187 376 485
1/12
F G -A Bb -B Aviza prasé graziai paséte
0.0 204 386 495 568
1/12 Y

3.47 pvz. Natiraliojo derinimo ragy ir sutartiniy garsaeiliy grafikas.

1 9 5 2n 1123 (3 3 25 13 27
F o Bl o+ G G b+ ar A aa+r Bl Bl -8 B <€ €& B B
e % s %o % 1uz %% Y% v % % % Y

3.48 pvz. 22 tony originalus garsaeilis.

Transpozicija nuo A

1 9 5 2n 11 23 3 25 13 27
A 8 B s+ 8 B @ ¢+ B o B Bo- GHEE = EIE B
Yg Ya Yo-Y% YoY% 1/12 W% Y% Yo Ya Yo Yo Ye Ya

— ragy ansamblio harmonikos
@ _ natirali kvartos intervalo harmonika
@ _ aukstosios harmonikos sutartinése

— sutartiniy mikrotonai

— temperuoti tonai

3.49 pvz. 26 tony garsaeilis.
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Taip pat Salia garsaeilio mikrotony kompozicijoje jvedu papildomus temperuotus
garsus (C, C#, Eb, F) ar garsaeilio mikrotonus kei¢iu temperuotais 12-TET chromatinés dermés
garsais, tokiu biidu sukuriamas kintantis natiiraliy ir temperuoty garsy skambesio kontinuumas.

Kirinyje panaudotas 24 tony garsaeilis (14 mikrotony, 10 temperuoty garsy).

Temperuoti garsai: A - . -B-D-E- .
Nattiralaus garsaeilio tonai: A-B--C#-:-D—--Eb— - -B- . - . - .
11z Y% Yo Y% o Y
Ragy natiiraltis mikrotonai: —C# —Eb; temperuotas V laipsnio mikrotonas: —E
1712 Y4 Y8
Sutartiniy II laipsnio mikrotonai: -Bb  (Bb) Bb+ -B  (B)
Vs Ya Yo-Yo
Sutartiniy III laipsnio mikrotonai: C+ C+ —C#+
Ya Yo YafY%
Sutartiniy IV laipsnio mikrotonas: (D) D+
Ys

3.7 lentelé. 22 tony garsaeilio struktiira.

Taigi Sio kiirinio garsaeilis formuojamas integruojant vokalinés ir instrumentinés
muzikos garsaeiliy harmoniky tyrimo rezultatus. Pasirinkta nattiralaus derinimo ragy garsaeilio
struktiira pleCiama mikrotonais ir temperuotais garsais, integruojant keturiolikos vokaliniy
sutartiniy garsaeiliy mikrointervalika, atskirus tonus ar garsaeiliy fragmentus, todél pradiné
struktiira tolesnése stadijose patiria tam tikra transformacija, modifikuojant jos intervalika
kitomis sutartiniy struktiiromis. 3.50 pavyzdyje parodytos garsaeiliy transpozicijos nuo tono
A. Spalvomis pazyméjau skirtingy garsaeiliy mikrotonus panaudotus kiirinyje. Kadangi kai
kuriy garsaeiliy intervalika turi beveik identiSkus atstumus, i§ keliy sutartiniy pasirinkau vienos

sutartinés garsaeil].
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3.50 pvz. Atrinkti vokaliniy sutartiniy ir ragy garsaeiliai artimi nattraliajam derinimui.

Ragai

Untyte, tatata

Tito, jei tito,

jéjau rytelj, tato

Obelyt grazuolyt

Mina mina,

minagaucdio lylio

I§jos brolutélis sodauto

I§joja joja, sodauto

Eisma sesés dobilio

Dobiluteli dobilio,

susidiimoja, dobilio

Du zalitis berzeliai

Abeléla tuta, tutava

AviZa pra§é graZiai paséte

Kirinyje susiformuoja naujos garsaeilio struktiiros panaudojant interpoliacijos,

transformacijos ir dezintegracijos technikas. Kiirinio pradzioje eksploatuoju trichording ragy

garsaeilio struktiirg, prie kurios jungiu kitus natiiralius ragy garsaeilio tonus. Si garsy struktiira

plec¢iama sutartiniy ,,Eisma sesés dobilio® ir ,,Obelyt graZzuolyt* mikrotonais (zr. 3.51 pvz.).
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Toliau eina klarnety solo partija, ja pradeda sutartinés ,,Dobilutéli dobilio* struktiiros
intervalika, prie jos jungiu sutartiniy ,,Eisma sesés dobilio®, ragy garsaeiliy mikrotonus ir
temperuotus garsus (zr. 3.52 pvz.). Naujo miSrios intervalikos garsaeilio diseminacija baigiasi
ragy ir sutartinés ,, TTto, jei tiito, jéjau rytelj tato™ struktiiry iSsidéstymu dviejy oktavy ribose
(zr. 3.53 pvz.). Kituose kiirinio epizoduose vyksta ragy garsaeilio intervalikos interpoliacija ir
transformacija sutartiniy intervalika, jvedant atskirus mikrotonus ar mikrointervalus, bei

atskiry struktiiry desintegracija formuojant naujus garsaeilius (zr. 3.54, 3.55, 3.56 pvz.).

Ragai Obelyt grazuolyt

™N>

fo I ]
5 o e te 5' je v ﬁ-'

Eisma sesés dobilio

3.51. pvz. Instrumentinés sutartinés su temperuotu tonu F interpoliacija vokaliniy sutartiniy tonais (t. 6—18).

Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio Ragai Tdto, jei tiito, jéjau rytel], tito
/ : |
D ‘ : te—1* e I
O - b = ¢ b = T

Eisma sesés dobilio
I§jos brolutélis sodauto

3.52 pvz. Vokalinés sutartinés struktiira su papildomais tonais (t. 19-24).

Ragai
0
)’ A
)
VYV n P
LY q'r Je 14 e
Tito, jei taito, jéjau rytel], tito
3.53 pvz. Ragy ir sutartinés struktira (t. 25).
Ragai Eisma sesés dobilio
o)
b A ]
'C'“y o i i
DA - = - * 7

Mina mina, minagaucio lylio

3.54 pvz. Ragy garsaeilio interpoliacija (t. 27-28).
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Ragai Obelyt grazuolyt Eisma sesés dobilio
I 1

"
i

Cg’&»

T n
h:’ iv 13 7 =

Mina mina, minagaucio lylio

a) Tuto, jei tato, jé¢jau rytelj, tto
Ragai
H r "
b A ]
G iy |
DRI &= g v =
b) Eisma sesés dobilio
Ragai
n r ]
A T !
D T T e e 7 !
[ > g > 1® e b v I
Eisma sesés dobilio
c) I§jos brolutélis sodauto

3.55 pvz. a) Ragy garsaeilio transformacija (t. 29-30 iki 49); b) Ragy garsaceilio interpoliacija (t. 53-55); ¢) Ragy
garsaeilio transformacija (t. 73).

Dobilutél dobilio, susidimoja, dobilio

Ragal

Q : : L] ]

(& F T !

& T I 127 b J 1

O = e 7= e i |

| | Mina mina, minagaucio lylio
I5j0s brolutélis sodauto
a) Tito, jei tto, jéjau rytelj, tito
Ragai Obelyt grazuolyt Eisma sesés dobilio

0 1 1
A 7 - !
o) 7 B te |
" 129 2 L T 1
.) ﬂ_‘_ 11 T | ™ v

b) Mina mina, minagaucio lylio Temperuotas tonas
Mina mina, minagaucio lylio

o) r 1

p 4
l’\fh b
2 -

te
e - Y
l Ragai
¢) Tiito, jei tiito, jéjau rytely, tito

3.56 pvz. Ragy garsaeilio dezintegracija a) (t. 74); b) (t. 79-82); ¢) (t. 89-90).
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Kdrinio pabaigoje jvedama ragy garsaeilio intervalika, panaudota kiirinio pradzioje (t.
114-118) ir redukuota iki dviejy garsy, bei treCio tono pakeitimas ,,Dobilutéli dobilio*

mikrotonu, kiirinj baigiant trichordine ragy, sutartinés ir temperuoto tono struktiira.

Dobiluteli dobilio, susidiimoja, dobilio

Ragai
N I I
i
@ | n Iﬂ-
o g t® [

1
Temperuotas tonas

3.57 pvz. Ragy garsaeilio redukcija (t. 124-129).

Kirinio ritmikos pagrindas yra greitéjanciy-1étéjanciy (acceleration-deceleration)
garsaeilio struktiiry interpoliacija sutartiniy intervalika, jvairiose vietose i$skiriant skirtingus
garsaeilio intervalikos fragmentus, pavyzdziui, styginiy grupés akordy slinktys (t. 10-14) ar
orkestro grupiy epizodai (t. 6-14), taip pat greitéjanciy-létéjanciy struktiiry augimas iki viso
orkestro futti (t. 50 ir 75 ar 69 ir 95). Smulkéjancios ritmikos, kvintoliy, sekstoliy, astuntoliy
pasazai formuoja kylanc¢iy-krintan¢iy bangy - lizio tasko ir kritimo - trajektorijos jsptdi, kuria
pabaigoje pakartoja statiSkas kylancio-krintan¢io harmoninio akordo epizodas (orkestro zutti).
Siame pabaigos epizode (t. 101-146) tirpstantj temperuota harmoninj akorda transformuoja
sutartiniy garsaeiliy mikrointervalika. Kai kuriose kiirinio vietose susidaro harmoniniy garsy
spektro fragentai, nuo garso A reprezentuojantys ragy ir sutartiniy garsaeiliy
intervalikg,pavyzdziui, 5 harmonika arba natiiralus tercijos intervalas styginiuose (t. 28, 41 ir

129-131).
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3.58 pvz. Natiiralios tercijos intervalas styginiuose instrumentuose, rodyklés Zymi natiiraly trigarsj nuo A (t. 129—
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Instrumentinés sutartinés garsaeilio interpoliacija vokaliniy sutartiniy intervalika bei
transformacija ir dezintegracija formuoja naujas mikrointervalines strukttiras, kurias
palaipsniui  aproksimuoja lygios temperacijos harmoniniai audiniai, taciau Kkdrinio
paskutiniame epizode jie iSformuojami ragy pradzios mikrointervalika, kuri dar karta
transformuojama nauju ragy ir sutartiniy garsaeiliu. Siuo atveju archajinio skambesio
atpazjstamumo veiksnys ryskiai balansuoja tik tarp pradzios ir i§ dalies pabaigos epizody,
iSnykdamas garsaeilio transformacijos procese ar virsdamas performuoty archajiniy garsaeiliy
fragmenty skambesiu.

skokok

Aptarti pavyzdziai atstovauja bendram mikrotoniniy intervaliniy struktiiry
implementacijos kompozicinése sistemose tikslui transformuoti kiirinio harmoninj audinj
tembry sonorika / prapléstu skambesiu. Vienu atveju, formuojant kiirinio struktira tam tikruose
garso aukscio ir tembry susikirtimo taskuose, tembras pakeité pirminj garso auks¢io parametra
(karinyje ,,Zydintis ledas*), o panaudojant garso tembrinj perspalvinima i$gauta plati dinaminé
amplitude, prapléstos tradiciniy instrumenty garso iSgavimo technikos, ritminiy tekstiiry kaita
(ktrinyje ,,Be titro*); kirinyje ,Mane nuzudé banano medis“ budingi multigarsiniai
(multiphonics) akordai, mikrotoninés slinktys, auks$¢io amplitudés kaita, mikrotony
ornamentika; kiirinyje ,,Raudoni medziai“ — mikrotoniniy strukttiry klasterio transformacijos
ir rekonstrukcija, vargony techniky Tremolante Schweller, pedalinio garso perspalvinimas ();
kirinyje ,,L’ Astéroide B-612% — vieno garso d tembrinis perspalvinimas ple¢iant harmoninio
akordo garsy projekcija, apipinta mikrotoniniais intervaliniais santykiais, panaudojant garso
tembro transpozicijy technikas — mikrotonines slinktis ir kt. Visa tai iliustruoja kiirybinj,
sisteminj procesa, adaptuojant ir transformuojant archajing intervaling struktiira kompozicijoje.
Taciau vykstant intervaliniy struktiiry transformacijai atpazjstamumo veiksnys gali ir visai

i$nykti, virsti nauju archajinés intervalinés struktiiros skambesiu.
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ISVADOS

Bendroje pasaulio derinimy sistemy problematikoje savo jvairove neabejotinai iSskiria
derinimy nattiraliuoju garsaeiliu gausa, identisky intervaly atstumy skirtumai skirtingose
temperacijose, pavyzdziui, atrodyty, stabiliis kvintos ir tercijos ratio santykiai, jvairiose
kultiirose pasireiSkia nevienodais intervaly atstumais ir skambesiu. Tuo tikslu Siame darbe
buvo sudarytas derinimo sistemy diferencinis modelis, atskiriantis natiiralaus garsaeilio
aukstyjy ir Zemyjy harmoniky derinimo sistemas, taip pat palyginta atstumy ir ratio modeliy
principais paremty natiiralaus garsaeilio ir 12-TET sistemy intervalika, pastarosios lygioje
garsy dalyboje iSskiriant natiiralius intervalus ir medziaga papildant Vakary pasaulio
kompozitoriy kiiriniy analizémis. Svarbu pastebéti, kad aptariant natiiralaus derinimo prakting
/ kiirybing sklaidg, lietuviy kompozitoriy muzikoje tai néra budinga, natiiraliuoju garsaeiliu
grindziamy komponavimo techniky ar natiiraliy intervaly naudojimo 12-TET sistemoje nebuvo
nustatyta. Be to, trumpai apklausus mikrotoning muzikg rasancius Lietuvos kompozitorius (R.
Mazulis, R. Kabelis, J. Repeckaité, V. V. Jurgutis, V. Baltakas, S. Nakas, E. Medeksaité), visi
be iSimties paneigé fakta, kad savo kiiriniuose naudoja natiiralyjj derinima ar natiiralius
intervalus, kurie galéty biiti vienas i§ kompozicinés sistemos formavimo tiksly.

Priesingai nei spektrinés muzikos teorijoje, kurioje harmoninio spektro harmonikos
suvokiamos kaip nuolat kintan¢ios garso dazniy aproksimacijos, prilyginamos artimiausiems
garso auksCiams, natiiraliame garsy derinime harmoninio garsaeilio harmoniky serijos
apibréziamos sveikyjy skaiCiy (integer) tiksliais santykiais tarp referencinio tono ir jo
komponenty — harmoniky. Tuo biidu harmoninis garsaeilis kompozicinése sistemose tampa ne
vieno garso spektru, bet derme / garsaeiliu ar pasirinkta tony serija, atitinkan¢ia muzikos
instrumenty derinimus. Todél atsizvelgiant | paminétus argumentus, §io tyrimo realizacijai
buvo pasirinkta tik nattiraliojo garsaeilio derinimo sistema, o harmoninio spektro dazniy teorija
placiau nebuvo nagrinéjama.

Pirmajame skyriuje pateikta istoriné ir teoriné derinimo modeliy ir sistemy
retrospektyva leidzia teigti, kad pasaulio derinimams budinga daug tam tikry intervaly
panasumy, taciau bendri temperaciniy sistemy principai yra skirtingi, formuojantys kitus
atstumus tarp garsy. Todél ieskoti intervaly atitikties lietuviy tradiciniy dermiy intervaly
atstumams néra prasminga, prieSingai — tikslinga lietuviy tradicinése melodijose nustatytus
intervalinius atstumus palyginti su nattraliuoju garsaeiliu, ir tai leido nustatyti ir jvardyti
tradicinéms derméms budingas derinimo tendencijas, ar lyginant su 12-TET -

mikrointervaliniy santykiy proporcijas vokalinés ir instrumetinés muzikos garsaeiliy grupése.
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Siame pasaulio derinimy kontekste sidilau skirti natdiralius derinimus ir temperacijas j dvi

harmoniky grupes: zemasias (1, 3, 5) ratio ir aukstgsias (7, 11, 13,..) ratio, tuo biidu atskiriant

senyjy epochy ir XX-XXI amziy derinimus. Taip pat skirti dvi dideles temperacijy sistemas —

natiiralaus derinimo ir lygios 12-TET dalybos principy grupes.

Analizuojant lietuviy vokalinés ir instrumentinés muzikos XX a. 4-o des. garso jrasus,

trijy etapy analizé leido nustatyti Siuos pastebéjimus:

1.

Remiantis lygios temperacijos derinimu, buvo isskirti biidingi / daznai pasikartojantys
mikrotonai ir mikrointervalai (zr. 1 prieds, p. 3—6), o remiantis natiiraliojo garsaeilio
atstumy santykiais, jvertinant galima nuokrypio paklaida, nustatytos buidingos
harmonikos: vokalinéje muzikoje — tikslus harmoniky skai¢ius yra 7, instrumentinéje —
2. Nustatyta, kad vokalinéje muzikoje dazniausiai naudojamos 5 harmonikos, i§ jy 2
harmonikos yra mikrotoninés (Nr. 11, Nr. 21), o instrumentinéje muzikoje — 4, i§ jy 1
mikrotoniné (Nr. 11), Sios harmonikos biidingos ir vokalinéje muzikoje. Tiesa, galima
paminéti padidintos ir sumazintos kvartos intervalus (harmonikos Nr. 11, Nr. 21),
i§skirtus J. Juzelitino teoriniame darbe ,,Akordo sandaros klausimu®, atlikus lietuviy
sutartiniy analizes (Juzelitinas, 1972, p. 55). Taciau, §iy intervaly atstumy panasumai
su nattiraliojo garsaeilio harmonikomis autoriaus darbe nebuvo identifikuoti.

Atlikus dainy garsaeiliy struktiry palyginimg, nustatyta bendra intervaly atstumy
tendencija dainose ir i$skirtos dvi buidingiausios atstumy grupés: mikrotono ir tono
varianty grupé (% 1), kuri ypa¢ budinga sutartinéms ir ragams, bei pustonio, tono ir
mikrotono modelis (2 1 %), pasireiskiantis labiausiai ragy, monodijy ir sutartiniy
melodijose. Remiantis dainy garsaeiliy struktiiry palyginimo pagal garsy kiekj
rezultatais, buvo sudaryti tipiniai intervaliniy atstumy kodai: % 1 Y2 ir % 1 1.

Apskaiciavus garsaeiliuose pasikartojanéiy garsy ir intervaly skaiciy lyginant sutartines
(vokalines ir instrumentines), monodijas ir visus vokaliniy-instrumentiniy dainy
pavyzdzius, buvo iSvestas bendras vokalinés ir instrumentinés muzikos intervalinis
kodas C F# F — tai kvartos / kvintos ir tritonio intervaly struktira. Taigi, remiantis
tony atstumy ir pasikartojanc¢iy garsy skaiciaus garsaeiliuose tyrimy rezultatais, galima
daryti i§vada apie mikrotonaliy struktiiry paplitimg ir naudojima muzikos instrumenty
dermése bei vokalinés muzikos — sutartiniy, ypa¢ monodijy atlikimo tradicijoje. Svarbu
pazyméti, kad senuosiuose lietuviy liaudies muzikos pavyzdziuose mikrotoniniai ir
nemikrotoniniai tam tikry dermés laipsniy modeliai yra artimi natiiraliojo garsaeilio

intervaliniams santykiams (3 :2,4:3,5:4,9:8,11:8, 13 : 8), reCiau aptinkami (21
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216,25 : 16,29 : 16, 31 : 16), todél daroma prielaida, kad lietuviy liaudies folkloro
atlikimo tradicija i$ dalies atkartoja natiiraliojo garsaeilio tony skambesj ir derinima.
4. Istyrus instrumentinés muzikos pavyzdzius galima daryti iSvada, kad ragy instrumenty

(mediniy trimity) derinimas yra pagristas natiiraliojo garsaeilio serija ir atitinka

dazniausiai atlickamas harmonikas Nr. 3, 5, 9, 11, aptinkamas ir kituose lietuviy

liaudies instrumentuose bei vokalinéje muzikoje — sutartinése ir monodijose. Galima
teigti, kad paties liaudies instrumenty derinimo iStakos — natiralusis garsaeilis, kuris
galimai atkartojo vokalinés muzikos dainavimo tradicija.

Kurybinéje plotméje jgyvendintas archajiniy intervaliniy struktiiry integracijos
kompozicinése sistemose tikslas buvo iSsaugoti ar transformuoti intervaliniy struktiiry
originaly skambesj. Todél sudarant kiiriniy garsaeilius buvo naudojamos jvairios integravimo
technikos — atskiry tony, intervaliniy struktiiry, sutartiniy garsaeiliy integracija 12-TET
sistemoje ar pasitelkiant archajiniy struktiry medziaga, natiiraly derinima garsaeilio
formavimui jungiant su 12-TET intervalika, panaudojant sutartinés garsaeilio jterpima,
transformacija, skilima, redukcija, ieSkant naujo intervalikos skambesio. Apibendrinant
archajiniy struktliry integracijos | komponavimo sistemg technikas bei autentiSky ar
modifikuoty mikrostruktiiry transformacija, treCiame darbo skyriuje aptartas SeSias mano
muzikos kompozicijas galima suskirstyti i dvi grupes:

1) pirmuose trijuose kiiriniuose naudojamos skirtingos mikrotony jungimo technikos
formuojant garsaeilj: ,,Raudonuose medziuose* prie chromatinés 12-os pustoniy dermés
jungiama 8-iy ketvirtatoniy seka, kiirinyje ,,Mane nuzudé banano medis“ prie 7 garsy
diatoninés dermés jungiama 18-os mikrotony seka bei papildomi 5 EDO garsai; kiirinio
,Zydintis ledas* garsaeilis formuojamas prie pradinés trichordinés mikrostruktiiros jungiant
kitas mikrostruktiiras, sudarytas i$§ 12-os aproksimuoty nattiralaus garsaeilio tony-ketvirtatoniy
ir taip pat 12-os temperuoty garsy intervalikos.

2) paskutiniuose trijuose kiiriniuose generuojama archajiniy struktiiry integracija ir
transformacija, implementuojant sutartiniy garsaeilius, intervalus ar atskirus mikrotonus:
kompozicijos ,,.L’ Astéroide B-612 19 tony garsaeilj sudaro penki komponentai (modifikuota
vokalinés sutartinés intervaliné mikrostruktiira, sutartinés garsaeilis aproksimuotas 12-TET
,Melodyne* programoje, nustatyti tyrimo metu harmoniky mikrotonai, papildomi 12-TET
garsai bei III budingo laipsnio mikrotonas), archajinés mikrostruktiros transformacija
pasireiSkia integruoto keturiy tony garsaeilio, bet ne daugiau dviejy autentiSky vienu metu
skambanciy sutartinés garsy, mikrointervalika. Kiirinyje ,,Be titro* jungiami trijy sutartiniy bet

skirtingy mikrointervaly 5 tony garsaeiliai su pustoniy-tony seka ir papildomais ketvirtatoniais.
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Sioje kompozicijoje realizuojama trijy sutartiniy 9 tony (4 temperuoty ir 5 mikrotony)
mikrostruktira, integruota j 21 tono garsaeilj, kuri jvairiose kirinio vietose pasireiskia
skirtingu mikrotony iSsidéstymu, mikrointervaly skambesiu. Kiirinio ,,Avalanche* garsaeilio
formavimui pasirinktas nattiralaus garsaeilio modelis: ragy ansamblio 5 harmoniky seka, prie
kurios jungiama kvartos intervalo temperuota harmonika, aukstosios sutartiniy harmonikos,
sutartiniy mikrotonai lyginant su 12-TET, bei temperuoti tonai. Siame kiirinyje formuojamas
vokaliniy ir instrumentiniy sutartiniy pagrindu kintancio skambesio mikrotoniniy strukttry 24
tony garsaeilis, kai pradinés struktiiros transformacija pasireiskia integruojant kity struktiiry
intervalika.

Tiek archajiniy strukttiry integracija 12-TET sistemoje, tiek naujai kuriamo garsaeilio
projekcija nattiraliuose derinimuose kei¢ia muzikos kiirybinj procesa, ypatingai paciy
mikrostruktiiry garsaeiliuose suvokima ir naudojimg kompozicingje praktikoje kaip integruota
sisteminj reiskinj. Ankstesnéje savo kompozicinéje praktikoje mikrotony naudojima laikau
daugiau epizodiSku, susijusiu su siekiu iSgauti tam tikrus spalvinius efektus, kei¢iant tembro ir
harmonijos santykius, ar ieSkant kito intervaly skambesio, siekiant ,,iSderinti* 12-tonés lygios
temperacijos sistema. Taciau §io tyrimo metu sukurtose muzikos kompozicijose, integruojant
liaudies dermes garsaeiliuose ar naudojant iSimtinai liaudies dermes garsaeiliy sudarymui,
neturéjau tikslo specialiai iSskirti ar atkartoti autentis$ky archajiniy dermiy skambesio savo
muzikoje, bet pirmiausia siekiau archajinés melodikos struktiiras panaudoti originalaus
garsaeilio konstravimui, identifikuotus liaudies dainy kodus integruojant j bendra skambesio
kontinuuma, stengiantis iSlaikyti, bet ne dekonstruoti autentisky archajiniy dermiy struktiiras
12-TET ar papildomy mikrotony intervalika. Taigi, jau eksponuojant garsaeiliy struktiiras
kiirybinéje erdvéje, neiSvengiamai tam tikrose vietose prasiskverbia ir yra girdima archajiné
mikrosonorika, taip pat ir natiiraliy intervaly skambesys kaip jau suformuoto garsaeilio
intervaliniy santykiy projekcija.

Mikrosistemy ar natiiraliy derinimy naudojimas muzikos kiiryboje sukuria ir tam tikry
kiirinio i$pildymo issukiy dél akustiniy muzikos instrumenty gamybos specifikos ar placiai
naudojamy grojimo techniky 12-TET sistemoje, ypatingai orkestry programose. Taciau tai néra
klititis elektroninés-kompiuterinés muzikos srityje, Siuolaikinés muzikos instrumenty
ansambliuose ar specialiai tam tikslui sukonstruotais instrumentais atliekant mikrotoning
muzika, iSgaunant natiiralius derinimus. Todél rasant kiirinius orkestrui visada tenka apgalvoti
instrumenty grupiy derinimus ir tiksliy mikrotony i§gavimo galimybes.

Mano muzikos kompozicijose pritaikyti skirtingi techniniai modeliai suponuoja bendra

i8vada, kad archajinés struktiiros gali i$laikyti ir keisti tradicinj skambesj, ypa¢ jei naudojamos
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prapléstos garso iSgavimo technikos, integruojami skirtingi derinimai, kuriuos pasitelkus kinta
garso aukstis, tembras, muzikiniai parametrai, jei papildomai pasitelkiamas ritmo faktorius
sickiant harmoniniy struktiiry tembrinio perspalvinimo. Kita vertus, naudojant garsaeilio
formavimo technikas ir integruojant iSskirtinai tradicines intervalines struktiiras, skambesio
archajiSkumas gali pasireiksti ir kintant tradiciniy garsaeiliy intervalikai, taciau iSlaikant

originaly keliy intervaliniy struktiiry atstumy santykio fragmentiskuma.
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SUMMARY/SANTRAUKA

INTRODUCTION

The musical thinking of world societies is closely related to the diversity of auditory
perception and the recognisability of sound systems. This leads to different approaches to
harmony and timbres and the search for new possibilities of tuning. In various historical
periods, pitch perception and temperament systems changed the thinking of mankind, while
cultural or historical events influenced the further formation of tuning systems; therefore, the
newly formed system often reflected the old one, or else the old tuning system adapted
the new one over time and through performance practices. Moreover, any tuning system was
shaped by cultural and historical factors determining different pitches and their characteristics.

Given the evolution of tuning systems, I shall distinguish in the present artistic research
paper two fundamental tunings — the natural harmonic series and equal temperament. The
differences in interval relations based on these two tuning concepts shall be examined. We
should not rule out the premise that these two systems had a significant influence on the
tradition of Lithuanian folk vocal and instrumental music, tuning, and interval structure. Folk
instrumental music which produces harmonics is performed in many cultures around the world,
including neighbouring European countries. Therefore, the hypothesis has been raised that,
by comparing the intervals of these two systems, it is possible to explain the tunings of
Lithuanian traditional music. This led to a new research project — the study of the interval
relations of Lithuanian folk songs, analysed with Melodyne software.

The relevance of the present artistic research is related to the identification and
systematisation of the interval structures of archaic scales and this is related to the tuning
aspects, characteristic of Lithuanian melodies. The second relevant aspect of this research is
the practical stage, seeking to present new tendencies in music composition and expand the
scale of the realisation of creative tools in the twenty-first-century music composition
panorama. The aim is to creatively reconstruct and integrate the specific models of Lithuanian
melodies identified during the practical stage into the compositional system using different
pitch proportions and transformations of the interval relations of the scales.

The research object of the paper is recordings from the 1930s with various Lithuanian
melodies (vocal monodies, multipart songs known as sutartinés [hereinafter: sutartinés], and
instrumental melodies for horns, kanklés, and skuduciai) as well as characteristics of interval

relations in the scales specific for these melodies and structural models that could be adapted
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to music composition systems. This led to the aims of this paper: 1) based on the research of
archival sound recordings, to define the characteristics of interval distances and tuning for
Lithuanian vocal and instrumental music, compared with the natural harmonic series and 12-
TET; 2) upon constructing technical models of the integration of archaic structures into the
compositional system and creatively implementing them (through writing new musical
compositions), to evaluate the practical aspects of the integration of interval structures into the
compositional system: would the process of transformation and reconstruction of interval
structures preserve the sonority of the scales of archaic sonority, thus contributing to their
recognition?

To achieve the aims, the following objectives of the research paper were set:

1) based on the historical context of the theoretical material, to develop a differential
model of two tuning systems, in which the systems based on the principles of ratio and distance
models would be identified, and to compare the similarities and differences between the
intervals of the Eastern and Western temperament systems;

2) to carry out a complex study of the recordings of Lithuanian archival melodies,
which would consist of: a) a comparison of the scales of vocal and instrumental music with the
intervals of the natural harmonic series and the 12-TET temperament systems; b) calculation
and systematisation of the distances of intervals in the scales and identification of the general
trends of distances in songs, possibly testifying to specific microtonal structures and/or tunings
based on the natural harmonic series; ¢) calculation and definition of the number of recurrent
tones and intervals in the scales, deriving a general interval code of songs, which could
correspond to the structures of the probe-tones of Lithuanian folk songs;

3) to adapt and transform the identified archaic interval structures in original music
composition using the following principles: a) transfer of the archaic scale degrees to the 12-
TET system to create different interval structures; b) combining the microtonal harmonics of
the natural harmonic series with a tempered tone sequence, thus forming types of harmonic
structures and determining the transformation points of timbre harmonic progressions; c)
integration of the scales, interval structures, or individual tones of the archaic scales
of sutartinés into the chosen tuning systems: the natural harmonic series and 12-TET.

Literature review. The author of the research paper relied on the analytical material
of well-known sources to analyse, compare, and summarise ancient music theories (Nicholson
& Sabat, 2018; Hasegawa, 2006, 2008; Gann, 2017; Barbour, 1951; Daunoravicien¢, 2003;
Sabat, 2009) with Indian (Danielou, 1995; Kolinski, 1969), Chinese, Japanese, Korean
(Provine, 1974; Karpati, 1983; Tokita, 1996), Arabian, and Persian (Horn, 2019; Abddon,
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2003; Cohen & Katz, 2006; Farhat, 2009) tuning systems; moreover, he used the collection of
musical literature accumulated on the website of the microtonal music centre Stichting
Huygens-Fokker functioning in Amsterdam (www.huygens-fokker.org).

The theoretical premise is that the basis of tuning of Lithuanian traditional ("Greek")
tunes was an equal temperament system that was established already at the origins of
Lithuanian ethnomusicology. However, composer Jeronimas Kacinskas (Kacinskas, 1932)
wrote about the microtonality of Lithuanian scales as early as in the interwar period and later
was followed by other authors (Ciurlionyté, 1940; Cetkauskaité, 1981); the natural tuning of
the scales was discussed in Venckus, 1969; Paliulis, 2002; the probe tones of sutartinés in
Juzelitinas, 1972, and psychoacoustic phenomena and scale structure in Ambrazevicius,
Budrys, Visnevska, 2015.

In the discussions of the extended just intonation systems, the present paper presents
the twentieth through twenty-first-century composers' tuning systems and pitch tuning
techniques, based on the interval ratio and distance and their realisation in selected pieces of
music; in this review, the author relies on the theoretical works by composers (Harry Partch,
1974; Ben Johnston, 1964; James Tenney, 1988) and the analyses of their works (Gann, 2019;
Shihn, 1977; Hasegawa, 2013; Safari & Stahnke, 2015). When considering the cases of the
equal temperament division systems, the works of Ezra Sims (1988, 1991), Alois Haba (1927),
and Ivan Wyschnegradsky (2017) were used, and the research that identified tunings
approximating the ratios and sound of the natural harmonic series (Werntz, 2001; Skinner,
2006; Encyclopedia of Microtonal Music Theory) or the tunings of traditional music served as
a basis for the development of new tuning systems, for example, the tuning of Lou Harrison's
gamelan ensemble (Miller & Lieberman, 1998). When reviewing the work of Lithuanian
authors, the main strategies for integrating microtones into compositional systems were
presented (Mazulis, 2020; Povilioniené, 2020; Stanevicitté, 2020). To analyse the issues of
relationships between harmony and timbre in his own compositions, the author relied on
theoretical articles by composers and musicologists (Sethares, 2005; Saariaho, 1987;
Anderson, 2001; IRCAM online library material).

Analytical, historical, comparative, analogic, and case study methods were employed
in the present research paper. The historical method set out the context of previous research to
demonstrate and argue for the relevance of the current research. The discussed theoretical
material presented analyses of the musical works by composers and recent compositions of the
author in terms of their use of natural harmonic tuning and equal temperament division

systems. The method of comparative analysis sought to reveal the dominance of certain
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microtonal structures in the performing tradition of vocal sutartinés, and especially monodies,
and to identify similarities in the tuning of musical instruments compared to the natural
harmonic series and the twelve-tone equal temperament. By method of analogy, general
formulas of interval structures were derived, corresponding to identical, dominant groups of
intervals. The case study aimed to demonstrate the methods and techniques of the integrated
results of the research into a compositional system, the parameters of the sound shift of archaic
structures, and the relationship between harmony and timbre.

Work structure. The thesis consists of an introduction, three chapters, conclusions, a
bibliography, and nine appendices.

Chapter 1 of the research paper aims to overview and compare the most influential
Western and Eastern tuning theories and structural similarities from ancient civilisations to the
twenty-first century. Based on two tuning systems, derivative systems of different
temperaments and interval divisions are considered. The novelty of the first chapter is a
proposed new classification model of the world's temperament systems, built on the conceptual
differentiation of the two main tuning concepts (the first one is based on the natural harmonic
series, and the second — on the equal division of the octave). Following this model, the tunings
of natural harmonic series are grouped into two categories, one on the lower harmonics and
higher harmonics, while the equal temperament tuning 12-TET is divided into systems of equal
micro-intervals. Chapter 2 discusses the historical context of the research into Lithuanian music
folklore and presents the results of the author's research into Lithuanian vocal and instrumental
music through implementing the study of sound recordings of Lithuanian vocal and
instrumental music using Melodyne software when the interval relations of melodies were
compared with the interval relations of the natural harmonic series and the 12-tone equal
temperament system. The author's use of the research results in his compositional method is
discussed in Chapter 3. In this section, the author describes how the results of the research were
adapted to musical works through the use of different techniques of integration of archaic
interval structures into the scales —harmonic transformations and/or reconstructions. The
works were intended to practically testand show how the generated interval structures
functioned in specific examples of musical compositions and whether the factor of
recognisability of the archaic structure could disappear altogether during the transformation

process.
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1. TUNING SYSTEMS OF NATURAL HARMONIC SERIES: STRUCTURAL
ASPECTS

The musical cultures of the world are characterised by a variety of closely related tuning
systems, which simultaneously belong to different traditions. Tuning systems may be spread
in one particular region or have certain commonalities even in geographically distant cultures.
Therefore, in the twentieth century, the variety of historical tunings was grouped into categories
characterising the sounding of musical works through different tunings of instruments. This
was done taking into account how each interval of the natural harmonic series, based on the
ratio of prime numbers, generates a new interval and sound. Tunings based on the prime
number system can be divided into two tuning categories: those of lower harmonics (1-3-5)
and higher harmonics (7-11-13...23—...31—...53—...). These latter two groups of tuning, given
the historical tuning connotations, separate the systems of natural harmonic tunings and
temperaments of the previous eras and the twentieth through the twenty-first century and
become the starting point for structuring the content of the first part of the present research
paper. It addresses the variety of temperaments of the natural harmonic series and considers
how the interval ratio of the natural harmonic series interacts with the equal temperament
division principles; in other words, the starting point of the study was the discrepancies in tone
distances, when comparing the 12-TET and the natural harmonic series systems.

In the paragraphs of Chapter 1, three tuning models based on the
interval ratio and distances are commented upon in additional detail: they correspond to the
principal tuning systems and help to systematise the variety of different tunings:

1) principles of natural tuning based on exact ratios/unequal distances;

2) natural tuning systems characterised by relative ratios/unequal distances;

3) equal temperament based on equal distances/relative ratios (for example, 12-TET,

other structures of equal intervals, or structures composed of equal micro-intervals).

1.1. Tuning systems based on the principles of lower harmonic ratios (1-3-5)

The issues discussed in this subchapter are divided into two smaller subsections: 1.1.1.
Tuning systems based on the perfect fifths progression and string division; 1.1.2. Tuning
systems based on the theory of the Pythagorean cycle of perfect fifths.

When discussing these tunings, two essential subgroups emerge:

1. Perfect fifths progression and string division systems, which include the ancient

tunings of Europe and Asia: those of Ancient Greece, India, China, Japan, and Korea. It should
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be mentioned that these different tunings were related by common systems based on the
progression of the circle of fifths and the principles of string division.

2. Tuning systems based on the theory of the Pythagorean cycle of perfect fifths,
including European (from the Middle Ages to the twentieth century), Arab and Persian tunings.

All these tunings are based on two temperament models of natural harmonic series: 1)
tuning of natural harmonic series based on exact ratios/unequal distances, and 2) temperament
systems of natural harmonic series based on relative ratios/unequal distances.

In these examples of tunings (subsection 1.1.1) presented from different cultures of the
world, the interval distances and the reference tone tuning standards were not the same.
However, despite the diversity of the interval ratio structure, these different tunings were
characterised by unifying conceptual factors: they shared common principles of the formation
of tuning systems and identical numbers of sounds in the scales. Tuning systems based on the
theory of the Pythagorean circle of fifths (subsection 1.1.2) were developed from 12 to 31 tones
per octave in the Renaissance and Baroque eras. In these systems, micro-intervals were often
approximated depending on the system-defined interval distance ratio in one octave, yet efforts
were made to maintain "pure" ratios of natural intervals — pure fifths, natural thirds. All
temperament systems, through combining tones of natural harmonic series (pure consonants)
with tempered sounds (dissonances), aimed to obtain a harmonic balance of consonant and

dissonant to create perfect harmony.

1.2. Characteristics of temperaments of the higher harmonic ratio (7-11-13-...)

The subchapter deals with the tuning cases of natural harmonic series, the structure of
which is characterised by the higher harmonic ratio (7-11-13-...23—...31-...) or a ratio of
intervals greater than the five limit tuning of the prime numbers. These twentieth-century
tunings have expanded the scale of interval ratio of the natural harmonic series: such are the
tuning systems of Harry Partch, Ben Johnston, La Monte Young, and James Tenney, and they
were incorporated into their compositions. In this group of tunings, one can identify the model
of the temperaments of natural harmonic series based on exact ratios/unequal distances. The
higher harmonic ratio systems are characterised by particularly pure-sounding tones of
the natural harmonic series, and interval modulations are possible up to an infinite number of
pitch centres; in this way, the possibilities of creating new timbral nuances and an unlimited
variety of the use of new intervals and chords open up for composers. In the diversity of tuning

contexts of the current century, the interpretation of intervals no longer depends solely on the
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sound of an individual interval. Instead, it can be deduced from the overall sonic context. This
listening alternative demonstrates the fundamental difference between equal-tempered and

natural tuning, perceiving music primarily as tone temperament or as natural tuning.

1.3. The natural interval relations in the equal temperament system

This subchapter discusses the most popular equal temperament systems used in the
music composition of the twentieth through the twenty-first century and the way how the links
with the natural interval ratio proportions and sonorities arise in the principles of equal
temperament systems. When addressing the experiments of the artificial division of the tone
series in the scale into equal parts, practised by various composers, two groups can be
identified: 1) pitch-adding techniques characterised by the 12-TET interval division system and
2) various cases of octave division into equal parts (more or less than 12), collectively called
EDO (equal division octave) tunings.

The so-called 12-TET pitch-adding technique was developed as early as in the musical
works by Bela Bartok, Alban Berg, Charles Ives, Julian Carrillo, Alois Haba or Ivan
Wyschnegradsky; further, the adaptation of equal temperament (12-TET, EDO) systems in the
works of Easley Blackwood, Ezra Sims, or Claude Vivier is discussed, how the tuning systems
used by these composers approximate the natural interval ratio and sonorities of the natural

harmonic series.

2. INTERVAL STRUCTURES OF LITHUANIAN ARCHAIC SCALES

The chapter focuses on the characteristics of interval relations in Lithuanian folk
melodies, identified during the studies of archival audio recordings of Lithuanian folk songs
and their instrumental versions. By comparing the interval distances of the two tuning systems
with the natural harmonic series and the equal temperament (12-TET) — and considering a
possible deviation, the study identified typical/frequently repeated micro-intervals, or the tones
corresponding to harmonics and microtonal harmonics of the 31 natural harmonic series.

At the beginning of Chapter 2, the historical context of previously conducted studies of
Lithuanian folk songs is presented to show the importance of the present research. The studies
of Lithuanian folk songs were divided into three stages:

In the first stage of the research project, the research question was posed whether
the tuning of Lithuanian folk instruments was based on the interval relations of the

natural harmonic series. An attempt was made to answer it by identifying the interval
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distances based on the reference tone. This was followed by calculating tone deviations
compared to the interval distances of the natural harmonic series.

Using the results of the comparisons of scale structures with natural harmonic series,
the second stage aimed to compute the interval distances between tones in the scale and
highlight the characteristics of the distances in songs, to derive formulas for scale distances in
vocal and instrumental music, and to establish common codes for scale distances throughout
all songs.

In the third stage, the number of the recurrent/most typical tones and intervals in the
scales was identified. The most stable, mostly recurrent intervals were singled out, and a
common interval code of vocal and instrumental music was derived.

These stages of the research made it possible to reveal the dominance of certain
microtonal structures in the tradition of performing the vocal sutartinés, and especially
monodies, and to identify similarities in the tuning of musical instruments compared to the
interval distances of natural harmonic series and equal twelve-tone temperament. Based on the
obtained results, it was possible to reconsider perception of traditional scale interval structures,

performance practices, and the application of the results to music composition.

2.1. Retrospective research into Lithuanian folk songs

The broad historical context of research presented in this subchapter does not refer to
any other methods of the interval distance analysis in traditional scales, that is, identification
of distances in relation to the reference tone and distances between tones by comparing two
tuning systems: the intervals of the natural harmonic series and twelve tone equal temperament

(12-TET) with the samples of vocal and instrumental music recordings.

2.2. Technological aspects of analysing song recordings

Melodyne software (Versions 4 and 5) was used for the analysis of the recordings,
which aimed to:

1) identify the typical/frequently recurring microtonal scale degrees, based on the 12-
TET equal temperament, and

2) identify the harmonics of the scale degrees, based on the interval distances of the

natural harmonic series and evaluate the possible deviation.
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In the analysis carried out on the Melodyne software, from over 140 pieces of vocal and
instrumental music recordings from the 1930s, about 100 were identified that contain micro-
interval relations. A total of 44 (39) samples of sutartinés, 47 (34) monodies, 16 melodies for
horns, 7 for skuduciai, and 13 (4) for kanklés were analysed (the number of recordings selected
after the analysis placed in parentheses). The recordings that could refer to natural tuning were
also selected: 17 sutartinés, 20 monodies, 16 melodies for horns, and 4 each
for skuduciai and kanklés.

Using melodic and polyphonic algorithms, the sound deviation analysis function used
in the computer program helped to identify the tone deviation in the scale. The program
automatically identified the algorithm of the vocal or instrumental audio recording (polyphonic
or melodic) and then displayed the tones/scale degrees, the distances of the tones in cents in
the 12-TET system (calculated from the reference tone), instrument tuning standards, for
example, when A = 440 Hz, interval ratio, and the names of the scales. In the vocal and
instrumental samples, the algorithms also captured (recognised) the pitches that emerged as
noise components, voiceless consonants (pronounced consonants such as "s"), or breathing
sounds. Therefore, it was necessary to compare the obtained results acoustically and to perform
corrections by ear, using a keyboard musical instrument. Since the algorithms of the software
in most cases created a heptatonic scale, in my research, the non-played or non-sung sounds
were not eliminated but placed in parentheses. In most vocal samples, the program identified
the general tone distance, or approximated tones in the scale, since the same tone could be
lowered/raised (microtone) while simultaneously singing both a tempered tone or a regularly
repeated microtone. Moreover, when singing several stanzas in a row in vocal samples,
differences or similarities in interval distances were observed in each stanza; however, in such
a case, the software expressed and displayed only the general interval distances in the scale.
Furthermore, when searching for the microtones, it was necessary to define certain limits of
interval distances, referring to such practices in the studies of other scholars. The solution was
taken that a tone shall be considered as a microtone when, calculating from the fundamental
tone of the scale with deviations in between 20-80 cents compared to the equal temperament
system, and overtones could be fixed in the case of a characteristic deviation of up to 10-25

cents compared to the interval relations of the natural harmonic series.
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2.3. Microtonal harmonics in recordings of Lithuanian folk songs

When selecting songs for this research the preference was given to recordings with
certain intonational "deviations", clear, audible micro intervals in monodies and micro-
sonorities in vocal and instrumental music. This made it possible to reveal and systematise the
characteristics of micro-intervals of archaic musical scales and to name specific microtones
and microtonal harmonics.

The identification of specific harmonics in the present study was significant to confirm
the argument that the scale structure of Lithuanian folk melodies was close to the principles of
sound organisation of the natural harmonic series. When analysing and systematising the
obtained data of the song recordings, I found from 1 to 3 harmonics in the sutartinés, from 1
to 5 harmonics in the monodies, from 3 to 4, in the horn ensembles, and from 3 to 4, in the
recordings of skuduciai and kanklés (given the aforementioned deviation up to 10-25 cents),
compared to the interval relations of natural harmonics.

Upon analysing 17  vocal sutartinés,20 monodies, 4 skuduciai ensembles,
4 kanklés, and 16 horn ensembles, I found that the vocal music samples (based on 37
recordings) can be characterised by the sequence of prime numbers of the 3rd, 5th, 9th, and
11th harmonics of the natural harmonic series that match the tuning of the horn ensembles,
while in the tuning of the skuduciai ensembles, the 9th harmonic, or a natural second is
replaced by the 7th harmonic, or by the interval of a natural seventh, and it was the 5th
harmonic, or a natural third, absent in the tuning of kanklés, which was replaced by the 13th

harmonic, or the interval of a natural sixth.

2.4. Identification of interval structures and tones

In addition to the study of the interval relations compared to the natural harmonic series,
a new study was conducted with equal temperament (12-TET) to determine tone distances in
the scale. The goal of this research was to identify the similarities and regularities of interval
distances in the scales between samples of vocal and instrumental music and different groups
of instruments. This was done by deriving a common interval cell of distance as a symbol of
archaic interval structure, based on which all the scales might have been
constructed. Furthermore, I sought to identify the codes of the systematised scales of the songs
and their distances, which could be further integrated into new compositional systems by

preserving or transforming the sonority of archaic structures. By compiling typical sequences
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of interval structures, I sought to demonstrate recurrent formulas of distances, and therefore I
decided to limit the smallest distance to 1/4; respectively, distances were rounded off based on

200 cents = 1 tone; 100 cents = 1/2 tone; 125-175 cents = 3/4 tone; and 25-75 cents = 1/4 tone.

2.4.1. Models of interval structures

Upon comparing interval distances in vocal and instrumental polyphony, all scale
structures were divided into two groups.

Group 1 structures were characterised by sequences of a tone, three quartertones, and
a semitone. In this group, six subgroup divisions (a, b, c, d, e, f) were identified, which include
the scales of interval distances in monodies, skuduciai, and kanklés, and were sorted out
following the similarities of interval distances. The first subgroup (a) represents the
characteristic of 1st group interval distances found in the recordings of horn ensembles, yet it
was observed that these distances correspond to the sequences of the same interval distances
in the sutartinés and monodies (only they were arranged differently).

Group 2 structures were characterised by identical microtone and tone sequences.
They were found in all the samples of vocal and instrumental music. The interval distances of
this group represent the characteristics of the 2nd and 3rd group distances for the horn

ensembles.

2.4.2. Characteristics of the number of tones in the scales

In the next study, all the songs (vocal and instrumental) were divided by the number of
tones in the scale: 3, 4, 5, 6, and 7 tones.

In the tetrachord group of interval distances, identical structures were identified in
the sutartinés, monodies, and skuduciai ensembles; in the pentachord group, all the samples
had identical structures, except for the kanklés, and in the mixed group, in most cases, in
the sutartinés, the horn ensembles and skuduciai ensembles; in the hexachord group, the
distance structures fell into separate subgroups of the monodies, kanklés, and skuduciai. All
those interval distance groups of vocal and instrumental music were united by interval cells ¥4
1 1 and 1 % ', realised through various interval rearrangements. Mixed structures included an
additional Y4 distance — 1%, and the hexachord distance structures in the recordings of
the kanklés, sutartinés, and skuduciai, narrow Y4 % Y% + 1Y, 1% interval distances were

identified.
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The most popular distances in interval structures are:
Group 1/subgroup a — the general distance formula is 1 % Y%,
/ subgroup e — the general distance formula is % 1% 1,

Group 2 — the general distance formula is % 1.

2.4.3. Identification of the most characteristic recurrent tones

This study aimed to identify recurrent tones in the scales and to derive the common
interval(s) structure of recurrent tones that possibly correspond to the probe-tone structures
which form the basis of the vocal and instrumental music scales. Moreover, the scales were
systematised and compiled into graphics, which present the spectrum of all the analysed scales
of the vocal and instrumental songs (from the lowest to the highest pitch) with the fixed
marking of the microtones, indicating a certain tuning deviation and the identified interval
distances (compared to 12-TET). The interval relations of these folk music scales could be
interconnected when composing tone sequences, using preferred graphic sections, or creating
a common compositional system.

Thus, the most popular intervals in Lithuanian vocal and instrumental music were
derived in terms of the number of recurrent tones in the scale and based on the results obtained
upon studying the sutartinés, monodies, and all songs. A common intervallic code for vocal
and instrumental music is: C F# F.

1. Sutartinés: C F# (17), C F# — C# C# (16)

2. Monodies: C F Bb (14)

3. All songs: C F# (29), C F# F (28)

3. CASE STUDY: CREATIVE ADAPTATION OF IDENTIFIED MICROTONAL
STRUCTURES IN NEW COMPOSITIONS BY VYTAUTAS GERMANAVICIUS

In this part of the artistic research paper, I present my compositions written during the
process of artistic doctorate project. In my pieces, I used different techniques to integrate
micro-interval structures and microtones in newly built scales. Here I present the following
techniques:

1) integration of microtones of archaic degrees in the chromatic 12-TET scale;

2) integration of archaic degrees in the tetrachord-pentachord diatonic scale;
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3) projections of models of overtone structures;
4) implementation of the interval structure of sutartinés;
5) integration of the three interval scales of sutartinés;

6) transformation of the scale of horns by the interval structures of sutartinés.

3.1. Use of quartertone strategies in the composition "Rote Biume"

for flute (piccolo), cello, and organ (2018)

In this composition, I employed the technique of combining individual microtones with
tempered sounds, realising itin a composed 20-tone scale. However, a huge "cluster" of
interval structures did not appear itself simultaneously. It was broken up into four episodes of
the composition, although in some places one could hear huge masses of tones. For the
composition, I used selected rearrangements of tones of the interval structures consisting of a
maximum of 14 sounds, while retaining dynamic balance and the timbral-rhythmical spectrum

of contrasting episodes.

3.2. The integration of archaic scale degrees in the composition "I Was Killed by a

Banana Tree" for tenor recorder (2019)

In this composition, a tetrachord-pentachord harmonic structure was constructed based
on a seven-degree diatonic scale, which integrated a series of 18 microtones and extended the
scale up to 30 tones. The implementation of archaic degrees into a seven-degree diatonic scale
occurs when the sound zone of each tone is entered from 2 to 6 microtones, which enables
changing timbral nuances of one pitch, using the instrument's technical capabilities in the form

of multiphonic chords, microtonal shifts, and amplitude changes.

3.3. Projections of overtone structures in the composition "Blooming Ice'" for string

orchestra (2020)

In this project, I identified the frequently repeated microtonal scale degrees of
traditional scales, comparing the interval distances of a natural harmonic series with fixed tone
deviations of up to 10-15 cents. In the composition, I used 12 microtonal harmonics

(approximated in quartertones), which correspond to the interval relations of two natural
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harmonic series of C and G. These two harmonic series were the primary models, based on
which the microtonal series were formed. Thus, the microtonal harmonics and the tempered
tone scale were combined to form interval structures. The trichordal microtonal structure was
taken as a basic structure, by adding more structures or replacing them with another structure

to expand the scale limits.

3.4. Models of sutartiné in the composition "L'Astéroide B-612" for two violins (2021)

Based on the study of the scales, a modified four-tone micro-interval structure of one
sutartiné was integrated into the scale of this composition, clearly highlighting the "archaic"
micro-sonority of its episodes. The concept of the composition is the timbral colouring of tone
d, which is the projection of one harmonic chord, wrapped in micro-interval relationships

which form the soundscape of the piece.

3.5. Tone row structuring based on three sutartinés in the composition ""No Titre"

(2021) for the shakuhachi flute and string quartet

The scale of three sutartinés was selected with identical tone progressions (F G A B C)
but with varying interval relations. Thus, the scale of the composition was formed by
integrating the sonic codes of the sutartinés into the 12-TET system; I integrated the three
original sonic codes of three sutartinés to form one scale. The result is a 21-tone scale which
consists of a 9-tone scale of three sutartinés, combined with a 7-semitone progression that
conforms with the interval distances of folk songs (from another study conducted by myself)

and by a progression of 5 quartertones.

3.6. Transformation of the intervallic structure of horn and sutartinés in the

composition "Avalanche"(2022) for orchestra

The selected scale of the natural tuning of horn ensembles was expanded with
microtones and tempered sounds, incorporating fourteen scales of vocal sutartinés and several
separate tones of fragments from traditional scales. The initial structure underwent a certain
transformation in the subsequent stages as its intervals were modified with interweavings from
other sutartinés. In the piece, new interval structures were formed using the techniques of
interpolation, transformation, and disintegration. Some fragments of the harmonic spectrum

are formed in a few places of the composition, for example, from reference tone A,
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representing the 5th harmonic or the natural third in the strings section. As the scale
transformation is achieved, the recognisable aspect of the archaic sonority disappears or

transforms into fragments of reconstructed archaic interval structures.

CONCLUSIONS

It is evident from the abundance of tunings in a natural harmonic series that different
cultures have unequal interval distances within the same interval ratio. The seemingly stable
interval ratio of a fifth to a third, for example, is found to have unequal distances. For that
purpose, in the present artistic research paper, a differential model of tuning systems was
developed, which separated the tuning systems of lower and higher harmonics of
the natural harmonic series; moreover, the intervals of the natural harmonic series and the 12-
TET systems, based on the principles of distances and ratio models, were compared through
identifying natural intervals in the temperaments of equal tone division of the octave in the
latter and supplementing the material with analyses of musical works by Western composers.
It is relevant to note that, when discussing the practical/creative aspects of the dissemination
of natural tuning systems, the use of natural harmonic series or the use of natural intervals in
12-TET systems are not typical of Lithuanian composers' works. In addition, after a short
survey of composers who use microtonality in their compositional system, all of them without
exception refuted the fact that they ever used natural tuning or natural intervals in their works,
which might be one of the purposes of forming a compositional system.

In contrast to spectral music theory, in which overtones are equated to the nearest
pitches, the harmonic spectrum is perceived as constantly changing approximations of a tone
frequency. However, in natural tuning, the series of harmonics of a natural harmonic series is
defined by the exact interval relations of whole numbers (integers) between the reference tone
and its components — harmonics. In this way, the natural harmonic series in compositional
systems becomes not a spectrum of a single sound, but a scale or a chosen series of tones
according to the tuning of musical instruments. Therefore, regarding the above-mentioned
arguments, only the tuning system of natural harmonic series was chosen for the realisation of
this research project, while the theory of frequencies of the harmonic spectrum was not studied
in greater detail.

Based on historical and theoretical retrospective of tuning systems in Chapter 1, I can
conclude that tuning systems around the world have certain interval-related similarities, but the

temperament systems are different and produce different distances between tones. Therefore,
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it does not make sense to look for the similarity of intervals or the interval distances in
Lithuanian traditional scales; on the contrary, it is appropriate to compare the interval distances
identified in Lithuanian traditional melodies with the natural harmonic series, which makes it
possible to identify and specify the tuning characteristics of traditional scales, or, compared to
the 12-TET, the proportions of micro-interval relations in the compiled groups of the scales of
vocal and instrumental music.

In the analyses of Lithuanian vocal and instrumental music recordings from the 1930s,

a three-stage analysis led to the following observations:

1. Based on the equal temperament system, frequently repeated microtones and micro-
intervals were identified (see Appendix 1, pp. 3—6), and, based on the interval relations
of the natural harmonic series and estimating a possible deviation of tones, the specific
number of harmonics was identified: in vocal music, the exact number of harmonics is
7, and in instrumental music, 2. As established, 5 harmonics were mostly used in vocal
music, of which 2 harmonics (Nos. 11, 21) were microtonal, and in instrumental music,
4 harmonics, of which 1 harmonic (No. 11) was microtonal. These harmonics were also

fixed in vocal music.

2. Upon comparing the interval structures of the scales of analysed songs, the general
tendency of interval distances was determined, and the two most specific groups of
distances were distinguished: the group of microtone and tone variants (3% 1), which
was especially common in sutartinés and horns, and the group of a semitone, tone, and
microtone (Y2 1 %), most common in the melodies of horn, monodies, and sutartinés.
The study was based on the comparison of the interval structures of the songs in terms
of the number of tones in the scale, the typical interval distance codes were concluded:

YalYand¥% 1 1.

3. Upon calculating the number of recurrent sounds and intervals in the scales when
comparing sutartinés (vocal and instrumental), monodies, and samples of all the
analysed songs, a common interval code was deduced for vocal and instrumental music

C F# F: the structure of a fourth/a fifth and the tritone intervals.

Thus, based on the results of studies of tone distances and the number of recurrent tones

in the scales, it is possible to conclude the prevalence and use of microtonal interval structures
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in the scales of musical instruments and in the tradition of performing vocal music —
sutartinés, and especially monodies. It is noteworthy that, in early recorded samples of
Lithuanian folk music, the microtonal and non-microtonal models of certain scale degrees are
close to the scale intervals of the natural harmonic series (3: 2,4 :3,5:4,9: 8, 11: 8§, 13: 8),
whereas those less frequently found are (21: 16, 25: 16, 29: 16, 31: 16), and therefore a premise
is made that the tradition of Lithuanian folklore performance partially reproduces the sonority
and tuning of the interval relations of the natural harmonic series.

Upon examining the samples of instrumental music, it can be concluded that the tuning
of horn instruments (wooden trumpets) is based on interval relations of the natural harmonic
series and refers to the most frequently performed harmonics Nos. 3, 5, 9, and 11, which can
also be found in other Lithuanian folk instruments and vocal music — in sutartinés and
monodies. The origin of folk instrument tuning is likely derived from the natural harmonic
series, which is related to the vocal music singing tradition.

The main goal of the integration of archaic interval structures into a compositional
system was to preserve or transform the original sonority of interval structures. Consequently,
a variety of integration techniques were used to develop the scale for each music composition:
integrating separate tones, interval structures, or sutartiné scales into the 12-TET system or
using material of archaic structures combined with the 12-TET intervals for the formation of
the scale: using fragments of the scale of the sutartiné for inclusion, transformation,
disintegration, and reduction due to the new interval sonority. Upon summarising the
techniques of integration of archaic structures into the compositional system and the
transformation of authentic or modified microstructures, the third chapter of the thesis
discusses six of my compositions that can be divided into two sections:

1) the first three compositions use different microtone-adding techniques to build a
scale: in "Rote Bdume", a progression of 8 quartertones was combined to a chromatic twelve-
semitone scale, in the piece "I was Killed by a Banana Tree", a progression of 18th microtones
and additional five EDO tones were combined to a seven-tone diatonic scale; the scale
of the piece "Blooming Ice" was formed from the initial trichord microstructure by adding
other microstructures, composed of 12 approximated quartertones of natural harmonic series
and 12 tempered tones.

2) In the last three compositions, the integration and transformation of archaic interval
structures were generated by implementing scales, intervals, or single microtones of sutartinés:
the 19-tone scale of the composition "L'Astéroide B-612" composed of five components (a

modified interval microstructure of a vocal sutartiné, a scale of a sutartiné approximated in the
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12-TET, microtonal harmonics identified with the Melodyne software, additional 12-TET
tones, and a 3rd-degree specific microtone of folk music tunes); the transformation of the
archaic microstructure in a piece appears as an integrated four-tone scale, but with no more
than two simultaneously produced tones or one interval of a sutartiné. The composition "No
Titre" is built on 5-tone scales of three sutartinés but with different micro-intervals set up with
a semitone-tone progression and additional quartertones. In this composition, a microstructure
of 9 tones (4 tempered and 5 microtones) of three sutartinés was integrated into a 21-tone scale,
which manifests itself through different arrangements of microtones for the sonority of micro-
intervals in different sections of the composition. A model of natural harmonics was chosen
for the formation of the scale for the piece "Avalanche": a progression of 5 harmonics of the
horn ensemble to which the tempered harmonic of the interval of a fourth and the high
harmonics of the sutartinés was added, the microtones of these songs were compared to the
12-TET, and tempered ones. A 24-tone scale was constructed by shifting micro-sonority based
on vocal and instrumental sutartinés, where the original interval structure was transformed by
integrating fragments of scales of other structures.

In my compositions, I employ a number of different technical models which, in my
view, imply the general idea that archaic interval structures are likely to both preserve and
change traditional sonorities, especially if one applies extended sound-producing techniques,
different tunings which alter pitch and timbre, or if one additionally incorporates rhythm for
timbral recolouring of harmonic structures. On the other hand, using scale formation techniques
for the integration of traditional interval structures, we can achieve the archaic aspects of
sonority, even when changing intervals within traditional scales, while still retaining the

originality of the interval ratios of a few interval structures.
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2 priedas. Vokaliniy ir instrumentiniy dainy tyrimas:
mikrotony duomeny lentelés

Garso jrasy Saltinis: Lietuviy literattiros ir tautosakos instituto archyvas,
http://archyvas.llti.lt/irasai/

Geltona spalva pazymeéti mikrotonai, lyginant su 12-TET, kuriy atstumy paklaida sudaro tarp
20-80 centy.

VOKALINES SUTARTINES
1. Aviza prasé graziai paséte 2 atl.
LTRF pl, 610, 8
Garsinis kodasA B —Db D -Eb
Garsaeilis G A (Bb) B Db D Eb
Laipsniy atitikmenys I I I 11 v v VI
Iraika centais (0,00 192  (262) 396 578* 687  760*
Nuokrypiai nuo 12-TET -8 -38 4 22 13 —40
Atstumai tarp garsy 192 70 134 182 109 73
Atstumy nuokrypiai —8 -30 +34.  -18 +9 27
Intervaly ratio 19/17  (7/6) 5/4 75 32 14/9

* mikrotonas
Atl. Griciené Agota (Naslénaite), Griciené Marijona (Stimburaité), Stimburiené Barbora
(Bugenavicaite)

LTREF pl, 279, 3 kita melodija
Garsinis kodas A+ C -D Eb

Garsaeilis (&)] A Bb) C D Eb ()]
Laipsniy atitikmenys I I a1 v VI vl
ISraiska centais (0,00 249* (328) 506  658* 812  (953)
Nuokrypiai nuo 12-TET +49  +28 46 42 +12 47
Atstumai tarp garsy 249 79 178 152 154 141
Atstumy nuokrypiai +49 -19 22 48 +54 -59
Intervaly ratio 15/13  (6/5) 4/3  19/13 85 (7/4)

* mikrotonas
Atl. Dirsiené Teresé¢ (KriStaponaité), Smetoniené¢ Marijona, Jasikoniené Morta, Masiuliené Karolina
(KriStaponaité)

2. Abeléla, tiita, tutava 1 atl.
LTREF pl, 424, 1a
Garsinis kodasB+ C D -E F

Garsaeilis C D E F G (Ab) B
Laipsniy atitikmenys 1 1I I v \Y% VI VII
ISraiska centais 0,0 203 378* 509 (697) (802) 1058*
Nuokrypiai nuo 12-TET +3 22 +9 -3 +2 —42
Atstumai tarp garsy 203 175 131 188 105 256
Atstumy nuokrypiai +3 -25 +31 -12 +5 44
Intervaly ratio 9/8 5/4 4/3 (3/2) (85 11/6

* mikrotonas
Atl. Usorien¢ Apolonija, Mikalauskiené Salemona, Alisauskiené Kastulé
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LTRF pl, 424, 1b solo balsais ir kartu
Garsinis kodasC D -E F

Garsaeilis C D E F G Q) (Bb)
Laipsniy atitikmenys 1 II 111 v \'% VI VII
ISraiska centais 0,0 187  376* 485 (703) (866)  (980)
Nuokrypiai nuo 12-TET -13 24 -15 +3 -34 -20
Atstumai tarp garsy 187 189 109 218 163 114
Atstumy nuokrypiai -13 -11 +9  +18 -37 +14
Intervaly ratio 109 5/4 473 (3/2)  (5/3) (7/4)

* mikrotonas
Atl. Usoriené Apolonija, Mikalauskiené Salemona, AliSauskiené Kastulé

3. Du zaliiais berZeliai 1atl. (+kankl., skud.)
LTREF pl, 189b, 1
Garsinis kodas Gb+ A Bb+ C Db+

Garsaeilis C Db (E) Gb G) A Bb
Laipsniy atitikmenys 1 I 11 v v VI Vil
ISraiska centais 0,0 143*% (383) 641* (710) 887  1027*
Nuokrypiai nuo 12-TET +43 -17  +41 +10  -13 +27
Atstumai tarp garsy 143 240 258 69 177 140
Atstumy nuokrypiai +43 -60  +58 -31 -23 +40
Intervaly ratio 13/12  (5/4) 13/9 (3/2) 5/3 9/5

* mikrotonas
Atl. Y¢iené Zuzana, Jakuboniené Maré¢, Lapiené Petras, Striuziené Ona

4. Dobilutéli dobilio, susidimoja, dobilio 2 atl. (skirtingos dainos)
Aukstaitijos dainos CD, 32

Garsinis kodas Ab+ Bb C Db Eb+

Garsaeilis C Db Eb (Gb) (G) Ab Bb
Laipsniy atitikmenys I II 1 v \Y VI VIL
Israiska centais 0,0 120 351* (565) (667) 838* 1016
Nuokrypiai nuo 12-TET +20  +51 -35 -34  +38 +16
Atstumai tarp garsy 120 231 214 102 171 178
Atstumy nuokrypiai +20 +31 -86  +2 +71 =22
Intervaly ratio 15/14 119 (7/5) (19/13) 13/8 9/5

* mikrotonas
Atl. Tatk@iny giesmininkés

LTRF pl, 614, 9

Garsinis kodas-Ab_-Bb C Db Eb+

Garsaeilis C Db Eb Ab Bb
Laipsniy atitikmenys I I 111 VI VIl
ISraiSka centais 0,0 117 338* 764* 971*
Nuokrypiai nuo 12-TET +17 438 36 29
Atstumai tarp garsy 117 221 426 207
Atstumy nuokrypiai +17 +21 74 +7
Intervaly ratio 16/15  6/5  14/9 9/5

* mikrotonas
Atl. Tatkiiny giesmininkés: Griciené¢ Agota (Naslénaité), Gricien¢ Marijona (Stimburaite),
Stimburien¢ Barbora (Bugenavicaité).
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LTREF pl, 614, 10 balsas
Garsinis kodas-G# A B C+ D+ D#

Garsaeilis B C Cc#H D D# G# A
Laipsniy atitikmenys I 11 I 1 m VI vl
ISraiska centais 0,0  130* (255) 337* 386 875* 1011
Nuokrypiai nuo 12-TET +30 +55 +37 -14 25 +11
Atstumai tarp garsy 130 125 82 49 489 136
Atstumy nuokrypiai +30 +25 -18 51 -11 +36
Intervaly ratio 1413 (7/6) 17/14  5/4 5/3 9/5
* mikrotonas

Dobilutéli dobilio

LTREF pl, 420, 1a kita melodija

GarsiniskodasC C# D E F

Garsaeilis E F (G#) (A#H C C# D
Laipsniy atitikmenys I II I v VI VI Vil
ISraiska centais 0,0 102 (369) (592) 805  854* 1004
Nuokrypiai nuo 12-TET +2 -31 -8 +5 —46 +4
Atstumai tarp garsy 102 267 223 213 49 150
Atstumy nuokrypiai +2 -33 +23 +13 =51 +50
Intervaly ratio 17/16  (5/4)  (7/5) &8/5  13/8 9/5

* mikrotonas
Atl. Usoriené Apolonija, Alisauskiené Kastul¢, Mikalauskiené Salemona

LTREF pl, 420, 1b balsais
Garsinis kodas-C_ -C# D -D# E F

Garsaeilis E F (G#) C C# D D#
Laipsniy atitikmenys I 1I 111 VI VI vl Vil
ISraiska centais 0,0 109  (393) 754* 852* 990  1037*
Nuokrypiai nuo 12-TET +9 -7 —46 48 -10 -63
Atstumai tarp garsy 109 284 361 98 138 47
Atstumy nuokrypiai +9 -16 -39 -2 +38 53
Intervaly ratio 16/15  (5/4) 14/9 13/8 16/9  20/11

* mikrotonas
Usoriené Apolonija, AliSauskiené Kastulé, Mikalauskiené Salemona

5. Eisma sesés dobilio 1 atl.
AukStaitijos dainos CD, 61
Garsinis kodas-C _-Db D F

Garsaeilis F (€)) (A) C Db D (Eb)
Laipsniy atitikmenys I 1I 1 \Y% VI VI vl
ISraiska centais 0,0 (228) (385 675* 754* 884 (1012)
Nuokrypiai nuo 12-TET +28 -15 25 46 -16 +12
Atstumai tarp garsy 228 157 290 79 130 128
Atstumy nuokrypiai +28 43 -10 21 +30  +28
Intervaly ratio 8/7) (5/4) 40/27 14/9  5/3 (9/5)

* mikrotonas
Atl. Simoniy giesmininkés
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LTREF pl, 1059, 4

Garsinis kodasC_ C# D E+ F+
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiSka centais

Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy

Atstumy nuokrypiai

Intervaly ratio

* mikrotonas

F# (@A) C C# D E F
I n v VvV VI VI VI
(0,00 (327) 604 702 815  1042* 1150%
27 +4 2 415 +42 450
327 277 98 113 227 108
27 23 2 +13 427 +8
6/5) 17712 32 85 20/1 25/13

Atl. Simoniy giesmininkés: Daminauskaité Valerija, Daminauskiené¢ Veronika, Jurktait¢ Ona,

Kairyté¢ Ona

6. Gedula liepa, gedula 1 atl.
AukStaitijos dainos CD, 33
GarsiniskodasC D -E F
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
Israiska centais

Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy
Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Vidiskiy giesmininkés

LTREF pl, 423, 1a
Garsinis kodasDb Eb -F -Gb

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
I8raiska centais
Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy
Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Atl. Vidiskiy giesmininkés: Alisauskiené Kastul¢, Usoriené Apolonija, Mikalauskiené Salemona

LTREF pl, 423, 1b balsais
Garsinis kodas Db _Eb -F Gb
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy

Atstumy nuokrypiai

Intervaly ratio

* mikrotonas

D E F (G (@A) C
I n m IV vV VI
0,0 165% 293 (481) (718) 1011
35 7 -19  +18  +lI
165 128 188 37 293
35 +28 12 437 7
110 1311 (43) (32 95

Db Eb F  Gb (Ab) (Bb) (C)
I I m v v VI VI
0,0 196 352% 475% (698) (921) (1106)
4 48 25 2 21 46
196 156 123 223 223 185
4 44 23 423 423 -I5
s 1109 43 (32) (7/6) (15)

Eb F Gb (A) (Bb) (B) Db
1 II 111 v A\ VI VII
0,0 167* 302 (649) (715) (806) 1000
-31 +2 +49 +15 +6 0,0
167 135 347 66 91 194
-33 +47 433 -35 -4 -9
11/10 6/5 (13/9) (3/2) (8/5) 9/5

Atl. Mikalauskiené Salemona, Usoriené Apolonija, Mikalauskiené Salemona
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7. ISjoja joja, sodauto 2 atl. (skirtingos dainos)
Aukstaitijos dainos CD, 40
Garsinis kodas -Db__Eb+ F Gb -G Ab

Garsaeilis F Gb G Ab (Bb) Db Eb
Laipsniy atitikmenys I II II I v VI VII
ISraiska centais 0,0 95 266* 305  (501) 763* 1023*
Nuokrypiai nuo 12-TET -5 -34 +5 +1 =37 +23
Atstumai tarp garsy 95 171 39 196 262 260
Atstumy nuokrypiai -5 +71 61 -4 -38 -40
Intervaly ratio 15/8 7/6 6/5  (4/3) 11/7 9/5

* mikrotonas
Atl. Vidiskiy giesmininkés

LTREF pl, 421, 1a
Garsinis kodasDb_ Eb F Gb -Ab

Garsaeilis F Gb Ab  (Bb) Db (D) Eb
Laipsniy atitikmenys I I I v VI VI Vil
ISraiska centais 0,0 95 280* (507) 798 (893) 1019
Nuokrypiai nuo 12-TET -5 =20 +7 -2 -7 +19
Atstumai tarp garsy 95 185 227 291 95 126
Atstumy nuokrypiai -5 -15 +27 -9 -5 +26
Intervaly ratio 10/19  7/6  (4/3) 85 (5/3) 9/5

* mikrotonas

LTREF pl, 421, 1b balsais
Garsinis kodasDb  Eb -F Gb Ab

Garsaeilis Eb F Gb (G) Ab (Ch) Db
Laipsniy atitikmenys | 11 11T 11T v VI VII
ISraiska centais 0,0 180* 282  (388) 503 (823) 1013
Nuokrypiai nuo 12-TET 20 -18 -12 +3 +23 +13
Atstumai tarp garsy 180 102 106 115 320 190
Atstumy nuokrypiai -20 +2 +6.  +15  +20 -10
Intervaly ratio 10/9 7/6  (5/4) 4/3 (8/5) 9/5

* mikrotonas
Atl. Vidigkiy giesmininkés: AliSauskiené Kastulé, Usoriené Apolonija, Mikalauskiené Salemona

LTREF pl, 547, 3 monodija

Garsinis kodasG_A B C

Garsaeilis A (Ab) B C (E) (F#)
Laipsniy atitikmenys I I I 1 v VI

ISraiska centais 0,0  (80) 197 306 (699) (908) 1018
Nuokrypiai nuo 12-TET -20 -3 +6 -1 +8
Atstumai tarp garsy 80 117 109 393 209 110
Atstumy nuokrypiai -20 +17. 49 7 +9 +10
Intervaly ratio (19/10)  9/5  5/3  (4/3) (13/11) 10/9

* mikrotonas
Atl. Kuzaviniené Emilija (Zaukaité)
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LTREF pl, 1058, 8 sutartiné kita melodija
Garsinis kodas C# D+ F+ F#

Garsaeilis F# Bb) (B) C# D F
Laipsniy atitikmenys 1 I v \% VI VI
ISraiska centais 0,0 (371) (530) 695  844* 1066*
Nuokrypiai nuo 12-TET -29 430 ) +44 +66
Atstumai tarp garsy 371 159 165 149 222
Atstumy nuokrypiai -29 +59 -35 51 78
Intervaly ratio (5/4) (11/8) 3/2 13/8 13/7

* mikrotonas
Atl. Daminauskaité Valerija, Daminauskiené Veronika, Jurkstaité Ona, Kairyté Ona

8. ISjos brolutélis sodauto
LTREF pl, 739, 4 balsas

Garsinis kodasG+ A B C

Garsaeilis (E) (F) G A B C (D#)
Laipsniy atitikmenys I II I v \% vl VI
ISraiska centais 0,0) (123) 322* 498 698 782 (1084)
Nuokrypiai nuo 12-TET +23 422 -2 -2 -18 16
Atstumai tarp garsy 123 199 176 200 84 302
Atstumy nuokrypiai +23 -1 24 0 -16  +2
Intervaly ratio (7/13) 3/5 4/3 3/2 1177 (15/8)

Slapeliené Domicelé

9. Mina mina, minagaucio lylio
AukStaitijos dainos CD, 9

Garsinis kodas-G_Ab Bb —C -D Eb arbaF#+ Ab Bb —C Db+ Eb

Garsaeilis (F) G Ab Bb C D Eb
Laipsniy atitikmenys I I I v \Y% VI vl
ISraiska centais (0,00 165* 307 500  676* 858* 1012
Nuokrypiai nuo 12-TET =35 +7 0,0 24 42 +12
Atstumai tarp garsy 165 142 193 176 182 154
Atstumy nuokrypiai =35 -58 -7 -24  -18 +54
Intervaly ratio 11710 6/5 4/3 14/19  9/11 (9/10)

* mikrotonas
Atl. Birzy giesmininkai

LTRF pl, 187b, 5
Garsinis kodas Gb__ Ab+ Bb B+ C Db+

Garsaeilis Gb Ab Bb B C Db (Eb)
Laipsniy atitikmenys I II I v v \4 VI
ISraiska centais 0,0 235* 410  532* 580 729*% (927)
Nuokrypiai nuo 12-TET +35  +10  +32 20 +29 427
Atstumai tarp garsy 235 175 122 48 149 198
Atstumy nuokrypiai +35 25 +22 =52 +49 -2
Intervaly ratio 8/7 5/4 11/8 7/5 372 (12/7)

* mikrotonas
Atl. Birzy giesmininkai: Jakuboniené Maré, Lapiené Petras, Striuziené Ona
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10. Obelyt grazuolyt 1 atl.
LTREF pl, 189a, 5

Garsinis kodas Ab Bb+ C D Eb F+

Garsaeilis C D Eb F (G) Ab Bb
Laipsniy atitikmenys I II 1II v \% VI VII
ISraiska centais 0,0 188 315  523* (733) 801 1036*
Nuokrypiai nuo 12-TET -12 +15 +23  +33 +1 +36
Atstumai tarp garsy 188 127 208 210 68 235
Atstumy nuokrypiai —12 +27 +8  +10 32 435
Intervaly ratio 109  6/5 4/3 372)  8/5 9/5

* mikrotonas

LTRF pl, 189b, 5
Garsinis kodas Ab+ Bb+ C D —-Eb F+

Garsaeilis C D Eb (E) F Ab Bb
Laipsniy atitikmenys I I 1 I v VI Vil
ISraiska centais 0,0 193 278* (372) 529*% 835% 1043*
Nuokrypiai nuo 12-TET -7 22 28 429 435 +43
Atstumai tarp garsy 193 85 94 157 306 208
Atstumy nuokrypiai -7 -15 -6 +57 +6 +8
Intervaly ratio 95 76  (5/4) 43 13/8 11/6

* mikrotonas
Atl. Striuziené Ona, Lapiené Petras, Jakuboniené Mar¢, Y¢iené Zuzana

11. Svirtis svira junt varteliy
Aukstaitijos dainos CD, 6

Garsinis kodas-F# G A B C+

Garsaeilis A B C (D) (E) F# G
Laipsniy atitikmenys I 11 I v \Y VI VIL
ISraiska centais 0,0 184  346* (522) (731) 869* 1017
Nuokrypiai nuo 12-TET -16 +46  +22  +31 =31 +17
Atstumai tarp garsy 184 162 176 209 138 148
Atstumy nuokrypiai -16 +62 -24 +9 —62 +48
Intervaly ratio 10/9 119 (4/3) (3/2) 573 9/5

* mikrotonas
Atl. Birzy giesmininkai

LTRF pl, 186¢, 3
Garsinis kodas F# —-G# A+ B -C#

Garsaeilis B C# D) (E) F# G# A
Laipsniy atitikmenys I 1I III v \% VI VII
I8raiska centais 0,0 165* (330) (546) 692 861* 1021*
Nuokrypiai nuo 12-TET =35 +30  +46 -8 -39 +21
Atstumai tarp garsy 165 165 216 146 169 160
Atstumy nuokrypiai =35 +65 +16 54 31 460
Intervaly ratio 11710 (6/5) (11/8) 3/2 5/3 9/5

* mikrotonas
Atl. Birzy giesmininkai: Jakuboniené Maré, Lapiené Petras, Striuziené Ona
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12. Seip séjo linel, teip séjo linelj
Aukstaitijos dainos CD, 36
Garsinis kodas —A# B+ C# D+

Garsaeilis C# D (E) F#) (A A# B
Laipsniy atitikmenys 1 II I v VI VI Vil
I$raika centais 0,0 127*% 312 (513) (804) 844* 1023*
Nuokrypiai nuo 12-TET +27  +12 +13 +4 56 +23
Atstumai tarp garsy 127 185 201 291 40 179
Atstumy nuokrypiai +27 -15 +1 -9 60 +79
Intervaly ratio 14/13  6/5 4/3 &5  13/8 95

* mikrotonas
Atl. Uzulénio giesmininkeés

LTRF pl, 278, 3

Garsinis kodas G+ G# A# -C —C#

Garsaeilis (F#) G G# A# C C# )
Laipsniy atitikmenys 1 II 1I 111 v \% VIL
ISraiska centais (0,00 144* 192 371 551* 675* 1060
Nuokrypiai nuo 12-TET +44 -8 -29 49 25 -40
Atstumai tarp garsy 144 48 179 180 124 385
Atstumy nuokrypiai +44 =52 21 20 +24 -15
Intervaly ratio /11 1019  5/4  11/8 14/19 12/13

* mikrotonas
Atl. Uzulénio giesmininkés: Dirsiené Teres¢ (KriStaponaité), Jasikoniené Morta, Masiuliené Karolina
(Kristaponaité), Smetoniené Marijona

13. Trys. trys keturias brolaliy klétys
Aukstaitijos dainos CD, 3

Garsinis kodasF+ G A B C+

Garsaeilis (E) F G A B C (D)
Laipsniy atitikmenys 1 II I v \Y% VI Vil
ISraiska centais (0,00 151* 318 499 677  840* (1000)
Nuokrypiai nuo 12-TET -49  +18 -1 -23 +40 0
Atstumai tarp garsy 151 167 181 178 163 160
Atstumy nuokrypiai —49 =33 -29 22 +63 —40
Intervaly ratio 12/11  6/5 4/3 4027 13/8  (16/9)

* mikrotonas
Atl. Birzy giesmininkai

LTRF pl, 186b, 6
Garsinis kodas-F# G -A B C

Garsaeilis G A B C D) (B F#
Laipsniy atitikmenys 1 II 111 v \'% VI VI
Israiska centais 0,0 165% 351*% 505 (705) (872) 1034*
Nuokrypiai nuo 12-TET =35 49 +5 +5 -28 —66
Atstumai tarp garsy 165 186 154 200 167 162
Atstumy nuokrypiai =35 -14 +54 0 -33 -38
Intervaly ratio 11710 119  4/3 (32)  (5/3)  20/11

* mikrotonas
Atl. Birzy giesmininkai: Striuziené Ona, Lapiené Petras, Jakuboniené Maré
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14. Tuto, jei tito, jéjau rytel, tuto
Aukstaitijos dainos CD, 27
Garsinis kodas—-A Bb C D

Garsaeilis C D (Eb) (F) (Ab) A Bb
Laipsniy atitikmenys I II I v VI VI VII
ISraiska centais 0,0 187 (322) (531) (778) 825% 992
Nuokrypiai nuo 12-TET -13 +22 431 22 75 -8
Atstumai tarp garsy 187 135 209 247 47 167
Atstumy nuokrypiai -13 +35 +9 -53 53 +67
Intervaly ratio 109 (6/5) (15/11) (11/7) 8/5 16/9

* mikrotonas
Atl. Tatkliny giesmininkés

LTRF pl, 615, 5
Garsinis kodas-A Bb C D

Garsaeilis C D (G) (Ab) A Bb
Laipsniy atitikmenys I 1I A" VI VI vl
ISraiska centais 0,0 185  (682) (771) 834* 1016
Nuokrypiai nuo 12-TET -15  -18 29 66 +16
Atstumai tarp garsy 185 497 89 63 182
Atstumy nuokrypiai -15 -3 -11 =37 +82
Intervaly ratio 10/9 (40/27) (14/9) 13/8 9/5

* mikrotonas

LTREF pl, 615, 6 balsas
Garsinis kodas-G Bb C D

Garsaeilis C D E & G Bb B)
Laipsniy atitikmenys 1 II 111 v \4 VI Vil
I8raiska centais 0,0 185 (422) (502) 721* 995 (1060)
Nuokrypiai nuo 12-TET -15 +22 +2 +21 -5 -40
Atstumai tarp garsy 185 237 80 219 274 65
Atstumy nuokrypiai -15 +37 -20  +19 -26 =35
Intervaly ratio 10/9 ©9/7)  (4/3) 32 89  (16/9)

* mikrotonas

LTREF pl, 615, 7 balsas
Garsinis kodas—-Ab Bb C D

Garsaeilis C D Ab A) Bb B)
Laipsniy atitikmenys I I VI VI vl vl
ISraiska centais 0,0 196  755% (884) 1000 (1095)
Nuokrypiai nuo 12-TET —4 —45  -16 0 =5
Atstumai tarp garsy 196 559 129 116 95
Atstumy nuokrypiai -4 41 +29 +16 -5
Intervaly ratio 98 14/9  (5/3) 95 (15/8)

* mikrotonas
Atl. Griciené Agota (Naslénaite), Griciené Marijona (Stimburaité), Stimburiené Barbora
(Bugenavicaite)
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15. Titity tatatoj, kas ti graz¢é triabijo?
AukStaitijos dainos CD, 25
Garsinis kodasG+ A B -C#

Garsaeilis A B C# (D) (E) (F#) G
Laipsniy atitikmenys I II I v \% VI VIL
Israiska centais 0,0 182 354* (497) (696) (883) 1036*
Nuokrypiai nuo 12-TET -18 46 -3 —4 -17  +36
Atstumai tarp garsy 182 172 143 199 187 153
Atstumy nuokrypiai -18 -28 +43 -1 -13 +53
Intervaly ratio 1009 119  (4/3)  (3/2) (5/3) 11/6

* mikrotonas
Atl. Birzy giesmininkai

LTREF pl, 186¢, 5
Garsinis kodas-G# A B -C#

Garsaeilis A B C# (D) (E) (F#) G#
Laipsniy atitikmenys I I I v v VI VI
Israiska centais 0,0 185  352* (492) (696) (882) 1051*
Nuokrypiai nuo 12-TET -15 48 -8 -4 -18 -49
Atstumai tarp garsy 185 167 140 204 186 169
Atstumy nuokrypiai -15 -33 +40 +4 -14 31
Intervaly ratio 1009 119  (4/3) (3/2) (5/3) 11/6

* mikrotonas
Atl. Birzy giesmininkai: Striuziené Ona, Lapiené Petras, Jakuboniené¢ Maré

16. Untyte, tatata (+skud.)
AukStaitijos dainos CD, 60
Garsinis kodasBb Db+ Eb F

Garsaeilis F (A) Bb Db Eb (E)
Laipsniy atitikmenys I I v VI Vil Vil
ISraiska centais 0,0 (437) 495 845* 991 (1105)
Nuokrypiai nuo 12-TET +37 -5 +45 -9 +5
Atstumai tarp garsy 437 58 350 146 114
Atstumy nuokrypiai +37 -42  +50 -54  +14
Intervaly ratio (9/7)  4/3 13/8 7/4 (17/9)

* mikrotonas
Atl. Simoniy giesmininkés

LTREF pl, 1058, 7
Garsinis kodas-A# -D D# F

Garsaeilis (F#) A# D D# (E) F
Laipsniy atitikmenys I I VI VI Vil vl
ISraiska centais (0,0) 354* 762* 887  (995) 1097
Nuokrypiai nuo 12-TET 46 38 13 -5 -3
Atstumai tarp garsy 354 408 125 108 102
Atstumy nuokrypiai —46 +8 +25 +8 +2
Intervaly ratio 119  14/9 53  (16/9) 17/9

* mikrotonas
Atl. Simoniy giesmininkés: Daminauskaité Valerija, Daminauskiené Veronika, Jurkstaité Ona,
Kairyté Ona
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MONODIJOS

1. Anksti nedélioj
LLDA (lietuviy liaudies dainy antologija) CD2, 19

Garsinis kodasF G A+ Bb -B C+ D+

Garsaeilis G A Bb B C D F
Laipsniy atitikmenys I II I 111 v \Y vl
ISraiska centais 0,0 162*% 287  353* 548* 737* 1009
Nuokrypiai nuo 12-TET +48 13 47 +48  +37 +9
Atstumai tarp garsy 162 125 66 195 189 272
Atstumy nuokrypiai -38 +25 34 +95 -11 -28
Intervaly ratio 11710 13/11 1179 1178  26/17  9/5

* mikrotonas
Atl. Jokubauskas Jonas

2. Ant kalno auksStojo

LTREF pl, 491, 2

Garsinis kodas Eb F Gb+ G+ Bb C+

Garsaeilis F Gb G Bb (B) C Eb
Laipsniy atitikmenys 1 II 1I v v \ vl
ISraiska centais 0,0 164* 236* 484  (600) 733* 1020
Nuokrypiai nuo 12-TET +64 +36 -16 0 +33 +20
Atstumai tarp garsy 164 72 248 116 133 287
Atstumy nuokrypiai +64 -28 -52 +16 +33 -13
Intervaly ratio 11710 8/7 4/3  (17/12) 26/17 9/5

* mikrotonas
Atl. Caplikiené Elzbieta

3. Eijn mergelé per dvarelj
LTRF mg, 1735, 44
Garsinis kodasF -G _Ab Bb C

Garsaeilis Ab Bb B) C (Db) F G
Laipsniy atitikmenys I II I III v VI VI
ISraiska centais 0,0 190  (321) 390 (486) 885 1069*
Nuokrypiai nuo 12-TET -10  +21 -10 -14  -I5 =31
Atstumai tarp garsy 190 131 69 96 399 184
Atstumy nuokrypiai -10 +31 31 —4 -1 -16
Intervaly ratio 1009 (6/5)  5/4  (4/3) 5/3 13/7

* mikrotonas Atl. Jokubauskas Jonas

4. Laiskis, laiskis saulele
LTREF pl, 766, 6 kita melodija
Garsinis kodas C_ Db+ -Eb

Garsaeilis C Db Eb (E) F (Bb) (B)
Laipsniy atitikmenys I I I 11 v vl vil
ISraiska centais 0,0 141*% 253* (362) (487) (976) (1064)
Nuokrypiai nuo 12-TET +41 47 38 -13  -24 36
Atstumai tarp garsy 141 112 109 125 489 88
Atstumy nuokrypiai +41 -8 49 +25 11 -12
Intervaly ratio 13/12 7/6  (5/4) (26/17) (8/5) (12/7)

* mikrotonas Atl. Jazavitiené Vikta (Drobnyté)
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S. Lék 1ék sakalélis 3 atl.

LTRF pl, 528, 3

Garsinis kodas Ab_ Bb C Db Eb —F

Garsaeilis C Db Eb F (Gb)  Ab Bb
Laipsniy atitikmenys I 11 I v v VI VIL
ISraiska centais 0,0 108 295 474*  (598) 787 999
Nuokrypiai nuo 12-TET +8 =5 -26 -2 -13 -1
Atstumai tarp garsy 108 187 179 124 189 212
Atstumy nuokrypiai +8 -13. 21 +24 +11 +12
Intervaly ratio 17/16 13/11  4/3 (7/5) 11/7 9/5

* mikrotonas
Atl. Pigagiené Ona

LTREF pl, 579, 4 kita melodija
Garsiniskodas A B -C# D E F#

Garsaeilis B C# D E F# A
Laipsniy atitikmenys 1 1I 1 v v vl
ISraiska centais 0,0 152* 315 498 693 998
Nuokrypiai nuo 12-TET 48 +15 -2 -7 -2
Atstumai tarp garsy 152 163 183 195 305
Atstumy nuokrypiai 48 +63 -17 -5 +5
Intervaly ratio 12/11  6/5 4/3 3/2. 16/9

* mikrotonas
Atl. Makseliené Ieva

LTRF pl, 900, 5

GarsiniskodasG# A B C -D E F#

Garsaeilis B C D E F#  G# A
Laipsniy atitikmenys 1 II 1 v v VI vl
IsraiSka centais 0,0 87 273* 512 710 896 997
Nuokrypiai nuo 12-TET -13 27 +12 +10 —4 -3
Atstumai tarp garsy 87 186 239 198 186 101
Atstumy nuokrypiai -13 —14 +39 -2 —-14. +1
Intervaly ratio 20/19  7/6 4/3 32 53 9/5

* mikrotonas
Atl. Levendauskiené Marija

6. Tuziajo sakalélis

LTREF pl 766, 2

Garsinis kodasB_—C# D+ -E

Garsaeilis B C# D E (F) (G)
Laipsniy atitikmenys 1 I 1 v v VI
ISraiska centais 0,0  159* 326* 451* (613) 755
Nuokrypiai nuo 12-TET 41 +26 49  +13 45
Atstumai tarp garsy 159 167 125 162 142
Atstumy nuokrypiai 41 +67 =75 +62 58
Intervaly ratio 11/10 6/5 13/10 (10/7) 14/9

* mikrotonas
Atl. Jazavitiené Vikta (Drobnyte)
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7. Oi siunté, siunté 2 atl.
LTREF pl, 1217, 3
Garsinis kodas A+ B D+ E F#+ G

Garsaeilis B D E
Laipsniy atitikmenys I 1 v
I8raiska centais 0,0 339* 515
Nuokrypiai nuo 12-TET +39  +15
Atstumai tarp garsy 339 176
Atstumy nuokrypiai +39 24
Intervaly ratio 11/9 4/3

* mikrotonas
Atl. Barisiené Prané (Marmantaviciiite)

LLDA CD2, 1 (36) kita ritmika ir intonacija
Garsinis kodas—C D+ F# -G A#

Garsaeilis F# G A#
Laipsniy atitikmenys I 1I 111
ISraiSka centais 0,0 60* 385
Nuokrypiai nuo 12-TET -40 —-15
Atstumai tarp garsy 60 325

Atstumy nuokrypiai —40 +25

Intervaly ratio 28/27 5/4

* mikrotonas
Atl. Elzbieta Kajétiené—Zdanavicitité

8. Oi. kai mes augom 4 atl.
LLDA CD2, 3 (38)

Garsinis kodas Eb+ F Ab+ Bb B C+

Garsaeilis F Ab Bb
Laipsniy atitikmenys I 1 v
ISraiSka centais 0,0 336* 509
Nuokrypiai nuo 12-TET +36 +9
Atstumai tarp garsy 336 173
Atstumy nuokrypiai +36 =27
Intervaly ratio 17/14  4/3

* mikrotonas
Atl. Severenkiené—Noreikaité Marija

LTREF pl, 1213, 6
Garsinis kodasC -D Eb F -G A

Garsaeilis C D Eb F
Laipsniy atitikmenys I 11 111 v
I$rai$ka centais 0,0 174* 315 493
Nuokrypiai nuo 12-TET -26 +15 —7
Atstumai tarp garsy 174 141 178
Atstumy nuokrypiai -26 +41. 22
Intervaly ratio 10/9 6/5 4/3

* mikrotonas
Atl. Barisiené Prané
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LTRF pl, 1300, 2
Garsinis kodas E F# B —C —C# -D#

Garsaeilis F# G) B C C# D# E
Laipsniy atitikmenys I II v v \Y VI VII
ISraiska centais 0,0 (114) 480 560*% 673* 872* 982
Nuokrypiai nuo 12-TET +14 20 -40 27 28 -18
Atstumai tarp garsy 114 366 80. 113 199 110
Atstumy nuokrypiai +14 -34 -20. +13 —1. +10
Intervaly ratio (16/15) 4/3 11/8  19/13  5/3 7/4

* mikrotonas
Atl. Puriené Anastazija (Piraite)

LTRF mg, 1374, 15
Garsinis kodasBb -C -D Eb F Gb+

Garsaeilis F Gb Bb C D Eb
Laipsniy atitikmenys 1 11 v \% VI VIl
Israiska centais 0,0 146% 491 661* 862* 1010
Nuokrypiai nuo 12-TET +46 -9 -39 38 +10
Atstumai tarp garsy 146 345 170 201 148
Atstumy nuokrypiai +46.  -55. 30 +1. +48
Intervaly ratio 12/11 4/3  16/11 573 9/5

* mikrotonas
Atl. Gaidien¢ Marija (Petrusyté)

9. Oi, giria giria 3 atl.
LTRF pl, 921, 4
Garsinis kodas A A#+ -D D#+ -F G+

Garsaeilis A A# (O D D# F G
Laipsniy atitikmenys 1 I I v v VI Vil
ISraiska centais 0,0 134* (330) 459* 632* 753* 1038*
Nuokrypiai nuo 12-TET +34  +30 41 +32 47 +38
Atstumai tarp garsy 134 196 129 173 121 285
Atstumy nuokrypiai +34 -4 -71.  +73 79  +85
Intervaly ratio 13/12 (6/5) 13/10 13/9 14/9  11/6

* mikrotonas
Atl. Kazimierskas Vincas

LTRF mg, 282, 68

Garsinis kodasC_ Db F -Gb -G Ab+ Bb+

Garsaeilis C Db F Gb G Ab Bb
Laipsniy atitikmenys 1 II v v A% VI Vil
ISraiska centais 0,0 105 503 576* 664* 842* 1046*
Nuokrypiai nuo 12-TET +5 +3 24 36 42 +46
Atstumai tarp garsy 105 398 73 88 178 204
Atstumy nuokrypiai +5 -2 =27 -12 +78 +4
Intervaly ratio 17/16  4/3 7/5 16/11 13/8 11/6

* mikrotonas
Atl. Bileviciené Agota
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LTRF mg, 589, 12 kita melodija
Garsinis kodas —F# B C# -D#
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy

Atstumy nuokrypiai

Intervaly ratio

*mikrotonas

Atl. Pigagiené Antanina (Makselyt¢)

10. Oi ant kalno
LTRF pl, 576, 2
Garsinis kodasC D -E F
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
I8raiska centais
Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy
Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Makseliené Ieva

11. Oi ant kalnelio, ant auks$tojo
LTREF pl 33,8
Garsinis kodas F#
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy
Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Arnastauskiené Maré

G# A+ C C#

12. Pjaukite mergos
LTREF pl, 576, 5
Garsinis kodas C# D+ E+ F#
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
I8raiska centais
Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy
Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Makseliené Ieva

c# D# F# (G#H (A) B
I n v VvV VI VIl
0,0 167* 454* (688) (801) 982
33 46 12 +1 18
167 287 234 113 181
33 13, 434 +13 19
11710 13/10 (3/2)  (8/5) 7/4
D E F A) C
I oI vV VI
0,0 166* 282  (723) 1001
34 18 423 +1
166 116 441 278
34 +16  +41  -22
1110 1311 (3/2) 95
F# G# A c c#
I 1 I v Vv
0,0 191  323* 554% 698
9 423 46 -2
191 132 231 144
-9 432 69 +44
109 6/5 11/8 32
F# (G (A (B C#i D E
I I m v Vv VI VI
0,0 (154) (322) (500) 692  843* 1020%
+54 422 0 8 +43 420
154 168. 178 192 151 177
+54 32, 22 -8 451 23
(12/11) (6/5) (4/3) 32 13/8  9/5
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LTRF pl, 766, 5

Garsinis kodas B C —-C# -D
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy

Atstumy nuokrypiai

Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Jazavitiené Vikta (Drobnyt¢)

13. Tévulio prievartéliai
LTRF pl, 766, 4

Garsinis kodas C_ Db+ Eb
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais

Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy
Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Jazavitiené Vikta (Drobnyté)

14. Oi tu kregzdela
LTREF pl, 766, 7

Garsinis kodas C -D -Eb
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais

Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy
Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Jazavitiené Vikta (Drobnyté)

15. Békit bareliai
LTREF pl, 1220, 3
Garsinis kodas-D Eb E Gb -Ab

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy
Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

B C c# D (B) (G (G
I i oI m IV VI VI
0,0 93  152% 256* (478) (847) (918)

—7 48 24 18 +47  +I8

93 59 104 222 369 71
7 -4 4. 422 +69 29
1918 12/11  7/6  (4/3) (13/8) (12/7)

C Db Eb (G) (Ab) (Bb)
I VO 1) vV VI VI
0,0 149% 312 (677) (801) (1006)

+49  +12 23 +1 +6
149 163 365 124 205

+49 37, 35 +24 +5
12/11  6/5 (4027) (8/5)  (9/5)

C D Eb (F) (G (A) (Bb)

I I m v VvV VI VI

0,0 156 255% (504) (712) (868) (961)
44 45  +4 412 32 -39
156 99 249 208 156 93
44 1 +49. 48 44 7
1211 76 (15/26) (4/3)  (3/2) (5/3)

Eb E Gb Ab (A) B) D
1 II 111 v v VI VII
0,0 111 290 456 (625) (834) 1050*
+11  -10 —44 +25 +34 -50
111 179 166. 169 209 216
+11 21  -34 +69 +9 -84

16/15 1311 97  (10/7) (8/5) 11/6
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16. Tu mano motinéle
LTRF mg, 1617, 21
Garsinis kodasGb -Ab A B Db D+

Garsaeilis Db D Gb Ab A B
Laipsniy atitikmenys I 1I v \Y VI VIL
I$rai$ka centais 0,0 144* 486 655* 806 1014
Nuokrypiai nuo 12-TET +44 14 —45 +6 +14
Atstumai tarp garsy 144 342 169 151. 208
Atstumy nuokrypiai +44 -58  +31. 451 +8
Intervaly ratio 13/12 4/3 13/9  8/5 9/5

* mikrotonas
Atl. Averka Juozas

17. Vaiksciojo tévulis

LTREF pl, 485, 4

Garsinis kodasBb C -D -Eb

Garsaeilis Bb C D Eb (E) (Gb) (G)
Laipsniy atitikmenys I 1I I v v VI VI
ISraiska centais 0,0 191 350* 471* (652) (850) (918)
Nuokrypiai nuo 12-TET -9 -50 29 452 450 +18
Atstumai tarp garsy 191 159 121 181 198 68
Atstumy nuokrypiai -9 —41 +21. +81 2 =32
Intervaly ratio 109 119  21/16 (13/8) (17/10) (7/4)

* mikrotonas
Atl. Jovaisiené¢ Morta (Juknevicitité), Miliené leva (Jovaisaite)

LTRF mg, 420, 2

Garsinis kodasC_D Eb E+

Garsaeilis C D Eb E G) (Ab) (Bb)
Laipsniy atitikmenys I 1I I 1 v VI Vil
ISraiska centais 0,0 211 283  441* (730) (848) (986)
Nuokrypiai nuo 12-TET +11  -17 +41 +30 +48 -14
Atstumai tarp garsy 211 72 158 289 118 138
Atstumy nuokrypiai +11 -28 +58 —11. +18 —62
Intervaly ratio 9/8 7/6 9/7  (13)9 (20/13) (13/8)

* mikrotonas
Atl. Zemaitiené Prané (Streikauskitité)

LTRF mg, 42,2

Garsinis kodasF_ G —-A -Bb

Garsaeilis F G A Bb D)
Laipsniy atitikmenys I 1I 111 v VI
I8raiska centais 0,0 187 367* 471* (890)
Nuokrypiai nuo 12-TET -13 31 =29  -10
Atstumai tarp garsy 187 180 104 419
Atstumy nuokrypiai -13 20 +4 +19
Intervaly ratio 10/9 5/4 4/3 (5/3)

* mikrotonas
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18. Vai giria, giria

LTRF pl, 977, 3

Garsinis kodas F_Gb+ Bb C D+ Eb+

Garsaeilis F Gb (Ab)  Bb C D Eb
Laipsniy atitikmenys 1 II I v v VI VIL
Israiska centais 0,0 135% (283) 514 705  925% 1040%
Nuokrypiai nuo 12-TET +35  -17 +14 +5 +25 +40
Atstumai tarp garsy 135 148 231 191 220 115
Atstumy nuokrypiai +35 =52 431 -9 +20 +15
Intervaly ratio 13/12  (7/6) 4/3 3/2 12/7 11/6

* mikrotonas
Atl. Zemaitiené Marija

Suvalkijos dainos CD, 31
Garsinis kodasBb C Db+ Eb F Gb Ab

Garsaeilis Bb C Db Eb F Gb Ab
Laipsniy atitikmenys 1 I I v v VI vl
ISraiska centais 0,0 176 347*% 495 684 785 1006
Nuokrypiai nuo 12-TET 24  +47 -5 -16  -15 +6
Atstumai tarp garsy 176 171 148 189 101 221
Atstumy nuokrypiai —24 +71 =52 -11 +1 +21
Intervaly ratio 1009 119  4/3 32 1177 9/5

* mikrotonas
Atl. Magdalena Radzeviciené

Suvalkijos dainos CD, 32
Garsinis kodasEb E+ Ab Bb B —-C Db

Garsaeilis Eb E G Ab Bb B C Db
Laipsniy atitikmenys 1 II I v A% vl VI Vil
ISraiska centais 0,0 145* (362) 504 693 781 848* 1019
Nuokrypiai nuo 12-TET +45 38 +4 -7 -19 52 +19
Atstumai tarp garsy 145 317 142 189 88 67 171
Atstumy nuokrypiai +45 +17  +42 -11 -12 -33 +71
Intervaly ratio 12/11 (16/13) 4/3 32 11/7 13/8 9/5

* mikrotonas
Atl. Maré Arnastauskiené

LTREF pl, 27, 4

Garsinis kodas Eb E+ Ab -A Bb B Db

Garsaeilis Eb E Ab A Bb B © Db
Laipsniy atitikmenys 1 II v v A% VI VI VIL
Israiska centais 0,0 143* 498  562* 697 781 (851) 1017
Nuokrypiai nuo 12-TET +43 2 -38 -3 -19 49 +17
Atstumai tarp garsy 143 355 64 135 84 70 166
Atstumy nuokrypiai +43. —45 -36 +35 -16 30  +66
Intervaly ratio 13/12  4/3  11/8 3/2 11/7 (13/8) 9/5

* mikrotonas
Atl. Arnastauskiené Maré
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LTREF pl, 710, 3

Garsinis kodas Ab Bb C Db+ Eb F
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys I
ISraiska centais

Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy

Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Radzeviciené Magdalena

19. Vai jokit jauni broleliai
LTRF mg, 454, 4

Garsinis kodas C_ Db+ Eb+ F -G Ab

Garsaeilis C
Laipsniy atitikmenys I
I8rai$ka centais 0,0

Nuokrypiai nuo 12-TET
Atstumai tarp garsy
Atstumy nuokrypiai
Intervaly ratio

* mikrotonas

Atl. Sorokiené Ona

Eb

0,0

+31

F  (G) Ab

I m IV

189 (350) 512

11 =50 +12
189 161 162
11 -39 462

1009 (11/9) 4/3

Db
1I
131*
+31
131

Eb
111
321*
+21
190
-10
14/13

F
v
509
+9
188
—12
6/5  4/3
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Bb C
v VI
705 886
+5 —-14
193 181
-7 -19
3/2 5/3
G Ab
v VI
677* 805
27 45
168 128
-32 428
40727  8/5

Db
VIl

1048*

162
+62

+48

11/6



RAGAI

1. Intakas
AukStaitijos dainos CD, 28
Garsinis kodasC B A G+ F+

Garsaeilis B C D) (D#) F G A
Laipsniy atitikmenys 1 II III I v VI VII
ISraiska centais 0,0 106 (314) (432) 627* 829* 982
Nuokrypiai nuo 12-TET +6 +14 432 +27 429 I8
Atstumai tarp garsy 106 208 118 195. 202 153
Atstumy nuokrypiai +6 +8 +18 -5 2 47
Intervaly ratio 17/16 (6/5) (9/7) 10/7  8/5 7/4

* mikrotonas

LTRF pl, 503, 1a
Garsinis kodas C# B+ —A# G# F#

Garsaeilis G# A# B C# D# (F) F#
Laipsniy atitikmenys 1 I I v v VI vl
Israiska centais 0,0 159% 343*% 489  (654) (869) 999
Nuokrypiai nuo 12-TET -41  +43 11 -46 31 -1
Atstumai tarp garsy 159 184 146 165 215 130
Atstumy nuokrypiai —41 +84 —54 35 +15 +30
Intervaly ratio 11710 119 43 (13/9) (5/3) 9/5
* mikrotonas

LTRF pl, 503, 1b

Garsinis kodas—-Db C —-Bb Ab Gb

Garsaeilis Ab Bb C Db (Eb) (F) Gb
Laipsniy atitikmenys 1 II I v v VI vl
ISraiska centais 0,0 158* 375  478*% (732) (877) 999
Nuokrypiai nuo 12-TET -42 =25 22 432 23 -1
Atstumai tarp garsy 158 217 103 254 145 122
Atstumy nuokrypiai —42 +17 +3 +54 -55 +22
Intervaly ratio 11710 5/4 /3 (26/17) (5/3) 16/9

* mikrotonas

LTREF pl, 503, 1c
GarsiniskodasC B A G+ F+

Garsaeilis A B C (D) F G
Laipsniy atitikmenys 1 I I v VI VIl
Israiska centais 0,0 201 310 (552) 834* 1036*
Nuokrypiai nuo 12-TET +1 +10  +52 +34 +36
Atstumai tarp garsy 201 109 242 282 202
Atstumy nuokrypiai +1 +9 +42 —12. 42
Intervaly ratio 9/8 6/5 (11/8) 13/8 11/6

* mikrotonas
Atl. Vabalininko trimitininkai: Janauskas Stasys, Matulis Povilas, Baniulis Julius, Gusevi¢ius Povilas,
Baniulis Ignas.
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2. Katé
Aukstaitijos dainos CD, 34
Garsinis kodasDb C Bb Ab+ Gb+

Garsaeilis Bb C Db (D) Gb Ab
Laipsniy atitikmenys I II 111 I VI VIL
ISraiska centais 0,0 185 281 (406) 829* 1033*
Nuokrypiai nuo 12-TET -15  -19 +6 +29 +33
Atstumai tarp garsy 185 96 125 423 204
Atstumy nuokrypiai -15 —4 +25 =77  +4
Intervaly ratio 109 13/11 (5/4) 8/5 20/11

* mikrotonas

LTREF pl, 505, 2 atskiri balsai
GarsiniskodasC -B -A G F

Garsaeilis G A B C F

Laipsniy atitikmenys I 1T I v VII

I8raiska centais 0,0 173* 373* 489 1008
Nuokrypiai nuo 12-TET =27 27 -11 +8
Atstumai tarp garsy 173 200 116 519

Atstumy nuokrypiai =27 0 +16 +19

Intervaly ratio 10/9 5/4 4/3 9/5

* mikrotonas

LTREF pl, 505, 3

Garsinis kodas-Db_—C —Bb_Ab Gb

Garsaeilis Ab Bb C Db Gb (G)
Laipsniy atitikmenys I II I v VII VIL
ISraiska centais 0,0 162* 361* 471* 983 1079
Nuokrypiai nuo 12-TET -38 -39 -29 -17 =21
Atstumai tarp garsy 162 199 110 512 96
Atstumy nuokrypiai -38 -1 +10 +12 -4
Intervaly ratio 11710 16/13 21/16 7/4 13/7

* mikrotonas
Atl. Vabalininko trimitininkai: Janauskas Stasys, Matulis Povilas, Baniulis Julius, Gusevicius Povilas,
Baniulis Ignas

3. Tytytitit
Aukstaitijos dainos CD, 31
Garsinis kodasDb —C Bb Ab Gb

Garsaeilis Db F) Gb Ab Bb C
Laipsniy atitikmenys I 1 v A% VI vil
ISraiska centais 0,0 (362) 516 708 881 1058*
Nuokrypiai nuo 12-TET -38  +16 +8 -19 —42
Atstumai tarp garsy 362 154 192 173 177
Atstumy nuokrypiai -38 +54 -8. 27 -23
Intervaly ratio (5/4) 4/3 32 5/3 11/6

* mikrotonas

Pr-27



LTRF pl, 503, 2a
GarsiniskodasC -B A G F+

Garsaeilis C F (Gb) G A B
Laipsniy atitikmenys I v v v VI VII
Israiska centais 0,0 524*  (615) 717 890  1070*
Nuokrypiai nuo 12-TET +24  +15 +17 -10 =30
Atstumai tarp garsy 524 91 102 173 180
Atstumy nuokrypiai +24 -9 +2 27 -20
Intervaly ratio 43 (10/7) 32 5/3 13/7
* mikrotonas

LTREF pl, 503, 2b

Garsinis kodas C# B+ A# G#t+ F#

Garsaeilis Cit F# G# A# B
Laipsniy atitikmenys I v \Y% VI Vil
ISraiska centais 0,0 519 739* 893 1024*
Nuokrypiai nuo 12-TET +19 439 -7 +24
Atstumai tarp garsy 519 220 154 131

Atstumy nuokrypiai +19 +20 -46  +31

Intervaly ratio santykis 43 20/13 5/3 9/5

* mikrotonas

LTREF pl, 503, 2¢

Garsinis kodas-Db_—C -Bb Ab Gb

Garsaeilis Ab Bb C Db Gb
Laipsniy atitikmenys 1 I 1 v vl
Israiska centais 0,0 169* 350*% 468* 1000
Nuokrypiai nuo 12-TET =31 -50 32 0
Atstumai tarp garsy 169 181 118 532

Atstumy nuokrypiai =31 -19  +18 -32

Intervaly ratio 109 11/9 43 16/9

* mikrotonas

LTREF pl, 505, 1 atskiri balsai
GarsiniskodasC -B A G F

Garsaeilis G A B C F
Laipsniy atitikmenys I I 1 v vl
ISraiSka centais 0,0 182 367* 501 1011
Nuokrypiai nuo 12-TET -18 33 +1 +11
Atstumai tarp garsy 182 185 134 510
Atstumy nuokrypiai —18 -15 +34  +10
Intervaly ratio 1009  5/4 4/3 9/5

* mikrotonas
Atl. Vabalininko trimitininkai: Janauskas Stasys, Matulis Povilas, Baniulis Julius, Gusevic¢ius Povilas,
Baniulis Ignas.
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4. Utitiutitiut
Aukstaitijos dainos CD, 26
Garsinis kodas—-Db -C A+ Ab Gb

Garsaeilis Ab A C Db Gb
Laipsniy atitikmenys I 1I 111 v VII
ISraiSka centais 0,0 140* 355* 473* 992
Nuokrypiai nuo 12-TET +40 -45 27 -8
Atstumai tarp garsy 140 215 118 519
Atstumy nuokrypiai +40 -85 +18  +19
Intervaly ratio 13/12 1179 473 16/9

* mikrotonas

LTREF pl, 502, 1¢
Garsinis kodas —-C# -C A+ G# F#

Garsaeilis F# G# A C C#
Laipsniy atitikmenys I I I v \Y
I8raiska centais 0,0 207 348* 563* 678*
Nuokrypiai nuo 12-TET +7  +48 37 22
Atstumai tarp garsy 207 141 215 115
Atstumy nuokrypiai +7 +41 -85 +15
Intervaly ratio 9/8 119 1813  40/27
* mikrotonas

LTREF pl, 502, 2¢

Garsinis kodasDb_C —Bb_Ab Gb

Garsaeilis Ab Bb C Db Gb
Laipsniy atitikmenys I 1I 1II v VII
ISraiska centais 0,0 158* 382 492 1012
Nuokrypiai nuo 12-TET —42 -18 -8 +12
Atstumai tarp garsy 158 224 110 520
Atstumy nuokrypiai —42 +24  +10 +20
Intervaly ratio 12/11  5/4 4/3 9/5

* mikrotonas

LTREF pl, 504, 2 atskiri balsai
Garsinis kodasDb —C Bb Ab Gb

Garsaeilis Ab Bb C Db Gb
Laipsniy atitikmenys I I 1 v Vil
I8raiska centais 0,0 192 378*% 505 1001
Nuokrypiai nuo 12-TET -8 -22 +5 +1
Atstumai tarp garsy 192 186 127 496
Atstumy nuokrypiai -8 -14  +27 -4
Intervaly ratio 1009 5/4 4/3 9/5

* mikrotonas
Atl. Vabalininko trimitininkai: Janauskas Stasys, Matulis Povilas, Baniulis Julius, Gusevi¢ius Povilas,
Baniulis Ignas
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SKUDUCIAI

1. Du Zalius berzZeliai (+kankl., vokal.)

LTRF pl, 599, 4

Garsinis kodas-B_ C+ D F -Ab A

Garsaeilis F Ab A B C D
Laipsniy atitikmenys I I I v v VI
IsraiSka centais 0,0 271* 416 575% 740* 901
Nuokrypiai nuo 12-TET -29  +16 25 +40 +1
Atstumai tarp garsy 271 145 159 165 161
Atstumy nuokrypiai -29 +45 -39  +65 -39
Intervaly ratio 7/6 - 14/11 75 20/13  5/3

* mikrotonas
Atl. Birzy skudutininkai: Burbulis Kostas, Paulé (Burbulyté)

2. Untyte (+sutart.)
AuksStaitijos dainos CD, 10 jdomiis saskambiai

Garsinis kodas B C#+ D# -F F# G#t+ A#

Garsaeilis B C# D# F F# G# A#
Laipsniy atitikmenys 1 II I v A% VI VIL
ISraiska centais 0,0 247% 393 558* 694  949* 1108
Nuokrypiai nuo 12-TET +47 -7 -42 -6 +49 +8
Atstumai tarp garsy 247 146 165 136 255 159
Atstumy nuokrypiai +47 —54 -35 +36 455 +59
Intervaly ratio 15/13  5/4 11/8 372 7/4 19/10

* mikrotonas
Atl. Birzy skudutininkai

LTRF pl, 599, 1
Garsinis kodasBb+ C D F -Ab A

Garsaeilis F Ab A Bb C D
Laipsniy atitikmenys I 111 I v v VI
ISraiska centais 0,0 276* 415  542* 710 906
Nuokrypiai nuo 12-TET 24 415  +42  +10 +6
Atstumai tarp garsy 276 139 127 168 196
Atstumy nuokrypiai 24 439 427 -32 -4
Intervaly ratio 7/6 14/11 11/8 372 5/3

* mikrotonas

LTRF pl, 599, 1b
Garsinis kodas B C# D# F# —A A#

Garsaeilis F# G#) A A# B C# D#
Laipsniy atitikmenys I II 1 I v \% VI
ISraiska centais 0,0 (178) 252*% 396 515 699 899
Nuokrypiai nuo 12-TET -22 48 -4 +15 -1 -1
Atstumai tarp garsy 178 74 144 119 184 200
Atstumy nuokrypiai 22 -26 +44 +19  -16 0
Intervaly ratio (10/9) 7/6  5/4 4/3 32 5/3

* mikrotonas
Atl. Birzy skudutininkai: Burbulis Kostas, Lapiené Petras, Reinatiené Paulé (Burbulyté), Paliulis
Stasys, Dagys Kostas.
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3. Avizos baltos

LTRF mg 565, 7

Garsinis kodas Eb_E+ G —-A

Garsaeilis Eb E G A
Laipsniy atitikmenys I II 1 v
I$rai$ka centais 0,0 141* 381 568*
Nuokrypiai nuo 12-TET +41  -19 -32
Atstumai tarp garsy 141 240 187
Atstumy nuokrypiai +41 -60 -13
Intervaly ratio 13/12  5/4 11/58

* mikrotonas
Atl. Birzy skudutininkai: Bal¢itinas Leonas, Bal¢itinien¢ Katré (Venclovaité).

4. Uldukas

LTRF mg 565,8

Garsinis kodas-D -E F G A

Garsaeilis G A D E F
Laipsniy atitikmenys I 1T v VI vl
I$rai$ka centais 0,0 211 663* 853* 989
Nuokrypiai nuo 12-TET +11 37 47 11
Atstumai tarp garsy 211 452 190 136
Atstumy nuokrypiai +11 -48  -10 +36
Intervaly ratio 9/8  19/13 13/8 16/9

* mikrotonas
Atl. Birzy skudutininkai: Bal¢itinas Leonas, Baléitiniené Katré (Venclovaite).

5. AtZagariné
LTRF mg, 565, 11
GarsiniskodasC C#+ E -F G A+

Garsaeilis E F G A C C#
Laipsniy atitikmenys I I 1 v VI VI
ISraiska centais 0,0 74%* 317 525* 785 942*
Nuokrypiai nuo 12-TET -26 +17  +25 -15 +42
Atstumai tarp garsy 74 243 208 260 157
Atstumy nuokrypiai -26 +43 +8 -40 +57
Intervaly ratio 25/24 6/5 43 11/77 1277

* mikrotonas
Atl. Birzy skudutininkai: Vaclovas Bal¢itinas Leonas, Batviniené, Burbulis Kostas.
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KANKLES

1. AS sodely stovéjau
Aukstaitijos dainos CD, 8

Garsinis kodas G#+ A B C#+ E F#

Garsaeilis E F# G# A B C#

Laipsniy atitikmenys I 1I 1 v \Y VI

I8raiska centais 0,0 215 431* 513 714 926*
Nuokrypiai nuo 12-TET +15  +31 +13 +14 +26
Atstumai tarp garsy 215 216 82 201 212

Atstumy nuokrypiai +15 +16  —18 +1 +12

Intervaly ratio 17/15  9/7 4/3 32 12/7

* mikrotonas

LTREF pl, 405, 6

Garsinis kodas A B C# D# F F#

Garsaeilis B Ct# D# (E) F F# A
Laipsniy atitikmenys I 1I 1 v v A% vl
ISraiska centais 0,0 218 406 (480) 614 707 1006
Nuokrypiai nuo 12-TET +18 46 -20 +14 +7 +6
Atstumai tarp garsy 218 188 74 134 93 299
Atstumy nuokrypiai +18 -12 26 +34 -7 -1
Intervaly ratio 8/7 54 (4/3) 10/7 372 9/5

* mikrotonas
Atl. Plepas Jonas

2. Du zZali berzeliai (+skud., vokal.)
AuksStaitijos dainos CD, 12
Garsinis kodas Ab B Db Eb F+ Gb+

Garsaeilis Db Eb F Gb Ab B
Laipsniy atitikmenys I I 111 v A" vl
ISraiska centais 0,0 182 422* 521* 697 1010
Nuokrypiai nuo 12-TET -18  +22 421 -3 +10
Atstumai tarp garsy 182 240 99 176 313
Atstumy nuokrypiai —18 +40 -1 —24 +13
Intervaly ratio 1009  9/7 4/3 32 9/5

* mikrotonas Atl. Lapiené Petras

3. Obelyt grazuolyt
LTREF pl, 596, 1

Garsinis kodas-G -Ab Bb -C -D Eb F

Garsaeilis Bb C D Eb F G Ab
Laipsniy atitikmenys I 1I 1II v A\ VI Vil
I8raiSka centais 0,0 167* 366* 496 703  864* 939*
Nuokrypiai nuo 12-TET -33 34 -4 +3 -36 -6l
Atstumai tarp garsy 157 199 130 207 161 75
Atstumy nuokrypiai 43 -1 +30 +7 -39 =25
Intervaly ratio 35/32 5/4 4/3 3/2 5/3 16/9

* mikrotonas Atl. Lapiené Petras
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3 priedas. Vokaliniy ir instrumentiniy dainy tyrimas: harmoniky duomenuy lentelés

Garso jrasy $altinis: Lietuviy literatliros ir tautosakos instituto archyvas,
http://archyvas.llti.lt/irasai/

Melsva spalva pazymétos harmonikos lyginant su natiiraliuoju garsaeiliu, kuriy atstumy
paklaida iki 25 centy.

VOKALINES SUTARTINES
1. AvizZa prasé graziai paséte
LTRF pl, 610, 8
Garsinis kodasA B Db D —Eb
Garsaeilis A B Db D Eb
Laipsniy atitikmenys I I 11 I v
I$raiSka centais 0,0 204 386 495 568
Harmonikos iSraiSka centais 204 386 498 551*
Harmonikos Nr. 9 5 11
Harmoniky nuokrypiai 0 0 -3 +17
Atstumai tarp garsy 204 182 109 73

2. Abeléla, tuta, titava
LTREF pl, 424, 1b solo balsais ir kartu
Garsinis kodasC D -E F

Garsaeilis C D E F G (A) (Bb)
Laipsniy atitikmenys 1 II I v A% VI VII
ISraiska centais 0,0 187  376* 485 (703) (866)  (980)
Harmoniky israiska centais 386  471*

Harmonikos Nr. 5 21

Harmoniky nuokrypiai -10 +14

Atstumai tarp garsy 187 189 109

3. Du zaliis berzeliai
LTREF pl, 189b, 1
Garsinis kodas Gb+ A Bb+ C Db+

Garsaeilis Gb A Bb C Db
Laipsniy atitikmenys 1 II 10 v A%
I$raiSka centais 0,0 246* 386 559* 702
Harmoniky iSraiSka centais 386 551 702
Harmonikos Nr. 5 11 3
Harmoniky nuokrypiai 0 +8 0
Atstumai tarp garsy 246 140 173 143

4. Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio
Aukstaitijos dainos CD, 32

Garsinis kodas Ab Bb -C Db Eb

Garsaeilis Ab Bb C Db Eb
Laipsniy atitikmenys I 11 I v v
ISraiska centais 0,0 178 362% 482 713
Harmoniky israiska centais 386 471* 702
Harmonikos Nr. 5 21 3
Harmoniky nuokrypiai 24 +11 +11
Atstumai tarp garsy 178 184 120 231
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LTRF pl, 614, 9

Garsinis kodas Ab_Bb_C+ Db+ Eb+
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Harmoniky israiska centais

Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai

Atstumai tarp garsy

LTREF pl, 614, 10 balsas

Garsinis kodas G# A+ B+ -C D+ D#
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Harmoniky israiska centais

Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai

Atstumai tarp garsy

5. Eisma sesés dobilio

AuksStaitijos dainos CD, 61 néra 3, 5...
Garsinis kodasC Db D F+
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai

Atstumai tarp garsy

LTREF pl, 1059, 4 nicko nera, tik 9, 11.
Garsinis kodasC C# D E+ F+
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai

Atstumai tarp garsy

6. ISjoja joja, sodauto

Ab Bb C Db Eb

I I I v v
0,0 207  436* 553* 774*
204 551*  773*
9 11 25
+3 +2 +1

207 229 117 221

G# A B C D D#
I II 1 m 1V v
0,0 136* 325 455*% 662* 711
471* 702
21 3
-16 +8

136 189 130 207 49

C Db D F
I I 11T v
0,0 79 209 525*
204
9
+5
79 130 316

C C# D E F
I II 1I I v
0,0 98 211 438* 546

204 551*
9 11
+7 -5

98 113 227 108

AukStaitijos dainos CD, 40 blogas pvz., [V —703

Garsinis kodas-Db_Eb+ F Gb -G Ab
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Harmoniky israiska centais

Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai

Atstumai tarp garsy

Db Eb F Gb G Ab

1 I I 1 v v
0,0 260  437* 532* 703 742%
551*
11
-19

260 177 95 171 39
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LTREF pl, 421, 1b balsais
Garsinis kodasDb Eb -F Gb Ab

Garsaeilis Db Eb F Gb Ab
Laipsniy atitikmenys 1 1I III v \%
ISraiSka centais 0,0 187 367 469* 690
Harmoniky israiska centais 386 471 702
Harmonikos Nr. 5 21 3
Harmoniky nuokrypiai -19 -2 —-12
Atstumai tarp garsy 187 180 102 221

LTREF pl, 1058, 8 sutartiné, kita melodija
Garsinis kodas C# D+ F+ F#

Garsaeilis Ct# D F F#
Laipsniy atitikmenys I 1 v v
I8raiska centais 0,0 149* 371
Harmoniky israiska centais 386* 498
Harmonikos Nr. 5
Harmoniky nuokrypiai -15
Atstumai tarp garsy 149 222 134

7. ISjos brolutélis sodauto

LTREF pl, 739, 4 balsas

Garsinis kodasG_ A -B C

Garsaeilis G A B C

Laipsniy atitikmenys I 11 I v

ISraiSka centais 0,0 176* 376* 460

Harmoniky israiska centais 386* 471*

Harmonikos Nr. 5 21

Harmoniky nuokrypiai -10  -11

Atstumai tarp garsy 176~ 200 84

8. Mina mina, minagaucio lylio
Aukstaitijos dainos CD, 9

Garsinis kodas—-G Ab Bb —C -D Eb arbaF#+ Ab Bb -C Db+ Eb

Garsaeilis G Ab Bb C D Eb
Laipsniy atitikmenys I II I v A% VI
I$rai$ka centais 0,0 142*% 335% 511 693 847
Nuokrypiai nuo 12-TET +42 435 +11 -7 +47
Harmoniky israiska centais 498 702 841*
Harmonikos Nr. 3 13
Harmoniky nuokrypiai +13 -9 +6
Atstumai tarp garsy 142 193 176 182 154

Sioje sutartingje nuo garso Ab susidaro natdiralus kvintos intervalas Ab — Eb (705ct),
Bb— Eb natiirali kvarta (512ct)
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9. Obelyt grazuolyt
LTREF pl, 189b, 5 jdomus pvz.

Garsinis kodas Ab+ Bb+ C D

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiSka centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

10. Tiito, jei tiito, jéjau ryteli, tiito

Aukstaitijos dainos CD, 27
Garsinis kodas—A Bb C D
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiSka centais

Harmoniky iSraiSka centais
Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

LTRF pl, 615, 5

Garsinis kodas—A Bb C D
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Nuokrypiai nuo 12-TET
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

11. Untyte, tatata
AuksStaitijos dainos CD, 60

Garsinis kodas Bb Db+ Eb F

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
I8raiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy
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-Eb F+
Ab Bb C D Eb F
1 1I 111 v v VI
0,0 208 365% 558* 643* 894
204 386 551* 628* 906
9 5 11 23 27
+4 -21 +7 +15 -12
208 157 193 85 251
A Bb C D
1 II 111 v
0,0 167* 375* 562*
386 551*
5 11
11 +11
167 208 187
A Bb C
1 II 111
0,0 182 366
+82 +66
386
5
-20
182 184
Bb Db Eb F
1 111 v A\
0,0 350% 496 705
386 498 702*
5 3
-36 +3
350 146 209

v
551
+51
551%*
11
0

185



MONODIJOS

1. Anksti nedélioj
LLDA (lietuviy liaudies dainy antologija) CD2, 19
Garsinis kodasF G A+ Bb -B C+ D+

Garsaeilis F G A Bb B C D
Laipsniy atitikmenys I II 11 v v A% VI
ISraiska centais 0,0 191 353* 478* 544* 739*  928*
Nuokrypiai nuo 12-TET 47

Harmoniky israiska centais 386 471* 551*

Harmonikos Nr. 5 21 11

Harmoniky nuokrypiai -33 +7 -7

Atstumai tarp garsy 191 162 125 66 195 189

2. Eijn mergelé per dvareli
LTRF mg, 1735, 44

Garsinis kodasF -G Ab Bb C

Garsaeilis F G Ab Bb C
Laipsniy atitikmenys I I I v A"
ISraiska centais 0,0 184 315 505 705
Nuokrypiai nuo 12-TET -16  +15 45 +5
Harmoniky israiska centais 498 702
Harmonikos Nr. 3
Harmoniky nuokrypiai +7 +3
Atstumai tarp garsy 184 131 190 200

3. Lék 1ék sakalélis 3 atl.

LTREF pl, 528, 3
Garsinis kodas Ab Bb C Db Eb —F

Garsaeilis Ab Bb C Db Eb F

Laipsniy atitikmenys I II 1 v A% VI
ISraiska centais 0,0 212 413 521% 708 887
Harmoniky israiska centais 498 702*

Harmonikos Nr. 3

Harmoniky nuokrypiai +5

Atstumai tarp garsy 212 201 108 187 179

LTREF pl, 900, 5

Garsinis kodas G# A B C -D E F# garsinis kodas gali biiti nuo B

Garsaeilis B C D E F# G# A
Laipsniy atitikmenys 1 II III v A% VI VIL
IsraiSka centais 0,0 87 273* 512 710 896 997
Harmoniky israiska centais 498  702*

Harmonikos Nr. 3

Harmoniky nuokrypiai +14  +8

Atstumai tarp garsy 87 186 239 198 186 101
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4. Oi siunté, siunté 2 atl.
LTRF pl, 1217, 3
Garsinis kodas A+ B D+ E F#+ G

Garsaeilis G A B D E F#
Laipsniy atitikmenys 1 11 I A% VI Vil
ISraiska centais 0,0 222* 389  728* 904  1123*
Harmoniky iSraiska centais 204 386 702 906 1145
Harmonikos Nr. 9 5 3 27 31
Harmoniky nuokrypiai +18 43 +26 -2 -22
Atstumai tarp garsy 222 167 339 176 219

LLDA CD2, 1 (36) kita ritmika ir intonacija
Garsinis kodas—C D+ F# -G A#

Garsaeilis C D F# G A#
Laipsniy atitikmenys 1 1I v \% VI
IsraiSka centais 0,0 257  633* 693 1018
Harmoniky israiska centais 628* 702 1029*
Harmonikos Nr. 23 3 29
Harmoniky nuokrypiai +5 -9 —-11
Atstumai tarp garsy 257 376 60 325

5. Oi, kai mes augom 4 atl.
LLDA CD2, 3 (38) nera aiskios serijos, arciau 12TET

Garsinis kodas Eb+ F Ab+ Bb B C+

Garsaeilis Eb F Ab Bb B C
Laipsniy atitikmenys I 1I v \ VI Vil
IsraiSka centais 0,0 176* 512 685 857* 902
Harmoniky israiska centais 498 702 841 906
Harmonikos Nr. 3 13 27
Harmoniky nuokrypiai —-17 -16 -4
Atstumai tarp garsy 176 336 173 172 45

LTREF pl, 1300, 2
Garsiniskodas E F# B -C -C# -D#

Garsaeilis E F# B C Ct# D#
Laipsniy atitikmenys 1 I v VI VI vl
ISraiska centais 0,0 218 698 778* 891* 1090*
Harmoniky israiska centais 702 773* 906 1088
Harmonikos Nr. 3 25 27 15
Harmoniky nuokrypiai -4 +5 -15 +2
Atstumai tarp garsy 218 480 80 113 199

LTRF mg, 1374, 15
Garsinis kodasBb -C -D Eb F Gb+

Garsaeilis Bb C D Eb F Gb
Laipsniy atitikmenys I II 111 v \% VI
ISraiSka centais 0,0 170*% 371 519 709 855*
Harmoniky israiska centais 386 498 702 841*
Harmonikos Nr. 5 3 13
Harmoniky nuokrypiai -15 +7 +14
Atstumai tarp garsy 170 201 148 190 146
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6. Oi, giria giria 3 atl.
LTRF pl, 921, 4 néra3ir5

Garsinis kodas A A#+ -D D#+ -F G+
Garsaeilis A A#
Laipsniy atitikmenys I 11
I$rai$ka centais 0,0 134*
Harmoniky israiska centais

Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai

Atstumai tarp garsy 134

* mikrotonas
Atl. Kazimierskas Vincas

LTRF mg, 282, 68 néra 3 ir 5, bet yra kvarta

Garsinis kodasC_ Db F

-Gb -G Ab+ Bb+

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

* mikrotonas

Atl. Bilevi¢iené Agota

7. Oi ant kalno

LTRF pl, 576, 2

Garsinis kodasC D -E F
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
I8raiska centais

Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

8. Oi ant kalnelio, ant aukS$tojo
LTRF pl, 33,8
Garsinis kodas F#
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
I8raiska centais
Harmoniky israiSka centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

* mikrotonas

Atl. Arnastauskiené Maré

G# A+ C C#

C Db
I 1I
0,0 105
105
17
0
105

C D
1 11
0,0 199

204
9
+5
199

F# G#
I II
0,0 191

191
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©
I

(330)

196

F
v
503
498

+5

398

E
III

365*
386

5
21

A
II

323*

132 231

116

D D#
v v
459*  632*
471*  628*
21 23
-12 +4
129 173
Gb G
v \%
576* 664*
551
11
+25
88

F

v

481

471*

21
+10

C C#
v Vv
554% 698
551* 702
11 3
+3 —4
144

F
VI
753*
773*
25
-20
121

Ab
VI
842*
841*
13
+1

178

G
VII
1038*
1029*
29
+9

285

Bb
VII
1046*
1029
29
+17

204



9. Tu mano motinéle
LTRF mg, 1617, 21
Garsinis kodasGb —Ab A B Db D+

Garsaeilis Gb Ab A B Db D

Laipsniy atitikmenys I II I v \Y% VI

ISraiSka centais 0,0 169* 320 528* 714 858
Harmoniky iSraiSka centais 551 702  841%
Harmonikos Nr. 11 3 13
Harmoniky nuokrypiai =23 +12 17
Atstumai tarp garsy 169 151 208 186 144

10. Vaiksciojo tévulis

LTRF mg, 420, 2

Garsinis kodas C_D Eb E+

Garsaeilis C D Eb E (€)) (Ab) (Bb)
Laipsniy atitikmenys I I m 11 A% VI vl
ISraiska centais 0,0 211 283  441* (730) (848) (986)
Harmoniky iSraiska centais 204 298 471

Harmonikos Nr. 9 19 21

Harmoniky nuokrypiai +7 -15 30

Atstumai tarp garsy 211 72 158 289 118 138

* mikrotonas
Atl. Zemaitien¢ Prané¢ (Streikauskitite)

LTRF mg, 42, 2 vienas harmonikas tikslus, 5 — geras.
Garsinis kodasF_ G —A -Bb

Garsaeilis F G A Bb D)
Laipsniy atitikmenys I I I v VI
I8raiska centais 0,0 187 367 471* (890)
Harmoniky iSraiska centais 386 471*
Harmonikos Nr. 5 21
Harmoniky nuokrypiai -19 0

Atstumai tarp garsy 187 180 104 419

* mikrotonas
Atl. Kasétiené Maré (Tamulevicitité)

11. Vai giria, giria
Suvalkijos dainos CD, 32
Garsinis kodasEb E+ Ab Bb B —-C Db

Garsaeilis Eb E (€)] Ab Bb B C Db
Laipsniy atitikmenys I I I v v VI VI Vil
Israiska centais 0,0 145* (362) 504 693 781 848* 1019
Harmoniky israiska centais 498 702 773* 841* 1029*
Harmonikos Nr. 3 25 13 29
Harmoniky nuokrypiai -9 +8. +7 -10
Atstumai tarp garsy 145 317 142 189 88 67 171

* mikrotonas
Atl. Maré Arnastauskiené
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LTREF pl, 27, 4

Garsinis kodas Eb_E+ Ab —A Bb B Db

Garsaeilis Eb E Ab A Bb B (C©) Db
Laipsniy atitikmenys I i v v \Y VI VI VII
ISraiska centais 0,0 143* 498  562* 697 781 (851) 1017
Harmoniky israiska centais 498 551* 702  773* 1029*
Harmonikos Nr. 11 3 25 29
Harmoniky nuokrypiai +11 =5 +8 -12
Atstumai tarp garsy 143 355 64 135 84 70 166

* mikrotonas

Atl. Arnastauskiené¢ Mare

LTRF pl, 710, 3

Garsinis kodas Ab_Bb C Db+ Eb F

Garsaeilis Ab Bb C Db Eb F

Laipsniy atitikmenys I II 111 v v VI

ISraiSka centais 0,0 193 374* 536% 688 877*

Harmoniky israiska centais 204 386 551 702

Harmonikos Nr. 9 5 11 3

Harmoniky nuokrypiai -11 —-12 -15 —-14

Atstumai tarp garsy 193 181 162 152 189

* mikrotonas

Atl. Radzeviciené Magdalena

12. ISjoja joja, sodauto

LTREF pl, 547, 3 monodija

Garsinis kodasG A B C

Garsaeilis G A B C
Laipsniy atitikmenys I II 11 v
ISraiSka centais 0,0 182 379 488
Harmoniky israiska centais 386* 498
Harmonikos Nr. 5

Harmoniky nuokrypiai -7 -10
Atstumai tarp garsy 182 197 109
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1. Intakas

Garsinis kodas F_ G
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
I8raiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

-A -B -C

LTREF pl, 503, 1a

Garsinis kodas F# G# -A# -B

RAGAI / HORNS

202

C#

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky iSraiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

LTRF pl, 503, 1b

Garsinis kodas Gb Ab —Bb -C

F#
I
0,0

-Db

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

LTRF pl, 503, 1¢

GarsiniskodasF G -A -B -C

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky isSraiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

2. Katé
Aukstaitijos dainos CD, 34

Garsinis kodasGb Ab —Bb -C

—Db

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

G
I
202
204
9

-2

G#
II
201
204
9
-3
201

Gb
I
0,0

201
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153

159

A B C
I v v
355 573* 679*
386 551*% 702
5 11 3
=31 +22 23
218 106
A# B Cit
I v \Y%
360* 544* 690
386 551 702
5 11 3
—26 -7 -12
184 146
Ab Bb C Db
II I v \%
201 359*% 576* 679*
204 386 S51* 702
9 5 11 3
-3 =27 +25 23
158 217 103
F G A B C
I I 111 v A\
0,0 202 366* 567* 676*
204 386 551* 702
9 5 11 3
-2 -20 +16 26
202 164 201 109
Gb Ab Bb C Db
I 1I I v v
0,0 204 371* 556* 652%
204 386* 551 702
9 5 11 3
0 -15 +5 =50
204 167 185 96



LTREF pl, 505, 2 atskiri balsai
Garsinis kodasF G -A -B C
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

I8raiska centais

Harmoniky israiSka centais
Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai

Atstumai tarp garsy

LTRF pl, 505, 3

Garsinis kodasGb Ab -Bb -C Db

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

3. Tytvtitit
AukStaitijos dainos CD, 31

Garsinis kodas Gb Ab -Bb -C Db

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

LTREF pl, 503, 2a

Garsinis kodasF G -A -B -C

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

LTRF pl, 503, 2b

Garsinis kodas F# G# —-A# B C#

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

F G A B C
I II I v \Y%
0,0 192 365* 565* 681
204 386* S51* 702
9 5 11 3
-12 21 +14 -21
192 173 200 116

Gb Ab Bb C Db
1 1I I v v
0,0 217 379* 578* 688

204 386* 551*% 702
9 5 11 3
+13 -7 +27 —-14
217 162 199 110

Gb Ab Bb C Db
1 1I I v v
0,0 192 365* 542* 684
204 386* 551* 702
9 5 11 3
-12 =21 -9 -18
192 173 177 142

F G A B C
I I I v A%
0,0 193 366* 546* 676*
204 386* S51* 702
9 5 11 3
-11 -20 -5 -26
193 173 180 130

F# G# A# B C#
I I 111 v A\
0,0 220 374* 505 681

204 386* 551 702
9 5 11 3
+16 -12 46 =21
220 154 131 176
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LTRF pl, 503, 2¢
Garsinis kodasGb Ab —Bb —C -Db

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

LTREF pl, 505, 1 atskiri balsai
GarsiniskodasF G -A -B C
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai

Atstumai tarp garsy

4. Utitiatitiut

AuksStaitijos dainos CD, 26

Garsinis kodas Gb Ab A+ -C Db
Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys

ISraiska centais

Harmoniky israiska centais

Harmonikos Nr.

Harmoniky nuokrypiai

Atstumai tarp garsy

LTREF pl, 502, 1c
Garsinis kodas F#
Garsaeilis
Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

G#t A+ -C -C#

LTREF pl, 502, 2¢
Garsinis kodas Gb_ Ab -Bb -C Db

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

Gb Ab
1 1I
0,0 200

204
9
4
200

F G
1 II
0,0 189
204
9
-15
189

Gb  Ab
I 1
0,0 208
204
9
+4
208

F# G#
I II
0,0 207

204
9
+3
207

Gb Ab
I I
0,0 188
204
9
-16
188
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Bb C Db
11 v A%
369* 550*%  668*
386* S51* 702
5 11 3
-17 -1 -34
181 118
A B C
1 v v
371* 556* 690
386* 551* 702
5 11 3
-15 +5 -12
185 134
A C Db
I v v
348* 563* 681
386 551* 702
5 11 3
-38  +12 =21
215 118
A C C#
1 v v
348*% 563* 678*
386 551* 702
5 11 3
-38 +12 24
215 115
Bb C Db
I v v
346* 570* 680
386 551* 702
5 11 3
—-40 +19 22
224 110

158



LTREF pl, 504, 2 atskiri balsai
Garsinis kodasGb Ab  Bb -C

Db

Garsaeilis

Laipsniy atitikmenys
ISraiska centais
Harmoniky israiska centais
Harmonikos Nr.
Harmoniky nuokrypiai
Atstumai tarp garsy

Gb

0,0
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Ab
II
199
204
9

-5

Bb
111
391
386
5

+5

C Db
v A"
577% 704
551*% 702
11 3
+26 +2
186 127



SKUDUCIAI / PANPIPES

1. Untyté
AukStaitijos dainos CD, 10

Garsinis kodas B C#+ D# -F F# G#+ A#

Garsaeilis B Ct# D# F F# G# A#
Laipsniy atitikmenys I I 11 v A\ VI Vil
I8rai$ka centais 0,0 247* 393 558* 694 949* 1108
Harmoniky isSraiska centais 386* 551* 702 @ 969*
Harmonikos Nr. 5 11 3 7
Harmoniky nuokrypiai +7 +7 -8 +20
Atstumai tarp garsy 247 146 165 136 255 159

Komentaras: tonai C#-G# sudaro tiksly natiiralios kvintos intervalg (702ct), tonai D#-G# sudaro labai artima
(5ct paklaida) 11 harmonika arba tritonj (556¢t)

LTREF pl, 599, 1
Garsinis kodasBb+ C D F -Ab A

Garsaeilis F Ab A Bb C D
Laipsniy atitikmenys I m 111 v A% VI
ISraiSka centais 0,0 276% 415 542* 710 906
Harmoniky israiska centais 298 551* 702 906
Harmonikos Nr. 19 11 3 27
Harmoniky nuokrypiai 22 -9 +8 0
Atstumai tarp garsy 276 139 127 168 196

Komentaras: Tonai A—D sudaro nattiraly kvartos intervala (491ct, nuokrypis —7ct)

LTREF pl, 599, 1b
Garsinis kodas B C# -D# F# -A A#

Garsaeilis B C# D# F# A A#
Laipsniy atitikmenys I II 1 v VI Vil
Israiska centais 0,0 184  384* 685  937* 1081
Harmoniky iSraiska centais 386* 702 1088*
Harmonikos Nr. 5 3 15
Harmoniky nuokrypiai -5 -17 -7
Atstumai tarp garsy 184 200 301 252 144

Komentaras: Tonai D#-A# sudaro nattiraly kvintos intervala (697ct, nuokrypis —5ct).

2. Avizos baltos

LTRF mg 565, 7

Garsinis kodas Eb _E+ G —-A

Garsaeilis Eb E G A
Laipsniy atitikmenys I II I v
ISraiska centais 0,0 141*% 381 568*
Harmoniky israiska centais 386  551*
Harmonikos Nr. 5 11
Harmoniky nuokrypiai =5 +17
Atstumai tarp garsy 141 240 187
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KANKLES

1. AS sodely stovéjau
AukStaitijos dainos CD, 8

Garsinis kodas G#+ A B C#+ E F#

Garsaeilis E F# G# A B Ct#
Laipsniy atitikmenys I II 1 v \% VI
ISraiSka centais 0,0 215 431* 513 714 926*
Harmoniky israiska centais 204 702
Harmonikos Nr. 9 3
Harmoniky nuokrypiai +11 +12
Atstumai tarp garsy 215 216 82 201 212

Komentaras: kvinta F#-C# arti natiiralios (711ct), kvarta G#-C# arti nattiralios (495ct)

LTRF pl, 405, 6
Garsinis kodas A B C# D# F F#

Garsaeilis B C# D# (E) F F# A
Laipsniy atitikmenys I 11 1 v v A% VIl
ISraiska centais 0,0 218 406 (480) 614 707 1006
Harmoniky israiska centais 204* 702*
Harmonikos Nr. 9 3
Harmoniky nuokrypiai +14 +5

Atstumai tarp garsy 218 188 74 134 93 299

2. Du zali berzeliai
AukStaitijos dainos CD, 12
Garsinis kodas Ab B Db Eb F+ Gb+

Garsaeilis Db Eb F Gb Ab B
Laipsniy atitikmenys I 1I 1 v v vl
ISraiska centais 0,0 182 422* 521* 697 1010
Harmoniky israiska centais 702
Harmonikos Nr. 3
Harmoniky nuokrypiai -5

Atstumai tarp garsy 182 240 99 176 313

3. Obelyt grazuolyt
LTREF pl, 596, 1

Garsinis kodas-G -Ab Bb -C -D Eb F

Garsaeilis Bb C D Eb F G Ab
Laipsniy atitikmenys I 1I 1 v v VI vl
ISraiSka centais 0,0 167% 366* 496 703  864* 939*
Harmoniky israiska centais 386 702 841*
Harmonikos Nr. 5 3 13
Harmoniky nuokrypiai —20 +1 +23
Atstumai tarp garsy 157 199 130 207 161 75

Komentaras: tony C—-D—G mikrotoninis derinimas. Kvintos intervalas C—G arti nattiralios kvintos (698 ct),
kvartos intervalas D—F sudaro tikslig nattiralig kvarta (498 ct)
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4 priedas. Vokaliniy ir instrumentiniy dainy tyrimas: garsaeiliu palyginimai

(skirtinga spalva pazyméti garsaeiliy atstumy panasumai instrumenty grupése: geltona— vokalinés sutartings,
WEBISHRE —monodijos, Zydra — skuduciy ansambliai, [IONE — kanklés, Zalid — ragy ansambliai).

la sutartiniy palyginimai

TETRACHORDINES STRUKTUROS

Untyte, tatata

LTRF pl, 1058, 7 (F#) A# D D# F
408 125 210
2 VA 1
Aukstaitijos dainos CD, 60 Bb Db Eb [F]
350 146 209
1% % 1

Tito, jei tito, jéjau ryteli, tiito

LTRF pl, 615, 6 G Bb [C] D
balsas 274 205 185

1Y4 1 1
LTRF pl, 615,7 Ab Bb [C] D
balsas 245 200 196

1% 1 1
LTRF pl, 615, 5 A Bb [C] D

182 184 185

1 1 1

Abeléla, tiita, tiitava

LTRF pl, 424, 1b [C] D E F
Solo balsais ir kartu 187 189 109
1 1 %
ISjoja joja, sodauto
LTRF pl, 547, 3 G [A] B C
monodija 182 197 109
1 1 VZ3
ISjos brolutélis sodauto
LTREF pl, 739, 4 (E) G A B C
balsas 176 200 84
1 1 Y
Seip séjo lineli, teip séjo lineli
Aukstaitijos dainos CD, 36 A# B [CH#] D
179 177 127
1 1 Ya
Tiito, jei tiito, jéjau ryteli, tiito
Aukstaitijos dainos CD, 27 A Bb [C] D
167 208 187
Y4 1 1
Gedula liepa, gedula
Aukstaitijos dainos CD, 33 C [D] E F
189 165 128
1 A A
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LTRF pl, 423, 1b
balsais

Titity tatatoj, kas ti grazé triabijo?

Aukstaitijos dainos CD, 25

LTRF pl, 186¢, 5

ISjoja joja, sodauto
LTREF pl, 1058, 8
kita melodija

Aviza pras$é graziai paséte
LTRF pl, 279, 3

Gedula liepa, gedula
LTREF pl, 423, la

Eisma sesés dobilio
Aukstaitijos dainos CD, 61

()

PENTACHORDINES STRUKTUROS

Mina mina, minagaucio lylio

Aukstaitijos dainos CD, 9

Svirtis svira junt varteliu
Aukstaitijos dainos CD, 6

Trys, trys keturias brolaliy klétys

Aukstaitijos dainos CD, 3

Abeléla, tiita, tiitava
LTRF pl, 424, 1a

Svirtis svira junt varteliy
LTREF pl, 186¢, 3

Q)

(E)
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Db [Eb] F Gb
200 167 135
1 Y4 Y4
G [A] B C#
164 182 172
% 1 Y4
G# [A] B C#
149 185 167
Y4 1 Ya
C# D F [F#]
149 222 134
Y4 1 %
A C D Eb
257 152 154
14 Y4 Y4
[Db] Eb F Gb
196 156 123
1 Y % (A)
C Db D [F]
79 130 316
% Y4 1Y%
G Ab Bb C D
142 193 176 182
Y 1 1 1
F# G [A] B C
148 183 184 162
Y% 1 1 VA
F G A B C
167 181 178 163
Y4 1 1 Y%
B [C] D E F
142 203 175 131
Y 1 Y Y
F# G# A [B] C#
169 160 179 165



Trys, trys Keturias brolaliy klétys
LTREF pl, 186b, 6

Du Zalias berZeliai
LTRF pl, 189b, 1

Eisma sesés dobilio
LTREF pl, 1059, 4 (F#)
tas pats

Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio
LTRF pl, 420, 1a
Kita melodija

Seip séjo linelj, teip séjo linelj
LTRF pl, 278, 3 (F#)

AviZza prasé graziai paséte
LTRF pl, 610, 8 (G)

Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio
Aukstaitijos dainos CD, 32

LTRF pl, 614, 9

v

ISjoja joja, sodauto
LTRF pl, 421, 1a

LTRF pl, 421, 1b
balsais

7 7 1 7
F# [G] A B C
166 165 186 154
Ya 7 1 Y4
Gb A Bb [C] Db
246 140 173 143
1% Y4 Y4 Y
C C# D E F
98 113 227 108
A v 1% %
C C# D [E] F
49 150 196 102
Ve 7 1 v
G G# A# C C#
48 179 180 124
Ve 1 1 v
A B Db D Eb
204 182 109 73
1 1 v Y,
Ab Bb [C] Db Eb
178 184 120 231
1 1 v 1%
Ab Bb [C] Db Eb
207 229 117 221
1 1% v 1
Db Eb [F] Gb Ab
221 171 95 185
1 Y v 1
Db [Eb] F Gb Ab
187 180 102 221
1 lar(4) % 1

Pr-50



HEKSACHORDINES STRUKTUROS

ISjoja joja, sodauto
Aukstaitijos dainos CD, 40 Db Eb [F] Gb G Ab
260 177 95 171 39

1Y lar¥ % Y Va

Mina mina, minagaudio lylio

LTRF pl, 187b, 5 [Gb] Ab Bb B C Db
235 175 122 48 149
1Y4 Y4arl Ya Ya Ya

Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio
LTREF pl, 420, 1b C C# D D# [E] F
balsais 98 138 47 163 109

Va Ya Va Ya Va

Obelyt grazuolyt

LTREF pl, 189a, 5 Ab Bb [C] D Eb F

235 164 188 127 208

1% A 1 Y 1
LTREF pl, 189b, 5 Ab Bb [C] D Eb F

208 157 193 85 251

1 % 1 VZ3 1%
Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio
LTRF pl, 614, 10 G# A [B] C D D#
balsas 136 189 130 207 49

Y 1 Y 1 Ya
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2b monodijy palyginimai

TRICHORDINES STRUKTUROS

Laiskis, laiskis saulele

LTREF pl, 766, 6 [C] Db Eb
141 112
%o %
Oi tu kregzdela
LTRF pl, 766, 7 [C] D Eb
156 99
Ya Va
Tévulio prievartéliai
LTREF pl, 766, 4 [C] Db Eb
149 163
Ya Ya
TETRACHORDINES STRUKTUROS
Oi ant kalno
LTRF pl, 576, 2 C [D] E F
199 166 116
1 % %
Vaiksciojo tévulis
LTRF pl, 485, 4 [Bb] C D Eb
191 159 121
1 Y4 Ya
LTRF mg, 420, 2 [C] D Eb E
211 72 158
| Ya l
Oi, giria giria
LTRF mg, 589, 12 F# B [C#] D#
kita melodija 528 218 167
2% 1 %
Tuziajo sakalélis
LTREF pl 766, 2 [B] C# D E
159 167 125
Ya Ya Ya
Pjaukite mergos
LTREF pl, 766, 5 [B] C C# D
93 59 104
Y Ya )
LTRF pl, 576, 5 C# D E [F#]
151 177 180
2 | 1
Vaiksciojo tévulis
LTRF mg, 42,2 [F] G A Bb
187 180 104
1
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PENTACHORDINES STRUKTUROS

Oi ant kalnelio, ant aukstojo

LTRF pl, 33, 8 [F#] G# A C C#
191 132 231 144
1Y, Ya
Békit bareliai
LTRF pl, 1220, 3 D [Eb] E Gb Ab
150 111 179 166

% Y 1 %

Eijn mergelé per dvareli

LTRF mg, 1735, 44 F G [Ab] Bb C
184 131 190 200
1 Z | 1
Oi siunté, siunté
LLDA CD2, 1 C D [F#] G A#
Kita ritmika ir intonacija 257 376 60 325
1% 2 Ya 1%

HEKSACHORDINES STRUKTUROS

Tu mano motinéle

LTRF mg, 1617, 21 Gb Ab A B [Db] D
169 151 208 186 144
%o %11 %
Vai jokit jauni broleliai
LTRF mg, 454, 4 [C] Db Eb F G Ab
131 190 188 168 128
% 1 1 Y Y4
Oi, kai mes augom
LTRF mg, 1374, 15 Bb C D Eb [F] Gb
170 201 148 190 146
Ya 1 Ya 1 Ya
Vai giria, giria
LTRF pl, 710, 3 Ab Bb C Db [Eb] F
193 181 162 152 189
T % %
Lék lék sakalélis
LTRF pl, 579, 4 A [B] C# D E F#
kita melodija 202 152 163 183 195
1 Y4 Y4 1 1
Oi, kai mes augom
LTRF pl, 1213, 6 [C] D Eb F G A
174 141 178 180 211
Ya Y 1 1 1
Lék lék sakalélis
LTRF pl, 528, 3 Ab Bb [C] Db Eb F
212 201 108 187 179

1 M

Oi, kai mes augom
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LTREF pl, 1300, 2 E [F#] B C C# D#
218 480 80 113 199
1 2Y Y
Vai giria, giria
LTRF pl, 977, 3 [F] Gb Bb C D Eb
135 379 191 220 115
¥z 2 1 1 %
Oi, giria giria
LTRF pl, 921, 4 [A] A# D D# F G
134 325 173 121 285
Oi siunté, siunté
LTRF pl, 1217, 3 A [B] D E F# G
167 339 176 219 77
Oi, kai mes augom
LLDA CD2,3 Eb [F] Ab Bb B C
176 336 173 172 45
Ant kalno aukstojo
LTRF pl, 491, 2 Eb [F] Gb G Bb C
180 164 72 248 249

1Y

1 1

HEPTACHORDINES STRUKTUROS

Vai giria, giria

Suvalkijos dainos CD, 31 [Bb] C Db Eb F Gb Ab
176 171 148 189 101 221
1 % % %
Anksti nedélioj
LLDA CD2, 19 F [G] A Bb B C D
191 162 125 66 195 189
1 % % Va i
Suvalkijos dainos CD, 32 [Eb] E Ab Bb B C Db
145 459 189 88 67 171
] 2Y% 1
Vai giria, giria
LTRF pl, 27, 4 [Eb] E Ab A Bb B Db
143 355 64 135 84 236
| 1% A 1
Leék lek sakalelis
LTREF pl, 900, 5 G# A [B] C D E F#
102 203 87 186 239 198
] 1 [ T |
Oi, giria giria
LTRF mg, 282, 638 [C] Db F Gb G Ab Bb
105 390 73 38 178 204
|| 2 N I |
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3c Instrumentiniy ansambliy palyginimai

RAGU ANSAMBLIAI

PENTACHORDINES STRUKTUROS

Intakas
Aukstaitijos dainos CD, 28

LTRF pl, 503, b

LTREF pl, 503, 1c

Katé
Aukstaitijos dainos CD, 34

LTRF pl, 505, 2

LTRF pl, 505, 3

Tytytitit
LTREF pl, 503, 2¢

Utitiutitiut

Aukstaitijos dainos CD, 26

LTRF pl, 502, 1c

LTRF pl, 502, 2¢

Tytvtitit
Aukstaitijos dainos CD, 31

C [B] A G F
106 218 153 202

Db C Bb [Ab] Gb
103 217 158 201
Y 1 Y4 1

C B [A] G F
109 201 164 202
Y 1 Y4 1

Db C [Bb] Ab Gb
9 185 167 204
Y 1 Y4 1

C B A [G] F
116 200 173 192
Y 1 Y4 1

Db C Bb [Ab] Gb
110 199 162 217
Y 1 %4 1

Db C Bb [Ab] Gb
118 181 169 200
Y 1 Y 1

Db C A [Ab] Gb
118 215 140 208
Y 1 Y4 1

Ct C A G [F#]
115 215 141 207
Y 1 Y4 1

Db C Bb [Ab] Gb
110 224 158 188
Y 1 Y4 1

[Db] C Bb Ab Gb
142 177 173 192

Pr-55



LTREF pl, 503, 2a [C] B A G F
130 180 173 193
Ya 1 Y4 1
Intakas
LTREF pl, 503, 1a C# B A# [G#] F#
146 184 159 201
Y4 1 ¥/ 1
Tytvtitit
LTREF pl, 503, 2b [C#] B A# G# F#
176 131 154 220
Utitiatitiut
LTREF pl, 504, 2 Db C Bb [Ab] Gb
127 186 192 199
o1 1 1
Tytvtitit
LTREF pl, 505, 1 C B A [G] F
134 185 182 189
Y4 1 1 1
SKUDUCIU ANSAMBLIAI
HEKSACHORDINES STRUKTUROS
Du Zalias berZeliai
LTREF pl, 599, 4 B C D [F] Ab A
165 161 299 271 145
Ya Y 1% 1Y Ya
Untyte
LTREF pl, 599, 1b B C# D# [F#] A A#
184 200 301 252 144
1 1 1% 1Y Ya
LTRF pl, 599, 1 Bb C D [F] Ab A
168 196 294 276 139
Ya 1 1% 1Y% Y
AtZzagariné
LTRF mg 565, 11 C C# [E] F G A
157 258 74 243 208
Ya 1Y4 Ya 1Y4 1

Tetrachordinés struktiiros

Avizos baltos

LTRF mg 565, 7 [Eb] E G A
141 240 187
Ya 14 1
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PENTACHORDINES STRUKTUROS

Uldukas
LTRF mg 565, 8 D E F [G] A
190 136 211 211

1 Ya 1 1

HEPTACHORDINES STRUKTUROS

Untyte

Aukstaitijos dainos CD, 10 [B] C# D# F F# G# A#
247 146 165 136 255 159
1% Ya Ya Ya 1% %

KANKLES

HEKSACHORDINES STRUKTUROS

Du Zali berZeliai

Aukstaitijos dainos CD, 12 Ab B [Db] Eb F Gb
ﬁ 190 182 240 9l9

AS sodely stovéjau

Aukstaitijos dainos CD, 8 G# A B C# [E] F#
82 201 212 274 215
78 1

LTREF pl, 405, 6 A [B] C# D# F F#
194 218 188 208 93

1

Heptachordinés struktiiros

Obelyt grazuolyt
LTREF pl, 596, 1 G Ab [Bb] C D Eb F
75 261 157 199 130 207

Va 1% 7 | .7
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5 priedas. Vokaliniy ir instrumentiniy dainy tyrimas: intervaliniu grupiu sisteminimas

Spalviniai zyméjimai.:

ragy ansambliai — - spalva
sutartinés — geltona spalva

skuduciy ansambliai — melsva spalva

kanklés — Walva
monodijos — spalva
I grupé

a) Garsaeiliy struktiiry atstumy palyginimas remiantis ragy instrumenty derinimu.
Bendra atstumy formulé: 1% % (+1% 134 2%)

ol Yo 1
1 % % 1
1 % 1 %
Yo 1 %

Intakas, Katé, Tytytitit, Utitiaititiut

_ Laiskis, laiskis saulele, Oi tu
kreiidela

Oi ant kalno, Vaik$¢iojo tévulis,

1 Y4 % Gedula liepa, gedula,

R A Vaiktoo il

1 Y4 V23 1 I§joja joja, sodauto

1 1 V23 Abeléla, tiita, tiitava, ISjoja joja,

sodauto, ISjos brolutélis sodauto
Lék lék sakalélis

Oi, kai mes augom

[
NS
(S

) 1

X

Obelyt graZuolyt
%% 1 % Békit bareliai
N vai giria, giria

Oi, giria giria

Y % 1Y5 Eisma sesés dobilio

% %11 % Oi siunté, siunté
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b) Bendra atstumy formulé: 1 1 % 1% (+1% %)

1 1 2 Ya Seip séjo lineli, teip séjo lineli, Aviza
prasé graziai paséte

1 1 % 1Y4 Dobilutéli dobilio, susidimoja,
dobilio

1 1 1% 1Y4 Ya Untyte

¢) Bendra atstumy formulé: 1% % % (+ 134)

1% A Y% AviZa prasé graZiai paséte
1Y Ya Ya Ya Du 7Zaliiis berZeliai
1Y4 Y4 Y A 1% %  Untyte

0Oi, kai mes augom

d) Bendra atstumy formulé: 1 % % % (+1% 1% 134 2%)

1Y % Y% Ya % I§joja joja, sodauto,

Mina mina, minagaucio lylio
Dobilutéli dobilio, susidimoja,

Pjaukite mergos
Du zaliiis berzZeliai
Anksti nedélioj
Vai giria, giria

e) Bendra atstumy formulé: %4 1% 1 (+13%4, Y)

Y4 1% 1 AviZos baltos
Y4 1Y, Ya 1Y AtZagariné

Oi ant kalnelio, ant auk$tojo

Ant kalno aukstojo
Anksti nedélioj

f) Bendra atstumy formulé: % 1 1 1% (+1%,2)

Du Zali berzZeliai
AS sodely stovéjau

Lék 1¢k sakalélis
Tuto, jei tiito, jéjau rytelj, tito
Oi, giria giria

1% 1

—
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II grupé

Garsaeiliy struktiiry atstumy palyginimas remiantis ragy instrumenty trimis derinimais.

Bendra atstumy formulé: % 1

Ya 1 1 1

Ya 1 1 Ya

Ya 1 Ya Ya
a)

Ya 1 Ya
Ya 1 Ya
Ya 1 1

1 1
Ya 1 1

1 Y% Y
2 2 1

1% Y
A A
% 1 Y
Y Y 1

p—

Y4
¥/

N

—

Ya
Y

)

2 T . |
1 1

% 1 1

1 % 1

——
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Tytytitit, Intakas, Tytytitit

Titity tatatoj, kas ti grazeé trinibijo?,
ISjoja joja, sodauto

Dobilutéli dobilio, susidiimoja, dobilio
Svirtis svira junt varteliu,

Trys, trys keturias brolaliy klétys
Seip s¢jo linelj, teip sé¢jo linelj,

Tito, jei tiito, jéjau ryteli, tiito
Pjaukite mergos

Tytytitit, Intakas, Tytytitit

Tévulio prievartéliai

Gedula liepa, gedula,
Untyte tatata

TuZiajo sakalélis

Abeléla, tuta, tiitava,

Svirtis svira junt varteliu,

Trys, trys keturias brolaliy klétys

Tytytitit

Tiito, jei tiito, jéjau rytelj, tiito
Mina mina, minagaucio lylio
Uldukas

Eijn mergelé per dvareli

Vai giria, giria, ,

Lék lék sakalélis

0i, kai mes augom




6 priedas. Darbe vartojamy savoky ir simboliy paaiskinimas / pagrindimas

12-TET (/2 tone equal temperament) — 12-os lygiy garsy temperacija, kurioje oktavos
intervalas dalijamas j 12 lygiy pustoniy. Si temperacija pakeité ankstesnes Europoje paplitusias
garsy derinimo sistemas, paremtas akustiniais intervaly derinimo principais harmoninio
garsaeilio serijoje. Lygios garsy temperacijos pustonio atstumas lygus 100 centy. XX a.
visuotinai priimtas 12-TET derinimo garso aukscio standartas 440Hz arba A = 440 reiskia, kad
garso A derinimas lygus 440 hercy, o kiti garsai, einantys pustonio intervalo atstumu aukstyn
arba zemyn, yra Sio pagrindinio garso kartotiniai. Kitos lygiy garsy temperacijos sistemos
oktava dalija j 19-a (19-TET), 24 (24-TET) araby muzikoje, 31 (31-TET) skirtingy lygiy
daliy.'>

Archaika — Sio termino sinonimai Zymi senyjy, ankstyvyjy, antikiniy civilizacijy laikotarpius,
kuriy kulttiros ir meno (muzikos) fragmentai galéjo buti iSsaugoti zodinéje tradicijoje, ar
pasireiksti tradicinés muzikos archyviniuose garso jrasuose.

Derinimas (taip pat Zr. temperacija) — muzikos garsy organizavimo sistema, kurioje intervaly
aukstis atitinka sveikyjy skaiciy ratio santykius.

Dermé — bendra paeiliui einanti garsy seka, atitinkanti konkrety derinimg ir turinti savo
pavadinima.

Garsaeilis — bendra paeiliui einanti garsy seka, nesisiejanti su konkre¢iu derinimu ar derme.

Garsaeilio notacija — Siame darbe garsaeilio tony Zyméjimas uzrasytas vadovaujantis angliska
notacijos tradicija, kurioje garsas si uzraSomas raide B (vietoj H), o garsas si bemol = Bb
(vietoj B). Sis uzraymo biidas pasirinktas atsizvelgiant j tai, kad tyrimo duomenys (ypac¢
pateikti lentelése, schemose) yra placiai naudojami anglakalbéje auditorijoje.

Harmoninis garsaeilis — natiiraliai gamtoje egzistuojancios dazniy serijos, kuriy prigimtis —
vieno (pagrindinio) garso Saltinis, generuojantis harmoninio garso daleliy partials arba
harmoniky (virStoniy, overtones) serija. Bet kuri harmonika generuoja naujg harmoniky serija,
kuri atitinka nekintanCias intervaliniy santykiy proporcijas tarp serijos tony, pavyzdziui,
intervalas tarp pirmos ir antros harmonikos yra lygus oktavai, o intervalas tarp septintos ir
aStuntos harmonikos tik apytikriai lygus didziajai sekundai. Dauguma harmoninio garsaeilio
virSutiniy tony yra mikrotonai.

Heksachordas (gr. éldyopdog: €5, hex — Sesi + yopodn, chordé — styga / garsas, lot.
hexachordum) yra Sesiy garsy seka. Terminas adaptuotas viduramziy muzikos teorijoje Guido
Arezzo traktate Epistola de ignoto cantu, kuris praplété tetrachorda (paimta i$ graiky tonalinés
sistemos) pridédamas papildoma tona.'>S Siuo atveju heksachordu vadinama bet kokia $esiy
paeiliui einanc¢iy garsy / segmenty seka, garsaeilis, kuris nebiitinai siejamas su konkreciu
derinimu, derme.

134 Microtonal Encyclopedia, ,,Equal Temperament®, https://microtonal.miraheze.org/wiki/Equal_temperament
[zitréta 2021 05 11].

155 Hirshberg, Jehoash, ,hexachord*, 2001, https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630,001.0001/0mo-9781561592630-¢-
0000012963 ?7rskey=0w9omz&result=1 [zitréta 2021 05 11].
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Heptachordas (gr. hepta — septyni + chordé — styga / garsas, lot. heptachordum) yra septyniy
garsy seka. Tradicingje muzikos teorijoje septyniy tony viduramziy dermés (modusai) ar
mazoro / minoro diatoniné garsy seka oktavos ribose, septyniy stygy senovinis instrumentas,
septimos intervalas.!%® Siuo atveju heptachordas yra bet kokia septyniy paeiliui einaniy garsy
/ segmenty seka, garsaeilis, kuris nebiitinai sicjamas su konkreciu derinimu, derme.

Mikrotonas, mikrointervalas — bet kuris intervalas ar auk§¢io skirtumas, mazesnis uz pustonj,
vadinamas mikrotonais ar mikrointervalais'>’, pavyzdZziui, ketvirtatoniai, penktatoniai,
atuntatoniai, SeStatoniai ir t. t.!® Jvairiose kultlirose $is terminas vartojamas skirtingai, pvz.,
angly kalboje microtone, microinterval yra sinonimai, pranciizy kalboje micro-tone, micro-
tonal vartojami retai, dazniausiai pasirenkamas micro-intervale ar microintervalité terminas,
vokie¢iy kalboje Mikrointervall ar Kleinintervall yra lygiaverCiai terminai, ispany kalboje
atitinkamai microtono ir microtonalismo.">

Pentachordas (gr. penta — penki + chordé — styga / garsas, lot. pentachordum) yra penkiy
garsy seka. Pitch-class set teorijoje pentachordu vadinama bet kuri penkiy garso auksc¢iy klase,
taciau kituose kontekstuose pentachordu apibréziama penkiy tony diatoniné sistema, penkiy
garsy akordas ar penkiy stygy senovinis muzikos instrumentas.'** Siuo atveju pentachordas yra
bet kokia penkiy paeiliui einanciy garsy / segmenty seka, garsaeilis, kuris nebitinai siejamas
su konkreciu derinimu, derme.

Temperacija (taip pat zr. derinimas) — muzikos garsy organizavimo sistema, kurioje intervaly
aukstis nebitinai gali atitikti sveikyjy skaiciy ratio santykius.

Tetrachordas (gr. tetpdyopdov: tetra —keturi + chordé — styga / garsas, lot. tetrachordum) yra
keturiy garsy seka. Tradicinéje muzikos teorijoje tetrachordas apima gr4 intervala, taciau
bendrojoje praktikoje tetrachordu vadinama bet kokia keturiy paeiliui einanéiy garsy /
segmenty seka'®!, garsaeilis, kuris nebiitinai siejamas su konkre¢iu derinimu, derme.

Trichordas (gr. trichordos: tri — trys + chordé — styga / garsas, lot. trichordum) yra trijy garsy
seka. Tradicinéje muzikos teorijoje néra suvienodinto trichordo apibrézimo (kaip tetrachodo
ar heksachordo), trichordas nebutinai gali atitikti triada (trijy garsy akorda). Trichordo terminas
pirma kartg panaudotas kaip tetrachordo analogas (knygoje The Structure of Atonal Music,
New Haven, CT, 1973), identifikuojant 12-a trichordy ir jy inversijy 12-TET temperacijos
sistemoje. Trichordo terming pavartojo kompozitorius A. Webernas kiirinyje ,,Concerto op.
24, kuriame trichordy permutacijos, transpozicijos, retrogradai, inversijos generuoja 12-os

156 ,heptachord”, https://www-oxfordmusiconline-

com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630,001.0001/0mo-9781561592630-¢-
0000012822?rskey=aj73wd&result=1 [zitréta 2021 05 11].

157 Kai kurie teoretikai apsiribojo mikrotono terminu vadinti maZesnj nei puse¢ pustonio, dalydami puse¢ pustonio
i dar mazesnius dydzius, kiti jj praplété referuodami pasaulio muzikos istorijos praktika, jtraukdami daugiau
zemyjy intervaly, kuriy atstumai neatitinka logaritminés 12-os tony oktavos dalybos® (Griffiths, 2001, p. 624).
Griffiths, Paul; Lindley, Mark and Zannos, loannis, ,,Microtone“, 2001, https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630,001.0001/0mo-9781561592630-¢-
0000018616?rskey=JoL31C [ziaréta 2021 05 11].

158 Some Introductory Words About Microtones®, http://bostonmicrotonalsociety.org [Zifiréta 2021 05 11].

159 Microtonal Encyclopedia, ,,Microtonal Music, Terminology, Microtone®,
https://microtonal.miraheze.org/wiki/Microtonal _music [zitréta 2021 05 11].

160 ,pentachord*, https://en.wikipedia.org/wiki/pentachord [zitréta 2021 05 11].

161 tetrachord*, 2001, https://www.britannica.com/art/tetrachord [Ziliréta 2021 05 11].
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tony serija.'%? Siuo atveju trichordas yra bet kokia trijy paeiliui einanéiy garsy / segmenty seka,
garsaeilis, kuris nebiitinai siejamas su konkre¢iu derinimu, derme.

162 Rushton, Julian, ,trichord®, 2001, https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.lmta.lt/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630,001.0001/0mo-9781561592630-¢-
0000046202 7rskey=tsy2f3&result=1 [zitiréta 2021 05 11].
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7 priedas. Pasaulio derinimai

Tiriamojo darbo poskyrio 1.1 papildymas. Zemyjy harmoniky ratio (1, 3, 5) ratio derinimai;
1.1.1. Derinimo sistemos, paremtos gryny kvinty progresija ir stygos dalijimu.

Indijos derinimo sistemos

1.1 lentel¢je pateikta lygios temperacijos dermé, kurioje intervalas turi du dydzius,
atskirtus Pitagoro comma, bet su viena iSimtimi — intervalai, turintys 7 ir 12 pustoniy, yra vieno
dydzio, t. y. padidinta septima arba netikra oktava Cb — B (1224 centy), kuri perzengia lygiai
temperuotos oktavos ribas 1 comma. Kitas — vienintelis grynos kvintos intervalas, turintis 7
pustonius (702 centy), o Sioje ,,poroje truksta intervalo varianto (poros) sumazintos sekstos
(678 centy), nes tai netemperuoto derinimo kvinty chromatiné dermé, turinti skirtingas
intervaly inversijas.

Serijos Pustoniy Intervalai Intervaly Dydis centais
numeriai Skaicius pavyzdziai
1 Diat. pustonis C—-Db 90
1
2 Chrom. pustonis Ch-C 114
3 Sum. tercija E-Gb 180
2
Didz. sekunda C-D 204
5 Maz. tercija E-G 294
3
6 Pad. sekunda Db—E 318
7 Sum. kvarta E—-Ab 384
4
8 Didz. tercija C-E 408
9 Gr. kvarta C-F 498
5
10 Pad. tercija Ch—E 522
11 Sum. kvinta D—Ab 588
6
12 Tritonis Db-G 612
13 7 Gr. kvinta C-G 702
14 Maz. seksta C—-Ab 792
8
15 Pad kvinta Db—A 816
16 Sum. septima E—-Db 882
9 C-A
17 Didz. seksta 906
18 Maz. septima D-C 996
10
19 Pad. seksta Ch—A 1020
20 Sum. oktava D-Db 1086
11
21 Didz. septima Db-C 1110
22 12 Gr. Oktava c-C 1200

1.1 lentelé. Netemperuoty kvinty chromatiné dermé vienoje oktavoje (Kolinski, 1969, p. 9).
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Padidinta tercija (522 cento) sudaro intervalai Cb—£ ir Gb—B. Padidintos tercijos
inversija Cb—F neduoda sumazintos sekstos E—Cb, ir gryna kvinta £-B su padidintos tercijos
inversija Ges—B sudaro ne sumazintg seksta B—Gb, o gryng kvintg Cb—Gb:

1224

Cbh 522 E 702 B

Cbh 702 Gb 522 B

1224

1.1 pvz. Netemperuotos kvintos oktavoje (Kolinski, 1969, p. 10).

Sruti $aknis Sru- reidkia girdéti maziausia ,.garso dalele” (Fox-Strangways, 1994, p.
108), tai vienas maziausiy intervaly, jis gali biti lyginamas su Vakary comma. Nuo 1V a. pr.
Kr. indy styginiai instrumentai buvo derinami dviem heptatoninémis dermémis nuo C ir nuo F
— sa — grama ir ma — grama netemperuoty kvinty ratu. Pazeminant SeSis sa — grama garsus,
iSskyrus garsa F, pustoniu gaunama ma — grama dermé. Taigi du instrumentai turéjo du
skirtingus derinimus (accordatura) 13-os garsy skaléje.

C-dermé
C D E F G A B
-498 -294 -90 0 204 408 612
F-dermé
ch Db Eb F Gb Ab Bb
-612 -408 -204 0 90 294 498

1.2 lentelé. Diatoniniy dermiy struktiira (Kolinski, 1969, p. 12).

Garsy vertés nurodytos centais. Palygine §ias dermes, matome, kad antra dermé yra
tiksli pirmosios inversija, o jungiant dermes i vieng derm¢ nuo Zemiausio garso Cb, kurio verté
dabar lygi 0, bet kadangi ankstesnéje serijoje Ces lygi 612 centy, visi dermés tonai turi biiti
paaukstinti ta pacia verte:

114 318 522 612 816 1020 1224
C D E F G A B
Cb Db Eb F Gb Ab Bb
0 204 408 612 702 906 1110

1.3 lentelé. Paaukstinty tony dermé (Kolinski, 1969, p. 12).

Taigi 22 sruti sistema pagimdo dviejy instrumenty vinas derinimai. Vienintelé
problema — oktavos intervalo derinimas 1224 centy, kurio atstumas buvo sumazintas viena
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pramana Sruti ar Pitagoro comma, i§gaunant nattralios oktavos skambesj, lygy 1200 centy, t.
y. paaukstinant garsg cb ar pazeminant garsa b (pramana — skiriamasis sruti).

Japonijos derinimo sistemos

A. Japony gagaku teorija kodifikuoja SeSias dermes: rio tipo prasidedanciy nuo
pagrindiniy tony D, E, G ir ritsu tipo prasidedanciy nuo tony E, A, H (Karpati, 1983, p. 176):

Ichikotsu<ho HyGo
IAL :L ; 1
@ Bn I« = 4 4 > #n .
N Taishiki-hd Oshiki-chd
% e o
s © °
S0 Banshiki-cho
z o8 3
%_‘n—@ i . — |
T §° "

1.2 pvz. Japony dermiy tipai — rio ir ritsu.

B. Svarbus derinimas, i$siskyres i§ kiny ir japony sistemy ir sukiirgs savo identiteta,
susiformavo Okinavos salose.'®3 Pirmieji notacijos pavyzdziai rodo pirSty pozicijas, jas
paaiskina kiny hieroglify serija, ja skaitome i§ virSaus j apa¢ia ir i§ desinés j kaire. Si notacijos
sistema vadinama Kukusi, ji yra iSlaikiusi savo senaja tradicija. Trimis samisen stygomis
iSgaunama diatoniné dermé pana$i ] mazorinés gamos 5 garsus. Pir$ty pozicijos pazymétos
hieroglifais, transkribuotais roméniskomis raidémis (Rue, 1951, p. 28):

A

Laisvos stygos a 9 0 5 L ko

1 pirstas & ocu r joo & g0

2 pirstas £ ro i cuu R roku

¥
3 pirstas £ dze-ro R saku € i
¥

4 pirstas nenaudojamas R dze-saku A hagi

R ku

R nimben Saku
71]: nimben ko

1.4 lentelé. Kukusi notacijos sistema.

163 Okinavos saly grandiné nusidriekusi i$ilgai Kinijos jiiros. Riukiu, Nanséjo, salos islaikiusios savitg istorijg ir
kultiirg nuo galingy kaimyny jtaky, ypa¢ Japonijos, Koré¢jos, Kinijos civilizacijy. Turbit labiausiai i$siskiriantis
Okinavos muzikos menas, i§saugota net 250 dainy i§ klasikinio periodo, kurios XVI a. pradzioje buvo atlickamos

su samisen instrumento pritarimu, o XVIII a. visos dainos buvo uzrasytos tablatiira (muzikos notacija, kai vietoj
naty uzraSoma pirStuote).
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Hon choshi (jprastas derinimas) o —— —

o
Ichi agi ( pirmoji styga paaukstinta) )y —— 66—

<
Ni agi (antroji styga paaukstinta) &) - 2

be
San sagi (trecioji styga pazeminta) @'_.q —6—

1.3 pvz. Samisen stygy derinimas (Rue, 1951, p. 28).

Priklausomai nuo pir$ty pozicijy susidaro Sie garsaeiliai (Rue, 1951, p. 29):

1. Hon choshi

QLD——e‘ﬂ"’_—eaa_a_:‘_ré e

AZELEOBYLDRR TirbANAARI

2. Ichi agi

REts=Se =2

2 E} 3_5&_0_

erme atitinka virSuting————

O [nenaudojami]

3. Ni agi
ﬁ/: p—r—
2TEE MrdRR

4. San sagi

& nolea="%y

— R
oS — g

==

dermé atitinka virSuting

"myribR R

atitinka vir$uting

1.4 pvz. Japony garsaeiliai (Rue, 1951, p. 29).
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Simbolis gali reiksti nebiitinai vieng garsa, todél derinimas visada nurodomas dainos
pradzioje. Pavyzdziuose dermés uzraSytos Vakary lygios temperacijos sistemoje, jose galima
rasti daug garso auksciy neatitikimy, pvz., derméje Ni agi galime iSskirti svarbiausius du garsus
mi ir si, kurie yra ketvirtatoniu Zemesni nei uzZrasyta.

Okinavos heterofoninis dainavimas yra vienas sudétingiausiy pasaulyje keistais
gomuriniais akcentais, létais glissando, ketvirtatoniy ornamentais appoggiatura,
pulsuojanciais vibrato. Kadangi visuotinai zinoma, kad teksto zodziy kaita vaidino svarby
vaidmen]j formuojant ankstyvojo grigaliSkojo choralo melodika, remiantis §ia nuostata daroma
prielaida, kad Serei, ketvirtatoniy ornamentika, susiformavo i§ senoviniy teksty zodziy kaitos
(Rue, 1951, p. 33). Okinavos notacija — reik§mingas Oriento kultiiros tékmés pavyzdys, turintis
daug bendro su kiny ir japony rasto simboliy derinimu, ta¢iau ji sukiiré savitg, savarankiska
sistema.

Koréjos derinimo sistemos

Kad iSsaugoty senovines kiny melodijas, koréjieCiai padaré keturias korekcijas.
Paskutinéje — SeSias dainas i§ Chu Hsi rinkinio padalijo j 26 melodijas x12 transpozicijy = 312
melodijy, o i§ Lin YU rinkinio 12 melodijy transpozicijy 12 x 12 = 144, i§ viso 456 melodijy
variantai. LU-IU notacijoje 12 melodijy varianty sudaré 32 garsy silabine sistema, kurioje
vyraujantis intervalas — didzioji tercija, taciau buvo galimi Suoliai iki didziosios sekstos ir
septimos intervaly. Siy heptatoniniy dermiy pagrindinis tonas Huang—chung, lygus garsui Fa,
nulemia visa Fa dermiy struktiira, naudojama pentatonikos garsy skalé fa, sol, la, do, re bei
papildomi garsai kvarta si ir septima mi.

] LR o i}
o o L2 v e 2 o {{
L2 - ‘e
| S— L S, S, S
. - ] () — o H
R —— En——
+* e e + e 4
v . L] L] - =
T S S ———— ;":f—!“-iq
P — LR  —

1.5 pvz. Kor¢jos apeigy muzikos dermés (Provine, 1974, p. 8).

Persijos derinimo sistemos

Persy muzikos teoretikas Mehdi’is Barkesli’is'%* nustaté, kad persy muzikoje pustonio
ir pilno tono intervalinés struktiiros atitinka pirma Pitagoro diatoninj tetrachordo modeli, kurio

164 22 garsy temperacijos sistema persy muzikoje buvo konceptualizuota muzikos teoretiko Mehdi’is Barkesli’is
1940 m. Si sistema remiasi Pitagoro gryny kvinty ciklais, o taip pat viduramZiy teoretiky safi al-Dino ir Abu Nasr
Farabio teoriniais darbais.'®* Nuo X VI a. jsigaléjus 3ariatui Persijos muzikoje jsivyravo sgstingis ir tik nuo XX a
pradzios atéjus j valdzig Pahlavio dinastijai (1925-1979), atsinaujina persiSky dermiy ir intervaly teoriniai tyrimai
(Farhat, 2009, p. 5). ,,XX a. pradzioje Irane buvo idealizuojamas Vakary muzikos pasaulis, placiai déstomos ir
vertinamos Europos muzikos koncepcijos, visuomené tapo issilavinusi, buvo pradéta kvestionuoti Irano muzikos
vertybes, kilo abejoniy dél muzikos instituto sukiirimo, kilo nacionalinis judéjimas dél persy muzikos atgaivinimo.
Visy jvykiy tikslas — sukurti perpektyving muzikos teorija kaip progresa, siejant ja su Vakary klasikine muzika“
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iSraiSka 206 + 204 + 89 = 499 centai. Pitagoro sistemoje tai atrodo taip: 203.910 (dvi limmos
ir comma) + 203.910 + 90.225 (limma) = 498.045, ar 9/8x 9/8x 256/243=4/3. Kituose
tetrachorduose identifikuotas 120 centy intervalas budingas persy muzikai, jis, beje, artimas
Pitagoro apotome (2187/2048, ar 113.685 centy), kitas populiarus 181 centy intervalas panasus
] Pitagoro sumazintg tercijg (65536/59049, ar 180.450 centy). Saff al — Dino 17 garsy pilny
tony gama L, L + L, ir L + L + C, kurig praplété Barkesli’is L, L+ C,L+L,irL+L + C;
iSraiska ratio 256/243, 256/243%x 531441/524288=2187/2048 (Pitagoro apotome), 256/243
256/243=65536/59049 (Pitagoro sumazinta tercija), ir L + L + C = 9/8, arba natiiralus didysis
tonas.

L L+C L+L L+L+C
Intervalai Pitagoro limma Pitagoro Pitagoro sumazinta | Just didysis tonas
apotome tercija
Ratio 256/243 2187/2048 65536/59049 9/8
Centai 90.225 113.685 180.450 203.910

1.5 lentelé. Mehdi’io Barkesli’io pilno tono dalyba (Pertout, 2007, p. 26).

Apibendrinant galima pasakyti, kad astuoni pirmieji intervalai 22 garsy temperacijoje
i$vesti i§ Pitagoro C miksolydinés dermés (kylancios grynos kvintos G, D, 4, E, H, kuriy ratio
3/2, krintan¢ios kvintos nuo garsy F ir B). Si sistema suformuoja mazorinj (C, D, E, F) ir
minorinj (G, 4, B, C) tetrachordus. Kiti 14 intervaly yra iSvesti i§ pilno tono konstrukcijos,
kuris sudaro keturiy mikrotony modelj:

L, L+L,irL+L~+C.
22 garsy oktavoje sistema charakterizuojama tokia intervaly seka:
L, C, DDT, C-L, C, DDT, C-L+L, C, DDT, C-L, C, DDT, C-L, C, DDT, C-L.1%3

L, ¢ DDT, C-L, C DDT, C-L+L, C, DDT, C-L, C, DDT, C -L, C, DDT, C - L
9 24 66 24 90 24 66 24 90 90 24 66 24 90 24 66 24 90 24 66 24 90
0 90 114 180 204 294 318 384 408 498 588 611 678 702 792 816 882 906 996 1020 1086 1110 1200

b’ A 1 1 y L il |
Y 4N 1 11 | 1 bbe - be H 7 Ee q![ I
[ fan ) ho—# DO me DO # o

V4 L H() L d " 1 hal T i |

i bbc " b bos P — )
J e "0 fo o’ o 9
+00 —10 +14 —-20 +04 -06 +18 —-16 +08 —-02 —12 +11 —-22 +02 —-08 +16 —18 +06 —04 +20 —14 +10 +00

1.6 pvz. Tetrachordo isidéstymas ir 22 garsy oktavoje dermé, Mehdi’io Barkesli’io, XX a. (Pertout, 2007, p. 27).

Lanksciy intervaly ir dermiy persy muzikos teorija pradéjo propaguoti Hormozas
Farhatas!%, $i teorija remiasi penkiais pirminiais intervalais. Ji i§ esmés skiriasi nuo 24 lygiy
tony temperacijos ir 22 garsy Pitagoro dermés. Matuodamas instrumentus turin¢ius dalmenis
(tars ir setars) melografu ir strobokonu, Farhatas tiksliai nustaté penkis sveikyjy skaiCiy

(Talai, 2000, p. 7-8). Si ideologin¢ kaita padéjo rastis trims skirtingoms intervaly ir dermiy teorijoms: 24 garsy
lygios temperacijos dermé pasitlyta Ali Naqi Vazirio 1920 m., alternatyvi 22 garsy dermé pasiiilyta Mehdi’io
Barkesli’io 1940 m., ji remiasi Pitagoro derinimo principais, dermé, pagrijsta sveikyjy skai¢iy derinimu, pristatyta
Hormozo Farhato daktaro disertacijoje (Farhat, 2009, p. 10).

165 <pDDT’, arba Pitagoro dvigubai sumazinta tercija double diminished third (134217728/129140163, arba 66.765
centy) — tai intervalas, esantis tarp Pitagoro sumazintos tercijos (65536/59049) ir apotome (2187/2048).

166 Hormozas Farhatas (1928-2021) — JAV persy kompozitorius ir etnomuzikologas, emeritas profesorius Trinity
College, Dubline.
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intervalus, sudarytus i§ tony ir pustoniy. Toliau pateikiama jo persy intervaly klasifikacija

(Farhat, 2009, p. 10-16):
1) pustonis ar mazoji sekunda, lygi apytikriai 90 centy;
2) mazasis neutralus tonas tarp 125-145 centy;
3) didysis neutralus tonas tarp 150—170 centy;
4) pilnas tonas arba didzioji sekunda ~204 centus ir papildomas tonas ~270 centy.

L L+ TSC L+ GJCS L+L+C
Intervalai Pitagoro limma Didzioji limma, zemas tonas Just didysis
didelis pustonis (major) tonas
Ratio 256/243 27/25 800/729 9/8
Centai 90.225 133.238 160.897 203.910

1.6 lentelé. 5 skaiciaus ribos (5 /imif) intervaly aproksimacija Hormozo Farhato pilno tono dalyboje (Pertout,
2007, p. 29)

5 skai€iaus ribos (5-/imif) tony aproksimacijoje iSskiriami $ie intervalai: L, L + TSC, L
+ GJCS, ir L+ L + C. ‘TSC’ — dvi syntoninés commos, (6561/6400, or 43.013 centy); ‘GJICS’
— mazasis natliralus just chromatinis pustonis (25/24, or 70.672 centy) yra tarp Pitagoro
didziosios limmos (27/25, arba 133.238 centai) ir limmos (256/243), ir atitinkamai tarp mazojo
tono (800/729) ir limmos (256/243). Farhatas teigia, kad persy muzikos intervalai daznai néra
stabiliis, priklausomi nuo atlikéjy skonio. Taigi ir visos garso temperacijy teorijos daznai
skyreési nuo praktikos.

Indonezijos derinimo sistemos

Thai kaip ir Indonezijos muzikos tradicija ir instrumenty derinimas turi dvi pagrindines
derinimo sistemas. pélog ir sléndro. Centrinés Javos derinimo sistema sléndro — tai penkiy
tony laras arba derinimas, ta¢iau naudojami ir papildomi garsai.'®’ Balio gamelanas gamelan
semara dana suderintas 7 tony derme, kai prie pentatoninés dermés pélog buvo pridéti du
papildomi garsai.'%®

Interv. in octav.
INEERE 1 134 306 718 800 1200

N

Pélog
Gianyar

(.
~ U J.a =
J = 1

134 172 412 82 400

Interv. in octav.
in cent 0 195 400 672 031 1200

e 1
Sléndro —J Iy

Kuta "‘:} —
o = &

195 1H]

a4
]
31

ES 3
N

1.7 pvz. Sléndro ir pélog derinimy palyginimas (McPhee, 1976, p. 40-52).

167 Vienos dermés praplétimas suteikia galimybg groti ir kitose dermése. Dermé formuojama pasirenkant penkis
i§ septyniy tony praleidziant gretimus garsus. Iprastai tokia dermé naudojama visame kirinyje ar tik kiirinio
dalyje. ,,Moduliacijos per kitas dermes yra populiari technika 7 garsy skaléje, nors Balio pentatoniné sistema kai
kuriuose gamelanuose naudoja ir 4 tony dermes, tonai nebttinai atitinka juodus klavisus, kuriems Vakary muzikai
daznai priskiria pentatonikos terming* (Vitale, 2002, p. 9).

168 Gamelany ansambliai jprastai sudaro du instrumenty tipus: vieni sléndro derinimo, kiti septyniy garsy pélog.
Sléndro ir pélog derinimo sistemos turi bendrg garsg. Taciau du gamelanai nederinami Siomis sistemomis vienu
metu.
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Septyniy tony sistemos'® buvo pladiai naudojamos gamelano ansambliuose nuo
seniausiy laiky, turin¢ios kiekvienam ansambliui unikaly derinimg ir kitg garsy iSsidéstyma.
Kiekvienos dermés intervaly seka (iSskyrus /ebeng) formuojama atmetus tam tikrus garsus.
Penkiy tony derméje garsai grupuojami vienoje sekoje i 3 ir 2, yra atskirti intervalais (116-258
centy) bei didesniu intervalu (266—430 centy). Sis nuoseklus garsy grupavimas 3/2/3/2
generuoja charakteringg dermés pélog intervaly sekg.!”’

>
Fahe
L adl
Py
A
B
L

Y
L)
+
e
E=3
|

cctdid* ¢ f # i!g gfiaa* b c c* did* e f f g gt aja* b/c
] |

[ B | [N SN N Loletgl 1y
Intervalai centais 116 159 258 172 120 185 190 116 159 258 172 120 185
7 - tony dermés 1 2 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7
Selisir i o e u a i o e u a
Tembung ua i o e u a i oe
Sunaren u i o e u i o e
Baro i o e u i o e u
Lebeng i o e eu ua a i o e eu u a ai
Pengenter o e u a i o e u a i
Slendro Gede e u a i o e u a i o
Slendro Alit (o) e u a i (o) e u a i
Jegog i o e u i o e u

Lebeng dermés papildomi tonai: ai, eu.

1.7 lentelé Penkios Balio klasikinés dermés ir papildomos keturios dermés sudaro bendra Patutan dermiy grupg
(Vitale, 2002, p. 18).

Sléndro dermiy grupé laikoma heptatoninés pélog dermiy sistemos pogrupiu. Taciau
daugelio mokslininky nuomone, sléndro ir pélog dermés istoriskai turi skirtingas kilmés Sakas
ir yra atskiros derinimo sistemos /aras, nepriklausomai nuo dermiy patutan, randamy pélog,
ivairovés. Akustiskai Sios dvi dermiy sistemos skirtingos, pvz., sléndro dermés pasireiskia
intervaly dydziy tapatumu, vienodumu nuo apytikriai didziosios sekundos iki maZosios
tercijos. Sléndro dermés visada pentatoninés, kai kuriuose gamelano ansambliuose dermé
apima apytikriai juodus fortepijono klaviSus, ar derméje triikksta vieno garso, ar penki dermés

169 Garsai i$ 7 tony pelog dermés atsirenkami nesunkiai, nes dermés yra suvienodintos tarp muzikanty ir gamelano
ansambliy bendru sutarimu. Taciau i$skyrus tris Balio dermes selisir, tembung, sunaren, kitos — baro ir lebeng,
interpretuojamos skirtingai galbiit dél didelés Balio etninés ir religinés jvairovés.

170 Intervaly dydziai daznai skiriasi savo proporcijomis. Bronzinis gamelanas derinamas selisir derme. Suduodant
medinémis lazdelémis per metalinj instrumento korpusa instrumenty garsy vibracijos labai jvairuoja, tankus
enharmoninis harmoniky spektras, paskleidzia platy dazniy ir tembry diapazong nuo Zemiausio gongo iki
auksciausiy ceng—ceng 1€kséiy. Kiekvienas gamelanas turi atskirg derinimo sistema, kuri Siek tiek skiriasi nuo
kity gamelany.'”® ,Modaliné multipentatoniné Balio muzikos sistema reik§minga Balio muzikams, kuriant
kontrasta Vakary pasaulio mazoro ir minoro sistemai. Klausantis saih pitu muzikos dermiy gali susidaryti iStesty
garsy sluoksniy, skirtingy charakteriy ir atspalviy chromatinés netemperuotos dermés jspudis* (Vitale, 2002,

p. 10).
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tonai i$sidéste beveik vienodais atstumais. Sléndro ir pélog, manoma, pasieké Javos sala
skirtingais laikotarpiais, galbiit net skirtingais amziais.'”!

Pelog (selisir) i o e u a i
gamelan gong, Gianyar
Slendro i o) e u a i

gender wayang, Kuta

1.8 lentelé Siéndro ir pélog dermiy palyginimo lentelé (Vitale, 2002, p. 15).

Sios dvi kontrastingos dermés pla¢iai naudojamos Siuolaikinéje gamelano muzikos
praktikoje.'7?

»,XX a. viduryje sundy dalang (1élininkai) sukturé gamelan multi—laras (daugiagarsj
derinimg) jspiidinga Seséliy teatro spektakliy ir garsy derinj, kuris praplété wayang repertuara
ir atne$¢ milziniska prestiza. Sie garso eksperimentai baigési septyniolikos garsy gamelano
derinimu, 1969 m.“ (Wentraub, 2001).

7 XVIII-XIX a. riimy tekstuose Aji Gurnita ir Prakempa apraSytas dviejy pagrindiniy dermiy sistemy sléndro ir
pélog susijungimas kaip kosmologinis garso ir dvasios vaizdinys. Siuose ezoteriniuose tekstuose perteikiama
mistiné Balio muzikos kosmologija, kai garsai priskiriami tam tikriems dievams, Sventiems skiemenims,
spalvoms. Vienoje Prakempa dalyje pasakojama apie visatos (kosmoso) siekiamybe, kai pélog (penki vandenys)
susijungia su sléndro (penkios ugnys) 10-ies tony sistemoje dasasuara, apimtam susizavéjimo ir transo,
klausytojui atveriamas vidinés ir iSorinés buana alit ir buana agung visaty grozis (Richter, 1992).

172 Javoje ir Balyje gamelano ansambliai skiriasi instrumentais ir atliekamu repertuaru, instrumentai derinami
viena ar kita sistema, priklausomai nuo repertuaro, socialinio konteksto, ir tai suteikia reikSme¢ jy identitetui.
Balyje sléndro derinimas pritaikytas gamelan gender wayang — mazam ansambliui su $eséliy teatru, o gamelan
angklung (turintis 4 ir 5 tony dermes) susij¢s su laidojimo ritualais.
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8 priedas. Europos derinimai

Tiriamojo darbo poskyrio 1.1 papildymas. Zemyjy harmoniky (1, 3, 5) ratio derinimas; 1.1.2.
Pitagoro grynyjy kvinty ciklo teorija paremtos derinimo sistemos.

Vidutinio tono temperacija

XV a. pabaigoje iSsikristalizavo dar vienas temperacijos tipas — vidutinio tono
(meantone) temperacija, kuri buvo naudojama iki XVIII a. pradzios. Tai klavisiniy muzikos
instrumenty derinimo sistema, kai gr. kvintos garsai yra apytikriai 5,38 cento zemesni, nes
vidutinio tono temperacijos tikslas — iSgauti Svarias didzigsias tercijas.

Taigi §io derinimo generatyvinis principas — iSsaugoti didziyjy tercijy konsonansinj
skambesj (c—e, f~a, g—h), ankstesnis, viduramziy generatyvinis principas buvo iSsaugoti
grynyjy kvinty §vary skambesj (c—g, f-c, g-d).!”3 Vidutinio tono temperacija nickada neturéjo
vieno pastovaus derinimo. Tais laikais instrumenty derinimas buvo prilyginamas menui, o ne
mokslui, nes kiekvienas derintojas turéjo savo derinimo metoda, tac¢iau labiausiai buvo paplites
Y4 comma vidutinio tono derinimas (quater-comma meantone), nors egzistavo daug daugiau:
V4,217, Ya, Ya, Y5, %0, 3/10 3/11 comma ir kt. Pirma kartg §j derinimg paminéjo italy kompozitorius
ir teoretikas Petro’as Aaronas 1523 m. (Gann, 2017, p. 3), jo Y4 comma temperacijos modelis
pateikiamas 7 lenteléje. Lenteléje matoma didzioji tercija c—e yra natiirali just, kvintos c—g ir
g—d — Siek tiek pazemintos, kitos kvintos d—a ir a—e yra lygios. f~c, b—f, es—b suderintos tiksliai
kaip diatoninés kvintos, c#f# ir a—d intervalai suderinti §varia maZorine tercija. Si temperacija
pavadinta ¥4 comma, nes intervalas c—d sudaro lygiai pusg¢ $varios tercijos c—e, bei Svarus tonas
e yra syntonic comma zemesné uz Pitagoro garsg e, taip pat visos kvintos suderintos % comma
(Zemesnés).

Aukstis | ¢ | c# | d eb e f f# g gt |a at#t h c

Centai |0 | 76.0 | 193.2 | 310.3 | 386.3 | 503.4 | 579.5 | 696.8 | 772.6 | 889.7 | 1006.8 | 1082.9 | 1200

1.1 lentelé. Vidutinio tono temperacija (Gann, 2017).

Bosanquet vidutinio tono temperacijg pavadino tikslia!’, jos derinimo pagrindas yra
kvintos intervalas: ,,Pitagoro derinimas, lygus derinimas, vidutinio tono derinimas yra tikslios
sistemos. Siose sistemose skiriasi tik kvintos intervalo dydis didesnis vidutinio tono
temperacijoje arba mazesnis lygioje temperacijoje (Barbour, 1951, p. 32).

1.2 lenteléje pateikiamas minoriniy tercijy derinimo modelis. Minorinés tercijos ratio
yra 6:5, pvz., c¢# vibruoja 550 dazniy per sekunde, tuomet e — 660. Intervalas, kurio ratio 6/5,
yra 315.64 cento dydzio lygioje garsy temperacijoje. Vidutinio tono temperacijoje mazosios

173 Norédami, kad skambéty didZioji tercija, uzgauname dvi instrumento stygas, kurios vibruoja ratio 5/4. Pvz.,

jei garsas ¢ vibruoja 440 dazniy per sekunde, tai c# — 550 dazniy per sekunde. Jei g vibruoja 100 dazniy per
sekunde, tai b — 125 dazniy per sekundg. Didziosios tercijos dydis vidutinio tono temperacijoje 386.3 cento,
palyginimui lygiy garsy temperacijoje oktavos — 1200 centy, pustonio — 100 centy. Jei sudétume 3 didzigsias
tercijas gautume oktava (3 x 386.3 cento = 1158.9 cento), kuri neatitinka oktavos dydzio lygioje temperacijoje.
17 Regular temperament — tai tikslus derinimas, kuriame visos kvintos yra vienodo dydzio, kaip Pitagoro ir
vidutinio tono, taip pat lygus temperamentas su visomis lygiomis kvintomis, yra uzdaros sistemos.
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tercijos intervalas pasiekdavo 310 centy. Minoriniai trigarsiai buvo formuojami nuo garsy c,
ct d e f# g a irb.

Minorinés Centai Grynos Centai
tercijos kvintos

c—eb 3103 c-g 696,8
cH—e 310,.3 ctt— gt 696,6
d—f 310,2 d—a 696,5
eb—gh 2692 eb-bb 696,5
e—g 310,5 e—b 696,6
f-ab 269,2 f-c 696,6
ft—a 310,2 SH—ctt 696,5
g-b 310,0 g—d 696,4
ght—b 310,3 ght—d# 737,7
a-—c 310,3 a—e 696,6
bb—db 269,2 bb—f 696,6
b-d 310,3 b—f# 696,6

1.2 lentelé. Mazyjy tercijy ir grynyjy kvinty dydziy palyginimas (Gann, 2017, p. 4).

Vidutinio tono garsy temperacijos sistema aukojo sekundy melodinius intervalus dél
grazaus tercijy skambesio. 1722 m. Bacho sukurtas ,,Gerai temperuotas klavyras“ buvo lygios
garsy temperacijos iSradimas, kaip raSoma Grove Dictionary 1893 m. Taciau tais laikais dar
nebuvo tiksliai iSmatuoti garsy santykiai ir galima teigti, kad klavyras parasytas modifikuota
vidutinio tono temperacija. Nors lygiai temperuotas klaviSiniy instrumenty garsy derinimas
buvo Zzinomas Europoje dar XVII a., tac¢iau Kyle’as Gannas nurodo, kad Sis derinimas
praktiskai pradétas taikyti tik XX a. pradzioje, apie 1917-uosius, émus taikyti lygaus garsy
derinimo metodg (Gann, 2019, p. 107). XVII a. vargony meistras Silbermannas Bacho prasymu
suderino A4s trigarsius, kurie anksc¢iau neder¢jo, ir tai buvo paskata perzitiréti visus 12 oktavos
garsy, iSgaunant mazorinius ir minorinius trigarsius. Nors §is atradimas buvo pavadintas lygaus
garso temperacija, nes buvo galima groti visomis 12 tonacijy, taciau atstumai tarp garsy nebuvo
vienodi.!”®

Vicentino derinimo sistema

Derinime Vicentino’as naudojo 3 genus — diatoninj, chromatinj ir enharmoninj, apie
kuriuos suzinojo i$ antikos teoretiky darby, matyt, i§ Boecijaus traktato, nes jame buvo rasoma
apie intervalus kaip diesis — maZiausius enharmoniniame genus. Sie trys genus buvo naudojami
Vicentino 31 tono dermés (arba generos) derinime (zr. 1.1 pvz.).

175 Mes zinome, kad lygiai temperuotas garsy derinimas yra garsy temperacija, kai visi dermés pustoniai yra
vienodo dydzio. Lygiai temperuoto garsy derinimo pustonis lygus 100 centy. Centas — logaritminis vienetas,
dalijantis oktava j 12 pustoniy, centas naudojamas maziausiems intervalams zymeéti.

Pr-74



Diatoninis Chromatinis Enharmoninis
D D~ D71
Pilnas tonas
Netobulas trichemitonas
=1 C L Netobulas ditonas
Pilnas tonas | B ——=
———Bb ] Didysis pustonis Bh—+
Didysis pustonis | AH—— Didysis enharmoninis diesis
.
} MaZasis pustonis AL
—-———A A L A 7} Mazasis enharmoninis diesis
3+5+5 24348 14+2+10
116.129¢, 309.677¢, 503.226¢ 77.419¢,193.548¢,503.226¢ 38.710c, 116.129¢,503.226¢

1.1 pvz. Trys genus, kurias Vicentino’as naudoja 31 garso oktavoje derinime (Wild, 2014, p. 4).

1.1 pavyzdyje pavaizduota gryna kvinta nuo garso a, apimanti 13 garsy, kurie dalijami
atitinkamai 3 + 5 + 5 (diatoninis genus), 2 + 3 + 8 (chromatinis genus), 1 + 2 + 10 (enharmoninis
genus), ir aiskias iSdéstyty tony proporcijas. Apacioje pateikiami kiekvieno genus suskaiciuoti
intervalai centais, kylant nuo apacios j virSy. Jei neskaiCiuotume ditono 10 diesis
enharmoniniame genus, galétume pastebéti, kad kiti intervaly dydziai Vicentino derinime
formuoja Fibonacci’io serijg 1, 2, 3, 5, 8 ir 13, nes visi greta esantys intervalai savo dydziais
jungiasi tarpusavyje, formuodami didesnius intervalus: sujungti mazasis ir didysis
enharmoniniai diesis suformuoja didjji pustonj, kuris, sujungtas su mazuoju pustoniu (tokio
paties dydzio kaip didysis enharmoninis diesis), suformuoja pilng tong, Sis, sujungtas su
didziuoju pustoniu, suformuoja mazaja tercijg, o mazoji tercija, sujungta su pilnu tonu,
suformuoja gryna kvarta.

1.2 pavyzdyje pateikiama garsy eilé, kuria Vicentino’as iliustruoja, kaip dalijamas
tonas enharmoniniame genus. Intervalas g—a padalytas | 5 maZuosius diesis: tonas padalytas ]
mazajj ar didiji pustonj, Zymint dieza ar bemolj, du pustoniai dalijami j du diesis, jterpiant
enharmoniskai moduliuotus garsus. Todél mazasis pustonis sudaro du mazuosius diesis, 0
didysis pustonis sudaro didijj ir mazaji diesis.

N>

1 1 2 1 1 2 1 1
1.2 pvz. Vicentino tono dalyba (Wild, 2014, p. 4).

Vicentino traktate ,,[.’antica musica“ randame turbiit pacia svarbiausig teoring inovacija
— intervaly struktiiry jungima su antikos gemera kvartos intervalo rémuose. Siy sistemy
jungimo biidai pateikti 1.3 lenteléje — 3 rusys i$ 4 garsy kiekvienoje generoje. Kiekviena rusis
turi kintancia struktiirg (aba) visose generose. Intervalai transformuojami nuo tony, pustoniy j
kitos generos charakteringus intervalus. Skaiciai skliausteliuose zZymi kiekvieno intervalo
transformacijy kiekj (31 oktavoje), kuriy intervalo suma visada lygi 13 (gr. kvarta). Kvarty
intervalai skamba tradiciniuose auks¢iuose.
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Diatoninis Chromatinis Enharmoninis
a: pilno tono a: enharmoninis diesis a: enharmoninis diesis
b: mazoriniy pustoniy b: minoriné tercija b: mazoring tercija

1 riisis: ABCD A Bb Db Dl A ADbDH

Aba (535 (382) (1102)

2 rusis: BCDE BDD#E H D# Eb Et

Baa 359 823) (1021)

3 rusis: CDEF CDbLDF CCDbF

Abb (553) (328) (1210)

1.3 lentelé. Trys rusys trijose generose (Wild, 2014, p. 5).

Vicentino tikslas buvo rusiy (aba) perkélimas | kita generg, iSlaikant tuos pacius
intervalinius atstumus. Pvz., aba pirma risis gr. kvartos intervale, kitas veiksmas, maziausiy
intervaly diatoninéje derméje pakeitimas didziausiais intervalais naujame genus ir t. t. Panasiy
lenteliy i§ 4, 5 ruSiy buvo sudaryta ir daugiau. Taip pat Vicentino’as sukiiré 8 skirtingus
modusus kiekvienam genus. Taip buvo sukurta ir realizuota visa kompoziciné sistema.

Garsy generavimo principai spektrinéje muzikoje

Kita svarbi garsy derinimo sistema priskiriama S§iai kategorijai — tai nattraliojo
garsaeilio serija grista spektrinés muzikos komponavimo teorija, kuri remiasi garso dazniy
serijy aproksimacijomis approximations.'”®

Bet kuris muzikos instrumentu i§gaunamas garsas susideda i$ skirtingy bangy dazniy,
kurie yra pagrindinio daznio — referencinio tono dalelés [partials] arba harmonikos,
sudarancios begaling tony seka: ,,Kompleksines garso bangas galime skaidyti j paprastasias sin
[sinusines] bangas, kurios charakterizuojamos pagal daznj, amplitude ir faze. Sios bangy
charakteristikos sudaro pagrindinio garso daleles [partials], ar harmonikas [overtones], o visa
garso harmoniky serija — garso spektra“ (Sethares, 2005, p. 13).

Garso spektras reprezentuoja garso energijos bangoje pasiskirstyma dazniy progresija
(Loy, 2006, p. 30). Jo akustinémis charakteristikomis Europos kompozitoriai itin susidomeéjo
apie 1970 m. (Anderson, 2001, p.166), taciau patj garso spektra naudojo kaip inspiracijy Saltinj,
ieSkodami savitos komponavimo medziagos.'”’

Spektrinio komponavimo principas remiasi harmoniniy ir tembriniy struktiiry
generavimu, kurio iSraiSka garso aukscio dazniy, virpesiy per sekund¢ matavimas hercais.
,»lyrinéjant intervalines strukttiras i§ dazniy perspektyvos (pavyzdziui, harmoninio spektro
serijg), galima suprasti intervaliniy struktiiry sudétinguma (kompleksiskuma), o drauge ir
dazniy struktiiry paprastuma [....] Daugeliui kompozitoriy sudétingose kiirinio vietose tenka
atsisakyti arba pridéti papildomus garsus, kurie, nekeisdami jau egzistuojancios abstraktaus
muzikinio audinio struktiiry tvarkos, Siek tiek patobulina jame esancias garsy aproksimacijas.
Kadangi visos garsy struktiiry analizés pagristos dazniy santykiais, Zzmogaus ausis gali nustatyti
Sias dazniy aproksimacijas leistino girdéjimo ribose* (Fineberg, 2000, p. 82).!78

176 Europos kompozitoriai, savo kiiryboje naudojantys spektrine technikg, tokie kaip Horatius Radulescu (1942—

2008), Gerard’as Grisey (1946—1998), Tristanas Murailius (1947), Claude’as Vivieras (1948—1983), daznai
naudojo jvairias garso aproksimacijas harmoninio garsaeilio serijai simuliuoti kaip kombinacinius tonus,
deformuoto spektro serijas, skordatiirg ar ypac aukstas harmonikas.

177 Terminas ,,spektriné muzika“ pirma kartag paminétas 1979 m. Hugues Dufort’o straipsnyje Musique Spectrale
(Dufourt, 1986, p.111-115), i§spausdintame dar iki atsirandant spektrinés muzikos kompozitoriy sajudziui.

178 Garso dazniy struktiiros — tai abstrak¢iy intervaliniy santykiy harmoniniame garsaeilyje ar garsaeilio tony
analizés, ar ekstrapoliuoti garso matematiniai modeliai.* Garso dazniy struktfiry modeliams pritaikomos jvairios
garso analizés technikos (pavyzdziui additive synthesis elektroakustinéje muzikoje) remiasi Jeano Baptisto
Fourier (1768—1830) teorema, pagal kurig ,,bet kuris garsas gali biiti dekonstruotas j skai¢iy sin bangy (kai kuriais

Pr-76



Nors spektriné¢je muzikoje mikrotonai suvokiami kaip garso dazniy aproksimacijos,
prilyginamos artimiausiems garso aukSciams, t. y. apytiksliai garsai, esantys Salia tam tikry
garso auksCiy, taciau Sie garso aukSCiai-mikrotonai néra intervaly dazniy santykiy ratios
dermiy struktiirose ir instrumenty derinimo rezultatas. Spektrinéje kompozicijoje Sios
pagrindinio garso daZzniy aproksimacijos generuoja muzikos kirinio struktiirg tiksliais
fizikiniais dydziais — dazniais, prilyginant juos tam tikram garso auksc¢iui, priklausomai nuo
konteksto ir muzikos instrumenty akustiniy savybiy, t. y. jvairaus auk$c¢io garsai kombinacijose
su harmonikomis partials formuoja harmoninius spektrus, kurie atitinka natiiralaus garsaeilio
serijg ir kuriy referencinis garsas yra girdimas tam tikro aukscio tonas. ,,Harmoniky skambesio
amplitudés keiCiasi laike atitinkamai keisdamos garso spalva ar tembra. PaprasCiausias
harmoninis spektras — tai sin banga su vienu pagrindiniu garsu, be harmoniky* (Fineberg, 2000,
p. 86).'7°

Pasak Francois Rose’o, kompozitoriai spektralistai itin sureik§mino tembra, o
komponavimo atramos centru pasirinko harmoniky sek3. Sis mokslininkas teigia, kad
disponavimas akustiniy struktiiry kompleksais gali biiti suvokiamas tik per ilgesnj laiko tarpa
(Rose, 1996, p. 6-7). Tuo biidu laikas ir tembras glaudziai susije, laiko aspekto svarba
neabejotina. Vienas svarbiausiy spektrinés muzikos bruozy, Rose’o manymu, — vienody
intervaliniy santykiy kaip principinés darnos nuostatos atsisakymas, taigi kompozitoriai
komponuoja skirtingy mikrointervaly muzika (Rose, 1996, p. 36). Mikrointervalai spektrinéje
muzikoje iSreiSkiami daZniais, tik apytiksliai artimais gaunamiems auk$¢iams. Spektrinéje
muzikoje susiliejo dvi muzikinés sgvokos — harmonija ir tembras. Harmonija spektralistai
traktuoja fizikine (dazniy) prasme. Daugelyje spektriniy techniky garsy auksciui prieSinami
dazniai, t. y. technikos, grindziamos muzikinémis garso modifikavimo galimybémis siekiant
pajvairinti tembra.

PrieSingai nei spektrinéje muzikoje, natiraliame garsy derinime harmoninio garsaeilio
harmoniky serijos apibréziamos sveikyjy skaiciy integer santykiais tarp referencinio tono ir jo
komponenty, harmoniky, taigi harmoninis garsaeilis tampa ne vieno garso spektru, bet derme,
modusu, garsaeiliu ar tony serija.

atvejais iki begalybés), taip pat pateikia iSvada, kad $iy elementy junginiy kombinacija gali atkurti tg patj originaly
garsg” (Fineberg, p. 84).

179 Vakary muzikos instrumentai yra iStobulinti i§gauti $varius garsy auk3¢ius, kurie artimi natiiralaus garsaeilio
spektrui. Taciau dél instrumenty fizikiniy savybiy visi instrumento garsai néra absoliuciai natiiraliis (harmoniniai).
Daznai paciame garse fiksuojamas ir triukSmo komponentas, pu¢iamuosiuose (kvépuojant), styginiuose (stryku
uzgaunant ar pirStu uzspaudziant styga), vokale dél neapibrézto dainavimo diapazono kaitos, garso instrumentinio
spektro tembrines savybes nulemia jvairiy garso daleliy, formanty, garso envelope komponenty (sudaro trys
komponentai: ataka, tesiamas sustain garsas, gestantis decay garsas), netikétu atsiradimu, o dél fizikiniy
vibruojancio instrumento savybiy garso spektras tampa $iek tiek prapléstas streched ar suspaustas compressed,
pavyzdziui, ,,fortepijone dél Siek tiek platesniy harmoniky (dazniy santykiy) aukStame registre, instrumentas
derinamas prapleciant oktavos intervalus. Kiekvienas instrumentas turi santykinj instrumentinj spektra nulemiantj
instrumento tembra™ (ten pat, p. 86).
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9 priedas. Meno doktorantiiros metu V. Germanaviciaus sukurty kiiriniuy sarasas

Lietuvoje:

1. ,,Raudoni medziai“ fleitai, violoncelei ir vargonams (2018), skiriama gen. Adolfo
Ramanausko Vanago 100-osioms gimimo metinéms. ,,Garsovaizdziai®, vargony
muzikos reéitalis, 2018 10 30, Lietuvos nacionaliné filharmonija, atl. Johannes Hustedt
(fleita, Vokietija), Juraté Landsbergyté (vargonai), Ramuté Kalnénaité (violoncelé).
Kdirinio trukmé — 10 min.

20 tony garsaeilis:

N>

M

Garso nuoroda: https://soundcloud.com/vgermana/raudoni-medziai-rote-baume

2. ,Sustinge medziai — konstrukciné garso erdvé kontrabosiniam klarnetui, akordeonui
ir musamiesiems (2019). Tarptautinis $iuolaikinés muzikos festivalis ,,Druskomanija“,
2019 05 10, Lietuvos kompozitoriy namy kameriné sal¢, Vilnius, atl. Liudas Mockiinas
(kontrabosinis klarnetas), Arnas Mikalkénas (akordeonas), Hékon Berre (musamieji,
Norvegija). Kiirinio trukmé — 15 min.

3. “Mane nuzudé banano medis*“ iSilginei tenorinei fleitai solo (2019). Tarptautinis
mikrotoninés muzikos festivalis “MikroFest Vilnius 2021, 2021 09 10, PranciSkony
vienuolyno koncerty salé, Klaipédos g. 8, Vilnius, atl. Linnéa Sundfer Casserly
(Norvegija/Suomija). Kiirinio trukmé — 5.30 min.

30 tony garsaeilis:
118 118 1/4 1/8 1/4

N

N
N
gee
£33

N

N>

O — Y —1
i i f f

18- 1/8- 1/4- 1/8- 1/4-

Garso nuoroda: https://soundcloud.com/vgermana/i-was-killed-by-a-banana-tree
Vaizdo nuoroda: https://www.youtube.com/watch?v=rEJxL1sxD7I1&t=12s

4. ,Zydintis ledas“ styginiy orkestrui (2020). ,Baltijos Saliy kameriniy orkestry
festivalis®, 2020 10 29, Vilniaus rotusé. atl. Vilniaus savivaldybés Sv. Kristoforo
kamerinis orkestras, dir. Modestas Barkauskas. Kirinio trukmé — 10 min.

24 tony garsaeilis: 12 ketvirtatoniy ir 12 chromatinés gamos garsy.

G - garsaeilio harmoniky mikrotonai
Harmoniky eilés Nr. - 23 11 21 13 25 29 31

Q tl¢

0 ie
)’ A Il ]
{5 1 a— ; T <o a !
ANS" Pl d 3 1 ‘o N 1
D) T N ; T +T
Harmoniky eilés Nr.- 25 31 13 11 21 29

C - garsaeilio harmoniky mikrotonai
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Vaizdo nuoroda: https:/www.youtube.com/watch?v=rEJxL1sxD71&t=12s

,,Lastéroide B612 dviem smuikams (2021). ,,LMTA DOKTORANTAI: PENKIOS
RUDENS SPALVOS*,2021 11 05,LMTA didZioji salé, atl. Julija Ivanovaité, Augusta
Jusionyté. Kiirinio trukmé — 8 min.

19 tony garsaeilis:

TS’&D
|

1

1 | L |

Vaizdo nuoroda: https://www.youtube.com/watch?v=0En8kDtWzQg

Kontinento saulélydis“ mikrotoninei marimbai, vibrofonui, 3 maziems gongams
(2021). Tarptautinis mikrotoninés muzikos festivalis ,,Mikrofest Vilnius 2021, 2021
09 11, Pranciskony vienuolyno koncerty salé, Vilnius, atl. Ivin Hernandez (Meksika).
Kirinio trukmé — 15 min.

,.Be titro* Sakuhadi fleitai ir styginiy kvartetui (2021). Tarptautinis projektas ,,ISCM
Simtmetis / Centenary Vilnius 2022%, 2022 10 08, Vytauto Kasiulio dailés muziejus,
atl. Reison Kuroda (Japonija), Chordos styginiy kvartetas. Kiirinio trukmé — 7 min.

21 tono garsaeilis:

I5jos brolutélis sodauto
Svirtis svira junt varteliy ‘ ‘ | |

| | | ]
DEbEFF#F#IIEGﬁG#lIA#BdIEIBtIIID
Vi o Y Y Y,

q
Ya Yo Va Ya Ya Y Ya Yo  Va

| | | | |

Trys, trys keturias brolaliy klétys

Garso nuoroda: https://soundcloud.com/vgermana/be-titro-no-titre
Vaizdo nuoroda: https://www.youtube.com/watch?v=s2CePB4BWiw

»Avalanche® orkestrui (2022). Tarptautinis aktualiosios muzikos festivalis ,,Gaida®,
2022 10 20, Lietuvos nacionaliné filharmonija, atl. Lietuvos valstybinis simfoninis
orkestras, dir. Robertas Servenikas. Kirinio trukmé — 12 min.

26 tony garsaeilis arba kintantis 22 tony garsaeilis:

Transpozicija nuo A

1 3 25 13 27

9 5 21 11 23
AR B s+ 8 B B « <GB B Bo-=HE = EIER B

Y8 Ya YoY% Y4 Y% 1/12 /Y Y6 Y& Y Y8 Y8 Y
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9.

,»3 Pjesés® trimitui ir vargonams (2022). Tarptautiné konferencija ,,Muzikos
komponavimo principai: komunikacijos aspektai®, 2022 11 17, Sv. Kazimiero
baznycia, Vilnius, atl. Laurynas Lapé (trimitas) ir Karolina Juodelyté (vargonai).
Kirinio trukmé — 7 min.

Pirmieji atlikimai uzsienio Salyse:

1.

»Raudoni medziai“ fleitai, violoncelei ir vargonams (2018), skiriama gen. Adolfo
Ramanausko Vanago 100-osioms gimimo metinéms. Lietuvos nepriklausomybés
vasario 16 d. mingjimas, 2019 02 16, Evangelische Kirchegemeinde Epiphanien,
Berlynas, atl. Jiiraté Landsbergyté (vargonai), Vytautas Oskinis (fleita). Kiirinio trukmé
— 10 min.

,L'astéroide B612“ dviem smuikams (2021). ,,Symposium of New Works and
Research into Contemporary Composers Avant-Garde and Experimental Creative
Considerations in Art Music”, 2021 07 03, Nanhua Universiteto garso jraSy studija,
Taivanas, atl. smuiky duetas Dominant 5. Kiirinys dalyvavo kompozicijos konkurse ir
buvo atrinktas tarptautinés akademinés komisijos. Kiirinio trukmé — 8 min.

Vaizdo nuoroda: https:/sites.google.com/view/nhumusicconference/2021/if-2021-
event/ AEE{E fi-compositions/vytautas-germanaviéius

,.Kontinento saulélydis® mikrotoninei marimbai, vibrofonui, 3 maziems gongams

(2021). Fonoteca National de Mexico, Mexico City, 2022 04 22, atl. Ivan Hernandez
(Meksika). Kiirinio trukmé — 15 min.
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