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I[VADAS

Tyrimy objektas: etninés kultiiros relikty
naudojimas B.Kutavi¢iaus modernioje
muzikoje.

Straipsnio tikslas: nagrinéjant Kutavi-
Ciaus oratorija , Paskutinés pagoniy apei-
gos” ir kitus kiirinius, nustatyti balty kul-
tiros jtaka Siuolaikinés lietuviy muzi-
kos kiirybai.

Tyrimy metodika: analizés, lyginimo, api-
bendrinimo, sisteminimo metodai.

Rezultatai: i8keliama ir pagrindZiama
hipotezé, kad senovés balty pasaulezii-
ros reliktai modernioje lietuviy muziko-
je atveria nauja nacionalinés muzikos ka-
rybos srove, susijusia ne tik su muziki-
nio etnoso rekonstrukcija, bet ir su miti-
ne, archetipine bendruomenés pasamo-
ne, ir prisideda prie tautinio tapatumo
islaikymo, tolesnés raidos, Siuolaikines
muzikos demokratizavimo ir yra reiks-
minga tarptautiniu mastu.

ETNINES TRADICIJOS
LIETUVIU PROFESIONALIOJOJE
MUZIKOJE

Lietuviy moderniosios muzikos kiiréjus
pagal poziirj { lietuviy etnines tradici-
jas salygiskai galima priskirti trims kryp-
tims:
1., Pasaulio kompozitoriaus” jvaizdj formuo-
jantys kompozitoriai, nenaudojantys etninés
kultiros paveldo motyvy (O.Balakauskas,
V.Barkauskas, A.Rekagius, O.Narbutaité).

2. Etninés kultiiros paveldas (etniné muzika)
naudojamas i$ dalies, kaip intonaciné me-
dZiaga savitai, moderniai muzikos kalbai su-
kurti (E.Balsys, J.Juzelitinas, J.Basinskas,
F.Bajoras, ].Juozapaitis, V.Juozapaitis, V.Lau-
rusas, T.Makadinas, V.Montvila, Z.Virksas,
M.Urbaitis).

3. Etninés tradicijos — senovés balty pasaulé-
Zilira, mitologija, archeokosmologija, etno-
archeologija, archeolingvistika, etnomuzika
ir instrumentarijus bei etnokultiiros buities
daiktai — natdraliai naudojami moderniosios
muzikos kontekste ir iSpledia muzikos kari-
nio savoka; sukuriama naujo, nejvardyto -
rekonstrukcinio etnostiliaus - muzika (B.Ku-
tavi¢ius ir Siai grupei i3 dalies priskirtini J.Ju-
zelilinas, A.BraZinskas, A.Martinaitis, A.Zi-
gaityté).

Pirmosios krypties kompozitoriai - vieni
iskiliausiy lietuviy kompozitoriy, isisa-
vine visuotinai pripaZintas moderniau-
sias §iuolaikinés muzikos kiirybos tech-
nologines priemones, kartais panaudoja
ir tautiSkuma Zymincias arba numano-
mas bendrakultiirines citatas (O.Balakaus-
ko koncertas fortepijonui ir simfoniniam
orkestrui ,Kalny sonata” (1975), sukur-
tas minint M.K.Ciurlionio 100-asias gimi-
mo metines; O.Narbutaités ,Skiautinys ma-
no miestui” (1998), skiriamas Vilniaus te-
matikai). Tadiau $iy kompozitoriy kiiryboje
taip pat neretai atsiranda ir kity kultiry
Zenkly, regimy nuorody j kity krasty kul-
tiira, geografija (V.Barkausko opera ,Le-
genda apie meile” pagal turky rasytoja
Nazima Hikmeta (1974), O.Balakausko
»Ostrobotnijos” simfonija (1989), parasy-
ta Suomijos Kokolos miesto (Ostrobotni-
jos apygardos centro) orkestrui atlikti.
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Antrosios krypties kompozitoriai itin
nuosekliai ir giliai perima etnokultiros,
ypa¢ lietuviy liaudies dainy melikos, rit-
mikos biidingasias savybes, Zodinés tau-
tosakos fragmentus. Jy muzikoje gausiai
naudojamas lietuviy liaudies dainy pa-
likimas, ty dainy citatos, trichordiniai,
sekundiniai intonaciniai dariniai, sinko-
piné sutartiniy ritmika, liaudies instru-
menty tembrai.

V.Montvila sukuria apoteoze sutarti-
néms, i$ jy pindamas simfoniniy poemy
ciklo (,,Gotiskoji poema”, 1970, ,,Chorai”,
1971, ,Sventiné poema”, 1973) muzika.
J.Juozapaitis sonoristine orkestro sluoks-
niy polifonijg grindZia , sutartinisku” se-
kundiniu pulsavimu (Simfonija ,Rex”,
1974). M.Urbaitis, sékmingiausiai per-
émes ir iSplétojes Ph.Glaso amerikietis-
kojo minimalizmo stilistika, savo muzi-
ka komponuoja i$ siauros apimties lietu-
viy liaudies dainoms biidingy intonaci-
niy strukttiry, jas kartodamas begale karty
(Styginiy kvartetas, 1977-1978, Invenci-
jos 3-5 obojams, 1976). J.Juzelifinas su-
kuria teoriskai pagrista (studija , Akor-
do sandaros klausimu”, 1972) muziki-
nés horizontalés ir vertikalés kompona-
vimo sistema, pabrézZia liaudies dainu,
sutartiniy reik$§me SiuolaikiSkam muzi-
kos kiirinio audiniui sukurti ir $ig savo
sistemg nuosekliai taiko keleta deSimt-
mecdiy (1).

Negalima teigti, kad salygiskai priskir-
tini vienai ar kitai krypciai pagal poZitirj
i etninés kultiros pavelda lietuviy kom-
pozitoriai savo Siuolaikinés muzikos k-
riniuose nenutolsta nuo Sioms kryptims
biidingy savitumy. Ypac daug kuo sieja-
si antrosios ir treciosios krypties kom-
pozitoriy kiiryba. J.Juzelitinas V simfo-
nijoje motery chorui ir simfoniniam or-
kestrui ,Lygumy giesmés” (1982), VI
~Misliy simfonijoje” (1986) misriam
chorui ir simfoniniam orkestrui bei ki-
tuose kiriniuose apima itin gilius etno-
kultiiros klodus ir transformuoja etnines
tradicijas, savitai jas traktuodamas mo-

derniosios muzikinés kultiiros konteks-
te. Dviejy daliy vokalinéje simfonijoje
(Id. ,Sédauto” —1éto tempo, II d. ,Kal-
nuti” - aktyvios metroritmikos), kurioje
choras prilygintas galingam instrumen-
tui, kompozitorius jtraukia klausytoja i
sutartiniy garsaZodZiy prisodrintg pir-
mojoje dalyje 1éto tempo, o antrojoje da-
lyje adtriy ritmu, garsiniy masiy viesula
lyg i gaivaliSky jégy saléki, kuriame 3lo-
vinama, buriama, ai$kinamasi. Jeigu
atkreipsime démesj, kad sutartinés -
sinkretinés muzikos Zanras, o ju atliki-
mas visada buvo susijes su apeigomis, ir
tik pastaraji Simtmetj pradétas labiau
eksploatuoti vien jy dainuojamasis klo-
das, ,Lygumy giesmés” visais para-
metrais prilygs stilizuoty apeigy Zanrui,
inkrustuotam | $iuolaikinés modernio-
sios muzikos kiirinio apvalkala. Atlike-
jos —moterys, Zodis , giesmé” susijusi su
apeiginiu dainavimu, uZmirstos sutar-
tiniy garsaZodzZiy reikSmeés kelia asocia-
cijas su burtaZodzZiais, melodikos diato-
ninés dermés, kuriose pinasi trichordi-
nés ir sekundinés sutartiniskos intonaci-
jos, atlikéjy plojimai, judesiai, pasigirs-
tantys ,sausi” pliaukséjimo garsai sutei-
kia kiiriniui paslaptingumo ir nesibai-
giancio siikurio jspiidi. Kaip modernio-
sios muzikinés kultiiros pavyzdys ,Ly-
gumy giesmés” irgi atitinka visus reika-
lavimus: disonansinis garso sluoksniy
skambesys, sonoristikos elementai, iSrais-
kinga metroritmika, gana moderni, atvi-
ra, nors ir turinti klasikiniy sonatos ir
rondo bruoZy forma, retai pasitaikanti
tokio pobiidZio kiiriniuose atlikéjy su-
détis.

Nuosekliausias treciajai kompozitoriy
grupei priskirtinas Bronius Kutavicius,
daugiau kaip trejeta deSimtmeciy savo
kiiryba rekonstruojantis senosios balty
kultiiros paveldq i§ esamy etninés muzi-
kos, instrumentarijaus, etnografijos, kal-
botyros, moderniosios archeologijos ir et-
nokosmologijos duomeny. Nesiribodamas
muzikiniy lietuviy liaudies dainy into-
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nacijy panaudojimu, jis sieja savo kiiry-
ba su mitais, apeigomis, kalbos, genéiu,
tautos susidarymu, kultiiros plétote vals-
tybingumo pasiekusioje tautinéje ir jvai-
riatautéje bendruomenéje, savo kiiryba
pasiekdamas gilaus apibendrinimo, pri-
lygstanéio mokslinéms hipotezéms ir at-
radimams. Jo muzikos kiriniy Zanrai,
formos iSoriskai besisieja su Europos mu-
zikoje keleta Simtmediy jsigaléjusiomis
formomis, praturtinami Zmonijos priesis-
toréje ir kultiiroje tarpusiy mity konstruk-
cijos bruozais (2).

Muzikos kiiriniuose siekdamas, kad at-
likéjai judéty ar sudarydamas tokias sa-
lygas, kad jie nebiity atskirti scenos nuo
klausytojy, muzika siedamas su veiks-
mu, turinéiu poveikj aplinkai (,,Paskuti-
nes pagoniy apeigos” (1977), I8 jotvin-
giy akmens” (1983), jis demokratizuoja
modernios muzikos perteikimo procesa.
Kurdamas sudétingai skambanéius savo
kiiriniy garsiniy masiy sluoksnius, Ku-
tavic¢ius naudoja etninés muzikos into-
nacijas, citatas, ritmus, paZistamy instru-
menty tembrus, atlikimo biadus, artimus
etninés muzikos atlikimui, tuo paleng-
vindamas sudétingos originaliy idéjy mu-
zikos suvokima net ir neturintiems spe-
cialaus muzikinio i$silavinimo klausy-
tojams. Atlikéjy sudétis irgi daznai sie-
jasi su per visg dvide§imta amZiy akade-
minés lietuviy muzikos kiiriniuose i3li-
kusia tradicija, kuria pradéjo dar M.Pet-
rauskas operoje ,Biruté”. Tai moters-he-
rojés kultas, susijes su Senosios Europos
ir balty kultiiros matristine pasauléziii-
ra, moters-deivés kultu, kuris atsispindi
lietuviy nematerialiosios kultiiros paveldo
objektuose (daugelis praéjusio amZiaus
lietuviy kompozitoriy sukurty scenos kii-
riniy - opery, balety pagrindiniy hero-
ju - kovotojy pries kryZiuo€ius, baudzia-
va, hitlerininkus bei jvairiy istoriniy, le-
gendiniy, pasakiniy siuZety herojés yra
moterys: Dalia, GraZina, Audroné, Biru-
te, Eglé, Jaraté ir kt.). Taigi Kutavidiaus
kiriniuose §i tradicija islaikoma oratori-

joje ,Paskutinés pagoniy apeigos” (mer-
gaiciy choras ir solisté — Gyvatés keréto-
ja), oratorijoje ,I$ jotvingiy akmens” (mo-
ters balsas kiirinio kulminacijoje, atlie-
kas jotvingiy gyventoje teritorijoje uzra-
Syta daing ,Piité véjas”), ,Dzukiskose
variacijose” (moters-Pramotés? balsas, at-
liekas daing , Beaustanti ausrelé”).

Siai, trediajai, krypéiai priskirtinose
A.BraZinsko baladése ,Upele, Sventoji”,
LPirtis”, ,Karfema” (V.BloZés Z., 1969-
1971) taip pat rekonstruojami gilieji etni-
nes kultiiros sluoksniai — pagarbinama
$venta laikyta vandens kaip gyvybés $al-
tinio esamybé, paslaptinga daugelio apeigy
balty kultiiroje vieta pirtis, parodoma sve-
timy kultiiry uZnasas ir naujy laiky bui-
ties dalis — karema. Nebléstanti BraZins-
ko choriniy baladZiy sékmé Europos cho-
ry konkursuose ir koncertuose byloja apie
Senosios Europos bendrojo kultiirinio pa-
veldo, islikusio ir kity Europos tauty ko-
lektyvinéje pasamonéje, galimybe.

A.Martinaitis, vadinamuosiuose sakra-
linés muzikos kiiriniuose eksploatuoda-
mas panteistinius bendrakultarinius eu-
ropietiSkus tekstus (Pranciskaus AsyZie-
¢ioir kt.), savo kiirinyje ,Giesmé saulei”
(1996) jpina sutarting , Intakas” kaip sak-
ralinio tautinio palikimo Zymenj i$ se-
nosios lietuviy kultiiros, kur sutartinés —
tai apeigos (3).

Apeigas, Slovinandias lietuviska Zodi,
primena sutartiniy saskambiy prisodrin-
tas vaiky choras A.Zigaitytés operoje
~MaZvydas” (1987), kurioje yra ir kity
etnokultiiriniy (ragana, Sermuksnis, van-
duo) bei kity kultiiry (pacios kompozi-
torés sukomponuotas choralas) citaty ir
idomiai traktuojama pagrindiné herojé
Marija (iSlaikyta lietuvisky opery tradi-
cija), kuri scenoje niekada nepasirodo,
taciau skausmingiausieji kity herojy is-
gyvenimai susije su jos bitimi.

Reikty pazyméti, kad ypaé Kutavicius
nepasitenkina tik etnokultdros ribomis.
Tyrinédamas civilizacijy kultdras, juduo-
menis perkuria keturiy koncerty cikle , Je-
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ruzalés vartai” (1995) kaip keturiy reli-
giju ir kultiiry jvaizdZius. ,Ryty vartuo-
se” stilizuojama japony dvaro muzikos
gagnaku orkestro saskambiai, .Ziemiy var-
tuose” - jakuty $amano ritualo intonaci-
ju elementai ir karely Zuvies uzkeiki-
mo” ritualo tekstas, ,Piety vartuose” —
Polinezijos pigméjy ritmo ir kiti elemen-
tai. Kutaviciaus kiiryboje yra rytietiSky
gyvybés filosofijos motyvy (II styginiy
kvartetas ,,Anno cum tettigonia” — ,Me-
tai su ziogu”, 1980), senoviniy kelty teksty
(,Medziy kova”, 1996, sopranui ir in-
strumentiniam ansambliui, atlikta Vel-
so — DidZioji Britanija - Siuolaikinés mu-
zikos festivalyje), indisky dermiy (,, Ten
toli, iki vidurnakd&io” 5 saksofonams ir 5
styginiams, 1995).

Sios krypties kompozitorium reikéty
laikyti ir A.Senderova, lietuviy kompo-
zicinés mokyklos atstovg, savo kiiryboje
jkiinijantj senosios Zydy kultiros relik-
tus. ,,Dvi Sulamitos giesmés” sopranui
ir fortepijonui, 1990 - poetinis tekstas
(biblinés ,Giesmiy giesmés” pagrindu)
i$ Senojo Testamento, vokalinéje partijo-
je — Jemeno Zydy muzikos intonacijos.

J.Juzeliiinas pirmasis atkreipé démesj
i tolimas kultiiras ,AfrikietiSkais eski-
zais” simfoniniam orkestrui (1960), pu-
¢iamyjy kvintetu ,Ragamalika” (1982),
kur naujosios muzikos skambesio pra-
turtinimo ieSkoma indy muzikoje (sansk-
rito Zodis ,ragamalika” reiskia dermiy
persipynima) bei ketvirtuoju styginiy
kvartetu ,Raga keturiems” (1984).

Taigi etniniy tradicijy transformacijas
pripazistantys kompozitoriai anaiptol ne-
siriboja lokaline tematika ir priima pa-
saulio tauty etniniy kultidry jtaka, tik
kitaip negu pirmosios grupés kompozi-
toriai, kurie prasmingesnémis laiko kul-
tirines naujuju laiky citatas, apie ka ga-
lima spresti i§ ju kirybos tematikos, for-
muy, muzikos komponavimo techniky.
Vertinant muzikinés technologijos jval-
dymo poziiiriu, jvairiy kryp&iy kompo-

zitoriai, bidami beveik visi lietuviy kom-
pozicinés mokyklos auklétiniai, yra mo-
derniis Siuolaikinés muzikos kiiréjai, ne-
paisant jy poZiiirio i etninés kultiiros pa-
velda, naudojamas kultiirines ar etninés
muzikos citatas.

Taigi lietuviy kompozitoriy tapatini-
mas su viena kuria nors i§ minéty kryp-
¢iy, kurias galima biity apibtadinti pagal
etninés muzikos naudojimo pobadj ir
mastq bei estetinio apsisprendimo lyg-
menj, nereiSkia, jog pasirinkdami viena
ar kita kiirybos stiliy kompozitoriai su-
maZina savo kiirybos isliekamaja verte
ir kad muzika, nesusijusi su etniniu pa-
veldu, yra maZiau vertinga. Ta¢iau me-
no trauka prie bendrazmogiskuyjy verty-
biy nuo seno groZingje literatiiroje, vaiz-
duojamuosiuos ir laiko menuose, kokia
yra muzika, idéjy sémesi i§ senyjy mity,
daugel Simtmeciy siejosi su krik¢ionis-
kaja liturgija. XX amZiaus pabaigoje mai-
Santis raséms, kylant kary grésmei tarp
civilizaciju, Zmonijai tampa svarbiis et-
nines tapatybés, tauty Sakny, valstybiy
galimybiy islikti, vertybiniy sistemy pa-
Zinimo poreikiai bei skirtumai ir ben-
drumai tarp rasiy, civilizacijy, kultiiry.

PazZangiausi visy tauty menininkai $ias
pazinimo galimybes sieja su mitais, reli-
gijomis bei filosofinémis sistemomis.

BRONIAUS KUTAVICIAUS
REKONSTRUKCINE ETNOMUZIKA

B.Kutavi¢iaus muzikoje kritikai ypac ver-
tina muzikinés technologijos ypatumus:
minimalisting stilistikg, repetityviskuma,
garso masiy sonoristika, instrumentari-
jaus ypatybes ir iSgaunamus tembrus, pa-
bréZia turinio ry$j su filosofinémis laiko
ir erdvés kategorijomis bei mity saran-
ga. Biadamas vienu ryskiausiy Siuolaiki-
nés lietuviy muzikos kiiréjy, Zinomas ir
vertinamas Europos naujosios muzikos
tyréjy, Kutavicius i§skirtinio ryskumo pa-
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sieké nuosekliai plétodamas etnines tra-
dicijas ir jas kirybiskai transformuoda-
mas moderniojoje meninéje kultiiroje.
Siuolaikinéje Vakary kultiiroje, prade-
dant XX a. pradZia, ypatinga reikimé pra-
déta teikti ne tik mokslo atradimy pa-
skatintoms, susijusiomis su atomo, erd-
vés, lazeriy fizika, naujy medzZiagy ga-
myba ir naujos riiSies moderniais daik-
tais technologijoms, bet ir naujosioms me-
no kiirybos technnikoms, paveiktoms ben-
drosios Zmonijos mastymo raidos. Mu-
zikoje radosi naujesnés dodekafonijos,
serializmo, sonoristikos, koliaZo, mini-
malizmo technikos, kaip prielaidos igy-
vendinti' modernesnes idéjas, kurias me-
nininkai pradéjo kelti pasikeitus laikams,
Zmoniy mastymui ir atsiradus naujiems
poreikiams. Ne vieng deSimtmetj Europos
muzikoje bandyta ieSkoti garsinés medzia-
gos kiirimo budy, atsiety nuo aiSkaus
tonalumo, melodikos, konsonansiskumo,
emancipuojant disonansa kaip ypatingo
modernumo Zenkla. Aiskios melodinés
struktdros tapo jmanomos tik socialisti-
nio realizmo stiliaus, popmuzikos ar liau-
diskojo muzikavimo kiriniuose. Daugelio
Europos tauty, praradusiy vientisa etni-
nj tapatuma jau pries keletg Simtmeciuy,
modernieji kompozitoriai - kiekvienas
individualiai - derminio atsinaujinimo
biidy ieSkodavo teoriskai sukonstruotuose
garsaeiliuose, kuriy horizontalus bei ver-
tikalus idéstymas tapdavo medZiaga mu-
zikinio kirinio audiniui sukurti.
Lietuviy kompozicinés mokyklos atsto-
vai, laikydamiesi J.GruodZio, Sios mo-
kyklos kiiréjo, estetiniy kiirybos princi-
Py, naujujy kiirybos Saltiniy versmémis
laiké etning lietuviy muzika ir daug naujo
rado intonacinése ir ritminése liaudies
dainy, ypa¢ sutartiniy, struktarose. Ku-
tavicius nuéjo dar toliau - jis adaptavo
ne'tik melodika, bet ir {sigilino | geogra-
fing, pasauléZiiiros, buities kultiiros pa-
likimo, etnografine ir kitas sritis, susiju-
sias su etniniu lietuviy tapatumu. Todeél

jo muzikos kiiriniai peraugo grynosios
muzikos ribas, pasipildé atlikéjy judesiu
erdvéje, grafiniu kiirinio partitiiros uz-
raSymo vaizdu, naujaisiais instrumentais,
perimtais i$ senosios lietuviy buities, te-
mos susijo su senovés balty pasaulézii-
ra, o kiiriniy formos jgavo mitams bi-
dingy formuy,.

Pats kompozitorius yra teiges:

(...) lietuviy liaudies dainy unikalumas gladi

darnioje elementy sintezéje. Rasi ¢ia poezi-

jos, teatralisky dialoguy, fantastikos, santa-
raus Sokio judesio, netikéciausiy spalvy, dra-
matiskos jtampos. Ir viskas sujungta nuglu-
dintos it perlas melodijos. Kiekviena daina -

tarsi mazas spektaklis (4).

Savo muzikos kalba Kutavicius grin-
dZia natliraliai sutartinése deranciais se-
kundy intervalais, jy sluoksniais, kurie
skamba labai disonansiskai ir moderniai,
ko siekia visi Siuolaikiniai kompozito-
riai. Garsiniy sluoksniy plétimas ir siau-
rinimas sudaro jsimenandius sonorinius
efektus. Nereguliari sinkopiné ritmika,
kartais — neZymiai uZtusuojant sinkopes,
irgi kelia ypatingo modernumo ispidi,
kaip ir nuolatinis nedideliy liaudies dainy
melodijy fragmenty kartojimas, nerys-
kios pradZios ir nelauktos pabaigos. Liau-
dies muzikos instrumenty tembrai klau-
sytojui skamba egzotiskai, siejasi su gam-
toje egzistuojancios natiiraliosios akus-
tinés gamos virstoniais; Siuos garsus peri-
ma atlikéjy - choristy ir solisty - balsai,
sudarydami prielaidas grizti prie nata-
raliy dermiy, egzistavusiy akademinéje
muzikoje iki maZoro ~ minoro sistemos
atsiradimo, ir praturtina akademinés mu-
zikos kiirinius naujomis saskambiy gali-
mybémis. Muzikos tapatinimas su prie-
Sistoriniais laikais galéjusiomis egzistuoti
Zmoniy bendravimo, Svendiy, apeigy for-
momis, susietomis su muzika, judesiu,
ZodZiu, pakreipia Kutaviéiaus grynasias
muzikos formas prie mitams biidingy for-
my su jy struktiira, apibidinama kaip
atskyrimas - peréjimas - jsitvirtinimas,
siejamas su kita vieta, erdve, laiku.
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Tai, ka daro Kutavicius intuityviai, de-
rindamas su lietuviy liaudies muzika,
yra désninga ir biidinga visai etninei mu-
zikai:

- neribotos, neapibréztos i§ anksto trukmés

skambéjimas;

- vienoda, nekontrastinga dinamika;

~ vienodas, lygiai pulsuojantis tempas;

- nattiralios dermés (5).

Nuolatinis ty paciy motyvy kartojimas,
repetityviskumas yra etnomuzikos savy-
bé. Galbiit todél pats kompozitorius ka-
tegoriskai neigia bet kokias jtakas, bet
kokij priklausyma modernioms srovéms,
tapatinamoms su minimalizmu, ypa¢ kil-
dinamu i$ Ph.Glasso.

Kutaviciaus kiiryba pasiZymi dar vie-
na, jo paties pastebéta lietuviy liaudies
dainy savybe - teatraliSkumu. Ypac su-
tartinése yra nemaZai teatraliSky mo-
menty. Daugelyje sutartiniy marti ap-
Soka ratu biisimuosiuose savo vyro na-
muose naujaja erdve ir paverdia jg sava.
Anot D.Seskauskaités, ,marti, dovano-
mis jsiteikusi vyro giminei, viskg su-
tvirtina apeiginiu Sokiu. Sutartinéje is-
ryskintas simbolinis rato ritinimas ,ri-
¢iau raty, ritingo” kaip ir marcios tekeé-
jimas ratu, t.y. darant veiksma - sukan-
tis ratu arba ritinant, padeda mardciai
isigyventi vyro Salyje” (6). Zinoma, kad
vienos sutartinés buvo laikomos apei-
giniais Sokiais, kitos - ritualais, o dai-
nuojama buvo rankomis susiémus, ju-
dant i vieng ir | kitg puse. Kad gieda-
mosios ar skuduciuojamosios sutartinés
biidavo atliekamos sustojus ratu, judant,
$okant, pabrézia daugelis tyrinétojuy (7).

Pastebéjes sinkretinj lietuviy liaudies
dainy pobiidj, Kutavicius neatsieja jy
nuo senovés balty pasauléZidiros, ku-
riai bidingas panteistinis gamtos reis-
kiniy garbinimas. Savo kiiriniuose jis
siekia to paties sinkretizmo, taciau di-
desniu mastu, kartais stilizuotai bei de-
rindamas visa tai su akademinés muzi-
kos désningumais.

Kutaviciaus kiiriniai pasizymi ryskio-
mis idéjomis, daZnai pagerbia i3nyku-
sius etnokultiiros ar kultiiros reidkinius
ir tampa muzikiniais jy atminimo pa-
minklais. Oratorija ,Paskutinés pagoniy
apeigos” (1977) skirta pagonybei, ,,1§ jot-
vingiy akmens” (1983) - sunykusiai gen-
¢iai, ,Prutena” (1977) — uZpustytam Ne-
ringos kaimui, ,AmZinoji rauda” i§ ~Epi-
tafijy praeinanciam laikui” (1999) - Vil-
niaus universiteto uzdarymui 1832 me-
tais, ,Reminiscencijos” — C.Sasnauskui,
J.Naujaliui, B.Dvarionui jamzZinti muzi-
koje. Kiti kiiriniai - , Panteistiné orato-
rija” (1970), ,Pasaulio medis” (1986),
»Dziiki8kos variacijos” (1975), Simfonija
(1973) Zenklina balti§kosios pasaule-
Zitiros, kalby, genciy, tautos susidary-
mo, sostinés Vilniaus (simfonija skirta
650-0sioms metinéms) jkiirimo faktus.
Opera ,Strazdas - Zalias paukstis” pa-
Slovina poeta Antang Strazda — meni-
ninkg. Opera ,Kaulo senis ant geleZinio
kalno” (1977) yra ne tik ir ne tiek opera
pasakiniu siuZetu, kiek lietuviskos pasa-
kos kaip struktiiros, susijusios su mito-
loginiu, doriniu mastymu, sukaupusios
liaudies iSmintij, perteikimas muzikos au-
dinyje.

Kiekviena Kutavi¢iaus kirinj Zenklina
tam tikra konstruktyvaus mastymo do-
z¢, netgi tam tikras Zaismingumas, vie-
ng ar kit struktiirg (mito, poeting ar gra-
fineg) perteikiant muzikinémis priemoné-
mis ir muzikos kiiriniu. Grafinés parti-
tiiros (,MedzZiy kova”, , Magiskasis sansk-
rito ratas”, , Paskutinés pagoniy apeigos”)
yrane tik modernios, grafine vadinamos
muzikos partitiiry pavyzdZiai, bet turi
ir paslapties, susijusios su kiiriniy teks-
tu, idéja; tai ne tik uZraSymo biidas, bet
ir papildanti kirinio visuma detalé. Tai-
gi partitdira yra ne vien garsinio jgyven-
dinimo $ifro raktas, bet ir paciame uzra-
Se gladi tam tikri ra§menys (ypa¢ jdo-
mis tuo poZitriu oratorijos , Paskutinés
pagoniy apeigos” daliy uzraSymai; 8).
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ORATORIJA
PASKUTINES PAGONIU APEIGOS

Oratorija , Paskutinés pagoniy apeigos”
sukurta 1977 m. pagal poeto S.Gedos teks-
ta. Oratorija atlieka choras, solisté, var-
gonai ir ragai.

PARTITUORA

Kirinio partitiira yra didelio (didesnio
nei A 4 formato) apimties 9 puslapiy teks-
tas, kur kiekvienai oratorijos daliai (jy
yra keturios) tenka vienas puslapis. To-
kios apimties partitiiros re¢iau spausdi-
hamos ir jriSamos, nes yra nusistovéje
mazesni, simfoniniy, choriniy ar kame-
riniy partitiiry uZrasymo standartai. Daz-
niausiai tokio ar dvigubai didesnio dy-
dZio yra senoviniai, j storas knygas su-
risti vienuoliy rankra$éiai, pavyzdziui,
senosios kelty knygos Dublino universi-
teto bibliotekoje Airijoje. Partitiiros vir-
Selis, pastabos apie atlikima kaip tik ir
surasytos kaligrafiSku Sriftu, ,ranka”,
~plunksna”... Tai yra aliuzija j kazka la-
bai sena, senoviska. Visas oratorijos teks-
tas pateiktas keturiuose stulpeliuose po
12 eiludiy, idskyrus pirmaji, 15 eiludiy
stulpelj. To paties puslapio apacioje ke-
- turiose eilutése surasyta ragy partija, ap-
imanti septyniy sveikujy naty trukme.

Sios natos skirtos ragy kvieéiantiems
signalams ir choro , Atéjimo” daliai, su-
stojus trimis grupémis, kaip nurodo kom-
pozitorius.

Zioge Zaliasai” dalis uZradyta lovatie-
siy audimo rastus primenanéiu piesiniu,
kuris siejasi su sutartiniy, uzrasyty gra-
fiSkai, ne gaidomis, o kvadratéliais mili-
metriniame popieriuje, uZraSymu, sugal-
votu D.Valionio 1997 m. (9).

Dalis ,,Medvégalio pagarbinimas” uzra-
Syta grafine figiira, primenanéia aukura,
nors kompozitorius paaiskina, kad 3itaip
choras (10 jo grupiy - 10 naty eiluciy
fragmenty) sustoja iki salés vidurio, ma-
tyt, abipus Zitirovy, o solisté (jos parti-
ja= 1 naty eiluté) - prie vargony (Siy

partija — irgi 1 naty eiluté), o puslapio
virSuje - ragy partijy uzrasas keturiose

ersidviecianciose lyg diimas eilutése...
Sioje dalyje, kaip ir tekste, pastebimas
skaicius 12 (Zr. 1 pav.).

»Gyvatés uzkeikimo” dalies tekstas uzra-
Sytas svastikos Zenklg primenancia for-
ma: sukant puslapj pries laikrodZio rodyk-
le, kampuose esantis tekstas, uZrasytas
rytu, pietu, vakary ir Siaurés kryptimis
(arba galima aiSkinti — ir Zvelgiant nuo
bet kurios pasaulio Salies) tampa perskaito-
mas... Vélgi tekstas uZraSytas ranka, nes
netrukus, prasidéjus Siai daliai, kaip kom-
pozitoriaus uZrasyta pastabose, dirigentas
nurodys vienai i§ grupiy $nabZzdéti. To-
dél ranka raSytas tekstas traktuotinas kaip
burtaZodZiai i§ senovinio rankras¢io. So-
listés, stovincios choro viduryje, Sesiy pen-
kliniy eiluciy partija uZradyta kvadrato
forma, tekstas iSdéstytas trijose eilutése
ir du kartus pakartojamas. Jos partijos
melodiné linija yra labai kaprizinga, vingri,
taciau priartéja iki recitavimo, kuris dera
su choro SnabZdesiu; solistei tenka ypa-
tingas — kerétojos — vaidmuo.

»AzZuolo pagarbinimo” dalis uZrasyta rato
forma. Ratas — senovés balty paprociuose
su apeigomis susijes simbolis, kurio nau-
dojimas placiai atsispindi apeiginiame su-
tartiniy Zanre. | rato vidurj patenka klau-
sytojai, kurie jtraukiami j apeigy vyksma
skambant aZuolo pagarbinimo motyvams.

~ISéjimo” dalis skirta vargony jsigalin-
¢iam garsui iSaugti, kai choras, tilstant
jo balsui, pasitraukia i$ atlikimo erdvés
i scenos ar kitos patalpos uzribi.

Taigi kiirinio partittiros uZraSymo gra-
fika, netgi neatliekant kiirinio, siekiama
pasakyti daug daugiau negu bet kurio
kito, kitokio karinio partitiira. Netgi isi-
vaizduojant, kad kada nors nebebus zi-
nomas naty rastas (kaip jo nebuvo iki
Gvido i§ Areco, gyvenusio XII amzZiuje),
galima jsivaizduoti, kad toks atrastas
rankrastis gali paskatinti masy ainius vél
iSmokti §j rasta arba susirasti garso jrasa
gilivose XXI amzZiaus archyvuose...
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Kirinio partitiiros grafiniame uzragy-
me jkiinytos lietuviy etninéje kultiroje
islikusios su senovés balty simbolika su-
sijusios figtiros. Svastika, anot V.Tumé-
no, byloja apie soliarine ir dangiskajg
simbolika Lietuvoje (10). Svastika siejasi
su saulés sukimusi, su gero ir sékmés
palinkéjimais. Kreipimasis j gyvate - bal-
tiSkaji vandeny dievybés simbolj, pra-
Sant nekirsti giminés nariy, namuy, sau-
lés, dievo, kuria besisukancio aplink sa-
vo a$j pasaulio prasme, kuri jkiinyta par-
titliros uzrase. Ratas — Saulés simbolis,
biidingas visiems indoeuropie¢iams (11),
taip pat sietinas su saulés judéjimu, api-
biidina gZuolo kaip pasaulio medZio reiks-
me visoje apeigy sistemoje; taip pat na-
tiralu, jei apie gZuolg sukasi rankomis
susiéme giedotojai, sutilpdami didelio
medZio lajos SeSélyje, uz kurio galbiit
plieskia saulé. Kai kiirinys atliekamas sa-
1éje, to ,,aZuolo” atitikmeniu tampa Zmo-
nés, susirinke paklausyti apeigu.

MUZIKOS DERMES

~Atéjimo” dalyje skambantys ragai atlieka
Saukinio funkcija. Kaip Zinoma, ragy, dau-
dyciy garsai siekia 5-7 kilometry atstu-
ma ir galéjo biiti naudojami signalizaci-
jai. Sie nattralaus derinimo instrumen-
tai atlikdavo sutartiniy stilistikai biidin-
ga muzika, taigi keliy ragy ar daudyciy
derinys skambéjo disonansiSkai, o ritmas
nestokojo sinkopiy. Kutavicius taip ir
komponuoja ragy jZanga: pirmosios ok-
tavos garsaic, e, fis ir g, instrumentams
istojant vienas po kito, ,suSaukia” apei-
gy dalyvius. Siuos garsus galima laikyti
gamtoje natiiraliai egzistuojancios akus-
tinés gamos garsais. Tesiami sveikyjy naty
trukmés garsai suskamba 7 kartus.

~Zioge Zaliasai” naty kompleksa su-
daro natiiraliosios gamos eilégarsio c, e,
g, b,.d garsai, kartojami triju choro gru-
piy, sudaryty i$ deSimties balsy, ir var-
gony partijoje. Kiekvienos choro grupés
ritmika visiskai skirtinga, Svelniai sin-
-kopuota.

~Medvégalio pagarbinimo” ir ,Gyva-
tés uzkeikimo” naty kompleksa sudaro
lydinés dermés garsaeilis es, f, g ab,c
d. Solisté pradeda dainuoti i§ trijy na-
ty - f, es, g - sudaryta keliy motyvy fra-
zg, po kurios istoja 5 choro grupés, igsi-
désciusios pakrasciais iki pusés salés, ir
ragai, kuriy partija skamba sekundomis.
Vargonuose, kei¢iant registrus, tesiamai
visoje dalyje skamba septyniy naty dia-
toninis garsaeilis. ,Gyvatés uzkeikimo”
dalyje choro partijoje skambab, g, a gar-
sai (tie patys — ir vargonuose), pereinan-
tys i SnabZdéjima, o solistei i§ lydinio
garsaeilio suformuojama melodizuota,
nors ir nestokojanti re¢itavimo, gyvatés
kerétojos partija.

~AZuolo pagarbinimo” dalyje naty kom-
plekso garsaeilyje greta natiiraliy diato-
niniy, nattraliosios gamos garsy atsiranda
»Svetimas” cis garsas, susijes su tempe-
ruotu vargony derinimu, su kita kultiira
bei pasaulézifira. Taip pradedama teigti
svetimo vargony garso, nuolat fone skam-
béjusio, ,prisitaikiusio” natiraliais gar-
saeiliais prie choro, ragy, bet pagaliau
nugalin¢io gamtos dermes dirbtiniu ga-
lingu skambesiu, teigianéiu kriks¢iony-
bés pergale prie§ pagoniskajj tikéjima,
emancipacija.

»15¢jimo” dalyje vargonams tenka vy-
raujantis vaidmuo - skamba aiskiais akor-
dais harmonizuotas choralas, uZgozian-
tis nykstancius agZuolo garbintojy balsus.

Visose , Paskutiniy pagoniy apeigy” da-
lyse garsine erdve Kutavigius kuria is
disonansisky, ,sutartinidky” sluoksniy,
taip rekonstruodamas apeigine sutarti-
niy stilistika ir modifikuodamas etnines
tradicijas kaip modernios muzikinés kul-
taros kiiréjas.

TEKSTAS

Oratorijos tekstas komponuojamas i§ mi-
tiniy ir kosmologiniy ivaizdziy: azuo-
las - numanomas Pasaulio medzio ati-
tikmuo, gyvaté - poZemio vandeny dei-
vés jvaizdis. Pagaliau ¢ia apdainuojami
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svarbiausi senovés balty garbinti gam-
tos reiskiniai: augalas (aviza), gyvis (Zio-
gas), medis (aZuolas), kalnas ir, be abe-
jo, ant jo stiiksantis akmuo, galbiit ir au-
kure deganti ugnis, vandens svarba (per
gyvatés jvaizdi). Tik , Gyvatés uzkeiki-
mo” pirmoje eiléje esantis praSymas ,ne-
kirsk mano brolio” ne visiSkai atitinka
liaudies dainose susiklos¢iusig hierarchija,
kuri prasidéty nuo ,nekirsk mano tévo”.
Tac¢iau ,brolio” prasmé gali biti kita,
galbiit svarbesné kerétojai, reiskianti svar-
besnj asmenj arba tuo laiku svarbesni,
pvz., ,gynéja”, ,vyra”, ,drauga” ar ka-
riaujantj brolj. ,AZuolo pagarbinime”
tekstas glaudZiai siejasi su Pasaulio me-
dZio jvaizdZiu, aZuola jvardijant kaip
aZuolrankj, aZuolkoji ir t.t. ,Medvégalio
pagarbinime” surandama begalé mazy-
biniy ZodZio ,kalnas” varianty, sudaran-
Ciy tikra ,ZodZiy kalng”.

Komponuojant daliy teksta, pasirinkti
tokie S.Gedos tekstai, kurie vienas kitam
kontrastuoja. Antai ,,Zioge Zaliasai”, kur
~veikia” gyvas veikéjas, atsiranda pasau-
lio hierarchijos ivaizdZiy nuo ,maZas”
iki , didelis”, t.y. maZas Ziogas, maZas
aviZos stiebas ir — kelias, vasaros kelias,
Ziogo kelias vasaros dangumi, galbiit be-
siasocijuojas su Pauksciy tako jvaizdziu.
~Gyvatés uzkeikime” taip pat atsiranda
tam tikra aplinkinio pasaulio démeny hie-
rarchija - namai - dievas, javai - saulé.
O ,negyvy” garbinimo objekty iSeities
taskas - pats jy pavadinimas, Zodis, ku-
rio jvairialypiame deminutyvy kaitalio-
jime ieskoma skirtingy prasmiy. Gyvo-
sios ir negyvosios gamtos objektai garbi-
nami pramai$iui. Tokia teksty derinimo
sekgq galima pagristi ].Greimo (12) se-
miotinéje analizéje naudojamu semioti-
niu kvadratu, patvirtinandiu ir priesta-
ringy, ir kartu artimos prasmés teksty
komponavimo logika. Reikia paZyméti,
kad partitiiroje gausu vadinamujy ma-
giskujy skaiciy: 3,5, 7, 9, kurie kartojasi
iSdéstant naty sekas, atlikéjy grupes, in-
strumentus.

ATLIKEJAI

Oratorijos , Paskutinés pagoniy apeigos”
atlikéjai yra mergaiciy choras ir soliste,
gretintini su moteriSkajai balty kulttrai
biidingais jvaizdZiais. Sutartines - apei-
ginio Zanro giesmes — atlikdavo mote-
rys, daugelj liaudies dainy, ypac apeigi-
niy, vestuviniy - taip pat moterys. Balty
pasauléziairoje garbintos moteriskosios
dievybés. Toks kompozitoriaus poziiris
i apeigy atlikéjus rodo, kad etninés tra-
dicijos i$laikomos ir Siuolaikinéje mo-
dernioje kultiiroje.

ISVADOS

1. Beveik visi lietuviy akademinés muzi-
kos kiiréjai, tesdami lietuviy kompozici-
nés mokyklos pagrindéjo J.GruodZio tra-
dicijas, ypa¢ daug démesio skiria etni-
nés muzikos tradicijoms ir jy modifika-
cijoms $iuolaikinéje modernioje kultiiroje.
Vieni kompozitoriai labiau atsizvelgia i
lietuviy liaudies dainy palikima, naudo-
dami jy intonacijas, ritmika, kiti - iSsa-
miai perteikia etninés kultiiros tradici-
jas, nesiribodami vien muzikinio paliki-
mo modifikacijomis.

2. Iskiliausias tokiy etniniy tradicijy
teséjas, rekonstruojantis balty kultiiros
tradicinj palikima, yra B.Kutavi¢ius. Jo
kiriniai apima placius ir gilius etninés
kultiiros sluoksnius — etnomuzika, etno-
grafija, kosmologija, archeologija, seno-
vés balty pasauléZitira.

3. Oratorijoje , Paskutinés pagoniy apei-
gos” Kutaviéius rekonstruoja senovés bal-
ty apeigas, naudodamas senoviniy in-
trumenty tembrus, choro giedojama, sti-
lizuojantj sutartiniy skambesj bei ritmi-
ka. Tekste aprépiama mitologiniy ir kos-
mologiniy motyvy gausa, lemianti ir k-
rinio partitiiros uzra§ymo forma, kurio-
je taip pat galima pastebéti su balty pa-
sauléZitira susijusiy rato, svastikos, lo-
vatiesiy rasty ir kitokiy simboliy.



112 GARSO IR JUDESIO MENAI

4. Apsiribodamas minimaliomis rais-

kos priemonémis, Kutavicius laikosi es- -

miniy etninei muzikai btidingy bruozy:
uzraSymu i§ anksto neribotos kirinio
trukmés, vienodos dinamikos, vienodo
tempo, derminiy strukttry, susijusiy su
natiraliomis, etninéje muzikoje jsigalé-
jusiomis dermémis bei su nattiraliaja akus-
tine gama, i§ kurios artimy, riboto kie-
kio garsy komponuojamas muzikos au-
dinys.

5. Kutavicius, instinktyviai naudoda-
masis etninés muzikos désningumais, su-

LITERATURA

kiiré savita rekonstrukcinj etnizuotos mu-
zikos stiliy, o jo kariniy idéjos prilygsta
mokslinéms hipotezéms. Kartu jo kiri-
niai yra labai modernds, atitinka $iuo-
laikinés moderniosios muzikos siekius
ir dél atlikimo ypatumy stiprina akademi-
nés muzikos demokratizavimo procesa.

6. I8 Kutaviciaus kiirybos matome, kad
gilus etninés kultaros tradicijy pazini-
mas kompozitoriaus kiiryba gali pratur-
tinti originaliomis idéjomis ir prisideti
prie visuomenés etninio tapatumo plé-
totés bei jtvirtinimo.

1. Juzeliinas J. Akordo sandaros klausimu. Kau-
nas, 1972, P.112,

2. Jasinskaité-Jankauskiené I. Pagoniskasis avan-
gardizmas: Teoriniai Broniaus Kutavi¢iaus
muzikos aspektai. Vilnius, 2001. P.78,

3. Ralianaité-Vycliniené D. Sutartinés daininin-
ky lipose // Darbai ir Dienos. 2001. T.25.
P.101-113.

4. Kutavicius B. Akistatoje su liaudies daina //
Kultiros barai. 1983. Nr.5. P.30-32.

5. Apanavitius R. Etniné muzika: Teorijos klau-
simai // Darbai ir Dienos. 2001. T.25. P.7-
38.

6. Seskauskaité D. Rato simbolika ir $okis ratu:
Sutartinés apie marciag // Ten pat. P.115-
125.

Virginija APANAVICIENE

7. Simonyté-Zarskiené R. Skudutiavimo istakos
// Ten pat. P.39-70.

8. Kutavicius B. Paskutinés pagoniy apeigos:
Oratorija chorui, vargonams ir ragams /
Partitiira. Vilnius, 1984. P.6-9.

9. Valionis D. Liaudies muzika ir ornamentas
// Liaudies kultiira. 1997. Nr.6. P.28-38.

10. Tuménas V. Eglutés ir svastikos ornamenty
simbolika Lietuvoje // Senovés balty sim-
boliai. Vilnius, Academia, 1992. P.56-66.

11. Vaigkiinas J. Saulés ir ménulio simbolika bal-
ty pasauléZifiroje // Ten pat. P.131-149,

12. Greimas A.]. Semiotika. Darby rinktiné / Su-
daré ir verté R.Pavilionis. Vilnius, Mintis,
1989.

Gauta 2002 07 01
Parengta 2002 07 26

THE POWER OF SYNTHESIS IN DISSONANCE

The Ethnomodernism of Bronius Kutavi&ius
Abstract

Almost all the composers of the Lithuanian acade-
mic music pay great attention to the traditions of
ethnic music and their modifications in contempo-
rary culture . B.Kutavi¢ius reconstructs the an-
cient Baltic customs in the oratory “The Last Heat-
hen Rituals” using tembres of archaic instruments,
choir singing, the style of the sutartinés and their
rythmics. There are numerous mythological and
cosmological motives in the text deciding the shape
of writing down the piece on paper where one can
notice symbols connected with the Baltic world-
outlook: wheel, swastica, ornament of textile, etc.
Using minimal means of expression, Kutavi¢ius
maintains the essential features of ethnic music:

no limitation of time while writing a piece, equal
dynamics, one tempus, and structure of modes
connected with natural modes leaning on accus-
tics and musical “textile” that is composed from
the near and limited quantity of tunes. Kutavi¢jus
uses laws of ethnic music instinctively while crea-
ting an original stile of reconstructed “ethnicali-
sed” music, and his ideas of creation seem to cor-
respond to scientific hypotheses. At the same ti-
me, his works are very modern and reflect’ the
aims of contemporary music, yet there is one rear
feature - this work with its qualities of perfor-
mance influences the process of the democratisa-
tion of academic music.



