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Straipsnis skirtas pirmiausia antrajame Ciurlionio tapybinés evoliucijos etape
iSryskeéjusiy sgsajy su jvairiomis modernistinio meno srovémis tyrinéjimui ir jy
abstrakcijos kryptimi evoliucionuojanciy lyderiy — Hilmos af Klint, Vasilijaus
Kandinskio, Kazimiro Malevi¢iaus, Franti$eko Kupkos, Pauliaus Klee, Pieto
Mondriano ir Luigi Russolo - tapybos lyginamajai analizei. Ypatingas démesys
tyrime sutelkiamas j neklasikinés meno filosofijos, teosofijos bei didZiulj
populiaruma jgavusiy orientalistiniy idéjy poveikiui Ciurlionio ir minéty
dailininky karybai. Detaliai aptariamos jiems budingos glaudesniy tapybos ir
muzikos sasajy paieskos, kurios tiesiogiai siejosi su nutolimu nuo realistinio
pasaulio atspindéjimo ir meninés kalbos abstraktéjimu. Tyrime prieinama i$vados,
kad, ieskojes naujy meninés i$raiskos priemoniy, Ciurlionis i§ tikryjy buvo
vienas i$ pirmyjy Vakary tradicijos dailininky, kuris kelyje j savo ,,muzikalios
tapybos® koncepcijos sukiarimg eksperimentuodamas atskleidé abstrakcionizmo,
poetinio siurrealizmo ir metafizinés tapybos galimybes. Ta¢iau Ciurlioniui
budingas universalizmas, nepaisant akivaizdaus saly¢io su minétomis kryptimis,

objektyviai neatitiko tuometines magistralinés modernistinio meno skaidymosi
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i jvairias sroves tendencijos. Ir galiausiai, netrukus po aptarto intensyviy

modernistiniy ieskojimy tarpsnio, Ciurlionio kiirybg stipriai paveiké priesinga

internacionaliniam modernizmo stiliui suartéjimo su lietuviy liaudies meno

tradicijomis tendencija, kuri jam iskeélé kitus tiesiogiai su tautinio atgimimo

ideologija susijusius karybos uzdavinius.

Esminiai Zodziai: Ciurlionis, modernizmas, abstrakcionizmas, teosofija,

orientalizmas, tapybos ir muzikos saveika, Hilma af Klint, Vasilijus

Kandinskis, Kazimieras Malevic¢ius, Franti$ekas Kupka, Paulas Klee, Pietas

Mondrianas, Luigi Russolo.

Ciurlionio tapybos s3sajy su
modernizmo srovémis tyrinéjimy
problematiskumas

Ciurlionio tapybos sasajy su jvairiomis
modernistinio meno srovémis problema
yra viena i§ komplikuoc¢iausiy dabartinés

¢iurlionistikos problemy, kuri jau nuo po-
kario mety epizodiskai iSnyra ir aptarinéja-
ma jvairiy krasty menotyrinéje literataroje.
Nors Ciurlionio tapybine evoliucija veiké
simbolizmas, art nouveau ir kitos kryptys,
tac¢iau $iame tekste pagrindinj démesj
sutelksime j lyginamaja jo tapybos sasajy
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analize su jvairiomis modernistinio meno
srovémis ir ry$kiausiais jy abstrakcijos
kryptimi evoliucionuojanciais atstovais.
Aigkinsime, kaip jo meniniai ieskojimai ir
atradimai siejasi su modernistinés tapybos
$alininkais. Taip pat detaliau aptarsime
daug gin¢y kélusj Ciurlionio ar Vasilijaus
Kandinskio prioritetg abstrak¢iojo meno
genezéje, paliesime lietuviy tapytojo sasa-
jas pastaraisiais deSimtmeciais vis daugiau
jvairiy krasty menotyrininky démesio susi-
laukiancios maziau Lietuvoje zinomos kitos
talentingos abstrakcionizmo pradininkés
Hilmos af Klint karyba.

Gvildendami Ciurlionio tapybos kiri-
nius, jvairiy krasty menotyrininkai jau nuo
patjo karybos recepcijos pradzios tradicis-
kai pernelyg daug démesio skirdavo jvai-
riems beletrizuotiems ankstyvojo tapytojo
Hliteratlirinio psichologinio simbolizmo*
tarpsnio aspektams. Todél literattirisku-
mas jvairiy dailininko paveiksly siuzety
spalvingi ir intriguojantys perpasakojimai
daznai uzgozdavo formalig stilisting kiiriniy
analizg ir buvo primir§tama pamatiné me-
notyros aksioma, jog - ,,menas pirmiausia
yra konkrecios meno riisies formy kalba®

Paremta gerai dokumentuotais $alti-
niais ir patikimais amzininky liudijimais
Ciurlionio kiirybos, jvairiausiy ja veikusi
sasajy su modernistinio meno srovémis,
jy lyderiy estetiniy pazitiromis, estetiniais
bei meninés kirybos principais, sistemin-
ga kompleksiné analizé padeda atmesti
senas ideologines kli$es, i$valo dailininko
kirybos interpretacija nuo gausybés susi-
klos¢iusiy legendy, stereotipiniy nuostaty,
kvazimitologijos, kuri i$mones paverté
nekvestionuojama tiesa ir susiaurino jo
tikryjy novatorisky siekiy, ieskojimy ir at-
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radimy svarbg. Visa tai trukdé matyti Ciur-
lionj tarp svarbiy pereinamojo proceso nuo
simbolizmo prie ankstyvyjy klasikinio mo-
dernizmo sroviy Vakary dailés tradicijos
reformatoriy, kuris, spresdamas glaudesnés
tapybos ir muzikos sgveikos problemas,
savo ie$kojimais meninés formos srityje
tiesé kelius futurizmui, abstrak¢iam menui
ir poetiniam siurrealizmui.

Ciurlionio karybos fenomeno ir jo
vietos XX a. modernistinio meno istorijoje
pazinimui galimi jvairiis vaisingi keliai, i$
kuriy i$skirsime du pagrindinius. Pirma-
sis — zingsnis po zingsnio rekonstruoti
jo karybinés evoliucijos kelia, dvasinius
interesus, pagrindines menininkg veikusias
intelektualines ir menines jtakas, sparciai
besikei¢iancius ir ne visuomet garsiai
skelbiamas ir suprantamas jj supantiems
zmonéms idéjas, estetinius poziurius,
karybines siekius. Tai yra méginti suvokti
Ciurlionio kirybos fenomeno savituma
per iSorines jtakas, jj veikusius jvairius
intelektualinius sajudzius, meno kryptis ir
ai$kintis kaip $ios jtakos transformavosi jo
estetinése pazitrose, kirybos programose
ir meno praktikoje. Siuo keliu einant svarbu
neistirpinti Ciurlionio kiirybos savitumo
jvairiuose jtakose, kurias jis perleisdavo
per savo individualaus pasaulio supratimo,
etikos ir estetikos filtrus.

Antrasis, patikimesnis kelias tai -
kruopsti kompleksiné formalioji, ikonolo-
giné ir komparatyvistiné analizé, atsizvel-
giantj jvairiy XX a. pradzios estetiniy idéjy,
neoromantiniy ir modernistiniy muzikos,
dailés bei literatiaros kryp¢iy konteksta.
Gvildenant Ciurlionio kiiryba, i$ tradicijos
pernelyg daug démesio buvo kreipiama
i jvairius ideologinius ir beletrizuotus jo

M. K. Ciurlionio tapybiniai ieskojimai modernistinés dailés lyderiy aplinkoje

139



140 \ SOVIJUS

ankstyvojo ,literatirinio psichologinio
simbolizmo“ tarpsnio aspektus. Tokiu
bidu literatiriSkumas daznai uzgozdavo
formalig stilisting jo kiirybos analize, buvo
primir§tama pamatiné menotyros aksioma,
jog — ,menas pirmiausia yra konkrecios
meno rasies formy kalba“ Be formalios sti-
listinés ir lyginamosios Ciurlionio kirybos
analizés nejmanoma teisingai suprasti jo
karybos saly¢iy su jvairiomis neoroman-
tizmo ir modernistinio meno kryptimis,
tikrosios jo kirybos vietos modernistinio
meno raidoje.

Kruopsti, kompleksiné, paremta doku-
mentais ir patikimais liudijimais Ciurlionio
karybos, jvairiausiy jg veikusiy jtaky, meno
kryp¢iy analizé padeda atmesti senas ide-
ologines klises, i$valo dailininko karybos
interpretacija nuo gausybés susiklosc¢iusiy
legenduy, stereotipiniy nuostaty, kvazimito-
logijos, kurios i$mones paverté nekvestio-
nuojama tiesa ir susiaurino jo novatorisky
siekiy, ieskojimy bei atradimy skale. Visa
tai trukdé objektyviau jvertinti Ciurlionio
karybinius nuopelnus ir i$vysti §j originaly
jvairiapusj menininkg svarbiausiy moder-
nistinio meno reformatoriy gretose..

Anot subtilaus Ciurlionio kiirybos ty-
rinétojo A. Rannito, ,badamas, tikriausiai,
pirmasis abstraktus dailininkas, ypatingos
sonatinés formos tapyboje karéjas ir trans-
cendentinis simbolistas, art nouveau daili-
ninkas ir siurrealizmo pirmtakas Ciurlionis
gali bati laikomas vienu jdomiausiy mo-
dernizmo epochos menininku®. I§ tikryjy
imly naujovéms lietuviy menininkg, nuo
antrojo karybinés evoliucijos etapo, kai jis
1 Rannit, Aleksis. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,

Lithuanian Visionary Painter. Chicago: Lithuanian

Library Press, 1984, p. 65-65.

pasinéré j novatoris$kus meninés iSraiskos
formy ie$kojimus, paveiké $is radikalus
Vakary meninés sgmonés transformacijos
tarpsnis ir paverté jo aptariamo tarpsnio
abstrakcionizmui, poetiniam siurrealizmui
bei metafizinei tapybai artimus karinius
problematisku XX a. pradzios modernisti-
nio meno reiskiniu.

Pries pereidami prie detalesnés Ciurlio-
nio tapybos rysiy su konkre¢iomis moder-
nistinio meno kryptimis, personalijomis ly-
ginamosios analizés, turime i$sakyti kelias
metodologiskai svarbias pastabas ir glaustai
paliesti lietuviy menininko karybos perio-
dizacijos problema. Lyginamoji Ciurlionio
ir savo kiirybiniais siekiais artimiausiy jo
amzininky modernisty kiirybos analizé yra
problemiska dél keliy priezasciy: 1) dauge-
liui Zymiausiy j musy tyrimo laukg pakliu-
vusiy modernistinio meno karéjy (Hilma
af Klint, Vasilijus Kandinskis, Kazimieras
Malevicius, Frantisekas Kupka, Paulas Klee,
Pietas Mondrianas, Luigi Russolo) budinga
sudétinga dvasiné evoliucija, sglyciai su
jvairiomis intelektualinémis, estetinémis,
o taip pat iki modernistinémis ir moder-
nistinémis meno srovémis; 2) kita vertus,
kiekviena daugiau ar maziau spontaniskai
besiskleidusi uzgimstan¢io modernistinio
meno kryptis, srové ar grupuoté dazniau-
siai buvo tik laikinas skirtingy individua-
lybiy aljansas.

Todél gvildenant §j sudétingg Ciurlio-
nio ir jo amzininky meninés karybos stiliy
saveikos lauka, tikslinga daugiau aptarinéti
konkreciy pamatiniy kirybos principy,
formaliy stilistiniy bruoZy giminiskumg nei
miting, tikrovéje niekuomet neegzistavusiq
grieztg stilisting konkreciai krypciai priski-
riamy meniniy principy vienove.
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Nevertéty taip pat pamirsti, kad
Ciurlionio tapyba per labai trumpg laika
patyré stulbinancius pokycius. Vos per
$esis tapybinés rai$kos metus jis praéjo
sudétingg karybinés evoliucijos kelig nuo
ankstyvyjy simbolistinés estetikos jtakoje
sukurty tapiniy prie savito sonatinés dailés
stiliaus. Jo tapybinéje evoliucijoje galima
mus dominandiu aspektu i$skirti tris pa-
grindinius, o, galbat gvildenant sasajy su
jvairiomis modernistinio meno krypti-
mis, net keturis salyginai savarankiskus
tarpsnius, nors ¢ia tikriausiai moksliniu
poziariu korektiskiau buty vartoti savoka
»stilistines metamorfozes®: 1) ankstyvajj
Hliteratlirinio psichologinio simbolizmo*
(1903-1906), kuriame vyrauja simbolistiné
ikonografija ir literattrinis vaizduojamyjy
siuzety traktavimas (1903-06); 2) ,naujy
plastinés iSraiskos priemoniy ieskojimo
ir individualaus stiliaus formavimosi®
(1906-07), kuriame iSryskéjo abstrakcijos
ir poetinio siurrealizmo tendencijos ir 3)
»sonatinj“ (1908-09), kuriame kristalizuo-
jasi saviti muzikalumo tapyboje ieskojimai
ir teosofiniy idéjy paveiktas lygiagreciai
besiskleidziantis - ,,metafizinés tapybos®
arba ,metafizinio siurrealizmo“ (1908-09)
tarpsnis, su jvairiomis artimomis G. De
Chirico ,,metafizinei tapybai“ pasauléziti-
rinémis ir stilistinémis apraiskomis.

Ciurlionis nebuvo abejingas jaunyjy
modernistinés krypties menininky sie-
kiams, jy maistui prie§ akademinés rea-
listinés ir neoromantinés pakraipos dailés
sustabaréjima, dekadentizmo apraisky
i$plitima, taciau, kaip liudija lai$kai, nesiza-
véjo chaotiska vos uzgimstanciy modernis-
tinio meno formy sklaida. 1906 m. apsilan-
kes Prahos, Drezdeno, Miuncheno, Vienos
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ir kity miesty muziejuose, jis pateikeé taiklia
naujausiy modernistinés dailés procesy
diagnoze: ,Musy XX a. pradzia reiSkiasi
chaotiskai, tikstanciai dalyky, kuriuos
esu mates, padaré man vieng jspadj, kad
tapyba verziasi, nori sudauzyti lig§iolinius
rémus, taciau juose lieka“. Kaip matome,
Ciurlionis santiiriai vertina naujosios dailés
laiméjimus, tiksliai fiksuoja chaotiska XX a.
sroviy formavimosi procesg. Tikriausiai $is
jo aikiai fiksuotas naujojo meno $alinin-
ky nesugebéjimo ,sudauzyti ligsiolinius
rémus“ konstatavimas ir tampa svarbiu
impulsu naujam radikaliam posukiui jo
karyboje.

Vadinasi, antrajame karybinés evoliu-
cijos tarpsnyje iSryskéjes siekis atnaujinti
savo meninés i$raiskos priemoniy arsenalg
pirmiausia buvo diktuojamas Ciurlionio
nepasitenkinimu senomis i$sisémusiomis
meninés karybos formomis, jy nesuge-
béjimu isreiksti jam svarbius originalius
glaudesnés jvairiy meno rusiy saveikos
siekius. Nusivylimas senomis meninés
i$raiskos formomis aptariamu laikotarpiu
persmelké visas pagrindines jo karybinés
rai$kos sritis: muzika, literattrg (poezijg) ir
vaizduojamajg daile. Sios glaudesnés meny
sagveikos idéjos i$plaukiancios i§ simboliz-
mo ir R. Wagnerio visuotinio meno kari-
nio karimo idéjy rato dabar jgauna nauja
modernisting interpretacijg, kuri suartina
Ciurlionio atradimus vaizduojamosios
dailés srityje su V. Kandinskio, E Kupkos,
P. Klee ir kity modernistinio meno koriféjy
glaudesnés tapybos ir muzikos sgveikos
ieskojimais.
> Ciurlionis, Mikalojus Konstantinas. Apie muzikg ir

daile. Laiskai, uzrasai ir straipsniai. Vilnius: Valsty-

biné grozinés literattros leidykla, 1960, p. 196.
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Ciurlioniui badingas ne tik universa-
lizmas, maksimalizmas, gaivaliskas savo
karybiniy galiy suvokimas, bet ir vidinis
prieStaringumas - jis mégina jgyvendinti
savo didzius sumanymus ir sykiu suvokia,
jog kartais tai — nepasiekiamas idealas.
Priesingai paplitusiems poziiiriams Ciur-
lionis niekuomet nemeté muzikos - kartu
ir tapé, eksperimentavo, karé revoliucingus
modernistinés estetikos dvasia persmelktus
literatarinius (poetinius) tekstus. Literata-
riné ir poetiné kiiryba buvo trecioji jo me-
ninés saviraiskos sfera, dar reikalinga i§sa-
miy moksliniy tyrinéjimy. Ciurlionis turéjo
neabejoting literatiirinj talenta. Jo tekstams
budinga laki vaizduoté, mastymo poetis-
kumas, ekspresija, emociné jtaiga, jusli$kai
spalvinga frazé, o paskiri fragmentai liudija
apie jdomius ir perspektyvius modernisti-
nius kompozicijos ir formos ieskojimus.
Kaip iskalbingg $io teiginio pavyzdj galime
pateikti jo prozos karinio ,,Reconvalescen-
to uzra$ai“ pradzig: ,Daktaras paslépé
laikroduka desinés akies voke, kairigja
mirkteléjo ir pasaké man, jog esu visai
sveikas ir drgsiai galiu iSeiti j gatve*. Si
glausta citata rodo artimuma literatarinio
modernizmo estetikai. Be abejonés, jei jo
literatairiniai gabumai biity buve plétojami,
Slifuojami, jis ir literattiroje buty iskiles kaip
reik§minga figtra. Jam, kaip ir paskiriems
universalistinio tipo kiaréjams, badinga ir
filosofiné pasaulio, savo egzistencijos bei
karybos refleksija.

Ciurlionio karybos s3sajas su jvai-
riomis modernistinés dailés srovémis ir
Zymiausiais jy atstovais aptarinéjo daugelis
modernistinio meno teoretiky, i§ kuriy

3 Ten pat, p. 200.

tarpo pirmiausia vertéty i$skirti R. Bergo,
A. Botto, J. Bowlto, S. Fuchereau, M. Gla-
vurtic¢iaus, W. Haftmanno, G. Hanfmanno,
C. Bellioli, G. Poensgeno ir I. Zahno, G. di
Millia, A. Rannito, M. Seuphoro, L. Vach-
tovos, Ch. Wiegand ir kity mintis bei
pastebéjimus. Sios problemos ilgai beveik
iSimtinai buvo gvildenamos jvairiy Vakary
kra$ty menotyrininky, nes Soviety Sgjun-
gos kultarinés jtakos erdvéje tai ilgai buvo
uzdrausta tema. Taciau uzsienio menoty-
rinéje literatiiroje jsigaléjusj $io svarbaus
Ciurlionio kiirybos fenomeno savitumo
suvokimui problemy lauko tyrinéjime
vyraujantj fragmentiSkuma ir pavir§utinis-
kumga galima i§ dalies paaiskinti tuo, kad
daugelis $ia tema rasiusiy Vakary autoriy
niekuomet neregéjo lietuviy dailininko pa-
veiksly originaly. Kitas trukdes gilesnei $iy
problemy analizei veiksnys buvo menkas
Vakary autoriy tikrojo Ciurlionio kiirybos
konteksto ir savity modernéjanc¢io meno
sroviy raidos bruozy Ryty Europos $alyse
pazinimas.

Kitaip nei Vakary Europoje, kur
modernistinio meno kryptys plétojosi
nuosekliai, perimdamos bei rutuliodamos
ankstesnius vaizduojamosios dailés laimé-
jimus, Rusijos imperijoje vyravo jsisenéjes
natdralistinis realizmas ir maziau jtakingos
jvairios simbolizmo aprai$kos, todél naujos
reakcijos i iSsisemiancias realistinés dailés
formas ¢ia jgavo kitokj, neretai radikalesnj
pavidalg. Sio priestaringo modernéjancios
dailés proceso dalyviu buvo Ciurlionis,
kuris gaivinan¢iy meninés kiirybos im-
pulsy ieskojo Var$uvoje, Leipcige, Vilniuje,
Sankt Peterburge ir gimtosios Dzikijos
gamtoje. Nepaisant Ciurlionio vieniumo
ir uzsisklendimo nuo i$orinio pasaulio,
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atsisakymo aktyvaus savo naujy originaliy
avangardiniy karybiniy siekiy bei me-
ninés iSraiskos priemoniy propagavimo,
objektyviai vertinant jis savo novatoriskais
ieskojimais ir atradimais buvo naujosios
europinés modernistinés dailés avangarde.

Pagrindinés Ciurlionio tapybai jtaka
dariusios kultiiros ir meno tendencijos

Modernizmas, lyginant su anksc¢iau vyra-
vusiomis neoromantinémis, natiralistiné-
mis ir dekadentinémis kryptimis, i$ tikryjy
buvo naujas nepaprastais svarbus daugybés
XX a. pradzioje skirtingose Vakary $alyse,
pirmiausia Pranctizijoje, spontaniskai besi-
skleidZian¢iy prie$taringy meno sroviy su-
sipynimo etapas, kuriame kaip niekuomet
anksciau, jvairiose atsinaujinanc¢io meno
srityse regime didZiule koncentracija genia-
liy asmenybiy. I$sivaduodamos i§ anksc¢iau
vie§patavusiy realistinés, nataralistinés,
neoromantinés ir dekadentinés estetikos
jtakos jos skleidé daug naujy konfrontuo-
janciy tarpusavyje revoliucingy meninés
karybos formy.

Gilindamiesi i Ciurlionio vietos mo-
dernistinio meno istorijoje problemas,
turime pasinerti j tuometinj Vakary kul-
taros, teorinés minties, meno konteksts,
aiskintis lietuviy menininko santykius su
jvairiais jtakingiausiais tuometiniais dva-
siniais sgjidziais. Ciurlionio kiiryba for-
mavosi XIX ir XX a. sandaroje - tuo metu
filosofijoje, estetikoje, muzikoje, dailéje ir
literattiroje ry$kéjo naujos intelektualinés
ir meno tendencijos. Gaivaliska skirtingy
modernizmo sroviy sklaidg tuomet jtakojo
daug jvairiy veiksniy i$§ kuriy kalbant apie
Ciurlionj ir jo amzininkus supusj idéjinj ir
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meninj kontekstg, pirmiausia reikéty igskir-
ti neklasikinés meno filosofijos, teosofijos,
orientalizmo ir naujausiy fizikos atradimy
jtakas, kurios keité naujos modernistinés
generacijos dailininky poZiirius j materijg
ir tikrovés vaizdavimg.

Tai buvo metas, kai meninéje aplinkoje
plito jvairios estetinés, ezoterinés, orien-
talistinés idéjos, neoromantinés meno
kryptys virto radikaliomis prie$ tradicija
nukreiptomis modernistinio meno sro-
vémis, kurios skleidési jvairiuose meno
srityse skirtingais ritmais, kovodamos dél
jtakos meninés kultaros pasaulyje. Kadangi
lietuviy menininkas buvo pla¢iy huma-
nitariniy interesy imli ir atvira jvairioms
jtakoms asmenybé - nenuostabu, kad ja
paveiké naujausios mokslinio pazinimo,
filosofijos, teosofijos, psichologijos, esteti-
kos, orientalizmo kryptys, meno srovés is
kuriy jis sémési idéjas ir meninés kirybos
impulsus.

Meninés karybos vektoriy kaitg XX a.
pradzioje skatino iSaugusi jtaka A. Schopen-
hauerio, F. Nietzsche’¢s, H. Bergsono,
S. Freudo neklasikinés (irracionalistinés)
meno filosofijos, kuri aukstino menininko
asmenybés isskirtinumg ir jos intuityvaus
pazinimo galia. Siy idéjy poveikyje jvairiuo-
se modernistiniuose sajudziuose Paryziuje,
Drezdene, Miunchene, Vienoje, Romoje ir
kituose Vakary avangardinio meno cen-
truose ry$kéjo naujo, pajégiancio kovoti su
klestin¢io dekadentizmo liguistumu laisvo
nuo dirbtiny apribojimy maistingo naujo
meno ir menininko idealo vizija, kuri avan-
gardinés pakraipos menininky aplinkoje
igavo ypatingg populiarumg. Ciurlionio
menininko idealas i$ tikryjy formuodama-
sis neklasikinés bei su ja glaudziai susijusios
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»gyvenimo filosofijos idéjy poveikyje,
perémé daug joms budingy poziiriy j me-
nininky, jo misijg bei pamatinius meninés
kiirybos principus. Sioje uzgimstanéioje
naujoje modernistinéje estetinéje sgmonéje
rys$kéjo karybiniy siekiy maksimalizmas,
naujos generacijos menininky nusistatymas
pries iSsigimstancio XIX a. pabaigos meno
dekadentines tendencijas.

Modernistai i$ neklasikinés meno
filosofijos veikaly perémeé tragiska pasaulé-
zilra, voliuntarizma, elitarizma, intuicijos,
vitaliSkumo ir dionisis$ky instinkty $élimo
kults, spontanisko ,gyvybinio polékio®
(élan vital) sklaida, lakios vaizduotés ir pa-
samones galios aukstinima. Pantragizmo ir
samonés skilimo idéjy persmelkto tragisko-
jo modernizmo sparng reprezentuojancio
Ciurlioniui artimo tipo menininko asme-
nybéje, gyvenime ir programinése kiirybos
nuostatose ryskéjo dvasinio prado priorite-
to i$kélimas, vulgaraus mies¢ioniskumo ir
materialiniy vertybiy ignoravimas. Siomis
idéjomis persisémes Ciurlionis buvo itin
reiklus sau kiréjas, jis nuolat degé naujais
sumanymais, sieké tobulumo jvairiuose
savo meninés kirybos srityse ir nesitenkino
pasiektais rezultatais.

Neklasikinés meno filosofijos $alininkai
taip pat iSvadavo mena i$ realizmo estetikos
diegiamy tikrovés panciy, paskelbé meno
kuriama iliuzija auksc¢iausia tiesa. I§ ¢ia
kilo modernistams ir Ciurlioniui biidingas
jsitikinimas, kad tikrojo meno tikslas - ne
realaus pasaulio vaizdavimas, o asmenybés
vidinio pasaulio israiska, aistringas siekimas
atskleisti metafizing pasaulio esme, me-
ninés formos sureik§éminimas ir daugybé
kity neklasikinés meno filosofijos diegiamy
idéjy bei kiarybiniy nuostaty. Surade $ias

svarbias minéty mastytojy meno filosofijoje
gladinc¢ias meno atsinaujinimui parankias
potencijas modernistinio meno lyderiai
(E. Kirchneris, V. Kandinskis, F. Kupka,
P.Klee, F. T. Marinetti, G. de Chirico ir kt.)
daugelj ju skelbty idéjy perémeé kaip meninj
credo ir pladiai panaudojo savo meninés
kirybos principy teoriniam pagrindimui.
Lygiagreciai neklasikinés meno filosofi-
jos poveikiui aptariamame XX a. pradzios
laikotarpyje skleidési didziulj populiaruma
meninéje aplinkoje jgavusios okultizmo ir
teosofijos tendencijos, tikéjimas, kad uz
mus supancio pasaulio regimybés sluoks-
nio egzistuoja gilesné slépininga dvasiné
tikrové, kuri pasiekiama mistinés intuicijos,
kontempliacijos, meditacijos ar apreiskimo
keliu. Todél i§ simbolizmo j uzgimstantj
modernizmg evoliucionuojantys meni-
ninkai ypatinga démesj skyré mjslingiems
dvasinéms meninés kiirybos problemoms,
jy dvasiniam uZtaisui, daZnai nerealiai for-
mai, meninés i$raiskos priemonéms, meny
saveikos, sinestezijos, spalvy ir garsy sim-
bolikos problemoms, kurios surado platy
atgarsj amziy sanduaros tapytojy ir muziky
karybiniuose ie$kojimuose. Tai buvo laikas,
kai skirtinguose Vakary civilizacinés erdvés
meno centruose, tolstant nuo realistiniy,
nattralistiniy, neoromantiniy tradicijy,
karstligiSkai buvo ieskoma naujy dvasinés
saviraiskos formy. Stai kodél ir tolstantis
nuo tikrovés atspindéjimo menas, atsiribo-
damas nuo nacionaliniy kultaros tradicijy,
jvairiose uzgimstanc¢io neoromantizmo
ir modernizmo srovése vis giliau néré j
okultiniy ir teosofiniy idéjy pasaulj ir jgavo
abstrakty kosmopolitinj pavidalg.
»Okultizmas ir modernizmas, - teigé
knygos ,,The Occult in Modernist Art,
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Literature and Cinema (,,Okultizmas mo-
dernistiniame mene, literataroje ir kine®
2018) jvadiniame straipsnyje jos sudary-
tojai — Tieselis M. Bauduinas ir Henrikas
Jhonssonas, — turi bendra istorinj pagrinda
dabarties socialiniuose procesuose, kuriuos
patyré Vakary visuomenés apytikriai nuo
astuonioliktojo amziaus vidurio iki dvide-
$imtojo amZiaus pradzios. [...] Sis procesas
skatino naujy sgjudziy formavimasi, kurie
plétodamiesi moderno epochoje, taip
pat pasizyméjo sugebéjimu adaptuotis
pasauléziariniams poky¢iams ir dabarties
problemoms (antraip kilo pavojus, kad jie
taps pasenusiais) .

Vadinasi, revoliucingos naujas meninés
rai$kos formas auks$tinancios idéjos neretai
susipyné su meno dvasinguma aukstinan-
¢iomis teosofinés meno filosofijos idéjomis,
kurios, viena vertus, skatino menininky
susidoméjima spalvy ir muzikos garsy sa-
veikos teorijomis, kurios persmelké daugelj
neoromantizmo (simbolizmo) ir uzgims-
tancio modernizmo atstovy, o, kita vertus,
skleidé jy kiryboje ieskant autentiskesnés
dvasingumo israiskos tapybos demateriali-
zacijos tendencijas, kurios ryskéjo daugelio
svarbiy abstrakcijos kryptimi evoliuciona-
vusiy modernéjancios pakraipos dailininky
paveiksluose perteikiant kito oponuojancio
tikrovei anapusinio dvasiy ir siely pasaulio
nerealuma bei efemeriskuma.

Ir galiausiai ir minéti A. Schopenhau-
eris ir F. Nietzsche, ir jvairiy teosofijos
bei kity ezoterizmo pakraipy $alininkai
ieSkodami naujy meninés saviraiskos
formy kreipé savo zvilgsnius j Ryty tauty
4 Bauduin, T. M., Johnsson H. The Occult in Modernist

Art, Literature, and Cinema. Palgrave Macmillan,

2018, p. 5.
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filosofijos, religijos ir meno tradicijas. Sis
modernéjancios Vakary dailés tradicijos
»posukis j Rytus“ pirmiausia i§ryskéjes
impresionistinéje, postimpresionistinéje ir
orientalistines idéjas skleidusioje teosofiniy
idéjy jtakotoje dailéje paveiké ir daugelj
naujos modernistinés dailés generacijos ly-
deriy, jy pozitrius i perspektyvos, kompo-
zicijos, kolorito, meninés erdvés, meninio
laiko ir kitas problemas.

Kalbant apie magistralines klasikinio
modernizmo, pradedant pranctziskuoju
fovizmu, kubizmu, orfizmu, vokiskuoju
ekspresionizmu nuo 1905 m. Dresdene
jkurta Die Briicke (,,Tiltas“) grupuote,
1909 Kandinskio jkurta Neue Kiinstler-
vereinigung Miinchen (,Naujoji Miun-
cheno dailininky sgjunga®), kuri 1911 m.
transformavosi i garsiaja Der Blaue Reiter
(»Mélynojo raitelio) grupuote, F. T. Ma-
rinetti suformuota itali$kojo futurizmo
grupuote, visuose Siuose ankstyvojo
klasikinio modernizmo srovése regime
viena magistraling jy raidos tendencija
abstrakcijos kryptimi. Tikriausiai neatsi-
tiktinai $i jvairias neklasikines, teosofines
ir orientalistines ir meny saveikos princi-
pus aukstinanti tendencija i$ryskéjo ne tik
Ciurlionio bet ir daugelio jtakingiausiy i3
neoromantizmo (simbolizmo) j ankstyvaji
klasikinj modernizma jsiliejusiy lyderiy
V. Kandinskio, E Kupkos, P. Klee, P. Mon-
driano, K. Maleviciaus, L. Russolo ir kity
karyboje.

XX a. pradzioje, iSsisemiant neoro-
mantiniy kryp¢iy, pirmiausia simbolizmo
produktyviam kiarybiniam energetiniam
uztaisui, po P. Cézanneo pomirtinés paro-
dos pagreitj jgavusioje naujoje modernisti-
nio meno sklaidos epochoje, kurig nedaug
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nusizengiant tiesai galima buty pavadint
luzine, sporadiskai skleidési naujos re-
voliucingos estetinés idéjos ir jy jtakotos
klasikinio modernizmo srovés. Jose naujos
modernistinés generacijos menininkai,
atmete realistinés dailés principus, susitel-
ke j formalius tapybos aspektus: formos,
spalvos, ekspresyvios linijos, $viesotamsos
bei kolorito teikiamas meninés iSraiskos
galimybes, jy sugebéjimg apibendrinti ir
formalizuoti vaizduojamus objektus. Kita
vertus, greta vyraujanciy spontanisky
pakraipy vélyvuosiuose P. Cézanneo kari-
niuose i$ryskéjusios analitinés ir sintetinés
tapybos tendencijos lygiagreciai skleidési
kubizme, fovizme, ekspresionizme, orfiz-
me, futurizme.

Tokiam prie$taringam modernisti-
nio meno sroviy sklaidos procesui buta
objektyviy priezasciy, salygojusiy batent
abstrakcijos kryptimi pasukusiy meninin-
ky karyboje teosofiniy ir kity ezoteriniy
tendencijy jsigaléjima. I§ jy pirmiausia
vertéty isskirti ryskéjanc¢iy meninéje sa-
mongéje tradiciniy poziariy j materija kaita,
jvairiy voliuntaristiniy, iracionalistiniy ir
psichologiniy teorijy jsigaléjima. Jy $alinin-
kai $lovino pasagmoniniy instinkty galig ir
teigé, jog auksc¢iausia subjektyvi realybé yra
salygojama nenumaldomy jvairiy potrau-
kiy ir instinkty, kurie sukuria kiekvienu
konkreciu atveju skirtingg iSorinio pasaulio
vaizdg. Cia vertéty prisiminti ir intuityvisti-
niy bei psichoanalitiniy teorijy, kreipiandiy
i gelminiy fiziologiniy esmiy pazinima,
jtakos augima.

Minéty tendencijy poveikyje sustipréjo
modernistinés pakraipos tapytojy démesys
teosofy tekstuose akcentuojamiems intui-
cijos, spalvos, garso, formos fenomenams,

giliausiy vidiniy karéjo dvasios biseny,
subtiliy neregimy, intuityviai suvokiamy
gilios simbolinés prasmés kupiny vibracijy
pazinimui. Kita vertus, daugelj ezoterizmo
idéjy suzavéty dailininky ir kompozitoriy
siejo epochai ir neoromantinei meno tradi-
cijai budingas sasajy tarp tapybinés ir mu-
zikinés raiSkos formy ieSkojimas, i$skirtinis
démesys sinestezijos fenomenui. Dar vienas
charakteringas §iuos menininkus jungiantis
bruozas - potraukis mjslingiems siuzetams,
uzsifruotoms jvairiy Zenkly, simboliy,
metafory prasméms, siekiant pabrézti
dvasiniy nematerialiy vertybiy svarbg ir
su tuo susijes polinkis karybinéje raiskoje
i vaizduojamy objekty dematerializacijg
bei meninés raiskos formy abstraktéjima.
Sis modernistinés generacijos meni-
ninky posukis link abstrakcijos ir nesa-
moningos spontaniskos kirybinés raiskos
galimybiy akivaizdziai regimas fovistinés ir
ekspresionistinés stilistikos menininky k-
riniuose. Ta¢iau konceptualiai artikuliuotu
estetiniu pavidalu nauji modernistiniai
pozitriai pirmiausia atsiskleidé trijuose
futuristy manifestuose ir apie V. Kandinskj
susibrusio almanacho Der Blaue Reiter
(»Meélynojo raitelio®) autoriy tekstuose,
kuriuos plac¢iau pasitelksime jau konkreciy
teosofijos idéjy poveikio modernistinei
samonei aspekty tyrinéjimuose.
Ciurlionio ir jo amZininky posikj i
naujas meninés raiskos formas neabejoti-
nai jtakg daré ir XX a. pradzioje i$ryskéje
fundamentalas Alberto Einsteino, Josepho
Johno Thomsono ir kity atradimai fizikos
srityje, kurie keité tradicinius poziarius
i materija. Stai, pavyzdZiui, brity fiziko
ir Nobelio premijos laureato J. J. Thom-
sono 1903 m. elektrono, izotopy ir masiy
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spektrometrijos, 1905 m. nataralaus kalio
radioaktyvumo atradimas, o 1906 m.
jrodymas, kad vandenilio atomas turi
tik vieng elektrong ir kiti XX a. pradzios
moksliniai atradimai nepaprastai paveiké
V. Kandinskio pasaulézitirg. Kalbédamas
apie savo karybinés evoliucijos virsmus ir
posikj abstraktaus meno karimo linkme
V. Kandinskis teigé, kad ,,viena svarbiausiy
klia¢iy mano kelyje Zlugo grynai mokslinio
jvykio déka. Tai buvo atomo skilimas. Tai
suaidéjo manyje tarsi staigus viso pasaulio
sunaikinimas. Staiga sugriuvo tvirti skliau-
tai. Viskas tapo netikra ir nestabilu®.

Artimas V. Kandinskio bi¢iulis P. Klee,
neabejotinai teosofiniy idéjy paveiktas
abstrakcionizmo ir poetinio siurrealizmo
koriféjus, paskaitose plétojes teosofijos ide-
ology anapusinio pasaulio ir inkarnacijos
idéjas teigé: ,,A$ daznai kartoju, kad yra
pasauliai, kurie atverti ir atsiveria mums;
kurie yra gamtos pasaulio dalis, taciau
tai erdvé, j kurig ne kiekvienam Zmogui
suteikta galimybé pazvelgti: tikriausiai tai
pajégia padaryti tik menininkai, lunatikai
ir primityvai. Pavyzdziui, a$ turiu omenyje
gyvenima iki gimimo ir po mirties, kuris
siekia apie save pareiksti, taciau labai retai
yra suvokiamas. Tai — kazkoks tarpinis pa-
saulis. A§ pavadinsiu jj sfera ,,tarp, kadangi
jauciu jo buvima batent ,,tarp“ ty pasauliy,
kurie yra pasiekiami pasitelkiant j pagalba
misy jutimo organus®.

Si iskalbinga citata byloja apie V. Kan-
dinskio jkvépto P. Klee, kaip ir kai kuriy

5 Kanmpuuckuit B. B. Cmynenu. M. Vsp. Orpena
Vzo6pasurenpubix Vickyccrs Hap. Kommccapnara
I[Ipocsemenns, 1918, s. 52.

6 bBecconosa, Mapuna. M36pantvie mpyovt. Mocksa:

Baltrus, 2004, p. 175-176.
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kity ,,Mélynojo raitelio“ grupuotés nariy,
beatodairiska susizavéjima teosofiniy idéjy
pasauliu. Tuometinei P. Klee teosofiniy
tendencijy paveiktai kirybai i§ tikryjy ba-
dingas nuolatinis balansavimas tarp realaus
regimo ir anapusinio nepazinaus pasaulio.
Butent tai abstrak¢iy simboliy ir metafory
kalba jis perteikia savo paveiksluose.

H. af Klint kiirybos fenomenas

Aigkindamiesi Ciurlionio kiirybos sgsajas
su jam dvasiniy ir meniniy interesy pozia-
riu artimiausiais modernistinés pakraipos
amzininkais, patyrusiais panasy teosofiniy
ir orientalistiniy idéjy poveikj bei ie§koda-
mi plastinés kalbos stilistiniy panasumy
savo lyginamaja analize, pradésime nuo
Lietuvoje maziau Zinomos vienos i$ abs-
trakcionizmo pradininkiy $vedés Hilmos
af Klint (1862-1944) kiirybos. Si savito me-
ninio stiliaus produktyvi tapytoja (sukaré
per 1300 paveiksly, dalis jy yra jsptdingo
formato) mums ypatingai jdomi, kadangi,
kaip ir Ciurlionis, kurdama nuogalyje nuo
pagrindiniy Vakary modernistinio meno
centry dél savo charakterio ir karybinés
biografijos vingrybiy, buvo nepelnytai
i$stumta j oficialios modernistinio meno
istorijos parastes.

Jaunystéje dailés pradmenis ji gavo
mokydamasi privaciai, o véliau tesé stu-
dijas Karaliskojoje dailés akademijoje
Stokholme. Tolesne dailininkés kirybine
evoliucijg formavo augantis susidoméjimas
spiritizmo, teosofijos idéjomis ir darbas
pieséja Svedijos veterinarijos institute,
kuriame atlikdama savo funkcijas, ji siste-
mingai pie$é jvairius augalus ir gyvanus.
Tai padéjo dailininkei kitaip pazvelgti i
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juose besiskleidziancias gyvybés apraiskas;
sustiprino biomorfinj jos karybinés raiskos
aspektg ir sudaré galimybes save traktuoti
kaip mediumg, tai yra tarpininka tarp ,,ne-
mirtingo® anapusinio ir realaus zemisko
augalijos ir gyvinijos pasaulio. I$ ¢ia kilo
tapytojos jsitikinimas, kad menininko gy-
venime ir kiiryboje svarbiausia yra dvasiné
dimensija ir rySys su aukstesnémis sgmonés
formomis, jvairiy egzistenciniy isgyvenimuy,
intymiausiy sgmonés nusvytimy bei patirtiy
iprasminimas meno kiiriniuose.

Sios teosofinés gamtos pasaulio sudva-
sinimo nuostatos giliai persmelké H. af
Klint kiirybg. Nuo 1906 iki 1915 m. ji nutapé
193 didziulio ciklo ,,Paveikslai Sventyklai
karinius. Pastarieji suskilo j smulkesnes
$ios temos drobiy grupes: ,,Pirmapradis
chaosas®, ,Gulbé®, ,Balandis®, ,Desimt
didziausiy“ ir kiti. Uzvaldyta $io grandio-
zinio tapybinio ciklo karimo ir veikiama
stipréjanciy teosofiniy idéjy, autoré tarsi
nuskaidréjo, jos tapybos stiliuje i$ryskéjo
nauji stilistiniai poky¢iai. Ilgainiui drobése
jsivyravo teosofiniam spalvy kanonui ba-
dinga skaidriy, permatomy atspalviy kolo-
ritiné simbolika, pastebimai augo démesys
teosofy tekstuose vaizdingai aprasinéjamos
neregimos dvasinés realybés ir Zzmogaus
egzistenciniy i§gyvenimy simbolinei i$-
raiskai, jautriausiy dvasingumo apraisky
sklaida simbolizuojanciy spalviniy vibra-
cijy ir muzikaliy vaizdiniy dekoratyviam
perteikimui.

Su teosofiniu spalvy kanonu susijusios
naujos karybinés nuostatos H. af Klint
meninio stiliaus raidoje pirmiausia atsi-
skleidé 1906 m. sukurtame subtiliy pilkai
melsvy atspalviy paveiksle - ,Chaosas®
Nr. 2, kuris siuZetu ir meninés israiskos

formomis dar artimas simbolistinés dailés
tradicijai. Ta¢iau netrukus ji pradéjo tapyti
kitokias sferiniy struktary ir abstrakéiy
geometriniy formy drobes, kuriy meninés
formos jai asocijavosi su teosofy tekstuose
apra$omu busimu $viesiu ateities socialinés
harmonijos pasauliu. 1907 m. H. af Klint
sukiré reik§mingg zenklinantj postkj jos
stilistinéje evoliucijoje didziulio formato
paveiksly ciklg, pavadintg ,, Des$imt didZiau-
siy“ Kai kuriuose $io ciklo darbuose (pa-
vyzdziui, IV ir VI) iSryskéjo polinkis j abs-
trakéias sferines dekoratyviy spalvy formas.
Paskiruose aptariamo ciklo paveiksluose
tapytoja pasitelké erdvés subalansavimui,
Ryty Azijos dailés tradicijai badingas, de-
koratyvias spontaniskas $riftines formas.
Abstrak¢iy formy meng ji laiké ,,basimos
ateities socialinés harmonijos pranasu®.

Naujos slinktys H. af Klint ezoterinése
nuostatose iSryskéjo iSaugus dailininkés
susidoméjimui antroposofijos idéjomis.
1908 m. ji pirma karta susitiko su R. Stei-
neriu, o véliau lanké sio mastytojo antropo-
sofijos paskaitas jo rezidencijoje Dornache,
Sveicarijoje. Pasinérimas j antroposofijos
idéjy pasaulj, neregimo dvasinio prado
svarbos auks$tinimas dar sustiprino ne-
daiktines su meniniy vaizdiniy sistemy
dematerializacija susijusias jos tapybinés
rai$kos tendencijas.

Nuo aptariamo laikotarpio H. af
Klint jau kryptingai kiaré ezoteriniy idéjy
jkvéptus didziulio formato abstrakcius
paveikslus, kuriuose jsivyravo jautriy
spalviniy jung¢iy dvasinio prado besaly-

7 Bauduin T. M. ,Science, Occultism, and the Art
of the Avant—Garde in the Early Twentieth Centu-
ry, Journal of Religion in Europe. Brill, 2012. B. 1.
Vol. 5, p. 47.
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giska prioritetg simbolizuojancios skaidrios
spalvos saveikaujancios su jvairiomis geo-
metrinémis formomis. Tapytojos paveiksly
koloritinéje sistemoje ir pasitelkiamuose
meniniuose vaizdiniuose regime sgsajas
su japony dekoratyvinés tapybos tradicija.
Jos akivaizdzios 1914-1915 m. japonizmo
jtakoje sukurtuose paveiksluose, skirtuose
paukséiy temai. I$ jy kaip vieng cha-
rakteringiausiy aptariamam dailininkés
karybinés evoliucijos tarpsniui galime
paminéti japonisku stiliumi sukurtg juo-
dai baltg paveiksla ,,Gulbé nr. 17 kuriame
panaudojamas ir Ciurlionio kompozicijose
pameégtas vaizdinio atvirk$tinio atspindéji-
mo vandenyje principas.

Nepaisant neeilinio talento ir meninio
stiliaus originalumo, H. af Klint karyba
tévynéje ir uz jos riby ilgai nesulaukeé
platesnio pripazinimo. Testamentu po
mirties 1944 m. ji savo kirybinj palikima
(per 1000 kuriniy ir 125 uzrasy) perleido
pusbroliui Erikui jpareigodama, kad jos
abstraktis kariniai gali bati eksponuojami
visuomenei tik praéjus bent dvidesimdiai
mety po tapytojos mirties. Tokia atrodZiusi
keistoka dailininkés nuostata, tikriausiai,
kilo i§ karcios gyvenimiskosios patirties,
nes paskutiniaisiais gyvenimo metais, regé-
dama meninés aplinkos negatyvia reakcija
i savo karinius, H. af Klint buvo jsitikinusi,
kad dar kelis deSimtmecius suvokéjai nepa-
jégs jos kuriniy deramai suprasti.

Likimo ironija, kad praslinkus vos me-
tams po $ios talentingos $vedy tapytojos
mirties, 1945 m. ParyZiuje organizuotoje
pomirtinéje V. Kandinskio tapiniy re-
trospektyvinéje parodoje meno kritiky
buvo jtvirtintas i§skirtinis jo nesiuZetiniy
kompozicijy vaidmuo abstraktaus meno
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istorijoje. Vadinasi, minétas H. af Klint
testamento reikalavimas buvo vienas
objektyviy veiksniy, pastiméjusiy $vedy
tapytojos kiiryba { modernistinio meno
istoriografijos paribius. O juk jos abstraktiis
darbai buvo sukurti anksc¢iau nei V. Kan-
dinskio, P. Mondriano, K. Malevi¢iaus,
E Kupkos. Tik devintajame XX a. deSim-
tmetyje jvairiose $alyse surengtos didziulés
retrospektyvinés abstrakcionizmui skirtos,
o kiek véliau ir personalios parodos padéjo
suvokti tikraja H. af Klint kiirybos vieta
abstraktaus meno istorijoje.

Paveikta teosofinés ir Ryty Azijos es-
tetikos, abstrak¢iosios tapybos pirmtaké
H. af Klint savo spalvingas, spontani$kos
karybinés dvasios jkvéptas abstrakéias
drobes, kaip ir Ciurlionis, pradéjo kurti
keliais metais anksciau nei V. Kandinskis,
jvardytas daugelio autoritetingy moder-
nistinio meno istoriky nekvestionuojamu
abstrakcionizmo pradininku. Su Ciurlionio
tapybiniais ieskojimais ir atradimais masy
glaustai pristatyta $vedy dailininke siejo ne
tik démesys teosofijai, orientalizmui, dva-
siniams gyvenimo ir karybos aspektams,
spiritizmo seansams, itin subtiliy dvasiniy
bities ir supancio gamtos pasaulio apraisky
perteikimui. Abiem i$liko dailininkams
buadingas lankstus peréjimas nuo ankstyvie-
siems tapiniams priskirtinos simbolizmo
estetikos prie abstraktaus karybos stiliaus.
Juos taip pat jungé i§skirtinis démesys
japonizmui, meniniy formy dekoratyvu-
mui, polinkis j ciklinj meniniy sumanymy
plétojima. Taip pat jy kiarybai budingas
muzikalumas, spalvy gamos skaidréjimas,
polinkis { meniniy formy geometrizacija,
jautrus spontani$kas piesinys, dekoratyviy
$riftiniy struktiiry zaismas.
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V. Kandinskio jnasas j abstraktaus
meno raida

Gvildenant Ciurlionio meniniy ieko-
jimy ir atradimy sgsajas su iskiliausiais
modernizmo atstovais, pirmiausia nata-
raliai i8kyla rytietiskos kilmés Vasilijaus
Kandinskio (1866—1944) figtira. Tai - reto
talento plataus humanitarinio i$silavinimo
dailininkas, kuris i$siskyré daugeliu unika-
liy paprastai sunkiai suderinamy vienoje
asmenybéje bruozy, ypatingu emocionaliu
spalvos fenomeno jausmu, sinesteziniais
sugebéjimais, teorinio mastymo koncep-
tualumu, potraukiu teosofinéms idéjoms ir
vélyvajame kiirybinés evoliucijos tarpsnyje
pabréztinai racionaliy sudétingiausiy for-
maliy kompoziciniy problemy sprendimu
ir daugybe kity bruozy. Jy jsigaléjima
konkreciais Kandinskio kiirybinés evoliu-
cijos tarpsniais, tikriausiai, galima dalinai
paaiskinti sudétinga intelektualine ir ka-
rybine evoliucija bei ilgameciu sistemingu
bendravimu su daugybe intelektualiy bei
talentingy XX a. pirmosios pusés meni-
ninky tarp kuriy buvo P. Klee, J. Ittenas,
A. Schonbergas ir daugybé kity bei i jo
vadovaujamo ,,Mélynojo raitelio® sajadj
jsiliejusiy jvairiy krasty menininky.
Kandinskis nuo jaunystés i$siskyré ki-
rybingumu, polinkiu j konceptualy teorinj
mastyma, i$lavinta intuicija, ryskiais vaiz-
duojamosios dailés, muzikiniais sugebéji-
mais ir jautriu spalvos pajutimu. Augdamas
muzikalioje $eimoje nuo mazumés grojo
pianinu ir violoncele. Jam, pasirinkusiam
tapytojo kelia, vidinis muzikalumas tapo
svarbia pasauléjautos ir meninés raiskos
dalimi. Panasiai kaip ir Ciurlionio kiryboje
Kandinskio i$ simbolistinés poetikos per

fovistinio spalvingumo poveikj abstrakcijos
kryptimi evoliucionuojanciuose tapiniuose
regime daug muzikiniy paveiksly pavadi-
nimy, tarp kuriy vyrauja ,,Kompozicijos*
ir ,Jmprovizacijos®.

Prancuzy impresionistinés ir fovistinés
dailés studijos V. Kandinskio karyboje at-
skleidé subtiliy spalvos fenomeno pajutimo
galimybiy. Su Ciurlioniu V. Kandinskj siejo
panagus judéjimas — nuo medziagiskos
simbolizmo poetikos abstraktéjanciy de-
materializuoty j dvasines vertybes orien-
tuoty meno formy kryptimi. Tik lyginant
su Ciurlioniu, jam svarbesné buvo fovis-
tinés estetikos suformuota ryskiy spalvy
emocinio poveikio galia. Bidamas imlus
spalviniam pasaulio suvokimui, Kandinskis
ne tik subtiliai juto spalvy grozj, taiau ir
ju muzikinj skambesi. Sie jgimti sineste-
ziniai sugebéjimai jj siejo su Ciurlioniu,
A. Schonbergu ir A. Skriabinu. Visiems
jiems sinestezija tapo svarbiais ne visiems
pasiekiamais subtiliy emociniy ir estetiniy
iSgyvenimy instrumentais.

Savo sinestezines patirtis V. Kandinskis
vaizdingai apra$é laiSkuose artimiesiems ir
knygose, pavyzdziui, prisimindamas apie
lakioje vaizduotéje gimstancias spalvines
vizijas klausantis suzavéjusj R. Wagnerio
»Lohengring® ar kitus karinius. Sineste-
ziniy patirciy ir jy iSraiskos galimybiy
meninés karybos procese apmastymas
formavo jsitikinimg, kad skirtingy meny
iSraiskos galimybes meistriskai jungiantys
meno kariniai suvokéjams teikia daug
didesne psichologing emocinio poveikio
galig ir jtaiguma.

Nuo 1904 iki 1912 m., kaip liudija
V. Kandinskio epistoliarinis palikimas
ir amzininkai, jis intensyviai doméjosi
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jvairiomis okultizmo, teosofijos ir antro-
posofijos idéjomis nors ir netapo jokios
konkrecios ezoterinés draugijos nariu. Vis
délto bitent teosofijos ir antroposofijos idé-
jy pasaulis ilgainiui padéjo V. Kandinskiui
atsiriboti nuo realistinei tradicijai budingo
nataralizmo ir suvokti savo misijg kuriant
dvasingo meno vizija. Sios programinés
nuostatos suformuotus pédsakus akivaiz-
dziai regime viename XX a. pradzios mo-
dernistinio meno manifesty knygoje Uber
das Geistige in der Kunst (,, Apie dvasingu-
mg mene, 1912), ir almanache Der Blaue
Reiter, kuriose pagrindiniu leitmotyvu
skambanti ,,dvasingumo® sgvoka turi tie-
siogines aliuzijas j teosofines meno teorijas.

Véliau V. Kandinskis rasé: ,Mano
knyga ,,Apie dvasingumg mene“ ir Der
Blaue Reiter turi tikslg atgaivinti ateityje
neabejotinai reikalingg sugebéjima suvokti
dvasines esmes materialiuose ir abstrak-
¢iuose daiktuose. Noras i$$aukti gyvenimui
§j dziaugsmingg sugebéjima Zzmonése, tuo
dar nepasizyminciy, ir buvo pagrindinis siy
leidiniy pasirodymo motyvas“. Minétoje
knygoje teigiama, kad J. Blavatskaja pra-
déjo ,vieng didziausiy dvasiniy judéjimy,
vienijanciy daug Zmoniy®. Tekste autorius
pateikeé kaip savotiska naujy meno tenden-
cijy ieskojimo kelrodj ilga citatg i$ J. Bla-
vatskajos knygos , Teosofijos raktas® Tai,
kad V. Kandinskis vertino J. Blavatskaja,
liudija daugybé aliuzijy j teosofines idéjas jo
tekstuose. Jis savo dvasingo meno teorijoje,
kaip ir J. Blavatskaja, atsisuko j archajines
pirmapradés kultiiros bei meno tradicijas,
kuriose jzvelgé autentiskos meninés raiskos
8 Kanpguuckuit B. B. Cmynenu. M. Vsp. Otpena

Vso6pasurenpubix Vickyccrs Hap. Komuccapnara

IIpocseenns, 1918, s. 52.
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istakas. Tokios pakraipos menininkai, kaip
ir S$amanai, neatskirdami spalvos, garso ir
formos, jo jsitikinimu, pajégia spontaniskai
kurti sinesteziniame lygmenyje.

Teosofija leidinyje ,, Apie dvasin-
guma mene“ traktuojama kaip vienas
svarbiausiy keliy, padedanciy pakreipti
gilia dvasine krize, iSgyvenancia perdéto
pozityvizmo ir materializmo apgaubtg Va-
kary kultiirg ir mena, nauju dvasingumo
atgaivinimo keliu.

Rasydamas minétg veikala, V. Kan-
dinskis jau turéjo solidzig teosofiniy idéjy
pazinimo patirtj. Tai patvirtina jo studijoje
sukaupta pamatiniy teosofiniy teksty bibli-
oteka,  kurig be jj zavéjusios J. Blavatskajos
darby, jéjo ir visy kity pagrindiniy mo-
dernaus ezoterizmo ideology - E. Schuré,
R. Steinerio, A. Besant ir Ch. W. Lead-
beaterio — knygos. Ta¢iau V. Kandinskis
labiausiai doméjosi R. Steinerio idéjomis,
dalyvavo jo skaitomose paskaitose Miun-
chene. Sios paskaitos ji taip sudomino, kad
kartu su artimu biciuliu A. Jawlenskiu vyko
jy klausyti j Berlyna ir iki jsiplieskusio I Pa-
saulinio karo ne kartg tiesiogiai bendravo
su R. Steineriu.

Priminsime, kad 1902 m. R. Steineris,
tapes Teosofinés draugijos vokieciy sekcijos
generaliniu sekretoriumi, 1903 m. pradéjo
leisti savo teosofinj Zurnalg ,,Lucifer-Gno-
sis®, kuriame sieké perteikti savo daugiau
su kriks§¢ioniska nei Ryty ezoterizmo tra-
dicija susijusj poziarj j teosofinj mokyma.
Zinoma, kad V. Kandinskis jdémiai skaité §j
R. Steinerio redaguojama teosofinj Zurnala;
jo uzras$y knygelése aptinkame i$traukas
i§ R. Steinerio parasyty straipsniy, skirty
Zmogaus auros problemoms. R. Steineris
taip pat garséjo kaip vienas subtiliausiy
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J. W. Goetheés kirybos Zinovy, o V. Kan-
dinskj labai domino J. W. Goetheés spalvy
teorija, kuri jam siejosi su teosofy spalvy
simbolikos idéjomis.

Todél tapytojo dvasingo meno koncep-
cijoje J. W. Goetheés spalvy teorijos idéjos
susipyné su A. Besant ir Ch. W. Leadbeate-
rio ,min¢iy formy"“ bei subtiliausiy spalvy
ir garsy vibracijy teorijomis. V. Kandinskio
jsitikinimu, tik i§ giliausios menininko
vidinés butinybés spontaniskai i$nyrantys
slépiningi vaizdiniai, jautriis spalviniai
santykiai ir meninés formos yra pajégus
perteikti kiriniuose subtilesnes dvasines
idéjas.

V. Kandinskis artimas teosofy idéjo-
mis, kadangi meno raida jam yra panasi
nematerialiy Ziniy plétote. Toji meno raida
susideda i$ netikéty blyksteléjimy — tarsi
zaiby, i§ sprogimuy, panasiy j fejerverky
»puokstes®, fejerverky, atsiverianciy visu
groziu aukstai danguje ir i§skaidanciy ap-
linkui jvairiaspalves Zvaigzdes. Sie akinan-
¢iy spalvy $viesos blyksteléjimai isplésia is
tamsos naujas perspektyvas, naujas tiesas.
V. Kandinskis regi batent tokj i dvasines
vertybes orientuoto autentisko meno ir jj
atitinkancios moralés evoliucijos kelig.

V. Kandinskio autentisko (skaityk:
abstraktaus) meno koncepcijoje aptartos
teosofinés idéjos susiliejo su jtakingo vokie-
¢iy meno istoriko V. Kandinskio ir P. Klee
draugo Wilhelmo Worringerio kultiniame
veikale Abstraktion und Einfiihlung: Ein
Beitrag zur Stilpsychologie (,, Abstrakcija ir
jsijautimas: Stiliaus psichologijos tyrinéji-
mai, 1911) plétojamomis mintimis, kurios
turéjo tiesiogine jtaka ne tik jo biciuliy

9 Ten pat, p. 47-48.

teoriniams pozitriams, kirybai, taciau
paveiké jtakingus modernistinj meng
propaguojanciy Zurnaly Sturm ir Das
Kunstblatt redaktorius Herwarta Waldeng
ir Paulj Westheimag.

Teoriskai grjsdamas autenti$ko meno
raidos vizija W. Worringeris plétojo kitokio
nei realistinio meno nepriklausomumo nuo
tikrovés idéjg. Meno kirinj jis aiskino kaip
nepriklausoma, tolygy gamtai organizma,
besiplétojantj pagal specifinius désnius.
Pagrindiné autentisko abstraktaus meno
istaka ir varomoji jéga W. Worringerio
koncepcijoje yra ,,abstrakcijos siekis“ arba
wvalia abstrakcijai®, kuri istoriSkai reigkési
gryny meno formy iSraiskos priemonémis.
Todél ir meniné valia W. Worringeriui
pirmiausia buvo ,valia formai“. Menotyri-
ninkas kvieté ,,atsiriboti nuo turinio kaip
antrinio momento bet kuriame meniniame
atvaizdavime®®.

W. Worringeris savo modernistinio
meno filosofijoje i$kélé abstrakcijos siekj
ir vadinamajj ,formos instinkta“ kaip
auk$ciausig zmogiskos dvasios iSraiska ir
Siomis savo programinémis nuostatomis
klojo germaniskuose krastuose pamatus vé-
lesniam modernistinio meno kryp¢iy, ypaé
ekspresionizmo, kubizmo, spontanigko ir
geometrinio abstrakcionizmo, teoriniam
pagrindimui. Auks¢iausiu tikro menininko
karybos tikslu W. Worringeris skelbé abs-
trak¢iy nepriklausomy nuo tikrovés meno
formy karima.

V. Kandinskis, kaip ir H. af Klint bei
Ciurlionis, buvo jsitikines, kad daug kas
i$ to, ka mes suvokiame mus supanciame
10 Worringer, Wilhelm. Abstraktion und Einfiihlung:

Ein Beitrag zur Stilpsychologie. Miinchen: Pipper,
1911, p. 30.
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iSoriniame gamtos pasaulyje kaip tariamai
negyva materija, i$ tikryjy yra gyvybinga
pasiZyminti savita batimi materija ir yra
gyva dvasia, kurig gali pazinti tik jautriau-
siems karéjams budingas gilesnis mistinis
pro iSorine buties skraiste prasiskverbiantis
patyrimas. Si V. Kandinskio autentisko, o
tiksliau ,,abstraktaus®, meno teorija buvo
paremta analogiskais i$ A. Schopenhauerio
ir teosofiniy J. Blavatskajos, R. Steinerio,
A. Besant ir Ch. W. Leadbeaterio meno
filosofijos koncepcijy iS$plaukianciais tei-
giniais, kad tikroji daikty ir rei$kiniy esmé
slypi giliau po maya iliuzijos skraiste. Todél
ir realistinio meno tradicija atspindéjo tik
§j iliuzinj pavir$utiniskaji maya skraiste
slepiama regimo pasaulio sluoksnj, o tikro-
jo — abstraktaus meno esmé slypéjo daug
giliau, kadangi isreigké vidine buatinybe ir
abstrakcijos siekj". Manoma, kad V. Kan-
dinskio didziulis ,Jmprovizacijy* ciklas yra
inspiruotas teosofiniy idéjy.

Kaip ir daugelj simbolizmo epochos
teosofinés meno filosofijos paveikty am-
zininky V. Kandinskj domino tapybos ir
muzikos saveikos bei teosofinés spalvy
simbolikos idéjos. Formalius meno k-
riniy aspektus jis traktavo kaip vidinés
bitinybés israiska ir juos siejo su spalva ir
muzikos garsais. Kaip ry$kiausig dvasiniy
idéjy ir formy spontaniskos raiSkos buda
jis pasitelké grojimo fortepijonu pavyzdj,
kai vietoj ,,spalvos® mes mastome ,,forma®
Spalva teosofinés meno filosofijos tradicijos
poveikyje V. Kandinskio traktuojama kaip
parankiausia tiesioginio poveikio Zmoniy
sielai priemoné. Spalva - tai klaviatira.
AKkis ¢ia yra klavisas, o siela - pianino

1 Kandinsky 1992: 26-27.

ESTETIKA, MENO FILOSOFIJA, MENOTYRA

garsy pasaulis. Menininkas yra ranka,
kuri prisiliesdama prie konkretaus klavigo
(formos) priveréia virpéti Zmogaus siela.
Taigi akivaizdu, kad $i formy harmonija
turi remtis tik tikslingo prisilietimo prie
zmogaus dvasios principu®.

Knygoje ,,Apie dvasingumag mene®
plétojama spalvy simbolikos teorija rodé
akivaizdy teosofiniy spalvos simbolikos
koncepcijy poveikj. V. Kandinskis spalvy
spektre i§skyré du pagrindinius polius -
dangiskq ir Zemiskg, kurie simbolizavo
meélyng ir geltong spalvas. Tapytojo emo-
cionalus potraukis vienam i$ $iy poliy, jo
jsitikinimu, nulémé vyraujantj Saltg ar Siltg
paveikslo toninj atspalvj. Jaudiantis poreikj
metafiziniam spekuliatyvumui ir bidamas
vienu filosofiniu pozitiriu konceptualiausiy
XX a. dailininky, V. Kandinskis prioritetg
teiké ,,dangiskai“ melsvai spalvai, kuri jam
simbolizavo tyrumg, dangiskq anapusybe ir
Visatos begalybe. Dviejy anksciau i8skirty
mélynos ir geltonos sumai$ymas atskleidé
Zalig spalva, kuri, jo jsitikinimu, simboliza-
vo pasyvumg. Balta spalva V. Kandinskiui
regéjosi ne tiek kaip mirties simbolis, taciau
ir kaip daugybe kity pozityvios simbolinés
raiskos galimybiy turinti spalva. Sviesi ir
skaisti raudona asocijavosi su energijos,
dziaugsmo, jégos sklaida.

AutentiSkos (abstrak¢ios) tapybos vizija
V. Kandinskis panagiai kaip ir Ciurlionis
siejo su muzikiniy garsy ir vidiniu Zodzio
skambesiu. Jo nuomone, netgi tuomet, kai
menininkas savo kontempliacijos objekto
dar neregi, o tik isgirsta jo pavadinima,
tuomet girdin¢iojo galvoje formuojasi abs-
traktus dematerializuoto objekto vaizdinys,

12 Ten pat, p. 48.
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kuris menininko dvasios gelmése sukelia
ypatingas vibracijas. Regis, Kandinskio
teosofinei meno filosofijai budingas jsiti-
kinimas, kad konkretus Zalios, geltonos
ar raudonos spalvos medis pievoje yra tik
materialus atvejis, kurj jau¢iame i$girde
zodj ,medis".

Kita vertus, V. Kandinskis savo abstrak-
taus meno teorijoje perémeé teosofing asme-
nybés dvasinio augimo piramide, kurios
vir§inéje patalpino menininka. Jis Zmonijg
vaizdingai prilygino trikampei piramidei,
kurios pagrindg sudaro didZioji Zzmonijos
masé, o smailo trikampio vir§anéje yra
iSkeliamas autentiskiausias ir dvasingiau-
sias menininkas. Kiekvienam autentiskam
menininkui V. Kandinskis priskyré trigubg
atsakomybe: 1) panaudoti talentg vidinés
butinybés iSraiskai; 2) jis kaip ir kiekvienas
zmogus, privalo savo veiksmais, jausmais,
iSgyvenimais ir mintimis sukurti ypatinga
dvasine atmosferg ir 3) panaudoti visus
meninius sugebéjimus Sios dvasinés atmos-
feros kiirimui.

Kandinskiui tapyba yra menas, o tikras
menas privalo bati nukreiptas | Zmogaus
dvasios plétojimga ir tobulinimg, tai yra j
judéjima link dvasinio trikampio virstinés,
kurioje yra tik kelios meniskos butybés ir
galiausiai pacioje vir§inéje esti tik viena.
Taigi jo autenti$ko menininko vaizdinys yra
suformuotas tragisky romantinés ir nekla-
sikinés meno filosofijos leitmotyvy. Mégin-
damas apibrézti tikro menininko vaizdinj,
V. Kandinskis teigé, kad jo dziaugsmingas
vizijas uzgozia didziulis litdesys, kadangi
net artimiausi Zmonés jo nesupranta ir
neretai vadina $arlatanu ar beprociu.

V. Kandinskio menininko, jo karybinio
potencialo ir meninés kiirybos koncepcija

buvo sustiprinta teosofiniy ir antropo-
sofiniy idéjy, kurios atspindéjo jo norg
pagerinti Zmonijos dvasine biiseng. Sios
nuostatos regimos formuojant autentiskus
menininko estetinius idealus ir jo meninés
karybos proceso sampratoje. Pasak V. Kan-
dinskio, menininko jausmy bei min¢iy
vibracijos teorijos taip pat tiesiogiai siejasi
su ezoterinémis idéjomis. Sj ry$j iliustruoja
jsitikinimas, kad masy psichikos ir proto
vibracijos reaguoja i supancias vibracijas
ir daro jtaka toms iSorinéms vibracijoms.
Kita vertus, menininko jausmai ir mintys
atsiliepia kity siekius ir padeda formuoti tg
jausmy ir minc¢iy atmosfery, kurioje mes
visi gyvename. Su §ia teorija apie tankias
ir subtilias materijas, spalvy diagramas,
jy chromatines variacijas, meno veiklos
mechanizmus ir jy poveikj Zzmonijai taip
pat koreliuoja teosofy tekstai.

Teosofinés ir antroposofinés R. Steine-
rio, A. Besant ir Ch. W. Leadbeaterio idéjos
taip pat daré jtaka V. Kandinskio suburtos
»Meélynojo raitelio” grupuotés ir leidziamo
almanacho prisidedan¢iam jo draugui,
teosofiniy idéjy paveikto G. Mahlerio mo-
kiniui, austry kompozitoriui ir tapytojui
Arnoldui Schonbergui bei kitiems $ios
modernistinio meno grupuotés nariams.

I$ jy pirmiausia dera paminéti daugeliu
nuostaty Ciurlioniui artimg, vieng i§ mu-
zikaliausiy ir poetiskiausiy XX a. tapytojy
P. Klee, anksti Zuvusius kare du talentingus
tapytojus F. Marca, A. Macke. Greta jy,
taip pat vertéty paminéti A. Jawlenskj ir
du gabius teosofo G. Gurdzijevo paseké-
jus — Thoma von Hartmanng ir Kazimirg
Maleviciy.

Teosofiniy G. Gurdzijevo ir P. Uspens-
kio idéjy poveikis buvo jauc¢iamas ir su
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V. Kandinskiu siejamo lenky kilmés Kazi-
miro Malevicius (1879—1935) kiriniuose,
kuris, kurdamas kubofuturistinius paveiks-
lus, palaipsniui judéjo j vieng radikaliausiy
abstrakcijos formy suprematizmg (lot.
supremus — auksciausias). Sis konceptualus
tapytojas j abstrak¢iaja tapybg evoliuciona-
Vo per susizavéjima teosofinémis idéjomis
ir kubistinés dailés laiméjimais.

Analitinio kubizmo poveikis jo tapi-
niuose atsispindéjo geometrinés schema-
tizacijos ir simbolizacijos tendencijomis.
Teosofinés ir formalistinés meno filosofijos
jkvéptas, K. Malevic¢ius buvo jsitikines, kad
menas yra savarankiska auksciausia Zmo-
gaus dvasinés veiklos forma, kuri siekiant
atskleisti jo giliausig dvasine prigimtj, turi
bati radikaliai atribota nuo politiniy, utili-
tariniy ar socialiniy tiksly. Kitaip tariant, jis
atsiribojo nuo klasikinei estetikai budingy
meno apibrézimy ir realiame pasaulyje
neregimomis abstrak¢iomis geometrinémis
figtiromis (pavyzdziui, juodu kvadratu) sie-
ké iSreiksti auksciausias dvasines vertybes.
Sios suprematistinés K. Malevi¢iaus idéjos,
susipynusios su teosofinémis ir futuristiné-
mis jtakomis, vedé j abstrakéias pirmapra-
des geometrines formas, kurias vainikavo,
greta Marcelio Duchampo objekty, vienas
konceptualiausiy modernistinio meno
kariniy — K. Malevi¢iaus ,,Juodasis kva-
dratas“ (1915).

Tai buvo visi$kai svetimas Vakary meno
tradicijai K. Malevi¢iaus karinys. Savo-
tiskas i$Sukis tradicijai savo mentalitetu,
estetinémis nuostatomis slépiningiems ir
$okiruojantiems meniniy formy abstrak¢iu
pirmapradiskumu, o koloritinés sistemos
pabréztinu asketi$kumu bene artimiausias
¢an ir dzen tradicijy kiny, japony meno k-
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riniams. Siai Malevitiaus suprematistinés
estetikos kvintesencijai badingas formy ir
spalvy sujungimas j pacias elementariausias
struktiiras, nuo kuriy ir prasideda jvairios
karybiskumo sklaidos formos. Vadinasi,
aptariamas K. Malevic¢iaus karinys, viena
vertus, tarsi simbolizuoja ilgos realistinés
tapybos tradicijos saulélydzio pabaigg ir
kartu vedamas teosofiniy ambicijy atveria
kelius j dar nepazjstamg, ta¢iau nuspéjama
naujg dvasingg meno raidos etapg, kuriame
menininkai jau vadovausis kitais estetinés
vertés principais bei kriterijais.

F. Kupkos muzikaliy vertikaliy pasaulis

Ciurlioniui ir V. Kandinskiui savo teoso-
finiais ie$kojimais buvo artimas vienas
i§ abstrakcionizmo pradininky éekas
Franti$ekas Kupka (1871-1957), kuris savo
idéjy ir plastinés kalbos savitumu buvo
tarsi tarpiné figiira tarp antrojo Ciurlionio
karybinés evoliucijos periodo ir i spalvingy
abstrakcijy stichijg pasinérusio V. Kandins-
kio muzikaliy lyriniy improvizacijy bei j
abstrak¢iy meniniy formy geometrizacija
linkstan¢iy K. Malevic¢iaus ir P. Mondriano.

Nuo jaunystés biidamas smalsus,
E Kupka doméjosi spiritizmu ir kosmoso
sandaros klausimais. Po uZsitesusio mokslo
Jaromerzo amaty mokykloje savo profe-
sionalias dailés studijas F Kupka pradéjo
1889—1892 m. Prahos dailés akademijoje,
¢ia mokydamasis pasinéré j spiritizmo, al-
chemijos ir mediuminés praktikos pasaulj,
doméjosi Ryty filosofijos ir reinkarnacijos
idéjomis. Tuomet jis daugiausiai tapé
tradicinius istoriniy siuzety paveikslus.
Nepasitenkindamas jgytomis Ziniomis
nuo 1892 m. F. Kupka tesé studijas Vienos
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Akademie der Bildenden Kiinste (Vienos
vaizduojamojo meno akademijoje), kur
karé simbolistinius alegoriniy siuzety pa-
veikslus, prisodrintus mijslingy simboliy
ir slépiningy zenkly. Dar ankstyvajame
intelektualinés biografijos etape Prahoje
ir Vienoje Kupka menininky aplinkoje
garséjo kaip ,,praktikuojantis mediumas“>.

Studijuodamas Vienoje, F. Kupka su-
sidoméjo Ryty filosofijos, misticizmo ir
budistinés filosofijos idéjomis, uzmezgé
ry$ius su austry ir vokieciy teosofais, pasi-
néré i jy veikaly studijas. 1896 m. pavasarj
tapytojas atvyko tobulintis j Paryziy, kur
praleido aktyviausius savo karybinio gy-
venimo metus, beje, jo démesys teosofinei
problematikai i$liko nepakites. sikares
Montmartre F. Kupka neilgai mokési Ju-
liano akademijoje, o véliau - tesé studijas
vadovaujamas Jean-Pierre Laurenso Ecole
des Beaux—Arts.

Pirmieji tobulinimosi Paryziuje (1894
1896) ir vélesni kirybinés raiskos metai
pazymeéti augancia teosofijos, spiritizmo
ir kity ezoteriniy dvasiniy ieskojimy jtaka.
Pragyvenimui tuomet dailininkas uzZsi-
dirbdavo pieSdamas iliustracijas jvairiems
prancizy satyriniams Zurnalams (I’Assiette
au biure, le Rire) arba iliustruodamas so-
lidZius bibliofilinius riboto tirazo knygos
meno mylétojams skirtus leidinius, kuriy
parengimas i$ dailininko reikalaudavo
ypatingo atlikimo kruops$tumo.

Kartu dalyvaudamas jvairiuose ezote-
riniy draugijy, pirmiausia spiritisty ren-
giniuose, jis tesé savo anks¢iau pamégtas

13 Bauduin T. M. ,,Science, Occultism, and the Art
of the Avant-Garde in the Early Twentieth Centu-
ry*, Journal of Religion in Europe. Brill, 2012. B. 1.
Vol. 5, p. 48.

mediumines praktikas. Per spiritistinius
seansus, F. Kupkos pripazinimu, jo didziule
psichologine jtampg patirianti sgmoné skil-
davo tarsi i dvi dalis — ,vidine sgmone” ir
vadinamgjj ,antrajj regéjima®, kuomet ga-
léjo matyti tai, kas vyko aplink jj. Po vieno
tokiy seansy, rasé: ,,A§ buvau milziniskoje
tuscioje erdvéje ir maciau, kaip greta manes
tyliai plauké planetos. Paskui labai sunku
buvo sugrjzti j jprastinj gyvenima 4.

Teosofiniy autoriy teksty skaitymas
su nuolatinémis aliuzijomis j budizma
paskatino F. Kupkos susidoméjima Ryty
$aliy budistinés meno tradicijos kariniais.
Paryziuje jis daug laiko praleisdavo Ryty
meno $ventoveéje Musée Guimet, garséju-
siame savo turtingomis indy ir budistinio
meno kolekcijomis. Tuomet jkvéptas bu-
distinés meno tradicijos, pradéjo skleistis
naujas teosofijos idéjy paveiktas vadinamos
nematerialios tikrovés vizualinés israiskos
karybos etapas. Jis atsispindéjo dailininko
drobése ,Loto siela“ (1898) ir ,,Gyvenimo
pradzia“ (1900) bei kituose paveiksluose,
kurie rodé jo muziejiniy studijy suformuo-
ta budistinio meno ikonografijos subtilybiy
pazinimg. Taciau perdém grieztas budisti-
nés ikonografijos principy laikymasis nega-
1éjo ilgam patenkinti gaivaliS$kos dailininko
prigimties.

Paryziuje 1908 / 11 m. intensyviai
plintant naujoms modernistinio meno
srovéms, imlus iSorinéms jtakoms E Kup-
ka patyreé kaleidoskopigkai besikei¢iancias
IArt nouveau, puantilizmo, geometrinio
kubizmo, fovizmo, futurizmo ir orfizmo
jtakas. Jos keis¢iausiai susipyné su dailinin-

14 Mladek M. Central European Influences. Franti$ek
Kupka, 1871-1956: A Retrospective. New York, 1975,
p. 53.
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ko démesiu I. Newtono, M. E. Chevreulio
72 spalvy rato teorijai, kuri rémeési trijy
pagrindiniy spalvy — geltonos, raudonos
ir mélynos — saveikos variantais. Kaip
V. Kandinskis ir P. Klee, jis buvo jtikéjes i
tuomet didziulj populiarumg avangardinés
pakraipos menininky aplinkoje jgavusia
teosofine spalvy kanono teorija. Iskeldamos
meno formy, spalvy ir garsy nematerialius
dvasinius aspektus, jos skatino dailininky
ie$kojimus abstrak¢iy meno formy ir
muzikalumo israiskos srityje. Teosofinés
idéjos salygojo E. Kupkos susidoméjima
fovistinémis, futuristinémis ir orfistinémis
spalvos teorijomis, kurios kreipé j naujy
abstraktéjanciy, artimai susijusiy su muzi-
kine raiska ir dvasiniy vertybiy aukstinimu,
vertikaliy meniniy formy sureik§minimg jo
meniniy vaizdiniy sistemose.

1911-1912 m. F. Kupka émeési artimy
antrajam Ciurlionio kiirybos periodui
sumanymy, kur i$kilo muzikaliy spalviniy
ir abstrak¢iy plastiniy formy saveikos pro-
blemy sprendimas. Dabar sunku tiksliai
pasakyti, ar jis patyré po mirties 1911 m.
Rusijos imperijos erdvéje sparciai garsé-
jan¢io Ciurlionio jtakg. Vis délto F. Kupka
tuo metu artimai bendravo su rusy kilmés
muzikalumo i$raiskos siekianciais V. Kan-
dinskio aplinkos dailininkais, todél galéjo
zinoti apie lietuviy tapytojo ieskojimus
ir atradimus. Italy meno istorikas Carlo
Belloli netgi teigia, kad P. Kupka turéjo
Ciurlionio paveiksly reprodukcijas®. Kitas
jtakingas meno istorikas G. H. Hamiltonas
knygoje Painting and Sculpture in Europe.
1880-1940 atkreipé démesj j P. Kupkos

15 Belloli, Carlo. Il contributo russo alle avanguardie
plastiche. Milan - Rome: Galleria del Levante, 1964,

p. 123.
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»mistinio filosofavimo* artimuma su Ciur-
lioniu*.

E. Kupka 1912 m. nutapé paveiksla
»Amorfa, dvispalvé fuga®, kuriame, kaip ir
Ciurlionis, sieké glaudZiau susieti tapyba
su muzika ir sukurti fugas spalvose, tai
yra tapinius, kuriuose jungtysi spalvos
ir muzikiniy garsy analogai. Jam, kaip ir
daugeliui teosofinés meno filosofijos pa-
veikty tapytojy, | pirmg eile iskilo dvasiniy
vertybiy hierarchijos, formos nemateria-
lumo, spalvos simboliskumo ir judéjimo
abstrakcijos kryptimi problemos. Ceky
dailininko spalvos funkcijy interpretaci-
joje akivaizdziai regimi teosofinés meno
teorijos jtakos pédsakai, kadangi spalva
jis ai$kino kaip vieng i$ reik$émingiausiy
dvasingumo iSrai$kos priemoniy. Ji skirta
tiek ja naudojan¢iam menininkui, tiek ja
suvokianciam ir vertinanc¢iam Ziarovui kaip
viena i§ svarbiausiy jspudziy apie i$orinj
pasaulj perteikimo priemoné. Juk sekant
teosofiniu kanonu, kiekviena konkreti
spalva suvokéjo samonéje sukelia skirtin-
gus dvasinius pojicius, kurie perteikiami
jautriausiomis vibracijomis.

Ceky menotyrininké Ludmila Vach-
tova Ciurlionio tapyba pagristai siejo su
vagneriska Gesamtkunstwerk ir Puivis De
Chavannes bei Arnoldo Bocklino simbo-
listinés dailés tradicija bei jo abstrakcijos
linkme evoliucionuojanciuose kiriniuose
regéjo daug sasajy su E. Kupkos tapiniais.
Jos nuomone, abiejy $iy tapybos muzi-
kalumo idéjomis persmelkty dailininky
karybinés nuostatos, vizijos, paveiksly
pavadinimai yra panasus, tik F. Kupkos

16 Hamilton G. H. Painting and Sculpture in Europe.
1880-1940. Baltimore: Penguin Books, 1967, p. 192.
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drobése pagrindinis sfery judéjimas yra
vertikalus, o Ciurlionio — horizontalus".
Sis i3oriskai atrodantis jtaigiu pastebéjimas
tikrovéje néra teisingas, kadangi daugelyje
ankstyvyjy ir brandziausiy lietuviy dai-
lininko tapiniy, pavyzdziui, ,Regéjimas“
(1904 / 1905), ,Naktis“ (1904 / 1905), visame
,Vasaros cikle (1907), ,Mergeléje®, ,,Sau-
lyje* ir ,,Oziaragyje“ i§ ciklo ,,Zodiakas®
(1907), »,Vasaros sonatos. Andante ir Scher-
co (1908), ,,Zvaigzdziy sonatos. Allegro
ir Andante® (1908), ,,Piramidziy sonatoje.
Allegro (1909) ir kity paveiksly kompozi-
cinése sistemose horizontalés harmoningai
saveikauja su vertikalémis.

Plétodamas vis abstraktesnj muzikalios
tapybos stiliy ir siekdamas vyraujanc¢iomis
jo tapiniuose vertikalémis perteikti teoso-
fines dvasiniy vertybiy orientacijos i dan-
giskajj pasaulj idéjas, F. Kupka nenaudojo
atpazjstamy realaus pasaulio vaizdiniy, o
savo teosofines idéjas reik§davo dazniausiai
vertikaliomis linijomis, abstrak¢iomis mu-
zikaliomis formomis ir skirtingais kartais
ryskiais, o kartais santfriais harmoningais
spalviniais santykiais. Nors ir nenorédamas
oficialiai sietis su kokia nors konkre¢ia mo-
dernistinio meno srove, F. Kupka glaudziai
bendradarbiavo su kubistais ir prisidéjo
prie orfizmo raidos, ta¢iau karybinio jkve-
pimo sémési ne tik i§ ezoteriniy koncepcijy,
tacdiau ir i$ jvairiy kity su modernistinio
meno estetika susijusiy dailininky, jskaitant
futuristus ir fovistus.

1913 m., siekdamas konceptualizuoti
savo idéjas, F Kupka ragé pagrindinj teorinj
veikalg ,,Plastiniai menai®, kurj paskelbé

17 Vachtova, Ludmila. FrantiSek Kupka. Praha: Odeon,
1968, p. 190.

tik po deSimtmecio, 1923 m. Prahoje. Mi-
nétame veikale jis puoseléjo viltj, kad gali
apciuopti ry$j tarp teosofijos adeptams
taip svarbaus regimo ir girdimo ir sukurti
spalvose tai, ka Bachas sugebéjo padaryti
muzikoje. ,,Anksciau, - teigé jis, — a$ ie$-
kojau formos idéjai, dabar a$ ieskau idéjai
formos“®. Nepaisant neramios nuolatiniy
ieskojimy dvasios persmelktos gaivali$kos
prigimties $io kiiréjo asmenybés, daugybés
saly¢iy su jvairiomis klasikinio moder-
nizmo kryptimis F. Kupkos kiiryba isliko
stebétinai stabili.

Pranctizy modernistinio meno istorikas
Jeanas Cassou, detaliai tyrinéjes $io ¢eky
dailininko karybinj kelia, konstatavo, kad
»iki gyvenimo pabaigos F. Kupka isliko
idealistu, nutolusiu nuo tikrovés mistiku
ir spiritualistu®?. Toks vertinimas, ko gero,
teisingas.

P. Klee muzikalumo ir koloritinés
harmonijos paieskos

Lyginant su V. Kandinskiu, K. Malevi¢iumi
ir E. Kupka, Paulius Klee (1879—1940) buvo
dar akivaizdesnio ypatingo spalvinio ir
muzikinio jautrumo menininkas, kurio,
kaip ir Ciurlionio gyvenime bei kiiryboje,
spalvos emocinis suvokimas glaudziai su-
sipyné su iSplétotu muzikalumo jausmu.
Skirtingy menininky reakcijos j jtakas bina
nepanasios; vienus jos palie¢ia i$oriskai,
o jautresnius persmelkia giliai ir lydi visa
tolesnj gyvenima. Tai akivaizdZiai regi-

18 Spate, Virginia. Orphism: The Evolution of Non-
figurative Painting in Paris, 1910-1914. Oxford:
Clarendon press, 1979, p. 87.

19 Cassou, Jean. Kupka Frank. Oeuvres. Paris: Tisné,

1964, p. 5.
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me, kai bandome palyginti konceptualius
neklasikinés meno filosofijos ir teosofijos
idéjy paveiktus V. Kandinskj ir K. Malevi-
¢iy su jautriu, psichologiskai pazeidziamu
intuityvistu P. Klee.

Be pazinties su V. Kandinskiu ir jsilie-
jimo j Blaue Reiter samburj, véliau daly-
vavimo kartu su V. Kandinskiu ir J. Ittenu
Bauhauso grupés pedagoginéje veikloje,
didziulj poveikj jo pasauléjautai ir karybai
turéjo pazintis su pranciizy siurrealizmo at-
stovais. T. M. Beduino jsitikinimu, P. Klee,
veikiamas $ios grupés, labai susidoméjo
spiritualistiniais ir mediuminiais reiski-
niais: automatiniu raSymu, materializavimu
(dvasiy, ektoplazmos ir kt.) ir levitacija°.

Tai atsispindi ir 1910-yjy piesiniy siu-
Zetuose ir 1920 m. kariniy pavadinimuose
(pvz., ,Nebaigta materializacija‘, 1915 m., arba
»~Materializuotas vaiduoklis‘, 1923)*. Véliau $is
subtilus ypatingu meninés raiskos muzikalu-
mu i$siskiriantis abstrakcionizmo ir poetinio
siurrealizmo atstovas karé paveikslus, priso-
drintus ezoteriniy zenkly ir simboliy.

Gimes muzikalioje $eimoje, P. Klee
jaunystéje garséjo isskirtiniu smuikininko
talentu ir kryptingai sieké muzikanto kar-
jeros. Dar budamas septyneriy mety, jis
intensyviai mokési smuikininko profesijos,
vadovaujamas puikaus pedagogo Karlo
Jano, véliau buvo Berno muzikos draugijos
koncertinio orkestro nariu®.

20 Bauduin, T. M., The Occult and the Visual Arts®, C.
Partridge (Ed.), The Occult World. Routledge, 2015,
p. 437.

21 Okuda, Osamu. ,Le métamorphose médiumnique
chez Paul Klee® Joélle Pijaudier Cabot and Serge
Faucherau, eds., LEurope des esprits ou la fascina-
tion de locculte, 1750-1950. Strasbourg: Editions de
Musées de Strasbourg, 2011, p. 278-280.

22 Partsch, Susanna. (trad. de l'allemand), Paul Klee
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1898 m. islaikes gimnazijos brandos
egzaminus nesékmingai stojo j Miuncheno
dailés akademija, tac¢iau siekdamas tobulé-
jimo tesé mokslus Heinricho Knirro dailés
studijoje. 1900 m. buvo priimtas j Miun-
cheno dailés akademijg, kurioje jam kaip ir
tuo pat metu studijavusiam V. Kandinskiui
vadovavo garsus simbolistas Franzas von
Stuckas, taciau tuomet jie nesusipazino.
1905 m. P. Klee lankési Paryziuje, kur jam
didziulj poveikj padaré spalvos reik§min-
gumg pabrézianti impresionistiné ir nau-
jausia pranciizy dailé. 1906 m. vedé pianiste
Lily Stumpf ir persikélé j Miuncheng, kur
susidoméjo modernéjancios dailés raidos
procesais.

Svarbi tolesnei P. Klee tapybinei evoliu-
cijai buvo 1911 m. uZsimezgusi pazintis su
V. Kandinskiu. Tuoj po $io susitikimo savo
uzrasuose P. Klee konstatavo, kad jo nau-
jasis pazjstamas sieké suorganizuoti naujg
menininky visuomene ir prisipazino, kad
jaudia gily pasitikéjima juo. V. Kandinskj jis
suvokeé kaip i§skirtine asmenybe ir lyder;,
turintj brandy ir ai$ky prota. Po susitiki-
mo su V. Kandinskiu ir Augustu Macke
Miunchene, jis prisijungé prie draugijos ir
almanacho Der Blaue Reiter redakcijos ko-
legijos. Netrukus susidraugavo ir su kitais
»Meélynojo raitelio® grupés nariais Augustu
Macke, Franzu Marcu, Marianna Were-
fkina, Aleksejumi Jawlenskiu, Gabrielle
Miinter, Hansu Arpu ir kitais, dalyvavo $ios
grupuotés parodose.

Suartéjes su $ios i iracionalumg links-
tancios grupuotés $alininkais jis, kaip ir
A. Jawlenskis, A. Macke bei F. Marcas,
Marianna Weretkina, Hansas Arpas, buvo

1879-1940. Koln-London-Paris: Taschen, 2003, p. 8.
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paveiktas V. Kandinskio skleidZiamy teo-
sofiniy idéjy, kurios paliko ryskius pédsa-
kus. Visy pirma tai atsispindéjo karyboje:
mjslingumo ir paslapties kupinuose siuze-
tuose bei mistiskumo atmosfera dvelkian-
¢iame ryskiy egzotisky spalvy tarp ekspre-
sionizmo ir abstrakcijos balansuojan¢iame
tapybos stiliuje. Tuomet P. Klee suvoké, kad
meno kiriniy suvokimo procese suvokéjas,
dazniausiai visai nesusimastydamas intui-
tyvaus pazinimo lygmenyje, pasineria j
objektyviai spalvos fenomeno skleidziama
energetine erdve, kurioje subjekta tiesiogiai
veikia spalvos intensyvumas, sodrumas,
minks$tumas, jos kuriama aura su daugybe
sudétingiausiy atspalviy, o pastarieji susi-
je su suvokéjo temperamentu, nuotaiky,
emociniy buseny kaita. Juk spalva, forma,
ritmas, linija yra tos pagrindinés iSorinés
vizualiai suvokiamy meny kiiriniy savybés,
kurios padeda i$ryskinti, pademonstruoti
fizine meno karinio prigimtj.

Po antrosios ,,Mélynojo raitelio par-
odos P. Klee i§vyko i Paryziy, kur i$vydo
ji sudominusius Roberto Delaunay, Henri
Rousseau, Georgeso Braqueo, Pablo Pi-
casso, Mauriceo de Vlamincko paveikslus.
Uzsimezgé jo glaudus bendravimas su
jautriu spalvos fenomenui R. Delaunay,
kurio §viesos ir spalvy teorijai skirtg teksta
De la lumiére (,Ese apie $viesg“), 1913 m.
i$verté i vokieciy kalbg). 1914 m. karu su
A. Macke leidosi j kelione j Tunisg. Batent
ten jis suvoké, kad ypatingai jaucia spalvas.
Tai buvo per de§imt mety atlikty tyrimy,
eksperimenty spalvos srityje apogéjus. Savo
Kairuano dienorastyje, pavergtas supanciy
spalvy grozio, tapytojas konstatuoja: ,,Spal-
va mane uzvaldé. Man nereikia jos vytis. Ji
amziams apvaldé mane, as tai Zinau. Tai yra

laimingos akimirkos prasmé: a$ ir spalva
esame viena. A$ esu tapytojas.“®

Po kelionés j Tunisg jis atrado $viesos
ir spalvos fenomeny svarbg ir daznai
prisipazindavo, kad, pasirinkes tapytojo
kelig, nuolatos jauté savo dvasine vienybe
su spalvos meninés rai$kos galimybémis.
Visg gyvenima ypatinga démesj skyres
spalvos fenomeno analizei ir tapybos bei
muzikos sgveikos problemoms, P. Klee
toliau tapé teosofinei estetikai budingus
mjslingy siuzety paveikslus, kuriuose isliko
stiprus pasamoneés vaizdiniy raiskos povei-
kis, ypatingas démesys paveiksluose buvo
teikiamas jautriausiems tarsi iliustruojan-
tiems teosofinj spalvy kanong spalviniams
santykiams.

Véliau dirbdamas kartu su V. Kan-
dinskiu ir J. Ittenu Bauhause, P. Klee tarsi
prisijungé prie jsitikinimo, jog spalvos
fenomeno galia ir jo poveikio unikalumas
didziausig potencialg pasiekia tapyboje
(maziau taikomojoje dekoratyvinéje dai-
léje) ir dazniausiai teoriskai apmastomas
remiantis tapybos meno kiiriniais. Tai biity
akivaizdi J. Itteno spalvy teorijos jtaka. ,, Tik
tapyba sudaro galimybes paZinti spalvos
paslaptis®, — ra§o programiniame veikale
Kunst der Farbe (,,Spalvos menas®), patyres
galingg jvairiy Ryty teorijy poveikj didziau-
sias Vakary spalvos fenomeno tyrinéjimo
srityje autoritetas yra J. Ittenas*.

Spalva i§ tikryjy yra labai sudétingas ir
reikalaujantis ypatingo asmenybés estetinio
imlumo, niuansavimo jautrumo, pasta-
bumo ir kity estetiniy savybiy reiskinys.
Pirmiausia gvildenant spalvy estetikos
23 Klee, Paul. Journal. Paris: Grasset, 1984, p. 26.

24 Itten, Johannes. Art de la couleur. Paris: Dessain et

Tolra, 1988, p. 34.
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problemas, butina aiskiai atskirti spalvos ir
$viesos sgvokas, o tapyboje spalvas ir dazus,
kadangi skirtingai galima i$gauti vieng ir
ta pacia spalva, o vienu dazu - skirtingas
spalvas.

Daug kas ¢ia priklauso nuo dazy $viesos
galios ir jy sukuriamos tony ir atspalviy
aibés. ,Komponuoti spalvomis - teigia P.
Klee biciulis J. Ittenas, — vadinasi, i§dés-
tyti greta dvi ar keletg spalvy taip, kad jy
santykiai tapty itin iSraiSkingais. Spalvinés
kompozicijos bendram sprendimui turi
reik§me spalvy parinkimas, jy tarpusavio
santykiai, jy vieta ir kryptis konkrecios
kompozicijos ribose, formy konfiguracija,
vienalaikiai rysiai, spalvos ploty dydziai ir
kontrastiniy santykiy visuma. Spalvinés
kompozicijos tema yra tokia jvairi, kad
¢ia galima atspindéti tik kai kurias i$ jos
pagrindiniy savybiy“.

Santykis su spalva, jos simbolika kie-
kvienoje vietoje yra daugiau ar maziau
veikiama konkrecdios gamtinés aplinkos,
krastovaizdzio, civilizacinés tradicijos,
istorinio laikotarpio, $alies, kultaros tra-
dicijy ypatumy. Ta¢iau mokslas negin¢ija-
mai jrodé ir objektyvius spalvos poveikio
daugeliui désningumus, kadangi spalva
mus veikia pasagmonés lygmenyje. [vairios
spalvos ir jy santykiai sukelia suvokéjui
skirtingus iSgyvenimus, emocijas, kurios
turi jtakos asmenybés psichologinei bi-
senai, jos reakcijoms, gali ja veikti susi-
erzinimu, i$$aukti negatyvias emocijas,
nerima, siautulj, baime, depresija arba
priesingai — paskatinti $viesius, buties pil-
natvés kupinus jausmus, sukurti malonig
atmosfera, dvasinio komforto, saugumo,

25 Ibid, p. 91.
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rimties bsenas. Taciau kiekvienoje tautoje,
skirtingoje civilizacinéje erdvéje skleidziasi
savita spalvos simbolika. Todél, nepaisant
daugelio panasumuy, melsva spalva gali aso-
cijuotis ne tik su dangaus Zydryne ar eZero,
upés, vandenyno spalva, bet ir iStikimybe,
o raudona su ugnimi, aistra, kilmingumu,
groziu, pyk¢iu ir pan. Taciau, pavyzdziui,
balta spalva vienoms tautoms yra $varos,
taurumo, grynumo, nekaltumo simbolis,
o kitoms — mirties.

Charakteringas P. Klee tapiniy bruozas,
neabejotinai susijes su teosofiniy teorijy
jtaka, tai — polinkis j mjslingus slépinin-
gumo kupinus siuzetus ir tapymo manieros
skaidrumas, permatomumas (Gartenwin-
kelis (1910), ,Vartai j Kairuang“ (1914).
Ir galiausiai j savo paveiksly vaizdines
sistemas P. Klee neretai jtraukdavo, kaip ir
Ciurlionis, mjslingas raides ir skai¢ius. Jis
vadovavosi kiryboje teosofinei estetikai
artimu principu ,,menas neatkuria regimy-
bés, jis pavercia regimu‘. Nuo 1911 m., kaip
ir V. Kandinskis, vadovaudamasis dvasin-
go teosofinio meno karimo idéja P. Klee
evoliucionavo link abstraktaus spalvos
fenomeno grozio iryskinimo.

Susizavéjimas teosofinés spalvy teo-
rijos ir glaudzios tapybos ir muzikos bei
dvasiniy aspekty sklaidos nematerialumo
aukstinimo idéjomis ilgainiui vis labiau
veiké i abstrakcijg linkstantj jo tapybos
stiliy, kuris pirmiausia i$siskyré ypatingu
meniniy formy spalvingumu, muzikalu-
mu ir poetiskumu, kg akivaizdziai regime
1919 m. tapytuose paveiksluose ,,Tegernesés
jspadziai ,Vila R ,Pilnatis“. Bauhauzo
karybiniu laikotarpiu P. Klee spalviné kul-
tara tolydzio auga ir paveikslai koloritiniu
pozitriu tampa vis santiiresni.
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P. Mondriano tapybiniai virsmai

Dar vienas talentingas Ciurlionio amzi-
ninkas, jkvéptas teosofiniy idéjy, buvo
geometrinio abstrakcionizmo pradinin-
kas olandy tapytojas Pietas Mondrianas
(1872-1944). Jis igijo jvairiapusj dailés
pasirengimg studijuodamas Amsterdamo
dailés akademijoje. 1897 m. kurj laikg aka-
deminiu stiliumi tapé jvairius natiurmortus
ir portretus, o véliau neimpresionistinio
stiliaus peizazus. 1900-yjy pradzioje pa-
sinéré j teosofine literatiirg, pirmiausia j
J. Blavatskajos ir E. Schuréveikalus. Jstojo i
Tarptautinés teosofy draugijos nacionalinj
olandy skyriy ir teosofinés idéjos tapo svar-
bia jo pasauléziuros, estetikos ir meninés
karybos dalimi. Kaip teigé modernistinio
meno istorijos Zinovas Michelis Seuphoras,
P. Mondriano iSpazjstama religija tokia: ,,I§
kalvinizmo peréjo j teosofijg ir i$ teosofijos
j neoplasticizma, kur jj jtrauké teosofija,
tapusi vyraujancia jo pasauléziara“e.
Teosofijos idéjy ir meniniy vaizdiniy
sistemy poveikis ankstyvajame simbolisti-
niame P. Mondriano karybinés evoliucijos
tarpsnyje — 1908-1911 m. nekelia jokiy abe-
joniy. Taciau paskiri jo kirybos tyrinétojai
abejoja dél teosofijos principy poveikio
vélesniam neoplasticizmo laikotarpiui,
prasidéjusiam po 1911 mety, kai jo tapyboje
atsivéré menkiau su teosofinés pakraipos
dailininky stilistika susijusios naujos geo-
metrizuotos abstraktéjancios i$§ analitinio
kubizmo estetikos i$plaukian¢ios meninio
stiliaus laidariSkumo kupinos tendenci-
jos. Kaip tik joms nebtdinga teosofinés

26 Seuphor, Michel. LArt abstrait, ses origines, ses

premiers maitres. Paris, Maeght, 1969, p. 58.

pakraipos dailininkams artima uz$ifruota
mjslingy meniniy simboliy ir metafory kal-
ba. Skirtingai nei V. Kandinskio bréziama
abstraktaus meno raidos tendencija, kurios
iStakose buvo fovistinis spalvos grozio
ir muzikalaus skambesio i$laisvinimas,
P. Mondrianui, i$sivadavusiam i§ simbolis-
tinés poetikos jtakos, daug svarbesniu tapo
kubistinés geometrizacijos ir futuristinés
estetikos formalistiniy ieskojimy poveikis.

Siy naujy abstraktéjancios tapybos
tendencijy laipsniska sklaidg puikiai repre-
zentuoja nuo 1911 m. kuriami P. Mondriano
peizazai, kuriuose vaizduojant i$orinio
pasaulio rei$kinius regimos schematizacijos
apraiskos ir siekis perteikti regimy objekty
pagrindinius formalius struktarinius prin-
cipus. Sios nuostatos akivaizdZiai reiskiasi
P. Picasso ir G. Braque kubistinés estetikos
jkvéptame paveiksle ,,Pilka ir melsva kom-
pozicija“ (1912). Jame i$nyksta ankstesnei
P. Mondriano tapybai badingos simboliniy
vaizdiniy sistemos, taciau iskyla rysys su
teosofiniu spalvos kanonu ir nepaprastas
paveikslo subtilumas. Detaliai tapytojo
karybos sgsajas su teosofija tyrinéjes Pablo
Bris-Marino teigé, kad $i jtaka ir véliau
isliko neabejotina, kadangi P. Mondrianas
neatsiribojo nuo ankstesniy savo poziiriy,
netgi priesingai, jo neoplasticistinio stiliaus
darbai, kuriuos jis sukiiré gyvendamas Par-
yZiuje, gali buti vertinami ,,kaip prinokes jo
teosofinio mastymo vaisius“.

Deja, P. Mondrianui dél estetiniy
poziuriy radikalumo ir principingumo
pasaulézitiriniais bei estetiniais klausimais
neretai sudétingai klostési santykiai su
27 Bris-Marino, Pablo. ,The Influence of Theosophy

on Mondrian’s Neoplastic Work®. Arte, Individuo y

Sociedad, 2014, 26(3), p. 492.
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nacionalinio Olandijos teosofy draugijos
padalinio vadovybe ir kitomis teosofinémis
organizacijomis. Pavyzdziui, 1914 m. tapy-
tojo rasytas olandy Zurnalui ,,Theosophia“
skirtas uzsakomasis straipsnis apie meng
buvo redkolegijos atmestas dél perdém
radikaliy idéjy, kadangi jos atvirai konfron-
tavo su tuomet vieSpatavusiomis teosofinés
pakraipos menininky terpéje simbolistiné-
mis tradicijomis. Sis nusivylimas paskatino
dailininka atsiriboti nuo aktyvios veiklos
teosofinéje draugijoje, kurios pamatiniy
estetiniy principy pagrjstuma kalbant
apie meno $edevrus jis laiké neabejotinais.
1914 m. laiske P. Mondrianas prisipaZjsta:
»AS tikiu, kad teosofijos principai yra
teisingi ir kad jie veda j aiSkumag ir dvasinj
tobuléjima“®.

Jaunystéje puikiu spalvos ir kolorito
jausmu pasizyméjes P. Mondrianas per
I Pasaulinj kartg suartéjo su kita kultine
olandy modernistinio meno figara Theo
van Doesburgu, ir kartu su juo sukurtos
naujos modernistinés grupés De stijl
(»Stilius“) nariais vis labiau linko tapy-
bos denataralizacijos, atsiribojimo nuo
tikrovés atspindéjimo, dekoratyvéjimo ir
geometrinio abstrakcionizmo estetiniy
principy jtvirtinimo kryptimi. Siame kelyje
j neoplasticizmo principy jtvirtinima ne tik
iSryskéjo nefigiratyvaus meno kaip auks-
Ciausios estetinés vertybés pasirinkimas, ta-
¢iau ir sgmoningas dailininko atsisakymas
nuo koloritinés tapybos spalvinio turtin-
gumo, linijos meninés israiskos galimybiy,

28 Blotkamp, Carel. Mondrian. The Art of Destruction.
London: Reaktion Books, 1994, p. 77; Bris-Marino,
Pablo. ,,The Influence of Theosophy on Mondrian’s
Neoplastic Work®. Arte, Individuo y Sociedad, 2014,
26(3), p- 493.
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modeliavimo, perspektyvos, kompoziciniy
principy jvairoves.

Siekdamas neoplasticizmo pripazinimo
autentiska teosofinés dailés forma, jis krei-
pési paramos i R. Steinerj, kuris nors jau
buvo oficialiai pasitraukes i§ teosofy drau-
gijos nariy, taciau teosofy aplinkoje isliko
nekvestionuojamu autoritetu. R. Steineris
nesiteiké atsakyti j dailininko pra$ymg.
Tai buvo naujas P. Mondriano nusivylimas,
kuris jtikino jj, kad teosofinéje dailéje
vyraujant meniniy vaizdiniy sodrumg ir
literattiriSkumg pamégusiems simbolistinés
pakraipos dailininkams, asketi$ka neoplas-
ticizmo estetika besiremiantis menas nie-
kada nebus laikomas autenti$ka teosofinio
meno forma.

Taigi, kai lyginamuoju aspektu zvelgia-
me j simbolistinés estetikos principais besi-
remiancius teosofinés pakraipos dailininky
kiirinius arba j ankstyvuosius Ciurlionio
literatiirinio psichologinio simbolizmo tarps-
nio teosofijos idéjy persmelktus paveikslus
ir sugretiname juos su P. Mondriano pa-
bréztinai lakonis$ka geometrizuota ryskiy
spalvy plastine kalba (,,Raudonos, geltonos
ir mélynos kompozicija“ 1926; ,,Kompozi-
cija“, 1936), jsitikiname, kad jo paveikslai
atvirai kontrastuoja su teosofijos Salininky
tapiniuose vyravusia naratyvine ir spalvin-
ga simbolizmo estetika.

Ivairiais aspektais P. Mondriano este-
tiniy pozitriy ir meninio stiliaus evoliu-
cijg tyrinéjes P. Bris-Marino, nepaisant
visy minéty sudétingy intelektualinés
evoliucijos peripetijy, priéjo prie i§vados,
kad teosofiniai P. Mondriano jsitikinimai
turéjo lemiama poveikj jo neplasticistinio
periodo karybai: rasiniams ir tapiniams.
Nors aptariamu laikotarpiu jis nusivylé
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teosofinio sgjidzio, ypa¢ dailininky teo-
sofy konservatyvumu, tadiau jis neprarado
tikéjimo pamatiniais teosofijos principais®.
Is tikryjy P. Mondrianas buvo jsitikines, kad
jo dvasines vertybes aukstinanti neoplasti-
cizmo estetika objektyviau ir racionaliau
perteikia teosofing Absoliuto idéjg nei
issisémusi realistiné ir simbolistiné meno
tradicija. Taigi jis vylési, kad neoplasticizmo
idéjas isreiskiantis dvasingas, apvalytas nuo
neesminiy iSoriniy dalyky menas ateityje
pakeis religijg.

Russolo futuristiniai spalvy ir garsy
saveiky ieskojimai

Panagias | masy aptartas neklasikinés
meno filosofijos ir teosofiniy idéjy sklaidos,
naujausiy mokslo laiméjimy aukstinimo ir
atsiribojimo nuo realistinio, simbolistinio
meno principy, meninés kalbos abstrakteé-
jimo, energetiniy impulsy spontaniskoje
karybinéje raiSkoje stipréjimo bei démesio
meny saveikai aktualéjimo tendencijas
regime Italijoje subrendusiame futuristi-
niame (lot. futurum - ,ateitis“) sgjudyje.
1909-1925 m. jo dailéje ir muzikoje ry$kiau
nei kitose klasikinio modernizmo kryptyse
susiformavo negatyvi reakcija j santykius
su issémusia klasikinio meno tradicija. Si
priespriesa glaudziai siejosi su futuristinés
meninés samonés kirybinio aktyvumo,
novatori$kumo kultu, susizavéjimu re-
voliucingais XX a. mokslo ir technikos
laiméjimais, seny meno formy lauzymu,
naujy pasikeitusio laiko dvasig atspindinciy
dinamisky meno formy karimu.

29 Blotkamp, Carel. Mondrian. The Art of Destruction.
London: Reaktion Books, 1994, p. 502.

Italijos futuristy sgjadis, apémes vi-
zualyjj, poetinj ir muzikos menus, tikrovéje
buvo daug sudétingesnis ir jvairiapusigkes-
nis reiskinys nei tai dazniausiai pateikiama
daugelyje Vakaruose pasirodziusiy moder-
nistinio meno istorijy. Kultariné aplinka,
kurioje gimeé ir skleidési italy futurizmas,
buvo persmelkta totalinio naujumo, meni-
nés samonés projekcijos j ateitj. Futuristai
sieké naujausius mokslo ir technikos lai-
méjimus susieti su aktualiais modernéjan-
¢io meno praktikos poreikiais ir sukurti
naujumo dvasios kupinas avangardinio
meno formas.

Pasak Jeano Cassou, futurizmas i$ es-
més iSplété impresionistinio natiralizmo
galimybes. Jis perzengé paprasto gamtos
ribotumo suvokimo ribas ir susiejes jj su
gamtos pasaulio i§gyvenimais, kartu sujun-
gé savyje $iuolaikinio pramoninio ir socia-
linio gyvenimo jspudzius®. Todél futuristy
démesio centre buvo naujausios elektros,
$viesos, radijo, belaidzio telegrafo, rent-
geno spinduliy, naujy techniniy i$radimy
komunikacinés galimybés, $iy moksliniy
ir techniniy atradimy sugebéjimas naujais
budais skleisti jvairias bangas, vibracijas,
garsus, vaizdiniy sistemas. Pastarosios,
futuristy akimis zvelgiant, atveria ateities
menui naujas komunikacijos ir iSraiskos
galimybes. I$ ¢ia kilo futurizmo $alinin-
kams buidingas revoliucingas agresyvumas
klasikinio meno atzvilgiu (kuris, tiesa, dau-
giau reikési manifestuose, nei meno prak-
tikoje), ry8iy su ankstesne meno tradicija
griovimas, dinamiskumo, greicio kultas,
pamatiniy klasikinés estetikos principy

30 Cassou, Jean. Panorama des arts plastiques contem-

porains. Paris: Gallimard, 1960, p. 455.
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radikalus neigimas, démesys keis¢iausioms
jvairiy erdviniy ir laikiniy meno struktary
saveikoms.

Ciurlionj su futuristy meniniais ie$ko-
jimas suartina orientavimasis i ateitj, nau-
jumo, naujy meninés raiskos formy ilgesys,
démesys naujausiems mokslo ir technikos
laiméjimams, judéjimui, dinamizmui, glau-
desnei meny saveikai, spalvos fenomenui,
bejevoliucionavimui abstrakcijos kryptimi.
Sios tendencijos ryskiausiai atsiskleidé
Luigi Russolo (1885-1947), kuris, kaip ir
Ciurlionis, didziaja savo gyvenimo kelio
dalj balansavo tarp tapybinés ir muzikinés
raiskos, kiryboje, todél dabar paméginsime
glaustai aptarti pagrindinius su Ciurlioniu
ji siejancius karybos aspektus.

Daugelis charakteringiausiy futuristi-
nio sgjiidzio idéjy, susijusiy su Ciurlionio
naujy formaliy raiskos galimybiy meniniais
ieskojimais, i§ tikryjy savitai atsiskleidé
teosofijos idéjy paveikto Luigi Russolo te-
oriniuose poziariuose, tapybos ir muzikos
karinjuose. Tai buvo jtakingas tapytojas,
kompozitorius, avangardinio meno te-
oretikas ir vienas i$ futurizmo ideologuy,
kelianc¢iy jvairius triuk$mo efektus muzikos
mechaniniy ir elektriniy instrumenty kiré-
jas, atlikes svarby vaidmenj modernistinio
meno istorijoje. Mums lietuviams $is deta-
liau masy menotyroje netyrinétas meni-
ninkas yra ypatingai jdomus, kadangi daug
jo gyvenimiskos ir kirybinés biografijos
fakty susisaukia su Ciurlionio intelektua-
line biografija ir antrajame naujy meninés
i$raiskos priemoniy etape (1906-1907 m.)
iSryskéjusiais karybiniais ie$kojimais. Tik
paveikto revoliucingos futurizmo estetikos
impulsyvaus ir energingo italy menininko
tapiniai yra ekspresyvesni nei lyriski ir
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melancholijos nuotaiky kupini Ciurlionio
paveikslai.

L. Russolo augo muzikos prisodrintoje
$eimoje: jo tévas, nors ir vertési laikrodi-
ninko amatu, buvo aistringas melomanas.
Jis, kaip ir Ciurlionio tévas, sistemingai
vargonavo vietos baznycioje ir i$skirtinj
démesj skyré kryptingam savo vaiky
muzikiniam lavinimui. Neatsitiktinai du
Luigi broliai tapo profesionaliais muzikan-
tais — pianistu ir smuikininku. Veikiamas
muzikos dvasios prisodrintos Seimyninés
aplinkos, Luigi nuo vaikystés intensyviai
mokesi groti smuiku ir ilgainiui jgijo pro-
fesionaly muzikinj i$silavinima, ta¢iau nuo
Sesiolikos mety, jj greta muzikos, suzavéjo
spalvingas tapybos pasaulis.

Taigi italy menininkas, kaip ir Ciurlio-
nis, i§ muzikos atéjo j dailés pasaulj ir savo
intensyviausiais karybinés raiskos metais
lygiagreciai eksperimentavo muzikinés ir
tapybinés raiskos srityse. Tik jei Ciurlionio
karybinés brandos metais ir jo trumpo gy-
venimo kelio pabaigoje akivaizdziai vyrauja
tapybiné saviraigka, L. Russolo, nuo 1919 m.
galutinai atsisveikines su dailés eksperi-
mentais, prieS§ingai pasi§vencia muzikinei
raigkai. Abiejy $iy menininky karybos
kelig ir meninés karybos principus veiké
zavéjimasis Leonardo da Vinci ir simbolisty
meny sgveikos idéjomis, susidoméjimas
teosofijos ir kity ezoteriniy doktriny
pasauliu. Tai lyg ir paaigkina, kodél jy ka-
ryba brendo skirtingy erdviniy ir laikiniy
meny — tapybos ir muzikos — sgveikoje.

Autoritetingas L. Russolo karybos
tyrinétojas Luciano Chessa knygoje Luigi
Russolo, Futurist: Noise, Visual Arts and the
Occult (,,Luigi Russolo, futuristas: triuks-
mas, vaizduojamasis menas ir okultizmas®,
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2012) pasitelkdamas daugybe konkreciy
jo intelektualinés ir karybinés biografijos
fakty, parodo, kad $io jtakingo futurizmo
ideologo pasaulézitirg ir meninés kirybos
principus paveiké susidoméjimas teosofija,
okultiniais mokymais, spiritizmu, magne-
tizmu, metafizika, $viesos, garso, bangy,
akustikos ir kitais pana$iais reiSkiniais.
Sprendziant i$ intelektualinés biografijos
fakty ir artimy zmoniy pasakojimy, jo
pasaulézira pagrindinémis savo nuosta-
tomis buvo artima ,teosofinés ortodok-
sijos pozitiriams. L. Chessos nuomone,
i teosofija galima Zvelgti kaip i savotiska
»rakta’, padedantj ,identifikuoti, i$$ifruoti
ir kontekstualizuoti“ Russolo susidoméjima
jvairiomis teosofijos ir okultizmo idéjomis,
kurias jis konceptualizavo teoriniuose teks-
tuose ir praktiskai jprasmino savo tapybos,
grafikos ir muzikos kiriniuose?.

Ikvéptas teosofinés meno filosofijos
principy, L. Russolo i$ tikryjy sieké sukurti
naujas dinamiskas meno formas, kurios
geriau atspindéty naujas estetinés sgmonés
slinktis, iSreiksty ,,minties formas®, teoso-
finio spalvy kanono principus. Juos vaiz-
dingai aprasé modernios teosofijos kiréjai,
savo koncepcijose aukstinantys dvasiniy ir
energetiniy impulsy svarbg spontaniskoje
nesgvokinéje karybinéje raiskoje, kurioje
drasiai lauzomos klasikinio meno karybi-
nés raiskos formos ir taisyklés.

L. Russolo evoliucija vaizduojamosios
dailés srityje nedaug skyrési nuo misy
anksciau aptarty abstrakcijos kryptimi
judéjusiy modernistinio meno koriféjy,
kurie per simbolistinius ie$§kojimus nuo-

31 Chessa, Luciano. Luigi Russolo, Futurist: Noise, Visual
Arts and the Occult. University of California Press,

2012, P. 43—44.

sekliai judéjo dvasingy teosofiniy idealy
ir spalvos bei formos svarbg jtvirtinimo
kryptimi. Ankstyvajame savo tapybinés
evoliucijos etape L. Russolo buvo paveiktas
vieno ankstyvajam Ciurlioniui dvasiskai ir
meninés formos poziariu prancazy simbo-
listo Odilono Redono paveiksly jspuadingo
spalvy zavesio®.

Jaunas ambicingas dailininkas anksti
aktyviai jsijungé j parodinj Salies gyveni-
ma, dalyvavo jvairiose futuristinése par-
odose, nagrinédamas tipiskas $io sajudzio
$alininkams temas, susijusias su auganciy
miesty urbanizuotu veidu, jo techniniais
atributais, spalvingo naktinio gyvenimo,
kasdienio Zzmoniy darbo vaizdais, gyveni-
mo dinami$kumo, darbo sklaida. 1909 m.
dalyvaudamas Milano galerijos Famiglia
artistica parodoje dar visi$kai jaunas ta-
pytojas uzmezgé pazintis su pagrindiniais
futuristinio sgjudzio ideologais Umberto
Boccioni ir Filippo Tommaso Marinetti.
1910 m. kartu su Carlo Carra, Filippo
Tommaso Marinetti, Umberto Boccioni ir
Gino Severini i§ pradziy pasirasé ,,Futuristy
tapytojy manifesta®, o véliau ir ,, Techninj
futuristinés tapybos manifestg®.

Suartéjus su futuristinio sajudzio
$alininkais 1910-1913 m., prasideda in-
tensyviausias, susijes su futuristiniy idéjy
praktiniu jgyvendinimu, L. Russolo ta-
pybinés raiskos etapas, per kurjsukuria
garsiausius savo darbus. Jis tapo labai ne-
tikéty temy paveikslus, kur miesto vaizdai
susipina su dinami$kais automobilio ar
zmogaus kiino judesiais, zaiby islydziais,
riko efemeri$kumu, muzikos emociniu
poveikiu. Sie dailininko tapybiniai iesko-

32 Le grand dictionnaire de lart, 1995, p. 437.
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jimai ir atradimai atsispindi 1911-1912 m.
nutapytame dinamiskame ryskiy emocio-
naliy spalvy artimajame orfistiniam stiliui
paveiksle ,Muzika (pianistas, grojantis
klausytojams®).

Atsiribojes nuo i$sisémusios realistinés
bei simbolistinés estetikos, i§ pastarosios
L. Russolo perémé svarbig glaudzios meny
saveikos idéja, jvairiy riby tarp meny pa-
naikinimg. Kaip ir pranctizy kubistams ak-
tualiausiu jo meniniy siekiy tikslu tapo ne
tikrovés pazinimas, jos atspindéjimas, o nau-
jos dinamiskq epochos dvasig atspindincios
meninés tikroves sukiirimas. Todél meninés
karybos procese jis ypatingg démesj skyré
ekspresyvioms dinamiskoms formoms,
spalvai, kuri asocijavosi su $ios krypties
$alininkams badingu emocionaliy jausmy
ir garsy pasaulio jvairovés perteikimu.
L. Russolo, kaip ir kiti dailininkai futuristai,
perémé jiems plastiniu pozitriu artimiau-
sig kubizmo $alininky tapymo manierg, bet
atmeté jy pameégtas temas, vietoj statisky
portrety ir natiurmorty jie vaizdavo geriau
dinamisko laiko dvasig atspindinc¢ius di-
dziuliu greic¢iu lekiancius traukinius ir au-
tomobilius. Ta¢iau po naujos muzikos
manifesto LArte dei Rumori (,,Triuk§mo
menas‘, 1913) paskelbimo L. Russolo galu-
tinai susitelké j naujos futuristinés muzikos
karima ir jos propagavima.

Regint tikruosius teosofiniy, okultiniy
ir kity ezoteriniy idéjy poveikio mastus
simbolizmo, abstrakcionizmo, futurizmo,
poetinio siurrealizmo, metafizinés tapybos
$alininkams, aiskéja, kad tai buvo ne tik
introvertisky, neretai psichologiskai trau-
muoty, meniniy asmenybiy tolinimasis
nuo jiems nepriimtinos socialinés tikrovés
ir naujy dvasingy meniniy idealy jtvir-
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tinimo badas. Doméjimasis ezoteriniais
reiskiniais, mediumine praktika, tikéjimas
dvasiomis, pomirtiniu gyvenimu buvo tas
nepazjstamas viliojantis pasaulis, kuris
teiké jkvépima menininkams, siekusiems
atsiriboti nuo pavir$utinisko realistinio
tikrovés imitavimo, ir skatino paieskas savy
keliy j naujo dvasingo meno kirimga. Taigi
kiekvieno menininko kelias jtvirtinant
naujas meno formas - individualus. Jis daz-
niausiai siejosi su meninés kiirybos proceso
iracionalizavimu, realaus pasaulio demate-
rializacija ir meno formy abstraktéjimu bei
spalvy skaidréjimu, kadangi $is procesas
jau pasamonés lygmenyje asocijavosi su
dvasinio prado jtakos augimu.

Ciurlionio tapybos santykis su
amzininky meniniais ieSkojimais

Teskantis tapybos ir muzikos jung¢iy Ciur-
lionis buvo savoti$ka tarpiné figara tarp
simbolisty ir naujosios revoliucingos XX a.
pradzioje iskilusios modernisty kartos,
ryztingai atmetusios pirmtaky sintetiniy
siekiy literatariskuma. Su simbolistais
ankstyvojo literaturinio psichologinio
tarpsnio Ciurlionio tapinius siejo idealaus
dvasingo meno ilgesys, siekimas fantas-
tiniais vaizdiniais perteikti daiktuose ir
gyvenimo reiskiniuose po i$orinés regi-
mybés skraiste gladincias gelmines baties
paslaptis, panasis slépiningi ikonografiniai
simbolistinés poetikos elementai, polinkis
i mjslingumg, psichologizmg, Zavéjimasis
efektingais spalviniais santykiais. Moder-
nistams pradedant antruoju naujy meninés
i$rai$kos priemoniy ieskojimo etapu jis
artimas karybiniu maksimalizmu, giliu
visuomenés dvasinés krizés, nejveikiamo
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zmogaus bities tragizmo jausmu, individu-
alizmu, subjektyviy emociniy i$gyvenimy
sureik§minimu, démesiu formaliems plas-
tiniams meno kariniy aspektams, vidinés
tapybos, muzikos, literatiiros architektoni-
kos désniams.

Kadangi ankstyvasis ,literattrinio
psichologinio simbolizmo“ poetikos vy-
ravimo tarpsnis vystési XIX a. pabaigoje
vie§patavusios neoromantinés, pirmiausia,
simbolistinés estetikos poveikyje ir buvo
nelyg jo sasajy su modernistine tapyba
jzanga, todél jj paliksime nuosalyje ir is-
kart pereisime prie 1906-1907 m. tarpsnio,
kuriame gimsta artimos abstrakcionizmui
ir poetiniam siurrealizmui kompozicijos.
Tuomet dailininko tapybinéje evoliucijoje
akivaizdziai ryskéja naujos specifinés mo-
dernistinés tapybos raidai budingos proble-
mos. Aptariamu metu sukuriami svarbus
modernistinio meno genezés istorijai,
artimi savo meninés iraiskos priemonémis
véliau isiskleidusiam abstrakcionizmui ir
poetiniam siurrealizmui, o dar véliau ir me-
tafizinés tapybos estetikai artimi paveikslai.

Mimezés principu besiremiantis re-
alistinis, nataralistinis, neoromantinis
menas visuomet orientavosi j tikrovés
atspindéjimg paremtg jprastiniu Zinojimu
tai yra tokiu, kuriame pagrindiniu meninio
pazinimo objektu buvo mus supanc¢iame
realiame pasaulyje gyvuojantys daiktai ir
reiskiniai. Todél realybé vaizduojama rea-
listinés ir jai artimy kity mimezés principy
besiremianciy krypciy paveiksluose buvo
daiktiné tikrové, kuri suteikdavo menoty-
rininkams galimybe brézti esmine skirties
linijg tarp realistinés ir abstrakcios tapybos
kariniy. Vadinasi, abstraktus menas yra
tokia vaizduojamojo meno forma, kurios

vaizduojamosios struktiiros tai yra meniniy
vaizdiniy pasaulis susideda i§ bruozy, kurie
atitinka empirinéje tikrovéje kaip regimus,
taip ir neregimus objektus. Visi $ie bruozai
ir santykiai, kaip, pavyzdziui, Ciurlionio
cikluose Ziema (1906/7) ir Vasara (1907),
pasireiskia abstrahuotai nuo mus supancio
pasaulio daikty ir reiskiniy konteksto.
Abstrakdios tapybos kariniai, lyginant
su anksciau vyravusia realistiniu tikrovés
atspindéjimu besiremiancia dailés tradicija,
pirmiesiems jos suvokéjams ir vertintojams
keélé sudétingus interpretacijos i$$tkius. Juk
analizuodamas abstrakcius paveikslus tyre-
jas praranda tuos atsparos taskus ir orien-
tyrus, kuriais rémési sureik§minusi siuze-
tinius ir vadinamuosius ,turininguosius®
tapybos aspektus tradicinés aprasomosios
menotyros $alininkai. Abstrak¢iy tapybos
kariniy interpretatorius ¢ia privalo pasiner-
ti j sudétingesne abstrakéiai dailei badingy
formaliy kompozicijos segmenty; linijy,
formy, erdviniy, plok$tuminiy, spalviniy
ir kity paveikslo struktiiry sgveikos analize.
Kita vertus, abstrakéios tapybos meninés
iSrai$kos priemoniy pabréztinas lakonisku-
mas turi tyrinétojams ir kity papildomy su
vaizdutés ir analitinio proto galia susijusiy
reikalavimy, kadangi ¢ia néra jokiy rea-
listinei, romantinei ir simbolistinei dailés
tradicijai jprasty nei siuZetiniy, nei pasakoja-
my linijy apraisky, jokiy pavaizduoty realiy
jvykiy, prie kuriy galima baty ,,priristi
jvairias ,,turininggsias“ meno kariniy inter-
pretacijas. Vadinasi, tradiciné siuzetiskumo
samprata nepatenka j abstrak¢iy kariniy
vaizdiniy struktiry sistemas, todél ir me-
niniy vaizdiniy pasaulis ia reiskési kitu nei
tradicinéje siuzetinéje tapyboje pirmiausia
abstrak¢iy formy ir struktiiry pavidalu.
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Ciurlionis kaip ir maisy aptarti meni-
ninkai atsiribojes nuo nusistojusiy realis-
tinio meno, o véliau ir nuo simbolizmo
estetiniy nuostaty, antrajame karybinés
evoliucijos etape ieSkodamas naujy me-
ninés israiskos formy, pasinéré i specifinj
modernistinio meno problemy laukg. Su
anksciau aptartais abstrakcijos kryptimi
evoliucionuojanciais dailininkais jj siejo
neklasikinés meno filosofijos, teosofijos
idéjy poveikis, orientalizmas, démesys
naujausiems mokslo laiméjimams.

Galiausiai ir Ciurlionio, ir kity forma-
lius aspektus sureik§minusiy abstrak¢ios
tapybos pradininky kiairiniuose realistinéje,
romantinéje ir simbolistinéje tapyboje
vyravusias siuZetines vaizdiniy sistemas
pamazu keité numedziaginty formy, su-
abstraktinty erdviniy bei laikiniy struktary
harmoningo ar ekspresyvaus komponavi-
mo principai. Pavyzdziui, teoriskai gris-
damas abstrakéios tapybos estetine verte
V. Kandinskis teigé, kad naujos tapybos
kiréjai vis labiau jZengia j tg kelig, kuris
padeda jiems isgirsti visg pasaulj, koks jis
yra, be jokios pagrazintos interpretacijos.
»Suvestas® iki minimumo meninis pradas
¢ia turi bati suvokiamas kaip galingai vei-
kianti abstrakcija®. | harmonijg linkstan-
¢iam Ciurlioniui nors ir ne taip radikaliai
suformuluotas buadingas panasus poziuris.
Tai rodo po antrojo kirybinés evoliucijos
tarpsnio jo kiriniuose pastebimai iSau-
ges démesys abstrakc¢ioms arabeskinéms
formoms, kuria ritmiskai kartodamas jis
meistriskai i$gauna savo paveiksluose mu-
zikalumo efektg.

33 Kandinsky, Wassily. Essays tiber Kunst und Kiinstler.
Kandinsky, Wassily. - Stuttgart, Verlag Gerd Hatje,
1955, p. 148.
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Vadinasi, intensyviy naujy meninés
i$raiskos priemoniy ieskojimy metu Ciur-
lionio tapyboje ryskéja esminés slinktys
pereinant prie abstraktesniy meninés
raiskos formy, kadangi jo jau netenkina
eklektiskos ankstyvosios simbolistinés pa-
kraipos tapybos literatariskumas. Siuzetas
ir literattirinis pradas ¢ia praranda aktua-
lumag, jis pasidaro sunkiai i§$ifruojamas, o,
pavyzdziui, tyrinéjimo aspektu svarbiausio
ciklo ,,Ziema“ VII ir VIII dalyse jis jau vos
apciuopiamas. Taigi ankstyvasis ryskiy
spalvy ir mjslingy motyvy bei simboliy
prisodrintas , literatarinio-psichologinio
simbolizmo® poetikos periodas baigiasi.
Menininkg vis labiau jaudino glaudesnés
tapybos ir muzikos saveikos idéja, kurios
rai$ka reikalavo i$skirtinio démesio plas-
tinés kalbos problemoms, pirmapradéms
formalioms tapybos struktiiroms, kurios
organiskai jungé savyje abstrak¢iy formy
elementus.

Judédamas $ia atsiribojimo nuo litera-
tariSkumo abstrakéiy struktary vaidmens
augimo kryptimi Ciurlionis vis nuosekliau
aktualizuoja ne tik abstrak¢ios formos, ta-
¢iau ir spalvos, lanks¢ios dinamiskos linijos,
apibendrinty simboliy, Zenkliniy struktary ir
ypac ritmo vaidmenj sprendZiant tapybinés
erdvés ir muzikiniam mastymui budingas
meninio laiko problemas. Spalva, vingrios
linijos ir linkstancios j metaforiskumg rit-
miskai vizualinés pasikartojancios abstrak-
cios arabeskinés formos jo paveiksluose vis
organiskiau papildo viena kita. Ciurlionio
sonatinéje tapyboje §i stipréjanti abstrakciy
plastiniy ir formaliy vidinés formy archi-
tektonikos sgsajy pajauta jsivyrauja, o litera-
tariSkumo uZtaisu pasizyminti simbolizmo
ikonografija jam tampa maziau reik§minga.
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Sio svarbaus modernistiniy eksperi-
menty laikotarpio charakteringiausiais
Ciurlionio tapybos kiiriniy badingiausi
bruozai - spontaniskumas ir realios ti-
krovés objekty laipsniskas numedZiagini-
mas. Abstraktéjancios plastinés formos
ir spalvos i$sivaduoja i§ ankstyviesiems
dailininko paveikslams biidingo siuzetinio
pasakojamojo prado. Ritmingu spalviniy
akordy Zaismu, stipréjanciu polinkiu j
dekoratyvuma Ciurlionis tarsi bando su-
teikti paveikslams muzikinio intonavimo
bei improvizacijos dvasig. Realais objektai
¢ia taip metaforizuoti, kad praranda savo
medziagi$kumg. M. Vorobjovas ir V. Se-
zemanas, apibiidindami $iuos ,numedzia-
gintus“ Ciurlionio paveiksly elementus,
vadina juos ,optine metafora®, kurios
badingiausiu bruozu tampa ,daugiareiks-
miskumas“+.

Ankstyvuosiuose Ciurlionio paveiksluo-
se $ios ar¢iau su tikrove susijusios metaforos
atlieka tik epizodiska, pagalbine funkcija,
0 nuo 1906-1907 m. jau atlieka svarby or-
ganizacinj paveikslo vaizdinés struktaros
vaidmenij. Stipréjantis Ciurlionio polinkis
i vis kryptingesnj abstraktéjanciy vizualiy
plastiniy formy plétojima laike, jy jungi-
ma su jvairiomis grafinémis, linijinémis
ir ritminémis struktiromis, atvéré kelius j
abstrakcios tapybos erdves ir suartino su
daug anksciau kiny tapybos tradicijoje is-
ryskéjusiomis abstraktéjimo tendencijomis.

Siuo aspektu zvelgiant Ciurlionio pa-
veikslus netgi galime jZvelgti panasumy
kiny abstrakcijos linkme evoliucionuo-
janciai tapybos tradicijai, kurios i$takos

34 Sezemanas, Vosylius. Estetika. Vilnius: Mintis, 1970,

p. 410.

siejamos su Tangy epochos tapytoju Wang
Mo, o véliau buvo plétojamos ¢an adepto
Liang Kai (1140-1210), kuris savo tapiniuo-
se daznai pasitelkdavo placius spontaniskus
potépius. Kitas Songy dinastijos laiky tapy-
bos meistras Yu Jian (Yujian), iSgarséjes pa-
veikslu ,,Rukas kalnuose®, neretai kiirybos
procese naudojo visiskai spontanisko dazy
liejimo metoda.

O dar vienas dzen adeptas, ne maziau
garsus tapytojas Zhu Derun (1294-1365)
plétojo abstrakéiy geometriniy simboliy
tendencijas, kurias puikiai reprezentuoja
jo paveikslai Pirminis chaosas ir Kosminis
ratas.

Ciurlionis ir V. Kandinskis: prioriteto
abstrakcionizmo genezéje problema

Atsiribojant nuo nataralistinés simbo-
lizmo estetikos ir analizuojant antrajame
kiirybinés evoliucijos tarpsnyje Ciurlionio
tapyboje ryskéjancias esmines slinktis jo
plastinéje kalboje tikslingiausia jas sieti su
modernistinés dailés uzgimime meninés
formos srityje vykstanciais tapybos atsi-
naujinimo procesais. Siuo aspektu zvelgiant
i Ciurlion] pagristai galima jj laikyti vienu
i§ abstrak¢ios tapybos pirmtaky, keitusiy
Vakary modernistinés tapybos veidg ir
atvérusiam jai naujas nedaiktinio pasaulio
vaizdavimo erdves.

I§ tikryjy antrajame Ciurlionio kirybi-
nés evoliucijos tarpsnyje i§ryskéjes polinkis
i tikrovés dematerializacijg ir intensyvis
ieSkojimai abstrak¢iy meno formuy, linijy
plokstumy saveikos srityje buvo artimi
keliais metais véliau vykusiems eksperi-
mentams kity abstrakcionizmo pradinin-
ky - V. Kandinskio, F. Kupkos, P. Klee,
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R. Delaunay, K. Malevi¢iaus, P. Mondriano
ir kity - karyboje. Taciau skirtingai nei
V. Kandinskis, P. Mondrianas, R. Delaunay,
kurie pabrézé psichologinj grynos spalvos
poveikj Ciurlionis, kaip ir . Kupka, P. Klee,
linko | plastiniy formy, spalvy santirumag
bei jautresnius muzikalius spalvinius san-
tykius.

Tacdiau besilygiuojancio j abstrakéia
muzikos kalbg Ciurlionio ir V. Kandinskio
rato dailininky aplinkoje rys$kéjo ne tik at-
siribojimas nuo realistinio iSorinio pasaulio
atspindéjimo, bet ir susitelkimas j kiiréjo
vidinj pasaulj, siekis linijy ir muzikaliy
plastiniy formuy, ritminiy struktary kalba
iSreiksti su vidiniais menininko i$gyveni-
mais susijusj pabréztinai subjektyvy pa-
saulio suvokima. Si tendencija lygiagre¢iai
skleidési jvairiuose meno srityse. Jdémiau
buvo pazvelgta i introspekcijos patirciy
aprasinéjimo, vidinio dialogo galimybes
literatroje, moderniy garso sagskambiy,
naujy neeuropinés muzikos sgskambiy,
ritmy, serijinés kompozicijos, pauziy,
atviry ir neisbaigty formy panaudojimo
galimybes muzikoje. Tac¢iau radikaliausi
su vaizduojamy objekty dematerializacija
ir jy i§stmimu i paribius virsmai ryskéjo
vaizduojamojoje dailéje, pirmiausia i§
tiesmuko tikrovés kopijavimo issivaduo-
jancioje tapyboje.

Ciurlionio jau nebepatenkino jo per-
dém eklektiska literattrinio psichologinio
tarpsnio tapyba ir jis 1906-1907 m. tapy-
tuose cikluose Ziema (1906 / 7) ir Vasara
(1907) pasineria j formalius naujy meninés
i$raiskos priemoniy ie$kojimus spalvos,
erdvés, formos, ritmo srityse. Spalvos ir
plastinés formos issilaisvina i§ ankstyvie-
siems paveikslams badingo literatarisku-
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mo. Ritmingu spalviniy akordy Zaismu,
stipréjancéiu polinkiu | dekoratyvuma
Ciurlionis siekia suteikti savo paveikslams
intonacijas ir iSryskinti muzikinés ritmikos
bei spontaniskos improvizacijos elementus.
Realas objektai ¢ia taip metaforizuoti, kad
praranda savo medziagiSkuma. N. Vorobjo-
vas ir V. Sezemanas, apibidindamas $iuos
ynumedziagintus“ Ciurlionio paveiksly
elementus, vadina juos ,,optine metafora®
kurios badingiausias bruozas - ,,daugia-
reik§miskumas“®. Ankstesniuose paveiks-
luose $ios metaforos atlieka tik epizodiska,
pagalbine funkcija o nuo 1906-1907 m.
Ziemos jgauna iSskirtine svarba.

Sias slinktis meninés formos srityje ir
plastinés kalbos abstraktéjimg pastebéjo ir
paskiri Vakary menotyrininkai, kurie inter-
pretuodami Siuos pokycius savo tekstuose
atkreipé démesj, kad kai kurie aptariamo
laikotarpio Ciurlionio paveikslai i$oris-
kai yra pana$us i abstrakcijos ir poetinio
siurrealizmo linkme evoliucionuojancius
V. Kandinskio, F. Kupkos, P. Klee, F. Picabia,
R. Delaunay, G. Balla, L. Russolo ir kity
zinomy modernistinés tapybos koriféjy
kiirinius. I§ dalies tai tiesa, taciau Ciurlio-
nis, kuris dar minétuose Ziemos ir Vasaros
cikluose atvérinédamas abstrak¢ios tapybos
perspektyvas nebuvo nuoseklus abstraktaus
meno $alininkas, kadangi jj tuomet eksperi-
mentuojant meninés formos srityje labiau-
siai ir pirmiausia jaudino kitos glaudesnés
tapybos ir muzikos sgveikos problemos.

Todél, net jausdamas naujy abstraktes-
niy artimesniy muzikinei kalbai formaliy
plastiniy meninés israiskos priemoniy
batinuma, jis, jzenges j abstrakcios tapy-

35 Ten pat, p. 410.
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bos bei poetinio siurrealizmo estetikos
valdas, pirmiausia sprendé jam tuo metu
aktualiausiomis buvusias vidinio tapybos
muzikalumo iryskinimo problemas. Kyla
nataralus klausimas: kuo galima paaiskinti
tokia tikslingg dailininko evoliucija? Ti-
kriausiai tuo, kad nuo $iol Ciurlionio po-
linkis { meny saveika darosi akivaizdesnis,
jilydintys plastiniai ieSkojimai daznai (kaip
ir P.Picasso kairyboje) plétojasi lygiagreciai
atradimams.

Pirmga kartg Ciurlionio kiirybos priori-
teto abstraktaus meno genezéje problemag
iskélé Ch. Wiegando straipsnyje Russian
arts (,Rusy menas®), kuriame lietuviy
dailininkas traktuojamas kaip pirmasis
tiesioginio gamtos pamégdziojimo atsi-
sakes tapytojas. Ciurlionis ¢ia iskyla kaip
posukio taskas modernaus meno raidoje
ir skelbiamas V. Kandinskiu sekusiy abs-
trakéios krypties dailininky pirmtaku®. Sis
straipsnis tampa svarbiu vélesnés moder-
nistinés Ciurlionio kiirybos interpretacijos
iSeities tasku. Taciau pirmuosius nuoseklius
zingsnius Ciurlionio prioriteto jtvirtinimo
linkme, pasitelkes svarius argumentus,
zengé autoritetingas jo karybos zZinovas
A. Rannitas.

Dar 1949 m. Antrajame tarptautiniame
meno istoriky kongrese Paryziuje jis tarp
kongreso dalyviy i$platino savo studija
M. K. Ciurlionis 1875-1911. Pionnier de lart
abstrait (,,M. K. Ciurlionis 1875-1911. Abs-
traktaus meno pradininkas®, 1949), kurioje,
remdamasis lyginamaja abstraktaus meno
pirmtaky karybos analize, teigé besalygis-

36 Wiegand, Charmion von. ,,The Russian Arts,“ in
Encyclopedia of the Arts, eds. Dagobert D. Runes
and Harry G. Schrickel. New York: Philosophical
Library, 1946, p. 874.

ka Ciurlionio prioriteta abstraktaus meno
genezéje. Kongreso metu kilusiuose deba-
tuose $iuo polemisku klausimu pasisaké du
garstis meno istorikai: jtakingas pranciizy
ekspresionizmo istorikas W. George ir $vei-
cary $ivolaikinio meno ir architektiros teo-
retikas S. Giedeonas, vieninteliai kongreso
dalyviai (be A. Rannito), mate lietuviy
dailininko kiriniy originalus. W. George
pareiské, kad $iuolaikiniame prancizy
mene nerasime nei vieno dailininko, kuris
tiek formaliu tiek ir filosofiniu poziariu
buty taip drasiai pasinéres j eksperimentus
ir ieskojimus kaip Ciurlionis. S. Giedeonas
savo ruoztu pabrézé, kad Ciurlionio tapyba
pasizymi visuotinumo ir vir§laikisSkumo
bruozais, tuomet kai V. Kandinskio menas
geriausia prasme yra tik tam tikro meno
raidos periodo ornamentika¥.

A. Rannitas pagrindinj istorinj Ciur-
lionio nuopelng regi tame, kad jis naujy
meninés iraiskos formy paie$komis
pirma kartg atvéré trumpiausig kelig j
abstraktyjj mena, kuriuo véliau pasuko
V. Kandinskis, F. Kupka, P. Klee ir daugelis
rusy bei Vakary modernaus meno karéjy.
Grisdamas tiesioginio M. K. Ciurlionio
poveikio V. Kandinskiui idéja, A. Ran-
nitas traktuoja du 1906-1907 m. Ziema
sukurtus ,,Ziemos“ ciklo paveikslus, ,,kaip
pirmuosius klasikinius abstraktaus meno
pavyzdzius®. Kartu A. Rannitas apeliuoja i
L. Zahn pirmosios mokslinés P. Klee kiry-
bai skirtos monografijos autoriaus i§sakyta
mintj: ,,Be teoretiko V. Kandinskio nebuty
abstrakcios P. Klee tapybos, taip pat kaip be
Ciurlionio, abstraktaus meno pradininko,

37 Rannit, Aleksis. Post scriptum dél Ciurlionio ir
Kandinskio diskusijos. Draugas, Chicago, 1979, Nr.
48, p. 4.
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nebity V. Kandinskio. Bitent Ciurlionis, o
ne V. Kandinskis atveria abstraktyjj meng
$iuolaikine $io zodZio prasme™®.

Jo pozicija véliau parémeé ir Paryziuje
gyvenes rusy dailininkas ir meno kritikas
J. Anennkovas, kuris straipsnyje Les temps
héroiques . Les débuts de lart abstrait en
Russie (,,Heroiniai laikai. Abstraktaus meno
pradzia Rusijoje®) ir kitose publikacijos tei-
gé, kad pirmus abstrak¢ius paveikslus anks-
¢iau V. Kandinskio, E Kupka, P. Mondriano,
K. Maleviciaus, E Picabia ir kity tapytojy
1906-1907 m. sukiré Ciurlionis ir kad jo
tapyba ir muzika siejanti tapyba buvo gerai
zinoma visiems rusy dailininkams?®.

Ilgainiui j polemikg apie Ciurlionio
vietg ir vaidmenj abstraktaus meno genezéje
jsijungé daug garsiy modernistinio meno
istoriky i kuriy paminétini W. Hafmannas,
G. Hanfmannas, W. Grohmannas, M. Gla-
vurti¢ius, R. Schmitzleris, G. Poensgenas ir
I. Zahnas, M. Seuphoras, D. Valier, ]. Bowl-
tas, R. Rosenblumas, W. Marcade, A. Nako-
vas, L. Vachtova, G. di Milia ir daugelis kity.
Nepaisant daugybés knygy ir straipsniy,
kuriuose keliamos Ciurlionio jnaso j mo-
dernaus meno geneze problemos, galime
jziaréti kelias pagrindines labiau iSanksti-
némis (V. Kandinskio ar Ciurlionio kiirybos
$alininky) nuostatomis negu kruops¢ia $al-
tiniy, fakty ir lyginamaja formaliy paveiksly
aspekty analize paremtas schemas. Kaip tik
jos jau daugiau nei $e$iasde$imt mety eina i§
vienos abstraktaus ar modernistinio meno
istorijos studijos j kita.

38 Rannit, Aleksis. M. K. Ciurlionis. 1875-1911. Pionnier
de lart abstrait. Paris: UNESCO, 1949, p. 13-14.

39 Annenkov, Georges. ,Les temps héroiques. Les dé-
buts de l'art abstrait en Russie“. Cimaise, 1953, Nr. 2,

p. 16-17.
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Vokiediy modernaus meno istoriko
W. Hafmanno nuomone, tapybos atzvilgiu
Ciurlionio paveikslus negalima laikyti vi-
siSkai abstrak¢iais, nors juose vaizduojami
objektai yra perimti ne i§ realios tikrovés,
o i$ jsivaizduojamo kosminio pasaulio.
Muzikaly pobudj $ioms vizijoms suteikia
abstraktus ornamentinis akompanimentas.
Gvildendamas Ciurlionio tapybos rysius su
XX a. pradzios moderniuoju menu, W. Haf-
mannas pastebi, kad ,Ciurlionio ieskojimai
buvo gerai zZinomi rusy avangardistams,
taip pat ir V. Kandinskiui, kurj domino pati
muzikalios tapybos kiarimo idéja, tadiau
jam nebuvo reikalingas formalus lietuviy
dailininko kariniy aspektas, jy perdém
romantiskas turinys“.

Italy meno istorikas C. Belloli pagrindi-
niu Ciurlionio kiirybos nuopelnu laiké tai,
kad jis savo tapybiniais ieSkojimais sugebé-
jo atskleisti abstraktaus meno galimybes ir
$itaip per gausius ieivius i§ Rusijos (kurie,
kaip Zinia, suvaidino svarby vaidmenj
Vakary modernaus meno raidoje), kiiryba
netiesiogiai paveiké formaligja Vakary
tapybos plotme*.

Pokario Vakary ¢iurlionianai budinga
sena tarp A. Rannito ir Ninos Kandinskajos
(tai yra antrosios dailininko Zmonos Ninos
Andrievskajos, kurig vedé $esiems metams
praslinkus po Ciurlionio mirties 1917 m.
Suomijoje) uzsimezgusi diskusija, i$désty-
ta Poensgen G., Zahn L. knygoje Abstrakte
Kunst - eine Weltsprache (,,Abstraktus
menas - universali kalba®, 1958) jvairiais

40 Hafmann, Werner. Malerei im 20. Jahrhundert.
Miinchen: Prestel Verlag, 1954, p. 206—207.

41 Belloli, Carlo. Il contributo russo alle avanguardie
plastiche. Milan — Rome: Galleria del Levante, 1964,
p- 8-9.
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pavidalais atgimstanti daugelyje vélesniy
veikaly. N. Kandinskaja teigia, kad Ciurlio-
nis nebuvo nuoseklus abstrakcionistas (su
$iuo teiginiu galima sutikti), o V. Kandins-
kis esg niekuomet neregéjes ir nezinojes
lietuviy dailininko kariniy. A. Rannitas,
remdamasis Viac. Ivanovo, J. Baltrusaicio,
J. Anennkovo, taip pat ir paties V. Kandins-
kio pasisakymais, jrodinéja priesingai.
Akivaizdu, jog V. Kandinskis buvo
vienas intelektualiausiy, jvairiapusiskai
i$silavinusiy XX a. menininky. Jis labai
doméjosi jvairiy tauty daile, kadangi nuo
1901 m. svajojo organizuoti tarptautines
dailininky sajungas ir rengti parodas. Nuo
1908 m., susipazings su ,,Mir iskustva“
grupuote, Ciurlionis pradéjo eksponuotis
reprezentatyviose ,,Rusy dailininky sajun-
gos“ parodose. 1908 m. nuvykes i Sankt Pe-
terburga jis susipazino su jtakingais to meto
rusy dilininkais ir meno kritikais. Jo, kaip
reto talento dailininko $lové, kilo kaip tik
toje aplinkoje, su kuria bendravo ir V. Kan-
dinskis. ,,1910-yjy mety pirmoje puséje ir
viduryje, - raso D. Sarabjanovas, - V. Kan-
dinskis ne karta doméjosi ,,Mir iskustva“
dailininkais, su kuriais palaiké nuolatinius
kontaktus ir, gyvendamas Miunchene,
bendravo kaip zurnalo korespondentas“s.
Vargu ar atsitiktinis buvo ir 1910 m.
rudenj i$siustas oficialus kvietimas Ciur-
lioniui dalyvauti minétoje Neue Kiinstler-
vereinigung Miinchen (,Naujos Miuncheno
dailininky sagjungos®) parodoje. Jos idéjiniu
vadu, kaip Zinia, buvo V. Kandinskis. Ta-
¢au sunkiai sergantis Ciurlionis tuo metu
jau negaléjo pasinaudoti $iuo kvietimu.

42 Kandinsky. Kaugnuckuwit, B. B. Kamanoe évicmasxii.

Jlenunrpan: ABpopa, 1989, p. 37.

Paroda jvyko rugséjo pradzioje, sukélé di-
dziulj meno kritiky susidoméjima, kadangi
joje pakviestos dalyvavo jau garséjancios
pranciizy modernaus meno zvaigzdés
P. Picasso, G. Braque, R. Delaunay. Toks
reiklus autentiskai karybai V. Kandinskis
nebuty siuntes kvietimo dailininkui, kurio
karybos vertés nezinojo.

Gvildenant $ig painig, detektyvo verta
modernistinio meno istorijos epizoda, ver-
téty prisiminti, kad 1909-1910 m. jvairiuose
rusy meno leidiniuose, taip pat ir autorite-
tingiausiame ,, Apollon“ spausdintos Ciur-
lionio tapybg komentuojancios recenzijos
ir jo paveiksly iliustracijos. Su pastaruoju
zurnalu tuomet glaudziai bendradarbiavo
V. Kandinskis, kuris skelbes savo ,,Laiskus
i§ Muncheno“#. Zurnalo redaktoriaus S.
Makovskio straipsnyje Xydoxecmaernuvie
umoeu (,Meninés iSdavos®) pirma karta
Ciurlionio ir V. Kandinskio pavardés atsi-
duria greta. 1910 m. nuo spalio iki gruodzio
meénesio V. Kandinskis lankési Maskvoje ir
Sankt Peterburge, kur bendravo su Ciurlio-
nio kiirybg gerai pazinojusiais dailininkais
ir meno kritikais.

Sunku dabar pasakyti, kuomet ir kieno
déka V. Kandinskis pirma karta suzinojo
apie lietuviy dailininkg ir susipazino su
jo karyba. Potencialiy informacijos $alti-
niy buvo daug, kita vertus $iy dailininky
gyvenimiskos ir kiirybinés trajektorijos
persikirsdavo. Be minéto Sankt Peterburgo
»Mir iskustva“ dailininky rato ir ,, Apollon®
redakcijos, buvo ir keletas kity svarbiy
veiksniy skatinusiy W. Kandinskj domeétis
meno procesais baltiSkuose krastuose.
Jo i§ motinos pusés senelé buvo kilusi i$

43 »Apollon“ 1909, Nr. 15 1910, Nr. 4, 7, 8, 11.
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baltisky krasty, o i§ — tévo pusés, kurig jis
nuolatos prisimindavo, kalbédamas ,apie
rytietiSkas savo karybos iStakas®, buvo
buriaté, kilusi i$ Kinijos pasienyje esancio
svarbaus prekybos centro Kiachtos. Antra
vertus, nereikéty pamirsti, kad jis kurj laika
gyveno Estijos mieste Tartu. Be to, viena
artimiausiy jo draugiy bei bendrazygiy
Mariana Verefkina buvo kilusi i§ Lietuvos,
o jos brolis, Kauno srities gubernatorius,
anot patikimy dokumentuoty $altiniy,
nesékmingai mégino jsigyti Ciurlionio
kitrinius. (Siuos rysius dabar tyrinéjo me-
notyrininké L. Lauc¢kaité).

Apie kita jdomy galimy ry$iy Saltinj
uzsimena E. Roditi savo studijoje Les pein-
tres russe de Montparnasse (,Montparnaso
rusy tapytojai®, 1973). Remdamasis Vilniaus
dailés mokyklos auklétiniy Ch. Soutine,
M. Kikoine, P. Krémegne ir J. Lipchitz rato
liudininkais, jis teigia, esa V. Kandinskio
artimiausi draugai M. Verefkina ir A. von
Javlenskis daug vasary kartu praleisdavo
Lietuvoje ir bendravo su Vilniaus daili-
ninkais tuo metu, kai jau kilo Ciurlionio
zvaigzde ir jis jau jsijungé i Lietuvos dailés
gyvenima*,

Meno akademijos Maskvoje mokslinis
sekretorius akademikas A. Sidorovas, daug
mety artimai bendraves su V. Kandinskiu,
sako, kad pastarasis yra prisipazings, kad jo
tikslas ,jveikti“ Ciurlionj ir kitus dailinin-
kus simbolistus“#. Anot kito bendravusio
su V. Kandinskiu vokieéiy tapytojo E Ohse,

44 Roditi, Edouard. ,Les peintres russes de Montpar-
nasse, in Kikoine. Paris: Lédition d’art H. Piazza,
1973, p. 52.

45 Ciurlionyté Karuziené V., Juodis S. E., Zukas V.
Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Bibliografija.

Vilnius: Vaga, 1970, p. 587.
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karta jo personaline paroda aplanké V.
Kandinskis. Kuomet F. Ohse pokalbio
metu paminéjo Ciurlionio pavarde, V. Kan-
dinskis pasaké, kad regéjo ir zavéjosi jo
paveikslais. Ciurlionj jis vadino reto talento
tapytoju. Butent i§ V. Kandinskio E Ohse
tuomet pirma kartg suzinojo apie ankstyva
lietuviy dailininko mirtj. Tad siekdami isto-
rinio objektyvumo, turime pripazinti, kad
radikaliausiy, pasukusiy Vakary moder-
nistinj meng abstrakcijos kryptimi, lyderiy
avangarde zengé ir Ciurlionis.

Vadinasi, many¢iau, kad V. Kandinskis
ne tik zinojo Ciurlionio kiryba, ta¢iau toji
galimai paveiké jo abstraktaus tapybos
stiliaus plétote. Ciurlionio jtaka tikriausiai
pasireiské tapybos ir muzikos suartinimo
tendencijoje, potraukyije j realiy objekty
numedZiaginimg, jo abstrakcijoms badin-
game spontaniskame Zaisme vingriomis
linijomis ir spalvinémis démémis, kuriam
artimus analogus regime keliais metais
anksc¢iau sukurtuose paskiruose Ciurlionio
ciklo Ziema paveiksluose. Esminis skirtu-
mas tarp jy tame, kad v. Kandinskio spon-
taniSkose abstrakcijose jau¢iamas stiprus
jaunystéje patirto fovistinio spalvingumo
uztaisas, o Ciurlionio minéto Ziemos, o
taip pat ir Vasaros cikly paveikslai i$siskiria
santtresniu Ryty Azijos tapybos tradicijai
budingais spalviniais ir koloritiniais spren-
dimais.

Skaitant teorinius V. Kandinskio ap-
mastymus kartais susidaro jspudis, kad
jis tarsi apibendrina Ciurlionio ieskojimy
patirtj. 19906-1907 m. Ciurlionio kiiriniuose
ir muzikiniy pavadinimy V. Kandinskio
improvizacijose ap¢iuopiamas analogiskas
siekis jveikti akademinés ir nataralistinés
tapybos apribojimus. Siuo atzvilgiu jy
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karyba i$ tikryjy yra dvasiskai artima.
Abu jie zavéjosi Ryty Azijos daile, juos
siejo potraukis ai$kioms harmoningoms ir
kompozicijos poziiiriu gerai subalansuo-
toms formoms.

Pladiai paplites Vakary menotyrinéje
literatiiroje Ciurlionio ,,intuityvisto“ pries-
prieSinimas ,,racionalistui“ V. Kandinskiui
yra stereotipas, abstrakti teoriné konstruk-
cija, kuria galima manipuliuoti aptariant
ankstyvuosius literatarinio psichologinio
simbolizmo tarpsnio lietuviy dailininko
paveikslus, ta¢iau netinka analizuojant jo
brandzias tapybinés sonatas, kurioms badin-
ga loginis minties plétojimo nuoseklumas
ir i§ griezty muzikinés kompozicijos formy
kylantis apoloniskojo mastymo ai$kumas.

V. Kandinskis kaip ir Ciurlionis daznai
tapydavo tempera, jy kiryboje siejasi in-
tuityvumas, spontani$kumas ir racionalus
mastymas. Reik§minga, jog net V. Kan-
dinskio evoliucija nuo simboliniy vaizdiniy
prie ,muzikalios abstrakcijos, peréjimas
prie temperos technikos, netgi ir paveiksly
pavadinimai (,,Tvanas, , Zaltys®, , Raitelis*)
tiksliai kartoja Ciurlionio paveiksly pavadi-
nimus ir byloja apie artimus siekius.

Tai buvo menininkai vadave tapybg i$
nataralizmo jtakos, jie jkvépti Ryty dailés,
sieké tapybg suartinti su muzika, masté
vaizdiniy ir simboliy kalba. Ta¢iau bran-
dzioje Ciurlionio kiiryboje vyravo orienta-
cija i subtily grafinj pie$inj, meninés formos
aiSkuma, abstrak¢ias arabeskas, Ryty Azijos
peizazinei tapybai budingg rafinuotg kolo-
riting kultaira, o V. Kandinskis po 1908 m.
vis labiau Zavéjosi fovizmu ir jam budingu
spalvos i$laisvinimu o véliau pasuko j
racionalistinj geometrizavima. Jugoslavy
modernaus meno istorikas M. Glavurti-

¢ius, tyrinédamas rusy avangardinio meno
istorija, padaré i$vada, jog V. Kandinskis
,i$§ Ciurlionio kiriniy galéjo jsitikinti, kad
spalvos ir geometrinés linijos turi magiska
galig ir ezoterine reik$me®, o pati jo karyba
skleidési abstraktaus meno ir siurrealizmo
sanduroje, susiedama savyje abstrakcioniz-
mo, siurrealizmo ir realizmo elementus*.
Nevertéty pamirsti, kad daugelio pir-
mosios abstraktaus meno bangos dailinin-
ky karyboje isryskéjo bendros laikmecio
meno raidos tendencijos. Jei manysime
pagrindine pirma abstraktaus meno banga
iSkilus 19102-1914 m. (V. Kandinskis -1910?,
P. Klee, F. Marcas- 1911. F. Kupka, F. Pica-
bia, R. Delaunay, M. Larionovas - 1912),
tai Ciurlionio prioritetas su jo abstrakciais
1906-1907 m. paveikslais vargu ar kelia
abejoniy. Taciau i$kyla sudétingas klausi-
mas apie abstraktumo kriterijus, kadangi
daugelis modernaus meno istoriky juos su-
pranta skirtingai. Kita vertus, ribos tarp to,
kas vadinama terminais ,,pusiau abstraktu®
ir ,,abstraktu®, yra ganétinai slidzios.
Pagaliau, atskleides abstrakcijos gali-
mybes, skirtingai nei V. Kandinskis ir kiti
misy aptarti abstrakcionizmo pirmtakai,
Ciurlionis niekuomet nesureik§mino
abstrak¢ios tapybos teikiamy meninés is-
rai$kos galimybiy, o karybiskai panaudojo
muzikalios sonatinés tapybos suktirimui.
I3 tikryjy po numedziaginty Ziemos ir
Vasaros cikly sukarimo jis pasuko kitu mu-
zikinés kompozicijos jgudziy panaudojimo
tapybinei raiSkai bei ,,muzikalios sonatinés
tapybos® kiirimo keliu. Netrukus Zengiant
juo pradéjo skleistis kokybiskai naujos me-

46 Glavurti¢, Miro. ,,Ruska moderna umetnost i revo-

lucija,“ Delo. Beograd, 1967, No. 11, 1967, p. 13-19.

TARPDALYKINIAI KULTUROS TYRIMAI 2022+ T. 10 * Nr. 1

ISSN 2351-4728



ninés formos, kolorito, erdviniy ir laikiniy
problemy pozitriu ,,sonatinés tapybos®
raidos etapas. Naujoje muzikinés raiskos
principais pagrijstoje tapybos koncepcijoje
Ciurlionis jau rémeési subjektyvios sgmonés
transformuotomis meninio laiko ir meninés
erdvés struktiiromis kaip galinga emocinio
poveikio suvokéjui priemone, kuri padéjo
perteikti jam savitas pasauléZiiirines nuos-
tatas, estetinius ir meninius idealus.

Uzsklanda

Perzvelge gausia, taciau ne visuomet dera-
mo lygio ir nuosekliai motyvuota, neretai
gandais ir jsitvirtinusiais tendencingais
vertinimais paremta ¢iurlioniang, regime,
kad skirtingi autoriai akcentuodami jvairiy
jtaky svarbg lietuviy dailininko darbus
priskiria jvairioms kryptims - simbolizmui,
art nouveau, abstrakcionizmui, siurrealiz-
mui, metafizinei tapybai, fantastiniam me-
nui, vadina jj mistiku, genijumi, rafinuotu
tapybos meistru, mégéju, tautiskai anga-
zuotu dailininku ir pan. Tokioje Ciurlionio
kiirybos interpretavimo jvairovéje dingsta
jos savitumas. Lietuviy dailininko kuryba
siejama su daugybe sroviy, o galiausiai
atsiduria meno istoriky sukurptose meno
raidos schemy marginalijose, kaip epizodiné
vos ne vaiduokliska figiira, neturinti aiskiai
apibrézto materialumo ir nekintamos vietos
moderniojo meno istorijoje.

Ciurlionis buvo universalistas daugeliu
$io zodZio prasmiy: gyvenimiskyjy ispa-
dziy, jtaky imlumo, intelektualiniy siekiy
ir asmenybés karybinés raiskos formy
jvairiapusiSkumu, nenoru apsiriboti viena
meno ra$imi, konceptualizuota schema,
metodu, kryptimi. Jis tarsi liana vijosi apie

ESTETIKA, MENO FILOSOFIJA, MENOTYRA

didjjj Pazinimo medj ir sieké perteikti
jvairias kiirybinés saviraiskos formas. Ciur-
lionis patyré neklasikinés, teosofinés meno
filosofijos, jvairiy orientalizmo apraisky,
naujausiy mokslo laiméjimy jtakas, kurios
savitai transformavosi jo muzikaliuose
brandaus sonatinio periodo tapybos ka-
riniuose. Jis nesitenkino pasiektu ir nuo-
latos ie$kojo naujy tobulesniy meninés
iSraiSkos priemoniy, drasiai paneigdamas
tai, kg daré vakar. Nuoseklus tobulumo ir
harmonijos siekimas buvo vieni ryskiausiu
$io menininko kiirybos skiriamuyjy bruozy.
Novatoriska jo karyba nepaisé apribojimy
ir tiesiogiai siejosi su klasikinio moderniz-
mo atstovams biidingu karybiniy siekiy
maksimalizmu. Pradedant antruoju naujy
meninés israiskos priemoniy tarpsniu
Ciurlionio tapyba objektyviai turéjo daug
salyc¢io tasky su jvairiomis XX a. dailés
srovémis, pirmiausia abstrakcionizmu, po-
etiniu siurrealizmu, o savo karybinio kelio
saulélydyje su metafizine tapyba.
Anksc¢iau nei A. Schonbergas, V. Kan-
dinskis, P. Klee ir kiti modernistinio me-
no koriféjai Ciurlionis atskleidé serijinés
kompozicijos muzikoje, abstrak¢iosios
dailés, poetinio siurrealizmo ir metafizinés
tapybos galimybes vaizduojamojoje dailéje.
Unikalaus talento déka lietuviy menininkui
pavyko ne tik pajusti naujas meno raidos
tendencijas, ta¢iau ir, nelyg aplenkus laika,
sukurti savitg tapybos bei muzikos stiliy,
nubrézti naujas dailés ir muzikos sklaidos
perspektyvas, kurios tuo metu dar tik rys-
kéjo kaip uzuomazgos, o véliau tapo ne-
atsiejama modernistinés samonés dalimi.
Kita vertus, Ciurlioniui baidingas uni-
versalizmas, nepaisant saly¢io su minétomis
kryptimis, objektyviai neatitiko moder-
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nistinio meno skaidymosi i jvairias sroves
tendencijos. Dél to jis nepaisé atskiry me-
no kryp¢iy, metody principy apribojimy
ir i8kilo vir$ juy, nenoréjo ljsti i praradusia
gyvybingumg Zalcio i$narg, kadangi tai yra
ne universalisto, genijaus, o vidutinybiy,
epigony kelias. Todél sieké jveikti siaurus
kiarybinga asmenybe, jos spontaniskus ki-
rybinés dvasios polékius varzancius konkre-
¢ioms meno srovéms badingus apribojimus.

Ir pagaliau jo karyba itin paveikeé priesinga
internacionaliniam modernizmo stiliui su-
artéjimo su lietuviy tautinés dailés formavi-
mosi ir liaudies meno tradicijomis tendencija.
Ir tai vyko nataraliai, dél glaudaus ry$io su
nuo vaikystés ji supusiu krastovaizdziu, psi-
choetniniais lietuviy mentaliteto, tautosakos
ypatumais, jgavusiais Ciurlionio muzikoje ir
dailéje moderny pavidala.
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ANTANAS ANDRIJAUSKAS

Ciurlionis’ Pictorial Quests in the
Environment of Modern Art Leaders

Summary

The article is devoted primarily to the study
of the connections with various currents of
modern art that emerged in the second
stage of Ciurlionis’ pictorial evolution and
to the comparative analysis of the paintings
of Hilma af Klint, Wassily Kandinsky, Kazi-
mir Malevich, Franti$ek Kupka, Paul Klee,
Piet Mondrian and Luigi Russolo, the lead-
ers evolving in the direction of the abstract
art. The research is especially focused on
the influence of non-classical philosophy
of art, theosophy and the highly popular
Orientalist ideas on the work of Ciurlionis
and the above-mentioned artists. In detail
are discussed their characteristic quests
for closer connections between painting
and music, which was directly related to
the distancing from the realistic reflection
of the world and the increasing abstrac-
tion of artistic language. In the course of
the research, it should be concluded that

Ciurlionis, in his search for new means of
artistic expression, was indeed one of the
first artists in the Western tradition who,
while experimenting on the way to the
creation of his concept of “musical paint-
ing”, revealed the possibilities of abstrac-
tionism, poetic surrealism and metaphysi-
cal painting. However, the universalism
inherent to Ciurlionis, despite the obvious
contact with the above-mentioned move-
ments, did not objectively correspond to
the actual tendency of modern art to split
into different currents. Finally, shortly afer
the discussed period of intensive modern
art quests, Ciurlionis’ work was strongly
influenced by the tendency of converging
with the Lithuanian folk art traditions,
contrary to the international style of
modernism, which posed other tasks of
his work directly related to the ideology
of national revival.

Keywords: Ciurlionis, Modernism, Abstract art, theosophy,

Orientalism, interaction between painting and music, Klint,

Kandinsky, Malevich, Kupka, Klee, Mondrian, Russolo.
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