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[VADAS

Archetipy visumos koncepto Savasties raiskos tyrimg lietuviy vargony muzikoje inspiravo
susidarimas su Carlo Gustavo Jungo (1875 — 1961) veikalais ir jo archetipy teorija (Jung, 1968,
1976, 1999, 2010, 2012). IS kitos pusés svarbiausigjg tyrimo idéjg gludino nuolatiné lietuviy
vargony muzikos atlikimo praktika, ypa¢ tiesioginis bendradarbiavimas su kompozitoriais
susilie¢iant su kiriniy atsiradimo prielaidomis, stimulais ir idéjomis. Cia atsivéré Vizijos vargony
muzikoje kiirybin¢ — teoriné perspektyva. Ji savo ruostu suzadino susidoméjimg Jungo veikalais,
kuriuose psichoanalitiSkai iSskleidziamas Vizijos fenomenas ir archetipy gelmé, atliepianti
muziking vargony gausmo dimensija. Pirminis $iy veikaly studijavimo tikslas buvo i$skleisti vizijos
muzikoje parametry fenomeng. Tuomet paaiskéjo tyrimg fundamentalizuojantis gelminés
psichologijos konceptas. Tai archetipai, turintys bendrus pozymius tiek psichologijoje, tiek mene —
literatiiroje, dail¢je, muzikoje ir tiek paciai menotyrai artimus Zenklo matmenis. Jy paskirtis ir
funkcijos muzikos kiirinyje yra dar mazai tyrinéta sfera, antra vertus, tampanti vis aktualesné, kg
byloja pasirode tyrinétojy (V. Karbusicki, 1990, F. B. Mache, 1983, M. Grabosz, 1993, A. Nowak,
2006, R. Janeliausko, 2008) darbai. Zvalgymasis j naujaja vargony muzika, tyrinéjant ja per
archetipo raiSkos prizme, sufokusavo ir i8kélé archetipy visumos centro — Savasties (Selbst, Self)
reikSme. Savastis — tai asmenybe reguliuojantis centras, vientisumo ir harmonijos jsikiinijimas
(Jung, Beitrdge zur Symbolik des Selbst, 1950). Tad archetipas Savastis tapo svarbiausiaja §io
tyrimo asimi ir konceptu.

Tyrimo objektas yra naujoji lietuviy vargony muzika, kuri stebima kaip issiskleidzianti

archetipo Savastis procesy dramaturgija. Sios dramaturgijos struktiiroje susiduriama su tamsa,
Sauksmu i$ gelmiy, keliu, ltziu, Nusvitimu, - teosofiné universumo prisikélimy grandies paradigma.
Pastaroji tampa egzistencinés svarbos motyvu lietuviy vargony kiirybai. Sios paradigmos esmé ir
gyvybingumas lietuviy vargony muzikoje ypatingai iSkyla ir atsiskleidZia XX a. l1-oje puséje karo ir
okupacijos patir¢iy akivaizdoje. Vienas po kito atsiranda jg patvirtinantys kiiriniai, §io tyrimo
objektas ir jo pirmoji prielaida.

Tyrimas apima 15 naujosios lietuviy vargony muzikos (XX a. II pusés — XXI a. pradzios)
kiriniy, patvirtinanéiy Savasties archetipo dramaturgijos vargony kiiryboje koncepcija. Tai B.
Kutaviciaus, G. Kuprevic¢iaus, T. Makacino, G. Sakalausko, V. Bartulio, A. Martinai¢io, O.
Narbutaités, J. Tamulionio, J. Gaidelio ir kt. kiiriniai. Savasties archetipo raida ir jos etapai atitinka
$iy kariniy formas, jy atsiradimo laika ir esteting motyvacija. Sia teze sutvirtina ir patys kiiriniy
autoriai, atskleidziantys tyrinétojai savo idéjas bei jy Saltinius.

Tiriamojo darbo tikslas — parodyti lietuviy vargony muzikos tapatybing (religing, tauting —

mitologing, mening) visumg, jos pamatinj vientisumg, rySj su globaligja archetipy kilmés ir
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aktualumo tendencija bei Savasties procesy gelming reikSme (per gamtg, kosmizmg, sengsias
civilizacijas bei tikéjimus) Lietuvos kultiirai. Tai yra labai svarbus ir ypatingas tautinio imuniteto —
iSlikimo istorijos kryzkelése aspektas, leidziantis tikéti prisikélimo i§ tamsos i Sviesg perspektyva.

Tyrimo uzdaviniai aktualiai susije su archetipo Savastis kategorija ir jo veikos muzikos

kurinyje reikSmémis. Tai tyrimo tikslo keliami jgaliojimai:

e nustatyti archetipo Savastis muzikinius parametrus,

aptarti archetipo Savastis ir vargony instrumento specifikos sgveikas,

e apzvelgti archetipo Savastis amuzikinius Saltinius ir jy kiirybing interpretacija,

e nustatyti archetipo Savastis kelig atspindincius vargony kiirinius — Savasties procesy
dramaturgijos sferg,

e iSanalizuoti vargony kirinius per Savasties veikimo prizme,

e parodyti nauja, archetipy dimensijg atskleidZiancig lizio faze, nukreipiancia j gelme arba j
auk$tuma,

e iSgvildenti procesualumo reikSmes, prasminius kodus, etapus — fazes, veikiancius per
muzikos kalbos elementus,

e atskleisti paciy naujosios vargony kiiréjy motyvacija, jy Savasties archetipo interpretacija,

e nustatyti autoriy kiirybos tikslg — kitos, alternatyvios erdvés arba Vizijos muzikoje sukiirima,

e atlikti archetipo Savastis koncepcijos inspiruotus vargony kiirinius, tame tarpe naujausia jau

tyrimo eigoje gimusig kuryba.

Tyrimo _naujuma _ir_originalumg pagrindzia dabarties menotyroje, dar tik

besiskleidZiantis archetipy teorijos diskursas ir darbo autorés siiloma galimybé naujaja lietuviy
kompozitoriy vargony kiiryba interpretuoti per archetipy archetipg Savast] ir jo universalaus
muzikalumo prizme. Toks aktualus tarpdisciplininis aspektas Jungo iskelta Savasties struktiirg ir
dinamika susieja su muzikos Kiarinio dramaturgija, aprépiant filosofijos ir semiotikos, ir gelmés
psichologijos, ir vaizduojamojo meno, ir socialiniy moksly kategorijas, Sujungiant jas j naujg XXI a.
diskursy visuma.

Tyrimo metodai. Siekiant aprépti archetipo fenomeno ir muzikos kompozicijos

aspektinio tyrimo susidurimo kylan¢iy problemy visuma tarpdisciplininio pobiidZio tyrime taikomi
Sie metodai:

e apraSomasis reiSkinio raidos iSdéstymas,

e komparatyvistinis, analogijy ir lyginamyjy versijy iSkélimas,

e sisteminis, sarySingos reiSkiniy visumos nustatymas,



e analitinis, muzikos kompozicijy aspektiné analizé per Savasties archetipo dramaturgijos
prizme,
e tarpdisciplininiy prieigy jungtys,

e hipotezes iSkélimas.

Tyrimo Saltiniai. Darbe naudojamasi jvairius tematikos aspektus gvildenancia literatiira.

Pirmiausia yra reikSmingi archetipy teorija ir archetipo Savasties sampratg pagrindziantys C. G.
Jungo veikalai (1968, 1976, 1999, 2010, 2012, 2013), taip pat Jungo id¢jas aktualizuojantys ir
plétojantys neojungisty A. Stevens (2002), D. Ziegler (1976, 1992) ir Z. W. Dudek (1996) darbai.
IS kitos pusés tyrimo analitin] pobiidj pagrind¢ veikalai, susiejantys archetipo ir muzikos kiirybos
parametrus | daugiareik§mj kiirybos procesa. Tai W. Karbusicky (1999), F. B. Mache (1983), M.
Grabosz (1993), R. Jakovlevi¢ius (2008), P. Puscas (2008), G. Tissot (2008), J. Dankowska‘os
(2006) ir kity tyréjy veikalai. Taciau Sie veikalai, sutvirtine tyrimo aktualuma ir bendras nuostatas,
dar nesuteiké svarbiy teoriniy postulaty darbo tematikos sprendimui. Tuo tikslu darbo autoré
atsigrezé ir dar kartg sugrizo prie gelminés Jungo sampratos ir Siuolaikiniy neojungisty teorijy,
kuriy svarbiausios yra gyvybingos ir Lietuvoje: archetipo Savasties koncepcija pasitvirtino Tautos
kelio — istorinio prisikélimo ieskojimu.

Lietuvoje Sios krypties tyrin¢jima didZiaja dalimi pagrindé filosofy bei kultiiros antropology
darbai, straipsniai ir sudarytos knygos. Tai A. Andrijausko (1995, 1999, 2004, 2010 ir kt.), A.
Mickiino (2005, 2011), G. Beresnevi¢iaus (1995), S. Juknevi¢iaus (2014), A. Zukauskaités (2011) ir
kity darbai. ReikSmingai ir savalaikiSkai tyrimg sutvirtino semiotiky ir struktiralisty jzvalgos: J.
Greimo (1966, 1991), E. Tarasti (2002), L. B. Meyer (2000), C. Lévi — Strauss (1993), G. Deleuze
(2011) jzvalgos, intertekstualumo teorija (M. Tomaszewski, 2000). Prie svarbiausiy tyrimo iStaky
atvedé ir lietuviskoji &iurlioniana: V. Landsbergis (1986, 2005, 2008), paties M. K. Ciurlionio
mintys (dpie muzikq ir daile. Sud. V. Ciurlionyté — Karuzien¢, 1960), R. Janeliauskas (2010).

Esmingai archetipo muzikoje tyringjima pakreipia Siuolaiking kiiryba tyrinéjanti lietuviy
muzikologija: R. Gaidamaviciiite (2005, 2008), R. Staneviciiite (2007), 1. Jankauskien¢ (2001,
2008). Atskleidziant archetipus Vienas svarbiausiy yra retorikos aspektas (A. Pister, 2006),
baznytinés muzikos specifikos nagrinéjimas (D. Kalavinskaité, 2001). ReikSminga pozilrj
archetipo struktiirg pateikia etnomuzikologija (R. Astrauskas, 2008, D. Vyc¢inieng, 2008).

Sios koncepcijos aktualuma i§ kitos pusés sutvirtino ir XX a. kompozitoriy kiryba: O.
Messiaen, J. Allain, F. B. Mache, R. Zechlin, K. Penderecki, A. Part, P. Vasks, ir lietuviy
kompozitoriy archajikos dimensijy kiiryboje atradimai: B. Kutavi¢ius, A. Martinaitis, V. Bartulis, g.
Sakalauskas, J. Tamulionis. Visa tai tyrimg sukoncentravo apie vieng auksCiausios kategorijos

archetipy archetipg Savast], jos dinamika, struktiirg, muzikinius parametrus.



Siuolaikiniai vargony muzikos kirybos tyrimai, akivaizdu, vykdomi ne nagrinéjant kirinius
pagal laikotarpj arba zanrg, o siekiant nustatyti skambesio struktiiras ir inspiracijy reikSmes (zr.:
Piotr Tarlinski, Klang, Struktur der biblisch inspirierten Orgelkompositionen ab etwa 1960. Mainz,
1994.), taip pat ideologijos poveikj (Stefan Zollner, Orgelmusik in nationalsozialistisches
Deutschland. Heidelberg, 1997.). Gilinantis j archetipg muzikoje biidingai koncentruojamasi j
veikéjy charakterinius tipus (Jeff Kenswol, Musical Signification of Three Jungian Archetypes
Found in Children’s Opera [mother, hero, trickster]. DA University of Northern Colorado, 2012.)
arba psichologinius muzikos procesus (Karlyn Ward, Music and Archetypical Ground of the
Psyche. San Francisco, Jung Institute Library Journal, volume 9, issue I, 2000. Thomas Douglas
Craig, Sons of Orpheus: An Archetypical Phenomenological Exploration of Men and Intimacy.
Pacifica Graduate Institute, 2010.). Antra vertus, tyrimams daZniausiai pasirenkamas tradicinis
vargony muzikos ir instrumento istorijos tyrin¢jimo aspektas, pastarasis taipogi susijes su vargony
vizualumu (G. Povilionis, 2006, E. Seduikyté — Korieng, 2008).

Darbo struktiira. Darba sudaro jvadas, penki skyriai, i§vados, literatiiros sarasas ir

priedai. Pirmajame skyriuje iSskleidziama archetipo Savasties samprata, jos kilmé, raida ir
muzikiniai parametrai, kiiriniy muzikinés analizés prielaidos. Antrajame skyriuje per archetipo
Savasties dramaturginés koncepcijos prizme analizuojami Savasties pilnatvés (parametry vVisSumos)
lietuviy kompozitoriy vargony kiiriniai. Tre¢iajame skyriuje griztama prie archetipo raidos pradzios
— impulsy dramaturgijos. Cia analizuojami ankstesniojo etapo — Savasties proverzio j lietuviy
muzikos ir vargony specifikos erdve kiriniai. Ketvirtajame skyriuje analizuojami kiriniai yra
archetipo Savastis baigties, regresijos ir transcendencijos pavyzdziai. Cia kiiryba suskaidoma j dvi
opozicines Kkryptis — Nugvitimo ir grizimo j Se$¢lj, atliepian¢ias postmodernizmo tendencijas.
Palietiama Sesé¢lio — Savasties antipodo dimensija. Penktajame skyriuje iSeinama j Savasties
projekcija — perspektyvine erdve, svarstomos jos transformacijy kryptys, nusvitimo raidos lemtis.
ISvadose atsakoma j tyrimo uZdaviniy iSkeltus klausimus, numatoma tyrimo perspektyva.

Darbo priedai pateikia archetipo Savastis raidg iliustruojancius pavyzdzius, schemas, jy

aprasus ir vizualing medziaga: M. K. Ciurlionio V paveiksla i3 ciklo ,,Laidotuviy simfonija“ (1903),
G. Doré¢ iliustracija, vaizduojanciag Dantés ir Virgilijaus keliong¢ poZemiy karalystéje (1857),
Borobudur budisty piramidés Javos saloje (Indonezija, VIII a. pr.) vaizdai, C. G. Jungo Savasties
struktiros — mandalos schemg i§ Mysterium coniunctionis (1954), B. Kutaviiaus oratorijos
,»MagiSkas sanskrito ratas* (1991) partitiiros pavyzdj, armény kryzius — chackarus (Arménija, V a.),
archikatedros kupola Sicilijoje (Italija, XV a.) su archetipy ornamentika ir prisikélimo vaizdiniais.
Tyrimo i8dava yra archetipo Savastis transformacijy iSskleidimas, nustatant, kad stipréja ne
judéjimo struktiiros intencijos, o atvirkstinis reiskinys — vis daugiau dominuoja gelmés ir nuSvitimo

projekcija, visai iSnykstant impulsy ir 1Gziy gesty antinomijoms. Pereinama j sfery, transcendencijos
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(persikelimo ] aukS$tumg), erdvés virpesiy, nesvarumo, reliatyvizmo lygmenj. Tai rodo ir naujos
kiirybos tendencijos, ir menotyroje vis intensyvesnis démesys archajikai, archetipui, sakralumo
dimensijai.

Originalus tyrime islicka Savasties iSskyrimo aspektas, atspindintis tiek tautines, tiek
globaligsias ir su orientu susijusias tendencijas. Tyrimas gali bati tesiamas $ia linkme ir grjztant prie
vizijos muzikoje fenomenologijos. Tai yra perspektyvus menotyrinis diskursas, kurio Saknyse gludi
bendramoksliné procesualumo problematika. Lietuviy muzikologija, sekanti kompozitoriy kiiryba,
Cia yra pribrendusi tarti savalaikj, naujus aspektus atskleidziantj Zod;.

Dékoju savo darbo vadovei prof. hab. Dr. Grazinai Daunoravi¢ienei uz krypties mokslinj

gilinimg ir muzikologing pagalba Saltiniais bei tarptautinio konkteksto pazinimu.



I. ARCHETIPAS IR JO MUZIKINIS MATMUO

I. 1. Archetipo sampratos kilmé ir raida

Archetipo funkcija yra susijusi su keletu esmingai kiirybinguma formuojanc¢iy veiksniy:
atminties gelmése gliidin¢ia pasaulio suvokimo simbolika ir jos vaizdiniais. Visa tai savo raiska,
atsispindi ir formaliuosiuose muzikos kalbos elementuose: faktiiros, ritmo, harmonijos, melodijos,
formos architektonikos procesuose. Vargony instrumento specifika dar savaip jungia archetipo
reik§miy ir funkcijy visuma. Siame darbe bus gilinamasi j archetipy veikimo sfera vargony
kariniuose. Bus siekiama parodyti principinj $ios sferos artumg visuminei archetipo sampratai —
Savasciai per gausmo modelius ir Zenklus, jy kilmg ir inspiracijas pasgmonés gelmése, tai yra,
iSskleisti archetipo vargoniskaja prigimti, susijusiag su begalybe, gelme, raida, auks$tuma, erdve,
analogiska piramidei ir spiraliniam procesijos judéjimui. Taip vargony kiriniuose gladinti
archetipiné procesualija — kelio aukstyn misterija atveria savo jvaizdziy semantika, kuri aiskéja
zvelgiant | ja i$ archetipo Savastis sventéjimo kelio perspektyvos. Bitent ¢ia, vargony kiiryboje su
sengja dvasingumo tradicija susijusiu skambesiu pazadinti archetipy procesai pro laiko klodus
magnetizuoja j muzikos architektoninj statinj, analogiska bazny¢iai, katedrai, piramidei. Archetipai
byloja apie grjzimg prie gelmés vertikaliy (archajinés istorinés civilizacinés, psichologinés), kuriy
skambesio laukus c¢ia bus siekiama identifikuoti, iSskirti ir pazyméti etapais — fazém pagal
muzikinio audinio faktiiros pobiidj. VisapusiSskg archetipy aktualumg patvirtina ir kiti Zmogaus
dvasig tyrinéjantys mokslai (literatirologija, psichologija, religijotyra, dailétyra, filosofija,
sociologija), Salia kuriy pabréztinas ir suintensyvéjes menotyros démesys.

Archetipas (sen. gr. arkhetypos — pradzios pavyzdys) — originalus modelis, idealus
pavyzdys, prototipas, kolektyvinés samonés vaizdinys, nepriklausomas nuo individualaus pazinimo,
kopijuojamas visos visuomeneés, sudarantis zmonijos psichosocialinés sanklodos pagrindql. Bendrai
suprantamas  universalus simbolis. Literatirologinis sampratos traktavimas: archetipg
sukonkretizuoja verbaliai ir kalbama apie archetipo raiska per religinius pasakojimus, mitus,
folklora, stereotipus, literatiira, kalba, sapnus. Mitas ir religija neapima archetipo prasmes, tik 1§
dalies ji paaiSkina. Dar labiau aiSkéja archetipo sgsajos su meno raiSka per meno psichologija,
savaip jau aktualizuotos literataroje ir jos stebéjime (R. Tamosaitis, 1998, J. Sprindyté, 2006),
vizualiniame mene (S. Samualiené, 1998, E. Panofski, 2002), 0 muzikoje kol kas nedaug tyrinétos.

Cia archetipo funkcija yra artima universumo simboliui,? zenklui, vizijiniam impulso pazadinimui,
p p

! Irena Skurdeniené. Archetipas. Lietuviy literatiiros enciklopedija. Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas, Vilnius,
2001.
2 Archettyp 11. Dzielo muzyczne. Bydgoszc 2007.
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vedliui po kompozitoriaus partitﬁre}.3 Stipriausias Sios sampratos fenomenologinis centras glidi
psichoanalizéje.*

XX a. Vakary filosofijoje suklestéjusi psichologijos ir psichoanalizés kryptis iskélé
archetipy reik8me j paradigmine aukStuma. Tai ypac budinga C. G. Jungo (Carl Gustav Jung, 1875—
1961) psichoanalizés ir filosofijos sgveikai, kur archetipui skiriama viena pagrindiniy minties
linijy.> Pagal Junga, giliame kolektyvinés pasamonés lygmenyje funkcionuoja samonés kontrolei
nepakliistantys pirmapradziai mitologiniai vaizdiniai, pavadinti ,,archetipais“.6 Sis terminas
perimtas i§ Sv. Augustino Veikalq.7 Ji naudojo ir S. Freudas (Sigmund Freud, 1856-1939)
apmastymuose apie ,,archajiska mitologin] pasgmonés pobﬁdj“.8 Kita vertus, ¢ia Jungg jtakojo ir L.
Levy-Bruhlio ,kolektyviniai vaizdiniai®, taCiau tik netiesiogiai, nes archetipas yra archajinis
vaizdinys, t.y. toks, kurio dar nepalieté dabarties samoné, kuris i§saugojo savo pirmapradiskuma.’

Sia prasme archetipai artimi instinktams ir reiskiasi kaip universalus pirmapradziy vaizdiniy
kompleksas, kuriame kartojasi schemos, formos, idéjos, kylancios i§ Zmonijos prieSistores. Taciau
yra svarbu, kad archetipai — tai ne paveldéti instinktai, o potencialus polinkis | jsivaizdavima,
sklaida, projekcija. Pagal Junga, ,,archetipai yra tendencija kurti motyvo iSraiskas (...), kurios gali

skirtis detalémis, taciau nenukrypsta nuo pagrindinio modelio.... "

Pastebétina, kad i§ pradziy
Jungo archetipo apibrézimas varijuoja (pirmapradziai vaizdiniai, archajiniai vaizdiniai, strukttrinés
vaizdiniy prielaidos), o vélyvuosiuose veikaluose i$skiriamos dvi archetipy rii§ys: archetypus per se
(archetipas pats savaime) ir archetypische Vorstellung (archetipinis vaizdinys). ,,Archetipas pats
savaime* yra artima instinktui sgvoka, apibtidina potencialy polinkj reikstis, tuo tarpu ,,archetipinis
vaizdinys* jau atspindi realy archetipy atsiskleidimg (raiska) vaizdiniy pavidalu.11 Tipiskiausiais
archetipiniais vaizdiniais Jungas laiko visai Zmonijai biidingus kosmologinius ir mitologinius
vaizdinius, pirmaprades, abstrak¢iai formalizuotas buties struktiiras atitinkancias Savasties
fenomenologija — mandala, dao, kurios seniausiy sakraliniy hinduistiniy, budistiniy, lamaistiniy

simboliy pavidalu aptinkamos Ryty civilizacijose. Juose uz$ifruota imli geometriné simboliné

struktiira iSreiSkia pagrindinius biities désnius mjslinga ezoterine kalba.'? Véliau matysime, kaip §i

¥ Muzikos komponavimo principai: muzikos archetipai. Tarptautinés muzikos teorijos konferencijos pranesimy knyga.
Sud. R. Janeliauskas. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2008.

* Carl Gustav Jung. Psichologiniai tipai. Vilnius, 2013.

> Carl Gustav Jung. Symbole der Wandlung. Freud und Psichoanalyse. Die Dynamic der Unbewussten. 1. Teil: Die
Archetypen und das kollektive Unbewufte; II. Teil: Aion: Beitrige zur Symbolik des Selbst.Walter Verlag, Olten, 1976.
® Carl Gustav Jung. Psichoanalizé ir filosofija. Vilnius. Pradai, 1999, (Antanas Andrijauskas. Carl Gustav Jung:
gyvenimo ir mastysenos trajektorijos), p. 372.

” Aurelijus Augustinas. Dialogai. Apie sielos dydybe. Apie sielos nemirtingumq. Vilnius, Kataliky pasaulis, 2001, p.
257.

8 Sigmund Freud. ,,Entwurf einer Psychologie, 1895, Das Unbewusste, 1915.

° Andrijauskas, 1999, p. 372.

0 Ten pat, p. 373.

1 Ten pat.

12 Ten pat, p. 379-374.
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kalba transformuojasi, tampa muzikine. Susiformuoja archetipo Savasties dinaminé struktara ir
muzikiné dramaturgija — §io tyrimo objektas.

Sia prasme labai svarbu tampa pati archetipo uZuomazga, jo atsiradimo prielaida — tamsos
gelmé, gausmas, neapibrézta erdvé su savo slépiningais pirmapradiSkumo Zenklais: tolydinumu,
zemu diapazonu, létu pulsu, Kartojimu, garso sastingiu, leidziantis muzikos laikui pasiekti
pasamonés gelmg ir susiliesti su tamsa. Be Sios dimensijos potyrio archetipo samprata biity formali
ir neveiksminga, ploks¢ia dramaturgine prasme. Persmelkianti zemumos (diapazono, registro)
dimensija, ypa¢ budinga vargonams, ji suteikia sqlycio su gelme (universaliy jungciy) arba
archetipiSkumo fenomeno patirtj, apimancig daugiau negu sugebama racionaliai suvokti ir fiksuoti.

Cia reikia pazyméti, kad C. G. Jungui biidinga Vakary racionalumo kritika (racionalaus
proto sureikSminimg traktuoja kaip destrukcijg). Tai turi svarbig jtaka archetipo paradigmai.
Archajisky pasagmonés pirmavaizdziy reikSme jam galutinai paaiSkéjo pasinérus j Ryty mitologijos,
religijos, psichologijos, filosofijos studijas, kurios leido iSvystyti ,,Gelmés psichologijos®
(Tiefenpsychologie)™® idéja, traktuojama kaip viena revoliucingiausiy XX a. Zmogaus tyrinéjimuose.

Archetipy teorijos prielaidos slypi dar iracionalisty F. Nietzsche, A. Schopenhauerio
filosofijose. I§ pastarojo perimama id¢ja, kad Zmogaus psichikoje slypintis iracionalusis pradas
lemia samonés veiklg ir sukuria fenomenaly vaizdiniy pasaulj. Biitent vaizdiniais kalba kolektyviné
pasamoné, jos elementai archetipai, kurie sudaro kirybos simbolikos, jvairiy ritualy, sapny,
kompleksy pagrindag. Todé¢l tolesniame archetipo sampratos iSskleidime atsiranda vaizdinio
kategorija, uz kurios reik§meés iskélimo stovi A. Schopenhaueris (,,Pasaulis kaip valia ir vaizdinys®,
1819)."* Archetipy refleksijoje jsijungia F. Schellingo pasamoniniy kiirybos impulsy, mito,
simbolio prerogatyvos. Ypac dideli poveikj Jungui padaro F. Nietzsche — poetinis mastymo stilius,
jautrus psichologizmas, paveréiantis apmastyma giliu iSgyvenimu. Cia iskyla archetipinis
Zaratustros herojus, samprotavimai apie didZiaja Savastj kaip pasamonés impulsy valdova.™ I§ H.
Bergsono ateina teiginiai apie archajiSkus atavistinius prisiminimus. Dar minétini K. Jasperso
»transcendencijos Sifrai“ ir M. Heidegerio ,,iracionali begalybés valia®“.*® Tuo tarpu ,,kolektyviniai
vaizdiniai“ 1§ Levy-Bruhlio mitologinés sagmonés galiausiai virsta archetipu arba archetipiniais
vaizdiniais."’

Lyginant su S. Freudo psichoanalizés generaline linija, ¢ia ima rySkéti esminiai skirtumai,
kurie pagrijs Zmonijos minties paradigminj posiikj — archajikos, prieSistorés mito vaidmens
pripazinimg technologijy amziuje. Todél archetipas ¢ia pradeda savo jtaigos procesa versus

pazangai, sistematizmui ir versus libido, ka Freudas aiSkino kaip amzing potraukj, ,lemtingg

3 Ten pat, p. 380..

¥ Arthur Schopenhauer. Pasaulis kaip valia ir vaizdinys. Vilnius, Pradai, 1995.

!5 Friedrich Nietzsche. Taip kalbéjo Zaratustra. Vilnius, Alma litera, 2002.

16 Antanas Andrijauskas. Grozis ir menas. Vilnius, Dailés akademijos leidykla, 1995, p. 31.
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zmonijos prakeiksma, kuriam pasiprieSinti mes bejégiai“.18 Skirtingai negu Freudas, Jungas jzvelge
daug kity nepriklausomy nuo libido motyvy, gvildendamas pasgmonés ir sgmonés sgveiky kolizijas.
Cia labai svarbu — ir meno kiirybai — Jungo filosofijoje, remiantis orientalistikos mastytojais,
atrandamas individualybés centras — Savastis (branduolys, ratas), kas siejama su procesiniais
kartojimo fenomenais ir kas yra meno kiirybos prolongaciné prerogatyva bei menotyros refleksijy
objektas. Traukos centras Cia tarsi analogiSkas klasikai, j kurig vis norisi grjzti, apsisukti ir ja
pasiremti. Kita vertus, archetipas yra traktuojamas kaip postimis reikSmiy pasikeitimui,
mentaliniam virsmui. Taigi Cia susitelkia muzikos raiSkai esmingos statikos ir kaitos galios,
moderuojancios kiirybinj tapsma.

Archetipas maitina mastyma simboliais, metaforomis, analogijomis. Ateinantis i$ antikos,
archeologijos, paveldétos pasamonés provaizdziy, jis turi visas galimybes reikSme paimti i$ kito
sferos ir isreiksti muzikos formomis, teikia Siai meno kalbai savita simboliy-figiry medziaga,
susijusig su vaizdiniais. Vokie¢iy psichologas Wilhelmas Wundtas (1832-1920) isskiria tris
vaizdiniy formas, intensyviuosius, erdvinius ir laikinius, i§ kuriy svarbiausi yra intensyvieji
vaizdiniai su dominuojandiais elementais ir jy susiliejimu j saskambj.’® Bitent muzikai yra
esmingas susiliejimas (persiliejimas), leidZiantis vaizdiniui konvertuotis j muzikos gausma, tapti
analogija erdvinei sklaidai. Vieni tokiy pavyzdziy galéty buti varpy arba vargony gausmai,
pabréztinai susieti su akustine erdve ir plintanciu vaizdu.

Taip ir archetipas dazniausiai yra vaizdini0 uzuomazga, santykiy mazgas, susij¢s su
kolektyvinés pasgmonés inspiruojama reikSminiy vertybiy atgimimo sistema. Tai pirminis
vaizdinys-provaizdis, skirtas gelmiy — kolektyvinés pasamonés ir atminties klody jzvalgy
praskleidimui, lastelés iskélimui, postkiui j Zmonijos psichosocialinés sanklodos pazadinima.
Archetipas veikia kaip galinga kylanti banga, suspaustos energijos proverzis, apimantis vis daugiau
sri¢iy, dimensinis i§tisas tautas jungiantis, zadinantis instrumentas, analogija muzikos formai. Tali
lemia pasgmonés sampratos dinamika, kuri skiriasi S. Freudo ir C. G. Jungo teorijose: S. Freudas
buvo pries jos sureikSminima, tarsi ji buty ,,antroji sgmoné®, ir naudojo sgvoka ,,nesgmoningoji
sfera® (,,Das Unbewusste*, 1915). Tuo tarpu Jungas suteikia pasgmonei autonominés magstymo
galios reikSme, mastyma vaizdiniais, kuriuos pazadina archetipai.20 Autonominé galia veikia
nepriklausomai nuo aplinkybiy ir veda archetipg savo keliais per sluoksniy atodangas. Archetipas
Cia atranda savo dimensijg, kuri yra esminga jo muzikinei raiSkai. Archetipo samprata tampa
susijusi su proverziu, galia. Pagal §] proverzio principg bus analizuojami ir nauji lietuviy

kompozitoriy vargony muzikos kiiriniai kalba apie etapus, impulsy ir liziy dramaturgija.

7 Andrijauskas, 1999, p. 382.

'8 Sigmund Freud. Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, 1905.

9 Wilhelm Wundt. Jvadas j psichologijq. Vilnius, ALK. Alma litera, 2004, p.115.
2 Jung, 1999, p. 272.
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C. G. Jungas, pazadings XX a. pasaulézitroje archetipo koncepcija, susiejo jg negrjztamai Su
zmogaus psichologija. Pagal jj, archetipas yra neatsiejama Zzmogaus asmenybés dalis, kurios
nejmanoma atskirti kaip dvasios ir kiino iki mirties. Svarbiausi jy psichoanalizéje: tai ego —
sagmonés vartai, reguliuojantys informacijos srautg; anima — nejsisgmoninta vyro asmenybés

moteris$koji pusé; animus — nejsisgmoninta moters asmenybés vyriskoji pusé; persona — socialiniai

asmenybés vaidmenys; Sesélis — nejsisamoninta psichikos dalis, kurioje slypi tai, ko asmenybé sau
nenori priskirti; Savastis — asmenybe reguliuojantis centras, vientisumo ir harmonijos jsiklinijimas
(priskiriamas prie aukééiatusiq).z1

Archetipas muzikos tekste, - tai darinys — signalas, atkuriantis sakralias arba mitologines
zenkly implikacijas kaip varpy duzial, zingsniai, Sauksmas, fanfara, tyla, neapibréztas gausmas.

Cia bent jau i§ dalies verta prisiminti MRF (muzikiniy retoriniy figiiry) kategorija.”* Tik
archetipiné figiira yra daugiaplanés simbolikos, konceptualiai visuminé, projektyvi gausminé,
besiremianti atkarimo idéja. Religijos, mitologijos, pasaulio suvokimo sferos ¢ia persikelia ]
muzikinj vaizdinj mitemy santykiy mazgg, jtakoja jo struktiira, kuri yra atsiradusi i$ rato, triados ir
ketveriopumo zenkly, aktyvuota kaip archetipinio provaizdzio veiksnys, lemiantis proverzj ir
procesa, jo dramatinius posiikius ir visumos aprépima.

Archetipo reik§mé psichoanalizei ir kultiirologijai ateina ir i§ archeologijos atradimy. Kaip
einama j gylj sluoksniais ieSkant tikro nepaliesto vertybinio branduolio, taip mastymo procese
kylama ir auks$tyn (katedros boksty, piramidés, procesijos, kelio vaizdinys), atrandant
i§skaidréjimo, iSgryninimo, aiSkumo branda. Semantinés S$iy procesy sasajos atveria vieng
rySkiausiy lietuviy muzikoje, galima sakyti, paradigminj procesualaus pasaulévaizdzio — piramidées,
aukuro archetipa, ateinantj dar i§ M. K. Ciurlionio meno vaizdy. Ir &ia apibréziamas Savasties
archetipas, sakralios visumos jvaizdis.

Procesus inspiruojanciai muzikos formai yra artimiausias archetipy archetipas
Savastis. Tai auksciausios kategorijos archetipo koncepcija. Jame visuma susijungia j vienove
(dieviskoji vienové — Aion — begalybés ekvivalentas — gulinti astuoniuké),?® kur antinomiskos
tamsos, $viesos, judéjimo ir statikos kategorijos teka viena j kitg. Savastis kaip begalybés centras
i8siskleidZia procesualinés dramaturgijos Sventéjimo kelio procesu, rySkéja kylanti j virSy spiraline
piligrimysté i§ tamsos j Nu$vitima. Tai ir daugelio svarbiausiy religijy, ir Baltijos kompozitoriy
vargony kiirybos pagrindiné architektoniné id¢ja. Archetipo poZiiiriu zvelgiant | tokius kiirinius,
juos galima interpretuoti kaip Savasties sugrizimg per Sventéjimo kelig, per muzikos formg j

atgimimg ir Nusvitimg. Siam procesui reikalinga ypatinga postiimio jéga, sugrazinanti tai, kas

2! Stig Fhaner. Psichoanalizés zodynas. Vilnius, Aidai, 2005, p. 172.

22 Aleksandra Pister, Judita Zukiené. Baroko muzikos retorika: teorija ir praktika. In: Muzikos klalba. Barokas. Sud. G.
Daunopraviciené. Enciklopedija, 2006, p. 84-126.

2 C. G. Jung. Psichoanalizé ir filosofija. Vilnius, Pradai, 1999, p. 129.
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iSstumta 1§ sgmonés diskurso | pasgmone (atminties saugyklag).24 Jungas cia pabrézia energijos
santalka ir jos veikimo netikétuma, svarby kiirybos procesui. Tad akivaizdu, kad viena iSstumtojo
sugrjzimo funkcijy yra muzikinis afektas — sukrétimas Zenklu, kaip jvardija B. Kutavicius: ,,Svarbu,

kad buty jspiidis — Zmogy pritrenkt, ,,uzmust” garsais, kad iSeity svirdinédamas“. %

* K *

Bitent XX a. pabaigos lietuviy kompozitoriy kiiryboje matome veikian¢ius gelmés impulsy
ir liziy archetipus, kuriy tikslas — sugrazinti save kultiiros savimone, apciuopti universalig mastymo
forma, taip pat Savastj — dvasinj tautos centrg, Dievg kaip universumo pulsg — galakting kiirybos
energija, iSplésting musica sacra samprata. Cia svarbu mitologinio archetipo atpazinimo prasmé:
archetipo archajiskumas, bendrazmogiskumas, pasgmonés savarankiSkumas, virSlaikiSkumas,
nepriklausymas nuo laiko salygy. Jis visada yra giliai glidintis praeities paveldas, galintis prisikelti
dabarty. Idomu tai, kad archetipas jau savaime yra tarsi visumos statinys arba figiira, turi
nekintamos struktiiros bruozy, taigi, savotiSkas architektiirinis ekvivalentas, kas ji vaizduotéje
susieja ir su vargonais, kitomis muzikinémis amzinybés reikSmémis, pvz., varpais, baznyciy
bokstais, piramidémis, periodiSkai iSkeltomis, akcentuotomis, pastoviai pulsuojanciomis
struktiromis. Ypatinga yra tai, kad archetipas jjungia savo energija — cirkuliacijos, ritminio
antinomijy pulso magija, kuri stipriai veikia ir Kitos (socialinés, istorinés, egzistencinés) sferos
procesus.

Tad archetipy tyrin¢jimas muzikoje yra savalaikis ir aktualus menotyros plétros
désningumas, o vargonai dar iSrySkina ir sustiprina Sig tendencijg. Apie tai byloja ir naujausi
kiirybiskai aktualiis kompozitoriy, kritiky, filosofiy pasisakymai (R. Kabelis, R. Mazulis, S. Nakas,
G. Mazeikis, O. Zukauskiené, G. Kuprevi(:ius).26 Juose iSkyla ir artefakty terminas,
audiovizualumas (Nakas), ir sakralumo universalija (Kabelis, Mazulis, Zukauskiené), ir
mitologinis Sesé¢lis (Kabelis), Nietzsche's ,,dienos sapnai®, Greimo semiotika (Kuprevicius), ir
,amzino nemarumo idéja, besiremianti technologijos magija“ (Mazeikis).”’ Beje, kai kurie
archetipai, anot kompozitoriy, — tai mastymag blokuojantys mitai/mitemos net reikalauja
destruktyvaus iSardymo (Kabelis versus Wagneris: ,,dekonstrukcija, virstanti akustine romantizmo

iSkamsa®), kaip kliudantys muzikinés dabarties raidai.?®

2 Fhaner, ten pat.

> R. Gaidamaviéiite. Nawji lietuviy muzikos keliai. LMTA, 2005, p. 70.

kompozitoriams. In: Nepriklausomybés 20-metis: kultiros liiZiai, pokyciai ir pamokos, tapatybés problema. LMTA,
2010, p. 19-46.

?’ Riita Gaidamavigiaté. Ricardo Kabelio subtilus radikalumas. In: Zymiosios muzikos ir teatro asmenybés: jy veiklos
projekcija Lietuvos kultiroje. LMTA, 2009, p. 36.

%8 Ten pat, p. 35; Riita Gaidamavigitite. Minimalizmo jtaka pominimalistinio laikotarpio lietuviy muzikai. In: Menotyra.
2010, t. 3 (17), p. 241-260.
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Archetipas lietuviy kompozitoriy naujoje vargony kiryboje semantiSskai sujungia kelias
sferas: mitologijos, religijos, gamtos procesy, grizimo namo, tévynés ir globalios erdvés, herojizmo,
apokalipsés. Muzikologijoje archetipai negaléty likti artimi literatirologijos sgvokomis, jie néra
identiSki ar sutampantys: jei pastarojoje didele reikSme turi etninés pasakojimo tradicijos, tai
muzikoje, ypa¢ vargonu, akcentuotinas pasaulinés kultiiros paveldas. Cia atsiskleidzia kultdiriniy
jungéiy universumas: etninés tradicijos transformuoja j krik$¢ioniskasias vertybes (nes vargonai —
baznyc¢ios instrumentas). Ypac svarbu dinamizmas ir SU juo susijusios procesy reikSmés. Paminétini
ir modernieji laiko virsmy archetipai — tiek muzikoje, tiek ir literatiroje lietuviy archetipiniai
vaizdiniai, o ypa¢ naujyjy laiky (XX a. II pusé), atspindi be viso kito ir krik§¢ionybés pasaulio
grittj, destrukcija, tévynés, namy ir Savasties praradimg, katastrofas. Pavyzdziui, katastrofinis
modernizmas, reflektuojantis soviety okupacija emigranty literatiiroje — A. Mackaus, A. Skémos, H.
Nagio, globaly virsma atverianti pro tamsa prasiverzianti S. Gedos kiiryba, jo atspindys muzikoje:
B. Kutaviciaus ,,Panteistiné oratorija®, 1960, Prutena, 1976, Paskutinés pagoniy apeigos, 1978, O.
Narbutaités ,,Kai ateina paskutiné taikos diena®, 1982; , Ejimas j tyla“, 1981, V. Bartulio ,,gauklys“,
1982; ,,Vizija“, 1985, A. Martinai¢io (,,gviesiqjq nakties ziedy atminimas®, 1974; ,,Cantus ad
futurum®, 1985, G. Sakalausko ,,Domine, clamavi ad te*, 1984. Ypatingai iSvystyta archetipiné
projekcija — kancios kelias (Kalejs), laukas (Zemzaris), ¢jimas j nebitj (O.Narbutaité), grjizimas pas
protévius (KutaviCius), atminties pazadinimas (Martinaitis), Sauksmas (Bartulis, Sakalauskas),
malda (Tamulionis), pranaso rauda (Sakalauskas). Itin svarbu: ¢ia dar j aukStuma neiskeltas, bet
nujauciamas mitologinis persikélimo j kitg sfera, iSsigelbéjimo Zistant virsmo aktas ir archetipo
Savastis Nusvitimo dimensija. Taciau siekiamybé ir jos zenklai nekelia abejoniy. Tai tik liudija
baltiskoje muzikoje itin galingg antinomijg — tamsos epicentrg ir gelmés traukg versus proverziui,
tragiskai susikirtus §viesos ir §é$¢élio semantiniy linijy santykiy mazgui.

Galimi ir muzikiniai psichoanalizés archetipy atitikmenys — provaizdziai, kaip pavyzdziui, Se§élis — demono,
svetimo jvaizdis, labai padéjo kolizinémis sankirtomis iskelti idealisting sakralumo linija lietuviy vargony muzikoje (O.
Narbutaités ,,Ejimas i tyla*,1981; G. Sakalausko ,,Domine...“, 1984; V. Bartulio ,,Vizija“, 1985). Galbiit tik vélesnéje
A. Martinai¢io ,,Vigilijoje* pagal R. M. Rilke (1994), O. Narbutaités ,,Gesang® (1998, R. M. Rilke's tekstas) sis Sésélio
archetipas kinta, integruojasi, yra parodomas kaip vidinis abejonés, kancios, kaltés veiksnys, neatsiejamas nuo idealios
visumos-begalybés. Tuo tarpu archetipas Animus ir Anima yra energija, psichikg jaudinantis, inspiruojantis veiksnys —
,.visatos modelis“, kuris veda kiiréja per visas egzistencijos peripetijas. Cia vis délto gaji egzistenciné motyvacija,
susijusi su anima archetipo, cirkuliaciniu veikimu. Taip archetipai kinta ir versifikuojasi muzikos erdvéje isskleisdami
save. Gyvybingos energijos braizas néra lemiamas lietuviy vargony muzikoje. Jis budingas amzinojo judéjimo (elan
vital) jvaizdziui minétuose B. Kutavi¢iaus, G. Kuprevi¢iaus, O. Narbutaités, G. Sakalausko, V. Bartulio kiiriniuose, taip
pat ir O. Balakausko vargony sonatoje Nr. 1 (1972) ir Nr. 2 ,,Eneatonika “ (1979), nors daugelyje kiiriniy tik epizodinis,
i$nyrantis po sandiiros su svetimu ir reikalaujantis segmenty kaitos. O svarbiausias i§ archetipy — Savastis, Self arba

dvasia yra visumos reguliatorius ir paradigminis XX a. pab. vargony muzikos kiiryboje kaip prisikélimo dramaturgijos

analogija. Jo raiska, einanti i§ O. Messiaen'o (1908-1992) vargony kiirybos [Le Banquet Celeste (1928), Diptyque
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(1929), Apparition de I'Eglise eternelle (1931), L'Ascension (1933), La Nativite du Seigneur (1935), Les Corps glorieux
(1939), Messe de la Pentecote (1950), Livre d'Orque (1951), Meditations sur le Mystere de la Sainte Trinite (1969)],
yra aiski J. Tamulionio ,,Maldoje“ (2000), A. Parto, P. Vasko, A. Kalejs iSgrynintose gausmo bangos himnuose —
begalybei atvirose formose. Cia Savastis pasitvirtina kaip Jungo jvardintas krikiGionybés ekvivalentas Nugvitimui

Kristus.”

Kalbant apie archetipus psichoanaliz¢je ir mene, jy raiSka muzikoje turi savo specifikg ir
dinamikg. Bet kokiu atveju archetipuose slypi kolektyvinés pasgmonés reiSkinio galia — jO
nejzvelgiamame, nepriklausomame nuo laiko ir aplinkybiy istorinés patirties sutelkime. Pazymétina
ir ypatingas balty tauty polinkis j religijy archajika, kas yra labai stiprus postiimis archetipo
alternatyvy ar paribiy muzikiniam i§judinimui.

Jungas raSo apie ,,simbolinj meno kirinj, kurio iStakos glidi ne individualioje autoriaus
pgsamonéje, o toje nejsisgmonintoje mitologijos sferoje, kurios vaizdiniai yra bendri visai
7monijai“.*> Bendrumas lemia vienuma ir integraluma. Archetipy visuma sutelkiama j Savasties
kategorija, archetipy archetipa, traukos centra, kuris patvirtina civilizacijy gelmés paradigma,
principinj NuSvitimo vaidmenj prichologijoje ir Zmonijos istorijoje. Savastis sugrjzta kaip Kristaus

ekvivalentas.*?
Archetipas semiotiniu poZiiiriu (Greimas, Lévi-Strauss, Tarasti)

Archetipy reik§mé XX amziuje iskelia mito ir alternatyvios tikrovés sferos samprata. Cia
sutampa gelmés dimensijos: mitas yra archetipy sluoksniy minties visuma.

Mito reikSmés padéjo pagrindus semiotikai, taip pat ir muzikinei (E. Tarasti), ir priartino
archetipo fenomeng iki muzikologijos démesio. Biitent ¢ia atsiranda vieta mastymo krypciai, kuri
bene labiausiai siekia gilintis j archetipg kaip j mito ir muzikos ry3j. Cia didziulé perspektyva
atsiveria ir kuarybai (B. Kutavi¢ius) ir jos interpretacijoms. Lemiamg pédsaka Lietuvai, jos

atgimimuose remiantis archajika, priesistorinés egzistencijos ir i§likimo strategijomis yra palikusi ir

 Carl Gustav Jung. Beitrige zur Symbolic des Selbst. Walter Verlag, Olten OG, 1976.

% Gintaras Beresnevicius. Balty religinés reformos. Vilnius, 1995.

31 AS pavadinau $ig sferg kolektyvine pasgmone. .. Priesingai, negu daugmaz pavirsinis, ties samonés slenks&iu budintis
individualios pasgmonés sluoksnis, kolektyviné pasgmoné paprastai negali biiti jsisgmoninama... nes ji néra iSstumta ir
néra pamirsta. Ji atsiskleidzia kaip apriorinés idéjos... Pirmykstis vaizdinys arba archetipas yra... pirmiausia mitologiné
figiira, tam tikra prasme miisy protéviy daugybés potyriy suformuotas rezultatas. Sakytum... inertiSkai placiomis sielos
dykvietémis tekéjgs gyvenimas staiga atranda gilia vaga... Nepasitenkinimo Siandiena ir kiirybinio ilgesio vedamas
menininkas leidziasi j pasamong ir iStraukia i§ jos itin veiksmingus pirmyks¢ius vaizdinius, kompensuojancius
Siuolaikinés dvasios skurdg ir ritobuma. Jis panyra j vaizdinj, kuris kildamas i§ pasamonés ir artédamas prie samonés
kinta, kol pasiekia Siuolaikinio Zmogaus suvokimo ribg... Ir kaip pasamoningy reakcijy savireguliacija koreguoja
vienpusiskas individo nuostatas, taip menas yra dvasinés nacijy ir epochy savireguliacijos procesas“. Carl Gustav Jung.
Apie analitinés psichologijos ir poetinés kiirybos santyki. In: Psichoanalizé ir filosofija. Vilnius, Pradai 1999, p. 62-65.
%2C. G. Jung. Gesammelte Werke. Beitrige zur Symbolic des Selbst. Walter Verlag, Olten OG, 1976, p. 46 (Christus ein
Symbol des Selbst).
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iSeivija: antropologé Marija Gimbutiené ir vienas semiotikos pagrindéjy Algirdas Julius
Greimas (1917-1992).

A. J. Greimo izotopy teorija® susikoncentruoja ties gyvybiniais reik§miy branduoliais
iSskirdama progarsius-izotopus, kurie pagrindziami ir aiSkinami lingvistiSkai (kaip ZodZio
skiemenys), bet veikia visoje kulttiros srityje, kaip garsiniai reikSmiy impulsai-formuotojai, kiirybos
démenys. Savo pagrindingje knygoje Sémantique structurale (1966) Greimas iSdésto izotopy
teorijos pagrindus: tai minties indikacijos, nepastebéti impulsai, turintys gily semantinj lauka,
sujungiantj karinj j nedalomg visumg ir taip suteikiantj jam jo tikrgjg reikSme. Taciau tam tikram
lygmenyje jie gali likti nepastebimi — jiec tampa pastebimi tik kai jvyksta kazkas netikéto, kai jie
kartojasi, o besikartojant vieng kartg pakinta. Tik tuomet jie pabudina miisy sagmong ir visuma jgyja
reikSme. Tai gali atsitikti ir esant dviems prieSingiems izotopams arba situacijose, kuriose blyksteli
izotopy dvilypumas, vad. kompleksiniai izotopai.34 Kaip matyti, i teorija susiSaukia su analogiSka
muzikine praktika. Yra apciuopiamas rySys tarp Greimo izotopy teorijos ir archetipiSkumo intencijy
minimalizme, kai intonaciné lastelé jgyja mikrovisatos provaizdzio prasme. Greimas teigia, kad
kiekvienas tekstas yra valdomas antinomijy — opoziciniy reikSmiy (pvz. blogas/geras, vyras/moteris,
juoda/balta), sudaranciy semioting sankirta, pagal kurig galima analizuoti teksty figratyvinius
prasminius klodus. Taciau véliau (1970) Greimas iSvysto modalumo kategorija, kaip semiotinj
procesg lingvistikoje — oratoriaus kalbos i$plétimg subjektyviy jausmy, tikéjimy, baimés, viléiy
i$siliejimais, kas ir sudaro semantikos pagrindg Tai semantinis modalumas, kuris gali biti
aktyvuotas pacios muzikos struktiiros, kaip jos leksikografinis apibrézimas, arba gali biuti
aktyvuotas ekstremaliai atlikimo metu (Tarasti).*® Pazymétina, kad Tarasti lygina Greimo sistema
su Schenkerio muzikos analizés modeliu, kuriy artumas ¢ia pasireiSkia branduolio idé¢ja, tapusia
paradigmine tiek XX a. pabaigos menotyrai, tiek ir muzikos kirybai, evoliuciniu budu
iSkristalizuojant kiirinio formas.

Greimo teorijg Tarasti pritaiké muzikai, susiedamas su kity meno prasmiy tyréjy (R.
Monelle, R. Barthes, L. B. Meyer) jzvalgomis. Tarasti ypatingai iSsiskiria savo veikaluose
susitelkdamas ties mito ir muzikos ry$iais, tuo biidu jsijungdamas j baltistinj Sakny ieSkojimo, tauty
identifikacijos, ry$iy ir i§likimo strategijy lauka.*® Labai svarbus archetipo i§skyrimui yra Raymond
Monelle dekonstrukcinés analizés metodas: kiekvieno teksto unikalumo ieskoti ,,teksty plySiuose®,
skiautése, skiemenyse, neartikuliuotos pirminés kalbos universume. Taip tradicinése formose
blyksteli genotekstas®” ir suteikia jiems gelminio reiskinio lygmenj. Semiotika, jZvelgianti ir

tyrinéjanti sluoksniais, yra jau archetipo jkélimo projekcija. Tuo tarpu Leonard B. Meyer grizta

% Algirdas Julius Greimas. Semantique structurale. Paris, 1966.

%% Eero Tarasti. Is music a sign ? A Guide to Musical Semiotics. Monton de Gruyter. Berlin. New York, 2002 , p. 13.
% Eero Tarasti, ten pat, p.15

% Eero Tarasti Myth and music. In: Is music a sign?, 2002, p. 4-10.
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prie kody — stiliaus sistemy, stilemy - sutartiniy norminiy Zenkly tinklo, kuriame komunikuoja ir
archetipas — pirminis zenklas, provaizdis. Itin svarbus muzikinei archetipo jzvalgai yra L.B. Meyer
archetipo binariSkumo ir kontiriskumo nustatymai. Cia dar pridétinas faktiros tankis ir
skaidréjimas, susijes su nusvitimo kategorija (pvz. G. Ligetti. Volumines, 1966). Kadangi
archetipas yra provaizdis, jis susideda i§ tam tikros schemos: kontiry: AA1 arba AB - dviejy
judéjimo — boso ir melodijos linijy, kurios ,,uzauga“ ir uzpildo tarpus, paliktus atminties versijoms
(.fill the gaps*).*® Taip nurodoma j erdvés substantyvuma.

Vis délto dar islieka neatskleistas nesisteminis archetipo pradmuo.

Tolesni mito tyrin¢jimai veda prie muzikos. Strukttralistas, lingvistas Claude Lévi-Strauss
sieké rasti mito raiSkos absoliutizmo priezastis, per mito ir muzikos formy struktiiring bendryste.
Galbut cia gludéty archetipo paaiskinimas — jo raiSkos mene sprendimo galimybés? Lévi-Strauss
pazymi, kad mitas (kaip ir archetipas) iSreiSkia Zmonijai bendrus jausmus, o jvykiai ¢ia nepavaldiis
jokiems logikos désniams ir lauZo formalizmo bei priezastigumo taisykles. Kokiu biidu tuomet
mito turinys veikia ir atsikartoja skirtingy pasaulio tauty mastyme? Lévi-Strauss pazymi ¢ia jungtis
tarp garsy ir prasmiy, ir antinomijas, kurios kyla i§ mito prigimties. Tacdiau svarbu, kaip
garsozenkliai yra tarpusavyje derinami. Mito struktiira dvilypé — istoriné ir neistoring, virSlaikiné.
Priskirdamas mita lingvistikos sriciai, Lévi-Strauss vis délto teigia, kad ,,kalba ¢ia veikia tokiame
aukStame lygmenyje, kuriame prasmé atskyla nuo lingvistinio pagrindo“.*® Taip kalbant apie
mito prigimtj, kuri yra sudétingesné nei bet kuriy lingvistinés raiskos tipy, Jis daro i§vada, kad ,,mitg
kaip kiekvieng lingvistinj reiSkinj sudaro tam tikri konstitutyviniai vienetai. Jie aukStesni uz tuos,
kurie formuoja kalbos struktiira, bitent, fonemos, morfemos ir semantemos, ... esminius mito
elementus vadinsime stambiais konstitutyviniais vienetais arba mitemomis®. Tikrieji mito vienetai
— tai ne izoliuoti santykiai, bet santykiy rysuliai.’® Gal tai bty archetipo ekvivalentas? Vélgi tai
veikiancios visumos problema. Isskaidydamas mitg ir sujungdamas j santykiy rysulj, Lévi-Strauss
galiausiai atsiremia j muzika kaip visumos patirtj: ,,ar tik nereikia $iy melodiniy fraziy, uzuot jas
Sifravus paeiliui, Sifruoti kaip elementus visumos, kurig butina aprépti iSkart?... Su mitu elgsimeés
taip, tarsi tai bty orkestro parti‘fﬁra...“41 Toliau tyrin¢jime grupuojamos mitemos antinomijy
principu ir jy saveika kaip prieStaravimo paneigimas. Vietoj siekio surasti pirminj, autentiskg mito
variantg sitilomas prieSingas kelias — kiekvieng mitg apibrézti kaip visy jo varianty Visuma}.42 Taip
vél iskyla visumos vir§laikiné reik§mé ir jos struktravimas, veikia svarbus visumos kodo/formos

rakto principas, kuris veda prie archetipo — visumos uzuomazgos, lastelés, branduolio,

%7 Eero Tarasti, ten pat, p. 78.

% Leonard B. Meyer. Spheres of music. The University of Chiocago Press, 2000, p. 198

% Claude Lévi-Strauss. Mito struktiira. In: Baltos lankos 3, sud. Saulius Zukas, 1993, p. 10
“0 Ten pat, p. 10-11.

! Ten pat, p. 13.

*2 Ten pat, p. 18.
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inspiruojandio sklaidos principy motyvacinj kryptinguma. Cia ryskéja, kodél Siuolaikiname
mastyme taip svarbu mito raiSkos principy suradimas — ieSkoma prasmiy rakto, kuris ,,gludi
Saknyse® — santykiuy rySulyje. Taigi, Lévi-Strauss iSkelia i§ laiko glidumos — projektyvig (ir
atskylancig) virSlaikiSkumo dimensijg, kurig Jungas (minimas ir paties Strausso) jvardino kaip
archetipus. Susiduriame su skirtingomis archetipo reikSmeés ir kilmés traktuotémis, kuriose ryskéja
viena tendencija — atskleisti gelminj visumos pobiidj: kaip forma, projekcija, eskiza — nuorodg ]
vystymosi krypti. Vis daugiau erdvés tenka grafinei vaizduotei, atsipléSiama nuo elementy
nustatymo ir einama ] sgveikg — kombinatorikos kodg arba j galimybiy projekcija, pagaliau vis
daugiau pasikliaujama hipotetiniu metodu, kuris dera su archetipo neatpazintumo sgvoka.
Archetipo tarpsluoksninj arté¢jima gerai iliustruoja mito lentelés, kai vienas nukrypimas

paaiskina kita, jie néra identiski, bet jy periodiskumas sudaro trimate visuma (erdve).*

I_I_i

Muzikos ir mito rySys buvo atrastas Lévi-Strauss studijuojant uzmirsty beveik iSmirusiy
tauty (Siaués ir Piety Amerikos indény) mitus, kur ir muzika, ir mitas atsiskiria i kalbos struktiiry,
apimti garso ir jausmo vienovés. Muzika sudaro atskilgs garsas, o mitag — jausmas. Kiek bebity
pagrista, $i koncepcija aktualizuoja muzikos ir mitologijos prigimting vienuma, kuri vélgi veda prie
archetipo rySkéjimo, jo zenklumo motyvy. E. Tarasti identifikuoja muzikoje tai kaip Zenklg —
indeksa, ikona, simbolj, remdamasis anksc¢iau minétais mito tyrimais. Jam esminis yra zenklo
supratimo arba nesupratimo momentas.** Zenklo ir archetipo dimensionalumas principiniai skiriasi:
archetipas apima pokyCio samprata, jvairias gradacijas, sferas, procesualumo lygmenis, kai tuo
tarpu Zenklas iSlieka tiktai grynai semiotiné kategorija, vienetinis gestas-signalas, nors ir svarbus

muzikos teksto elementas.

* Claude Lévi-Strauss, ten pat, p. 19.
* Eero Tarasti. Signs of Music. A. Guide to Musical Semiotics. Monton de Gruyter. Berlin. New York, 2002, p. 19.

20



1. 2. Archetipas muzikologijos interpretacijose

1. 2. 1. Archetipas kaip universalija ir procesas (Karbusicky, Méche)

Kalbant apie Savasties atsiskleidimg muzikos kiiryboje, neiSvengiamai susiduriama su
archetipo sampratos muzikologijoje diskursu

Archetipas muzikoje atveria gelminés raidos perspektyva, artimg mito fenomeny pasauliui.
Muzikos ir mito rySys sudaro prielaidas archetipy virsmui naujosios muzikinés dramos paradigmai.
Antra vertus, jis inicijuoja archetipo sampratos iSkilimg iki biologinio reiSkinio analogijos —
naujosios muzikologijos traukos centro. Archetipais bandoma nusakyti pasaulio ir muzikos
procesualumg, muzikos kiirinj priartinant prie mikrovisatos reiSkiniy atspindzio, pasaulio
sutvérimo. Tuo labiau jdomu, kad Sios tendencijos susiejo jvairius universumo mediatorius — NUO
M. K. Ciurlionio ir O. Messiaeno iki A. Bayle, nuo W. Karbusicky iki A. Pért, nuo F. B. Mache —
iki B. Kutaviciaus. Kai kurie jy i8désté sava ,,archetipy teorija” muzikologiniu poziiriu, 1 kurj
galima pasigilinti, norint apibrézti archetipo fenomeng muzikoje. Pazymétina, kad tiksliausias
archetipo jzvalgas visgi pateikia patys kuréjai — kompozitoriai arba su muzikos atlikimo procesu
susije kiirybos asmenys.

Vienas stipriausiy archetipy muzikinés teorijos pagrind¢jy yra ceky muzikologas
Vladimiras Karbusicky (1925 — 2002). Skirtingai negu Greimas, Lévi-Strauss, kurie susiejo
semantika su mito lingvistinémis strukttiromis arba L. B. Meyer, kuris ¢ia jzvelgé stilistiniy sistemy
7enklo, gesto, draminio akto veikima,* Vladimiro Karbusicky jzvalgos siekia aprépti kiirybos
universalumg — jos vieta visatoje, gamtos rysSiy sistemoje, kosmingje sistemingje begalybéje.
Siekdamas jvardinti patj procesg kaip visuma, o jo sampratose sukoncentruoti meno kiirybos laisvés
ir mokslo racionalumo vienove, Karbusicky S$ito pagrindg randa gamtoje, biologijoje, net
zoologiniame veiksnyje. Gamtos universumo raiSka atitinka meninés kirybos raiska, savaip
atsispindi joje ir ilieka neracionalizuota, neapibrézta iki galo — tai Karbusicky archetipy teorijos
pagrindas, leidziantis remtis biologija ir iSskirti SeSis svarbiausias tikslinés gamtos energijos kryptis
— SeSiakampés Zvaigzdés — biologinés lgstelés, SeSiy elementy analogg, kuris veikia, formuoja ir
atsispindi muzikinés kiirybos procesuose. Sesis gamtos universalijy atspindzius ir veikos elementus
jis vadina archetipais. I$skirdamas archetipus, Karbusicky iSeina j universumo sampratg remdamasis

. .. _ . ve ey . .. v~ 4
Karlu Jaspersu, kuris ,,nutiesia miisy psichéje iSgraviruoty ,transcendencijos Sifry 6

savoka®. Jie
atitinka universalia energeting bities formy struktiirg."” Pagal Junga, tai baty simboliai, kuriuos

pasamoné naudoja kiirybos procese ir kokiais Zzmonija nuo seno iSreikSdavo visuma, pilnatve ir

** L. B. Meyer. Spheres of Music. University of Chicago Press, 2000, p. 55.
% Antanas Andrijauskas. Transcendencija ir menas K. Jasperso koncepcijoje. In: Grozis ir menas. Vilniaus Dailés
akademijos leidykla, 1995, p. 561..
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tobuluma: paprastai tai ketverybés ir rato simboliai.*® Ryskéjanti tendencija — atspindéti universuma
muzikos kiiryboje, nes tai ir yra tikroji muzikos paskirtis, apima ir muzikologinj mastyma, linkusj j
muzikos jmokslinima, igryninima, jos elementus traktuojant kaip genoteksta.

Cia art¢jama prie archetipo situacijos ir jo modusy — istumtyjy vaizdiniy emanacijos
principo. Tarsi riedulys, kuris pasiglemzia vis daugiau aplinkos, pastumtasis universumo Kkaitos
veiksnys jtraukia jvairias moduliacijas ir tampa galios centru. Taigi, Karbusicky ¢ia eina
veiksmingo archetipo dramos link, unikalumo ir etnologijos sgveikose konstruodamas pakartojimo
reikSme: ,,struktiira taip ilgai kartojama, kol suformuojama jos energija“. GrjZzimas reiskia grjizima
ratu.** Taip kristalizuojasi pagrindiné archetipo Savasties struktira: judéjimas ratu, ritualas,
ornamentika, mito scenografija.

Karbusicky raso: ,,Ratas visose kulttrose turi magiska reikSme¢. Mandalos ratas gali turéti
skirtingas formas, tafiau magiskoji jo esmé universali“. Toliau jis remiasi jau K. G. Jungo
svarbiausiy archetipy iSskyrimu: ,,Senajame Egipte mandalos ratas vaizduojamas kaip Zmoniy
egzistenciné erdve dideliame ir saugiame dangaus motinos glébyje.® Taigi &ia susiduriame su
universalija — archetipu Savastim ir jo veikimu. Taip ,,chaoso erdvé* tampa transformuotu Savasties
branduoliu, tolygiu formos-rato ir vargony ostinato modusui. Tam tikra prasme archetipo Savasties
fenomenas leidzia jvardinti vargonus kaip gelmés psichologijos instrumentg — iSstumimo ir

sugrizimo archetipy procesy projektoriy.

Vis délto V. Karbusicky pateikiami 6 archetipai yra svarbus grizimas prie muzikos ir numerologijos simbolis:
SeSiakampés zvaigzdés — visumos lastelés prototipo struktiira, vienas i§ ,transcendencijos Sifry* (Jaspersas).s1 Tai
kiirybingumo simbolis, archetipy sklaidos impulsy $altinis — pradzia ir jos lastelé. Sesi jos spinduliai: 1) visatos chaoso
ir §viesos gimimo archetipas; 2) pastovaus ritminio pulso — begalinés energetinés tékmés — pirmapradés zaismés (Steve
Reich ,,Drumming) archetipas, pats universaliausias, tinkgs visoms kultiroms ir epochoms; 3) adityvinio principo
archetipas ,.kosminés energijos sankaupos Cia tarsi rezonuoja savo baigtinuma“ nuo aido iki fugos auk§tumq,52 4)
begalinio sukimosi ratu, archetipas (grizimo magija, orgiastika, rondo forma); 5) Triada — iSeities taskas — SumaiSymas-
grizimas, kuriuo dazniausiai reiSkiasi ir baltiSkieji muzikos archetipai, nes ¢ia galima pasiekti kompleksiska
persikélimo-prisikélimo transformacija. 6) Dramatinis ketveriopumas — tai Vakary pasaulio mitologinés kaitos
archetipas,®® C. G. Jungo iskelta Savasties kvaternija.>*

Pripazindami, kad Karbusicky pirmas prabilo apie archetipo muzikinj strukttiralizmg kaip
visuminj procesy modelj artimg Savasties dramaturgijai, vis délto matome, kad archetipo

fenomenas dar lieka iki galo neatskleistas ir neissemtas. Cia tarsi triksta ontologinés tapsmo

*" Vladimir Karbusicky. Antropologinés ir gamtinés universalijos muzikoje. In: Baltos lankos. Sud. Riita Gostautiené,
Vilnius, 1997, p. 8.

*® Carl Gustav Jung. Du traktatai apie analitine psichologijg. Vilnius, Margi rastai, 2012, p. 143.

* Karbusicky, p. 12.

%K. G. Jung. Die Archetypen, 1979, p.

5! Karbusicky, ten pat, p. 8.

52 Ten pat, p. 13.

53 Karbusicky, ten pat, p. 21.
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gelmés, Sviesos — tamsos antinomijos ir jos Siandieninés interpretacijos. Tad verta atsizvelgti ir j
kity archetipo teorijy argumentus, pasekti, kur jie veda, kokias kiirybos versmes aktualizuoja.

Tiesiogiai susieta su muzikos kiiryba yra kompozitoriaus — muzikologo Francois Bernard
Mache (* 1935) archetipo teorija. Ji apima ir mitologijos, ir muzikos, ir lingvistikos, ir gamtos
procesus. Mache siekia jungties su natiralia gamtos aplinka, kas jo jvardinama ,natiiralizmo
poetika®. Archetipai ¢ia yra poetikos mitemos, ekspresyvaus turinio konstitutyviniai vienetali,
jungiantys ir geometrinj, ir metaforos, ir mitologini mastyma. Mache archetipo teorijos gelmé yra
daugiausia susijusi su antikos mitu ir jo reikSme, nes, jo nuomone, tik déka mitologinio mastymo
intensyvumo ir mito kaip rySiy sistemos, geometrinio modelio kiiryba issilaiko auk$tumoje,
nenugrimzta konstruktyvizme.>

Tai, visy pirma, gamtos procesy modeliai, augimo, statikos, kilimo (anabasis), leidimosi
gelmén (catabasis) ir turinio — pozityvaus, negatyvaus, kintan¢iojo — archetipai. Kaip matyti, F. B.
Mache mintis apima jvairiy sri¢iy mastymo Strategijas ir projektuoja jas j pacig kiirybg — nuo
mitologijos, psichologijos, lingvistikos iki biologijos ir muzikos filosofijos. Tai bene pirmas
bandymas i§ esmés atkleisti archetipo spektra ir jo kiirybing dimensijg, nepasitenkinant tik vienos i$
sfery (judéjimo procesy, V. Karbusicky) grafiniu racionalizavimu.

Kadangi pats yra kiir¢jas, Mache atranda daugybe archetipiSkumo aspekty, kuriuos ir
iliustruoja kiriniais, o pagrindinis archetipo sampratos jvedimas ] muzikg ¢ia susijgs su jos
semantiniu turiniu (,,archetipes of content with positive or negative meaning“),” kas veda j nauja
muzikos pabaigos (,,new musical finality) era. ,Pabaigos srovés negali patenkinti pagrindinio
troSkulio — rySio su universumu ar mazu maziausiai su biosfera“.”’

Nattiralizmo gausmas ir muzikos kiiryba yra tarpinis susitikimas — tarp archetipo ir pasaulio
fenomenologijos, tarp negimusio ir jau subrendusio, pasirengusio dalinti. Kompozitorius ¢ia yra
daugiau tik mediatorius — demiurgas, gamtos gausmy organizatorius. Mache netgi prilygina muzika
pirmyks¢io Zzmogaus riksmui, verksmui, §ventumo aktui — universumo tardymui (,,interrogation of
the Universe).”® Mache remiasi ir kalbos struktiiromis, vis délto i§skirdamas muzikos ir kalbos
prigimt}. ,,Muzika néra kalbos atspindys, ji nenesa Zinios, ji yra artimesné mitui, hiperlingvistiné, ji
tarsi totalitarinis vaizdinys, kuriame iSgravituoti genetinio paveldo — atminties pédsakai“.59

Mitologinis mastymas, pagal Mache, ,,yra pajégus iSskirti realyb¢ ir muzika, nes pasaulis, kurj

> Jung, 1999, p. 240.

> Frangois Bernard Mache. Music, Myth and Nature or The Dolphins of Arion. Contemporary Music Studies, Harwood
academic publischers, Paris, first Edition, 1983, p. 30.

% Marta Grabocz. The Demiurge of Sounds and the poeta doctus. Frangois-Bernard Mache's Poetics and Music. In:
Contemporary Music Review, Harwood Academie Publishers, 1993, p. 131.

% Ten pat.

% Ten pat, p. 134.

% Ten pat, p. 135.
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jauciame, yra tik prieSmirtinio riksmo vieta®.® Taip kiir¢jas suformuoja ir archetipo kaip gelmés
riksmo savoka bei kiirybinj fenomeng: tai — universaliy procesy figtiros ar struktiiros, Zenklai, garsy
gestai, pasireiSkiantys jvairiose kultirose, epochose, netgi gamtos mokslo ir lingvistikos sferose.
Kaip kompozitorius jis tarsi prisiima Zzynio-pranaso vaidmenj ir interpretuoja sonoristinius
universalijy peizazus, i$skirdamas zaidimg ir ritualg. Tai judéjimo modeliai, kurie sudaro simbioze
tarp natiralumo ir racionalaus konstruktyvumo. Tuo Mache yra artimas ir V. Karbusicky — ¢ia
pabréztinai veikia struktiiros universalumas — modelis, atspindintis visatos désnius. Tik Karbusicky
apsiriboja 6 archetipais — muzikos, formavimo modeliais, tuo tarpu Mache kaip kompozitorius
panyra | sonoristinés erdvés tyrimo ir jprasminimo paieSkas. Jo archetipai — tai ne tik patys
modeliai, bet ir idéjos nes$éjai semantine tarpdisciplinine prasme: idealo archetipai, susij¢ su turiniu,
struktiira ir architektariniu tikslu (,,the ideal archetypes of strukturing, content and purpose of

architecture ), 61

koncentruoti j metaforinj mastyma, pirmykstj ritualg arba mitologijos logika. Tali
gerai atskleidzia archetipo muzikoje tarpdisciplininiSkumg, artimg teatraliSkam misterijos

formavimui.

Pazymétina, kad kiryboje Mache archetipai — tai skambantys modeliai: pavyzdziui, ugnies ir vandens,
vabzdziy diizgesio, lietaus, stilizuoti ir natiiralls, ir ekstramuzikiniai vaizdiniai, diktuojantys architektonika, vizualig
perspektyva, metaforg — kova tarp dviejy jégy, mito ir ritualo struktirg. Cia matyti, kad kompozitorius laiko savo
uzduotimi ieSkoti archetipy — virslaikinio tikrumo, autentikos, tiesos désningumy S$altiniy. Mache kiiryboje turinio
archetipai — tai Zenklai, faktairos dariniai, formos epizodai, artimi MRF transformacijoms. Formos archetipai: gimimo ir
mirties, augimo, statikos, jtampos — pozityvios arba negatyvios krypties, architektaros. Tai:

1. Gimimo — tai Anabasis (ascension from the depths) — kilimo i§ gelmiy, prisikélimo. Pastarasis archetipas,
labiausiai prigijes Baltijos krasty kompozitoriy kiryboje; Méche kiryboje — tai Amorgos (1979), Naluan (1974),
Kassandra (1977).

2. Mirties — Catabasis, nusileidimas j gelmes, j tamsg, j tyla Mache — Rambaramb (1972), Temes nevinbiir
(1973), o lietuviy muzikoje susietas su amzinybés jvaizdziu, laiko tékmés fatalizmu (B. Kutavi¢ius Reminiscencija,
1984). Cia matyti kiirybinés dvasios rySys: Mache ,,Uncas“ naudoja fonemas repetityviniu bidu pazadindamas ,laiko
gelme* — semantizuodamas iSnykusiy ir uzmir$ty tauty lingvistinius zenklus kaip B. Kutavicius ,,I§ jotvingiy akmens*
(1983).

3. Augimo archetipas formoje yra bene labiausiai jdiegtas mastyme, irgi susijes su Baltijos kompozitoriy
kiiryba, turintis ¢ia jau paradigminj statusg (B. KutaviCius, A. Pért, I. Zemzaris).

4. Statikos archetipas yra pirminis baltiSkosios muzikos jvaizdis, tac¢iau ¢ia jis dazniausiai veikia simbiozéje su
augumu, formuodamasis | triadg: statika — augimas — statika (procesas: kilimas — nusileidimas, A. Part ,,Trivium®,
1976). Cia dar yra visas spektras archetipy — gamtos procesy, kurie galimai islieka statikos lygmeny. Taip ir B.
Kutaviciaus ,,Paskutinése pagoniy apeigose* (1978) dalyvauja gamta, susiliejusi su ritualu (1978). Monotisko judéjimo
ir gestikuliuojantys (Suoliniai) gamtos procesy archetipai yra daugiau epizodo-segmento figiiratyvinio ir pereinamojo
pobiidzio, ne konceptualaus diskurso formuotojai (nors minimalizmo pradzioje jiems buvo suteiktas absoliuto statusas:

M. Urbaitis. Trio, 1982).

% Ten pat, p. 136.
%1 Ten pat, p. 141.
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5. F. B. Mache jtampos archetipais jvardina pirmiausia turinio kryptis:

I. Negatyvaus

1. Kovos, varzymosi, gaudyniy. 2. Perspéjimo signalai. 3. Triuk8§mas — sckerzo ,Suorai“. 4. Paslapties,
mistikos, prievartos, destrukcijos. 5. Nakties-noktiurno, misterijos, iracionalios prigimties. 6. Gedulo, varpy skambesio.
7. Chaoso, audros, jiiros §¢lsmo, kosmoso sprogimy, pirmykscio sankirty virsmo.

Il. Kaitos archetipai (transformaciniai)

1. Gimimo, §viesos rutulio susiformavimas chaose, anabasis. 2. Klajoniy. 3. Nakties procesijy, svajonés,
iracionalios kelionés sapnai, vizijos.

I11. Pozityvaus turinio archetipai

1. I8sigryninimas, iSskaidréjimas, prasiverzimas j aukStumg ir Sviesg. 2. [Sventinimo jvaizdis. 3. Magijos,
kultinio ritualo inicijacija. 4. Transfigiiracija po ritualo (transcendencija) — sakralumo atmosferos momentai.®

Turinio archetipai funkcionuoja saveikoje su formomis: palindromo struktiiros, variacijy, tridalumo, monologai
ir kt., bei judéjimo procesy universalijomis (augimas, statika, jtampos kaupimas, i$nirimas i§ gelmiy, ritmo — pulsacija —
lietus, gausmas — vabzdziy diizgesys, chaosas etc.). Cia minétini ir , teologinés kelionés* kiiriniai (Rituel d'oubli, 1969;
Korwar, 1972; Maraé, 1974; Kassandra, 1977; Aera, 1978). Pavyzdziui, ,,Kassandra® autorius pavadino ,,vienatvés®
ritualu, i3 Sesélio iSeinant j §viesa.®®

IS pastaryjy matyti, kad ¢ia artéjama prie visuminio archetipo Savastis koncepcijos.

Kalbant apie Mache kiiryba, galima daryti palyginimus su lietuviy, latviy, esty kompozitoriy
(B. Kutaviciaus, A. Pért, P. Vasks, 1. Zemzaris) to meto darbais, rasti analogijy, bet ir akivaizdziy
skirtumy, iSgryninant archetipo sampratg muzikoje. Vienas jdomiausiy aspekty ¢ia — vizualiniai-
programiniai-geometriniai modeliai formos strukttirose, kur irgi galima daug rasti bendro su B.
Kutaviciaus, G. Kuprevi¢iaus meniniais sprendimais, pvz., Mache kirinys Lethe (1985) pagrijstas
dviejy procesy kova — metaforine paraleliniy (bitonalumas) reiskiniy sankirta su paslépta Dies irae
sekvencija (atitinkamas pavyzdys B. Kutavi¢iaus kiirinys ,,Medziy kova®“, 1996 ). Architektrinis
turinys iSkyla ir G. Kupreviciaus ,,Boro Budur® (1978) kaip peréjimo procesy simbiozé ir
isgryninimo simbolis. Ritualo veiksnys tampa paradigminis ir nuolat grjzta j archetipg: judéjimo,
gamtos, religijos visuminiy prasmiy prisikelimg 1§ gelmiy. Procesy transformacijos ¢ia tampa
pagrindiniu raiSkos principu.

PaZzymeétina, kad muzikiné Mache archetipo samprata yra iSsklaidyta po kiirybos sferas, ji
suskyla i daugybe reikSmiy ir persmelkia kiirybg mitologiniu rakursu. Tuo tarpu Karbusicky
archetipg sutelkia, konceptualizuoja i struktiiriSka vienumg — Savasties procesy universalijg. Tai
pasitvirtina veélesniojoje archetipo raidoje kaip visaapimanti dramaturginé visumos koncepcija.
Savastis jgyja ypatinga semanting dimensijg psichologinés gelmés ir meno simbiozéje, tai
atskleidZia ir lietuviy kompozitoriy kiryba, jtraukianti ¢ia dar tautiSkajj nugrimzdimo } archajika

Savasties aspekta.

%2 Ten pat, p. 166-167.
% Ten pat, p. 70.
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1. 2. 2. Archetipas kaip muzikinio mgstymo modelis (Puscas, Tissot)

Sudétinga archetipy problematika muzikos teorijos diskurse atsiveria vis i§ naujo jvairiais
aspektais. Nuolat grjztama taip pat prie Jungo, iSkélusio archetipg XX a. | pagrindinés zZmonijos
mastymo kategorijas. Muzikologinis archetipo teorizavimas remiasi Jungo nurodytomis reikSmémis
ir vaizdiniais, isskleidziant juos formos procesuose. Cia pasiekiama jdomiy archetipo reik§miy
transformacijos versijy. Serby muzikologas Rastko Jakovljevi¢ius (2008), ieSkodamas muzikos
kiryboje bendry semantiniy judéjimo modeliy, pazymi, kad ,jei atsigreSime | Jungo
figtiras/simbolius, galime rasti problemos sprendimg: Jungo archetipai yra asociatyviis vizualiis
arba naratyviniai modeliai.

Jie turi stipry semantini potencialg, tad norédami juos transformuoti j kita sisteminj
kontekstg, butent muzika, turime i§ vizualinés atsargiai konvertuoti j audio meno simbolika. Tai
reiSkia, jog yra biitina iSsaugoti simboliy charakteristikg, prasmes ir principus. Jei pazvelgsime
atidziau ] Anima ir Animus, jsitikinsime, kad jie pagrjsti dichotomija, zenklina opozicijas vieningoje
visumoje, ir jy pagrindinis principas yra kontrastas. Persona ir Sesélis gali biiti paaiskinami kaip
struktliros deformacija ar dezintegracija... Savasties (Selbst, Self) archetipas yra nekaltybés,
neutralumo ir neapibréztumo principas, o Vanduo — dar ir visuminés transformacijos su potencialiu
kontrasto vaidmeniu. Tuo tarpu Vaiko, Seno iSminc¢iaus ir Mandalos archetipai yra opozicija
kontrastui — reprezentuoja stabiluma, tolyduma, vientisuma. Jeigu imsime Mandalg — matysime, kad
ji konceptualizuoja vienove, stabiluma, universumo cirkuliacija, tai akivaizdus muzikinio
repetityvumo simbolis — ,.amzinybés kodas“.** Si kontraversija redukuoja ir formalizuoja
archetipiSkumg muzikoje iki figuratyvumo.

Jungo archetipai ¢ia transformuojasi j judéjimo procesy modelius, kuriuose fiksuojamas
tékmés pobudis (kartojimosi ir kontrasto). Pats archetipo atkodavimas negali bati vien racionalus
iSgryninimas. Mandala kaip kartojimosi archetipas i§ esmés persmelkia muzikos istorijg ir didzig
dalj pasaulio muzikos, pradedant nuo genciy ritualy, Samany paslapéiy giedojimo, einant link
grigaliskojo choralo ir minimalizmo su daugybe repetityvizmo formuliy link. Bet ¢ia reikSme turi
erdvinis garso iSskleidimas, jungianti sferos raiSka, i§ kurios santalky kyla impulsas kiirybos
strukttriSkumui. Todél formalus archetipy désningumo traktavimas (repeticija — kontrastas)

neapima jy esmes — psichologinés gelmés antinomijy salycio.

% Rastko Jakovljevi¢. Enconding the Archetype: The Cases of Repetition and Contrast in Music. In: Muzikos
komponavimo principai: muzikos archetipai VIII. Sud. R. Janeliauskas, LMTA, 2008, p. 10.
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Galima teigti, kad Jungo archetipy jvaizdziai negaléjo jveikti muzikologijos bastiono —
muzikos analizés, bet padaré Cia savo darba, jtakojo jos mastymo kryptis, sukoncentravo teorija i
»archetipy atkodavimo* problematikg. Nulémé jos skaidymasi ir zvilgsnj bei periferines sritis.

Issiskiriantys savo fighratyvumu yra graiky muzikologo Pavelo Pus¢aso pastebéjimai,
apibréZiantys archetipa muzikoje. Cia prisideda dar du variantai: Anarchetipas ir Eschatipas.65
Puscas apibrézia archetipg kaip mentaling psichologing struktiirg, kuri vadovauja sgmonés darbui ir
kurios svarbiausias bruozas — orientacija j vystymasi, kuriam tenka galinga atstatomoji strategija.
Europiné muzikos vystymosi konfigiiracija yra praeities stiliy susales reljefas (vietoj K. Jasperso
transcendencijos $ifry“ Puscasas panaudoja statikos ir kaitos jvaizdj). Cia, kur ,.sustoja laikas®,
susitinka spiralinis figiiratyvumo kodas, bendras tiek muzikai, tiek vizualiam menui. Tai archetipas,
dinamika koncentruotas j stylemes (stiliaus elementus), kurie susiSaukia savo paradigminémis
linijjomis ir iSrySkéja perioduose, kai stilius gesta, iSsisemia, grimzta ] nebiitj. Tuo tarpu
anarchetipas reiSkia pirmojo paneigima, anarchija, fantazijos aktyvacijg. Tai labiausiai aktyvus XX
a. muzikos démuo, iskiles Stravinskio, Bartoko, Xenakio, Cage ir kt. karyboje. Anarchetipas
siejamas su ,muzikinés apokalipsés jvaizdziu®®, aktualus naujoje vargony muzikoje —
»prisikelimo* semantikoje.

Tuo tarpu naujas terminas eschatipas, tyrinétojo iskeltas kaip ypatingai retas fenomenas,
,nebuvimas epochos stiliuje*, o uZ jo riby, nugrimzdus savose koncepcijose.®” Tad galima teigti,
jog raktg archetipo kodui Pusgasas randa sgsajose su stiliaus koncepcija, stilemy iSskyrime ir
generatyviniy judéjimo désniy geometrinése traktuotése (ratas, trikampis, kvadratas, linija,
punktyras). Cia iryskéja ir tarpdisciplininis aspektas, kai epochy dinamika apibréziama skirtingy
sfery moksliniy jzvalgy kulminaciniais faktoriais bei jy sinteze: Wagneris — termodinamikos teorija
(Maxwell), Debussy, Mahleris — psichoanalizés (Freudas), Stravinskis — reliatyvumo teorijos
(Einsteinas), Messiaenas — genetikos (Watsonas, Clarkas).®®

Archetipo samprata daugiausia sutampa su geneti§kojo prado aktualizacija (O. Messiaen),
nes Cia yra ,,jzeminimo* — gamtos, kosmoso, etnoso prady, o kartu pabunda kita dimensija —
sakralumo, religijos vaizdiniai, krik§¢ioniskoji zmogaus dvasios gelmé. Ir itin svarbus — biologinis
branduolio raidos faktorius, gamtinis kaitos demiurgas.

Dar vienas archetipo traktuotés aspektas, kuris visad iSlieka aktualus, yra vaizdinio mastymo

muzikoje Zenklai. Jie dominuoja ir pateikiami tyrinétojo Gaélo Tissot, analizuojancio

% pavel Puscas. Archetype, Anarchetype and Eschatype in the Dynamics o Musical Style. In: Muzikos komponavimo
principai: muzikos archetipai. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2008, p. 31. (,,This has been a matter of
esthetics obsessively discussed from Aristotle to Plotinos, then Augustine, Thomas Aquinas, Massilio Ficino, Descartes,
Leibniz, Kant, Hegel, and on the threshold of modernity, at Nietsche and Baudelaire.*)

% Ten pat, p. 30-31.

% Ten pat, p. 33.

% Ten pat.
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kompozitoriaus Frangois Bayle kiirybos koncepcijg. Tissot jvardina juos vizualiniais archetipais,
7ymingiais skambesio jvaizdj — apibrézianiais jo idéja.*® Bayle raso: ,Man yra svarbios trys
archetipy rasys: statikos, primenantis horizontg, Zemés trauka, peizazg, klimatg ir augalija.
Dinamikos, kas yra pagava, proverzis, skrydis, jZzvalga, priarté¢jimas, atsitraukimas j naktj, j diena, j
desing, ] kairg, j erdve, | Sviesg ar SeS¢lj. Poziciju archetipas, skirtumy tarp vidaus ir iSorés,
dominantinés situacijos apibrézimas, jvykio sukélimas.”® Tissot sickia iSaiskinti, ar $ie archetipai,
formuojantys Bayle kiiryba, turi muzikinés sintaksés iSraiska. Ar jie yra tik kompozitoriaus, atlikéjo
ir klausytojo/kritiko vedliai, gilinantis j kiirinius? Bayle susieja savo kiirinius su Zinomais dailés
Sedevrais (pvz. René Margritte Les couleurs de la mit, 1978) ir vizualinius aspektus su
kompoziciniais elementais, taip statikos archetipas tampa fonu, o dinamikos — figiira. Pozicinis
archetipas sujungia tuos du polius, yra dichotomiskas (vidus/iSoré) ir generuoja nauja situacija,
alternatyva, pav., didingesne erdve.”

Taip archetipai tarsi konkretizuojasi ir sujungia kelias sferas, kaip formos modeliai jie gali
buti tinkami daug kur, ir yra aktualiis kiirybos dabarty, taciau pazymétina, kad tokie jy apibrézimai
néra preciziski, ir naudojami daugiau kaip sinonimai iSplecia sampratg iki devalvacijos. Pavyzdziui,
figlira (dinamikos archetipas) yra ir atskilimas, atplai$a, skiautinys, atvejis, eskizas, kas reiskia jau
ne tg pal‘[i.72

Akivaizdu, kad kalbant apie archetipa iSkyla terminijos problema ir konkrecios sferos
apibréztumo problema. Tiek Bayle ir jo tyré¢jo Tissot archetipy strategija parodo, kad bazinés
sgvokos ¢ia yra jud¢jimo procesy modeliai, i kuriuos integruojamas vizualinis aspektas, ir kad visa
tai yra tik semantiniai kodai, zenklai — vedliai po kompozitoriaus muzikiniy jvaizdziy pasaulj. Vis
délto labai svarbu, kad siuolaikiska ir daug lemianti samprata ¢ia tampa biitent archetipo konceptas,
kas nurodo j psichologinés ir laiko gelmés dimensijg kompozitoriy kiiryboje.

Naujausiuose muzikology darbuose jau pats kiirybos metodas kartais maksimalizuojamas
ir jvardinamas kaip archetipas (zr. Margaritos Katunian tyrimus).”® Jos pozitriu, archetipas
formuoja kompozicija, veda karéjo atlikéjo, klausytojo mintj ir veikia dar plac¢iau — formuoja
visuomeninius jud¢jimus, teatrin} veiksma, audiovizualines transformacijas, misterijg, scenas, nes
yra susijes su pasamongés vaizdiniais — praeities uzkoduotas paveikti dabartj. Tokia plati, sunkiai

nusakoma yra archetipo aktualijos strategija, kurig dar savaip pagilino ir lietuviy muzikologai, dél

% Gagl Tissot. Frangois Bayle's Music: Archetypes and Visual Thinking. in: Muzikos komponavimo principai: muzikos
archetipai. VIII. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2008, p. 188.

" Ten pat, p. 189.

! Ten pat, p. 191.

2 Ten pat, p. 190.

3 Margarita Katunian. Cakpansuslit kaHoH Kak archetip MunmMamicTrueckoii kommosumus. In: Muzikos komponavimo
principai: teorija ir praktika. I, 2001. p. 99-109. Structural Archetypes in Composition: Monteverdi, Mozart,
Martynov. in: Muzikos komponavimo principai: muzikos archetipai. V111, 2008. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro
akademija, p. 58-65.
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istorinés situacijos (vadinamojo ,,véluojancios istorijos* sindromo) itin susij¢ su archetipo jzvalgos

atnaujinimu pasaulyje, archajikos paradigma kiltiiroje.
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1. 2. 3. Archetipas lietuviy muzikologijoje

Archetipo paradigma XX a. muzikoje, iSkilusi po istoriniy sukrétimy, susieta ne su formos,
o su turinio ieskojimais, nebity turéjusi tokios galios sugrjzti vagneriskiems muzikos vaizdiniams,
jei ne okupuoty Baltijos tauty kompozitoriy kiiryba. Cia atsirado tikroji terpé paciai archetipo ir jo
aukScCiausios versijos Savasties (Selbst, Self) koncepcijai pasitikrinti savo veikimo lauka,
imuniteting amzinybés strategija ir gausminiy ,sprogimy“ dinamikg per muzikos gelminiy
branduoliy — Ursatzo (A. Schenker) ar bazinés Igstelés (basic cell — R. Réti sgvoka), sukelty
iSkomponavimo procesy evoliucijos bangy stiprumg. Pazymétinas uzsifruotas metafory diskursas ir
»pagrobta Savastis“, inspiravusi atostlimj, sugrjzimg. Galima teigti, kad ¢ia vyko savotiska
fenomenologiné muzikos rezistencija — kova uz Savasties (tyro esmés branduolio) tapsma ir
jsitvirtinima bet kokiomis salygomis, Nusvitimg tamsos gelmése. Svytinti tamsa, gelmés ir
aukStumos (tamsos-S§viesos) antinomija persmelkia bene visus balty kompozitoriy kirinius. O
muzikologiniu aspektu pirmiausia kalbama apie Savastj — kaip modernisting tapatybe archajikoje.”*

Lietuviy muzikoje ir muzikologijoje archetipy tyrinéjimas turi tiesioging sgsaja su modernizmu, post
avangardizmu. Jau pradedant M. K. Ciurlionio kiirybos tendencijomis, minimas archetipas. Cia prisimintini jo
pagrindinio tyrinétojo V. Landsbergio teiginiai apie archetipy sklaida M. K. Ciurlionio kiiryboje (1960, 2008).

Skyriuje apie garsy simbolikg V. Landsbergis raSo: ,,Jeigu zmogaus, sukiirgs visuomeng ir joje save toki, koks
yra, vis iSlaiko bent pasamonéje, pirminius pasauléjautos elementus ir kelis nuolatinius klausimus, tai menas ir
neprasomas pasignalizuoja, primena. Toksai signalas gali buti ritmas, dviejy ritmy arba spalvy santykis, linija ar jos
vieta erdvéje, intonacija. Jy reik§mé pajuntama, ji pati uz save kalba. Stai tada galime pamatyti, tikriau — iSgirsti, kad
Ciurlionio muzika kupina signaly, einanéiy i pa¢iy zmogiskos bities gelmiy. Gal tai archetipiné simbolika, o gal toks
Ciurlionis — ir simbolistas — gryniausias ir visy pirma muzikoje*.”

Neabejotina, kad Ciurlionio muzikoje glidi modernybés ir laiko pradZios kultiiros archetipy strategijos
pradmenys — muzikos intonaciniai gestai, motyvai — simboliai, o svarbiausia — procesy modeliai, kuriy ryskiausi — rato,
ostinato, ritualinio judéjimo kartojimasis — ritmo monotonija, kurig ir jvardijo pats Ciurlionis,”® véliau tapsianti
minimalizmo stiliaus tapatybés Zenklu.

Kertiniu archetipiSkumo kaip naujo esmingumo lygmens reiSkiniu muzikoje tampa XX a. II
pusés meno Zenklai, siejami su mistiniais mirusiy tauty prisiminimais, jy kalbos skiemenimis, su
pagonybés jskelta ziezirba, gamtiSkgja prisikélimo galia, kurios prisodrinta S. Gedos ir B.
Kutaviciaus kiiryba. Bitent apie B. Kutavi¢iy raSantys muzikologai aktualizuoja pacia archetipo
sampratg: Inga Jasinskaité — Jankauskiené, paveikta muzikos semiotiko E. Tarasti, kalba apie mito

reikime B. Kutavitiaus muzikos struktiiroms.”” Esminj ry$i tarp modernybés ir archajikos ir su

7 Riita Gaidamavigitté. Modernizmo jvietinimas ir archaika. In: Muzikos jvykiai ir jvykiai muzikoje. Vilnius: Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2008, p. 98-129.

"> Vytautas Landsbergis. Visas Ciurlionis. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 574.

’® Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Apie muzikg ir daile. Vilnius: Vaga, 1960, p.

" Inga Jasinskaité-Jankauskiené. Pagoniskas avangardizmas. Teoriniai B. Kutavigiaus muzikos aspektai. Vilnius:
Gervelg, 2001.
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v —

etnomuzikos elementai — lietuviy liaudies dainy intonacijos, ritmai, sutartiniy stilistika — tai aiski ir
gilinanti dabarties sampratg dimensija, archajikos nuostata modernybéje.

Svarbiausi teiginiai, susij¢ su archetipu, gliidi archajikos, archajizmo sampratose, iSdéstyti
reik§més aiskinima j pirmaja jo etimologijos dalj — j laiko gelme — archajika,”® tuo tarpu kitos pusés
reikSmé susijusi su ,,tipu“ — modeliu, muzikologijoje siekia strukturiskai aprépti visumos kategorija,
kalba apie procesy universalijas. Taip Cia ryskéja mastymo kryptys ir jy skirtumai: Lietuvoje
archetipas siejamas su etnosu, archajika, kaip tautos pradzia, kalbos pradzia, su jos elementais —
skiemenimis, submotyvais (i§ ¢ia — izotopais, Greimas, 1976). IS tiesy apie archetipus dar daugiau
kalba etnomuzikologai: Daiva Raciunaité-Vycinien¢ (Archetipineé lietuviy folkloro ritmika),
Rimantas Astrauskas (Archetipai lietuviy tradicingje muzikoje)Yg. IS ¢ia ir atrasti vertybiniai
modernybés aspektai — archajiniame muzikos sluoksnyje, kuris yra folkloro kilmés ir etninés
prigimties. ISkeldama archajikg kaip sékmingg ,,modernizmo krizés“ jveikimg ir nacionalinio
stiliaus sprendimo buda, atrandant laiko poveikiui atsparig tapatybe, R. Gaidamaviciate, kalbédama
apie B. Kutavi¢iaus kiiryba, (kuri yra kertiné ir archetipo Savasties vargony muzikoje klausimu),
nurodo kelis esminius archajikos jsitvirtinimo bruoZzus:

1) vertybinis ir autentiSkumo aspektas. ,,Prie modernybés gali eiti kas tik nori, 0 archajika
netikry dalyky neprisileidzia. Senojo siekinys turi bati Svarus. Vertybiy slinktyje archaika tarsi vis
Svar¢ja, grynéja, o i§ to, kas modernu, daug kas virsta putomis. Taip pat svarbu akcentuoti, jog
archajiskas sluoksnis reikalauja ypatingos autentiSkos pateikimo formos, kad i ji vél biity atkreiptas
démesys... Reikalauja nuslifavimo laike. Etnomuzikologai puikiausiai iSskiria, kuris sluoksnis yra
archajiSkas..., susijes su gilesnémis Zzmogaus psichikos savybémis;

2) kalbos aspektas — ,,atnaujintas senyjy kalbos sluoksniy pateikimas (S. Geda, M.
Martinaitis, V. Blozé);

3) organiskas naujy kompoziciniy techniky — sonoristikos, aleatorikos, minimalizmo — ir
archajikos susiliejimas. Bendras bruozas — asketizmas;

4) modernybés redukcija, glidinant formga laike iki supaprastinimo, kai “viskas lyg iSkirsta
i§ akmens, — vienas esminiy archaikos sandq”;79

5) ,,uzdaros erdves, nebiitos kalbos (kur veikia tik skiemenys) magija, kai zodis ir garsas

tarsi sulydyti. Tekstas kaip daugybés teksto kody sampyna ir sgveika (...) jungia principinj

'8 Riita Gaidamavigiate. Muzikos jvykiai ir jvykiai muzikoje. LMTA, Vilnius, 2008, p. 98-129.
¥ Muzikos komponavimo principai: muzikos archetipai. LMTA, 2008. Gaidamavigiiité, ten pat, p. 100—101.
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nebaigtuma, tapsma, procesualuma”.®® Taip iSry§kinama archetipo strateginé galia ir kertinis
tapatybés klausimas, apémes ir lietuviy kompozitoriy kiiryba, taip pat jos archajiskoji dominanté,
archajinis-etninis muzikos sluoksnis, ir pagrindinis archajikos mediatorius — B. Kutavi¢iaus kiiryba,
susijusi su S. Gedos poezija, vienintelé taip stipriai pravérusi tarpdisciplininj, ir ypa¢ hermeneutinj —
kompozitoriaus kiiryboje ,,archajika alsuoja, turi viding jéga“ ir stiprig minties-refleksijy trauka;
neperima ,iSardytos laiko dvasios®™, iSlaiko pozityvy santyki su pasauliu (kas itin reta
modernistinése meno kryptyse, paveiktose pasauliniy kary, totalitarizmo, terorizmo ir Kkitos
Zmonijos vystymosi asimetrijos); pasizymi pasauléjautos vientisumu ir i§laiko gilumine darna su
savo asmenybés sandara ir pasauléziura. Jei individualizacijos procesa jprasmina Savasties
konceptas ir tapatybé, tai kiiryba ¢ia jprasmina procesualioji dramaturgija. Kita vertus, tai tiesiog
»istorinés atminties restauravimas, Lietuvos buvimo jrodymas, mito erdveé, iSejusi j visuotinumo
dimensija}“.81 Galima teigti, kad biitent B. Kutaviciaus kiirybos kalba leidZia archetipui atskleisti
savo gelming dimensijg laike, tapti Savasties struktiira, pasitelkiant kitas, nemuzikines magiskasias,
gyvybe atnaujinancias jégas.

Lietuviy muzikologijoje archetipo samprata dar néra teoriskai suformuota. Ji naudojama
kaip sinonimas senovei, archaizmams ir etnosui pabrézti. Vis délto pati kiiryba suteikia pagrinda
susitelkti prie reiskinio, jo Saltiniy, iSrySkinti, kas yra tasai archetipas ir kur jis veda kiiréjg. Todél
negalima nuneigti ir kompozitoriy muzikinés minties indélio j archetipo prasmiy spieciy struktiira
bei jy apmastymo pilnatvés pokytj. Ir ypac apibréziant Savasties kategorija kaip konceptualig

muziking archetipy procesy visuma tapatybeés atkiirimo prasme.

**k*

PerZvelgus archetipo sampratos moduliacijas Siy laiky muzikology veikaluose, galima
padaryti keletg iSvady:

1) Sampratos dualizmas. Archetipas suvokiamas dviprasmiskai (Jakovljevi¢ius, Pusgasas,
Tissot), kas yra uzkoduota pac¢iame reiskinio varde: arche (pradzia) ir tipas (rasis, pavyzdys). Tad
dazniausiai remiamasi pastaruoju, struktiirinj pavidalg projektuojané¢iu démeniu — tipu, prototipu,
modeliu, struktiiros procesualumo iskristalizavimu.

2) Sampratos atraminis pradas — gelmé. Pirmoji zodZio dalis — pradZia, susijusi su archajika,

archeologija, mitologija lieka tarsi postimiu/fonu ,,visatos modeliui. Ji gali buti jzvelgta sgsajose

8 Antanas Andrijauskas. Sigito Gedos pasaulinés kultiiros lietuvinimas kaip kalbos ir biities metafizika. In: Rytai-
Vakarai. Komparatyvistinés studijos X. Sigitas Geda: pasaulinés kultiros lietuvinimas. Sud. A. Andrijauskas, LKTI,
2010, p. 93 (p. 57-133).

81 Riita Gaidamavigiate, ten pat, p. 120..
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su mitu (Lévi-Strauss), su gamta, ritualu (Karbusicky, Katunian), su Antikinés civilizacijos gimimu
(Mache). Nors mitologija ¢ia néra dominuojanti, taciau ja atspindi ritualas. Ji yra atraminis
sampratos objektas.

3) Sampratos iSsigryninimas. Archetipo aiSkinimas per psichoanalize (Freud, Jung)
atsitraukia ] SeSélj, uzleisdamas vietg struktiiralizmui, racionaliy konstrukcijy jzvalgoms, nors
nuolat iSkylantys Freudo ir Jungo vardai bei veikalai (S. Freud ,,Traumdeutung®, 1990, ,,Das
Unbewusste”, 1916, C. G. Jung ,,Symbole der Wandlung®, 1971, ,Die Mensch und seine
Archetypen®, 1976) primena, kad struttralisting tyrinéjimy kryptj inspiravo biitent pasgmonés
paslapCiy vaidmens ir neapibréZztumo dimensijy apmastymai. I§ naratyvaus ir psichologinio
lygmens archetipas i$skiriamas, iSformuojamas, atskyla, tampa ,,struktiira®.

4) Sampratos modeliavimas. Semiotinis diskursas remiasi lingvistinémis aiSkumo
struktiromis: A. Greimo izotopais, L.B.Meyerio stilistinémis sistemomis, E. Tarasti leitmotyvy
zenklais ir gestais, C. Lévi-Strauss mitemomis — ,santykiy rySuliais®, kuriuose konstitutuoja
morfemos, leksemos, semitemos ir kiti lingvistiniai vienetai, F. B. Mache — retorikos ir gamtos
procesualumo universalijomis, V. Karbusicky‘o geometriniais modeliais.

5) Sampratos vizualizavimas. Muzikologinis archetipo sampratos pagrindimas siekia aprépti
pasaulio iSoring-kosmologing visuma — nuo mito gimimo iki gamtos procesy, nuo lingvistinés
fonologijos iki antikinés tragedijos nuo apokaliptinio ,,prieSmirtinio riksmo® — iki muzikos
transcendentinio finaliskumo. Ir jjungiant vizualinj aspekta ( Karbusicky, Tissot).

6) Sampratos reliatyvizmas versus biologizmas. Aktualu ir akivaizdu, kad archetipo reikSmé
auga, palygintina su strukturalistiniu principu — kristalu, kuris yra tarpiné biisena tarp lastelés
uzuomazgos pradzios impulso ir i8sipildziusios struktiiros baigtinumo — sustojimo laike (Lévi-
Strauss apie mitq).82 Kartu tai — nenuspéjamas procesas, ir §i nezinomybés dimensija yra jo
tapatybés dalis, jo sugrjzimas prie Freudo ir Jungo Tiefenpsychologie — pasamonés gelmiy,
archetipo neapibréZztumo, virslaikiSkumo ir tarpdiscipliniSkumo pripazinimas.

7) Sampratos baltiSkasis aspektas. Ryskéja dar vienas archetipo sampratos lygmuo — tai
biitent archajika, istoriSkai itin tampriai susijusi su Baltijos krasty egzistencija, kova uz iSlikima,
pirmyksciy etnoso pédsaky ieskojimais, siekiu Ziitbiit jsitvirtinti pasaulyje, uzfiksuoti savo buvima
bei tapatybe. Tad Cia kiek issiskiria archetipo strategijos: Vidurio ir Ryty Europos krasty mastytojai
ir kuréjai siekia archetipy aiSkinime siekia i§ dalies visai kity tiksly nei Vakary semiotikai,
muzikologai, kompozitoriai. Archetipas ¢ia tampa labai aktualus nacionalinés tapatybés
egzistencinio jtvirtinimo instrumentu. Kaip istorinis priezastingumas jis leidzia skverbtis | laiko
gelmes, ir aiSkintis ,,archeologiniy sluoksniy® klodus — neteisybés ir teisybés versijas, nagrinéti

skaudulius, kelti, zadinti, atversti neatsakytus klausimus, t.y. biiti ,,mediatoriumi tarp dangaus ir
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zemés®, ekspertu tarp gério ir blogio, netgi tapti karéju-mesiju, gynéju-kariu, ,.kelrode Zvaigzde*
pasaulio istorijos postkiy vingiuose.

Lietuviy muzikologijoje archetipo strategija gerai apiuopé muzikologai, kuriy objektas yra
B. Kutaviciaus kiiryba. Tampriai susijusi su S. Gedos poezija, §i muzika atskleidé unikalig archetipo
esme ir iSskleidé¢ jo transmuzikinio reiSkinio galig. Biitent ¢ia galima apCiuopti laiko gelmés
trajektorija — ritualo, mito, struktiiros formavimosi principo esme, sutapatinimg su lietuviSkumo
identifikacijos kriterijais — to, kas gludi paslépta po zemés klodais ir pastumtas tampa aktualios
reikSmés dabarciai raktu. Kompozitoriaus Zodziais nusakomas jo kiirybos archetipinis skausmas:
»jaudina ne tai, kas vyksta Siandien, o tas kaulas, kuriam keli tukstanciai mety ir kurj tik dabar
iskasa“.®

Pazymétina, kad kalbant apie archetipus, pirmiausia atsigreziama i etnomuzikologija, kur
figliruoja archetipinés laiko nepaliestos sluoksniy struktiiros. Lietuviy muzikoje archetipo Savasties
vienas esminiy $altiniy yra M. K. Ciurlionio kiiryba, kuri biitent suteikia §j preteksta — atskleisti
archetipo esme ne vien kaip proceso struktiiros principy, (statikos, dinamikos, jtampos telkimosi,
pozicijy organizatoriaus, ritualo, kartojimo ir kontrasto), bet ir jo gelminés transfigliracijos —
Sventéjimo kelio j Sviesg — vizualizacijos — mediatoriaus vaidmenj (scenografinis aukuro, piramideés,
kalvarijy ir universumo gelmés vaizdas). Tai aktualija, liudijanti Savasties reiksme¢ kompozitoriui,
atlikéjui ir klausytojui.

Kutaviciaus atveju galima kalbéti ir apie archeologijg muzikinéje dimensijoje, unikaly
istorinio posiikio per muzika precedents, vieng stipriausiy ,,stukteléjimy®, po K. G. Jungo atvedusiy

archetipg iki globalios aktualijos pozicijy su nebléstancia istorinés dramos trauka.

82 Claude Lévi-Strauss. Mity struktiira. In: Baltos lankos 3, 1993, sud. S. Zukas, p. 34.
8 Bronius Kutavi¢ius pokalbyje su Mindaugu Nastaravi¢iumi. 15 minugiy, Nr. 8, 2012 kovas, specialus priedas, skirtas
kompozitoriaus 80-meciui.
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1. 3. Archetipas kiirybos procese: Savastis ir jos muzikiniai parametrai

Archetipo reikSmiy muzikologinio diskurso apzvalga atskleidZzia varijuojant] sampratos
turinj, kur dominuoja siekis jtvirtinti struktiiriSskumo bruozus. Tai ir geometriniai judéjimo modeliai,
faktaros procesy grafiniai jvaizdziai, procesijos, prototipai ir vedliai po partitiiras. Jy parametrai nuo
intervalo iki architektonikos — judéjimo ratas, kvadratas, trikampis (kvaternija, ciklas, triada),
lengvai perkeliami | muzikinés dramaturgijos pozicijas, kartais ir tiesiogiai (pvz. B. Kutavi¢iaus
»MagiSkas sanskrito ratas* 1991, vizualus partitiiros i§déstymo ratas). Tac¢iau archetipo aiskinimas
muzikoje néra vien modelis, taip jis iSliecka zenkliskai fragmentuotas, neiSvengiamai dualistinis
(pradzios priezastis — arche, modelis — tipas), kurio viena pusé aktyvesné, kita nuvertintai pasyvi,
redukuojasi iki segmento, formos elemento repetityvo. Todél norint apibrézti sampratos visuma,
griztama prie pirminiy C. G. Jungo archetipy teorijos jzvalgy, ieSkant apibendrinamojo lygmens. Ir
¢ia esminga tampa Savastis — aukS$C€iausia archetipy archetipo konstanta, aprépianti antinoming
gelmés ir modelio sgveika. Muzikos atZzvilgiu Savastis pasiZymi unikalia visumos dramaturgine
koncepcija, Kurioje integruojasi judéjimai ir statika, pirmapradiSkumo Saltiniai, procesai ir jy
projekcija j sakralumg. Bet svarbiausia — Savastis pabudina tapatybés ir stiliaus atsinaujinimo
diskursa, aktualy kiirybai. Taip Savasties recepcija pasuka link religijos, gelmés psichologijos ir
istorijjos tapsmo prasmiy, sulieja jy evoliucija | dramaturging procesualija — misterijg. Tai
ivardijama kaip Sventéjimy kelias,®* Savasties procesy visuma, atkurianti kolektyvinés pasamonés
vientisuma, turinti savo raidos parametrus ir psichologinius lygmenis.

Archetipo Savastis raiSkos analizé naujoje lietuviy vargony muzikoje yra pagrjsta Savasties
»sventéjimo kelio* koncepcija, jos faziy iSskyrimu bei apibiidinimu. Savasties procesai yra
diferencijuojami pagal funkcijines reikSmes, jy evoliucijg, faktiiros raidg ir struktariskumg. Taip
archetipo Savastis analiz¢ apima:

D)kilmés jZvalga, archetipo susietg su praeities gelme, kaip motyvacija, uZuomazga;

2)struktiirg — muzikos priemones ir jy programines charakteristikas;

3) asociatyving prasme — ry$j su nemuzika — procesy vaizdiniais;

4) transcendentaligjg prasme¢ — NusSvitimo jgyvendinimo pobiidj

5) procesy deformacijas — blokavimy, chromatizavimy, luziy destruktyvumo veiksmy
pobidj.

Pazymeétina, kad Siai analizei esminga yra fenomenologijos panestetizmo pakraipa, paremta
bities ir meno vientisumo idéja, mitologine meno kalba, artumu senovés Egipto, Sumery, indy,
oriento estetikai. Tai fragmento, ornamento reikSmé, non finito principas, zenklo galios ir §viesos

dieviskumo, spindesio kaip pasaulio tobuléjimo kelias, nusvitimo, éjimo i§ tamsos ] Sviesg

8 Zarskus, 1991, p. 155.
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universalus procesualumas.®* Svies¢jimas ir faktdros skaidréjimas yra pagrindinis archetipo
Savasties raiskos tyrin¢jamuose kiiriniuose dramaturginis principas.

Vertikalus pazinimas arba ,archeologijos sluoksniai“ — tai archetipy muzikoje procesy
lygmenys: 1) gelmé, 2) impulsas, 3) formacijos, 4) lazis, 5)islikimo zenklas (atminties uzkodavimas
ateiCiai) atspindi kelig nuo gelmés, nuo archetipo provaizdzio auks$tyn iki archetipo Nusvitimo —
redukuotos linijos, vizijos arba ,,ikonos* aukstumos. Itin svarbus Siam atsivérimui aspektas — pats
Savasties kelias, besireiskiantis kaip neiSbaigtumas, nei§sakytumas, netobulas nusvitimas, didzioji
tyla (Tao)®® — akivaizdus ir pasitvirtininantis artumas oriento estetikai.

Apie §j senyjy civilizacijy meno aiskinimo kelig lietuviy muzikoje byloja jsitvirtinanti laiko
sustabdymo, muzikos elementy iSskaidymo, supaprastinimo pauziy (tylos) reikSmiy ir garso
negrynumo ryskinimo tendencija nuo minimalizmo iki vir$laikinio naujojo himniskojo muzikos
horizonto.®” Pirmoji Savasties analogija lictuviy muzikai tapo budisty piramidé Borobudur —
Giedriaus Kupreviciaus inspiracijy atradimas, taip pateikta vargonisSkosios architektonikos forma
(vargony Sonata Nr. 3 Borobudur, 1978).

Archetipy sarySingumas — visuma ir ,,kovy peizazas® yra esminis muzikinés jy raiskos
konceptas. I$ ten pat — oriento, budizmo ir Jungo archetipy suzydéjimas, iSsiskleidZiantis balty
mitologijos ir dabarties dvasingumo ieSkojime, kur susijungia meno, istorijos, politikos ir
psichoanalizés keliai: toks sarySingumas yra esminis tiek praeities, tiek futuristiniuose egzistencijos
prasmés aiskinimuose, tarp kuriy — ir meno kiirybos metamorfozés.®

Su universumo gamtiSkumu susij¢ yra ir Jungo nustatyti archetipo Savastis procesai. I jo
teiginiy sklinda ne tik iSgilinta archetipo Visuma, bet ir jo skambesys — gausmy muzikalumas,
muzikos fenomenologijos galia ir procesy kristalizacija — geometrinis braizas, ¢jimas aukstyn, Sie
visi bruozai yra pajungti j kiirybiSkumo vienuma, konceptualizuojasi kaip Visuma — kaip ,,archetipy
alrchetipas“.89 O jo tiesioginé israiSka yra procesija — kelioné j virSy, judesio ir maldos ritualas, kaip
sakralumo evoliucijos paradigma. Tolimas tokios formos prototipas galéty biiti pasakalija, kilusi i$
laidotuviy procesijos, kurioje pulsuoja Zingniy ritmas, tvenkiasi reikSmiy drama. Arba misiy ciklas,

kur svarby vaidmenj atlieka meditacija.

% Ten pat, p. 601.

8 tikrai kalbai visai nereikalingi ZodZiai“, Andrijauskas, 1995, p. 159.

87 Naujosios muzikos stilius byloja mitine muzikine substancija, garsinj peizaza, bréziantj archetipy konturus®. (vert. —
J.L.) Asta Pakarklyté. New (re)generation of lithuanian contemporary music. In: Lithuanian Music Link. Vilnius,
Lietuvos muzikos informacijos ir leidybos centras, 2009, Nr. 17, p. 1-4.

8 Neabejotina, kad Jungo iskeltos idéjos turi &ia psichoterapine funkcija: jos surado savo dirva istorijos paZeistujy tauty
kolektyvinés pasamonés ar paribiy sferose — mazy, vieniSy, neteisétai iSstumty i§ pasaulio Zemélapio, savaip sietiny su
iSstumtyjy vaizdiniy prasiverzimo analogija, — okupuoty Baltijos tauty visuomeniy psichologijoje. I§ ¢ia ir Aleksandro
Zarskaus neojungistiné filosofijos kryptis (1991) ir Gintaro Beresneviciaus balty mitologijos reikmiy aktualizaviimas
(1995).

% Vizualioje mandalos simbolikoje Jungas j?velgé pagrindinio savo archetipo Savastis ,,analogg“. Andrijauskas, 1999,
In: Carl Gustav Jung. Psichoanaliz¢ ir filosofija. Vilnius, Pradai, 1999, p. 373-374.
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Apie S$io archetipo dramaturgija Jungas raSo: ,egzistuoja visumos, t.y. Savasties,
archetipas®, kuris sujungia j visuma visus kitus archetipus (Ego — Savasties agis).”® Visuminés
formos koncepcijos poziiiriu esminé yra $i Jungo i§vada ir nuoroda, kad indy upaniSadose jau II a.
pries Kr. iskelta Savastis™ yra pagrindinis, sistemiS$kai organizuotas archetipy archetipas, Kurio
jcentriné trauka yra valdanti. Krik§Cionybéje Savastis yra Kristaus ekvivalentas.” SarySingumas ir
vientisumas yra Savasties pagrindas.

Savast] sudaro ,tobula kintancios vidinés pusiausvyros forma* — kur rato ir kvadrato
simboliai, integruoti vienas | kita}.93

To pasekméje galima daryti i§vada, kad Savasties konceptualumas — archetipinio vientisumo
simbolis - savaime turi ir muzikinés dramaturgijos funkcija — centrg ir cikla, saveiky tékme ratu,
ketveriopuma. Todél §j archetipg galima pripazinti kaip esminj muzikos formy kirybai ir
tyrinéjimui. Savasties archetipo aktuali realizacija muzikos kiiriniuose bus tolesnio tyrimo objektas.
Prielaida tam yra konceptuali visuminé Savasties struktiira ir dinamika,® tutinti muzikinio
dimensionalumo parametrus.

Savasties dimensijos ir tapsmo geometrija — fazés, postimiai, klit¢iy kelyje jveikimas
1Sryskina jos procesy lygmenis. Susieta su sakralumo siekiu Savasties struktiira ir faziy dinamika
turi ir specifinio vargoniSkojo dimensionalumo (akustinés erdvés uzvaldymas neriboto garso
gausmu) galimybés. Savasties koncepcijos kiiryboje imasi kompozitoriai, susij¢ su religija,
filosofija, egzistencijos problema. Pavyzdziu galéty buti O. Messiaen‘o ,,Amzinosios baznycios
vizija“ (,,Apparition de 1°église eternelle”, 1932), G. Ligeti ,,Volumine* (1966), J. Cage ,,ASLASP*
(1987). Savasties id¢ja itin artima Baltijos Saliy kiir¢jams — A. Pértui (,,Annum per annum*, 1980),

P. Vaskui (,,Musica serva®, 1988), L. Apkalniui (,,Quaternio latviensis®, 1968), 1. Zemzariui

% Jung, ten pat, p. 240.

%1 Brihadaranjaka upaniSadoje raSoma: ,,Juisy savastis yra vidinis prievaizdas, nemirtingumas. Visa kita yra géla®, ten
pat, p. 377.

%2 Beitriige zur Symbolik des Selbst. Walter Verlag, 1976, p.

% Savastis yra pagrindinis sistemiskai organizuotas archetipy archetipas, kurio kelia Jungas iliustruoja geometrine
simbolika, liudijanc¢ig harmonija, prieSybiy pusiausvyrg ir tarpusavio sgveika. ,,Ypac reikéty iSskirti geometrines
figliras, sudarytas is rato ir ketverybés. Visumos simboliy ratg padaro ,,tobula“ forma, o kvaternija yra ,tobula“ todél,
kad ratas nattiraliai dalijasi  keturias dalis, t.y. viena vertus, apskritas ir sferines formas, pavaizduotas grynai
geometriSkai ar daiktiniu pavidalu, ir, antra vertus, kvadrato pavidalo formas, padalytas i keturias dalis ar turincias
kryziaus pavidalg. Visumos simboliais gali buti ir keturi daiktai ar asmenys, susij¢ prasme ar iSdéstymu. Astuoni, sudéti
i$ dviejy 4 taip pat turi panasig reik§me. Ypatingu ketverybés motyvu gali biiti laikoma 3+1 dilema... Trejybé gali buti
interpretuojama kaip santykiné visuma, nes paprastai ji simbolizuoja arba dvasing, pvz, Sv¢. Trejybe, arba instinktiskaja
pilnatj, pvz,. poZemio dievy (vadinamosios ,,zemesniosios triados*) trilypé prigimtis. Vis délto psichologiniu pozitiriu
trejybe, jeigu iS konteksto matyti, kad skaiCius simbolizuoja Savastj, reikia traktuoti kaip defektyvia ketverybe, t.y. kaip
pakopa, vedancig j ketverybg. Empiriniu poziiiriu triadg dar turi papildyti prieSinga trejybé. Ketverybés papildymas
sudaro vienybe. IS rato ir ketverybés motyvy kile kristalo, sudaryto i§ geometriniy formy, ir stebuklingo akmens
simboliai. Analogijos... — baznycios, katedros, kambario, indo, koply¢ios, Sventyklos simboliniai visumos motyvai. Be
to su jais dar siejasi rato simbolis.” Pirmesnieji motyvai pabrézia jkurdinimg didesnése Savasties platumose, o
paskesnysis simbolis — sukimosi veiksma, atlieckama taip pat per apeiginj apéjima. Psichologiniu pozitiriu $is veiksmas
rodo démesio sutelkima j vidurj, kuris biidamas rato centras, gali biiti apibiidinamas ir kaip taskas. Cia nesunku jzvelgti
analogijas su dangaus pakismu, apie kurj sukasi Zvaigzdétas dangaus dubuo®. Jung, 1999, p. 240-241.

% Ten pat, p. 263.
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(,,Laukas. Mandala®, 1984), A. Kalejui (,,Via dolorosa®“, 1992). Savastis iSryskéja naujojoje lietuviy
muzikoje (XX a. pab. — XXI a. pr.) Sio tyrimo objekte. Savasties archetipo pasirinkimg lemia jo
visuminé struktiira, analogiska jvaizdinty visatos désniy ir muzikinés dramaturgijos principams.
Lictuviy vargony muzikoje galima tiesiog kalbéti apie archetipy archetipo raidg opusais,
kiurybos fazémis: pazadinimag, ¢jima ] tyla, Sauksma 1S gelmiy, prisikélima, procesija, vizija,
piramide, katedra arba litidesio kelig, lidesio laukus, susiliejima su archetipo teikima vaizdinio
medziaga. Be to, Savastis sutampa arba jungiskai sinchronizuojasi ir su lietuviskojo stiliaus
tapatybés klausimu, irgi nuolat keliama egzistencine naujosios muzikos finaliSkumo formule. Todél
reziumuojant archetipo Savasties pasirinkima, galima jj dar pagrjsti motyvu, kad Cia atsiskleidZia
perspektyvinés reikSmés saves atradimo arba individuacijos procesas — ,kelias | save® vargony
muzikoje. Jame lemiama reik§me turi simboliai, pasizymintys kompensacijos savybe. Vienas is jy

yra kvaternija, Jungo kompensacinis visatos modelis.*

Savasties archetipo procese yra intensyvumo fazés, kurios nustatomos S$viesos art&jimo
lygmeniu. Pavyzdziui, Jungo pasekéjai i$skiria keturias fazes arba keturis lygius, per kuriuos vyksta
Individuacijos procesas.”® Tai sutampa su archetipu pagristo muzikos kiirinio procesais — juose
galima isskirti keturis arba ir penkis lygmenis, per kuriuos archetipo raiSka pasiekia visus savo
kelio taskus: laukimg, gimimg, suzydéjimo pilnatvg ir transcendencija, persikélimg j amzinybe. Tali
labai svarbus kompensacinis postkis. Procesualumo fazés yra kriterijai, kurie leidzia Savasties
archetipg atskleisti kaip muzikos amzinybés demiurgg. Todél ¢ia svarbu ne tik struktira, bet ir
dinamiskoji gelmé, atvira nezinomybe¢, dél kurios Savasties procesy visuma gali biti traktuojama
kaip visatos atspindys, tapatus muzikos kiirinio koncepcijai. Jungo teorijy plétotojai neojungistai R.
A. Johnson, A. Uots, D. Bresler, T. Merton, S. Tamaro,K. Raner, T. Daicer, A. Zarskus®’
Svies¢jimo fazes jvardina ir kaip Sventéjimo kelig, susijusj su griZztan¢iu religijos gelminiu
iSgyvenimu. Antra vertus, tai ir meninio iSsigryninimo visumos realizacijos kelias, kuriuo eina
biitent vargony muzikos kiiréjai. Sis kelias i3sipildo visuose archetipinio pobiidzio vargony
kiriniuose, tik jo modusai yra variabiliis ir kintantys, nors neSantys vieng aiSkig Zinig: procesy
persikélimg j amzinybe. Ji atitinka Jungo jzvalga apie pasamonés gelmése uzkoduota gludincig
Savast], jos antinomijas ir variantiskus dvasingumo kodus. Pazymétina, kad Siame tyrime
konstatuojama, jog $ig procesy — lygmeny kvaternijg muzikos kiirybos ir mito artumas papildo dar
vienu — lazio (kulminacinio lazio, virsmo j amzinybés lygmenj) parametru arba faze, kuri yra
neatsiecjama muzikinés evoliucinés dramaturgijos postscriptiné strategija, ir kaip vakarietiskos

konfliktinés dramaturgijos palikimas, ir konvertuotas jos dabarties tapsmo zenklas. Konkretizuojant

% Carl Gustav Jung. Mysterium coniunctionis. Rascher Verlag, Ziirich, McMLXXIIL, 1968, p. 5-9.
% Aleksandras Zarskus. Saves ieskojimas. Kaunas, 1991, p. 15.
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§] procesualumg toliau bus aptariami archetipo Savastis penki procesy lygmenys ir jy atspindys XX
a. pab. lietuviy vargony muzikoje.

Remiantis Jungo bei jo pasekéjy jzvalgomis iSskiriami tokie Savasties archetipo pozymiai,
susij¢ su jo fazémis vargony muzikoje:

1) gelmés/tamsos dimensija (esminis salytis su arche);

2) archetipinés reikSmés postiimis, impulsas, pagrjstas uzspaudimu, erdvés trikumu,

iScentrine trauka, kaip zenklas vyksmui (mito sandas, semiotiky gestas);

3) judéjimas ratu, ciklai, procesualijos, Svies¢jimo fazés, turinios amzino gyvybés rato
prasm¢ — tai tipas, modelis (ritualiné ir objektyvistiné gamtos reik§mé), Aion —
amzinybés modelis;98

4) mitologinio virsmo ] kitg lygmenj ties zities riba veiksnys — postimis, blyksnis, luzis,
riby perzengimas, apokalips¢ (konfliktinés dramaturgijos inovacija evoliucinéje
dramaturgijoje);

5) islikimas amzinybéje grynuoju Savasties pavidalu, sakraliu simboliu, susiliejimu su
aukStuma, virpancia erdve (analogija su budisty nirvana, Nusvitimu).

Archetipy trauka lietuviy muzikoje motyvuoja ir globalizacijos procesy intensyveéjimas,
artéjimas prie senovés Ryty civilizacijy reikSmiy (pavyzdziui, piramidés, astraliniai simboliai), jy
atpazinimas istoriniy ribiniy aplinkybiy pazadintoje gelminiy sluoksniy dimensijoje. Tai kelias per
archetipinius atsivérimus, sluoksniy properSas, praregéjimus (fenomenologija), transcendencijos
Sifry (Jaspers) atkodavimg — | skilusios samonés (Heidegger) prady susijungimg. Tyrime bus

siekiama atskleisti §] vizionieriskgjj (Jung)99 naujosios vargony muzikos sluoksnj.

% Ten pat, p. 5, 6.

% C. G. Jung. dion und Beitrige zur Symbolik des Selbst. Walter Verlag, 1976.

% Daug gilesniame tikrovés suvokimo lygmenyje skleidziasi antrasis, ,,vizionieriikasis“ menininko tipas, kuris
prasiskverbia pro iSorinj samoningos bities sluoksnj ir prisiliecia prie gelminiy ,,kolektyvinés pasagmonés‘ versmiy.
Kirybiniame akte jis suvokia viso laiko bekrastybe ir sukuria menines vertybes, reikSmingas visoms epochoms.*
Andrijauskas apie Jungo meninés kiirybios koncepcijas, 1995, p. 546.
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1. 4. Archetipo Savastis penkiy etapy Sventéjimy kelio dramaturgija vargony kiiryboje

(lietuviy kompozitoriy kiiriniai)

Vargony instrumentinis principas — pagrjstas obertony kilimu balsyno registruotéje savo
specifika atitinka Savasties individuacijos kelio'® éjimo j §viesa etapais arba fazémis désnius. Cia
atsiskleidzia archetipo genetiné raida — nuo gimimo iki iSnykimo, nuo struktiiros iki postkio |
erdvés begalybe. Tokig procesy evoliucija patiria ir naujoji lietuviy vargony muzika, j kurios
archetipy raiSka ¢ia bus pazvelgta kaip j Savasties archetipo iSsipildyma — saves atradimy kelia.
Trimis: pradzios, brandos ir baigties etapais.

Isidémeétina, kad archetipas Savastis yra savotiSkas ,,ry$iy mazgas“ (Levi-Strauss apie mito
struktﬁre;),101 ry$iy tarp muzikiniy ir nemuzikiniy sfery sgveikos fenomenas, kuriam skirta daryti
poveiki muzikiniams procesams, bet jis nebiitinai yra ,,uzkoduota muzikiné formulé* ar setas, serija,
modusas, brestanti intonaciné lgstelé. Nes jame nebiitinai yra viso proceso uzuomazga, o atvirksciai
— dimensija ir jos projekcija, susijusi su neapibréztumu. Jis gali bati redukuotas — supaprastintas,
iSskaidytas, sustabdytas laike, augmentacija iSpléstas j erdve ir laikg, skatinantis meditatyving
procesy patirtj, savotiska ,,grizimg atgal®.

Taigi, archetipo impulsas gali bati tik fragmentas, zenklas, infinite invazija pav., melodinis
konturas, ritmo formulé ar dinaminis, posukis, skirtas pazadinti gestas, netgi pauzé — nuoroda j
tolimesnj kelio horizontg. Jo neisbaigtumas kaip ir nezinia yra viena jo esmiy, kuri atitinka
netobulo, negryno archerasymo (Derrida) intensija, raSyma ,skiautiniais — segmentais ir
horizontalig (nesisteming) archajiniy kultiiry tradicija. Bet dél savo faziy Savastis pretenduoja j
konceptualig visuma, struktiirg ir dramaturgija.

Lietuviy vargony muzikoje turime nustatyti archetipo Savastis gradacijos dinamizma,
atitinkant] vargony principus, stadijing visumos strukttira, kelis lygmenis, kurie taps kiriniy
muzikinés analizés pagrindu. Susitelkiama ties procesy dinamika, kuri yra vienas i§ svarbiausiy
veiksniy — prisikélimo arba proverzio aspekty archetipuose.m2

Pirmoji fazé (etapas). Kadangi esminis dalykas yra ¢ia pats ,atsiradimo i§ niekur*
fenomenas, pradzioje reikia konstatuoti neZinomybés — ritko, nenustatomo chaoso medziaga — ,,biiti
niekur®, sukelian¢ig pirminj sankirtos impulsg, kylantj, pavyzdziui, i$ lengvo pulsavimo, gausmo
vibracijos, garso virpesiy. Tai pirmasis lygmuo — garso klasterinio tir§t¢jimo lygmuo, kurj sudaro

vienatiné gausmo ,,démé*“ — vienas, du, trys ir taip augantys nenutrikstamo skambesio garsai

1% Individuacijos kelias — Jungo samprata naudojama archetipo Savastis procesy apibiidinimui. Tai palaipsnis
atsiskyrimas nuo kolektyvinés pasamonés, kai saves ieskojime individas vis labiau identifikuojasi su savo giliausia
esme — Savastimi (Aleksandras Zarskus. Saves ieskojimas. Kaunas, 2001, p. 9)

101 Claude Levi-Strauss. Mity struktiira. In: Baltos lankos 3, sud. S. Zukas. Vilnius, 1993, p. 19.

192 Joana Dankowska. Myslenie archetypiczne w muzyce. In: Archetyp. Dzielo muzyczne (2). Bydgosz, Akademia im.
Feliksa Nowowiejskiego, 2006, p. 16.
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(uzttra), apimantys transfering nestruktiruota erdve, esancig tarp gamtos ir muzikos, kuriancig
kosmoso arba religinés dvasios pasgmonés vaizdinj. Tokiu gelmés jvaizdziu prasideda Sie vargony

(1113

kiiriniai: G. Kupreviciaus ,,Borobudur*“, B. Kutaviciaus ,,Ad patres®, A. Martinaicio ,,Paskutiniy
nakties ziedy pazadinimas®, V. Bartulio ,,Vizija“, G. Sakalausko ,,Domine...” Daznai archetipy
traukos persmelktuose kuriniuose gelmé atsiveria dar ir kaip oponuojanti dvasiai didesné traukos
jéga: O. Narbutaités ,,Ejimas j tylg*, A. Martinai¢io ,,Paskutiniyjy nakties ziedy pazadinimas®, V.
Bartulio ,,Sauklys“, J. Tamulionio ,,Malda“.

Taigi, archetipas yra pirmiausia susijes su gelme, kuri yra dar ir praeities dimensija — laiko
gelmé. Tai visy jo procesy prielaida, universalumas, bet ir pirmapradé tamsa, rikas, nejzvelgiama
reiSkiniy tirStuma, garso masé, kurioje turéty iSsiskirti kazkas atskiro — Zenklas, impulsas, salytis,
postlimis, blyksnis, inspiruojantis struktiiros iSkilimg. Taigi, gelmé yra archetipo prielaida. O
muzikine prasme ji atitinka skambesio erdvés specifikai — gausmui, klasteriniam garso tir§tinimui,
pagal savo prasmg — sukurti kontinualy fong, scena, erdve jvykiui. Tai ir scenografiné fono faktara.
Vieta impulsui — ritmo, intonacijos lastelei, melodiniam leitmotyvui, jvaizdzio atsivérimo blyksniui.
Tokia archetipo jzvelgimo muzikos kurinyje prerogatyva: gelmé kaip prielaida postimiui,
blyksniui, inspiraciniam ,,stuktelé¢jimui®, atsivérimui, $vyté¢jimui tamsoje. Véliau i§ to iSryskes
motyvacinis jvaizdis, i$sirutulios jo semantinis turinys, skambesio visumos kontirai.

Antroji fazé. Tai butent postiimio Zenklas, kuris pranasauja virsma, pastumia archetipg link

jo issipildymo prasmés. Cia tinka ir genoteksto propery atsivérimo (L. B. Meyer)'®

samprata.
Jame turi buti organiSkas salytis su gelme, bet ir drasus netikétumas — iSsiskyrimas i§ visumos,
proverzio momentas. Tai gali biiti intervalinis Suolis, kitas kontrastingas registras, jZengianti
netikéta Zemo diapazono faktiiroje auks$tuma, ritminis postiimis — sinkop¢, uzlaikymas, Kirtis ir pan.
Tokj muzikinj jvaizdj sutinkame B. Kutavi¢iaus ,,Ad patres® jZzangoje, kai 1§ Zemumy slinkties
monotonijos ,,i$8auna‘ jg ardydama dekoratyvi pedaly ,,arka“ — netikétai placiy intervaliniy Suoliy ir
astraus registro ,,gestas®, neabejotinai reiSkiantis kazka esminio, imperatyvinio, lemiamo — vartus j
amzinybe ar tiltg tarp bities ir nebities sfery, bet kokiu atveju — tylaus procesinio nuoseklumo ir
»egzistencijos Sifry* peizazo ultimatyvy suaizyma.

Nedaznai archetipo gestas taip demonstratyviai uzgozia gelm¢. PavyzdZziui, G. Kupreviciaus
»Borobudur* labiau linksta j iliustratyvy orientalinj ornamentikos tolydinuma, kuris kontrastuoja tik
naujais etapais — po kadencijos sustojimo ir pauzés ,kylanCiomis® faktiromis — piramidés
terasomis. Bet G. Sakalausko ,,Domine...“ vélgi nevengia astriausiy sugretinimy: Zingsniy ] praziit]
baugaus tirSto gausmo fatalizmo, Sauksmo, pragaisties ir vilties, antinomijy, opozicijy kovos
dramos kolizijy (I Meditacija), kas ¢ia yra iSplésSiama i§ tamsos j Sviesa, kaip projekcija Kristaus

kancios keliui — krik§¢ionybés Savasties archetipui. Taip ir O. Narbutaités ,,Ejime j tyla* postiimis
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parodomas kaip fataliné tamsos, svetimo jéga, susietas su kir¢iuoto ritmo smigiais ir intonacinémis
nuotrupomis, tarsi sukapotomis melodijos (antigiesmés) atplaiSomis. Metafora Cia labai aiski —
apokaliptiné kolizija, po kurios prasideda jau kita nemateriali transcendentaliné projekcija —
artéjancios tylos (Nusvitimo) melodinés begalybés dimensija.

Taigi turime du svarbius archetipo raiskos vargony kiiryboje pozymius: gelme ir impulsa.

Trecdiasis lygmuo arba trecioji fazé, jau buty pati struktiira, procesualijos issiskleidimas,
formos suradimas misterinei dramaturgijai. Sj lygmenj esmingai atspindi visi minimi archetipo
pilnatvés skleidimosi kiriniai. Tai ir G. Kupreviciaus ,,Borobudur®, ir B. Kutaviciaus ,,Ad patres*,
V. Bartulio ,,Vizija“, G. Sakalausko ,,Domine...” ir kt. Tai yra spiraliné¢ cirkuliacija, viena
pagrindiniy procesualijy, jkiinijanti Savasties visumg rato (arba kvadrato) forma: orgiastika,
atgimimo dziaugsmas pagal Karbusicky, bet Siuose kuriniuose tai vienareikSmiskai ritualas,
procesija, atmeldimo misterija, kas esminga lictuviskajai minéiai. ArchetipiSkumo pradas
pasitvirtina biitent $iame rato, ciklo, spiralés — jsisiibuojancios $vytuoklés principe, susietame su
plétra, didéjancia postimio jéga ir aktyviai atsiverian¢ia gelme. Jame | vienumg yra susietas
proverzis ir grizimas j pradzia, kas leidzia i§vystyti dinamizmo maksimg. Cia, tre¢iajame lygmenyje
atsiranda organizuota sistema, forma, t.y. pats kiirinys ,,kaip daiktas* jo tradicine opus prasme. Po
Jzangos ir postimio (Gelmés ir Zenklo dimensija) prasideda kiirinio gyvenimas grynai muzikinéje
organizuotoje Visatos erdvéje. Cia labai svarbus bruozZas, persmelkiantis kirinius, yra cikliskumas,
kuris aiSkiausiai parodo archetipo gamtinj esminguma, jo procesualing prigimtj. Bitent grizimo
momentas yra itin reikalingas atsinaujinimui. Nes lietuviy vargony muzikos archetipai yra susij¢ Su
siekiu pakeisti dabarties susalusj genetinj peizaza, kurj varzo sisteminiai racionalumo panciai,
iSnykstantys tik kai pasiekiama absoliuti riba. Taip archetipas Savastis atlicka savo misijg — tampa
vedlys 1§ nebiities (gelmés, uZzmarsties, praeities) ;| amzinybés braiza (utopijg, svajone, sapna,
transcendencija, futuristing vizija). JO vizionieriSkumas, jo struktiriné jéga pasireiskia butent Siame
lygmenyje — pacioje procesualijos formacijoje. Archetipo Savasties mozaika — mandala, atsiverianti
kaip piligriminé procesija ryski visuose Siuose procesijos kiiriniuose: B. Kutaviciaus ,,Ad patres®,
G. Kupreviciaus ,,Borobudur®, G. Sakalausko ,,Domine...*, V. Bartulio ,,Vizija“, T. Makacino
»Malda uz Lietuvg™ (1980) ir kt. Bitent juose nuolat atpazjstama virsmo cikly procesualija,
nukreipta | gelmés ir Sviesos plétimg. PaZymeétina, kad taip tapatybiy drama transformuojasi }
absoliuto id¢jos prisikélima — Sventéjimo kelig ir Savasties tolydinumg. Jj iSpildo judéjimai,
sutekantys vienas ] kita, apeliuojantys j iSskaidréjima.

Neojungistai taip iSplétoja Sig sampraty: ,,Kryzius, Kristus yra Savasties simboliai...
Savasties archetipas yra mediatorius tarp prieStary. Individuacija yra archetipinis Savasties

stengimasis jungti ir derinti prieStaras. Todél ¢ia jsijungia enantiodromijos (gr. enantios —

103 | eonard B. Meyer. Spheres of Music. University of Chicago Press, 2000, p. 198.
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prieSingas, dromos — bégimas) désningumas. Tamsa virsta j §viesg, matomas j nematoma, sgmong j
pasamone ir t.t. Sis désnis reidkia, kad Savasties pilnatvé jmanoma tik apjungiant prieéybes“.104
Bitent tokj muzikinj judéjimg matome B. Kutaviciaus ,,Ad patres ir G. Sakalausko ,,Domine...*,
V. Bartulio ,,Vizijos* centrin¢je dalyje. Tai Savasties iSsipildymas muzikinio peizazo figuratyviyjy
horizontaliy sankirtose.

Muzikingje Savasties struktiiroje lemiamas yra dramaturginis virsmas, kurio kodas gladi tiek
| lygmenyje — pradzios postimyje, impulse, veiksmo pazadinime, tiek kulminaciniame IV
lygmenyje — laZyje — veiksmo pakirtime, virsme j amZinybe, jo destrukcijos postimyje. Sie du
fataliski zingsniai — virsmai j nebitj yra to paties semantinio lygmens, neSantys kaitg ir prisikélima.
Jeigu gelmés moduliacinis atspindys yra, pavyzdziui, cirkuliacija, tai postiimio atspindys yra
kulminacinis lazis formos ,,aukso pjuvyje”, sukrétimas grizimui j amZinybés paradigma. Tali
akivaizdus, Kkartais totalus visaapimantis Kirtis archetipy procesualijy kiriniy fakttros peizaze. Ta
luz] matome ir O.Narbutaités ,,Ejime 1 tyla®, ir B. Kutaviciaus ,,Ad patres, V. Bartulio ,,Vizijoje*,
L. Apkalnio ,,Quaternio latviensis®, A. Kalejo ,,Via dolorosa“, o G. Sakalausko ,,Domine...* jis
tampa nuolatinis, visuotinis, sukurdamas apokaliptinio dinamizmo koncepta, i§ iracionalizmo ir
nihilizmo nuolauzy kylancig totalinés gritities apokalipting dramaturgija, nuneigiancig bet kokiy
procesy sistemingumo reikSme. Jis iSkyla kaip opozicija struktirai, jos antitezés gestas.

Pati trapiausia, tac¢iau futuriSkai projektyvi yra archetipo Savastis postliudija — V lygmuo —
Nusvitimas, laiko pabaiga (kadencija, koda), kuri simbolizuoja istirpimg amzinybéje, susiliejima
su erdve, persikélimg j kitg sferg — transcendencija, vizija, utopija, transformacija j atminties Zenkla.
Tai yra budinga visiems minétiems kiriniams, modifikuotas ,.&jimas | tyla®, pavirstantis j laiko
begalybés jvaizdj, erdvés virpesiy prisodrintg anapusing dimensijag. Tai Sviesos trajektorija,
pulsacija aukStame diapazone. Ji ypac iSkalbinga O. Messiaen0 Vizijinéje muzikoje (La Banquett
celeste, 1928), jkvépusioje ne vieng naujosios Kkartos vargony muzikos kirinj. Taip atsiranda
archajinés gelmés atspindys danguje, sudarantis procesy atminties gesta, skirtg iSlikimui
nezinomuose pabaigos sistemy pasauliuose. Artumas tiek mokslui, tiek mitui, tiek religinei vizijai
Cia yra akivaizdus dabarties meno kalbos dimensionizavimas. Biidinga raiSka — pakilimas j
irealybés jvaizdj instrumento gausmu, imituojan¢iu nu$vitima, yra postruktaralistinis stilistikos
jprasminimas skaidruma — gelmés alternatyva. Tai ir A. Martinaiio ,,8viesiyjy nakties ziedy
pazadinimas®, ir V. Bartulio ,,Vizija“, O. Narbutaités ,,Ejimas j tyla*, G. Sakalausko ,,Domine...*,
G. Kupreviciaus ,,Borobudur®, J. Tamulionio ,,Malda®. Sie kariniai akivaizdziai patvirtina V
lygmens bitinuma archetipo muzikingje trajektorijoje, jo kelio sakralizacijg — susiliejima su

aukStumos dimensija. Galima teigti, kad taip archetipas Savastis ,.iSeina i§ muzikos®™ ] siekiama

104 Zarskus, 2001, p. 14; Kaip ir visi archetipai Savastis pasizymi paradoksaliu, antinomisku pobiidziu... Todél ji,
atliepdama visuma, atspindi priespriesnius — anantiodrominius judéjimus.* Jung, 1999, p. 242.
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aukstesne gylybe, sukurdamas iSlikimo amzinybéje paradigma, ne tik kaip muzikos kiirinj, bet ir
scenografinj veiksma, proceso dalyviy iSvedima i kitq erdve. Ta prasme Sviesos spindesio archetipas
dieviskumas'® sugrizta kaip senujy civilizacijy meno, religijos ir mito saveikos simbolis
(tiesioginiu jo modeliu lietuviy muzikoje galima jvardinti G. Kupreviciaus sonatg ,,Borobudur®).

Struktariskai pagal nustatytus procesus turime tokj reprizinj archetipo Savastis formuojamo
ciklo principa: A A1 A, .. B By B, A3 Jis iSsiskleidzia dazniausiai ostinatiniy variacijy, pasakalijos,
¢akonos ar kita procesualine formos dinamika, iSvystydamas ne tik dramaturgine kartojimo galios
paradigma, bet ir persikélimo j aukStumas ar nusileidimo j zemés gelmes psichologinj — vizualinj
lygmenj. Galima teigti, kad $i archetipo galia ,,i§ anapus® neturéjo alternatyvy lietuviy vargony
muzikai.'®

Tad archetipo Savastis iSkilimg galima pagristi tiek Jungo archetipy teorija, tiek jos plétotojy
neojungisty prielaidomis apie Sventéjimo kelig, tick muzikos kiiriniais, kurie buvo sukurti lietuviy
kompozitoriy vargonams ir tautos prisikélimui, siekiant Savasties — archetipinés lietuviskos
tapatybés visumos atkiirimo globalioje erdvéje. Pazymétina, kad tai vyko totalios atskirties

sudétingoje vadinamojo ,,deformuoto laiko” — archetipy uzblokavimo ar i§stumimo Situacijoje.

105 Antanas Andrijauskas. GroZis ir menas. Vilniaus Dailés akademijos leidykla, 1995, p. 54..
196 Turime apibrézti archetipo Savastis muzikinei analizei atviras kelias archajinés procesualinés prigimties dimensijas.
1 fzé: 1 — gelmé, chaosas
2 fazé: la — postiimis
3 fazé: 11— struktara, virsmas
4 fazé: Ila — lazis
5 fazé: Il — aukstuma, begalybé
Pagal toki dimensijy lygj atsiveria ir analizés principai: I gelmés — gylis, tirStis, t.y. faktiros tankis, klasterinis ar
linearinis pobudis; la — postimio, impulso charakteris, ritmo — intonacinis gestas, pokytis kaip faktiiros braizas, naujas
aukscio lygmuo; II — tai strukttros darnos atskleidimas, virsmo modeliavimas, judéjimo intensyvumas ir metodologija:
ciklai, banga, adityvinis principas, rato monotonija. Tai ir procesy valdymas, atstatomoji veika, kurioje pozicijy
sugretinimas: aidas, judejimo kryptis, dinamizmo kontrastai; 1l a — lemiamas taskas nuo kurio priklauso visuminé
dramaturgijos reik§mé: fakttiros 1izis (pvz. i§ judéjimo | statika, i§ balsy linijy polifoninio tinklo — j akordy vertikales),
aukStumg pasiekusios garso bangos posiikis ir virsmas atgal | Zemuma, j gylj, grizimas atgal j gelme, j chaoso lygmenj
(klasteriy grititys). ,,Lemiamas taskas* dazniausiai pasiekiamas ,,aukso pjivyje®, kai 2/3 kiirinio informacijos yra praéje
ir jtvirting, iSskleide savo reikSmes. Kada jvyksta 1Gzis — labai svarbus kiirinio meninio poveikio galios pazadinimas
sukrétimu — egzistencinis ,,blti ar nebtti“ klausimas. Tai tarsi archetipo lemties nustatymas: jei egzistencija jau spéjo
jsitvirtinti, poveikis bus nesustabdomas ir tesis toliau po susiliejimo su amzinybe. Taip atsiveria archetipo genetiniai
kodai, procesai, kurie galimai veikia ir tolesng meno idéjy raida. III dimensija — tai jau ,,nustumto j amzinybe i
»Hatminties vizijy muziejy* (Anri Malraux, Lidija Gderl) archetipo jZenklinimas, jamzinimas ,,ikona®, paminklu, vardu
ar poetine, teosofine metafora. Pavertimas simboliu, kurio galioje lieka futuristiné projekcija, bisimoji muzikos gesty
kalba. Tai labai svarbi dimensija visuose archetipy raiSkos persmelktuose vargony kiriniuose, kuriuose tiesiog
Saukiama apie §] simbolizmg. Post scriptum — tai malda, susitaikymas, nu§vitimas, kelio begalybés daugtaskis. Jis
adekvatus $iuose kiiriniuose: ,,Ejime j tyla (Narbutaité), ,,Paskutiniy nakties Ziedy pazadinime® (Martinaitis), ,, 4d
patres* (Kutavi¢ius), ,,Domine...“ (Sakalauskas), ,,Malda“ (Tamulionis), ,,Vizija“, ,,Sauklys* (Bartulis), taip pat A. Pirt
»lrivium®, 1. Zemzaris ,,Lauks”, A. Kalejs ,,Via dolorosa®, T. Siitan Capriccio ir kt. kiiriniuose. Galima teigti, kad tai
pagrindiné Siy kiriniy — archetipy prikéléjy dimensija: amZinybés erdvé. Ji vienaip ar Kitaip pana$i — nutolstanti ir
iStirpstanti, su horizontu susiliejanti linija, nutriikstanti ,,kazkur*, lyg dar laukiant pauzés nezinomybéje jos pasirodymo.
Kitaip tariant, ¢ia itin svarbu jos transformacinis anapusiskumas, artumas ir susiliejimas su amzinos erdvés virpesiu, jos
dvelksmas, buvimas tarpinéje blisenoje tarp dviejy sfery — bities ir nebities. 5 fazé yra labiausiai artima minimalizmui.
Pazymétina, kad ir begalinumo — ostinatinés monotonijos atgimimy galios paradigma, ir jos prielaida — gylis,
gausmas, Cia ateina muzikos archetipams ,,padéti* i§ mito (pirmapradés) archajikos — i§ balty protéviy dvasios, runy
giedojimo, Siaurés Samany, kriviy mirties ir egzistencijos Sventumo ritualy. Pavyzdziu gali bati i$skirtinis budisty
sakralinés muzikos instrumenty — ragy ,,zemés gausmas®, kuriuo persiima naujoji vir§laikiné gausmo muzika.
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Archetipo Savastis algoritmas muzikoje yra minéty vargony kariniy autoriy apciuoptas ir
iSgrynintas trimis etapais ir penkiomis pagrindinémis fazémis:

| etapas: gelmés/gausmo tamsos dimensija (gelmés psichologija, Jungas, psichoanalizé ir

archetipo pazadinimo blyksnis, kova su tamsa);

Il etapas: procesualijos, ciklai, judéjimo kryptys, rato sugrjzimai — tai kelias, susijes su

struktiriskumo reikSme, islikimu, jsitvirtinimu;

Il etapas: iSlikimas amzinybéje — jsakralinimas, perkélimas j auksStesne sfera, susijgs su

Nusvitimu, pazjstamas religijos simboliniuose vaizdiniuose.

Penkios Savasties archetipo dramaturgijos fazés yra:

1) tamsa, gelmé,

2) Sauksmas i§ gelmiy, impulsas proverziui i Sviesg,

3) judéjimai ir struktiiros, pagrindinis archetipo ,.kiinas”, sutelkiantis jo energetine galig ,

4) luzis, destruktyvus veiksmas, posiikis | virsma, panaikinantis ankstesnius pasiekimus,

5) nuSvitimas, Sviesa, aukStuma, transcendencija, persikélimas | kitg alternatyvig sfera,
imuniteto istorijoje i§saugojimo provaizdis, esmiy simbolika.

Cia ryskéja svarbiausia archetipo Savastis reik§mé — santykis su amzinybe. Nuolatiné
konfrontacija, uzmarstis, pazadinimas, prisikélimas, iSlikimas, i§gryninimas, virsmas j buvimg
uz laiko riby. Ir kaip tai i§sprendziama muzikos kiirinyje, kur faktiira yra santykio su amzinybe
projekcija, kaita ir pastovumas, siekiamybé islikti laike — wuzZsikoduoti amzinybei. Tokia yra
archetipo Savastis raiskos motyvaciné prasmé. Ji uzsikoduoja zenklais laiko ir erdvés
dimensijose: archetipiniy reik§miy vizualizavimas per programizmg (Borobudur, Ad patres,
Domine. Vizija). Archetipo s3sajos su tamsos /Sviesos dimensijomis ir kelio i§ vienos | kit
sferg procesais yra, kaip minéta, pilniausia iSreikStos archetipo Savastis visumingje struktiiroje
(daznai artimai mandalos simbolikai), kur $ie judéjimai strateguoja islikimo ir iSsigryninimo
lygi.

Neabejotinai | Savasties semantin] kodg jeina visy judéjimy integralumas (vienas kita
papildant ir pleciant potekstes) bei virsminis nusvitimas per 1uzj — ,,stebuklo i$sipildymas®,
iSkeliant vieng mikropasaulj i kito sfera, nutrinant jy ribas (pvz. tarp realybés ir utopijos —
vizijos). Taip archetipas Savastis iSsipildo ir pats, per savo raida patekes | muzikos
dramaturgijos ,,sistemg*. Cia itin svarbus ir kilimo aukstyn, ir &jimo ratais principas, atliepiantis
cikliSkumo paradigma, taCiau ,,iSpléSiantis* jg i§ natiiralios gamtos evoliucijos principo |
sakraling ar mito erdve. Kaip Savasties siekis Sventéjimo keliu prasiverzti | Sviesg ir sujungti
archetipo antinomijy polius ] unikalig visaverte vienove iSsipildo lietuviy kompozitoriy

kiiryboje, atskleis jy kiiriniy vargonams procesy analizé.

45



Schema 1: archetipo Savasties dramaturgijos procesy grafinis Zyméjimas:

Tamsa, ¢jimas zemyn

/\ Judéjimas ratu\
Visuming struktiira — mandalos
Impulsai ir ltziai jvaizdis

NS

Sviesa, NuSvitimas, ¢jimas aukStyn P

-~

~
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Il. ARCHETIPO SAVASTIS VISUMOS KONCEPCIJA —
PILNATVES KURINIAI

2. 1. Archetipo Savastis praduy atsiskleidimas per architektonika: Giedriaus
Kupreviciaus Sonata Nr. 3 ,,Borobudur® (1977)

Kirinys atsirado lietuviskojo vargony meno vadinamajame Renesanso laikotarpyje (1965—
1985), inspiruotame Leopoldo Digrio jvairiapusés atkiiriamosios veiklos: tai buvo vargony klasés
atkdirimas 1962 m. (tarptautinis M. K. Ciurlionio pianisty ir vargonininky konkursas 1968 m.),
vargony statyba (A. Schucke 1963 m. Filharmonijoje, 1969 m. Vilniaus Katedroje, tuometinéje
Paveiksly galerijoje), Vilniaus vargony muzikos festivaliai, kiiriniy uzsakymas kompozitoriams.
Koncertinés formos kiirinio uzsakymas buvo jprastas to meto vargony kultiiros atgimimo reiskinys,
sukires $alia baroko, romantikos, XX a. koriféjy O. Messiaeno, P. Hindemitho, P. Ebeno svariai
egzistuojant] lietuviSkaji repertuarg. Taciau ne kiekvienas kirinys tapdavo perspektyviai
repertuariniu, atspindin¢iu lietuviy muzikos gelmines sgsajas su pasauliném vargony muzikos
tendencijom ir atskleidzianciu jos Savastj — dvasinj potencialg. Kompozitoriui Giedriui Kuprevic¢iui
§i vargony sonata buvo jau trecioji, ji buvo uzsakyta 1977 m. Vilniaus vargony muzikos festivaliui,
jos pirmasis atlikéjas — vargonininkas Bernardas Vasiliauskas, kuriam ji ir dedikuota. Véliau sonatg
iSpopuliarino — daznai atliko savo koncertuose ir jrasé Nijolé Dainiené.

Sonatos koncepcija pirmakart taip vaizdziai ir fundamentaliai integruoja j lietuviy muzikos
samon¢ Ryty filosofijos — budizmo — idéjas ir dvasios kelionés paradigma, jos atsiskleidimo
kanonus. Kompozitoriaus Zodziais, tai — ,,dvasinis iSskaidréjimas® (arba velgi, Sventéjimo kelias,
pagal Junga). Sonatos Borobudur provaizdis slypi inspiruojancioje pasaulio beribiSkumo
dimensijoje, prilygstan€ioje sociumo virsmui, turint omeny tuometinés istorinés realybés
deformacijas (sieny uzdaruma, religijos draudima ir kt.). Tokiu biidu atsiranda i§stumtojo vaizdinio
(Freud, Jung) suspausto proverzio galia — senoveés pasaulio religijos archetipo veiksnys, Sviesos

sugrizimas. Borobudur yra budisty piramidé¢ Javos saloje Indonezijoje:
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Pastatyta IX amziuje po Kr., kai Indonezija buvo Indijos dalis valdant Sailendros dinastijai, ir apleista XIV a.

isigaléjus islamui, §i §ventové iki $iy dieny neprarado savo religinés jtakos ir yra vienas stipriausiy budizmo piligrimy
traukos centry pasaulyje. Sventove sudaro pamatas, penkios kvadratinés terasos, trys apvalios terasos ir vir§iné.
Sventové dekoruota 2672 bareljefais ir 504 Budos skulptiiromis. Virsiinés bokstas — Stupa — yra apsupta 72 Budos
skulptiirom, sédin¢iom ratu. Ji atspindi Indijos kulttirinj poveikj — tai gupta stilius su budizmo ir hinduizmo elementais.
Sventové jkiinija ir pacia piligrimystés idéja: ilga kelioné prasideda nuo pamato, eina takais, vedangiais piligrimus per
sudétingg staciy pakilimy ir koridoriy sistema, kurios sieny bareljefai ir baliustrados pasakoja Zzmonijos tapsmo istorija.

Virsuné pasiekiama peréjus per tris lygius. (savaip atitinkancius Savasties Sventéjimo kelio fazes) — troskimy pasaulj,

formy pasaulj ir beformj pasaulj (begalybés analogija).'”’

Si budisty vienuolyno 3ventyklos architektiiros filosofiné koncepcija, kur atitinkamos
reik§més skiriamos kvadratui, ratui ir iSskaidréjimui, pasiekiamam abstraktéjimo ir Svies¢jimo
keliu, tapo analogija muzikinei architektonikai, kuri, anot autoriaus,'® néra griezgiau iau
formalizuota, plétojama sekant pastato architektiiros reikSmémis, gryninant fakttrg, kylant
iSnaudojant vargony diapazong, keiciantis jud¢jimy procesams. Piramidés terasos neabejotinai gali
biti prilyginamos Sventéjimo keliui, kuriuo kyla Zmonijos eisena, vyksta dvasinis i$skaidréjimas,

procesija nuo Zemés iki dangaus. Keiciasi tik kilimo pobudis: akordy kvaternijomis (Kvadratinés

97 \wikipedia, the free Enciklopedia
198 Autoriaus komentaras, uzrasytas 2013 m. sausio 22 d.
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terasos), cirkuliaciniais figiiratyviais grupuoCiy ciklais (Apvaliosios terasos), tolydine uztiiry
(uzlaikymy) horizontale (Vir§iné). Pazymeétina, kad terasose buvo patiriamas tikrasis dvasinis
iSskaidréjimas, sustojama ir gyvenama, kol perprantama jy mintis, idéja, pasiekiama atitinkama
sielos busena ir einama toliau iki VirSiinés, kurioje tvyro budistiné nirvana.’® Kompozitorius
pabrézia, kad ,,Borobudur* muzikos procesy schema seka pastato architekttiros analogija ir atsisako
laiko koncentracijos, o atvirk$¢iai — atsiduodama kartojimy, variacinio jud¢jimo principui, artimam
statikai, vedan¢iam | infinite. Tai visiskai atitinka jungiskaja Savasties koncepcija, atrastg filosofo
tyrinéjamose indy upanisadose,'® krikigionybes filosofijoje'** ir pasitvirtinusia muzikos formoje.
,Borobudur* autorius, beje, pripazjsta jos artumg O. Messiaen‘o vargony kiirybos ,,regéjimams“112
— sustojusio laiko ,,dangaus® vizijoms (La Banquett celeste, 1928, L ‘Ascension, 1934).

Visgi pazymétinas Kupreviciaus savo kelio suradimas, nors, jo teigimu, formaliyjy dalyky
¢ia beveik néra, tik archetipinis jvaizdis (piramidés filosofiné-architektiiriné koncepcija), kuriuo
seka autorius, intuityviai paremdamas kvaternijy, rato, Sviesos idéjas metro, ritmo, sagskambiy raiska
(pvz., 4/4 metras kvadratinése terasose), kontiiru, rySkinimu, dvelksmu, o ne struktiirine sistema.
Taip tarsi atsispindi iSgryninimas atkasant, apéiuopiant vertybes, egzistencinis procesas, kuris
artimas archetipiniam salyciui su gelme.113
Kompozitorius patvirtina kiirimo archetipinj vaizdinj statusa: tai budisty Sventovés

architektaros analogija muzikoje.***

Pagal Budos kosmologija yra trys simbolinés tapsmo pakopos:
troskimy, formy ir beformé (begalybés). Tai ir siekta atskleisti sonatoje vargonams ,,Borobudur®.
»Borobudur® pamatas
Izanga, kuri teikia impulsus variacinei cikly-terasy Sonatos koncepcijai — siekiama gausmo
gelmés. Jg implikuoja daugiagarsiai — klasteriné akordy prigimtis (garsy susiliejimas skambesio
blokuose). Tai yra gelmés (I archetipinio lygmens) dimensija, jos apibrézimas. Akordiné kvintos/
tritonio prieSstata, tonaliniy centry e-h (T-D) transformacija j e-his, konceptualusis intonacijy

mazgas, teminés jtampos pradzia, kurioje mezgasi pagrindiniy leitmotyvy linijos, dualizmo

199 Ten pat.

19 3ung, 1999: 337

11 Ayrelijus Augustinas. Dialogai su savimi. Vilnius, Kataliky pasaulis, 2001, p. 31.

12 K uprevicius, ten pat.

113 ,Borobudur® susiduriame su keliais archetipy raiskos poZymiais: archajika, architektiira, piramidés vizijos kodu,
pasaulio religija, zmogaus dvasinés raidos istorija ir jos etapais, iSdéstytais aukStumo sluoksniais, ciklais (griztamyjy
variacijy principas). ,,Borobudur* siekia tai atspindéti raidos principu — pamatu, penkiomis kvadratinémis (kvaternijos),
trimis apvaliomis (rato centras) terasomis ir vir§iine. Terasy principas atitinka psichoanalizés — archeologijos kvaternijy
— dvigubos piramidés dimensijy saveikos — iSskaidréjimo principa: kilima laiko sluoksniais. Cia yra ir kirinio
architektonikos ir jo pirmapradzio vaizdinio (budisty piramidés) — archetipo zadintojo raidos, ir su tuo
besinchronizuojantis vargoniSkumo obertony ,,piramidés* (registry sudarymo principas, kylant auks$tyn oktavomis,
kvintomis) raidos fenomenas. Sutampa daug faktoriy, kad buity iSSauktas archetipinis prisikélimo fenomenas: muzikos
procesualija, kurios tolesné ,,grandininé reakcija“ yra transformacinis jvaizdziy virsmas — riby atmetimas, sieny
perzengimas. BeribiSkumo paradigma yra svarbiausias to meto vargony muzikos motyvacinis siekinys ir raiSkos
naujové. Atsinaujinimas slypi ¢ia dvasinio prado beribiskumo atpazinime ir jvardinime bei atktirime muzikinés faktiiros
priemonémis.
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uzuomazgos, pirmapradés lgstelés. Tai visas blsimo tematizmo Sakny raizginys ir inspiracijy

koncentratas. Jo tirStis Cia deklaruojamas besipleciancioje kylancioje akordikoje, sekundziy

pripildytose klasterinése sagskambiy kekése, kurios pabaigoje i$sigrynina j kvaternijas.

Muzikinis pavyzdys 1: Giedrius Kuprevi¢ius, “Borobudur” (1978) Pamatas, pradzia.

Pamatas, pabaiga, kvaternijos
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Juy sutelktos grupuotés demonstruoja gelmés aktyvumg (ritmas), jéga (dinamizmas),

pozityvistinj kilimo pasiryzimg — tai intensyvéjantis tokatinis virsmas, kuris apsuka savajj ratg ir

grizta: akordy grupavimas: 2+3 /2+4 /6+4 /6+5 /2+9 /10 /2 /9+8 /3 /10+2 /4+2 /3+2.

Pamato tokatiSkumas siejasi su senyjy barokiniy formy tradicija (jZanga — preambule), ir

kompensuoja muzikinés medZiagos tolydinumg — harmoninj repetityva, atsisakant ritminiy

charakteriniy impulsy motyvy. Tad virsmas reikalingas sukurti prielaidas dinaminiam formos

procesui — kilimui sluoksniais ir plokStumy — terasy uzpildymui. PlokStuminis principas islieka ir

1 Kuprevitius, 2013, ten pat.
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toliau kompozitoriui vengiant harmoninés jtampos poveikio. ArchetipiSkumg kompozitorius Cia
jaucia kaip gelming tirStos substancijos procesy pradzig ir intonacing prieSstata, lemiancia tolesng
procesualing raida, suderinta su savotiska statika. Galima teigti, kad §j archetipa realizuoja faktiiros
modeliavimo procesas, kurio vystymosi raida arba kelias (terasomis) bus vainikuojamas sustojimu —
nusvitimu (Virsung). Taip Sonata “Borobudur” Zada Savasties patirtj ir postiimj j kita mentaling
erdve. Postlimis yra itin susijes su vargony specifika: obertony principu pagrjstu kilimu diapazony
sluoksniais ir skaidréjancia registruote. ,,Borobudur yra pasakalijos transformacija (jvardinta
Sonata, kaip ir B. Kutavi¢iaus ,,Ad patres”) su nauja transcendentine pakraipa — kilimu —
1Sgryninimu, iSskaidréjimu — nusvitimu virStinéje per nusiraminimo palaimg, sakralumo,patirt] — |
religing ekstaze. Taigi Cia lemia nusvitimas, sutampantis su budistine Borobudur semantika. Pradiné
formacija Pamatas implikuoja ji virsmu — vertikaliy aktyvacija, judéjimu ir garsiniy bloky pozicijy
kaita. Vertikalusis faktorius (akordika) ¢ia tampa labai svarbus bisimo nusvitimo galios variklis,
dinamizmo pulsas, kryptis. Jis atsveria ritminés pulsacijos vienmotyviSkuma, klasterinés tirStos
garsy sankaupos turi deklaruoti savo energija Siuo skambesio aktyvumu, kol ji pavirsta aiSkiu
kilimo Zenklu — cirkuliuojanéiy sekvencijy ir pedaly recitacijos erdviy atsivérimu. Tai blisimy
apvaliyjy terasy uZuomina. Pamatas ¢ia turi iZeminimo ir verzimosi j auk§tuma antinomijg.

Muzikinis pavyzdys 2: G. Kuprevi¢ius, “Borobudur” Pamato teminés erdvés iSskleidimas
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Taip aktyvuojama gelmés lygmens fazé — postimiu, aktyviu sglyC¢iu su tamsa. Pamato

padaloje inicijuojamas struktiiravimo proverzis, kurio svarbiausias veiksmas vyksta pedaluose

(kilimas 1§ gelmiy). O vertikalé subyra ir pasklinda j judéjimy virsmus erdvés aukstyje. Be to aiSkiai

parodytas etapy segmentavimas — procesualumo paradigma ir jos pirmapradzio pasyvumo prasme.
Pamatas akcentuoja pirmajg archetipo faze.

Tolésne tékme formuoja tikslinga asociacijos su kvaternijomis intencija — impulso ir

struktiros fazés. Jy tékmé pagrista kvartomis saskambiuose, keturgarsiais, keturdaliu metru.

Penkios kvadratinés terasos, penkios padalos, kuriose buve klasteriniai sgskambiai iSsigrynina

linijjomis ir jy pynémis, variacinio pobtidZzio muzikinés raidos dariniais. Archetipo kodas ¢ia —
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vystymosi erdvés atvérimas faktiiros tipais. Kintant intensyvumui penkios Borobudur terasos
sutapatinamos su vizualinio meno projekcijomis — architektiira, sieny bareljefais, kuriems gerai
atliepia muzikiné polifoninio plétojimo ,,grafika“ ir jos spalvinis registras (vargony prerogatyva).
Taip ,.kylant terasomis®, ry$kéja ir archetipo struktiravimosi pobudis — detaliai ornamentuojamas
variaciniy cikly pieSinys. Strukttros ir impulsy fazés Cia susilieja papildydamos viena kitg. LuZzio
fazé neisreiksta, neaktyvuojama, atitinka oriento prasme. Ornamentas tampa pagrindiniu veiksniu.
Jis kinta kiekvienoje terasoje intensyve¢jimo kryptimi. Tai yra archetipinis ,kilimo* gestas
ritualiniame Kartojimo procese (Ia lygmuo). Cia susitapatings su budizmo religija ir filosofija
ornamentas tampa itin universaliu transkultiriniu zenklu, neleisian¢iu grjzimo paversti uzdarumu,
iSlaisvinantis kiirybos fenomeng religinés transcendencijos kryptimi. Tokia prasme G. Kuprevic¢iaus
»Borobudur* buvo kiirinys, vienas aiSkiausiai atverianciy archetipines religines mastymo dimensijas
ir Savasties universaluma 7-ojo deSimtmecio lietuviy vargony kiiryboje.

Penkios kvadratinés terasos (II lygmuo), antroji fazé¢ — etapas yra Sio principo
pagrindimas: kvaternijos pilnatvé, penkios kilimo pakopos, besikeifiant variacijy braizui. Jy
zingsniy skirtumai byloja:

a) procesualumo svarba;

b) gelmiskumo svarbg (nuolat kadencijose atsigreziant j bosinj pagrinda);

c) struktiravimo svarba;

d) islikimo ,,rate* svarbg;

e) kilimo j virSy svarba.

Procesualumo koda atspindi Pirmeji kvadratiné terasa. Tai motorinio judéjimo
daugiagarsiy akordika (9 garsy blokai abiejy ranky ,,saujomis®, intensyvus repetityvinis ,,mustras‘),

bylojanti jsisukancig virsmo spiralg, negrjztantj kilimg i§ gelmiy.

& 2o e der Pirmoi kvadratine ter aioa — kvaternijos
3. G. Kupreviciaus Sonata Nr. 3 Boro-budur, Pirmoji kvadratine terasa, pabaiga — kve j
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Muzikinis pavyzdys 3: G. Kuprevi¢ius, ,,Borobudur®, Pirmoji kvadratiné terasa,

kvaternijos

Padaly kaitg iSgrynina klasteriné kadencija, kuri savo sustojusiu laiku (vieno akordo
kartojimas) ir harmonija (4-8 garsy sgskambiai) ,,apmasto laipsniska skaidréjimag ir tolyguma,

parodo kvaternijy diskursa.

Antroji kvadratiné terasa iSrySkina kilimo tendencijg: melodinis kilimas kvintomis

persikelia j pirmg balsg’, intervalai pleciasi (5 — 6 — 9), Svieséja ,,giesmés ‘melodija.

Muzikinis pavyzdys 4: G. Kuprevicius, ,,Borobudur®“, Antroji kvadratiné terasa,

Sviesos giesmé
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Taciau kvadratinés terasos atspindi ir struktiiros ,,statymo* svarba. Kiekvienos jy medziaga
ir faktlira siekiama skirtingo etapinio virsmo: jeigu I-0ji — tokata, tai 11-0ji — melodikos iskélimas
gretinant su tokatine motorika, savotiSka giesmés Sviesos gaida (kaip pagrindiné ir Salutiné tema
sonatoje, Ill-oji kvadratiné terasa pasizymi gretinamomis faktirinémis pozicijomis — akordy ir
linearinio judéjimo segmentacija (perdirbimo spektras) ir cantus firmus bosuose kaip atsakas
pra¢jusiai padalai.

Ty pafy skambesio motyvy kartojimai ir atspindziai suteikia nugrimzdimo, savotisko

pasyvumo, monotonijos ir tikro archetipiSkumo (artimo archerasymui) — atitolinto nuo laiko
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sonatos muzikiniam plétojimui. Kiti tikslai tarsi atsitraukia, uzleisdami savo iSsipildyma létam
archetipiniam procesui — keliui | Savasties i$gryninima.

Ketvirtoji ir penktoji kvadratinés terasos (pati trumpiausia apimtim — pereinamoyji,
iSkylanti j bendrg kvaternijg) — polifoninio ir harmoninio tirS§téjimo bei pakilimo pakopa.

Penktojoje ypac svarbu is¢jimas j aukSto diapazono erdve.

,Borobudur* vargony fakttiros plétojimo stilius patvirtina biisimg archetipo — universalijos
modelj, pasakalijos formacinj procesualumg ir naujy dimensijy siekiamybe. Viena jy, labai svarbi
proverziy kryptis, — tai struktiiros intensyvéjimas ne tik per pacios jtvirtinimg ir duotybe, o ir per jos
suirimg } smulkias paklaidas (Apvaliosios terasos). Reiskia, iSsigryninimas ateina ir atvirkStiniu
paradoksaliu keliu — kaip sunykimas, dekonstrukcija, i§tirpimas vir§anéje... Sis principas ir buvo
naujové — archetipo virsmas i§ gelmés j NuSvitima, susinaikinant abstraktéjimu ir atrandant save
»tyloje®, naujg ir efektyvig tam laikui vargoniSkumo dimensija.

Trys Apvaliosios terasos jau keicia judéjimo pobidj j amzinos tékmés (ratas — amzinybés
simbolis) riturnelg. Procesas absoliutinasi, abstraktéja, i$silygina iki minimalizmo stiliui artimo
pirmapradzio lygmens. Jame ornametiné cirkuliacija tampa kelio simboliu — begalybés tékme, |
kurig jsijungia vis kiti parametrai — melodinis viduriniojo ir Zemojo balsy kanonas, i$silydes laiko
nuotoliuose. Tai archetipo Svies¢jimo kelias — cirkuliacija savo paprastéjanciu, iSgrynintu,
aiSkéjanciu verzimosi j $viesg pavidalu.

Muzikinis pavyzdys 5: G. Kupreviius, “Borobudur”, Pirmoji apvali terasa,

cirkuliacija
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Toks pat principas — tiksliai paskirstyti po 2 taktus rato figliracijy verzimaisi aukstyn (tik

dviguba linija) ir apatiniy balsy kanonas bei $iy dariniy variavimas eina per kitas dvi Apvaligsias
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terasas ir tik tre€ioji, jau paskuting, pazyméta faktiiros luziu j vertikaliy santalkg — statiskajg vienove
— postikiy sustojima: iStisg etapg kartojama vienareik§mé akordikos formulé.

Apvaliosios terasos biitent iSgrynina §ig archetiping faz¢ — amzinos tékmés | Sviesg ir
ramybe, dziaugsmo erdve. Jau nelieka verzlaus ,,dauzymosi® — tokatiniy vertikaliy bloky,
iSjudinancio ,,zeme¢* jy inirSio nei agresyvios klasterinés energijos — ji iSsilieja ostinatiniame
cikliniame skaidriame tekéjime, auksto registro cirkuliacijoje, prasvies¢jime, fakttiros ,,iStirpime* —
— Svieséjimo kelyje. Tai apvalioji struktiiros (III) fazé saveikoje su iSskaidréjimo raida.

Jungtis figiiratyvinés motorikos proverziu — atveda j VirSiing, kurios muzikiné reikSmé
nekelia abejoniy jsitvirtinan¢ia minimalizmo kaip nusvitimo koncepcija (ramybé, savistaba, Kkiti
paprasti arche-muzikiniai dariniai — nedrumsciamas fonas riméiai, neissakymo, didziosios tylos
dvelksmas).

Muzikinis pavyzdys 6: G. Kuprevitius, “Borobudur”, Vir§iné — savistaba, rimtis,

kvaternijos, Nus§vitimas
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Taip galima teigti, kad ,,Borobudur® parodo archetipo Savasties realizacijg muzikos keliu — ir per
transformuotg pasakalijos modusa, o kartu jo archajing ir teosofine (budisty piramidés) forma, deklaruojamg
kiirinio jvaizdinime per suteikty jam vardg. Cia Zodis ir jvaizdis atlicka pirminj veiksma archetipo
realizacijoje — vaizdinio jgarsinime, muzika savaip tik iliustruoja jo kelig senyjy civilizacijy pavyzdziais
(piramidés terasy bareljefais), kartu atlikdama piligriming apeiga. Muzikiné medZziaga Cia néra absoliutus
archetipo formulés nesS¢jas, greiCiau supaparastinta iliustracija, bet kartu susilie¢ia su jo esme -
sinchronizuoja jvaizd]j per procesualumg, kelio fazémis pasiekdama vir§tnés nusvitimg. Skaidréjant faktirai,
judéjimui kylant j virSutinj diapazong iSrySkinamas archetipo kelias su sustojimais (itin svarbu ,,sustabdytas
laikas®): nuo tamsos palytéjimo | atstatomajj savasties iSsipildyma. Akivaizdu, kad G. Kuprevicius
prasminémis asociacijomis pasiekia didesnio tikslo — ne tik kiirybinio iSsiliejimo pagal archetipinj jvaizdj
(budisty piramidge), bet ir laiky bei erdviy sujungimo architektonikg. Universalijy prabudimas, gali nugaléti
tamsos sluoksnius ir pasiekti vertybinj virsma — kito pasaulio dimensija — beribiSkumg uzdarume. Nors ir su

lengvo improvizacinio iliustratyvumo braizu, archetipo Savastis pazadinimas yra akivaizdus procesas
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Sonatoje ,,Borobudur: jos evoliuciné dramaturgija, ostinatiniy fakttiry fighiratyvinis iSgryninimas iki
minimalizmo skaidrumo, linijinio vienaprasmiskumo ir Sviesos (aukStas ppp registras) yra ypatingai
deklaratyviai aktyvuota archetipo dinamika — susiliejimas su Visata.

Cia galima aiskiai pamatyti archetipo §ventéjimo kelio fazes: | — nugrimzdimas j tamsg
(,,Borobudur Pamatas); Il — tamsos palytéjimas impulsu — zemi klasterinés harmonijos blokai, ¢ia
laukiamas ritmo postamis, cirkuliacijos proverzis, salytis su jéga, nuo kurio prasideda Il —
atstatomoji, atkuriamoji veikla (,,Borobudur“ — Penkios kvadratinés terasos), polifoninis fakttros
linijy strukttros iskristalizavimas ir situacijos tirstéjimas; IV — ritualas, iSgryninimas — cirkuliacijos
kilimas j virSy (,,Borobudur®, Trys Apvaliosios terasos), simetrija ir ikonizavimas, kuris baigiasi V
— nusvitimu, iSskaidréjimu ] vienareikSmj minimalizmg ir iStirpimu erdvéje — amzinybé¢je
(,,Borobudur Virsun¢). Archetipo Savastis Sventéjimo kelio fazés C¢ia akivaizdziai turi savo
muzikinj atitikmenj ir yra universalija deklaruojamas siekinys. Jos atitinka ir Budos kosmologija:
troskimy (Pamatas), formy (Kvadratinés) ir beformés (Apvaliosios terasos, VirSing).
Supaprastinimas ir tylos rimtis nei$vengiamai artino minimalizmg kaip III ir V lygmens (redukuoty
strukturiniy jud¢jimy iSskaidréjimo) dimensija. Galima teigti, kad Siuo kiiriniu pirmakart lietuviy
vargony muzikoje buvo tvirtai pareiksta apie archetipy universalijas, religijos globaling prasmg ir jy
sugrizimg ] Lietuvos erdve.

3

Schema 2: archetipo procesy saveikos G. Kuprevi¢iaus sonatoje ,,Borobudur

Procesai ciklai, cirkuliacija,
¢&jimas ratu, kilimas j tyla, |
nusvitima — procesija —

pasakalija
A
) Muzika — pirmapradziai
Nemuzika — intonaciniai motyvai,
?rchaj 'f?"i" P ARCHETIPAS | lastelés, kartojimas,
IvaizdZiai - "1 pauzés, ritmo monotonija,
minimalizmas

A 4

Dimensijos gelmé,
erdvé, vertikalé,
auks$tuma, gausmas

Pagal archetipo parametus ir jy saveikas, atsispindinCius tyrimo objekte — lietuviy vargony
muzikoje galima konstatuoti, kad tai — posttimiai j ,,kita erdve®, opozicija, alternatyva arba tolesne
evoliucinés raidos faze. RaiSkos dimensijos (psichologinés gelmés fazé individuacijos procese
pagal Jungg) yra skambesio gelmée, gausmas, klasteriai, nenutrikstamumas, foniné¢ substancija.

Procesai — tai struktiiros, kurios archetipiniuose kiiriniuose visada atliepia procesualijas, t.y.
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reiSkinio natiiralizmg, gimima, evoliucijg, kartojasi ciklais, &jimu ratu, variavimo principu (artimu
pasakalijai). Tuo tarpu yra radikalus ir archetipo su nemuzika rysys, su ne muzikos sfera, su
archajikos prasmémis ir zenklais kitose pozicijose — mito, istorijos, priesistorés, zmonijos patirties,
religijos. Pazymétina, kad religija yra viena aukS¢iausiy prasmiy, bet ne dominuojanti archetipo
atzvilgiu. Jis siekia pagal hinduizmo tradicijg jjungti ja j kosminés visumos trajektorijg. Bet tai ir
neprieitarauja vienas kitam — Savasties ir Dievo keliai, jie atstovauja vienuma.'*® Ir paskutinysis
archetipo parametro patvirtinimas kiirinyje yra archetipo nemuzikos postiimis j archetipo muzika —
pasaulio harmonijos atspindj atitinkamu supaprastintu Visumos braizu — minimalizmo provaizdziu,
intonacings lgstelés kartojimu, repetityvizmu, skambesio skaidrumu, muzikos priemoniy ekspresijos
atsisakymu archetipo atkodavimo vardan (archera§ymu). Reikia pazymeéti, kad ,,Borobudur* misija
daugiau iSpildo nemuzikinis sluoksnis. O archeraSymas jsigali, jj patvirtina daugelio vargony
kiiriniy muzikinis braizas, o taip pat ir archetipo muzikoje teoretinis diskursas — Mache mito
reikime, gamtiskumas,™*® Karbusicky universalijos,"*" procesy modeliai, Bayle vaizdinio gesto —
vedlio po muzikos Kirinio partitiira™® sampratos, lietuviy muzikology ir etnomuzikology archajikos
modeliy modernioje muzikoje jzvalgos. Tad remiantis Siais archetipo parametrais kaip viena kita
veikiancian€iomis pozicijomis bei procesy lygiy nustatymais bus pateikiamas tolesné vargony

kiiriniy archetipo Savastis raiska.

15 Jung, 1999, p. 242.

18 Frangois Bernard Mache. Music, Myth and Nature... Contemporary studies, Harwood, 1993, p. 62.

17 \/ladimir Karbusicky. Antropologinés ir gamtinés universalijos muzikoje. In: Baltos lankos, 1997, p. 7-29.
118 Gagl Tissot. Frangois Bayle's Music:P Archetypes and visual Thinking. In: Muzikos komponavimo principai,
muzikos archetipai. VIII. LMTA, 2008, p. 188.
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2. 2. Archetipo Savastis struktiira ir jos parametry simbiozé B. Kutavi¢iaus Sonatoje ,,Ad

patres“ (1984) pagal M. K. Ciurlionio paveiksly cikla ,,Laidotuviy simfonija“

Broniaus KutaviCiaus kiryba yra ypatingas archetipo jzvalgy laukas, kur veikia
paradigminis archekirybinis faktorius, nulémes archetipo reikSme lietuviy meno sagmonéje. Jis
plevena Cia tarsi Savasties savaiminé biitis, jos ry$iy tinklas — praeities sasajy saugoma meta—mintis,
kuri sujungia menus, tautas, religijas, gamtg ir anapusines sferas — nukreipia ne j meno, o ] paties
archetipo ontinius horizontus — Zmonijos kilme¢. Bitent apie tai byloja Kutavi¢iaus muzika. Ji
patvirtina Jungo teorijy reikSme menui, teiginius apie vizionieriskajj meno sluoksnj ir gelmés
psichologijos pagrindg. Kutavi¢iaus muziking archetipo dimensija sinchronizuojasi ir su esminiais
dabarties filosofiniais postulatais — minties horizontalumo ir paklaidy pralaidumo (Deleuze)
jivalgomis,119 taCiau sugrazinanciomis Savast], bei visaapimancio trukmés vieSpatavimo faktoriaus
(Bergson) vaidmeniu. Laikas Kutavi¢iaus muzikoje yra labai svarbi kategorija, patvirtinanti trukmeés
— ,mistinio tikroves valdovo* (Bergson)'® magija ir iSkylanti Savasties archetipo atzvilgiu kaip
visuotino ryS$io dimensija. Laikas, konfrontuojantis dabarciai yra esmin¢ Kutaviciaus archetipy
traukos antinomijy strate:gija,121 vedanti | skirtumy ir pasikartojimy dominante, iSsitibuojanti
horizontaliy paklaidy laisvés versmes.

Kutavi¢iaus muzikos tyrinétojai konstatuoja mito, ritualo ir archajikos reikSme jo kiirybos
procesams. Cia iSkyla rySkus semiotinis diskursas, i§vystytas muzikologés Ingos Jasinskaités-
Jankauskiengs, susijes su A. van Gennep‘o, C. Levy-Strauss, E, Tarasti darby kategorijomis. Mitas
muzikoje yra komunikacinis kodas, kuriame kaip ir rituale veikia gyvybingas redukuotas bimetriniy
opozicijy modelis.?? Tai atitinka ir archetipo antinomijy strategija. Taciau &a jau nepakanka
,komunikacijos su mity kultira“ per instrumentus, dermes, liaudies muzikos intor\acijas,123
archetipo procesai yra prasmeés sluoksniy uZauginimas fragmentais iki visuminés strukttiros. Apie
siek] Kutavic¢iaus muzikoje ap€iuopti amzinybés ,,dvasig” kalba Mathieu Guillot, Vitos Gruodytes

4

koncepcijos, Vytauto Landsbergio semantinés oriento .':m.':llogijos,12 o 1 archajikos fenomena,

oy —

konceptualumas paruosia archetipo Savastis jZvalga jo kiiryboje.

19 pasikartojimy ir skirtumy Zaismas i§stimé ta patj ir reprezentacija. Gilles Deleuze In: John Lechte. Penkiasdesimt

pagrindiniy Siuolaikiniy mgstytojy. Nuo struktiuralizmo iki postmodernizmo. Vilnius, Charibdé, 2001, p. 124

120 Andrijauskas, 1995, p. 519.

121 Broniaus Kutavi¢iaus muzika. Praeinantis laikas. Sud. Inga Jasinskaité-Jankauskiené. Vilnius, Versus aureus, 2008.
122 Inga Jasinskaité-Jankauskiené. Pagoniskas avangardizmas. Teoriniai Broniaus Kutavi¢iaus muzikos aspektai.
Vilnius, Gervelé, 2001, p. 59, 147.

123 Ten pat, p. 196.

124 Broniaus Kutavi¢iaus muzika. Praeinantis laikas. Sud. J. Jankauskiené. Versus aureus, 2008, p. 57-69, 75-90.

1% Riita Gaidamavigiiité. Modernizmo jvietinimas ir archajika. In: Muzikos jvykiai ir jvykiai muzikoje. LMTA, 2008, p.
98-129.
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Kutavi¢iaus vienintelé sonata vargonams ,,Ad patres® — intensyvaus bendro kiirybinio darbo
su L. Digriu rezultatas (kiti kiriniai: ,,Prutena®, 1976; ,,Paskutinés pagoniy apeigos®™, 1978;
»~Reminiscencija®, 1982) ir uzsakymas Vilniaus 1984 m. vargony festivaliui — (pirmieji atlikéjai —
variantas dviem vargonininkams: J. Landsbergyté ir Z. Survilaité, 1984, Vilniaus vargony muzikos
festivalis, Vilniaus Katedra, pirmo varianto jrasas padarytas Kauno Igulos baznycioje). ,,Ad patres*
giliausiai jsodino archetipo Savastis universalija 1 lietuviskgji muzikinj mastymg ir véliau,
transkribavus vienam vargonininkui — j tarptautinj baltiskajj vargony repertuara, taip sutvirtindama
ir praplésdama esto A. Pirt sakralinio minimalizmo muzikos pasaulyje jdiegta samprata. Sioje
sonatoje, taip salyginai autoriaus jvardintoje, nors de facto pasakalijoje,"?® pasiekiamas
daugiaspektrinis archetipo antinomijy issiskleidimas: nuo garso iki gausmo, nuo intonacinés lastelés
iki modeliuojancios begalybe grandininés transformacijos, nuo tylos garso iki virpancios vizijos
skliauto. Programiné kiirinio idéja irgi ateina i3 vaizdiniy sferos — M. K. Ciurlionio paveiksly ciklo
»Laidotuviy simfonija“ (1903), ji plétojama etapais nuo anapusinés vargoniniy bosy zingsniy
gelmés iki erdviy atsidarymo.

Nors programine (II pazinimo sluoksnio pagal Panofsky) prasme ,,Ad patres yra susijusi su laidotuviu

procesijos ritualu, Ciurlionio paveiksly ciklas joje visgi yra traktuojamas universaliau — Kaip tapsmas, procesualija

(zmonijos eisena, procesija, kelias, besisukantis aukstyn) kas atitinka Savasties archetipo recepcija.

Procesijos fenomenas jungia daugiamat] universumag jvairiais sarySingumo aspektais ir
sulieja ] vir§laiking amzinybés struktiirg — j Savasties i$sipildymg ir egzistencijos dramg svarbiausiy
lietuviskyjy idéjy bruozus: grizimas j tévyng, €jimas pas protévius, kilimas | begalinius pasaulio
kalnus, praziities vizionieridkasis peizazas ir kt. Sioje sonatoje, skirtingai nei ,,Borobudur®, néra
iSkilimo | aukstj piramidés terasomis iki budistinio ramybés biivio — nusvitimo, i$sigryninimo, kas
tiksliai apibudinty Savasties individuacijos kelio tiksla, taciau yra procesija, kurios intensyvejancio
kilimo ciklais ¢ia pasiekiamas nepalyginamai svarbesnis Savasties procesu gelminis lygmuo:
integralinis i8sipildymas — visy prady iSvedimas i§ tamsos ] Sviesg ir suderinimas (mandaliSkoji
priespriesiniy judéjimy saveika). Sis tikslas artéja nepaisydamas totalaus tamsos triumfo. Be to
kutavi¢iSka ultimatyvi kontinualumo ir baigtinumo sankirta atveria naujy ertmiy ir blyksniy —
genotekstualiy properSy, per kurias vyksta unikalus Savasties antinomijy vidinio konflikto
(judéjimo ir statikos, tamsos ir §viesos) dramos virsmas. Galima teigti, kad sventéjimo kelias Cia
iSsipildo netiesiogiai, bet itin savitai ir esmingai — per pakilimo laZius.

Pazymeétina, kad Kutaviciui yra svarbu Zenklo, oriento ir laiko kategorijos, sutampancios
fenomenologiSkai. Savasties kelias ¢ia ypac savitas, asociatyvinis, paremtas meny sfery sgsajomis.
Taciau svarbiausia, kad ,,Ad patres* jo iSsipildymas pasiekiamas per konceptualy sisteminiy bruozy

visumos braiza, vadinamas enantiodromijas (prieSprieSinius jud¢jimus), jy kryziavimosi ir traukos

126p okalbis su B. Kutavi¢iumi 2011-10-27
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centrus. Ypatingg reikSme jgauna amzinybés kategorija — laikui nepavaldi trukmeé (A. Bergson) ir
reiSkinio vaizdinys (E. Husserl, E. Panofsky), tampantis muzikinés visumos fenomenu. (Trukmés
kategorijg iSvysto ir ,,MagiSkas sanskrito ratas*, 1991 ir kvartetas Anno cum tettigonia, 1981,
simfonija ,,Epitafija pracinan¢iam laikui®, 1991, ,,Gerviy Sokiai“ ir kiti kompozitoriaus kiriniai).
Cia garsy srautai liejasi plastiskai ornamentuodami virSutinj visumos kontiira, jjungiantys gelminj
prasmes prasiverzimo sluoksnj. Kito sluoksnio jsijungimg skatina vienalytiSkumo skaidymasis |
opozicijas iki fakttros luziy.

Taip kontliro ornamentacija susiduria su gelmés dimensija — vertikale, ir $i antinomija
(vertikalés/horizontalés) tampa esmine Kutaviciaus ,,Ad patres® dramaturgijoje. Savasties
visuminiam jvaizdinimui i$sipildyti padeda j laiko paradigma (trukme) nukreiptas nuolatinis srauty
jud¢jimas elan vital). Kutavicius Cia neabejotinai iSsiskiria kaip kiréjas, kuriam ir vargony
specifikoje pakliista vizionieri§$koji meno prigimtis ir atsinaujina absoliuto muzikiné dimensija.

Kutaviciaus kiiriniy asociatyvinis sluoksnis yra labai turtingas, artéjantis prie kity kultury,
religijy ir civilizacijos pradziy (ne be poeto ir vertéjo S. Gedos jtakos), skatinantis daugiareikSmj
prasmés pazinimg. Tad ir archetipy strategija Cia neabejotinai yra esminé, ypatingai impulsyvi,
susijusi su trukmés kategorija ir jos antinomija — nutrikimu. O vertikalé yra dinamizuojama laiko
aSies (procesy santalka) kertamuoju veiksniu ir prasmiy ,,archeologijos* atsivérimu.

Archetipo Savastis procesy lygmenis ,,Ad patres® realizuoja:

1) gelmés dimensija (pasakalijos tema, 8 pav.);

2) gelmés pazadinimu-sukrétimu (plataus iSdéstymo antroji sumazintos septimos jtampa

imlikuojanti pedaly tema (9 pav.);

3) judéjimo procesualine visuma: ostinatiSkumas, cikliSkumas, gausmo bangy plétra,
persiliejimas, judéjimo linijy sgveika (10 pav.);

4) luzio principu kaip esmine dramaturgine idé¢ja, igyjancia fataliSka grandinine reakcija,
telkiancig zlugimo ir i$sigelbéjimo, persikélimo j kitg sferg sgveikas (11 pav.);

5) i8sigryninimo principg kaip meditatyvinj susitaikymg (bet ne nusvitimg), slinktj, i$
zingsniy ritmo virstancig aimana, iSvedancig ,,Ad patres | biidingg archetipiniy kiiriniy
,»susiliejimg su amzinybe* (12 pav.).

Jungtis su M. K. Ciurlionio paveiksly ciklu suteikia ,,Ad patres antrgja archetiping
dimensija — vizualing koncepcijg, kuri yra esminé archetipo virSmuzikinés raiSkos dalis.
Kompozitorius atkuria kiekvieno paveikslo turinj, taCiau skirtingais raiSkos lygiais — vieni jy
susilieja | bendra procesija, papildydami judéjimy spektra (3, 4, 5 paveikslai) kiti ryskiai i$siskiria,
deklaruoja id¢ja nutraukdami mintj, kad sutapty su paveiksly turiniu (pavyzdziui, 1, 2 ir abu

paskutinieji paveikslai: nesanciyjy zingsniai — pasakalijos tema, kapiniy vartai — antroji pedaly
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tema, mirties triumfas — Giltiné su dalgiu ant karsto — Fuga, gedincios Moters siluetas prie lango —
tylios aimanos koda).

Nustatant, kuris i§ Savasties Sventéjimo procesy ¢ia turi lemiamos reik§més formos
dramaturgijoje, tenka atidziau pazvelgti | Sonatos ,,Ad patres* Zanrinj sonatiSkumo pobiidj, kuris
slypi autoriaus kirinio jvardinime. Cia vis délto sprendZiamas konfliktinés dramaturgijos
klausimas, tiktai itin savitas jo sprendimas nauju intravertiniu biidu — pleciant intonacinés lastelés
gausmo erdve iki mikropasauliy eklipsiy, savyje besisukanciy sistemy (begalinio kanono principas
nutraukiamas peréjimy j nauja lygj) sugebéjimo brandinti pokytj, peraugti nustatytas ribas. Sis
absoliutus procesualumas pasiekiamas viduringje ir pagrindinéje Sonatos dalyje, i$silieja ir sustoja
pagrindingje eklipséje — fugoje, pradzig ir pabaigg galima traktuoti kaip jzangg ir koda, taip
transformuojant sonatos — pasakalijos formg j salyCio su begalybe procesa: infinite. Savasties
igyvendinimas pasiekiamas sgveikaujant (i$siskiriant ir susijungiant) kelioms garsinéms sistemoms:
judéjimo sankryzos, antros pedaly temos sugrjzimas — ,varty” atsivérimo Zzenklas, bangos
kaupimasis. Toks sprendimas yra budingas Kutavi¢iaus dramaturgijai (oratorijy ciklas 1978-1984,
kvartetas ,,Anno cum tettigonia“, 1981, opera ,,Strazdas“ 1983), taCiau dar nickada nebuvo
pasiektas vargony solo kirinyje. Ir ¢ia ji paremia specifinis vargony instrumentiSkumas
(nenutrikstantis garsas, garso sluoksniy augimas, daugiaplanis faktiiros iSdéstymas). Taciau jis
neturéty ,,vizionieriSkumo* (Jung), jei ¢ia nebiity genialiai sprendziama sisteminio liZio kaip
atsako ir proverzio j kitg sluoksnj problema, sukeldama ir nuolating jtampa — ,krizg"
dramaturgijoje, ir jos transformacijas j begalybés jvaizdj. Archetipinis Savasties iSsipildymas
pasiekiamas Siuose procesy procesuose, jy visumos salytyje su erdvés/laiko kategorijomis, jy
vidiniame S$vytéjime, kuris jtvirtina ir jZemina Savast], kaip procesy integracija — galutinj
susitaikymg. Tokj saskambj KutaviCiaus sonatai garantuoja tiek intonaciniu skvarbumu
identifikuojama archetipiné sandara (lietuvisko trichordo, sutartiniy sekundZziy, ritmo monotonijos
linija), tiek ir ypa¢ reikSminga liizio dramaturgija, implikuojanti properSy blyksnius, suteikianti
unikalaus atsinaujinanc¢io tgstinumo, iSeinan¢io uz muzikos formos riby j psichologinés gelmes
nezinig. Tai atitinka Jungo jvardinta kolektyvinés pasamonés provaizdzio galig, veikiancig tauty
likimus. Reakcijos grandis inspiruoja tokig galimybe ir ji atsispindi procesijos muzikinéje
analogijoje.

Bitent Proceso svarbg (reikSmingiausia Zyma) jkiinija Sonatos pirminis skyrimas dviems
vargonininkams. Si itin reta atlikéjy sudétis reikalinga erdviniy judéjimy tir$tumui — polifoniskam

mikropasauliy daugiasluoksniam absoliutui realizuoti.
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Muzikos pavyzdys 7: B. Kutavifius, ,,Ad patres*, pirmasis autoriaus rankrastis
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Liizio dimensija leidzia archetipui veikti ir atsiverti propersose. Ciurlioniskieji vaizdiniai —
pirminé inspiracija tampa Archetipo tiltu — pazadinimo i$ anapus zenklu ir vedimo trauka.
Archetipui budingas rySys su kita — §iuo atveju vizualine sfera ¢ia jtvirtina jj ir audiovizualiniu budu
— ir asociacijomis, ir analogijomis, ir imitacijomis (pvz. procesijos kelias — pasakalijos variacijos),
akustinés erdvés fenomeno tiesioginiu dalyvavimu dramaturgijoje — jo nuolatinio grizimu
stipréjanéia gausmo banga. Cia ne tik pasitvirtina archetipo Savastis algoritmas, bet ir i$gryninamas

jo santykiy rysulys (Levi-Strauss),'?’

antinomijy kvaternijos désningumas santykyje su amzinybe:
Gelme
Vartai
Procesai
Baigme

Vadinamasis archetipo algoritmas yra Savasties — pagrindinio sistemi§kai organizuoto
archetipy archetipo Svent¢jimo arba prisikélimo kelias, kuriuo eina ir lietuviy kompozitoriai XX a.
pabaigos vargony kiiryboje. B. Kutaviciaus ,,Ad patres® yra ¢ia vienas jtikinamiausiy pavyzdziy,
kaip veikia sistemiSkai organizuota Savastis per dimensijy sluoksnius arba fazes.

,»Ad patres patvirtina Savasties archetipo realizacijos fakta kaip adekvaty laikui visumos
klausimo sprendimg ir patvaria &iurlioniskaja gija, pries Simtmetj jZiebusia $ia Sventéjimo kelio
misija, i8kilusig naujos amziy sandtros kontekste lietuviy muzikoje.

Kiekvienas 1§ Savasties algoritmo faktoriy turi savo dimensijos lauka ,,Ad patres“.Ta
demonstruoja muzikinés medZziagos elementai, uzkoduoti kiekvienas savoje visumoje — Savo

mikropasaulyje su sistemy gyvybinémis linijomis, inspiraciniais jy impulsais.
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Tema. Gelmé. Ja demonstruoja pagrindiné bosy temos (pasakalijos pradzia) trys pilnieji
tonai: re-do-mi-fa#-re-mi. Paaukstintas fa tritonio intervalu iSplecia ar iSkreipia budingo
lietuviskuoju identifikuojamo mazosios tercijos ir didelés sekundos trichordo intonacinj tonusag,
taciau ir uzapvalina jj uzdarajame rate (dideliy sekundy lygaus ritmo monotonija), tokiu bidu
sukurdama gelmés neapibréztumo, atvirumo visokiems procesams, asimetriSkumo jspiidj. Takty
triada ir tritonis, trijy didziyjy sekundy besikartojantis ostinatinis ,ratas” byloja apie pradzios
grizimo traukg j biisima sisteminj i$sipildyma — kvaternija, kvadrata, fundamenta, keturiabalsuma.

Muzikinis pavyzydys 8: B. Kutavicius, ,,Ad patres®, pradzia, Zingsniai i§ gelmés
AD PATRES
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9 Bronius Kutavidius, 1990
© Transkaipeifa, draté Landshergyté, 1990

Pirmosios ,,zingsniy* padalos viduje jau jvyksta unikali transformacija: ostinatiném akordy
sistemom apaugancios temos fone jzengia ,tikroji tema“ — ,,i§ anapus® — neadekvaciai veriancio
trimitinio skambesio (II Ciurlionio ciklo paveikslas — Kapiniy vartai) quasi ,,gelmés“ choralas —
Varty tema, kuriai Siurpaus skaudumo suteikia intonacinis jtampos gylis — pedaluose 1§ plataus
mazos sekstos zingsnio pereinama j sumazintg septima.

Sis vagnerikas intonacinis mitologinés reikimés registro jsiverzimas tarsi skriestuvu
perrézia iki tol maZzomis sekundy — tercijy pédomis tamsias ,tapomos drobés“ lasteles.
Atsigreziama | kita archetipin} sluoksnj, kurio plutg suskaldo intonacinés dinamikos veiksnys —
garso simbolis, gestas arba net ,kirtis kalaviju“ per diimy / ruko / tyliy vibracijy uzdangg.
Nubréziama vertikali kreivé, savotiskas svetimo jvaizdis (Tarasti, Jankauskiené,), kuris jau
nesugrgzinamai perkelia j kita dramaturginj lygmenj — suteikia impulsg negriZtamai procesy

evoliucijai.

127 Claude Levi-Strauss. Mity struktiira. In: Baltos lankos 3, sud. S. Zukas. Vilnius, 1993, p. 19.
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Muzikinis pavyzdys 9: B. Kutavicius, ,,Ad patres“, pedaly tema ,,vartai*

R

Temos harmoninis impulsas gliidi sumazinto vedamojo septakordo intervalinéje traukoje i

18ri§ima ir tritoniy, seksty, septimy Zingsnio placiam atsivérime, kontrastingai netikétame po siaury

intonaciniy slink¢iy (sekundés, tercijos). Dideli vaidmenj ¢ia suvaidina ir registras (fanfarisSka

patetika), nes sumazintos septimos Suolis gliidi ir viename i§ ostinatiniy jud¢jimy, taCiau biitent

registras (tembras) keiCia visg teminés apraiskos jvaizdj, sugriauna evoliucing monotonija (toks

»sukrétimas® yra buidingas Kutavi¢iaus dramaturginiam stiliui), parodo transformacinj ,.tiltag” per

erdves, skirtingy poliy saveikg ir archetipinj atsivérimg nezinomai prarajai — svetimo buciai. Déka

Sio tarsi nepriklausomo nuo ostinatiniy slink¢iy teminio konttro ,,Ad patres® pirmoji trijy, viena |

kitg jaugusiy variacijy formos dalis pazadina nezinios kuping erdve — archetipo Savastis paslapties

dimensijg ir jos dramaturginiam augimui tuomet ,,nelieka riby* — uzZgaunama intonacinio spalvinio

kodo perspektyva tarsi asimetrijos formulé toliau veda j beribiskumo skliautg vargony dinamizmo

koncepcijos lygmenyje.

Muzikinis pavyzdys 10: B. Kutavilius, ,,Ad patres“, erdviuy atsidarymas
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Procesualioji ,,Ad patres dalis — esminé kirinio i$sipildymui. Cia jkinytas ne vienas

archetipinis vaizdinys: procesijos kelias kaip individuacijos — Sventéjimo kelias, visuotinumo

tapsmas — universumo modelis, reikSmiy idealizacija ir didybé, siekiy ir virsmy peraugimas ]

struktiring visumos koncepcija — keliy sistemy sgveikg ir integracija, konceptualizmo galia,
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siekianCig uz meno prigimties... Optimaliausias Sio mikropasaulio i$sipildymas atsiveria cikliniame
linijy susikryziavime — spiraliniame begalybés konttriskume — 3, 4, 5 variacijose. Taip cCia
kontinumo ir luziy dramaturgijos saveika pasiekia savotiska visuotinumo koncepcija — Savasties
archetipo muzikinés strukttiros jvaizdj su enantiodramijy (prieSpriesiniy judéjimy) rato mandala.
Muzikinis pavyzdys 11: B. Kutavidius, ,,Ad patres®, integruotos sistemos mandala ir

archetipo ,,gelmé* luzyje

Taip pasiekiama Savasties iSsipildymo kulminacija — tamsos — gelmés, taciau jau integruotos
konstruktyviu struktiiros pavidalu, sugrizime. Tai néra Sviesé¢jimo kelio, (kuri sieké iliustruoti
Kuprevicius), iSaukstinimas, o Absoliuto kaip galutinio, kaip baigmes jreikSminimas, visgi
pazymétas ¢jimu ta pacia Savasties linkme — intensyvéjanciame susiliejime su amzinybes erdve.

Kodoje islieka ostinato principas iSsilydes jabsoliutintas meditatyvinéje aimanoje. Budingas
repetytivinis, lietuviskojo trichordo kartojimas sumazintomis oktavomis — i§ skaudaus neisristos
jtampos aido. Taip dar kartg transformuojama liizio situacija — i§ sumazintos septimos j sumazintg

oktavag — kaip traukos deformacija su beribiSkumo Zyme.
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Muzikinis pavyzdys 12: B. Kutavicius, ,,Ad patres“, Koda, atsisveikinimo gestas
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Faktas, kad ,,Ad patres* pirminis variantas buvo sukurtas dviem vargonininkams, patvirtina
daugiasluoksniSkumo reikSme. Archetipiniai procesy lygmenys cia iSlaiko savo Sventéjimo kelig
visumoje. Tuo biidu galima palyginti archetipo Savastis raiSkos savitumus abiejose sonatose:
G.Kupreviciaus ,,Borobudur* ir B. Kutaviciaus ,,Ad patres*.

PanaSumai:

1. Zmonijos procesija ,,i§ zemés j dangy* (Sventéjimo kelias) — Kilimas terasomis,
gausmo bangomis, ostinatiniy — variaciniy cikly erdvés plétra;

2. Formos architektonika artima pasakalijai, nors abu kiiriniai jvardinami kaip sonatos
— reikSmingas bosy temos vaidmuo, variacinés padalos, ornamento faktiira;

3. Pagrindiné muzikos raiSkos priemoné¢ — cirkuliacinis figiliratyvinis srautas,
sistematizuotas (Kutavicius) arba laisvo improvizacinio pobiidzio (Kuprevicius);

4. Maksimaliai i$naudotas vargony diapazono ir registry dinamizmas;

5. Sasajos su religijos vaizdiniais, amzinybés paradigma, jos vizualiniu muzikalumu.

Tai atitinka archetipo Savastis/Sventéjimo kelias duomenis muzikoje, patvirtina jo grjzima,
atsinaujinimo raiSkg, turin€ig ne tik muziking, bet ir universalig tauty dvasinés raidos pazadinimo
misijq.

Skirtumai:

Kutaviciaus ,,Ad patres” vis délto realizuoja Savasties strukttiros visumg (enantiodramijas),
kai tuo tarpu Kuprevi¢iaus ,,Borobudur® tik ryskina, brézia archetipo Sventéjimo kelio kontiirg
pagal formaliuosius etapus — architektiirines terasy formas.

,Borobudur itin reik§minga pats Savasties kaip zmonijos tauty tikslo — egzistencijos
pagrindo iSkélimas budizmo rakursu, kas dar labiau sustiprina Jungo archetipy apciuopta dvasinés

bities 1§ pasgmoneés gelmiy sugrizimo teze ir liudija apie Oriento ir Vakary tapatybiy i§ praeities
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art¢jimg. Tuo tarpu KutaviCius remiasi lietuviSkos tapatybés universalizmu, kuriam atstovauja
Ciurlionio vizijos.

Kuprevi¢iaus Sonatoje visgi pasiekiama atvira, ne metaforiska, iSsipildanti NuSvitimo
koncepcija. Tuo tarpu Kutavi¢iaus kiirinyje ji neiSsipildo kaip $viesos lygmuo, o atitinkamai
paveiksly ciklui — kaip poststrukturalistinis atsisveikinimas, pereinantis ] susiliejimg su amzinybe.
Pagrindiné reik§me cia lieka uzkoduota psichologinés gelmés vaizdinio atmintyje.

Vis délto Savasties esme¢ patvirtina Siy dviejy lietuviy kompozitoriy atrasta archetipo
Savastis universalija — iSsigelbéjimo, islikimo ir prisikélimo kodas. Kutaviciaus atveju ji tampa ir
gelminés II (pagal Panofsky) vidinés prasmés transcendentaliy atsivérimy nauja meno kiirinio

strategija.
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2. 3. Archetipo Savastis kancios kelias Gracijaus Sakalausko ,,Domine, clamavi ad Te...“
(,,VieSpatie, Saukiuosi Taves...*“, Choralas, keturios meditacijos ir Post scriptum, 1984)

virsmy dramaturgijoje

Archetipo Savastis trauka, jZengima ir jsigaléjima lietuviy kiirybingje samong¢je liudija dar
vienas kirinys vargonams, iSkiles oficialiai okupacijos metu ignoruojamoje Lietuvos dvasinio
intelektualinio gyvenimo terpéje — religinéje muzikoje. Pasitvirtina Savasties kiirybingumas
kriksc¢ioniskoje tradicijoje, susijusioje su biblijiniais vaizdiniais. Tai itin universalios, gelminés
Liectuvos asmenybés, kunigo ir kompozitoriaus, vargonininko, chorvedZio, vargony statytojo ir
restauratoriaus, Marijampolés Religinés muzikos centro jkuréjo(1990) ir vadovo Gracijaus
Sakalausko (*1955) kiirinys ,,Domine, clamavi ad te“,Velyky savaités Didziojo Penktadienio
muzika: Choralas, keturios meditacijos ir post scriptum® (1984). PaZymétina, kad sukurtas tais
paciais metais kaip ir B. Kutaviciaus ,,Ad patres®, taciau nulemtas kity Savasties reikSmiy, religiniy
amzinybés désniy: baznyCios mety kulminacijos, Didziosios savaités inspiruojamy Kristaus
Nukryziavimo vizijy, neatitinkan¢iy jokiy oficialiy tuometinés kultiiros krypciy ir jvykiy, o greiciau
ikiinjjantis KrikSc¢ionybés tiesy konfrontacija su tikrove. Antra vertus, $is kiirinys yra itin artimas
»Ad patres® stilistikai bei irgi atspindi procesija, taciau pazenklintag Kryziaus Zenklo semantika.
Pazymétina, kad ,,Domine...“ nelydéjo aktyvi repertuariné sklaida, tuo tarpu ,,Ad patres* visgi tapo
Lietuvos vargony muzika reprezentuojanciu kiiriniu tarptautiniame repertuare, buvo jtrauktas j
tarptautinio M.K. Ciurlionio vargonininky konkurso privalomy kiiriniy sarasa. Taéiau nuo 2007 m.,
kai profesoriaus L. Digrio iniciatyva nuskambéjo Sv. Kazimiero baznygioje (vargonavo J.
Landsbergyteé), ,,Domine prasiskyné savo vieta lietuviSkame repertuare, publikuotas lietuviy
kompozitoriy Siuolaikinés kirybos rinktinéje ,Ejimas j tylg“ (2008), yra pastebimas, kaip
modernaus vargoniSkumo poZitiriu i$siskiriantis 18 kity. '

Archetipo Savastis raiSka ,,Domine...“ pasitvirtina visais poZymiais ir lygmenimis, taciau
jame pirmakart taip ry$kiai atstovaujamas Sésélis. Tai asmenybés tamsioji pusé (emuma), visy
asmeniniy ir kolektyviniy psichiniy polinkiy, kurie nesiderina su pasirinkta gyvenimo forma ir todél
néra iSgyvenami, visuma.'?® $i visuma igyja autonomine¢ forma, konfrontuojancia keliui j Savasti.
Kaip asmeninés pasamoneés dalis jis susilieja su Ego, kaip kolektyvinés tampa ,,prieSininko
archetipas®. Sés¢lis artimas instinkty pasauliui, yra archetipinis kaltés jutimas, kuris braunasi j

asmenybeés ego. Antra vertus, jis linkes istoriSkai kisti, kompensuoti praradimus.

128 Domine. .. pirmakart Vilniaus Katedroje 1989 m. atliko Nijolé Dainiené uzdaroje Kompozitoriy Sajungos
perklausoje, véliau ir Klaipédoje, Rygoje, Novosibirske. Dar Katedroje karta jj vargonavo B. Vasiliauskas. Autorius
pats atliko 1995.10.01 Vilniaus $v. Kazimiero baznycioje, J. Landsbergyté atlieka nuo 2007 m.

129 Carl Gustav Jung. Atsiminimai, vizijos, apmgstymai. Vilnius, Margi rastai, 2010, p. 519, 520.
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Muzikos dramaturgijoje, ypa¢ konfliktingje, Sésélis yra aktyvus veiksnys, be kurio
nejsivaizduojamas iSsigryninimo kelias.

Savasties archetipo atzvilgiu G. Sakalausko kiirinyje jis veikia kaip tamsos, Sviesos
prieSininko archetipas, kaip grésmé ir kancios priezastis. Choralo Saukinys yra siekis atsverti
sunkias Sésélio slinktis.

Séselio demonizuojama struktiiros projekcija tarsi paverstas kryzius simbolizuoja virsma j
Sviesa ir liz] | tamsa. Archetipo Savastis procesai, pazymétina, gali biiti grafiskai vaizduojami,
derinant su Karbusicki schema®:

1) tamsa, uzmarstis, nebtties linija, (Zemas registras), zingsniai

2)

impulsai ir [0ziy dramaturgija

T O
cirkuliacijos ratas

4) : atraminé visumos struktira

5) — e Sviesa, vizija, utopija, atsivérimas j begalybe (aukstas registras)

Visi aptariamieji kiiriniai iSpildo $ig procesualijy schema, yra archetipiniai ir apeliuojantys |
archetipy visumag — Savastj.

Svarbiausi Savasties pozymiai patvirtina ,,Domine...*“ priklausant $iai archetipo kiiriniy
kategorijai. Tai:
1) procesinis visumos sprendimas: raidos fazés;
2) kvaternijos nuolatiné graza: 4 meditacijos, 4 fazés, kvaternijos kaip paradigminio visatos modelio
statusas, kvadratas, kryzius, kvartos intervalo reikSme;
3) luzio principas kaip esminé konfrontacija su negatyvu ir raidos arba regresijos prielaida (panasiai
B. Kutaviciaus ,,Ad patres®);
4) Kryziaus kelio ,,zingsniy j §viesa* meditacinio tapsmo dramaturgija;
5) sventéjimo kelio absoliuto siekis per lizius — per sankirty drama — procesija, skirta Nukryziavimo
ir Prisikélimo i8sipildymo potyriui;
6) vizijinis religinis programizmas atstovaujantis Krik§c¢ionybei.

Dar vienas labai svarbus retai sutinkamas archetipo Savastis skleidimosi, kaip

isstumtojo archetipo veiksnys — atostiimis, transformacinis proverzis konfrontuojant su Se$éliu,

negatyviuoju gelmés/tamsos veiksniu, Antikristu, kuris yra ¢ia kaip niekur kitur dominantiskai

130 \/ladimir Karbusicki. Antropologinés ir gamtinés procesualijos muzikoje. In: Baltos lankos3, 1993. Red. Riita
Gostautieng, p.

69



iSryskintas. Taciau jis nenugali trukmés — Savasties traukos j transcendencija — amzZinybg ir $viesg
kitoje nepasiekiamoje dimensijoje. Visa §i drama, susieta su Prisikélimo vaizdiniais, apima
kvaterniskaji archetipinés visumos koda: choralo ,,Domine, clamavi ad Te...* keturias meditacijas.
Post scriptum ¢ia yra tarsi potrauming patirtj iSreflektuojanti lietuviSskos tapatybés sugrazinimo
koda, ,,nuéjusi ] tylg*“, jréminanti Savasties egzistencinio susitaikymo buseng... Kaip ir ,,Ad patres*,
ji liudija ,,laiko parasa“ — deformacijos pagimdyta skausma, iSsiliejanti i meditacija, rauda, bet ne
virStapatybine nirvang, kaip ,,Borobudur, kuri yra uz lietuviskos erdvés ribos. Kvaternija tampa ir
Kryziaus analogija, ir dramaturgijos kodu, iSsprendzianciu procesualumo ir statikos, horizontalés ir
vertikalés, chaoso ir tvarkos dilema kaip naujg sankirty biit;.

Savasties archetipg ,,Domine...“ lemia kulminaciné liZiy specifika, tam tikras aleatorikos
iSlaisvinto  apokaliptinio modernizmo atspindys — vaizdinio kiirimas, pleciant laiko ir erdvés
kategorijas iki draminés scenos gausmy modelio, paveikslo, muzikinio istorinio jvykio sampratos.
»Domine...*“ tai KryZiaus kelio kancCios atspindziai — sonoristin¢ alteracijy ,,sankryzy*“ santalka,
zenklo ribas perauganti visuotinumo sferos gausmo trajektorija, deformacijos gestai faktiiros virsmy
ir ryS$iy tinkle.

Kunigas Sakalauskas taip patvirtina savo kiirinio vizionieriskajj prada: ,,...bemaz visus savo
kiirinélius susapnuoju (sapnas — tai rySkus Ego pokalbis su pasamone). Toliau tuos vaizdinius
kartais vystau kasdieninéje meditacijoje. ...Esama jvairiy meditacijos techniky, man kartais biina
artimas budas meditacijoje ieskoti tos pajautos, kurig jkvepia skambéjimas (tarkim Messiaeno
kiriniy) ar arti besitrankancios perkiinijos paslaptingos didybés iSgyvenimas (sapno, svajos ir pan.).
Stai tokioje situacijoje, mintimi atgaminus sapne girdéta muzika, galimas jos ekstatinis plétojimas ir
to pasekoje kylas, dievop vedas transcenduojantis Ego Zingsnis asies Ego — Savastis keliu.

... Kunigui, gyvenusiam anuo laikmeciu, neiSvengiamai tekdavo galynétis su SeSéliniais asmens
i§stimimo j visuomenés gyvenimo paraites ... faktoriais ... Svarstant asies Ego — Seésélis
individualyjj aspekta, Sias, anuomet kovotas vidines kovas bty verta prisiminti“.131

Tuo kompozitorius patvirtina pasirinktg tyrimo krypt;.

,Domine...*“ — tai kiirinys, kuriame akivaizdziai vyksta dviejy prady kova: demoniskojo ir
dieviskojo. Jeigu Savastj sudaro ,,tobula vidinés pusiausvyros forma, kur rato ir kvadrato simboliai
integruoti vienas ] kita“,**? tai §iame kiirinyje Sie simboliai figliratyviai ir intonaciskai suprieSinami
(cirkuliacija versus choralo quatro status quo), atstovauja skilusios sgmonés iracionalizmo
koncepcijai (harmoniné jtampa, netgi pasirinkta chromatizuojanti destrukcija, iSkreipianti choralo

grynumo semantika), perauga j demonizmo $¢lsma (Meditatio II, III).

B! Gracijus Sakalauskas. Laiskas tyrimo autorei. Marijampolé, 2013.06.17
132 Jung, 1999, p. 240-241.
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Sarkastiska ir apokaliptin] cirkuliacinés evoliucijos procesy pobtdj rodo jy nuolatinés
grititys (klasterinés faktiiros ,,nuosliauzos*) arba iskreiptos (ironiskos) choralo motyvy intonacinés
atplaiSos, ,,pakibusios SvytinCios tamsos” (harmoniSkai nestabilios, nyrancios | chaosg -
chromatikg) figtratyvinis diskursas (Meditatio II, IIT). Toks yra Savasties centro — procesy ,,rato
kontraversinis sprendimas, kai faktiskai pateikiama apversta Savasties versija — garméjimas j
prazitj... Kiekviena Meditacija yra esmingai susieta su faktiiros modeliais ir erdvés tirStinimo
semantika, ja jbanguojant, atveriant, nevengiant ir destrukcijos, apokalipsés deklaracijy, sakralumo
demonizavimo ir iSgryninimo gesty. Visumg uzvaldanciai griti¢iai prieSprieSinama choralo
struktiiring tvirtybé, bekompromisin¢ trukmé (horizontalés melodinis linearizmas). Déka Sios
atsvaros sugriztama j archetipo Savastis raiska ir Nusvitimo parametra.

G. Sakalausko kiirinyje vykstanti zemesniyjy archetipy (demoniSkumo ir sakralumo) kova
del Savasties raiSkos, ir ji yra tampriai susijusi su vargony specifikos elementais. Tod¢l Savasties
procesai Siame kiirinyje atsiskleidzia kaip dualizmo pakirsty asociatyviniy vaizdiniy grandis,
vedanti | sakralumo paradigma.

Skirtingai nei kituose dviejuose Savasties archetipo pilnatvés raiskos laukuose
(,,Borobudur®, ,,Ad patres), G. Sakalausko ,,Domine...* atskleidzia muzikinj Sesélio (der Schatten
— Jungo archetipas, nusakantis tamsigja sagmonés pus¢) fenomeng. Jisai Cia iSkyla visa savo
»pozemiy galybe™ ir reikSmingai konfrontuoja su Savastimi kaip dieviskos $viesos siekimu,
triumfaliskai uztemdydamas jos pastangas. Pazymétina, kad archetipy susikryziavimas ¢ia tarsi
imituoja Nukryziavimg ir galimai kontraversiSkai iSplétoja nauja kryptimi religinés muzikos
kuria pabrézia ir pats autorius, tik patvirtina kiirinio vizionieriS8kgjj pobudj, deklaruojama
meditatyvinj statusg susiejant su jo prieSybe — nuolatiniu ,,iliuzijy virsmu j nebtit;“. Pastaroji turi
konkrety , kitos begalybés pavidala™ — Ses¢lio gelme, tamsa, traukos centrus ir sonoristing jo bangy
gausmo galia, siekinj uzgozti ,,amzingjj choralo melodinj prada. Sj veiksnj matome jau pirmoje
dalyje, kuri skirta choralo temai i$skleisti (jvardijama: Choralas).

Giesmeés melodija iSkeliama 1§ stovin¢iy kvintoktaviniy bosy tobulyjy konsonansy vertikalés —
oktavos, kvartos/kvintos saskambio fono, taciau dalies pabaigoje staiga situacijos aiSkuma
sukomplikuoja chromatinio klasterio ,agresyvéjanti tamsa®, dinamizuojama dar ir radikalaus
vargony registravimo (pridedant balsus) pagalba

Muzikinis pavyzdys 13: G. Sakalauskas, “Domine...”, choralo pabaiga,

“uitamséjimas”133

133 pavyzdziai i§: Ejimas j tylg. Lietuviy muzika vargonams. Sud. ir red. J. Landsbergyté. Vilnius, LMTIC, 2008, p. 91,
93.
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DOMINE, CLAMAVI AD TE
Choralas, Keturios meditacijos ir Post scriptum

DOMINE, CLAMAVI AD TE

Chorale, Four Meditations and Post Scriptum CHORALAS GRACIUS SAKALAUSKAS
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Sesélio ir Savasties zenkly sankirta dramatiskai reprezentuoja pirmoji meditacija (Meditatio

1). Tai kancios kelio, bekompromisiskai (ne metaforiSkai!) iskelto lietuviy muzikoje begalybés

dimensija. Siy dviejy archetipy (Sesélio ir Savasties) sankirta &ia pasiekia nauja lygmenj, peraugant]

vien estetinio diskurso ribas, nes kontrastai i$fragmentuoja vaizdinio skilimg: pagrindiné reikSme

tenka ne motyvams, o ,prarajai“ tarp jy, kuri pleciasi... Tai fataliski zemyn slenkantys I

Meditacijos ,,zingsniai“ — klasterinés kvaternijos: kvartos/tritonio/oktavos/didziosios 7 ir Kkiti

disonansy santalky kupini koliziniai jtampos sgskambiai.

Muzikinis pavyzdys 14: G. Sakalauskas, “Domine...”, Meditatio I, nukryZiavimo

semantika
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Kryziaus semantika ¢ia akivaizdi vidiniame vertikaliy ,,perkirtime* — intonaciniame

pustoniy diskurse — aukStos jtampos disonansiniame akordo ,apkrovime®, intensyviame iki

krastutinumo — drastiSko atmetimo gesto, iSStkio lygmens. KvaterniSkasis matmuo: kvartos
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intervalai, keturi akordai, jsiterpiantis keturdalis metras. Pustonin¢ akordy fundamenty — bosy
slinktis nedviprasmiskai asocijuojama su retorine figiira parrhesia (zr. A. Pister, 2005). Tai ,,Siurpa
kelian¢iy“ zemyn slenkanéiy vertikaliy grandis, Zzingsniai — stabteléjimai (uzlaikymai) asocijuoja
Kryziaus nesimo vaizdinj, kuping nepakeliamos kancios sunkumo slinkties trajektorija. Todél ] ja
Jsiterpusi giesmés Sviesa (virSutinis diapazonas, tylus registras) turi ypatingg funkcijg — atstatomaja
pusiausvyros, vilties, prisikélimokryptj, kuri sutampa ir su vizionieriSkumo dimensija. Ji iSkyla I
Meditacijos eigoje tris (dieviskos trejybés numerologiné metafora) kartus (epizodas be pedaly —
choralo melodijos fragmentas) jterpdama archetipo Savastis arsivérimg tamsos-§viesos propersose:
gausmo gelmiy ir virStiniy sugretinime. Gelmés tamsa cia yra daugiareikSmis darinys (harmoninis
saskambiy suvérimas aStriausiy disonansy: tritonio — pustonio sankirta) — ,,santykiy rySulys“ arba
Seselio zona, demoniskoji komplikacijy saveika. Tuo tarpu choralo, giesmés dieviskumas yra
iSgrynintas, kontrastingai skaidrus, aiSkus, spindintis ir harmoningai konsonansiSskas — giesme

iSkyla mazoriniy kvartsekstakordy $viesa ir jsitvirtina meditacijos pabaigoje.

Muzikinis pavyzdys 15: G. Sakalauskas, “Domine...”, Meditatio I, pabaiga, Dievo
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Jie atveria erdve keliui, virsmui, procesams ir atstato pusiausvyra Sesélio paZeistame
deformacijy lauke. Tamsos panaikinimas S$aukiniu sutampa ir su statikos Kismu j procesualigjg
evoliucing gyvybés tapsmo dramaturgija.

Tai atskleidZia nauja Savasties kelio fazé — procesy lygmens pakopa — Meditatio 11. Si
Meditacija ypac suartina ,,Domine...*“ su B. Kutaviciaus ,,Ad patres (nors tiesiogin¢ jtaka negalima
— kiiriniai sukurti tais paciais metais, nebuvo viesai atlikti). Savasties archetipo procesai ¢ia yra tos
pacios prigimties: evoliuciné sekundés intervalo tékmeé, savo srautu jsitibuojanti beribiSkumo
paradigma, visaapimant] sklaidos ir transformacijos gesta, atveriantj jud€¢jimy horizontus. Juose lyg
mistinis kilmés zenklas (Savastis) gliidi bosy lygmenyje (pedaluose) tebeskambanti choralo tema.
Jos diskursas — santykis su procesu (judéjimo srautais) suformuoja galingg evoliucinés
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dramaturgijos perspektyva — vaizdinio kiirimg garso erdvés modeliavimo pagalba. Giesmée leidzia
»sustabdyti laikg“ — augmentuoti judéjima, iSskleisti rrukme Kaip begalybés valig, Kuri

sinchronizuojasi su choralo virsmais, kyla | naujas fazes, skleidzia Svies¢jimo transformacijos

potyrj.

Muzikinis pavyzdys 16: G. Sakalauskas, “Domine...”, Meditatio Il, Choralo trukmés

iSskleidimas, skaidréjimas

F1g
r=+

tr-;ﬂg r———3 3 3 P — = '-'I};Jl! :_’-:r L ‘ilg‘,
Snat) o o - Er I e N T PR §
LT HEN EE EEEREERRE 1
-g-l’ﬂ‘--,s-i’-#s-’- sl asRaded -i'b’-’i-’-i’{’- fblyi’i,# ,IJ:.,.’...',L:.-,&
T k | 1 1 | _‘h._ =_I -
Z ; I ::aia-n-j;uasniunnnnni-l.lﬁu... z e

=
i
1

I

L
1
]
1

: ""T!‘

Tai atitinka archetipo Savastis procesualumo bruozus, taciau tolesnéje pakopoje jsiplieskia
komplikuotas choralo motyvy dialogas, inspiruojamas kitos naujos patirties. Kismas, liZiy prielaida
— archetipas Se$élis nulemia, suardo visuotine integracija, demonizuoja jos raiska savo tamsia
energetika 1ir galiausiai salygoja slinkti zemyn ] chaosg, destrukcijg, faktiiros griit].
Enantiodromijos*®* sukuria srauty gausos jspidj ir jo kulminacija liZyje, kai aukiciausias taskas
tampa ne Sviesos, o grilities, rySiy mazgo samplaikos, virsmo Zenklu. Atsisakoma skaidréjimo
iliuzijos, jsigali kontraversijy diskursas. Tai tre€ioji faz¢ — judéjimy struktiira, iSvirstanti j savo

antipoda.

134 Priegpriesiniai judéjimai, Jung, 1999, p. 263.
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Muzikinis pavyzdys 17: G. Sakalauskas, “Domine...”, Meditatio 11, kulminacinis santykiy

mazgas choralo ,,grimasa“ ir griiitis
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Pazymétinas intervalikos vaidmuo: kvinty (apverstos kvartos) kryziavimasis (astrus dviejy
kvinty salytis, sukibimas pustonio intervalu), slenkant j vir§y groteskiSkai ,,apnuogina‘® choralo
motyva — iSkreipta mazy tercijy fanfary ,aimanos®“ pavidalu. Autoriaus eskaluojamas
intensyvinimas dvigarsiy faktGros deklamaciniais kir¢iais, klasteriy blokais — toks dar vienas
kulminacinis kataklizmas, skylantis prieSingomis kryptimis. Jis paveria Meditatio II savo
choralinés temos prieSybe arba radikalia transformacija — deklaraciniu deformuoto laiko kiiriniu —
protesto $auksmu, prakeiksmu, demonizmo triumfo ir susinaikinimo aktu. Tai yra ryskus Sesélio
gestas, atvirai ir radikaliai iSplétotas vaizdinys, susijgs su luZiais, tamsa, rafinuotu dvilypumu,
slypinéiu civilizacijy simboliuose. Jo rezultatas — iSkreipta Savastis, prieSinga i$sigryninimuli,
Sviesai, visumos integracijai. Bet tai yra tik pusiaukelé — kiirinio vaizdiniy (meditacijy)
antimeditacinio dinamizmo pulsas, tvinkstanti Pietos kelio pulsacija. Tad $ia prasme ,,Domine...*
prazengia tolydinio Savasties simbolizmo ribas ir, paveiktas Sésélio transformuojasi j kan¢ios kelig.
Kanc¢ia Zenklinama kryziumi (disonuojantys Kketurgarsiai), chromatikos santalka ir faktiiros
dezintegracija. Naujas €ia yra garsy srauto vaidmuo — tékmés dimensija vertikal€je ir horizontaléje,
nuolat suteikianti choralui kontraversinj griiities jvaizdj — Ses¢lio gesta.
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Tuo tarpu toliau atsiverianti lGzio — destrukcijos faz¢ kuria konstruktyvig jtampa.
Meditacija I11 suponuoja atsvara figuratyviniy srauty braizui — tolydinj tarsi iskalta i§ akmens fono
absoliutg. Sukibusios kvarty kekeés (kvaternijos) iSgrynina ribag — horizonto linijg, nekintanciag
tiesigjg, atskirian¢ig tamsos ir $viesos pasaulius. Toksai fono vaidmuo yra aSinis santykyje su
jvykiu, kurj ¢ia atstovauja griztantys choralo melodiniai motyvai. Sios nuotrupos ¢ia suaizé&jusios,
iSkreiptos, pabrézta padidinta sekunda. Fragmenty iskreiptumg simbolizuoja leitmotyvinis tercijy
pakabinimas ,aukStyn kojom*, kritimas Zemyn, fanfarinis groteskas, choralo demonizavimas
pazymetas keturiais klasteriniais kirciais.

Muzikinis pavyzdys 18: G. Sakalauskas, “Domine...”, Meditatio III, choralo

demonizavimas, pustoniu chromatika, kirciai
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Toks dialogas tarp absoliuto ribos atskirty Sviesos ir tamsos, nuolankumo ir galios
demonstravimo yra Saizus laiko (antireliginio okupacijos laikmecio) destrukcijos gestas. Arba
Savasties ir Sesélio dvikova, iSreiksta »dejonémis ir , kirciais“. Choralo motyvo ,,dejoné* ir bosy
»smiigiai“ yra Sio dialogo jvaizdis, faktiiros vaizduojamyjy bruozy koncentracija. Kryzius,
keturdalumas, kvaternijos (kvartos) yra Savasties démuo, taCiau ¢ia jam suteikiamas naujas
draminis matmuo: nukryziavimas. Savastis yra nukertama esminio liizio: viena jos dalis nugrimzta |
tamsg, kita iSkyla j Sviesg. Butent 111 Meditacija savo tridaléje formoje pateikia kulminacinio lizio

kaip praziities koncepcija: kontinuali nekintanti horizonto linija oponuoja demonizuojamo choralo
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»Selsmui®. Intonacinis rafinuotas susidvejinimas — choralo skilimas, ,,dialogas su savimi* (dvigubas
pedalas) jgyja kataklizminés aktyvacijos bruozy, taciau, skirtingai nei II Meditacijoje, negrimzta }
chaosa, o islieka aiskioje siekiamybé¢je — kilimo ] Sviesg paradoksaliame tapsme. Apibiidinimas
Meditacija ¢ia tampa itin tolimas, perspektyvinis, netgi ironiSkas, kupinas paslap¢iy ir paradoksaliy
minties virsmy. Viena yra jame nedaloma: tolydinis jtampos kilimas transformacijy etapais. Tai
arté¢jancio luzio fazé. Todél III Meditacija galima vertinti kaip koncepcijos kontinualumas versus
liuzis pagrindinj jdirbi: sgveiky virsmg. Kaip matyti, Savasties dramaturgija ¢ia yra labai svarbi,
parodoma kaip kritiné — apversta, ,,nukryziuota®, skausmo iSkreipta, finalin¢ ir apokaliptiné. Jos
susidirimas su Ses¢liu prilyginamas susidiirimui su Absoliutu ir yra pragaistingas, pasmerktas
tamsos uzvaldymui. Tokia II ir IIT Meditacijy dialogo simbolika, besibaigianti statikos — gelmeés —
(tamsos) zemy saskambiy klasteriniy dariniy jtvirtinimu, aiSkiu baigtiniu zingsniu.

Vis délto kvaternijy ,.santykiy mazgai“ pasiekia sgveikos ir skilimo apoteoze 1V
Meditacijoje. Cia autorius padaro galutinio dramaturginio virsmo sprendima, kuris sugrazina
Savast] j tikraja kulminacija, iStraukia ja i§ Sesélinio apvertimo tamsos. Sios finalinés meditacijos
transcendentalizmas (erdvés isskleidimas laiko begalybéje, statika) sugrazina Sventéjimo kelio vizija
ir dvasinio i$sigryninimo patetikg, biidingg archetipo nuSvitimui. Tai Nusvitimo fazé, pateikiama
atveriant lizio sluoksnius. Kaip matyti, ¢ia fazés uzeina viena ant kitos, taip dar sustiprinant jy

dramaturginj sceniskajj veiksminguma.
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Muzikinis pavyzdys 19: G. Sakalauskas, “Domine...”, Meditatio IV, archetipo $viesé¢jimas
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Sakalauskas Sio transcendentalizmo siekia grynai sonoristinémis vargony gausmo
reguliacijos priemonémis: registry i§jungimu stovin¢iame sgskambyje. Tada galima koncentruotis
tik 1 gausma, jo niuansus, vibracijas, patirti visg vargony registry spektrg virpesiy erdveje. Taip
iSrySskinami muzikiniai gausmo vizijos sluoksniai, atsiduodama meditacijai — laisvai plevenancio
garso aurai, minties persikélimo ] kitg sfera lygmeniui, aukStuminei procesy fazei. Giesmes trys
zingsniai aukStyn (choralo Saukiniai) vainikuoja Savasties sugrizima: ,,VieSpatie, Saukiuosi

13

Taves...”, pasiekiant iSskaidréjimg registry ir intervaly (kvintos) grynumu (numerologing
dieviskosios Trejybés replika).
Muzikinis pavyzdys 20: G. Sakalauskas, “Domine...”, Meditatio IV, pabaiga,

Nusvitimas, grynoji kvinta
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Keturdalés dramos Finale (IV Meditacija) iSrySkéja Savasties i§sigryninimas, kilimas j virsy,
isijungia Savasties diskursui biitinas Prisikélimo veiksnys. Tai atviros pabaigos daugtaskis —
choralo Saukinys, kartu ir vidiné¢ kulminacija, kas budinga archetipo sluoksniy intensyvéjimo
augmentacijai ir redukcijai (vidiné gausmo tir§¢io modeliavimu pasiekiama sonoristiné dimensija).

Draminé kvaternija iSpildyta, transformuota j amzinybe, tacCiau jos laikas dar tesiasi. Tokia
yra Post scriptum, kiirinio baigiamosios dalies, funkcija: Saukinio nuaidéjimo meditacija reikalinga
susiliejimui su transformacijas ir luzius sugérusia erdve. Tai postapokaliptiné Kristaus kelio
vertikaliy ir horizontaliy sankirtos iSriSimo dermé, sutelkta j kontinualig vienuma. Jos grynuma
i1Spildo konsonansy linija — grynyjy kvinty slinktys, sekundés intervalu apdainuojamos lietuviskos
intonacijos, kvartos diapazonas, santiiriai melodizuojamas.

Muzikinis pavyzdys 21: G. Sakalauskas, “Domine...”, Post scriptum meditacija
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Post scriptum funkcija geriausiai atspindi echo principas, kartojimas tilstant, kas suteikia
visai keturdalei dramai dar vieng plétros perkélimo | kitg faze argumenta, gausmo modeliavimu
1SrySkinant Savastj. Jis leidZia i$skleisti Nuskaidréjimo — Savasties i1§gryninimo, iSkilimo j Sviesg ir
susiliejimo ] tylig vienuma spektra, kiirinio tapsma iSgilinti iki reiSkinio ir evoliucinés dramaturgijos
paradigmos, suteikiant jam statiSkai vizijinj trukmés alsavimg. Bitent alsavimo, erdvés kvépavimo,
gisiy fakttrag fiksuoja ir §i paskutinioji, vienintelé be virsmo iSsipildanti Post scriptum meditacija.
Ji yra bitina Savasties raidos fazé — tai ir paslapties, ir intymumo, ir vidinés rimties laikas,
leidZiantis pajusti t¢kme kaip finalisting projekcija.

(13

Apibendrinant galima teigti, kad G. Sakalausko ,,Domine, clamavi ad Te...” archetipas
Savastis susiduria su KrikS¢ionybés diskursu. Virsma ir lGzi byloja Nukryziavimo jvaizdziy
sonoristiné semantika: Savastis ¢ia patiria NukryzZiavimo kolizija, taciau transformuoja ja |
Prisikélimg, gelmés branduolio iSskleidimg Sviesos kryptimi. Galima bty grafiskai jsivaizduoti
meditacijy kvaternijg kaip parvirtus} kryziy, kuris vis délto iSlaiko vertikaliy intensija j virSy
(individuacijos kelig | nusvitimg): /f/ Sankirtos taskas yra trecioji ir ketvirtoji
meditacijos: skilimas Zemyn ir auk$tyn kryptimis. Tuo tarpu ilgas kilimas yra kova su Seséliu,
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vykstanti per prieSstatas (tamsa — Sviesa, I meditacijoje, judéjimai, grittys, II meditacijoje).

Nejudinama horizontal¢ fiksuojama (III meditacijoje), kai Sesélis (bosy linija) iSvysto rafinuota

choralo dualizmg ir nugarmejimg j tamsos gelmes. Taciau IV meditacija tamsos Sviesos sankirtg vel

apvercia j iSskaidréjimg giesméje. Jg savaip dar jtvirtina, t¢sia, aidu atspindi Post scriptum.

Dramaturginé Savasties kvaternija ir Nusvitimas ,,Domine...“

Choralas

| Meditatio
Il Meditatio
11 Meditatio

IV Meditatio

Post scriptum

Schema 3: ,,Domine...“ grafika

PS

1. Gelmé¢, kancia, zingsniai

2. (I) lazis — proverzis j Sviesa

3. Procesai, virsmai, cirkuliacijos, tamsos trauka

4. Iskreiptasis struktiiralizmo vaizdas, demonizmo $¢lsmas, (II) l1Gzis | tamsos
gelmes

5. Apokaliptiné sankirta: tamsa/Sviesa, Sviesos trauka

6. I8sigryninimas, susitaikymas, susiliejimas su amzZinybe, Savasties tapatybé

tarp tamsos ir §viesos

IS Sio dramaturgijos plano matyti, kad Sakalausko kiirinyje pasikartoja Savasties procesy

suartinimas, dubliavimas ir prailginimas. Savasties fazés perzengia meditacijy ribas. | Meditacija

.....

Nusvitimo lygmenis, tuo tarpu antroji — judéjimy struktiiros ir virsmy pavyzdys. Autorius seka savo

vaizdinius, generuoja jy plétote, taciau grieztas kelio faziy lygmeny fiksavimo siekis lemia

Savasties kontiiry atskyrima ir dramaturginj i8sipildyma.
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Schema 4: G. Sakalausko ,,Domine..“ semantinés sferos struktiravimas: choralas/ VieSpaties

Saukimasis/ procesija/ Kryziaus kelias/ Negalutinis Nusvitimas

Savastis/ Kilimas/
/Sviesa/ Giesmé

Muzika
Domine, clamavi Garsingés strukttiros
Nemuzika, ad Te Choralo variacijos
Procesija, Malda horizontalés virsmai,

Kryziaus kelias Krikicionybé cirkuliacija, procesai

Gelmé/ Sesélis
vertikalés, statika

Tokie Savasties iSkreipimo ir atstatymo procesai ,,Domine...* turi savo verte — jie atspindi

(13

iSkreipto, deformuoto laiko idéja ir jo atstatymo svarba. ,,Domine...“ neturi kitiems to laiko
kiiriniams butiny metaforos sparny, uztat savaip radikalizuoja Savasties idéja, tarsi kirinys buty
paraSytas emigranto, nesiripinant jo prisitaikymu valstybingje sovietingje realybéje, netgi poreikiu
buti idgirstam. Radikalus Se$élio ir Savasties archetipy prieSpriesinimas, jy sankirtos koncepcija
suartinama su Didziosios Savaités vaizdiniy ciklu — Kristaus Kryziaus neSimo procesija,
Nukryziavimu, paskutiniais Zodziais ant KryZiaus, Prisikélimo nuojauta. Autorius paZymi tai savo
nuoroda kiirinio pabaigoje (DidZiojo Pentadienio muzika). Esminis yra choralo kaip vaizdiniy kodo
pasirinkimas: ,,VieSpatie, $aukiuosi Taves...“ Saukinio archetipas yra kilimas, ¢ia iskelia Savasties
archetipo procesus. Nukryziavimo kelio scenose dominuoja biidingi Savasties procesai: evoliucija,
kismas, daugkartiniy laziy ir prisikélimy faktGros fighraciniy judéjimy srautai, jvairiausiomis
prasminémis sroveémis apipinantys Saukinio gesta. Ypatingas démuo ¢ia yra trukme,
transformuojanti faktiirg j vaizdinio ,,begalybe (budinga ir kitiems Sakalausko kiiriniams, pav.,
Campi lugentes, 2009). Tarsi operos scenos, paveikslai skleidziasi meditacijy vaizdiniai, artimi
Messiaeno jvardinamoms vargony vizijoms™... Jy vizualumas yra archetipinis — Kryziaus kelio ir
Savasties individuacijos kelio procesy, esmingai artimy ir B. Kutavic¢iaus ,,Ad Patres®, ir G.
Kupreviciaus ,,Borobudur®, ir V. Bartulio ,,Vizijai®, ., Saukliui® bei kitiems beribiskumo paradigmos

bei universumo Saukliy kiiriniams.
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2. 4. Archetipo Savastis Nu$vitimas per Vakary kultiiros paradigma: J. S. Bacho choralo
vaidmuo Vidmanto Bartulio ,,Vizijos* (,,1750 mety liepos 17 vizija*“, Choralas ir tokata pagal

J. S. Bach ,,Ich ruf zu Dir, Herr Jesu Christ“, 1985) programinéje koncepcijoje

Archetipo Savasties procesy dimensijas (penkias vystymosi fazes) atitinka ir lietuviy
Siuolaikinés vargony muzikos klasika tapes kiirinys: Vidmanto Bartulio kirinys ,,1750 mety liepos
17 vizija* (Choralas ir tokata pagal J. S. Bacho ,,Ich ruf zu Dir, Herr Jesu Christ® BWV 639 i§
Orgelbiichlein, 1708—1723). Kiirinys simbolizuoja J. S. Bacho kiirybos amzinybe, o kartu ir Vakary
kultturos kelio jsiliejimg j lietuviskaja kiirybos erdve — per vargony dinamizma, intertekstualumo
kodus, pranaSaujancius europinés integracijos raida, ir netgi per elitinio dvasingumo ir mistikos
klodus susiliecianti su kino klasika (8is choralas tarsi tapo visuotinu amzinybés simboliu Andrejaus
Tarkovskio filme ,,Soliaris*, 1972)."*® Vidmanto Bartulio kiiryboje, kuri siejama su naujojo
romantizmo banga ir minimalizmu, paprastumo ir dvasingumo sugrjzimu, posikis j vargonus buvo
nulemtas tiek L. Digrio, tiek N. Dainienés uzsakymy (,,Sauklys®, 1983, ,,Aurora lucis“ dviems
smuikams ir vargonams, 1985), tiek ir paties autoriaus tylaus artumo kataliky baznyciai beli
kriks¢ioniskoms vertybéms. O jas geriausiai iSsaugojo ir galéjo tuomet (sovietmeciu) reprezentuoti
tokie kulturinio dvasingumo Saltiniai kaip ankstesniyjy epochy muzika, J. S. Bachas, kuris ¢ia tarsi
atstovavo meno kiirybos ir Dievo rySiui. 1985-ieji buvo ir Bacho gimimo 300 mety jubiliejaus
laikas, kas bitent inspiravo autoriy ,,Bacho sugrjzimui® j lietuviy muzikos kontekstg. Vargony
muzika tam ypac tiko, o giliai pajausta genijaus egzistencin¢ drama (aklojo prarege¢jimas 10 dieny
prie§ mirtj) iSsiskleidé¢ kaip analogija archetipiniam Savasties Nu$vitimo keliui. ,,Vizija“tapo
labiausiai suprantamu dél rySio su klasika (populiaresniu ir uz ,,Ad patres®), integruotu j Vakary
civilizacija lietuvisku vargony muzikos zenklu pasaulyje.

PaZzymeétina, kad Vidmanto Bartulio muzikoje i§ esmés glidi Savasties archetipo jZvalgy
perspektyva. Tai susije:

1) su natiiralios garsy tékmés samprata su gelmés asisteminio impulsyvumo reikSmés

suvokimu.

»Man atrodo, kad muzika turi sudaryti natiiralios tékmés jsptudj. Pagal griezta sistema suorganizuoti garsai yra
savaip suvarzyti. Kiirinys suskamba tik tada, kai garsai, sujungti formos ar ko kito, ,,pajunta“ viding laisve...*, sako
autorius.™®’

2) su oriento poveikiu erdvés ir laiko kategorijoms.

135 Olivier Messiaen. L'Ascension. Keturios simfoninés vizijos vargonams (1931).

138 3. S. Bacho choralo jtaka ,,Vizijai“ per A. Tarkovskio filma ,,Soliaris* patvirtinta paties kompozitoriaus (pokalbis su
tyrimo autore 2013 m. birZelio mén.)

Y37 Vidmantas Bartulis, Riita Gaidamavi¢idte. ,,Vidiné garsy laisvé. In: Riita Gaidamaviciité. Tarp tylos ir garso.
Vidmantas Bartulis. LMTA, 2007, p. 105.
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,Domejimosi Rytais iniciatorius buvo A. Martinaitis... Skaiiau daug senosios kiny ir japony poezijos

vertimy. Juose radau nemaza bendrumo su mane dominanciomis kiirybos idéjomis... Labai imponavo tylos, erdvés,

laiko, amZinybés supratimas.**®

3) psichologinés gelmés dimensija kaip pasaulio praeities, ,,visko, kas buvo* arche pajauta
(Tomaszewski)™®, suliejanti sakraluma, minimalizma ir muzikos muzikoje projekcija |
transformuoty vienuma, adekvacia Savasties ,,archetipy archetipo® (Jung) koncepcijai. Ejimas
per Bacho kiirybg byloja kitokj, tarsi antrinj intertekstualy, Savasties kelig.

Taip pasiekiamas Savasties branduolio — baigiamosios fazés lygmuo, jvirtinama ir atpaZjstama
savotiSka ,,Vizijos‘ prerogatyva kity kiiriniy atzvilgiu.

Choralo medziaga iSskaidoma j archetipinius Savasties procesus. ,,Vizijoje* susiduria
keletas stilistiniy linijy, kurios suskaido medziagg tarsi j virpancius ,,atomus (intonacinés lastelés
démenis) ir taip sukuria nauja procesualumo varza, naujus kontrasty lygmenis, jy sandiiras bei
dramaturging kvaternija. Tai tipiSkas Savasties gelmés nusvitimo kelias su atvira eiga | amZinybe.
Dar aiskiau nei kokiam kitam kiriny (prisimenant, kad Bartulis yra teatro kompozitorius)
iSryskintos ,,scenos‘ — kelio fazés:
l)amzinybés zingsniai, nuovargis, prieblanda ar tamsa;

2) alternatyvusis nerimo proverzis, besiblaskantis $viesos pulsas, nesisteminis virsmas cikly
bangomis;

3) kulminacinis absoliutas: fataliSko liizio ir statikos triumfas kir¢iais, “varpy diiziais”;

4) vizijos §viesos, Bacho choralo ir tamsos (sugrjze jau mirties zingsniai) sankirta, pragaiStingasis
antinomijy dualizmas: totalus semantinis suskaidymas, destrukcijos iSrySkinimas;

5) islikimas ir i3skaidréjimas — vizijos Zingsniai j amZinybe (nutriikstanti Bacho linija). Cia didelis
vaidmuo tenka intertekstualumui: Vizija — tai Bacho citata.

Budingoji Savasties dramaturginé raida pasiekiama dekonstruojant Bacho choralg ,,Ich ruf
su Dir, Herr Jesu Christ BWV 539i§ Orgelbiichlein (,,Saukiuosi Taves, Viespatie Jézau Kristau®).
PaZymeétina, kad ir Cia Saltinis yra toji pati psalmé ,,Domine, clamavi ad Te* kaip ir G. Sakalausko
kirinyje. Taciau Bartuliui esmingas yra Bachas ir choralas kaip bachiskasis vizionieriSkas
amzinybés zenklas (ne tiek kaip pati religiné giesme). Bartulis ¢ia atlieka totaly, biuidinga
minimalizmui skaidymg Igstelémis ir jy transformacija. Choralo faktiiros sluoksniuose (atskirose
linjjose: pedaly pagrindo, melodijos, harmonijos) jis jzvelgia ypatingas gausmo semantines galias,
simbolistinius zenklus ir potencialius gestus. Jie tampa Savasties kelio fazémis, i§gryninané¢iomis
Nusvitimo 1déjg: gelmé, pirmasis luzis — salytis su tamsa, impulsyvis asisteminiai arba

prieSpriesiniai judéjimai, antrasis lzis — Kulminaciné eklipsé (tamsos triumfas). Nusvitimas ateina

138 Ten pat, p. 104.
139 Mieczyslaw Tomaszewski. The contemporary work in the perspective of music of the past. In: Krzystof Penderecki
and his music. Akademia Muzycna w Krakowie, 2003, p. 53.
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su dualistine koda, begalybés atsivérimo Zenklais. Sios fazés, kiekviena atskirai, nesa transformuota
Bacho choralo leitmotyva, lastelés ,,griido ir visumos pobiidzio zenkla, kuriam simbolio galig
suteikia autoriaus pasirémimas procesy asimetrija: nugrimztant j gelme kartu kylama i§ statikos
gniauzty. Apie Bartulio santykj su kita muzika, jo intertekstualumo kodus raso muzikologé Riita
fenomena.'*°

Kitas Bartulio muzikos aspektas, itin svarbus Siam tyrimui, yra muzikos muzikoje (M.
Tomaszewskio sgvoka) reiSkinys, paplites postmodernizmo praeities nostalgijos ir konteksty
kulturoje, kurj Bartulis ,,Vizijoje* iSskleidzia kaip Savast]. Lenky muzikologas Mieczyslawas
Tomaszewskis iSskiria kelis muziky saveikos biidus,"*! (reminiscencinj, inkliuzyvinj, stilizacini,
retroversinj, eklektidkajj ir sintezuojantj)*** kuriy pirmieji du adoraciniai ypa¢ tinka Bartuliui:
sugerti kita muzika, paversti ja savo iSraiSka, persmelkiamg ir plétojama praeities balsy, ir iSkelti |
aukStumg. Visus intertekstualumo tipus (,,Vizijoje* vyrauja inkliuzyvinis) Tomaszewskis
apibendrina kaip grjzima prie arche- lengvabiidiskai prarasty vertybiy.'*® Tai atitinka ir archetipo
Savastis specifika: sugrizima prie dieviskosios sferos, Sventéjimo kelig, kuriuo zengiant Bartulis
pasitelkia intertekstualuma, kaip santykj su idealu. Jame jsigali Savastis.

» Vizijos* procesai ir antinomijos

I. Gelmé

StatiSka pedaliné bosy linija su pasikartojan¢iom harmoninio pagrindo slinktim tampa
fataliSka Zzingsniy ar Sirdies ritmo pulsacija, bréziati savo vienaplaniSskumu brézianti scenos
vaizdinio giluma: sustojes laikas, prieblanda, nuovargis, zingsniai, Sirdies pulsas, choralinis fonas, o
kartu besitesianti pabaigos suma. Situacijg taupiai, bet labai tikslingai ,,pieSia“ mazyjy klasteriy
(sekundy bei tercijy) ,,kekés®, nutolindamos ritmine Zingsniy linija, suteikdamos jai laiko ir erdvés
progresija.

Konkreti §ios scenos dokumentiné situacija yra apraSyta Alberto Schweizerio knygoje apie
J. S. Bacha, tiksliai atliepia V. Bartulio ,,nespecifiniy muzikos prasmiy“*** kuping muziking jzanga:

,Paskutines dienas jis praleido uZtamsintame kambaryje. Kai mirtj jauté vis ar¢iau, diktavo
Altnikolui (savo Zentui) choraling fantazija pagal melodija ,,Wenn wir in hochsten Noten sein®,
pavadino taciau kitos giesmeés (kuri yra giedama pagal ta paciag melodija) ZodZiais ,,Vor deinem
Thron tret® ich hiermit“ (,Zengiu prie Tavo sosto®). Rankrastyje matosi visi ligonio poilsio

momentai, pavandenij¢s i1Sblukes raSalas, prieblandoje parasytos natos yra beveik nejskaitomos.

140 Riita Gaidamavigiaté. Tarp tylos ir garso. Vidmantas Bartulis. Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2007, p. 28—29.
1 Mieczyslaw Tomaszewski, 2003, p. 53-71.

2 Gaidamaviciiite, 2007, ten pat.

3 Miezcyslaw Tomaszewski. Musik in Musik bei Penderecki. In: Music of the Twentieth Century Within the Horizonts
of Musicology. V., 1998, p. 143.

144 Terminas i§: Judita Zukiené. Nespecifinés muzikios prasmés. Daktaro disertacijos santrauka. LMTA, 2001.
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Tamsiame kambaryje, apgaubtame mirties SeS¢lio, meistras sukuria unikaly kirinj.
Kontrapunkto menas ¢ia yra tobulas... balsai liejasi taip natiiraliai, kad lieka tik dvasia (...)
Pasaulio Surmulys neprasismelkia pro uzdengtus langus. MirStantis meistras jgarsina sfery
harmonija. Cia daugiau néra kancios: ramios astuntinés teka anapus Zmonijos aistry. Vir§ visko
spindi zodis: Nusvitimas! (Verklarung!)

Kartg atrodé, kad Bacho regéjimas pageré¢jo. Vieng ryta atsibudes jis vel galéjo viskg matyti,
netgi iStverti Sviesg. Taciau po keliy valandy ji iStiko smiigis, kurj seké karSciavimas (...) ir,
nepaisant geriausiy Leipzigo daktary pastangy, liepos 28 vakarg (...) susijungé su savo
Iégany’[oju“.145

V. Bartulis ¢ia tiksliai iSrySkina biitent Zengimo/zingsniy linija, taciau paimdamas ja i8 kito
choralo ,,Ich ruff zu Dir*, ,,Saukiuosi Taves™ (BWV639), kuris yra susijes ir su zingsnio semantika,
ir su meditatyvinés tékmés iSkeltu Saukiniu, kreipiniu j Auks¢iausiajj, dvasios ilgesiu. Taip Bartulis
transformuoja bosy linijg 1 pabrézting simbolio gausmo raiska, suteikia jai minimalizmo erdve,
vaizdinio pilnatve (klasteriniai gelmés — SeSélio parametrai), iSbaigtg daugialypés tamsos funkcijos
(pirminés Savasties fazés) aspekta.

Muzikinis pavyzdys 22: V. Bartulis, “Vizija”, choralo Zingsniy gelmés ir §éSéliai

Grave (.b = 60) VIDMANTAS BARTULIS
I Gedacht 8', Unda Maris; Il Fi. 8', Tremollo (*1954)
Ped. Subbass 16', Gedacht 8’
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Salyginai ilgos trukmés Choralas (,,Vizijos” jzanga — pradiné gelminé faz¢) pasiekia ribing
linijg. Sis ,,pertempimas* artéja prie nebities (tikrosios statikos) prasmés. Tik tada slinkties judesys

yra galutinai sustabdomas. Prasideda postiimiy procesas — antroji impulsy faze.

145 Albert Schweizer. Johann Sebastian Bach. VEB Breitkopf&Hirtel, Musikverlag Leipzig, 1977, p. 202—203
(vertimas — J.L.).
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Il. Judéjimy srautai. Archetipinis verzimasis ] Sviesg Tokatos segmentinése cirkuliacijose
i§siskleidzia visaapimanciu intensyvumu. Figiiracijy srautas realizuoja keleta naujy aspekty. Tai
transformuota bachiskoji harmoninio fono medziaga, (kairés rankos judé¢jimo linija Bacho Chorale),
ta¢iau pakitusi kaip intensyvus tipinis (,,Ad patres”, ,,Domine...”) leitmotyviniy cirkuliacijy
modelis. Jis yra ciklinio pobiidzio, menantis ostinatiniy varijacijy ,,peizazg", jsibanguojantis ir
griztantis, iSsiskleidziantis  vis tirStesnj kulminacinj fong — visy faktiros sluoksniy judéjima.
Pradzioje dar iSsiskiria nezZymi prieSprieSinés ir imitacinés krypties linija, véliau susiliejanti su
visuma.

Muzikinis pavyzdys 23: V. Bartulis, “Vizija”, tokatos srauty pradzios impulsai ir
lydinio intensyvéjimas
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Pazymétina, kad iSliecka Bacho tonaciné erdvé (f-C). Tokatinis ,,Verzimosi j $viesa’
epizodas yra centrinis kiirinyje (II ir III fazes), itraukiantis ir skleidZiantis inspiracing galig Saltinis
(i8siliejantis ] C-dur dominantg), beje, labiausiai nutolgs nuo Bacho originalo jvaizdzio. Taciau
bitent Sis centras savo energijy sankaupa, spiraliniu judé¢jimu jsukanti semantinj vizijos Zenklo
operacijy tonusa, leidzia kitoms kiirinio fazéms grimzti ] meditacinés refleksijos gelmes, kilti |
irealig Sviesa, biiti ,,parblokStoms* linijy 1Gziy ir sluoksniy virsmy. Taciau pirmiausia tokatinéje
faktiros sluoksniy bazéje subrandinamas fighratyvinis judéjimo absoliutas, parodomasis
tolydinumas ir vienis.

Muzikos pavyzdys 24: V. Bartulis, “Vizija”, tokatos srauty mechani§kéjimas ir virsmas

j repetityving visuminés statikos kolizija
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II1. LazZio dimensija

Savasties ketvirtasis lygmuo: Bartulio Savastyje pagal Bachg ¢ia grjztama prie pakitusio
choralo modelio, jo reminiscencijos, transformuotos j ,,mirties fuga“. Galioja transformuotos
pasakalijos braizas: quasi ostinatinis ciklinis judéjimas iSsilieja | fugato, kuris c¢ia irgi tik
fragmentiska nuoroda j nemuzikines choraly prasmes. Pakitusi ir muzikiné¢ Choralo medziaga: jeigy
jzangoje buvo sekama bosiné harmoniniy slink¢iy linija, pabaigos liiZzyje pabréZiama statika,
smigis, kirtis, varpo diiziai — likimo jégos, t.y. choralo bosy segmentas tampa visus virsmus
uzbaigianCiu Zities gestu. Toks ritminiy kir¢iy (marcato) tolydinumas, kaip ir panaSiai iSauges
fugato B. Kutavic¢iaus ,,Ad patres”, ar G. Sakalausko III Meditacijos ,,demonizmas”, yra
stigmatizuota suskaidyto choralo ,tamsioji pusé®, zemumos linija, nematomasis visa valdantis
Séselis. Savasties iSstimimo gesty draminé raiska atveria ,,riis¢ia faktiros dykuma“ — sustingusj
i§skaidyto choralo ,,peizaza“: f unisonas pedaly kir¢iais, melodinio trielio ,.konvulsijos®, klasterinio
ritminio punktyro ,,liziai“, bylojantys subyréjusios harmonijos nebiitj — visa toji ,trimate* fakttiros
erdvé yra tarsi tolimy epochy visauzvaldantis anti-choralas.

Muzikinis pavyzdys 25: V. Bartulis, “Vizija”, luZio — Apokalipsés Zingsniai, choralo

»sugrizimas“ ir demoniskasis apvertimas, Sésélio triumfas
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Bartulio ,,Vizijos* audinys didzigja dalimi susietas su semantiniais leitmotyvinio ,,teatro*
iliustratyvumo gestais. Todél Bartulio ,,Vizijos“ ir Schweitzerio ,,Nusvitimo!*“ (,,Verklarung“!)
sutapimas, jy egzistenciné vidin¢ gija byloja paradigming Savasties grjzimo situacijy kova, kur

svarbiausias vaidmuo atiduodamas Bachui.
IV. ,Vizija*“ ir vizija: choralo kaip Savasties sugrjiimas — Bacho amZinybés gestas

Vis délto esminis kiirinio postikis j Savasties vizijg glidi pabaigos fazéje, kodoje, kuri,
skirtingai nuo B. KutaviCiaus ir G. Sakalausko uzsklandos kody veda j tikrgji nusvitimg Bacho
choralo semantikoje. Koda prasideda besitgsiant unisoniniams bosy kir¢iams (tonacinis didziosios
oktavos F) iSnyran¢ia Bacho choralo citata, autoriaus pazyméta: J. S. Bach. Ji pasirodo ,,irealiame*
(paaukstinto skambesio) vargony registre su virpanciu tremollo, tarsi atsiskyrusi nuo zemiSkojo
pasaulio. Choralo ,,Vizijos* jvaizdZio utopinis tonusas (aukS$tuma) véelgi yra deklaratyviai draminiu
gestu uzgoziamas (iSstimimo imitacija) pedaly: brutalaus liezuvélinio registro (trombonas arba
fagotas) kirciai pereina j ritminiy — harmoniniy segmenty punktyrines konvulsijas (i§ kulminacinés
»Mirties fugos* sustingusiy intonaciniy atplai§y manualinés linijos) ir visiSkai uzgozia dievisko
grozio pagaliau issikleidusj Bacho ,,Ich ruf zu Dir* originalg.

Muzikinis pavyzdys 26: V. Bartulis, “Vizija”, Koda — J. S. Bacho ir tamsos (bosu
Zemumos, ritmo ,,konvulsijy) destrukcijos sankirta. Dualizmas: vertikalus ir horizontalus

iSstumimas, destruktyvusiiir anapusinis T
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Taip iskeliama Sviesos ir tamsos kolizija — i§skleidziamas ,,Vizijos* semantinis kodas. Tarp
fakttiros sluoksniy slypi ,,atsiverianti praraja“, begalybiné situacija, absoliutus vaidmeny/ funkcijy/
keliy i$siskyrimas. Jis simbolizuoja Savasties ir Sésélio kryptis, kuriy salytis yra nejmanomas, tai
kova. Vargony struktiira yra tinkama nejmanomo vaizdavimui, taigi ¢ia Bartulis pasinaudoja tokia
galimybe. Rezultatas gali buti Sokiruojantis, bet ir viltingas, persmelktas nutolusio Choralo
Nusvitimo gaisy. ,,Vizijos* koda demonstruoja totalaus dualizmo parametrus — ne tik dinaminio
kontrasto, bet ir skirtingy reiSkiniy eklipse. Taip iSrySkinama bekompromisiné estetinés ir etinés

iSeities buitinybé — Savasties paradigma.

NuSvitimas
Galutinis Savasties gestas (nesuardytas Bacho choralas) galiausiai iSveda procesg i§ kritinés
situacijos ,,mazgo* ir brutaliy bosy uztiiry stigmy sukrétimo — lieka tik Choralas savo nutolusia,

taciau iSgryninta erdve.
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Muzikos pavyzdys 27: V. Bartulis, “Vizija”, J. S. Bach, tikroji Vizija, j gelme grjZtanti
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Pasiduodamas muzikos muzikoje dvasios traukai, kompozitorius brézia ,,Vizijos muzikoje*

parametrus — surenka choralo skaidulas j vilties properSy erdvélaikj. Taip sprendZiama Savasties
branduolio analogija. Nors ir per Bacho kiiryba, jo mirtj, tamsos ir Sviesos kolizijas, $iuo kiiriniu j
lietuviy muzika akivaizdZiai grjzta Savastis, dvasios Nugvitimo kelias (V fazé). Suolis jvyksta per
muzikg muzikoje. Toks ir C. G. Jungo jvardinto ,archetipy archetipo“ kelias susiklosto kaip
i§stimimo, nihilizmo, vieniSumo, tragedijos virsmo pabaiga, inspiruota ,kiirybos Dievo* (Bacho)
gesto. Kompozitorius i§ dabarties tapo ty kiryby tarpininku, dieviskumo tyréju, medZziagos
skaidytoju ir sujungéju, sustodamas prie ,,sustojusio laiko* gelmiy.

Sekant V. Bartulio ,,Vizijos*“ procesais, ryskéja keletas svarbiy Savasties archetipo

désningumy, kurie Siame kiirinyje jtvirtina NuSvitimo paradigma. Tai:

1) Gelmés salytis su tamsa per zingsniy ritma, sinkopinj pulsa, klasterinius démenis. Cia
svarbu figliratyvumo atsitraukimas, sudarantis prielaidg vienaplanés linijos kelio
projekcijai.

2) Choralo duomeny i$skaidymas segmenty atplaiSomis, harmoninémis linijomis, taskais,
zenklais ir gestais. Taip gilinamasi  Vizijing muzikos prigimtj.

3) Sviesos figliratyvusis judéjimas, impulsy proverzis, cikliniu bangavimau isskleidZia
inspiraciniy reikSmiy grandine. Strukttiruojanti figliracijy srautu proverzio formacija yra
labiausiai nutolusi nuo Bacho konteksto. Joje uzkoduotas ir lietuviskas trichordinis
»intonacinis griiddas®, i8skirtinis harmoninés jtampos sankaby ir traukos tinklas.

4) Dualizmo dominija: atsiveria Sé$¢lio archetipas ir Savasties patekimas j tamsos
gniauZtus.

5) Savasties transcendencinis iSlaisvinimas: giesmé, laikas, erdvé, anapusybé Nusvitimas.

Bartulio intertekstutalumo, gelmiy ir kody taikymo biidu atsiskleidzia ypatinga sakralinés

erdvés semantika, reikalinga Savasties dramaturgijai. Cia ji suranda savo nisas, propersas,
18skaidymo motyvus. Nors ir per antring medziaga, J. S. Bacho choralg, Savastis iSsiskleidzia }

aukStumas ir gelmes, iSsidésto architektoniskai ir ,.kontaktuoja“ su begalybe (pabaigos dimensija).
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RySys su Bachu daugiaprasmis, be kity reikSmiy, pakyléjantis vargony instrumento
postmodernistinj statusg | naujg kinematografinés vizijos lygmen;.

Bartulio intertekstualumas yra taip pat dualistinis (dvilypis): inkliuzyvinis ir aktyviai
transformuojantis. Pirma, Choralas dekonstruojamas kaip medziaga, jgyja kitokig, nutolusig nuo
originalo dramine semantikg: sonoristiniai klasteriy gusiai, pedaly unisoniniai kir¢iai, ornamentikos
spazmos virsta amuzikiniais archetipo zenklais. Antra vertus, choralas imamas kaip ,,laiko
nepaliesta dvasia®, citata i$ idealaus pasaulio, kuri veda procesus i§ chaoso ] epifanija — kirinio
climax,**® kurio vir$inés semantikoje gliidi Savasties analogija. Nors ,,griztant j gelme*, pabaigoje
vel bartuliskai atsiveria choralo ,,nematomoji pusé“ — vieniSa bosy linija, taciau iSkeltoji Bacho
amzinybés vizija jau nedingsta laike (vaizdinys iSlieka psichologiskai naujai uzsifiksaves ,,praeiciy
atminties peizaze®).

Apibenrinant verta iSskirti abiejy kiiriniy vargonams, sukurty pagal choralg ,,VieSpatie,
Saukiuosi taves 1984-1985 metais, G. Sakalausko ,,Domine...“ ir V. Bartulio ,,Vizijos®, analogijas
Ir opozicijas:

1. Choralas: tas pats, bet skirtinga prasmés trajektorija. Sakalauskui tai religiné giesmé,
Bartuliui — amzinybés §viesa Bacho kiiryboje.

2. ,VieSpatie, Saukiuosi taves reikSmeés akcentas: ] Sauksmg 1§ tamsos gelmiy
(Sakalauskas), ] VieSpatj Kiiréja (Bartulis).

3. Nusvitimas: ,,Domine...“ — vilties propersa ir uzsklanda, ,,Vizijoje* — epifanija, i§lickanti
Kir¢jo dvasios aukStumoje.

4. Proverzis: ,,Domine...*“ dominuoja faktiiros virsmai Zzemyn, ,,Vizijoje* — kilimas ] virsy.

5. Choralo vaidmuo: ,,Domine...* i§laiko aSies linija, ,,Vizijoje* transformuojasi ] prieSybes,
suskyla, kol grjzta kaip BACH savastis.

Bartulio kiirinys atveda Savast] iki ,,iSriSimo* Bacho kiirinyje. I8skleidzia jos dramaturgija
keliomis biidingomis archetipinémis fazémis. Jtvirtina procesualumo kodus kelyje j epifanija.
I§skleidzia religing giesme kaip tapatybés mistinio désningumo vir§y kovoje su Séséliu. Suteikia

Savasciai Vizijos muzikoje parametrus.
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Schema 5: V. Bartulio ,,Vizijos“ semantiniai veiksniai ir jy gestai

Choralo melodija —
Bachas, Nusvitimas

A
Choralo
harmonijos A. Schweitzerio
transformacinis aprasytas biografinis
proverzis < > Kkontekstas — inspiracijy
judéjimo srautai, kilme
bartuliskasis
postimis

v

Choralo
,hematomoji pusé*
— bosy linija, Sésélis

Kontekstuali ,,Vizijos* kuréjy kvaternija: Bach, Schweitzer, Tarkovskis, Bartulis, Mistiskoji

archetipiniy vaizdiniy kvaternija: Sesélis, impulsai, Apokalips¢, Nugvitimas.

Schema 6: Savasties pilnatvés kuriniai: grafiniai pavyzdziai palyginimui

146 Tomaszevski, 2003, p. 39.
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1. G. Kuprevitius
"Borobudur" (1978)

Apvaliosios terasos Virsiné
[judéjimas [Musvitimas
-y TN T—— S L]
Kvadratinés terasos/
struktlros impulsas
/
N

Pamatas /tamsa /

Pagal piramidés
architekturag

2. B. Kutavicius "Ad
patres" (1984)

Impulsy bangas Judéjimy struktra | gsjs - fugato Atsisveikinimas,
mandala negalutinis
Nusvitimas

N S S A
Tamsa, Zingsniai /

Pagal M.K.Ciurlionio paveiksly ciklg "Laidotuviy simfonija"

3. G. Sakalauskas "Domine, clamavi ad te..." (1984)

Impulsai, proverZiai, Struktdra

asimetriniai judéjimai

L8 ] L] —
Tamsa, kancia / @
A

| meditacija Il meditacija 11l meditacija IV meditacija Post scriptum

Luzis Giesmé Negalutinis Nudvitimas

Pagal NukryZiavimo pasija, Naujajj Testamentg

4. V. Bartulis "Vizija" (1985)

i ... . Judéjimy struktira
Impulsai, verZimasis j Lazis, apvertimas Nugvitimas
Zviesg - T o T o

Tamsa /
——— Tamsa
———

Pagal J.5.Bacho gyvenimo aprasyma
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I11. Archetipo Savastis pradzios impulsy dramaturgija

3. 1. Savasties verzimasis i$ tamsos gniauZzty ir Sauksmas is gelmiy Juliaus Gaidelio ,,Vakaro

meditacijoje (1966)

Archetipo Savastis prisikélimo reikSmé bene anksciausiai buvo pajausta emigranty kiiryboje.
Kompozitoriai iSeiviai galéjo nevarzomai plétoti savo kiiryba adekvaciai religijos, tautinés sgmongs,
ypatinga vertyb¢ atsivérusiai archetipy tradicijai ir atvirai islieti jausmus Lietuvos situacijos
atzvilgiu. Todél meniné mastysena pasgmongje gliidinciy archetipy dramaturginiy modeliu pagrindu
archetipy buvimas emigranty kiiryboje tapo egzistenciné, fenomenali, transformuojanti: archetipai
kelias grjzimas namo issiskleidé ir buvo iSsaugoti kaip vizija, ir ,,pasauti®, ir zuve, ir ,,suzeisti,
pasaukti prisikélimui, taip galéjo islikti svarbiausias iSeivijos kirybinio diskurso objektas. Cia
pazeistyjy arba isstumtyjy archetipy™’ dimensija itin iskalbingai isskleidzia ZodZio kiiryba, poezija,
literatiira: B. Brazdzionis, J. Aistis, H. Nagys, K. Bradiinas, A. Skéma, A. Mackus, A. Nyka-
Nylitinas, V.Kavolis, S. Santvaras, L. Andriekus ir kt. Muzikos kiiryboje pasirodé daug kiiriniy jy
tekstais, ten galima apciuopti atitinkamy Kkatastrofinio modernizmo stiliaus bruozy, bylojanciy
tradiciniy lietuvisky archetipy (Rupintojélis, pakelés kryziai, gamta) apraudojimg ir jy visumos —

148 Pastebésime, kad ir

Savasties dramaturgijos skausmingo skilimo bei verZimosi } jungtis lauka.
kity tautybiy emigranty kirybai biidinga ta pati tematiné archetipy spalva: religija ir patriotizmas,
kg iSreiskia psalmés, raudos, maldos, praeities egzistencijos trapumo apdainavimo, klajiino ir
amZzino grjZimo namo riturnelés, sukeltos suzeistosios Savasties ,,Sauksmo 1§ gelmiq“.m9
ISraiskingas tokios religinio-patriotinio turinio kiirybos pavyzdys yra islikes ir vargony
muzikoje, tai Juliaus Gaidelio (1909-1983) ,,Vakaro meditacija“ vargonams, sukurta 1966 m.
Bostone, skirta Vasingtono Pavergty Tauty katedros Siluvos koplyéios dedikacijos ir lietuviy
religinio kongreso iSkilméms. Gaidelio kiirin;j tuomet atliko vargonininkas Vytenis Marija
Vasiliinas, ilgai buves vienintelis jo atlikéjas. Jis, beje, turéjo ir vienintelj kiirinio rankrastj, kurj
veéliau gavo Gaidelio kiirybos tyrinétoja dr. Dana Palionyté, o 2009 m. vasarj atidavé Sio tyrimo
autorei, atlikusiai ,,Vakaro meditacija* monografijos apie J. Gaidelj pristatymo metu LMTA Juozo

Karoso sal¢je. Tai iki $iol neiSleistas, mazai zinomas, dar netapgs repertuariniu vargony opusas tik

7 Stig Fhaner. Psichoanalizés Zodynas. Vilnius, Aidai, 2005, p. 102-104.

148 plagiau zr. Juratée Landsbergyté. Maldos archetipo transformacijos emigranty kiiryboje.... Menotyra, 2013, Nr. 3, p.
565-572.

%9 pyz., lenky emigranto Stanislawo Janta-Po]czynskio muzikiné kiiryba nuolat griZta j psalmés retorika medituojant
karo tragedija, ka atskleidzia vokaliniai kiiriniai religiniais patriotiniais brolio Aleksandro tekstais: Nelaisvés psalmé,
Ishiito laiko psalmé, Kaltés psalmé, Kasdienybés lifidesio psalmé, Paskutinioji psalmé ir kt. Cia kaip ir J. Gaidelio
kiiryboje buidingas melodinis intervaly traukos neisri§imas, chromatinés slinktys, poliritmijos elementai, atspindintys
simbolisting nestabilumo, netekties, iSnykimo tekme. Aleksandra Klaput-Wisniewska. Emigracyjna tworczosc
Stanislava Janty-Polczynskiego. Inspiracje, archetypy. In: Archetyp. Dzielo muzyczne (2). Akademija Muzyczna im F.
Nowowiejskiego w Bydgoszezy-Bydgoszcz, 2006, p. 249-252.
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2014 m. tyrimo dé¢lei surinktas D. Priiseviciaus, nors lietuviskos Savasties raiSkos poziiiriu yra
reprezentatyvus istoriSkai ir meniskai reikSmingas. Apie tai, kad ¢ia galima jzituréti archetipines
Savasties verzimosi j Sviesg reikSmes, byloja kiirinio muzikos kalbos bruozai.

Visy pirma, ,,Vakaro meditacija® yra tampriai susijusi su Gaidelio kantatomis B.
Brazdzionio, S. Santvaro, J. AisCio ir kun. L. Andriekaus zodziais. Tai tuometinés Lietuvos,
okupuotos soviety, apraudojimas, jos sutryptos Savasties Sauksmas (B. Brazdzionis ,,Ar tu gyva?“,
leidinyje: ,,Saukiu a§ tautg®, 1991) ir prisikélimo, kovos bei laisvés meldimas. Lietuvos prikélimas
per zodj, kantatos ,, Tikin¢iyjy malda“ (1966, kun. L. Bubrecko Z.), ,,Kovotojai“ (1968, S. Santvaros
z.), ,Klajino maldos*“ (1969, L. Andriekaus z.), ,,Partizany motina*“ (1970, J. AisCio Z.),
»LietuviSkam zodziui“ (1975, B. Brazdzionio z.), ,,Malda uz Tévyne* (1978, L. Gustaicio z.) yra
lamentinio ir herojinio pobiidzio dramatiniai kiiriniai, skirti lietuviskyjy vertybiy atmeldimui. Kaip
raSo J. Gaidelio kurybos tyrinétoja D. Palionyté, 1966 m. sukurtoje ,,Tikin¢iyjy maldoje* (L.
Bubrecko 7.) yra ,,meldZiama Lietuvos laisvés ir galimybés grjzti | tévy Zeme, maldaujama amzino
poilsio Zuvusiems kovotojams*.*® Malda ¢&ia tampa transformuoto paradigminio verzimosi j §viesa
forma. Tai gelmés, kylan¢io Sauksmo, meldimo choralinés lamentacijos gestai, signalizuojantys
ultimatyvy pokyti, jo neiSvengiamuma.

1. Malda ir rauda. Gaidelio ,,Vakaro meditacija® atliepia transformuotg verzimosi j §viesa
meditacija, su intencija j universumo atmeldima, budingg religijos reikSmiy prisodrintai vargony
muzikai. Taciau skirtingai nuo J. Naujalio ar J. Tamulionio Maldy, Siai maldai yra biidingas
Savasties dimensijy dramatizmas, verzimasis liiziais i§ tamsos, kreipimasis | pazeista deformuoto
laiko erdve Sauksmu is netekties gelmiy. Jos kodas — tritonio Suolis j virSy. Kartu tai ir giesmiy, ir
lamentacijos, kritinés situacijos konstanta, skausmingo braizo proverziy ir skilimy banga, bylojanti
esminj Savasties gestg ir jos zitbiitin] siekj: kilimg i§ tamsos | Sviesg, zingsnj aukStyn, nors ir
palydima kritimu. Formaliai tai atitinka pirmojo ir antrojo (bei jo atspindzio — Ketvirtojo) Savasties

etapo - fazés grafika: tamsa, impulsas ir 1azis. Linearinis dinamikos kilimas:

Schema 7: proverziai 1§ tamsos ] éviesq\/\/—

Aukstumos ir gelmés opozicija Cia yra svarbiausias Savasties braizo komponentas, kuris
suformuoja 2. kilima i§ gelmiy (bosy, gausmo apaciy). Tai zingsnis skausmingu ir priestary
draskomu jtampos intervalu — tritoniu j virSy, su sprendziamo pustonio uZztiira, kas semantizuoja
aimanos intonacija, taciau persmelkianti riby sunaikinimo siekiu, valios sutelkimo, raiSkos energijos
gestu. Sis gestas kaip bosy zingsnis asocijuoja su transformuota pasakalijos (zanro atmintyje gladi
laidotuviy procesijy vaizdinys) basso ostinato pradzia ir fakttros tir$té¢jimu, kylant dinaminiais

proverziais. Taip gryninamas koncentruotas impulsas kilimui i§ gelmiy, suteikiantis ,,Vakaro
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meditacijai“ dramaturging koncepcija — visuminés bangos dinaming skale, sudarytg iS keturiy
bangy, trys kuriy yra vienos kulminacinés grandies pakopos, o ketvirtoji jau tikra meditacija —
atsitraukimas, iSsilydimas horizonto Svies¢jime. Savastis Cia jgavusi cirkuliacijos iSvystymo
sistemy, judéjimy rato ar totalaus jstruktiirinimo (fugato), taciau sugérusi itin raisky impulso ir ltizio
cikliskumo principg, lamento aimana, intonacinio gesto fenomeng, kas leidzia §j kirinj priskirti
ankstyvojo etapo Savasties pazadinimo rai$kai (tamsa — impulsas — iskilimas — ltiziS — iSnykimas),
itin turtingai emigranty katastrofinio modernizmo (Savasties apraudojimo) lamentacijos Zenkly.

Tuo tarpu Lietuvoje Gaidelio ,,Vakaro meditacijos* sukiirimo laikotarpis byloja dar totaly
Savasties reik§miy blokavima, tamsg, deformacijg ir tik nuotolis gali jprasminti arba jsakralinti jos
ilgesio skausmgq prasiverziant] i tokj intonacinés kalbos lygmenj, kuris turi giliy sgsajy su Savasties
drama. Yra akivaizdu, kad J. Gaidelio ,,Vakaro meditacijos* lamentinio choralo vertikaliy
»sankryzose® gliidi tritonio ir kvartos sagskambiy ,,sustinggs Sauksmas® — kulminacinis harmoninés
sankirtos arba esminés kritinés komplikacijos iSkélimas. Imitacijy palyda dar sustiprina sankirtos
neiSvengiamuma, fataliSkajj reiskinio cikliSkumg ir proverzio j Sviesa impulsyvumg. Taigi,
Savasties raisSkai ypac svarbu, kad einama 3. Svieséjimo link. Bangy cikliskumas néra hermetiskas,
jis ne uZzdaras, o vis placiau atveria faktiiros sluoksnius, vis giliau ,,jZzemina“ komplikacines
intonacijy santalkas, nukreipia jas meditatyvine linkme ir j virSy. Taip pasitvirtina penktas Savasties
parametras — etapas: jud¢jimas auksStumos kryptimi.

Ir neatstovaujamyjy Savasties lygmeny cCia dar pasigendama: 1) prieSprieSinio judéjimo
cikly; 2) struktiiros vaizdinio projekto, nors pastargji galéjo atstoti lietuvisko sakralumo simbolis —
koply€ios vidus, ¢ia bunda programinis sugestyvusis vaizduojamojo meno veiksnys, nebiitinai
deklaruojamas kompozitoriaus. Pasigendama esminiy Savasties jsitvirtinimo Zenkly: Mandalos rato
ir 1§ri§imo j Nusvitimg tolydinumo.

Archetipas Savastis J. Gaidelio ,,Vakaro meditacijoje* yra pirmiausia susij¢s su Malda kaip
meldimu $viesos ir kaip vargony muzikos Zanru. Cia prasideda Savasties Svieséjimo kelias, Kuris
atsiveria 1§grynintu sumavimu visy svarbiausiy Savasties reikSmiy: kvaternijos, ciklo bangy, erdves
dimensijos pokyciy.

Muzikine prasme J. Gaidelio ,,Vakaro meditacija“:: remiasi intonacine gesty kalba: tritonio
architektonika, trijy bangy kulminacija su didZiuoju liziu (,,aukso pjivyje®) ir koda. Pazymétina,
kad archetipas i§ grynojo muzikinio segmento (tritonio i§sprendimas) perauga j dramaturginj gesta,
visuming forma, personifikuojasi, transformuojasi, jungia tamsos ir Sviesos sferas dramatiniais
posiikiais, signalizuoja fanfariniais ,Stkiais“. Kylama jtampos kupinais intervaly Suoliais ir
atolydziais, slystanciais Zemyn lamento motyvais tarsi | vizijing Sesélio sferag. Tai yra sugestyvus

raiSkos atsitraukimas ,,j Ses$élj, Cia atsiranda kita ,,zemés traukos*“ (bosinio registro, zemo

%0 Dana Palionyté. ,,Julius Gaidelis — namy ilgesio dainius*, 2008, p. 125.
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diapazono) dimensija, kuri atveria didelés jtampos kolizijy neiSvengiamos netekties smegduobes,
buidingas lietuviskajai tapatybés busenai. Skausmo, ilgesio, Tévynés praradimo ¢ia yra akivaizdus
nihilistinis veiksnys, lemiantis muzikos kalba ir jos archetipy sugrizimo ar susigrazinimo raiska,
susidiirimg su nebiitim, valig kilti ir Sauksmg 1§ gelmiy. Ta prasme J. Gaidelio ,,Vakaro meditacija“
tampa kitos, nei autoriaus jvardintos, netikétai ekstremalios dramatinés dimensijos kiriniu,
liudijanciu lietuviy vargony muzikos neiSvengiamo susidiirimo su totalitarizmu tikrovéje sukrétima,
archetipy iSstimimo ir susigrazinimo kolizijg. Tai yra archetipo Savasties pradzios ir prisikélimo

gestas. Jis jgyja muzikinj — grafinj pavidalg: _

Schema 8: Savasties gestas -

pagal vis did¢jancig gesto amplitudg (kintantis ,,bangos* takty skaicius).

Intervalo gestas €ia yra dramaturginés vienovés pagrindas: intonaciné lastelé, tritonio
zingsnis, besiverziantis } i$sprendimg, uZztlirg, uzlaikytas, sukurianti nauja jtampa, segmenty
grandinine varzg, harmoniniy kolizijy nerimo dinamizma, energijos sankaupa, vél vedancig aukstyn.

Muzikinis pavyzdys 34: Julius Gaidelis, ,,Vakaro meditacija®, pradzia, pirminis
Savasties gestas ,,§auksmas i§ gelmiy*
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Plétojant tolesne gesto struktiirg sudaro tritonis, plétojantis tolesng tritoniy, kylan¢iy vienas
i§ kito grandj: do#-sol-sol#-re-do#/do-fa#. Tai pagrindinis Meditacijos griidas, intonacinés lastelés
branduolys, désningai ,uzvaldo visatg™ ir savo variantais iSplinta | visaapimantj gelminés
dimensijos tinklg. Tai archetipinis sklaidos braizas, dramaturgijos forma ¢ia — laipsniSka etapy
banga, harmonisSkai besikomplikuojanti. Antinomijy postiimiais bangos iSauga viena i§ kitos ir
isilieja i viena kitos struktiira, pasipildydamos tritoniy, SeSioliktiniy grupuotémis; FataliSkas baigties

signalas — punktyrinis likiminio gesto kirtis — kulminaciné fanfara, deklaruojama postiimio kolizija.
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Muzikinis pavyzdys 35: J. Gaidelis, ,,Vakaro meditacija®, gesto pabaigos signalas,

kulminaciné fanfara

Sis auk$¢iausias pirmosios (i§ keturiy) bangos taskas — sustinges Sauksmas praveria
begalybés jungtis, iSjudina aukstojo ir Zemojo diapazono patosg — archetipy pozicijy sgSaukas. Po
Sio uztvirtinimo vél pradedamas archetipinis prisikélimo kelias nuo apacios 1 virSy, iSraizgytas
lamento intonacijy uzuomazgomis. Prasideda antrosios bangos procesas, kur tritonio pustoniai
intensyvéja ir iSsiplecia iki didziosios septimos, mazosios nonos. Intervaly varza rodo biitinybe
iveikti gelmes trauka.

Muzikinis pavyzdys 36: J. Gaidelis, ,,Vakaro meditacija“, antrosios bangos

kulminacija ir grizimas i gelme
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PaZzymeétina skausmingoji mazZosios sekundés ultimatyvioji slinktis, neapleidzianti Sios
faktiiros, o persmelkianti ja, kaip ir tritonis, iki transcendentalaus nerimo virpesio. Sis intonacinis
tinklas antrosios bangos atzvilgiu darosi dar fataliskesnis, tokig jo prasmg¢ vélgi ,,deklaruoja‘
fanfarinis uztvirtinantis kulminacinis gestas — kirciai triolémis (ff) su esmine jtampos implikacija:

tritonio ir mazosios nonos trin¢iy draskomu $tiksniu (des-b-e-a-€).
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Muzikinis pavyzdys 37: J. Gaidelis, ,,Vakaro meditacija“, Stiksnio fanfaros, treiosios

bangos ultimatumas

Jos itin svarbios kaip zenklas — signalas, kad pokytis yra esminis, biitinas egzistencinei
reikSmei. Jis lemia luzio etapa.

Po antrosios bangos ,,i$Stikio* fakttira jau patiria jsibangavimo nuolydj (palaipsnj kritima
Zemyn, iSriSant susikaupusig jtampg. Taip susipina Zemyn ir aukStyn judéjimo impulsai, jy gestai
susilieja, papildo ir kyla vienas i§ kito. Néra aiSkios ceziiros, bet visglaik iSlieka | virSy
besiverzian€io gesto intonaciné kalba. Pazymeétina, kad Gaideliui budinga ,,archetipiné¢ lamento

— . . .. 151
figira“ ir jos variavimas.'

Jo stiliaus kalba apibiidinama kaip monotematizmas, faktiirg
dramatiSkai suaktualina kartojamos atskiros sintaksinés struktiiros, melodikos — ritmikos dariniy
nuolatiné kaita, kas leidZia nuolat i§ naujo spinduliuoti baziniu instrumentiniu turiniu, uzkoduoti ir
i§ryskinti archetipinj lamentinio sakinio vaizdinj...**

Pateiktame pavyzdyje aiSkus ir naujas Savasties aktyvumo bruozas — ultimatyvus
kulminacinis gelmés — aukStumos pozicijy sankirtos momentas. Be to, visy sluoksniy kryptingas
judé¢jimas primena Maxo Regerio pasakalijy kulminacinj virsma: ritmizuoti SeSioliktiniy pasazai,
fataliskyjy trioliy fanfaros, iSstumiantys vienas kitg j erdve finaliski signalai pasiekia dramatiska
totalaus intensyveéjimo ribg, savotiSka apokalipting kulminacijg. Nors ir iSplétota tarsi laisvy
spontaniSkai augan¢iy improvizaciniy potépiy, ji yra grieZtai monolitinés bangos struktiiros.
PaZymeétina, kad Lamento pynés neiSvengiamai yra sutelktos ] tapatybinj lietuviSkumo koda,
Savasties reiSkinj, dar mazai iSgryninta Gaidelio kiirybos tyrinétojy, nusveriant jzvalgose
minimiems  romantizmo bruoZzams. Kulminacijy bangos virsmas ¢ia jau keicia situacija,
transformuoja Maldg j Sauksma, protesta, ultimatuma.

Pazymétina, kad jtampos kupinas virsmas pasiekiamas kirinyje, kukliai pavadintame
,»Vakaro meditacija®“. Galima teigti, kad ¢ia dar nejvestas archetipy raiSkai ir Savasciai budingas

vizijinis bei verbalinis matmuo. Jis palieka neiSsakytas, tik jau¢iamas pacios muzikos archetipy

properSy blyksniuose kaip Savasties gelminis kalbé¢jimas, prisodrintas lamentacijomis, kancios ir

51 palionyte, ten pat, p. 138.
152 palionyteé, ten pat.
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troSkulio prasiverzti sekvencijy augime. Taciau, visumos pozilriu, ,,Vakaro meditacija® yra
neabejotinas archetipo Savasties aktyvéjimo ir baltiskojo fataliSkumo (amzino Savasties sugrjzimo)
zenklas vargony muzikoje, ankstyvas ir kontekstualus, jsodrintas emigranty literatiirinés ktirybos
diskurso.

Tai, kad Savastis dar ,blokuojama®, byloja: saskambiai, sustingstantys neiSriSimy
sankirtose, tarsi iSkelty ranky gestai, persmelkti tritoniy — nony lGzio jtampos: b-e-a-€s, a-es-as-d, e-
b-es-g-des-ges. Kritimas zemyn ir jtampos atlydys yra blokuojamo ryzto Zenklai, jie ir atveda j
reprizas — pradinj tritonio iseities taska: cis-g-gis-d-des/c-fis/-h-f.

Cia uzkoduota specifiniai maksimalizuota jtampa, turinti reikalinga prasiverzti pro tamsos,
nihilizmo, atkirtimo nuo erdvés blokus dramaturging energija. Tai esminis demoniskojo tritonio
absoliuto nerimas, chromatikos — pustoniy slinkties skausmingoji varza, vedanti begaling meloding
linijg tristaniskuoju (R. Vagnerio , Tristano ir Izoldos“ leitmotyvo) principu. Cia prisideda
pasakalijos zingsnis — basso ostinato principas, regeriSkas dinaminés bangos kilimas i§ Zemés
gausmo tamsos gelmiy. Tokia J. Gaidelio ,,Vakaro meditacijos® dramaturgija byloja konceptualios
absoliuto dimensijos Svieséjimo poreikj vargony mene ir Savasties sugrijZima.

Taip ankstyvosios lietuviSkosios Savasties prasmes, iSskleidziamos globalioje erdvéje,
sugjzta | Lietuva. Galima teigti, kad toks folkloristinés raudos fenomenas vargony muzikoje yra T.
Makacino sonata Nr. 1 (1965). Okupacija suponuoja traumuotg santykj su Savastimi. Jj geriausiai
iSreiskia rauda. ISstumtoji archetipiné vertybé verziasi | sugrizimg, ] keliag, namo, j savo
identifikacijg ir globalig besien¢ dimensija. Tq dar labiau patvirtina T. Makacino Sonata vargonams
Nr. 4 , Malda uz Lietuvag“ U1980), beprecedentinis Savasties — raudos asimetrisko pasipriesinimo
sistemai opusas. Sis veiksmas yra pasikartojantis intonacinis gestas J. Gaidelio ,,Vakaro
meditacijoje®, prabiles apie Savasties tritonio kolizijg. Kurinys tarsi dar nepasiruo$gs priimti viso
probleminio diskurso, nedeklaruojantis jo masto, dar be minimalisty zodinés kiirybos polékio,
taciau savo meditacijos pavadinime slepiantis sustingusj Sauksmgq: tritonj. Jo intervaliné jtampa

iSlieka ir baigiamajame ,,iSriSime*.
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Muzikinis pavyzdys 38: J. Gaidelis, ,,Vakaro meditacija®*, Ketvirtoji banga,
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,,Vakaro meditacijos® ketvirtoji banga — tai repriza ir koda, jos baigiamieji akordai infinito —
be pabaigos isri§imo persmelkti ,,begalybés nerimo* (tritonis virSuje: as-d).

Taip pareikstas Savasties archetipo gestas — kulminacijos vir§iingj sustinges Sauksmas, aidai,
siekis jsilieti | begalybe... Savasties iSstimimg istoringje situacijoje daug karty liudija Zodzio
kiiryba. Tuo tarpu muzikoje pasukama j alternatyvias sferas: kosmosa, orienta, keliavimg laiku (V.
Bacevicius). Jungtis su gamta ir namais lieka kol kas paribiuose, iSstumtyjy jvaizdziy ir archetipy
vaidmen] apriboja ideologija, kuri tai uzblokuoja, neleidZia jvaizdZiais sugrjzti. Tada atostimiu
prasideda Sitie archetipy meldimo gestai: $auksmo i§ gelmiy, kilimo j virSy, i§ tamsos j Sviesg
procesai. Akivaizdu, kad J. Gaidelio ,,Vakaro meditacija“ atstovauja Siam procesui, tai byloja jos
linijy grafika: bangos kilimo dramaturgija ir §vieséjimo versija, biidinga Savasciai. Pagal Savasties
grafing schema, tai yra akivaizdus impulso-luZio dramaturgijos pavyzdys, kurio uzuomazgose
igyvendinami Sie Savasties etapai: gelmé, impulsai, 10Zis, Nusvitimas.

Nusvitimo pobiidis. Trys jo vis platéjancios ir stipréjancios bangos atveda iki ketvirtosios,

kur vietoje liizio ateina dalinis Nusvitimas. Svarbiausia intensija ¢ia tampa proverzis 1§ tamsos |
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Sviesg, savo dinamizmg iSvystantis faktaros, diapazono plétros ir formos padaly ilgéjimu — augimo
kryptimi. Impulsy dramaturgija ¢ia iSkyla j svarbig psichologing jtampos pakopa: jtvirtina erdvés
dimensijg ir jy gelminj galios dinamizma kaip alternatyvia sisteminei visumos traktuotei. Sistema
¢ia yra perkertama ltizio koncepcijos, skilimas tampa jtampos lauku, projekcija j NuSvitima.

Bruozai, liudijantys Savasties sugrjzimg ,,Vakaro meditacijoje*, yra Sie:

1) procesijos bosy ,,zingsnis* — pasakalijos kilimo i$ gelmiy nuolatiné transformacija;

2) intervalikos lasteliy varza, jos begalybinis nerimo Zenklas — tritonis;

3) fanfary ,likiminés® triolés, kitos grupuotés, sugestijuojanéios kulminacijg, Sauksmg ir

lazj,

4) fermaty sustojimai — amZinybés Zenklas;

5) bangos architektonika — ciklai, sugrizimai, rato ir posiikio simbolizmas;

6) tamsos — $viesos opozicijy simbolizmas faktiroje;

7) gesto raiSka — ikilimas j virSy, kulminacinis sustingimas — jtampos deklaracija;

8) varpy duziy aidai — amzZinybés atspindzio refleksija;

9) chromatikos skausmo slink¢iy fatalizmas;

10) isskaidréjimas, persmelkiantis faktiira;

11) infinito sugestija.

Tai pirmojo (gelmés), antrojo (impulso), treciojo (bangos) ir ketvirtojo (1izio) bei i§ dalies
penktojo (begalybés) Savasties lygmens pasireiSkimai, konceptualizuojantys kiirinj.

Penktasis etapas ¢ia dar yra daugiau sugestija negu iSgryninintas tolydinis auk$tumos
(Virsanés, Nirvanos kaip G. Kuprevic¢iaus Borobudur atveju) judéjimas. Tai dar ne Begalybés
procesualija, o vilties Zenklas, ar klausimas kaip B. Brazdzionio eiléraStyje: ,,Ar tu gyva?* Tokia
trapia intonacine aimana (chromatizuotas ,,$é¢s¢liu* grynyjy intervaly — Savasties nes¢jy sagskambis
pabaigoje) nuaidi paskutinieji aukstai iSkile J. Gaidelio ,,Vakaro meditacijos* akordai. Grafiskai jie
atitinka Nusvitimo pulsacijos auk$tumg atéjusig po impulso ir 1izio dramos:

Schema 9: NuSvitimas

~~

Taip J. Gaidelio ,,Vakaro meditacijoje” parodomas kelias j galimg NuSvitimag — per impulsy

verzimgsi 1 virSy ir  luziy  atkritimg < atgal ] gelmg¢  stipré¢janCia  banga.
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3. 2. Archetipo Savasties dimensiju raiSka per poetine inspiracija: Algirdo Martinaicio

,»Sviesiyjuy nakties Ziedy atminimas“, perskaicius R. Tagore (1974)

Poezijos jtaka muzikai yra universalus idéjy Saltinis. Zodis &ia yra vienas i§ anapus
glidin€io archetipo kody, pastiméjanciy jg asies link. Tai liudija ir Algirdo Martinai¢io (*1950)
kiiryba, kur muzika daZnai susipina su paties autoriaus tekstais arba semiasi i§ kity teksty Saltiniy.
Kartais muzikinés idéjos kyla i§ netikéciausiy jvairaus spektro poetiniy patiréiy. Vienas tokiy yra
visatos universumo trauka lietuviy kompozitoriams asocijuojanti Indija, nuo amziy alsuojanti balty
kilmés ir sanskrito slépiniais. Tai budizmo, induizmo filosofija ir XX a. indy poeto Rabindranatho
Tagorés poezijos giesmé. A. Martinaitis €ia ,,uzkliuvo“ dar 7-ajame deSimtmetyje, ir lietuviy
vargony muzikos repertuaras praturtéjo gelminiu kirybos laisvés opusu, pavadintu ,,Sviesiyjy
nakties Ziedy atminimas“ (autoriaus pavadinimo pirmasis variantas: ,,Sviesiyjy nakties Ziedy
pazadinimas®) su reikSminga nuoroda: ,,perskai¢ius R. Tagor¢®. Kirinys pasirodé 1974 m., o pries$
tai Tagorés ,,Poezija“ Lietuvoje iSleista ,,Vagos* leidyklos 1972 m. (poemos ,,Sodininkas®, ,,Vaisiy

rinkimas®, ,,Gitandzali“**®

). Knyga tapo tikru muziky atradimu, itin artimu lietuviy kiréjy
mentalitetui muzikos jvaizdziais. Cia susiliejo gyvenimo, mirties, gamtos ir kosmoso sakralumai.
Giesmé¢, psalmés, malda peraugo i Sviesg naktyje, balansuojant tarp skausmo, netekties ir vilties
atsivérimy, ir dvasios imuniteto paieSky. Tad nenuostabu, kad knyga tapo jkvépimy Saltiniu
daugeliui autoriy. Kartu kai kuriuos lietuviy kompozitorius ji atvedé j senosios civilizacijos
archetipy visumos paieSkas, t.y. Savasties dramaturgija, jos kilme (indy UpaniSados) bei pasaulio
erdves iSgyvenima, gelmiy, aukStumy ir horizonty peizaza bei jo atspindZziy lauka, tapusj muzikos
kiiryba.

Algirdas Martinaitis, pats irgi poetas, ¢ia rado esminiy muzikiniy poveikiy raiSkos lobyna:
gelmés, $esélio, kelio, grizimo namo procesy ir §viesos, naujo reiskinio gimimo dramaturgija. Cia
telkiasi lastelés ir branduolio idéja, esminga muzikos dramaturgijai, branduolys — tai utopija,
nusvitimas, i1Sauk$tinimo himny paradigma. IS R. Tagorés poezijos ateinantis ir motyvy diskursas:
mazumos didybé. Pazymétina, kad cia atsiras ir spalvinis spektras: indy ragy laisvojo stiliaus
imitacija, migruojantis tarp spontani§kojo eksponavimo gamtos gausmy klasteriy modeliavimo ir
erdviy transcendentalizmo virpesiy tyrinéjimy, leidZiant garsui paciam rinktis klajtiniSka plétotés
eigg. Savasties struktiirg ¢ia labai sustiprina esminis jos koncepcijos, indy upaniSady paslapties
démuo, gladintis R. Tagorés poezijoje. Jos paieskos atitinka visus sgly¢io taSkus ir indy religijos bei
meno vienybe gamtos bei kosmoso universume. Kirinyje ,,Sviesiyjy nakties Ziedy atminimas®

pagal Savasties dimensijy atvérimg atsiranda keturios salyginés padalos, kurios, nors ir peraugusios

153 Rabindranatas Tagoré. Poezija. Verté Vytautas Nistelis. Vilnius, Vaga, 1972.
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viena j kita, struktari$kai iSgrynina kvaterniskaja etapy dramaturgija. Taip Martinaiio ,,Sviesiyju

«1%% oalima iSskirti penkias Savasties fazes:

nakties Ziedy atminime (pazadinime)
1) jZangg — gelmés/ auk§tumos pozicija;
erdvés deklaracija
2) fugato — imitacijg — energijos sankaupy varza:
veiksmo deklaracija
3) ,.Ziedo gimima“ — virsmg j transcendencija, vizija, utopija, sapna. Savasties sugrizima
ir pirmaja Savasties archetipo kaip branduolio deklaracija lietuviy vargony
muzikoje. Tai ireali auksto diapazono, iSnyrancio ,,i§ niekur padala, ,,sapno epizodas* —
nusvitimas kulminacijy gritities tamsoje, sapnas Cia filosofiSkai konceptualizuojamas |
Savasties branduol;.
4) Gelmés repriza — koda, grjzimo j tamsos erdve, kartu iSskaidréjimo, infinito deklaracija.
Pirmosios fazés prerogatyva — jvairios motyvy uzuomazgos, ypac klasteriy ,,klaidziojimai*
pustoniais — tonais implikuoja tuomet teoriskai iSkeltus dodekafonijos ir trichordiniy lasteliy
kompleksus (Juzelitinas, 1972), taciau savaip tolimus folkloriniam elementui, greiciau ,,ieSkancius
kelio® j universumo pasamonés gelmés, jy vertybines transformacijas ir saly¢io taskus. Toks kelio
ieskojimo stilius tampa Martinai¢io kiirybos zenklu, o vargony kiiryboje ¢ia tam puikiai iSnaudojami
gausmai — ,,archeologiniai“ pasamonés gelmiy sluoksniai ir jy zadinimo signalai — per vargony
fakttiros multiplinarias raiSkos galimybes (bosy ir aukStumy registry antinomijos, terasy ,,laiptai‘,
sistemy pozicijos, virsmai ir proverziai). Taip keliavimas laiko ir erdvés sferomis (terasomis,
faktiros sluoksniais) tampa naujai apciuoptu poetinés laisves stiliumi, kurio inspiracija ¢ia
akivaizdziai yra R. Tagorés poezija. Jos impulsai, unikalus muzikalumas susilieja su lietuviSkais
archetipiniais visatos jvaizdZziy slépiniais: ,,pasaulis kaip didelé simfonija“, CiurlioniSka sfery
sintez¢, visatos ir zmonijos himnas — Savasties prisikélimo giesmé. Taip bity galima traktuoti R.
Tagorés poezijos universumo artuma lietuviy kiir¢gjams, konkre€iai — A. Martinai¢iui. Pasak
autoriaus, jam ypatingg inspiracijg suteiké Tagorés poezijos jvaizdziai, apeliuojantys j giluminj
Savasties branduolj. Jis glidi atminties sluoksniuose, ¢ia — faktiiros sluoksniy atsivérime |
auk$tuma.™ Galima teigti, kad $iuo atveju Savasties grjzimo impulsas yra ,,Sviesiyjy nakties Ziedy
atminimas®, jungiantis tamsos ir Sviesos pasaulius j vieng atminties ieSkojimy labirinta. Absoliucia
jungties galia iSsiskiria §is kiirinys vargonams — keliy sfery aprépimo ir transformacijos gestais. Tai

ir Savasties impulso, kelio 1§ tamsos ] Sviesg jzvelgimas muzikos perspektyvoje. Ir jo branduolio

154 Taip, tai i§ esmés Savasties pazadinimas. Pavadinima pakei&iau véliau, inspiruotas jau kito vertimo, kai noréjau

pabreézti kiiryboje atminties reikSme*. IS pokalbio su A. Martinaic¢iu 2013 m. lapkricio 7 d.
155 Faktiiros gelmeé &ia asocijuojasi su atminties gelme, i§ kurios kyla nenumatytas vizijinis reidkinys, kaip ir meditacijy
metu.“ I§ pokalbio su autoriumi Algirdu Martinai¢iu 2013 m. lapkric¢io 5 d.
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issiskyrimas tarsi sapne — atminty — kitos dimensijos vizijoje. Cia ryskiis archetipo Savasties
transformacijos bruozai, labiausiai susij¢ su erdvés dimensija.

,Pazadinimo* (,,Sviesiyjy nakties Ziedy pazadinimas®) pirmoji padala yra tiesiog erdvés
i1§skleidimas — sfery atsivérimo, moduliavimo klasteriais, bosy ir melodikos resursais — beribiskumo
atsklandos darinys. Cia yra esminé gelmés jzvalga — i gylj ir aukstj atviros dimensijos alsavimas:
klajojimas klasteriy blokais, asimetriskai skaidréjant ir tir§téjant. Tai sukuria gamtos galiy pojuti,
nevaldomo chaoso artuma, tvyrancig laiking rimtj, brandinant nenusakomus reiskinius. Atitinka
archetipo Savasties pirmaja faze: gelmés atsivérimas.

Muzikinis pavyzdys 39: A. Martinaitis, ,,Sviesiuju nakties Ziedy atminimas®, pradZia,

gelmés ir impulso deklaracija

SVIESIUJU NAKTIES ZIEDU ATMINIMAS

Pperskaicius Tagore

REMEMBRANCE OF BRIGHT BL.OSSOMS OF THE NIGHT

* After reading Tagore

(1974) ALGIRDAS MARTINAITIS
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Bidinga, kad impulsas yra Cia jsiliejes 1 motyvo esme¢ ir sudaro natiiralia vienove:
pulsuojancios skleidimosi segmentais (intonaciniy lasteliy ,,ziedais®) nakties tamsos begalybe
(neribotos laisvés, trajektorijy sankaupos, inspiracijy Saltiniy). Antroji ir centriné padala Cia —
treCioji Savasties veiksmo fazé, jud¢jimas fugato (adityvinis struktiiravimas) yra daugiau tipiskas,
netgi rutiniSkas darinys. Balsy imitacijomis dinamizuota faktlira pereina | staigy ,,organizuotg
puolimg®“ — uZkariauja erdve tradiciniu buidu (pasakalijy kulminacinés fazés neretai esti fugato),
1Snaudojant ir totaly vargony balsy dinamizma.

Vis délto, ¢ia kulminacijoje panaikinamas kompromisas — atvirstama j unikaly Savasties
archetipo iSkeélima, vargony specifikai leidus (registry perjungimas) iSkyla ,kitos sferos* darinys,
transcendentiniy gausmy apgaubta aukStumos ,,begaliné melodija“ — akivaizdi sapno, svajonés,

vizijos deklaracija, atsitolinus nuo ,,judéjimy realybés®.
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Muzikinis pavyzdys 40: A. Martinaitis, ,,Sviesiyju nakties Ziedy atminimas®, po

kulminacijos luZio, Savasties apraiska ir Sviesos sugriZimas

R N o 0 S N e I i B O OO
i P T e e
= - I — 1 g

1
- I A 1 )
; 1 | I I T 1
Yoo -
i A —— ——— ——— —— ————
Lf’er-".xafﬁ 1 |
= B PR ﬁ‘!i 1 - It.-—g_ — = T
E [ F I —T T TE r vl 5 s @@ "
= HI_A . 1 S R | | - JL "'  — =
e ==

Jis atitinka ir Jungo veikaluose iskeliamg Savasties sakralyjj (nepaZeista, nepaveiktg iSorés
kompromiso, nedevalvuota Se$¢lio) pasamonés griida, esmés branduolj, kurj (alchemijoje)
1Sgrynina sukimosi (cirkuliacijos) veiksmas.'*®

Sis epizodas jau neleidzia abejoti: kompozitorius jveda ,nauja reiskinj, pagrista
instrumento poetika ir inspiracijomis. Jo raiSka iskelia intuicija, atmeta sistema (naujy romantiky
programizmo poetika), neria ] pojuciy, pasamones gelmes, tiria, apciuopia, kalbina ,laiko
sluoksnius* atitinkama muzikinés faktiiros ir vargony specifikos kalba. Sj gausmo erdvés ,,tyrima*
Jtvirtina ir paskutinioji padala — repriza, sugerianti tamsius ir Sviesius erdvés ,,instinktus®, iSple¢ianti
instrumentinj gelmés jvaizdj.

Muzikinis pavyzdys 41: A. Martinaitis, ,,Sviesiyju nakties Ziedy atminimas®, repriza,

gelmeés infinito
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Savasciai biidinga Cia atsiverianti | begalybe transcendentiné erdvé, gausmo susiliejimas su

tyla, siekis parodyti riby iStirpima, virpesiy alsavima, slink¢iy ir segmenty fatalizma (baigties

1% Carl Gustav Jung. Mysterium coniunctionis. Rascher Verlag. Ziirich und Stutgard, 1968, p. 6, 7.
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neiSvengiamuma). Tokj dar nejprasta tuometinei modernaus neoklasicizmo epochai poetikos krivj
turintis ,,Sviesiyjy nakties Ziedy atminimas® i3 tiesy apeliuoja j Zodj ,,pazadinimas®, j impulso,
postiimio neSamg grandining inspiracijos funkcijg. Taip pat Savasties branduolio nusvitimg, tiek
tiesiogine, tiek placigja Savasties dramaturgijos tapsmo prasme. Jeigu Gaidelio kiirinio kodas yra
tritonio gestas, tai Cia — klasterio gausmy moduliavimo laisve, atverianti erdves. Kiiryba ¢ia pradéjo
Savasties atkodavimo procesa, Zengé pirmuosius zingsnius archetipo pilnaties linkme. Cia batent
atsiveria ir L. B. Meyer jzvalgy patikra: archetipo genotekstas, jo praradimy ir atradimy propersos
(gaps)™™’
matomi visi archetipo tapsmo procesai — nuo tamsos ir $viesos antinomijy, veiksminio kodo

ir tikrosios civilizacinés kilmés principas. Pagal Savasties grafikg A. MartinaiCio kiirinyje

(fugato), kuris dar néra jud¢jimy sistema, prilygintina mandalai, bet tradiciniu adityviniu (balsy
prid¢jimo) biudu atlicka savo struktiiring funkcija. Taciau itin svarbu Savasties atzvilgiu, kad
Martinaicio kurinyje pirmakart aiskiai deklaruojama, iSskiriama formoje Nusvitimo padala. Tai — po
kulminacinio 1Gzio (bet prie§ erdvés sfery antinomijy repriza) pasirodantis naujas darinys su irealaus
auks¢io pedaluose ,,$vytinia“ melodine tercijinés apimties ,,vizija“. Sis Nusvitimo darinys — tarsi
viso kiirinio branduolys, centras neSa svarbiausig zinig apie reiSkiniy santalkose gliidin¢ig esme,
iSvaduojancia i$ tamsos. Grafiskai ji galéty buiti pazyméta branduoliu — apskritimu susikertanciose
santykiy ir santykinumy sgveikose:

Schema 10: Savasties branduolys

Kaip matyti, Savasties faziy iSdéstymas impulso dramaturgijos kiriniuose gali skirtis,
varijuoti, bet cisada islicka esminé ypatybé — deklaravimas svarbiausio savasties vaidmens:

Nusvitimo, kuris vis drasiau atlieka savo funkcija.

157 B. Meyer. Spheres of music. University of Chicago Press, 2000, p. 198.
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3. 3. Savastis tarp §viesos ir tamsos antinomijy: Onutés Narbutaités ,,Ejimas j tyla®
(1981)

Itin drasiai, kurybiskai radikaliai deklaruojant bekompromisinj tamsos atmetima archetipo
Savasties koncepcija skynési kelig j kultiiring ankstyvojo minimalizmo (7-asis — 8-asis deSimtmetis)
savimone. Cia igsiskiria Onutés Narbutaités (¥1956) pjesé vargonams ,,Ejimas j tyla“ (1981), kuria
tarsi jvardijama visa biisimoji minimalizmo ir Savasties archetipo parametry sugrizimo
dramaturgija. Atveriamas jos kanonas ,kelias | tyla” — kelias sakralumui, religinéms universalioms
muzikos prasméms. Tam suteikiama faktiros dimensija: Onutés Narbutaités pjes¢ aprépia nuo
grigaliSkojo choralo iki dabarties tebesit¢siancig muzikoje religinés giesmés tradicija[.158 O vargony
kiiryba priedo neiSvengiamai gilino Sios, dar uZzblokuotos Lietuvoje, sakralios Savasties —
baznytinés giesmés klausimg. Autoré ir pati ne karta jvardijo $ig ,,Ejimo j tyla* metafora:
grigaliSkojo choralo linija, primenancig ,laisvai klajojancig” melodija, vizija po baznycCios
skliautais. Ir dabar, po trijy deSimtmeciy nuo kirinio atsiradimo, kompozitoré patvirtino Savasties
atskleidima kaip savo kirinio esme.™ Ji atsiskleidzia kaip virsmy nepaZeistas sakralusis
branduolys, kuris iSkyla, atitinkamai Jungo teorijai, tik radikaliai susikertant opozicijoms. Jis licka
Sventas, nes yra kitoje sferoje kaip nesusietas su virsmy ir kovy ,,scena“, niekaip nepaveiktas
vir§utinio ir apatinio fakttros sluoksnio esmés blranduolys.160

Pazymétina, kad ¢ia kaip ir Martinaicio kirinyje radikaliai deklaruojamas infinito principas,
ateinantis 1§ tercijinés lastelés uzuomazgos melodikoje, paliekant iSkalbingai byloti tylos propersas,
Klasteriy fragmentacijas. PanaSiai i§ véjo gusiy kylantis vandens raibuliavimas sugestionuoja
biisimg griiitj, reiskinj, slépinio iSryskéjimg ir iSsipildymg. Siame ankstyvame autorés karinyje
(1981 m. Vilniaus vargony festivalio uzsakymas, pirmoji atlikeéja J. Landsbergyte, véliau atliko
latviy vargonininkai, suomis Tuomas Phyronenas, naujosios lietuviy vargony muzikos leidiniui

161y konstatuojami kel

parinktas jo pavadinimas kaip labiausiai atspindintis epochos dvasia
Savasties dramaturgijos atzvilgiu reikSmingi epizodai: begalybé, tamsa, postimis, judéjimas, 1azis,
Sviesa, begalybé. Begalybé — tai tylos alsavimas — amzinos Savasties jvaizdis, pagal autore,

metaforiSkai sekant grigaliSkojo choralo akustinés erdvés skliauty atsidarymo principu.

158 Audroné Ziiiraityté. Skiautinys mano miestui. Vilnius, 2006, p. 209.

1915 pokalbio su O. Narbutaite 2013.10.06.

180 Jung, 1968, ten pat, p. 7.

181 Ejimas j tylg. Sud. ir red. J. Landsbergyté. Vilnius, Lietuvos kompozitoriy sgjungos muzikos informacijos ir leidybos
centras, 2008.
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Muzikinis pavyzdys 42: O. Narbutaité, ,,Ejimas j tyla®, pradZia, tylos alsavimas,

Savasties artumo dvelksmas (pauzés)

EJIMAS | TYLA —_—
THE ROAD TO SILENCE
(1980)
_Lento calmo ONUTE NARBUTAITE
_ FL 8‘,Trem: (*1956)
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2) brutalus savo kontrastu liezuvéliniy bosy ritmikos jsiverzimas, paneigiantis pirmojo
epizodo vertybes. Dominuoja ,,lastelés* principas: trumpi didelés ir mazos sekundés dviejy garsy
kir¢iai, smuigiuojantys ,,tyla".

Muzikinis pavyzdys 43: O. Narbutaité, ,,Ejimas j tyla“, pagrindiné smiigio tema -

ritmo kirciai bosuose, tamsos jégy dominija
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3) judéjimy, sukoncentruoty j chromatinj sekundy, septimy, nony virsmg susikabinimo
»chaosas® (tirStéjantis akustinis susiliejimas), paverciantis §] srautg aleatorine ,,juodgja skyle®,

uzblokuojancia judéjimg — struktira.
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Muzikinis pavyzdys 44: O. Narbutaiteé, ,,Ejimas j tyla®, kaitos virsmy jungiamoji tema
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Melodiniai segmentai €ia chromatizuoti — ,,iSlauzyti“ ir ,sutrupgj¢®, pateikiami kaip
melodikos prieSingybé — susipyne pustoniy repetityvai, sustingstantys laike. Dar stipréjantj pirminj
teminj pradg — ritmikos smugiy $¢lsmg nutraukia rimtis — 4) puantilistinis ,,kosminio laiko*
epizodas.

Muzikinis pavyzdys 45: O. Narbutaité, ,,Ejimas j tyla®, vidurinysis epizodas,

»Kkosminis“ puantilizmas, NuSvitimo metafora, pauzés, tylos erdvé
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Pagal 5 etapy Savasties kanona, ¢ia randamos jau visos jos procesy fazés: nuo tamsos (1),
proverzio impulso (ritmika 2), judéjimo cikly, formuojanciy naujq raidg (figiiracijy srautai, 3) iki
branduolio tyrumo, integralumo (vidurinysis ,,kosminis“ epizodas, 4), apokaliptinio 1Gzio (totalus
klasteris, 5) ir begalybés tolydinio horizonto ,,tylos* bei Sviesos (pradzios ir pabaigos melodiné
linija, 6).

Narbutaités kiirinyje tuo biidu labai aiskiai parodomi keturi Savasties iSkélimo segmentai —
keturiy sfery dramaturgija su infinito deklaracija. Tai — 1) tyla, melodikos segmentai (gelmé, erdvé);
2) impulsas (postiimis, veiksmas, spalva — registras, ritmika); 3) judé€jimai (procesualijos, bet dar
nesisteminés, o kaip virsmas, spazmatinis chromatiniy segmenty kartojimas, ,,uzsisukant* i refrena,
uzdarytas ,rate”, naikinant patj save; 4) nauja alternatyvi erdvé (puantilistinis epizodas) —

kosmoso beribiSkumo ir visatos harmoningumo fenomenas, toks déka konsonansiniy vertikaliy
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pulso (dominuoja Svelnios sekstos, tercijos) alsavimo. Tai tarsi aukStesnés tvarkos vizija, utopiné
»sala® | neimanomai brutaliy” (chromatika, smuginis ritmas, ,,demoniska“ zemy liezuvéliniy
registruoté) veiksmy fone. Netrukus $ie ,.blogio” — $e$¢linio (galimi jvaizdZiai — Sesélio ir Ego
archetipai pagal Jungeg)162 prado kir¢iai vél jsiverzia ir suteikia dar stipresne¢ tolesne veiksmo eiga
,Ejimui j tyla“. ,,Zemojo prado® kiréiy ir postimiy prediktas atveda j dar totalesnj, esmingesnj ir
labiau sistematizuotg judéjimo (procesualijy) epizoda su véliau griztancia pagrindine tema bose.

Muzikinis pavyzdys 46: O. Narbutaité, ,,Kjimas j tyla*, kiirinio dramaturginio veiksmo
centras, sistematizuotas judéjimas
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Tokiu budu kiirinys virsta sonatos formos (repriza: grizta ritmikos formulé bosuose su
klasteriu virSuje) transformacija j apokaliptinj (totalus klasteris) naujo tipo — XX a. pabaigos kiirinj
— Savasties parametry iSskleidimg. Kulminacija tampa savo pacios sunaikinimu — galutiniu
veiksmo uzblokavimu, sustojimu: klaviatiira uzgulama alkiinémis, esant jjungtam pilnam balsynui
(vargony Tultti), kas prilygsta garso sprogimui.

Muzikinis pavyzdys 47: O. Narbutaité, ,,Ejimas j tyla“, baigiamasis atkirtis, totali
kulminacija, apokaliptinis susumavimas, pagrindinés tamsos Kirciy temos pedaluose

susinaikinimo deklaracija

182 Dudek, 1996, p. 112.
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Taip pasiekiamas i§ esmés pakites Sios epochos muzikoje, 1§ kurios reikSmiy verziasi
Savasties susigrazinimas, totalios koncentracijos ir intensyvumo reiskinys: totalitarizmo savinaikos
deklaracija. Sis veiksmas prilygsta i8¢jimui i§ uZ muzikos karinio riby (ir kartu baigtinio formos
principo atmetimu) j tikrovés sukrétima (to nuolat sieké ir B. KutaviGius).!®® Tai atspindi
minimalizmo Zzutbiitinj siekj: supurtyti ar kitaip parodyti sistemos ribotuma, kad iSvaduoti teoriskai
dar vis uzblokuota, isstumtqjj archetipa — Savastj. Tam, kad pakeisti sglygas, biitina nusileisti
zemyn, patirti sluoksniy (faktiros) griiit ir ja atmesti. IS $iy prieSybiy kolizijos turéty biiti galimas
Savasties branduolio gimimas. Kokio rezultato siekiama ir ,,Ejime j tyla“, bekompromisiskai
iSkeliant reikiamas parametry kategorijas. Nors dramaturgijoje dar lemia rySys su sonatos formos
tradicija, bet kartu ji ,,nukertama* didesnés ,,iSorinés jégos‘. ISeinama j Savasties simbolikos erdve
— begalybés dimensijg. Ji Cia tampa pagrindiniu semantikos Zenklu: totalus klasteris, absoliuto
pauze (amzinyb¢), melodijos ,,susiliejimas su horizontu.*

Totalitarizmo salyginumo prielaida — alternatyvioji begalybés dimensija. Ji grizta kodoje
harmonizuodama ir iliustruodama religinés giesmés metaforos idéja, sujungdama kiirinio pradzios
segmentacija. Jungtis ¢ia esme, alternatyva griti¢iai. Dramaturgiskai biitent koda atveda j Savastj —
rimties, aukStumos ir gilybés misija, linija, procesualumo ir begalybés paradigma. Susiliejimas su
»tyla®“ ir skambesio ,,uzapvalinimas®“ melodinés kvartos — tercijos lastelés testiniu variavimu
galutinai iSgrynina Savasties infonacinj kodg — integralia konsonanso nusistovéjimo, stabilumo ir
Sviesos dominijg.

Muzikinis pavyzdys 48: O. Narbutaité, ,,Ejimas i tyla*, Kodos ,,&jimas j tyla“, Savasties ilgesys
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O. Narbutaités kiirinys turi visus pagrindinius archetipo Savasties lygmenis, taiau jie dar
pateikiami eskiziSkai — deklaravimo apie reiskinj epizodais, bet iSrySkinami intensyviai su proverzio
ar atmetimo — postiimio j prieSybes ,,sprogdinancia“ jéga, dinamiskai ir struktariskai efektyviai. Tuo
biidu ,,Ejimas j tylg*“ lieka reikimingu ,epochos Zenklu“, kiiriniu — lozungu, atvedanéiu j
minimalizmo ,,tyla“, j sakralumo metafora, j Savasties sugrjzima. Sios Zenkly ir simboliniy gesty
erdvés parametry atsivérimas yra rySkus Narbutaités ,,Ejimo j tyla“ jnaSas j 8-ojo deSimtmec&io
muzikos poky¢ius. Cia esminiais ilieka tie patys archetipo Savasties gestai: $viesos — tamsos kova,

procesy griiitys, atsiribojimas nuo dabarties, begalinumo dimensijos horizontaléje ,,atradimas“. Sis

163 Riita Gaidamavigiate. Naui lietuviy muzikos keliai. Vilnius, 2005, p. 70.
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nuo amziy atsikartojantis filosofinis ,,posiikis* yra Savasties amzinojo grizimo namo (Nietzsche)'®*

Jos atsinaujinimo misijos signalas.

Pati autoré sako, kad ¢ia svarbiausias siekis yra iSskaidréjimas, ,,pasitraukimas nuo to
laikmecio destrukcijos ir prievartos pasaulio, uZzsidarymas ] vienuolyno cele”. O latviy
kompozitorius Peteris Vaskas, O. Narbutaités bendramintis ir biciulis, ras¢ jai laiske, kad ¢jimas |
tyla atspindi visos juy kartos siekj pasitraukti i§ deformuoto okupacijos laikmegio.'®® Tokiomis
impulsy sankirtomis, signalais ateinanti Savasties dramaturgija $ioje vargony muzikoje dar néra
identifikuojama kaip konceptuali visuma, taciau labai aiSkiai atveria jos modusus ir perspektyva.
Taigi, kiirinys, kupinas jaunos kiiréjos maiStingumo pries sistema gesty ir nerimo Zenkly, savaip jau
jvardina epochinj XX a. pabaigos postikj lietuviy vargony muzikoje.

Interpretuojant kirinj pagal Savasties 5 dramaturgijos etapy — faziy schema, tampa
akivaizdu, kad Narbutaités kirinys i§ visy Sio etapo sukurty kiiriniy vargonams jgija pilniausig
vaizda: €ia yra visos fazés, jy saveika kaip konfliktinéje dramaturgijoje (Sviesa — tamsa, postimiy
smigiai ir grititys), judéjimy srautai, nuSvitimo trajektorija ir begalybés infinito formos raida. Tai:

Schema 11: Savasties ,,éjimas ] tylg“

______ - ~ .

Kas yra nuosekliai iSreikSta Savasties dramaturgija. Nors §io kiirinio i$skirtinumas yra akivaizdus:
kirtis uzapvalinty formy sistemai. Savasties impulsy ir liziy dramaturgijoje jis be to dar atstovauja
kontraversiskiausig liiZzio kategorija, tiek savo funkcija (pralauzia sistemos ledus, sukrecia), tiek
muzikos kalbos priemoniy pasirinkimu ir naudojimu, pabréziant brutalig tamsos jéga (bosy ritmas),
jos apokaliptin demonizmg (totalus klasteris, nuolatiniy griti¢iy grittis) ir i§ to kylant} virsmo
absoliuta, issiliejant] j begalybe. Taip Narbutaités kiirinys atveda j §ig naujos amziy sandiiros

dimensija, kurig muzikiniu gestu projektuoja j Nusvitima (grigaliSkojo choralo linija).

164 Antanas Andrijauskas. F. Nietzsches klasikings filosofijos perziiiréjimas. In: Antanas Andrijauskas. Kultiiros,
filosofijos ir meno profiliai. Kultiros, filosofijos ir meno institutas. Vilnius, 2004, p. 260290, p. 273.
1% 15 tyrimo autorés pokalbio su kompozitore, 2014 06 29.

113



3. 4. Savasties dramaturgijos parametry aktivacija faktiros saSauky dinamizme:
Vidmanto Bartulio ,,Sauklys“ (1982)

Vienas ankstyviausiy, bet ir aiSkiausiai matomy Savasties grizimo | lietuviska garso erdve
kiiriniy yra Vidmanto Bartulio (*¥1954) ,.Sauklys“ (1982). Tai variacijos vargonams, kuriy pirmoji
atliké¢ja (jai ir dedikuotas Sis darbas) yra vargonininké Nijol¢ Dainiené, paskatinusi Bartulj ne
vienam vargony opusui. Ji atliko ,,Sauklj ir Vilniaus vargony festivaliuose, ir daugelyje savo
koncerty, jra$é j autoring plokstele. Tad nors ir neiSpopuliaréjes kaip ,,Vizija“, ,,.Sauklys* tapo
pastebima lietuvisko vargony repertuaro dalimi, simbolizuojanc¢ia minimalizmo epochos pradzig ir
posikij j sakraluma. Kompozitorius pabrézia ,,Sauklio® ir i§stumtojo i§ tikrovés archetipo Savasties
antinominiy erdviniy centry saveika.'®® Autoriaus pozicija patvirtina Jungo koncepcija: ,.Savastis
yra centras, nuolatos kreipiantis vystimasi ir brendimg. Savasties simboliai yra ratas, kvadratas,

«187 v Bartulio ,,Sauklyje*

branduolys, mandala. .. Vizijose ji pasirodo pranaso, mesijo pavidalu.
ji pasirodo Sviesos ir §¢S¢lio sugretinimu.

,»Sauklio® minimalizma &ia atsveria vidinis intensyvumas, kupinas proverzio energetikos,
kvaternisko trichordo elein vital sugestijos ir tamsos/Sviesos echo principo, atviro begalybei,
iStirpdancio ribas, nepaliekancio ,,niSy“ tradiciniy formos padaly ,,maketui®. Taip iSlaisvinama
(nelimituojama) horizontale (procesualumas) ir vertikalé (aukStumos — zemumos sgSauka), leidziant
kartojimosi principui iSgryninti riturnelinj begalybés gesta. ,,Sauklys® yra Savasties tapsmo
analogija, atsitraukimas j gelmg, pulsuojant Sviesos simbolikai. Kirinys apsiriboja gausmy
sugretinimo antinomine ,,scenografija, Sviesos/tamsos dialogu, kurio veiksnys yra susiliejanciy
garsiniy formuliy riturnélése uzkoduoti srautai. AiSkéja pamégtas minimalizmo amZinybés
repetityvinis jvaizdis. Cia nepaprastai tinka naujos filosofijos refleksijos: intensyvumas ir tékmés/

skirtumai ir pasikartojimai (Gilles Deleuze),'®®

arba pastovumas ir tékmé su lygumy ir gelmiy
jvaizdziais (Algis Mickiinas)™® bei amzinojo sugrizimo'™ idéja. Muzika tarsi to ir siekia —
atsitraukti j Seseli (,,nematomas® bosy gelmes), palikdama erdve dar neiSreikStai, pro atminties
klodus dunksinciai filosofinei idéjai, bréZdama jos kontiirus horizonte. Horizontalumg cia
akivaizdziai atstovauja faktira, jos variaciniy cikly tolydinumas. Tokiam muzikos interpretavimui
suteikiama pakankamai erdves.

Ostinatiniy variacijy (ta pati boso formulé) metodas, kartojamas ir varijuojamas, duoda
nenugalimg Svytuoklés jsisitibavimo — (vidinés laisvés atsivérimo) efekta: bangos intensyveéjimas

susilieja su jos tolydinumo principu, kurio galia i$siskleidzia kaip ,,neturinti riby* — nueinanti j tolj,

1% 15 pokalbio su Vidmantu Bartuliu 2013 m. spalio 20 d.

167 Jung, 1968, p. 9-10.

198 Intensyvumai ir tékmés. Gilles Deleuze filosofija Siuolaikinio meno ir politikos kontekste. Sud. A. Zukauskaité,
LKTI, 2011.

199 Algis Mickiinas. Pastovumas ir tékmé. LKFI, 2005.

70 Friedriech Nietzsche. Ecce homo. In: F. Nietzsche. Rinktiniai rastai. Vilnius, 1996.
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1 gylj, i Sviesa, tamsa, ] kitas sferas ir kitus parametrus. Taip ji yra reiskinio isSaukiamoji galia arba
apraikos galia, prisodrinta nenugalimos traukos tarp gelmiy ir aukstumy. ,,Sauklys* tampa antrasis
»kelio | tyla* variantas, tik aktyvizuotas ne ,,pragaisties jégy smiigiais®, o figiiratyviniais srautais.

Muzikinis pavyzdys 49: V. Bartulis, ,,Sauklys®, pradZia, §viesos srautas, kurj seka
SeSélio ir gelmés sluoksniy atsivérimas faktiroje

v
SAUKLYS
variacijos vargonams
skiriama Nijolei Dainienei

HERALD

variations for organ
dedicated to Nijolé Dainiené
(1984)

J: 60

e i VIDMANTAS BARTULIS

Org. Pleno Vanaciju ,,$viesos srautas™ (1954)
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Bosy tema ¢ia yra pagrista kvarty — mazy tercijy, Suolio | virSy mazaja septima (valios
postkio) konstanta.

VariaciSkai jvairuoja tik virSiitinio faktiros sluoksnio judé¢jimas, prisodrinamas natiiralios
tonalumo ribas pleciancios derminés traukos (C, As, Es, B), taciau nesikertan¢ios disonansiskai ar
chromatiskai nesuardancios bendros Svieséjimo kelio eigos. Kompozitorius nuo pat pradziy siekia
parodyti Savasties grynuma.

Nekintant boso linijai, intensyvinama virSutinio faktGros sluoksnio plétoté — Sauksmo
metafora. [Sauga intensyvumo poreikis gelmés traukai. Labai svarbus tampa dramaturginis liZio
principas: Suolis | echo padalg (ppp), procesualijos atsitraukimas j Seselj, paliekant pirmajame plane
visai vienisa boso tema. Sis dramaturgijos gestas suteikia ypatingg semantinj idéjinj tonusa:
atsivérimg archetipo gelmeés traukai — proverzio epochos Zenklg. Taip ¢ia koncentruojasi
minimalizmo idé¢jos (vertybinio mazumos iSlikimo) jvaizdis, aiSkéja gausmo srauty kryptis, stipréja

vidinis asketizmas — i$sigryninimas nuo sistemy ,,10ziais“, jy atmetimas vardan islikimo.
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Muzikinis pavyzdys 50: V. Bartulis, ,,Sauklys*, liiZis ir gelmés atsivérimas
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Intonaciné sankloda tuo tarpu turi nenuneigiamg folkloristinj trichordo atspalvj, panasSiai
kaip B. Kutaviciaus ,,Ad patres*. Tapatybinis muzikos tonusas remiasi uzkoduota bosy temoje maza
tercija, kvarta, maza septima, kvarta, didzigja sekunda. Taip dukart jtvirtinama grynas kvartos
intervalas, suteikiantis temai valingo fundamentalumo. Kvaternija dominuoja kaip tikslingai
sutvarkyta variaciniy srauty tekme, grieztai iSdéstyta 8 takty periodais: 8, 8, 8, 8+T (tema), Echo+T,
T...+ Echo.

Si tvarka, pasizyminti absoliutizuotu repetityviniu principu, ornamentuojama harmoniniais —
faktariniais detaliy poky&iais, apeliuojanéiais j atsitraukima Sesélin, i§déstoma 8 kartus, kol kodoje
dar kartg (repriziniai derminiy variacijy fragmentai) grjzta aidu jau subyrédama segmentais ir
suardydama kvaternijy ritminio pulso tvarka. Taip repetityvizmo principas jvaldomas visais
aspektais ir jtvirtinamas paradigmiskai kaip aidas aide. ,Sauklys“ tuo budu reiskia
pirmapradiSkumo — pradZios 1§8aukimg — minimalizmo fanfarg. Tai minimalizmo atéjimas } vargony
kiiryba, kai iSnaudojama faktiiros ir diapazono kontrasty kalba: aukstojo ir Zemojo sluoksnio
saveiky vizualiskumas. Archetipo Savastis veiksmai: kartojimas, opozicijos, gelmés atvérimas yra
aktyvs Sio stiliaus bruozai vadinami minimalizmu arba naujuoju paprastumu. Paprastumo terming
bty galima keisti | archajiskumg arba grafin] vizualizma, nes tai susieta su atminties vaizdiniais, jy
santalka, vieno isryskinimu, iskélimu i§ gelmiy. Tai kaip tik ir atlieka V. Bartulio ,,Sauklys* —
iSSaukia Savasties fragmentus, sutelkia juos j reiskinj — periodizuoja, parodo etapais jy valig
viespatauti. ,,Sauklys* netgi galéty buti tolima didZiojo pranaSo Zaratustros jvaizdZio versija,
savotiSkas muzikinis ,,Taip kalbéjo Zaratusra® prasmiy aidas, iSsiliejes iSlaisvinty horizontaliy
srautu (galima analogija: Deleuze horizontale — Nietzsches islaisvinta filosofijos samprata’’™).
Minimalizmo horizontalés Svieséjimg ¢ia galima neabejotinai konstatuoti fakturiskai ir dermiSkai
kaip Savasties sugrjzimg: trichordo — kvartos lasteliy rato repetityva, koncentruojantj, iSlaisvinantj

erdve raséiu arhe (archajikos) asketisku fundamentalizmu Periodizacija taip pat fragmentuojasi: 8
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wsuyra i 7, i kodos segmenty virSutinio sluoksnio dramaturgine kreive. Sis suyrimas, i§skaidymas
1Zzengia kartu su minimalizmu kaip alternatyviy archajikos reduktyviniy désniy jsitvirtinimas, jvairiy
isnykimy apraiska. V. Bartulio ,,Sauklys“ yra vienas amzinojo grjzimo idé¢jos transformatoriy,
i1Sskleidziantis Savasties formacijy erdve.

Pats autorius komentuoja kirinj patvirtindamas ir pabrézdamas universalia Savasties
kategorija.'"

Itin svarbus Savasties aktyvusis parametras, ¢ia — periodiniai variacijy repetityvai,
ostinatinio ciklo srautai. Tai esminis Jungo Savasties archetipo pozymis — jud€jimy sistemos
(enantiodramijos — prieSprieSiniai judéjimai), jsukant reiSkinj, kol pasieckiamas atsinaujinimas.
Mechanikos faktoriaus reikSmé. Kol kas tai dar vienalyté figiiratyvaus akordo gausmo projekcija,
taciau inspiruojanti viding plétra dél subtiliai dekoruojamo (as, es, b) intonacines tékmés pobiuidzio
konsonansiniy sgskambiy Sviesaus C dur atzvilgiu. Kirinio kulminacija — Koda iSsigrynina ir
subyra Sviesos ir gelmés fragmentais.

Itin svarbus Cia sklaidos ir erdvés momentas, klausimo — atsako dialogas ir srauto sugestija,
pavercianti atskirus segmentus ] susiliejantj visy prady reiskinj, nauja dimensijos ir krypties galig
jgaunantj fenomena, prisilietianti prie gausmo — amziy gelmés. Sis parametras iki §iol néra
pakankamai i$naudotas lietuviy vargony muzikoje. Tuo Bartulio ,,Sauklys“ i3siskiria i§ pradzios
impulso kiiriniy: ¢ia pirmakart apjungta visuma prabyla kaip scenografiné projekcija, kaip ,,Sviesos
srautas® su gausmo galios modeliavimo perspektyva. Atsiranda naujas Savasties parametras:
gausmo gelmé versus aukStuma ir ciklas tampa kitos nedetalizuojamos sferos, ple¢iamas ir
intensyvinamas per sonoristines saSaukas.

Pagal Savasties grafika Bartulio ,,Sauklys“ atlicka visy faziy suvienijimo ir subalansavimo
funkcija, tarsi pasistiméja tolyn vizualinimo linkme — imasi galutinés jy iSpildymo israiSkos —
antinominio aido principo ir baigtiniame etape sumuoja jas. Cia visos fazés integruojamos j viena
keliy sluoksniy faktiiros srauta, veikiantj kaip visuma:

Schema 12: Savasties srauty visuma

Nusvitimas === e e e e e ————

Struktiiros ir judéjimy ciklai O O O

Gelmeés tamsa

"1 Gilles Deleuze. In: John Lechte. Penkiasdesimt pagrindiniy Siuolaikiniy mgstytojy. Nuo struktiiralizmo iki
postmodernizmo. Vilnius, Charibdé, 2001, p. 124-127.

Y72 Taip, tai yra Savasties pazadinimas. Sauklys, kuris trimituoja pilies miesto aikitése. Nesulaukiantis jokio atsako.
Saukiantis tyruose. Kaip Sv. Pranciskaus pamokslas pauk$¢iams, zuvims. Pamokslas — pats sau $auksmas. Pazadinimui
i§ apatijos. Atsakymas slypi pabaigoje: tai amzinybés erdvé. Amziy erdvés atsakas, vienatviné Zinia. Ne, ¢ia ne
lietuviska tapatybé, ¢ia Savastis i§ pasaulio beribiskumo. Vidmantas Bartulis pokalbyje su tyrimo autore, 2013.12.11.
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O faziy funkcijos veikia per ritming, atsivérimy pulsacija, susitelkiant | jos magija: atsiveria
tai tamsa —bosy linija, tai §viesa — virSutinés faktliros judéjimy jstojimas ir kartu vykstantis judéjimo
virsmas, Kkuris galiausiai ,subyra“ (Coda), palikdamas vien gelm¢. Universumo galia
prieSprieSinama mazumos lokalumui ir vieniSumui. Pazymétina, ¢ia autorius nesiima specialiy
iSraiSkos priemoniy (intervaliniy gesty, liziy) deklaracijy, o viskg paveda atlikti srauty ,,mandalai*
— cikliniy jud¢jimy pulsacijai. Ir pasiekia esminj absoliucios integracijos, buidingos Savasties

struktiirai, jvaizdj.
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3. 5. Savasties impulsai tautinés tapatybés gelmiy paieSkoje: Teisu¢io Makacino Sonata
Nr. 4 ,Malda uz Lietuva* (1980)

Dar vienas kiirinys, patvirtinantis aktualiausig 8-ojo deSimtmecio vargony muzikos vektoriy
— archetipo Savastis verzimagsi per impulsy ir 1Gziy dramaturgija, yra Teisu¢io Makacino (*1938)
ketvirtoji sonata vargonams, tiems laikams su nejprastai atvira griztancios Savasties nuoroda —
pavadinta ,,Malda uz Lietuva™ (1980). Autorius prisimena kiirinio atsiradima: ,,Malda uz Lietuva“
buvo sukurta Tultizos kompozitoriy konkursui (kiirinys, zinia, kitaip nei atlikéjas ir sovietmeciu
galéjo prasiskverbti j tarptautinj kiirybinj gyvenimg). Kiirinio idéja stulbinanciai adekvati archetipo
Savastis gimstanciai impulsy ir liziy dramaturgijai. Kompozitorius, beje, ta absoliuciai patvirtina:
»Kirinys pagristas susikaupimo ir koncentracijos idé¢ja, kuri auga, tirStéja, verziasi virsmais, o
pabaigoje pasiekia lu7j ir praSvies¢jimg (Nuévitimq).173 Beje, ir kita mazai Zinoma T. Makacino
kiryba vargonams rodo jo archetiping asisteming kryptj: Lietuviskas sasiuvinis (1988-1989),
Arméniskas sasiuvinis (1989), Sonata vargonams Nr. 5 ,,Choraliné* (pagal grigaliskajj choralg ,,AS
palicku Jums ramybe®, skirta Motinos atminimui, 1992), Senasis sgsiuvinis (1996), kur atsiveria
archajiné stilizacija. Kiirybine prasme kompozitorius €ia ir toliau semia tapatybés Saltinj, tesia savo
ankstesnj lietuvisky raudy ir ritmo monotonijos (Sonata Nr. 1 vargonams, 1965) atradima, jo
ekspresijos tékme. Rauda universalizuojasi ] sakralumg, ji tampa visaapimancia choraline
lamentacija. Si ,$auksmo i§ gelmiy“ melodika bangomis, ostinatiniais ciklais ir laisvai
susikabinanciais motyvy segmentais kuria asisteming Savasties (Cia biitent sakralumo ir lietuviskos
tapatybés simbiozes) formacija, nukreipta | gelme ir proverzj. Tai ypac¢ artima J. Gaidelio ,,Vakaro
meditacijai, bet apsiriboja grieZta folkloristine stilistika ir ] minimalizmg linkstanciu repetityviniu
plétojimu. Pazymétina, kad Savasties verZimasis jau yra toks intensyvus, pakreipiantis
neoklasicizmo ir folklorizmo principais besiremiantj autoriy sakralumo linkme.

Jau savo pirmojoje Sonatoje vargonams (1965) T. Makacinas uz¢iuop¢ §ig stilisting ,,aukso
gyslg® — folklorizma vargony muzikoje, Zinia, tgsdamas savo mokytojo J. Juzeliiino, o per jj ir J.
GruodZio modernistinio lietuvisko stiliaus ieSkojimus. Panaudodamas lietuvisky raudy ir sutartiniy
intonacijas, ritmg ir unikalig iStising cikling plétote, T. Makacinas jau tuomet tapo didelés kiirybinés
sékmés autoriumi (Sonata Nr. 1 tvirtai jéjo | daugelio rySkiausiy vargonininky repertuara, ja atliko ir
jrasé G. Luksaité, B. Vasiliauskas, estas R. Uusvialis, gruziné E. MgalobliSvili ir kiti tuomet daug
koncertave vargonininkai, pirmojo M. K. Ciurlionio tarptautinio vargonininky konkurso (1968)
laureatai. Sonata Nr. 1 i$liko lietuviy vargony muzikos originalumo ir konceptualumo zenklu, vienu
pirmuoju toje epochoje. Taciau naujai kuriamos dvi autoriaus Sonatos nepakartojo to pasisekimo ir,

beje, rémési kita neoklasicistine (tokatos, fugos) stilistika. Visgi kompozitorius neatsisaké Sios
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kirybos srities, o rasé nekonvencionalius kirinius (,,Arméniskas sgsiuvinis* pagal sengsias armény
baznytines giesmes), likusius rankraS¢iuose. Daugelis i§ ty rankras¢iy pateko ir $io tyrimo autoret,
pastebéjusiai, kad vienas i§ kiiriniy itin atitinka Savasties archetipo impulsy ir l0ziy dramaturgijos
bruozus, procesy visumg ir turi visas budingas proverzio epochos savybes. Tai Sonata Nr. 4 ,,Malda
uz Lietuva“. Cia akivaizdziai skleidziasi archetipo Savastis parametrai, jo dramaturgijos fazés ir
Sventéjimo kelio paradigma. Todél jtrauktas i tyrimo diskursg Sis kiirinys ¢ia parodomas archetipo
Savastis procesy modeliavimo pozilriu. Vienas ji iSskiriantis bruozas, kurio néra kituose
aptariamuose kiriniuose — tai folklorizmas, kai kiirybiné koncepcija yra pagrindziama folkloro
motyvy plétojimu ir skverbimusi j jy ekspresijos gelme. Jj jungiantys bruozai su Savasties kiriniais
— Cia siekiama proverzio ] kitas sferas, perzengti tamsos sluoksniy diktuojamas ribas, sickiama
atsispirti tamsai ir rasti t€kmés koda j NuSvitima, intervaline jtampa ir Suoliais | virSy aprépti
neaprépiama — begalybés muzikoje dimensija. Kiirinys biidingas pirmajam Savasties etapui, nes ¢ia
dar nepasiekiamas Sviesos tolydinumas, struktiira ir sistemos koncepcija. Taciau proverzio impulsy
nuo pirmy takty jauc¢iama drama.

Archetipo Savasties procesai labai aktyviis savo pirmy faziy raiska: tamsos — gelmés ir
impulso — proverzio — Sauksmo i§ gelmiy signalai ¢ia akivaizdds, iSplétoti, jtvirtinami, prie jy nuolat
griztama jvairiais rakursais. Kiekvienas etapas turi savo segmenta — Zenkla, kuris iSlieka
repetytivinis ir lengvai varijuojamas.

Taip galima apibudinti pirmaja faze — ,,Maldos uz Lietuva* pradzia:

1.Tamsos gelmé isskleidziama fataliSky Zzemo registro vieno akordo kartojimu, akordo,
kuriame uZkoduota kvarta ir tritonis, t.y. jtampos, nerimo, saskambio dramos motyvas, grjZtantis
kirinio eigoje. Segmento vienaprasmiskumas ir dualizmas (iSnyranti virSutiniam registre melodiné
didelés sekundos lgstel¢) suteikia jam draming gesto-signalo funkcija. Tai tampa ,,tamsos scena®,
ivadu | draminj veiksma, kuris galéty vadintis Savasties psalme, atitinka prasme kaip ,,Malda uz

Lietuva“. Prasminé drama slypi ¢ia lamentacijos aimanoje.

173 15 tyrimo autorés pokalbio su T. Maka&inu 2014.06.03. “Savastis biitent atitinka Sio kiirinio idéja”.
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Muzikinis pavyzdys 51: T. Makacinas, ,Malda uz Lietuva*, pradzia, tamsa ir aimana
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2. Impulsas — ,,Sauksmas i§ gelmiy“. Tai antroji Savasties faz¢, §ioje sonatoje pagrindiné
plétojamoji erdvé. ,,Sauksmas“ identifikuojamas ry$kiai — virutiniam registre iskyla SaiZiu
intervaliniu Suoliu (d. 7) kaip Suksniu prasidedanti rauda. Melodinis gestas deklaratyvus, iSkylantis
2 garsy saskambio fone. Todé¢l jo reikSme kiirinyje yra visaapimanti, iSsitgsianti repetytivinio
plétojimo segmentais, testinumu, vedanciu j linearing horizontalés begalybe.

Muzikinis pavyzdys 52: T. Makacinas, ,Malda uZ Lietuva“, pagrindinis motyvas

»Sauksmas i§ gelmiy“
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Si visaapimanti ritmo monotonija uzdominuoja netgi dramaturginius etapus, todél ,,Malda
uz Lietuva i§ dalies netenka koncertinio efektyvumo pilnatvés, tampa ,,uzdaro rato* repetityvine
drama, akcentuojancia fataliSkajj traukos centrg — tamsos dominijg. Tuo labiau kupinas agresyvaus
proverzio i8kyla raudos balsas (kancios aimana, sustinges Sauksmas).

3. Judéjimo struktiira (trecioji faze) néra ,,Maldos uz Lietuva® pagrindiné¢ formacija. Tai
sutartiniy pobidZio repetityviniy segmenty tokatinis figuratyvas, aStuntiniy tolydinis byréjimas
Zemyn, jtvirtinantis tg pacig folkloristing tgstinumo tendencija. Byréjimas Zemyn, o ne tokatinis
verzlumas auk$tyn yra badingas nihilistinis ir skausmingas Sésélio atspalvis, uZgulantis &ia

Savasties intencijg. Tarsi nuolat grjztama j gelmés dimensijg, tamsg, vieniSumg. Gelmés trauka cia
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zenklina visg Savasties raidg. Nuolat po virsmo iSkyla rauda, verzlumas susiduria su statiSkuoju

gelmés sluoksniu.

Muzikinis pavyzdys 53: T. Makacinas, ,Malda uz Lietuva*, judéjimy fazé
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4. Luzio fazé yra irgi sunkiai identifikuojama dél ,,nuolatinio lazio“. Vis tiktai ja galima
apciuopti kulminacijoje iSreikSta generaline pauze, fermata, statiSka vertikalés akordika. Taciau
iSlieka visglaik ta pati intonaciné lamentinio recitatyvo recepcija, vedanti Zemyn.

Muzikinis pavyzdys 54: T. Makac¢inas, ,,Malda uz Lietuva*, kulminacinis ltZis
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Lazio fazé Makacino konstruojama i§ keliy etapy: kulminacinio tasko, nusileidimo j
gelmes ir tamsos sugriZimo. Pastaroji reCitacija tarsi generalinis leitmotyvas apjungia visg dramg —
Savasties sugrizimg ,,Maldoje uz Lietuva*.

5. Trumpiausia ir maziausia jtvirtinta, bet vis délto jau atsiradusi ,,Maldoje uz Lietuva* yra
Nusvitimo faze. Ji iSreikSta paskutiniuose 6 kiirinio taktuose, kaip kodos koda po ilgy lamentinés
recitacijos pyniy posiikiu virSun ] ,,i8¢jimo vartus® — C-dur trigarsio sustojimg. Tai sugestyviai

18grynina Savasties paskutinjjj akcentg — Nu§vitimo skaidruma.
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Muzikinis pavyzdys 55: T. Makacinas, ,,Malda uz Lietuva*, pabaiga, NusSvitimas,
C-dur
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Itin svarbi mazorinio trigarsio sugestija kaip $varus ,,nesukompromituotas® branduolys,
nepaisant visy Sésélio pastangy. Bitent §i pabaiga pateisina kirinio jvardijima kaip ,,Maldg®:
choraliS8ka skaidri, harmonija jneSa raminamaja gaida ir uZapvalina judéjimo sukinj visuotina
jungtimi. D¢l Sio NuSvitimo skambesio pabaigoje kiirinys atlieka savo vaidmenj Savasties
sugrizimo dramoje.

Kaip minéta, ¢ia intensyviai iSreikSti pirmieji du Savasties procesy lygmenys (tamsa ir
impulsas), o trecias (judéjimo struktira), ketvirtas (liizis) ir penktas (NuSvitimas) yra uZuomazgos
fazéje neiSstruktiiruoti, taciau turi aiSkiai iSreikStg signalg — intonacin] gesta — iSskaidrejima |
sakralumg. Visas Sias jzvalgas patvirtina muzikiniai segmenty pavyzdziai. Taiau Savasties
archetipas turi ,,verstis“ be enantiodramijos ir ] dabart] konvertuoti 14z ir NuSvitimg. ISlieka
begalybés projekcijos muzikoje paieska, akcentuojama kaip malda.

T.Makacino ,, Malda uz Lietuva“ akivaizdziai pralauzia ,,gelezinés sienos“ epochos ledus
savo intencijomis: 1) atkurti vargony muzikoje Maldos recepcija, 2) jvardinti tamsos jégas —
archetipo antinomijas ir ,,Maldos uz Lietuvg“ siekj — iSlikimg Sviesoje. 3) Patriotinis motyvas —
Lietuvos apraudojimo metafora; 4) iSeiti uz muzikos riby | religijos sfera Savasties dramos
koncepcijoje, ryskéjant Sventéjimo kelio paradigmai. Atsiranda Dievo artumo nuojautos motyvas; 5)
apeliacija ] lietuviskos tapatybés dramg ir siekj islikti archetipo Savastis procesualijy atkiirimo

pagrindu.
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Galima konstatuoti, kad Savasties sugrizimg Lietuvoje atvirai pradeda vargoniskoji ,,Malda
uz Lietuva“. Nors ir netapusi repertuaro idéjinj luzi — tylyjy posiikio taska lietuviy vargony

muzikoje. Ir Savasties archetipo vaidmenj platesnés prasmés kiirybos procese.

**k*k

Savasties archetipo dramaturgijos impulso ir pradzios kiriniai aktyvizuotai ryskiai
atskleidzia jos pagrindines tendencijas ir parametrus. Nors ¢ia dar néra sisteminio Savasties kaip
visumos koncepto, ta¢iau atskiri jos bruozai yra itin aktyvis gestai, intensyviis muzikiniai afektai,
leitmotyviniai segmentai, intertekstualiniai epizodai. Jie i$Saukiami kilimu i§ gelmés, aidu,
paralelizmais, mitemom ir metaforom. Jais tarsi norima radikaliai parodyti Savasties poreikj, pereiti
1 kita platesn¢ nei muzikine sfera, vienokiu ar kitokiu budu pristatyti ja kaip vaizdinj ir archetipa,
neretai kaip paradigma, biisimg alternatyva sukompromituotai esamybei.

Sia konstanta jrodo keli faktoriai. Viena i$ tokiy ryskiausiy, nuolat pasikartojanéiy Savasties
grizimo aprai$ky yra 1) pabaigos susiliejimas su begalybe. Arba infinito principas. Tai kiekvieno
kiirinio paskutiniame etape ateinantis garso ir tylos virpesiy susiliejimas, jsiklausant i erdveés
dimensija, jungiancia Siapus ir anapus.

Kitas itin svarbus parametras ¢ia — 2) gestualus postamis, ritminis — intonacinis i$stkis,
netikétas faktiiros laiZis, inspiruojantis transformacinj virsmg. Jis aktyviausiai iSreikstas O.
Narbutaités ,,Ejime j tylg®, kiti autoriai ¢ia dar yra atsargesni, labiau pripaZjstantys evoliucinés
dramaturgijos désnius. Vis délto liizis taps vienu esminiu Savasties archetipo raiSkos naujoje
vargony muzikoje principu.

Svarbiausia Savasties kaip struktiiros apraiska yra 3) treCiosios fazés judéjimo ciklai. Jie
dominuoja minimalizmo prieSausrio repetityvinio stiliaus opusuose (intensyviausias ir gryniausias
&ia V. Bartulio ,,Sauklys“). Repetytivinis ostinato variacijy srautas turi atverti meditatyviniame fone
slypintj branduolio atsiskleidimg. Bitent ¢ia glidi kaitos galimybé arba naujo gimimas (pvz.,
Martinai¢io ,,Sviesiyjy nakties Ziedy pazadinimo* pokulminaciné sugestija).

Kiriniams biidinga yra 4) esminé Sviesos/tamsos opozicija, gelmés dimensijos atvérimas,
kuris nuveda ne tik j Nugvitima, bet ir j Savasties kompromisq (§vieséjimo opozicija) — SeSélj. Tai
zemesnés kategorijos archetipas, muzikoje nebutinai adekvatus jungiskajam Ego pradui, bet galimai
atstovaujantis Svetima, t.y. kitaip interpretuojamas — kaip gelminé suskaidytos tikroveés zities
priezastis, kuri turi biiti jveikta arba sunaikinta, integruojant ja j procesa ir taip iSvedant keliu }
Sviesa (Nusvitimas, Savasties iSsiskleidimo esmé). Tai itin aktuali, bet sudétinga, ,,kelianti kanc¢iy*
dramaturginé tendencija, ryski J. Gaidelio ,,Vakaro meditacijoje*, O. Narbutaités ,,Ejime j tyla“, A.

Martinaicio ,,Sviesiyjy nakties ziedy pazadinime*. Sios tendencijos kiiriniai yra komplikuotesni, per
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sunkias transformacijas besiverziantys j Savasties iigryninima. O V. Bartulio ,,Sauklys* &ia jau
»~demonstruoja®“ iSlaisvintas erdvés dimensijas, disponuojancias tiktai iSgrynintais arche
intonaciniais dariniais — ,,Sviesos verzimosi* Saukiniais gelmés fone. Tai ,,mojavimas gairémis‘ ir
jau pasikeitusios epochos zenklas, aiSkus pozytivistinis Savasties sugrizZimo signalas, leidziantis
atverti sceng jos tikrajai dramaturgijai.

Visi Savasties etapai ¢ia yra jau atstovaujami, nors ir pazeisti, ir chromatizuojami, t.y.
veikiami i$stimimo tamsos, blokuojami, taip lemiant jy esmingg rySkinimo bitinybe, signalus ir
gestikuliacija (aimanos, fanfaros, $auksmas i§ gelmiy, ritmo smiigiai, aidai, postiimis j vir§y). Siame
etape susitelkiama butent j iSSaukimo-Sauksmo reikSmes ir koncentruojamasi j proverzj, sukrétimg.
Begalybé lieka horizonto zenklu — nejveikta alternatyva tikrovei, simboliniai vartai Savasties

sugrizimui.
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Schema 13: Savasties impulsy ir liziy dramaturgijos kiiriniai: grafiniai pavyzdziai palyginimui

Julius Gaidelis ,,Vakaro meditacija“ (1966)

nu$vitimas

impulsas luzis

gelmé

Algirdas Martinaitis ,,Sviesiyjy nakties Ziedy pazadinimas* (1974)
struktiira

. . nusvitimas
impulsas luzis ,°
-’

gelmé / \ e gelmé
-
-

Onuté Narbutaité ,,Ejimas j tyla* (1981)

o . struktiira . .
nusvitimas impulsas luzis nusvitimas

_______ gelme / EI_) \ gelmé —_—————

Vidmantas Bartulis ,,Sauklys (1982)

) . nusvitimas
lazis impulsas

nusvitimas

Struktiira O

Gelmé gelmé gelme

Teisutis Makacinas ,,Malda uz Lietuva* (1980)

Impulsas Jud¢jimas  Lizis Nusvitimas

—
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IV. Archetipo Savasties uzsklanda: transcendencijos ir regresijos kiiriniai

4. 1. Savasties sugriZimo triumfo himnas: Jono Tamulionio ,,Malda* (2000)

Vargony kurybos apraiSkose galima jzvelgti vis tuos pacius Savasties archetipo
dramaturgijos kontiirus. Jeigu XX a. pabaigoje akivaizdus archetipo visuminés dramaturgijos
iSsiskleidimas, o 7-ajame deSimtmetyje jo prabudimas impulsais ir ,,Sauksmu i§ gelmés*, tai XXI
a. pradzioje ateinama ] baigiamgja faze, kai kiiriniy formos atspindi begalybés absoliuta, Sviesos
transformuotg intonacinés Igstelés ,,geng* ir jo tolydinuma, iSskleidimg kosminéje (globalioje)
erdveje, sujungiant laikus ir sferas... Taip ultimatyviai pasiekiama Visumos vienové, §viesos
kupinas ,,absoliuto indas®, neleidziantis ,,iStekéti” Savasties spindesiui. Muzikos dramaturgija Cia
turi ciklo arba rato forma, daznai cirkuliacijos judé¢jima, kuris sukoncentruotas ne i prieSybiy
energetika, o ] jy suliejima, i8gryninimg ir tolydinuma. Tokie yra Savasties sugrjzimo lygmens, jos
pasiektos baigiamosios fazés kiiriniai, kurie turi atspindéti ypatingg aura, auksStesnigja visumos ir
vienovés tékme. Procesas yra jau jveikes klittis, luzius, abejones, tamsg ir pasiekes begalybés
artumo faze arba pakiles j transcendencijg. Si kiirybiné biisena yra tarsi dramaturginé Savasties
Koda — Zingsnis j amzinybe, t.y. | subyréjima, suyrimg segmentais, nuzengima atgal — ,,j tylg®, |
vizijinj erdvés virpesj. Arba | Maldos dékingumo himna, meditacijos sakraluma, vaizdinio vidinés
gelmés ir aukStumos susiliejimg. Toks lygmuo yra ganétinai pavykes dviems lietuviy vargony
muzikos autoriams, kompozitoriams, tampriai susijusiems su baznytinés muzikos kiiryba.

Jonas Tamulionis (*1949), labiau zinomas kaip instrumentinés neoklasicistinés muzikos bei
muzikos su ispanisku ,,prieskoniu‘ gitarai autorius, po Nepriklausomybés paskelbimo atsigrezes 1
baznytinés giesmes zanrg, sukiirgs ir itin subtiliy Sio pobudzio kiiriniy (,,Trys maldos* balsui ir
fortepijonui B. Brazdzionio tekstais, MiSios, religinés Kantatos...), savo vieninteliu kiiriniu
vargonams ,,Malda* (2000, Usedomo festivalio uzsakymas, atl. J. Lansdsbergyte, iSleista jos red.
lietuviy kompozitoriy $iuolaikinés vargony kiirybos rinkinyje ,,Ejimas j tyla*, 2008) tiksliai pataiké
1 laiky sankirtos taska: epochy ,,persikélimg“ 1§ vieno amZiaus } kitg. ,,Maldoje* butent
,uzkabinama“ sfery transcendentalumo styga: kiirinys atliepia visuotino ry$io — kosminés bangos
himna, savotiska triumfa, visagalybés ir Sviesos sklaidos vargony gausme simbioze. Autorius pats
jvardina kiirinio vyksmg kaip piligrimy eiseng, prasidedancia nuo vieno Zzmogaus (arba analogiskai
vieno garso), vis augancia, prisidedant jy skaiciui iki galingos bei ilgalaikés procesijos — ,,zmonijos,
i¥meldziancios gamtos pasikeitimus“.'’* Pastebétina i sasaja su gamta yra akivaizdi, suteikianti
Tamulionio kiriniui baltiSkaja maldos dimensija. Kompozitoriaus Zodziais, tai bendrazmogiska

malda, nebiitinai krikS¢ionisSka, atvira visoms religijoms (ir gamtai!), kas, kaip ir Kupreviciaus

127



atveju, byloja tikrgjj lietuviSskos Savasties veida, artimg budizmui, induizmui. Kompozitorius $ig
Savasties visumos simbioz¢ pasiekia paprastom, nuosaikiom, skaidriom, tarsi ir minimalistiném
priemoném, i§ vieno garso lgstelés iSauginant daugiagarsiy vertikaliy didingumo kolosa, kuris
tampa tapsmo metafora, savotiSku himnu gamtos reiSkiniy galybei, susiliejanc¢iai su kosminio
sakralumo dimensija. Kartu ¢ia prabyla ir lictuviskos minties gaida: autoriaus integruota Strazdelio
giesmé ,,Pulkim ant keliy“,*” t.y. jos intonaciné slinktis bosuose, vidurio balsuose ar vir§uj, kuri
iSsilieja gelminiu fundamento didybés aspektu. Kompozitorius pabrézia jos fragmentiSkuma,
nelemiant] Maldos dramaturginés koncepcijos, o tik gelminj dvasingumo matg vienoje lgsteléje —
detaléje — kvaterniskoje melodinéje slinkty.*"

Formos atzvilgiu kiirinys yra absoliuciai vienalytis, vargony gausmu alsuojanti vertikaliy
vidinés plétros banga, pasiekianti savo kulminacinj ir transcendentinj iSsipildyma ,,aukso pjuvio*
zonoje. Monolitine ,,Maldos*“ forma yra savotiSkai originali dedikacija gamtos beribei ir
didingumui.

Savasties iSsipildymo aura alsuojanti Malda yra vidinio sakralumo triumfo ir sfery
jungimosi ] kiirinys, todél ji priskirtina baigiamajai Savasties archetipo raiskos fazei, jos Nusvitimo
kodai. Vienumos principas ¢ia iSgryninamas ir i$skleidziamas nuo pat pradziy: kiirinys prasideda
vieno garso horizontale — kontinualia erdvés toluma, besileidZian¢ia iSgyventi tylos, sakralumo,
tyrumo ir meditacijos, laiko sustojimo potyrius. ,,Maldos“ sugestijos dalyviai (kompozitorius,
atlikéjas, klausytojas) ,,perkeliami* j kitg sfera, ,,iSjungiami* i§ dabarties, atitolinami nuo tikrovés,
atkertami nuo tikslinés realybés. Paskutiné Savasties brandos fazé c¢ia pasiekiama gausmy
modeliavimu be virsmy, o vienos bangos ,,begalybés, garbés aukStybiy himnu®. Gausme gliidi §io
kirinio himniskasis sakralumas ir paslaptis: ,,Malda*“ atliepia Savasties iSsipildymo fazes
parametrus, budingus kodai, taigi, ¢ia archetipy dinamika irgi pasiekia savo iSgrynintg Svieséjimo,
liejimosi situacija.

Kirinio pradzia tai ir iliustruoja: ji tapusi absoliuto S$viesos, grynumo ir erdvés

prasismelkimo ] garso materijg oaze.

74 Tyrimo autorés pokalbis su kompozitoriumi 2013 m. gruodzio 1 d.
17 Giesmes pries Misias. Pulkim ant keliy. Muzika ir 7od. Antano Strazdelio, harm. J. Naujalio.
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Muzikinis pavyzdys 56: J. Tamulionis, ,Malda*, pradZia, gausmo modeliavimas i

vieno garso erdvés, Sviesos intencija

MALDA
Skiviama Bertoldui Flummelini
PRAYER
“Dedicated to Bertold Hunnrel
(2000)
| JONAS TAMULIONIS
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Y& 4 4
y - =
 Fon a7 = = =
AN
‘ L3
; 4 3 4
. A
l Q PP - 4 4
fe?1r =
3 — —
PP sewpre legato ¢ tenuto
g 3 4
4 YCN . I 4 4
i’l—;“} b‘ - } If : 1
Py i f =

PP sempre legato e ienuto

Maldos issipildymo esmé — laukimas, garsas neturi aiskiy, trukmés formacijy, neturi riby, jis
Llaisvas® ir atviras gausmo 3altinis. Tai tikras archerasymo (archewriting, Derrida),”” giluminio
reiSkinio iStraukimo ] Sviesg pavyzdys. Keiciasi pats garso vaidmuo, jis igyja gelmés statusa,
pasiduodant] impulso magijai, tampa ir fonas, ir esmé (pagrindinis vaizduojamas objektas), ir
pagrindinis motyvas — gausmo $altinis, universumo tapatybés reiskinys. Tokio garso paveikumas
yra nenuneigiamas, prasismelkiantis | kiekvieng ir suvienijantis subjekta su objektu. Taigi, visai
naujas garso galios rakursas, savo kilme atsisukes atgal i civilizacijos pradzig, pirminius muzikos
garso iSgavimo biidus ir jy universalias, mistines, sakralines reikSmes, atliepian¢ias skambant]
amzinybés jvaizdj.

[Apie $ia vargoniskaja aktualija byloja pasaulinis Johno Cage‘o (1912-1992) kirybos
projektas ORGAN? /ASLSP, 1gyvendinamas Vokietijoje, Halberstadto mieste. Projekto esme
sudaro amzinas vargony garso kontinualumas, skambesio gausmas, kuris turi tgstis 639 metus — tiek
mety 2000 metais buvo pirmiesiems pasaulyje didiesiems vargonams, pastatytiems 1361 metais
Halberstadto katedroje. Sumanymas Kkilo vargony modernumo klausimus nagrinéjusios
konferencijos metu ten diskutavusiems muzikologams, vargonininkams ir teologams. Vargonai
stovi vienoje seniausiy miesto bazny¢iy — St. Burchardi katedroje, pastatytoje 1050 metais ir
priklausiusioje Cistersy vienuolynui. Tuo tarpu Johno Cage‘o karinys sukurtas 1985 m.
fortepijonui, 1987 New Yorke perkurtas vargonams, dedikuojant vokieciy vargonininkui Gerd

Zacher. Ji sudaro astuonios dalys, pavadinimas reiSkia: As SLow AS Possible (létai, kaip tik

176 Ten pat.
Y77 John Lechte. Penkiasdesimt pagrindiniy Siuolaikiniy mgstytojy. Vilnius, Charibdé, 2001.
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jmanoma). Johnas Cage‘as, kaip zinia, yra laiko dimensijos garse tyrinétojas, ¢ia jgyvendinama jo
inspiruota kelioné laiku — | ateitj.Garso pakitimai HalberSstadt katedroje vyksta kas tris metus, j
juos renkasi monés i3 viso pasaulio, norintys dalyvauti amzinybés kirinyje.]*"®

Panas$iai unikaly jspiidj sukelia ir Tamulionio amziy sandiiros kiirinys, ateinantis i$
skaidraus ir lietuviskos tapatybés kupino, subtiliai tirSt¢jancio uzpildyto tercijinio saskambio,
kuriame beveik nelieka kity muzikiniy parametry (ritmo, metro, melodijos vaidmuo Salutinis),
iSskyrus harmonijos vaidmenj. Visa sugerianti gausmo plétra moduliuoja taupiais sonoristiniy
skambesio démiy judesiais, atitinka paskutiniosios Savasties fazés — sumavimo sugestijg. Maldoje
Jsitvirtina naujasis sakralumo posiikis — ,,iStirpimo begalybéje* stiliaus braizas, gausmu uzvaldgs
vargony garso sferg, vertybiSkai iSkéles kai kurias jo specifines savybes: begaling trukme, disonanso
ir konsonanso susigérimg ] vientisg akustinj erdvés parametrg, paverCiant] akusting erdvés
kategorija j filosofing transcendenting virpancio fono reik§me. Tai lemia garsy skambéjimo kartu
vargony faktiiroje fenomenas — erdvés susiliejimas su laiku, totalus sfery prasismelkimas vienos i
kita, neleidziantis iSsiskirti detaléms ir fragmentais iSskaidyti medziaga. Taip lieka tiktai virpantis
branduolys — vienintelis tikrumas, esmé ir jos modeliavimo forma, kuri jau neturi tikryjy formos
bruozy (detalizacijos), o tik visy jos komponenty simbioz¢. Nors ir paprastomis minimalistinémis
priemonémis, bet pasiekiamas i§ esmes naujas rezultatas: ,.,tylaus posiikio link plevenimo erdvéje
arba transcendencijos zingsnis. Absoliutaus parametry susiliejimo j vienumg modelis yra aisSkus ir
perspektyvus jau nuo pirmyjy Maldos takty.

Nors detalés tarsi pieSinyje lengvais prisilietimais vis labiau tirSteja, iSlieka ta pati vienuma,
beribé ir bematé erdvés kategorija, tarsi postapokalipting, prasismelkianti pro riika horizonto linija ir
joje meapibréztas judesiais sklindanti garsiniy klody Sviesa. Jos tonusas — intervalinis klasterio
(keliy garsy skambé¢jimo vienu metu) moduliavimas, uzlaikant pridedamus ir nuimamus garsus, kai
kurie i§ jy tuomet rySkéja kaip Zenklai. Toks tapybinis gausmo modeliavimas leidzia autoriui
sukurti vientisa vargony specifikos kalba, kurig galima pavadinti naujgja sonoristine ,,Sviesos —
tamsos parabole”. Cia atitrilkstama nuo visy veiksmo, jvykio, struktiiralizmo procesy, vietoj to
panyrama ] vieng ,,i§¢jimo ] Sviesg™ (nirvanos pagal budizma, NuSvitimo pagal krikS¢ionybg)
meditacing buseng... Ji yra quasi belaiké, taciau procesuali kaip tirSté¢janti Zenkly ir reikSmiy
gausmo banga. Konvencijy ir sandiry (luziy) atmetimas suteikia jai ypatingg kontinualuma,
18laisvinant] pacig filosofinio tapsmo kategorija. Jono Tamulionio ,Malda*'"® yra vidiniy prasmiy

sakralinés reintegracijos kiirinys, kur gausmo pagrindas — intervaly uzpildymas tir§téjanciu

178 john Cage. ORGAN2/ASLSP. Christoph Bossert &Hans-Ola Ericson, Organ. Tect von Christoph Bossert.
Organum/Classics. 2005 Organum Musikproduktion. Ogm 291026.

Y9 In: ,Ejimas j tylg“. Lietuviy $iuolaikinés vargony muzikos rinktiné. Red. Ir sud. J. Landsbergyté. Vilnius,
LKSMILC, 2000.
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skambesiu jgyja praktinj vidiniy prasmiy ikonizacijos efekta. Kontrole arba ,,valdyma“ per
»propersy uzpildyma skambesio beribiskumu*.
Muzikinis pavyzdys 57: J. Tamulionis, ,,Malda“, modeliavimas uZtiiromis, per gausmo

uzpildyma (slink¢iy impulsai)
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Sj fenomena suteikia vargony garso specifika — negestantis, nedetalizuojamas gausmas, tarsi
1§ pacios gamtos, Zemés gelmiy, turintis kosmoso dimensija. Jame uZkoduotas beribiSkumas atitinka
Savasties recepcija — universalig visumos jungti, raiSky simbioz¢. Beveik néra detaliy i$skirtinumo,
atvirk$ciai — jos integruojasi viena ] kitg, sukurdamos vientisg mas¢ su savo kontirais, tik i§ dalies
identifikuojanciais jos judéjimo kryptis. Todél Maldos kismas yra tik salyginis, inscenizuotas
begalybés ,,scenarijus®, iSsiliejantis architektonika, skliauty atsivérimo ir uzsidarymo gaida. Biitent
— Savasties baigtinis lygmuo, infinito uzuomazga jau paciame pirmajame garse. Jy gauséjimas — tai
slink¢iy poZymiai, kurie tik parodo faktiiros klodus, identifikuoja reikSmes, jsodrina jy atskirtis.

Gausmo faktira i§ esmés nekinta. Tik prisideda nauji Savasties bruozai — kvaterniskoji bosy eiga.
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Muzikinis pavyzdys 58: J. Tamulionis, ,,Malda*, temos ,,Pulkim ant keliy* fragmentas,

kvaternisSkoji eiga
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Muzikinis pavyzdys 59: A. Strazdas ,,Pulkim ant keliy“, kompozitoriaus jvardijamas
kaip Maldos provaizdis
Muzika ir Zod, fun. Autana Strazdelio
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Fragmentai, iSraizantys gausma, suteikia jam ypatingg tvarumo prerogatyva. Taip atsiranda
»begalybés stilius® — paskutinés fazés Savasties NusSvitimo lygmuo, kuriame uzkoduota struktiiring
kvaternijos ,.tvarka“: kvartos intervalas, 4 metras ir 4 ritmo pulsas. Bidama archetipo pagrindu,
prototipu — stuburu, branduolio Igstele, kvaternija ¢ia figtiruoja ir kaip materija, skliauty uzpildymo
akustiné medziaga, turinti ir muziking, ir transfering dimensija. Ji suteikia erdvés statikai, stabilumo
judéjimui, paradigminj architektiirinj vertikaliy alsavimg. Tai jau iSgrynintas ir transformuotas
keturgarsio klasterio vaidmuo, suteikiant jam tiesioginj persikélimo ] kitg erdve (erdvés virpesio,
persismelkimo intervaluose) transcendentinj statusa.

Persmelkiancioji kvaternija. Kaip matyti i§ t€ékmés kvaternija susilieja j visuma, kur
detalés, modeliavimo pobiidis praranda savo reik§me, ja pasiima visuminis skambesys. Jis tolygus

ir C. G. Jung Savasties fiziniy savybiy nusakymo mistikai — alchemijos elementy susiliejimo ir
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esmes 1Ssiskyrimo apibréZzimui. Jungas tai bando nusakyti kaip antinomijy trauka, sgveika,
jsisukima rate (dubuo) ir branduolio i¥siskyrima.'® I§ esmés panasi procediira yra ir Savastj
siekianCiy sugrazinti kiriniy pagrindas. Tamulionio kiirinyje branduolys yra pati dramaturgijos
paradigma: ratas, tapsmas, kuriame virpa ir smilksta gyvybés gausmo aura.

Savasties esmé Cia susieta su prasismelkimu, garsy prisijungimo, tirSt€¢jimo, skaidréjimo ir
liejimosi fenomenu, kuris galimas ypac efektyvus vargony faktiiroje (instrumentinés begalybés
principas). Tamulionis ¢ia tarsi iSlaisvina §j principg i§ tradicinés formos — prezentacijos, judéjimy,
adityvo, visumos konstravimo, atsitraukia ir palieka Savasties begalybe kaip vargony gausmg ir jy
instrumentings specifikos ,,padovanota himniskgjj finalizmo principa.

Galima teigti, kad Tamulionio ,,Malda“ apc¢iuopé §j principa, kaip vargony gausmo
unikaluma, jo Savastj, t.y. Savast] Savastyje — Maldos transcendentalizma, atsiskleidziant gausmo
vibracijy ,,tyliajam postkiui‘.

Vis délto, nors Maldoje dominuoja universumo potépiy augimas, esminj postikj atlieka
dramaturginis luzis kulminacijoje. Biitent Cia yra vienintel¢ atskirtis, jzenklinanti bangos kisma. Ji
»perkerta” kiirinj ne tik struktiriS$kai, bet ir erdviskai — nauja dermés sfera, kas dar labiau
sutirstina ir jesmina kulminacinj totalizma.

Muzikinis pavyzdys 60: J. Tamulionis, ,,Malda®, Kkulminacinis laZis, apoteozés

jtvirtinimo gestas

e s £ = =P
ji2 4 = a2 2 z g b 9 7 T & = F
4 'fQ" - n i = — AT Tutt ﬁ F)
pLyw. e Z2  Z = = = z eI A E =
= t — 5 ]
J:_ - . — T : .2 _—
3]
4 5 &jﬁf
4, VLo T 2 A& X
o e e Y S e £ | I W
Pt = a ) — e - ol Py A | I “r
== = Ee—=2 T
- i ) - — &~ &
v, > St B o 1
J i ! 2 & :
A .
S R N S i
- . - z) | L T
"ﬁ'ﬁ’};‘?'__" - — % e == all i :1‘3.';‘.‘ JP —
- = A Y
T 7 F 7P 7 = = =
i i i ! | "“-—-__.———-"f | |

Nors kulminacijos triumfas tgsiasi, netgi dar stipréja ir po liiZio, nejuciom keiciasi fakttros
(vertikaliy bloky) judéjimo kryptis. Imama ,slysti Zemyn*: slinktys zemyn, palydimos ir
fanfariSkyjy registry (trimitai, trombonai) iSjungimo, transformuojasi ,,atgal” i choralo gelmine
didybe ir rimtj. ISlieka tas pats principas, gausmas nenutriiksta, tik skaidréja, nors jau leisdamasis |
gelmes, | savo amzinybés telkinius. Cia gelmés (bosai) neturi agresyvumo nei dominuojangios

ekspresijos, kaip pavyzdziui 8-ojo deSimtmecio kiiriniuose (O. Narbutaités ,Ejimas j tyla“, V.

180 C. G. Jung. Mysterium coniuntionis. Stuttgart-Ziirich, 1968, p. 6.
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Bartulio ,,Vizija®). Jie susilieja su visuma, yra aukstumos dalis. Tokiu budu J. Tamulionio ,,Malda‘“
yra kirinys, be abejonés priskirtinas paskutiniajai Savasties fazei — Nusvitimui. Tq dar patvirtina
paskutinis jos saskambis: sugrizta kiirinio pradzios intonaciné ,,Sviesa“ — auksto diapazono virpantis
tercijos démuo, susiliejantis j erdve ir persmelkiantis jg tarsi spindulys.

Muzikinis pavyzdys 61: J. Tamulionis, ,,Malda“, pabaigos NuSvitimas vir§ tamsos

gelmiy

S N ———

Specifing vibracijg ir ,,prasismelkimo pro tamsg“ fenomeng suteikia sekundos intervalas,
kaip ir B. Kutaviciaus ,,Prutenoje® (1976) ,,byrantis smélis®, ar ,,Paskutinése pagoniy apeigose*
(1978) ,,gamtos diuzgimas* — vargoniskasis gausmo atitikmuo, iSvedantis muzika j kitas sferas. Taip
ir ,,Maldoje* — tik ¢ia aiSki apeliacija ] NuSvitima,  sakralumo ir harmonijos, dvasinés rimties
dimensija.

,»Maldoje* labai svarbus ir transformacijos j vienalyt¢ banga fenomenas. Taip jvyksta, kada
visi parametrai sintezuojami | vieng gausmg, kuriame vargiai i8siskiria detalés ir Zenklai: giesmes
»Pulkim ant keliy* slinktis, sinkopinis pulsas, apimantis visa judéjimo linijq, vertikaliy apoteoze —
himno, padékos, Slovinimo himno apraiSka, iSkylanti iki galybés ir aukStumos. Bet ¢ia jau néra
nuolat dominavusios lietuviy vargony muzikoje ltzio dimensijos. ,,Maldoje* pasiekta fazé — tai
visumos transformacija, susiliejimas j visatos gausma, kuris yra finalinis $viesos triumfas, gelmés

iSaukStinimas. Arba diskurso apsivertimas: tapsmas vietoje virsmo.

**%k

Tamulionio ,,Malda“ yra jau kitokio pobiidzio nei anksCiau analizuoti, strukturiskai
pagrindziantys Savasties bruozus ar zenklu metaforizuojantys sakralumo dimensija vargony
kiriniai. ,,Malda‘“ yra naujosios amziy sandiiros opusas, kuriame ta pacia banga atsiveria kosmosas

ir uzsiveria Savasties drama. Tai yra savitas biidas pareikSti apie Savasties iS¢jimg ] erdve,
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begalybe, susiliejimg su kosmizmo parametrais. Kartu jos tyrasis branduolys islieka: mazoji tercija,
lietuviskos tapatybés intonacinis laukas, trichordas, baznytiné¢ giesmé (kvaterniskoji — kvartos
diapazono slinktis Zemyn ,,Pulkim ant keliy*). Galima teigti,

1) kad archetipo Savastis raiska pasieké transformacijg — virsmy susiliejimg  vientisg laiko
gausma;

2) kad tai atitinka Savasties baigtine faze, apeliuojanéia j Sviesa, Nugvitima, Nirvana,
dangaus auksStuma, transcendencija. Tad i$ penkiy konstantisky Savasties dramaturginiy
etapy Tamulionio ,,Maldoje* lieka tik vienas paskutinis etapas — Nus$vitimas;

3) jis realizuojamas, kai Savastis iSvedama i hermetiskojo refreno | naujos epochos
dimensija, analogiska ekstazés bangai, sutelkusiai visumg — sakraly gamtos gausmag —

universumo ir tapatybiy semantinius klodus.

Grafiskai J. Tamulionio ,,Malda‘ turi vienareikSmj Sviesos projekcijos vaizdinj:

Schema 14: malda

Pagal siame darbe i$vestg Savasties dramaturginiy etapy — faziy grafikg — tai atsivérimas nusvitimui
arba paskutinioji i$ penkiy dramaturgijos kelio faziy, kurioje skleidZiasi baigties uzpildymo gausmu
fenomenas. Toks Tamulionio ,,Maldos* atsivérimas begalybei, Savasties susiliejimas su

iSsiskleidusia erdve. NuSvitimo himnas.
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4. 2. Savasties iSskaidréjimas anapusybés procesijoje: Gracijaus Sakalausko Campi lugentes
(2009)

Archetipo Savastis raidos dramaturgijai itin aktualus naujas kunigo Gracijaus Sakalausko
kirybinis posiikis — Savasties paskutinjjj lygmenj sprendziantis kiirinys ,,Campi lugentes®. Tai yra
keturi kanonai vargonams, sukurti 2008-2009 metais, nuaidéjus trumpam Rusijos — Gruzijos karui
(pazymétina to laiko ypatinga Lietuvos Zmoniy atjauta Gruzijai). Kirinys byloja Savasties
transformacijg | baigtinés fazés tolydinumg ir begalybe, i ,liidesio lauky® jvaizdj, paimtg is
Vergilijaus ,.Eneidos*,® asociacijg su tarp Nusvitimo ir tamsos banguojanc¢iu universumu. Taip Sis
neaprépiamo litidesio jvaizdis sutampa su autoriaus siekiu ,atspindéti karo litidesi, atjauta,
skausma, visuoting zmoniy rysj. Kirinyje panaudota viduramziy baznytinio giedojimo forma —
konduktas,'®* realizuota keturiy balsy — faktiiros linijy instrumentiniu kanonu. Kaip tvirtina
autorius,'®® jam svarbiausias tampa ,,slenkancios procesijos jvaizdis® paimtas i§ Gustavo Doré,
iliustravusio Biblija vagneriskais vaizdiniais, paveiksly'®* knygos. Jis jauciasi vedamas kity dviejy
kiréjy — poety Vergilijaus ir Dantés.*® Su kiekvienu i§ jy kompozitoriy sieja inspiraciné gelmé:
Dantés ,,Pragaras® ir Vergilijaus ,,Eneida‘, kurioje jis randa ir Campi lugentes savoka, ® leidziancia
i§skleisti Savasties ,,i$¢jimo vartus® ir jy muzikinés begalybés parametrus. Tai yra gelmeés ir
aukStumos dimensijy saSaukos, jy pulsacija, signalizuojanti ir nusvitimg, ir nezinomybe, ir
cikliskuma kaip iSspresta kontinualia vienuma. Antra vertus, kartu visa tai tampa ir archetipo
kiriniams biidinga literatlrine-vizijine inspiracija Savasties i§¢jimo fazei i$skleisti.

»Campi lugentes atlikimas yra gana problematiskas, reikalaujantis specialios muzikinio
ivykio scenos ir daugiareikSmio dalyvavimo Siame reiSkinyje (klausymas, vaizdinio kiirimas,
minties ir poezijos linija). Todél kiirinys yra atliktas dar tik fragmentiskai, dar neiSleistas. Antra
vertus, tai dvejy galimy versijy opusas: | (2008) — vargonams, Il (2009) — fleitai, obojui ir

vargonams. Savasties procesy kvaternija Cia yra atstovaujama suvedant visus lygmenis j vieng

181 15 pokalbio su kompozitoriumi 2013-07-25, Marijampolé.

182 K onduktas: kondiktas (lot. conductus < lot. conducere — vesti, lydéti), vid. Amziy 1-4 balsy giesmé pagal lotyniska
(dazniausiai religinj) teksta. Kondukto terminas, reiSkiantis tropg liturg. Skaitiniuose, pirmg kartg pavartotas XII a.
viduryje. Konduktai buvo skirti baznytinéms $ventéms (Kalédoms, Velykoms, Své. Mergelés Marijos ir kity $ventyjy
Sventéms). Jie giedoti prie§ skaitinius, pradedant arba baigiant Liturgines valandas, kartais — procesijose (vietoj himny).
Viduramziais liturginése dramose konduktais biidavo palydimas veikéjy pasirodymas arba isé¢jimas. D. Kalavinskaité.
Enciklopedinis zinynas. In: Baznytiné muzika. Sud. Ir red. Jonas Vilimas. Mokslo ir enciklopedijy leidybos centras,
Vilnius, 2011, p. 222.

183 5.Sakalauskas pokalbyije su tyrimo autore 2013-07-25, Marijampolé.

184 Gustav Doré. Fantasy &Faith: the Art of Gustave Doré. New Haven. Yale University Press, 2007.

185 gakalauskas, ten pat.

188 Vergilijaus (Danés Vadovo po mirusiyjy pasaulj) posakis campi lugentes, bitent ir reiskias mirusiyjy pasaulj,
pamaniau, taikliai koresponduoja su iliustracija, kurioje pavaizduota Dantés ,,Dieviskosios komedijos* ,,Pragaro XXIII
Giesméje aprasyta slényje slenkanti kencianciy, Svininius (nors iSoréje ir auksu blizgancius) veidmainystés apdarus
velkanciyjy procesija. Argi panasis j juos veidmainyste apsiSarvave, mir¢ transcendencijai (pabraukta — J.L.), pasaulio
teatre nesibaigiancia procesija slenkantys §iy dieny demagogai, sukeliantys prazitingus karus?* Gracijus Sakalauskas.
Laiskas tyrimo autorei. 2014-02-15, Marijampolé.
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tékme, ji prasismelkia j visas jos parametry padalas: gelmé — impulsas — banga — lazis — aukStuma.
Ji sukasi ratu, transformuodamasi j amzing grizimg spinduliuojant] ,,dangaus ir Zemés skliauta®. Si
kvaterniskoji cirkuliacija (4/4 metras, vibruojantis erdve ritmo pulsas, 4 faktiiros linijos) iSskleidzia
sistemy Svies€jimag, ¢jimg ] laiko augmentacijg. Atsiveria ,,iS¢jimo vartai* | Beribg, aizéjimas ir
jvaizdiniy parametry (linija, taSkas, Suolis, ornamentika) stipréjimas.

Nuolatinis gelmés principo pabrézimas ¢ia pagaliau atveria ne tik erdvine dimensija, bet ir
kosminj decentralizuotos traukos begalybés ritma. Viskas susilieja | misterijos analogija: sluoksniy
ir linijy i8riSimo — neiSriSiMoO santykiy mazgq. Bitent tokj, imunitetinj laikui ,,7aidimg“ (anot
Sakalausko, lyginting su ,,Stiklo karoliuky zaidimu* pagal H. Hesg) atlikéjui sitilo kompozitorius.

,»Campi lugentes, kaip ir J. Tamulionio ,,Maldos®, esmé yra tapsmas tik skirtingai nuo
pastarojo, ne dimensijy augimas banga, kas dramaturgija padaro tiesiog gars¢janciu gausmu, o
sluoksniy i$gryninimas j mikrokosmo sistemas ir jy cirkuliacija. Mikrokosmoso kelias ¢ia yra
esminiai, formuojantys veiksniai, archetipo lastelés analogija ir atspindi pacia dangaus kiny
nesvarumo paradigmgq. SU $viesos i tamsos tarpusavio integracija ir uzkoduota procesijos slinkties
puantilistine sgveika.

Jeigu atsizvelgti | Savasties dramaturginius lygmenis ir jy struktiros dinamika, galima
18skirti visus juos: 1) tamsg (gelme), 2) impulsg (postiimj i Sviesa), 3) cirkuliacinj judéjimg ratu arba
ciklais, 4) kvadratiSkumg (metras, faktiros sluoksniy linijos, dramaturginés fazés-padalos, ritminé
pulsacija — jcentriné 4 akcenty trauka). 5) NuSvitimas ¢ia yra tgstinio, sumuojancio pobidZio,
iSplites j visg kiirinj. Pazymétina, kad abu judéjimo ir kvadratiskumo lygmenys yra integruoti vienas
i kita, jiems budingas Mandalos besisukancio kvadrato principas. Cia néra dramaturginio liZio
deklaracijos, ji taip pat integruota j bendra koncepcija, t.y. vyksta nuolat, istirpusi laike. Taciau
Savasties paskutinioji dramaturginé fazé — branduolio NuSvitimas ¢ia yra esmin¢ kategorija, kaip ir
Tamulionio ,,Maldoje”, modeliuojanti kiirinj. Jeigu ,,Maldoje* tai iSauga 1§ uzsimezgancios
klasterio®’ lastelés, tai ,,Campi lugentes* — i§ daugialypio judéjimo moduso, rato, aprépianio ir
santykiy mazgg — kryziy, kvadrata, erdvés ir gelmés opozicijy trajektorijg. Nuolating, bet negalutine
Nusvitimo biiseng.

Lauko samprata. G. Sakalausko kiirinys sugrazina poeting (Virgilijaus) ir erdving-
vizualing lauko sgvoka. Muzikoje laukas aprépia erdvés, gelmés ir auks$tumos, horizontalés
kategorijas. Tuo tarpu vertikalé Cia iStirpsta, iSsiskaido taskais ir linijjomis, tampa paZymeéta
begalybés. Laukas — tai ir struktiira, ir semiotinis Zenklas, ir filosofiné metafora, kity sfery jungtis

su muzikos braizu. %

187 Klasteris (angl. cluster — keké) vienu metu skambantys gretimo aukitio (ne maziau 4-5) garsai. In: Muzikos
enciklopedija Il. Lietuvos muzikos akademija. Mokslo ir enciklopedijy leidybos centras, 2003, p. 171.

188 Algis Mickiinas. Pastovumas ir tékmé. LKFI, 2004. [Mickiino mintis tiksliai nubréZia iai Savasties baigiamosios
fazés muzikai buidinga fenomenologing kelio linija: ji artima horizonto vaizdiniui, su nerySkumo, tarpinémis biisenomis,
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Filosofas fenomenologas Algis Mickiinas taip apibtidina jos begalinj talpumg: ,,Yra gelmés
ir gelmés, uz jy atsiveria kitos gelmés... (i§ pokalbio su A. Mickiinu Vilniuje, Siuolaikinio meno
centre 2009 lapkricio 21).

Savasties grafikoje tai NuSvitimo pulsacija su gestais uzpildytomis propersomis.

Taip baigtinés fazés Savasties archetipo raiska ¢ia dar uzsipildo impulso laZio gesty aidais,
refleksuojanciais Nusvitima:

Schema 14: gesty cirkuliacija

NN

Sakalausko kirybos proceso samprata, pateikta paties kompozitoriaus, atitinka archetipo

veikimo principus. ,,Campi lugentes™ pagristas procesualumo paradigma, iSeinant i§ lgstelés
invariabilumo galimybiy ir jos santykio su centru. ISbandomos visos lastelés judéjimo versijos, jy
begalybine projekcija, neprarandanti rySio su centru, su energijos branduolio id¢ja. Tai savotiskai

a : a .. 189
sigjasi su kvantingj mechanikoj Zinomo Heiselbergo neapibréztumo teorija.

Procesijos
paradigminj ,,Dievo zaidimag™“ (,,stiklo karoliukais“, anot autoriaus)lgo liudija ir kiirinio jvaizdziui
atskleisti virSelyje panaudotas paveikslas (panasiai kaip kiti kompozitoriai pavadinimu atskleidzia
ar net papildo kiirinj eilémis, haiku, pvz., V. Bartulis ,,PalydZiu iSvykstant] drauga...“): Danté ir
Vergilijus pragare stebi pro Salj slenkancig veliy procesija. Tai minétas pranciizy dailininko Gustave
Doré (1832-1883), paveikslas, skirtas Dantés ,,Dieviskosios komedijos* Zymiajai scenai, kur Danté
susitinka Vergilijy ir yra jo vedamas po mirusiyjy karalystg.

Kita vertus, Sakalauskas pabréZia ypatingg ¢ia dviejy tapsmo prieSybiy — statikos ir judéjimo
jungtj kaip amzinybés strategija. Tai lémé siekis pavaizduoti kara, kaip minéta, 2008-aisiais.
Liudesys, apémes kompozitoriy, persismelkeé j kiirinio muziking id€ja: veéliy procesija, litidesio
laukai (campi lugentes), nenuneigiamas judéjimas j priekj kaip kataklizmy koncesija. Sakalauskas
jo esme apibiidina trimis zodziais: procesija — liidesys — konsensusas. Kryzminis vertybinis

postikis arba koncesija, apsivertimas jvyksta kiekviengkart intervaly Suoliui kei¢iant kryptj: mi#-la-

propersy stiliuj. Lauko ir kelio kategorijos suartina $ig muzika su oriento filosofija, menu (kas yra dazniausiai vienuma),
su Dao ir Mandalos kategorijomis. Neabejotina jy svarba ir artumas G.Sakalausko kiiriniui ,,Campi lugentes*. Jj galima
apibrézti kaip Savasties cirkuliacijos suma — Mandalos forma: @ . Palyginti, J. Tamulionio ,,Maldoje®, ji ¢ia dar
vienareikSmiska, tik vertikaliy slinktys ir gausmo banga be sankirty (be ,,santykiy mazgo®), kg apibrézty rato forma: O.
Tad abi Mandalos — uzpildytoji santykiais ir tuscioji atitinka Savasties i§sprendimo faz¢ — jos paskutinjjj procesinj
iSeities lygmenj. Jos atsako j klausimg apie NuSvitimg. Pastarojo forma arba struktira — ta pati kaip Borobudur
piramidés vir§iné — be veiksmo, be dramaturgijos sprendimy, atvira begalybei — kosmoso erdvei. Sis aspektas ypa¢
tiksliai atkurtas ,,Campi lugentes* — erdvé iSraizyta blyksniy, properSy traukos, tolydinumo slépiniy — tai iSvystyta
aukStuminé begalybés siekio muzikos kalbos raiSka, vedanti iki beribiSkumo fenomeno. Tuo biidu ,,Campi lugentes*
igyja naujo transcendentinio lygmens Savasties dramaturgijos braizg. Jos unikalumas slypi pasiektame muzikiniame
dimensiniy jungciy stiliuje — visumos kosmizme (tolydumas, iScentriné trauka, begalybé, puantilizmas). Stiliaus kalba
pasiekia savo raidos beribiskumo Zenkla, sistemos iStirpimo laike ir erdvéje — begalybés gesta. Taciau joje néra iSnykes
egzistencinis aspektas. Tai globalios erdvés skausmas (karo blyksniai, aimanos Stksniai, $liviai, tritonio proverziy
nerimo gestai — itin platis, raiskiis intervaliniai Suoliai i§ aukStumos j nezinig ir atgal), pulsuojantys universumo pulsu
(sinkopinis repetityvas). Savaip susiSaukiantys intonacijos skausmu su J. Gaidelio ,,Vakaro meditacija®.

189 15 tyrimo autorés diskusijos su G. Sakalausku 2013-07-25.

%0 Hermann Hesse. Stiklo karoliuky Zaidimas. Vilnius, Alma litera, 2008.
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fa#. Cia autorius susiduria su uzduotimi kaip uzrasyti liiidesj, kitaip tariant, kaip rasti archetipg —
intonacing lastele, kuri savyje turéty ir problema, ir jos sprendima. Ta padaro trijy minéty tony
kodas: mi#-la, sumazinta kvarta (defektuota arba pazeistoji kvaternija), iSsiriSa j fa#, mazosios
tercijos, uzdarancios ,,ratg“, bet ne iSskaidrinancios jo (kaip biity su tritonio iSsprendimu j didzigja
tercijg arba grynosios kvartos ar kvintos uztira), zingsnj, inspiruojantj tolesnj vedimag Vvilties
blyksniais (intervaliniai $uoliai, puantilistinis tasky i§skyrimas ir dingimas slépiniais j Sesélj). Toks
trimatis bangavimas, dar paskirstytas faktiros kloduose (trys vargony fakttiros linijos), turi savyje
neabsoliuto (t.y. nuolat pazeidziamg) sistema, nei$sprestg lygtj — begalybe, bet ne tobulo nusvitimo
lygmens, o integruota su Seséliu (gelme, tamsa, nebitim) jos versija. Pagal autoriy tai skausmo
motyvas ir ramybés goda. Atsiveria pazeistoji, ne visuminé, nesisteming, tik su ilgesio j visumos
dimensija postkiu trimaté erdvé: trys laukimo garsai, trys faktiiros linijos, trys intervaliniai
zingsniai — diapazoniniai gestai — zemas, aukstas, zemas, trys paradigmos — judéjimas, statika ir
plevenimas erdvéje (analogija su ,,Schwebende Engel®, garsigja vokie€iy ekspresionisto jungusio
Biblijos ir karo temas Ernsto Barlacho (1870-1938) ,,Plevenan¢io Angelo skulptiira (Giistrowo
katedroje, skirta | pasaulinio karo aukoms). Pastarasis yra jungties, vienovés, susitaikymo zenklas ir
posiikis 1 visumine kvaternijg, kuri glidi ¢ia kaip visy koncepcijy Serdis. Biitent kvaternijos
atzvilgiu atbunda Savastis, vidiné konceptualioji — nepaZeistoji jungtis, jos aSis arba branduolys
kaip prasmés verdiktas. Jis akivaizdus ,,Campi lugentes” dramaturgijos ir medziagos vystymo
technikos balanse.

Muzikinis pavyzdys 62: G. Sakalauskas, ,,Campi lugentes, intonacinis branduolys ir
jo ,,Dievo Zaidimas*“ (kiirinio autoriaus jvaizdis) — é¢jimas visuminés integracijos link — tai cis-

is-a-fis-d tarpusavio trauka
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Kvaternijy sankabos postimis per 32-antrines, aleatorinis detaliy santykis sukuria
neapskaiCiuojamos kaitos ir pastovumo simbioze, kurig Sakalauskas jvardija Zaidimu (kintant]
postimj per 32-antrines). Postiimj autorius palygina su loSimu kauliukais, kai iSkrenta vis kita

netikéta kombinacija. Vis délto varianty pasirinkimas nedidelis: struktiira apsivercia, taip pat ir
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harmoniskai, nors lieka toje pacioje sistemoje, bet postimis duoda neiSsemiamg variantiSkuma.
Taip siekdamas palyginimo ir su Heiselbergo neapibréztumo teorija, autorius sukuria unikalig
Savasties iSsipildymo koncepcija: progresija, ,kabancig“ (besvore) kvaterniSkoje begalybéje.
Vertikal¢ ir horizontalé¢ turi kvaterniskaja dimensijg, puantilistika ir uzlaikymy modeliavimu
aprépiancia keturias sferas: gelmés (tamsos), aukStumos (Sviesos blyksniai), nutrikstamumo ir
tolydinumo. Koncentracija pereina kelias ekstra muzikines pagavas: vizualing scenografija
(,,blyksniai*) ir procesijos ritualg (,,jvaizdis®). Pastarasis siejasi su kondukto forma (giedojimas
procesijy metu) ir meditacine kunigo praktika, apie kurig laiSke tyrimo autorei iS§samiai raso pats
kompozitorius:**

Absoliuti integracija kurinyje isties atitinka Jungo archetipy jungéiy — tarpusavio sgveikos
Savastyje principus. Kaip minéta, individuacijos kelias NusSvitimo link yra visy prieSybiy integracija
aSyje Ego — Savastis. Cia nesiekiama vieno kurio nors archetipo i§tobulinimo, jo i§gryninimo ar
dominavimo kity atZzvilgiu, taciau Ego jud¢jimas Savasties link yra temdanciy kelig bloky tarp
samonés ir pasamonés, ju atstovy Se$élio ir Personos fasady jveikimas, leidZiantis priartéti prie
Savasties branduolio.’® Sis integralinis saveiky procesas yra ir Sakalausko kirinio kompozicing
strategija, suteikianti jam unikaly vizijinj (sapno pokalbio su pasamone) stiliy. Kaip teigia autorius,
,»t0 pasekoje Dievo vedamas transcenduojantis Ego zingsnis aSies Ego — Savastis keliu. Véliau —

meditacinés vizijos (pabraukta — J. L.)... uZra§ymas*.'*®

91 [Atkreiptinas démesys | tai, jog odis konduktas, mano pavartotas lenkiskos liturginés

tradicijos, dariusios neabejoting jtakg lietuviSkajai, maniera ir, Siek tiek iSpleciant prasme, reiSkia

gedulingos procesijos muzikg (pabraukta —J. L.)] Laiskas tyrimo autorei. Marijampolé, 2014-02-15.

192 7enon Waldemar Dudek. Psychologia integralia Junga. Czlowek archetypowy. EneteiA Wydawnictwo, Warszawa,
1996, p. 46, 47.
193 sakalauskas, ten pat.

140



Muzikinis pavyzdys 63: G. Sakalauskas, ,,Campi lugentes, infinito principas, impulsy
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Taip i8sikristalizuoja Sakalausko kiirinio ,,Campi lugentes™ grafinis atitikmuo, kas yra i§
esmés Mandala, Savasties struktiira, kuria apibrézé ir G. Jungas.'** Skirtingai nuo Savasties
i$sikristalizavimo dinamiskosiose (priespriesiniy judéjimy) strukttirose (B. Kutaviciaus ,,Ad patres*
ir kt.), ,,Campi lugentes* yra absoliutaus atsitraukimo — i$¢jimo, pasyvios biisenos kirinys,
liudijantis Savasties susiliejima su amzinybe atitinkama muzikos kalba. Sakalausko teigimu, jis
rado biitent tai, kas atspindéty slenkancia procesijg: viduramzius — laiko gelme, kondukta,
procesijos giesme. Tai ganétinai vienodas judéjimas — ,,galvos juda, eina“, jam nuspalvint reikéjo
autoriaus ,zaisly“ — instrumenty (antrajame variante prisideda fleita, obojus, taciau pagrindiné
versija — vargonams solo, kur autorius parenka ,,vibruojancius registrus“: uzdengta fleita Gedacht,
Gamba, Tremollo).'® Vargonai griezia kanong ir jo inversija, o ketvirtajame kondukte pasirodo ir

virSutiné melodija, i8kylanti kaip visa jungianti begalybés asis.

1oa »Savasties simboliai yra ratas, kvadratas, kudikis, Mandala“. In: C. G. Jung, 1999, p. 247, taip pat: A. Andrijauskas,

2005, p. 325.
1% Sakalauskas, ten pat.
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Muzikinis pavyzdys 64: G. Sakalauskas, ,,Campi lugentes*, |V konduktas,

kulminacija, visa jungianti melodiné aSis virSutiniuose balsuose
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Sviesos ir Sesélio dialogas. Dél instrumentinés specifikos vargony aukiti garsai savaime
yra daug ryskesni, ,,spindintys®, palyginant su vidutinio arba Zemojo registro, pastarieji kone visai
pranyksta, tarsi atsitraukia j SeSeli, juos iSryskinti reikia specialiy registry ar fakttiros formavimo.
Taip Sesélio ir Sviesos dialogas ¢ia jgauna kontinualios kanono ir inversijos pavidala, iSpildantj
Savasties dramaturgijos Negalutinio nuSvitimo fazg. Nes ¢ia ] visumos jud¢jimg jjungta Ego —
Savastis asis, tik tolimoje perspektyvoje jau¢iamas NuSvitimas, ilgimasi, einama link jo vingiais,
litidesio laukais.

[Litdesys (gr. lugere — litidéti) turi ¢ia ypatingg vaidmenj — skausmo ir susitaikymo, $viesos
i§sipildymo viltj: paZeisto — sumazinto alteruoto saskambio intervalo issprendimo intencija. Tai
atlieka intonacinis vingis, tuo tarpu laiko matas — reliatyvus ir kosminis, begalybinis, istirpdantis
tendencijas. Tad galima teigti, jo i§sprendimas Cia neateina, bet iStirpsta ,kitoj erdvéj. Erdvéj,
kurios dimensijos nepasiduoda uZfiksavimui ar suvaldymui. Taip Siuo kiiriniu tarsi turime reiSkinj,
fenomena, susijusj su keliomis sferomis: sapno, vaizdinio, meditacinés vizijos, poezijos, kvantinés
mechanikos neapibréZtumo teorijos kompozicingje technikoje, procesijos ir giesmés. Muzika cia
iSsiverzusi 1§ grynosios muzikos sfery ] misterija ir poetikos bei sakralumo transformacijas.
Atsiranda alternatyvioji erdve, skirta Savasties postliudinei biisenai, kur dvasia vél suklista,
pazadinta negalutinio NuSvitimo biisenos. Kaip ir Borobudur piramidéje j aukStumg iSéjusius

piligrimus zvelgia nuleisty akiy Budos, bylojancios apie dar vieng etapa... j Niekur: viduryje stovi
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15 m stupa — tai kelio galas, kuriama néra nieko. Tai paslaptis, misterija, kad jos smaigalys buvo
zenklas, pagal kurj dziunglémis uzaugusi, po laiko sluoksniais palaidota Sventové buvo atrasta.]

Tokios reik§més ir slépiniai vercia jsiklausyti i ,,Campi lugentes* intervaly postkius, nors jie
tarsi veda j niekur... TaCiau ¢ia Savasties baigtis, reikSmiy sumavimas perauga j dar vieng — Vizijos
muzikoje fenomeng. Tai ,,ISvedimo vartai“ (Borobudur piramidés darinys), kuriuos Sakalauskas
jvardija kaip transcendencijos fenomena, kurio esmé — rato branduolys (intonacija mi#—la—fa#) ir
skleidimosi kvaternija (keturiy metras, ritmo pulsas, faktiiros linijos, keturi konduktai). Siame
skleidimesi yra istrinti paskiri kvaternijos parametrai, tematizmas, sankirtos. Todél jj galima vadinti
transcendencijos — absoliucios sklaidos stiliumi, stiliaus fenomenu, atverian¢iu Savaséiai 1étéjancio
laiko vartus. Juos sukelia invariabilumas ir vis prisidendacios ritminés vertés kontrapunktiné
augmentacija. Atsiranda laiko atsivérimo fenomenas, sgsajos, tapsmas ir vizijos muzikoje
matmenys. Tir§téjimas kanono linijomis — invariacijomis susipinant j komplikuota, nuolat irstantj
»santykiy mazga“ — vaizding lygumy ir lauky, kalvy ir nuolydziy gija, sukuria vizualinj Sviesos —
seseliy ritma, begalybés pulsacija reliatyvizmo tinkle ir antinomijy sankirtose. Ji skiriasi nuo
finalistinés grynos rato interpretacijos, ir nuo ,¢&jimo ] tylg”“ iStirpimo erdvéje ir nuo
transcendentinio iSkilimo j aukStumas. ,,Campi lugentes struktiira i§ esmés atspindi tai, kas yra
archetipiné trauka j vieng centrg — | Savasties nuSvitimo a$j, viska atrenkancig pagal paslaptingus
kriterijus. Tai kadencijos matas, taciau neleidziantis aktyvizuoti faktiiros ar iseiti i§ tritonio sferos,
t.y. grizti j kvaternija.

ISstumtieji ar pazeistieji archetipai ¢ia uzmezga ry$j su Savastimi, jos sasajy visuma ir iSkyla
1 Sviesa. PasikeiCia jy statusas, jie transformuojasi tapdami pokyciy Zenklais, gestais, iStirpdami
vizijos transcendentiniame statuse. Biitent Sis pastarasis ir yra Gracijaus Sakalausko kiiriniy, ypac
,Campi lugentes* prerogatyva, leidZianti kalbéti apie Savasties archetipo transformacija j Savasties
kvaternijag — Mandalos dramaturgija, kur detalés ir visumos santykis yra i§grynintas iki absoliutaus
tolydinumo — kosminio laiko pulsacijos analogijos. Sis jvaizdis yra komplikuotas, bet atitinkamai
labai SiuolaikiSkas, tarsi sprendziantis visatos sandarg, jos dangiSkumo ir ZemiSkumo dilema.

Muzikinio sprendimo esme¢ — judéjimo impulsy pastovumo ir jvairovés absoliuti simbioze.
Melodiné linija, kompozitoriaus minéta kaip skausmo ir nuraminimo intonacija — e# (is)—a—fis, yra
visos fakturos leitmotyvas, Savasties iSsipildymo tarp dviejy poliy ,,griidas“, vedantis begalybés
linijg. Vargony partija iSrasyta netgi 4, ne 3 (kaip jprasta) eilutése, norint i$skirti neapciuopiama
ritmo ir metro discipling. Antrasis vargony balsas — altas, jsiktires tik mazosios tercijos diapazone:
cis-d-h, persipina su kitais $alimai esanciais balsais. Tenoro diapazonas — to paties grido (e#—a—fis)
aidas, jvedant dar gis, iSsitenkant tame paciame sumazintos kvartos diapazone. O bosas atspindi alto
cis-h-d mazosios tercijos variavimg. Tokiame pulsuojan¢iame fone ypatingu rySkumu staiga

18siskiria prisidedanti virSutinio diapazono (antrajame kiirinio variante — tai fleita, bet, pazymétina,
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galimas ir vien vargony instrumento atlikimas) melodija, pasizyminti proverziy j virSy gestais ir
aprépianti visus 6 minéty balsy (iSdalinus po 3) garsus: e#—cis—a—d—cis/fis—d— e#-h. Melodija savo
iSskirtinumg figliruoja Suoliais, placia intervalika, ornamentika (arpeggio, forslagai, melizmai,
sinkopinés uztiiros). Tuo tarpu ,,apacioje” (Zemesniajame diapazone) — pulsuojantis SeSiagarsis
,vandenynas® tarsi neturi jokiy iSskirtinumo padaly, kulminacijy, kitokiy poky¢iy bruozy, jam
palikta neutrali ,,visatiSkoji erdvé“. O melodijos Suoliai darosi vis labiau i$skirtiniai, vis platesni,
verzlesni: arpeggio forslagai aprépia figliratyvinius bruksteléjimus per 2 oktavas, sinkopiy uzttiros
deklaruoja tam tikry tasky trauka, jos dramaturging potencija, melizmy ekspresijos efektyvuma.
Taigi Si melodija, nors ir sudaryta i§ to paties branduolio, kaip ir jos fonas, jgyja aiskig
individuacijos kelio perspektyva. Baigtinumg ¢ia koduoja Infinito principas. O melodijos §vytéjima
igalina vis naujas jai suteikiamos ekspresijos lygmuo. Ketvirtajame kondukte jos gestai tampa tokie
dramatiski, ryztingi, Saukiantys — skelbiantys — pranaSaujantys sukrétimus: vis ilgéja uzlaikymai (a—
fis—cis— e#-gis—d), atsiranda dramatizuojantys ornamentikos aspektai (mordentai, trieliai), kas
suteikia vis naujos vidinés jtampos, vidinio nerimo gelmiy atsivérimo dimensijos. Pagal Savasties
algoritmo schemg $j branduolio skleidimasi galima pazyméti kaip nuo asies sklindantj $vytéjima
visom kryptim, bet né akimirksniu neatitrikstant] nuo jos. Tai ir transcendencijos (virpancios,
virsmams atviros erdvés) analogija su sakralumo aura. Pazymeétina, kad tai néra sakralinés muzikos
pavyzdys, kaip ir visi kiti ¢ia nagriné¢jami archetipo Savastis raiSkos pavyzdziai. Svarbu yra, kad
visur dalyvauja Savasties kategorija ir jos iSskirtiniai lygmenys, aprépiantys, autoriy zodziais, visas
religijas, interpretuojantys jos procesus kaip $ventéjimo kelig — nuo tamsos j $viesg. O ,,Campi
lugentes* matome Sviesos ir tamsos tarpusavio integracija kaip ir Jungo filosofijoje (kuri, beje, yra
Sakalausko filosofiniy pazitiry sistemos dalis). Cia pabréziamas Sésélio, sudétinés Ego archetipo,
judancio Savasties link, integralusis aspektas. Lenky psichiatras ir filosofas Waldemaras Dudekas,
pazymi, kad Savastis yra intensyvéjanciy Ego saves pazinimo etapy rezultatas, kai susidirus su
klititimis, jos nejveikiamos, o integruojamos } visumg ir sudaro iSsiskleidimo, vidinio turtéjimo
procesualinés raidos dramaturgine projekcij q.l%

Techniskaja prasme ,,Campi lugentes* atitinka vienacentrés intonacinés sistemos kategorija.
Intonaciné sistema ¢ia né akimirksniui nenukrypsta i§ savo ,,permatomo kristalo* — harmoninio fis —
moll, kuriame esmingiausig vaidmenj atlieka pazeistasis, silpniausias savo pozicija sistemoje garsas
e#. Juo pradedamas ir juo (melodijos virSuje paskutiné nata) uzbaigiamas kirinys. Tad paZeistumas

lieka tik su perspektyviniu issprendimu j D-dur bosuose.

196 \Waldemar Dudek. Psichologia integralia Junga. Warschawa, 2006, p. .
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Muzikinis pavyzdys 65: G. Sakalauskas, ,,Campi lugentes®, Kkiirinio pabaigos

sprendimas taske d (infinito)

129 "
- 41
.t
[}
" .
T - ] EY
i - i )
1 > g — 3
o I T N
k-
119 ..
L A4 & —
P 5 -
% K 1D -r
; T
T C M7 7 e
4
Ty “ 24
3 e J
o
O ¥
F O ™y
7
+
=
17
u -
a e ) 3
= ; s E—
A/ 2
L2 —— L v i T 14 ¢
3 ; : 3 ;
I v
5 [ N
, B = — N
- :} I o } .‘}' 1 o ] qu [ ¥ 7 = ]
L - T — . — — — T— p a—; Y (o
= 4 ? I 1 1 I d [ ig L
L

7

2008 metais Gruzijoje vyko karas (autoriaus jrasas partittiroje)

Absoliuti vienové visuose balsuose, iSsitgsianti per 4 konduktus suponuoja nepaprasta
jautrumg pokyciui. Ir pokytis jvyksta melodingje figlracijoje bei kanono progresijoje,
iStirpinancioje kanono sankloda vis ilgéjanciuose laiko perioduose, kai visos reikSmes susilieja
vidinéje savistaboje — meditacijos percepcijoj. Pakei¢iamas intensyvumo lygmuo — jis iSblanksta, o
kartu pakyla i dar aukStesnj, jautresnj visumos lygj. Jame atsiveria nepaprasto rySkumo elementy
(uzttiros, Suoliai, nejprasto diapazono figliratyviniai arpeggio, repetityvizmas, susijes su retorine
deklamacija) — ¢ia nelieka nieko ,,neutralaus®, ,,atsitiktinio — zaidybinio* ar epizodisko. Taciau aiski
reCituojanti, instrumentiSkai figliratyviai iSskleista ir kartu laike besiplecianti kanoninio
intensyvumo progresija. Kompozitorius pasiekia centro ir sklaidos vienuma, kuri grafiskai gali buti
iSreik$ta mandalos cikly spinduliavimu: . Tai yra ir paskutiniosios Savasties fazés patvirtinimas,
vis délto nulemtas archetipy Sesélio ir nuSvitimo integracijos faktoriaus, kg galima bty pavadinti
Ne-galutiniu nusvitimu. ,,Campi lugentes” turi visumos ir neiSsprgstumo dimensijg savyje kaip
integruota vienumg — jos cikliSkumas ir neaprépiama proto jZzvalgai laiko progresija padaro ja
vir§laikine ir transcendenting — sfering (erdving — migruojancig linearing pyng, tinklg), nors

harmoniskai besiremiancia klasikine tradicija, bet dél Sios figliracijos savastiS$kojo intensyvumo,
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primenancio sudétingus ornamenty kodus, visiSkai susiliejancia ir neatpazjstama, racionalistiSkai
neapibréziamg ir neapCiuopiamg. Tq kompozitorius pasiekia irgi savom apskaiciavimo priemoném:
ritmo reliatyvizmas ir jo pulsas unikaliai susipina j ypatingg aleatorikos ir tikslumo simbioze,
sunkiai jveikiamg uzduotj atlikéjui. Tai yra aukStesniojo lygmens — alternatyvaus tikrovei? —
Savasties peréjimas | neapciuopiamq bitvi — transcendencija, kurig autorius savitai fiksuoja tokiu
Htarpinés blsenos™ jritminimu ir augmentacijos projekcija. Taip ,,Campi lugentes” tarsi
demonstruoja pakyléta nuo tikrovés vizijg — matematiskai reliatyvig /alternatyviaja tikrove,
pakibusig erdveéje. Apie tokj lygmenj byloja ir atsisakymas tikrosios (t.y. pabrézto, iSrySkinto,
pagilinto) gelmés dimensijos fakttiroje, paliekant bosams, nors vargonai leidzia ¢ia imtis neriboty
galimybiy, nekintamai tas pacias tris tonus (h-cis-d), kurios pulsuoja, varijuoja, bet negil¢ja
diapazono prasme, taiau jy reikSmé tampa magisSka paskutiniaisiais kiirinio momentais...

Visgi, galima teigti, kad ,,Campi lugentes* atsisakoma gelmes kaip Ses¢lio, chaoso, praZiities
dimensijos parodymo. Taip pat atsisakoma ir tikrojo ,,NuSvitimo* iSskaidréjimo..., bet vis délto
labai ryskus lieka jtampos gestas | NusSvitimg, progresuojantis judéjimas, atsivérimas ta kryptimi,
grafiSkai pavaizduotinas kaip pulsacija: —— — . Pagal dramaturging Savasties koncepcija, tai yra
paskutinioji fazé, nukreipta i virSy, |1 nuSvitima, pasiekiant gelmés inversijg. Pagrindinis jos Zenklas
— absoliuti iSgryninta visy parametry vienoveé. Jos iStirpimas erdvéje, skleidimosi paradigma
Sakalausko ,,Campi lugentes” transformuoja prasminj kriivi kaip Negalutinio NuSvitimo ir

begalybés turinj.
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4. 3. Archetipo Savastis skilimas: Netikroji Savastis ir Personos dominija Fausto
Laténo ,,Svytéjime* (1995)

[Siekiant dar labiau apibrézti, kokia yra archetipo Savastis raiSka naujoje lietuviy vargony
muzikoje, verta paminéti ir dar vieng kirinj, kuris tiksliai atitikty opozicija Savasciai, biity Anti-
Savasties reiskinys lietuviy vargony muzikoje. Tai yra Fausto Laténo (¥1956) ,,Svytéjimas® (1985),
koncertiné pjesé vargonams, kurioje Savastis su savo reikSme apversta, ka byloja ir pats
pavadinimas. Cia, matyt, ironizuojama Nu§vitimo reik§me, parodant sarkastiskajj pasaulio sékmés
pavidalg. Toks ironiskas pjesés pobudis apskritai yra itin retas vargony muzikoje, o Lietuvoje tai
bene vienintelis toks kiirinys. Tame yra jo verte, iSskirtinumas ir refleksija.

,Svytéjimas® yra akivaizdus kito Jungo teorijos archetipo Persona ,,projektorius®. Savasties
prasme ,,Svytéjimas“ byloja ironiskaja trijy jos lygmeny interpretacija: 1) minimalizmo,
repetityvizmo grynuma, 2) aukStumos — Sviesos prerogatyva (zingsniy — intonaciniy lasteliy
imitacijos auk$tame registre), 3) iSsiskleidimo branduolj (fiasko — klounados valsiukas
kulminacijoje), 4) pabaigoje transcendencijos infinito — istirpimg erdvéje, nuéjimg j tyla. Ironija ¢ia
labai taikli, skirta nusistovéjusiems Savasties atskleidimo stiliaus kanonams apversti. Kiirinys vertas
pazinti, norint jsivaizduoti alternatyva Savasciai. Taliau zvelgiant i§ toliau, i§ dabartinés laiko
perspektyvos, tai vis délto neturéjo meninés kiirybinés ateities, neturé¢jo tokios archetipinés galios
inspiracijos, jsukancios i8sipildymy rata, kaip butent kiti deSimt Savasties analizés aspekty pozitriu
aptartyjy kiiriniy. |

Galutin] Savasties iSsiskleidimg iki amzinybés lydi ir keistas jos biivio polekiy Selsmas:
vertybinis prasmiy apsivertimas. Destrukcija, degradacija, dekonstrukcija byloja, kad dar vis
tebeaktualu pazvelgti | Savasties parametrus ir jy kismg alternatyviose ir modifikuotose archetipo
kategorijose.

[Tiek, kiek Savasties esmé yra gylio ir jungties dimensija, visata, erdveé, mikrokosmas ir
judéjimas, vedantys i§ tamsos ] nuSvitima, tiek jos anti-esme galéty biiti visy §iy procesy dimensijos
i§sekimas, erdvés susiaurinimas, jungciy nukirtimas, prasmeés apvertimas. Ir aptariamame kiirinyje
Sis paradoksas ima ,,virSy*, jsiteisina ir i§stumia i§ scenos archetipy procesualigja dramaturgija. Be
gelmés dimensijos taip dekonstruota ironizuota fakttra tampa aukStumos parodija: mazy Zingsneliy
scena, vedancia intonaciniy lgsteliy granding tiip¢iojanciais posiikiais.]

Tokia groteskiSska scena atsiveria ir Fausto Laténo (g. 1956), zinomo teatro muzikos
autoriaus, vargony pjesé ,,Svytéjimas“, sukurta 1995 m. tarptautinio M. K. Ciurlionio pianisty ir
vargonininky konkurso uZsakymu. Nureik§minta gelmé suteikia ,,Svytéjimui auks$to diapazono

Sokio pavidala. Sj jo $vytéjima, iskreiptuma salygoja ,,auk$tuma be erdvés®, kaip sutrupéjusio laiko
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motyvas — besisukantys savyje minimalistiniai tin-ti-nabuliniai®® intonaciniai rysuliai,
neiskrypstantys i§ duoto ,,uzdaro rato” hermetiskojo refreno ,,indo“. Pats jungiskosios achemijos
principas tarsi vyksta be trukdziy: ciklas/auk§tuma/Nugvitimas. Tik ,,Svytéjimo* Nugvitimas irgi jau
tik , Nusvitimas®“ — tariama aukstuma, tai laZis j desakralizacija — valsas. Taip grizta Se$élis,
Persona. Formaliai, tai Sésélis ir jo kauke, Sésélis ir jo Refrenas.

»Svytéjimo® refrenas persmelkia kirinio erdve: sarkazmas iSkreipia archeraiymo,
klupciojancio per padidintg sekunda, nuosekly grozi, harmonija, sferiskumqg. Atvirksciai, sekundés
intervalai, suskile poromis, tarsi stumdosi, tryp¢ioja, jy repetityvizmas groteskiSkas, apeliuojantis j
anemiSkuma, tustuma, ne — erdve¢. Kartojimas ¢ia nesprendzia projekcijos, o tolygus — hermetiSkam
refrenui. Taip uzdaroma sistema. Tuo biidu aukStuminis diapazonas ir registro ,,Svytéjimas* licka be
gausmo jungties, pagrindo, rysio su gelme ir ,,pakimba ore®.

Muzikinis pavyzdys 66: F. Laténas, ,,Svytéjimas®, pradZia, quasi minimalistiné

figuracija
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Tai pakilusiy, uzspausty segmenty ,trypCiojimas® vietoje, atsisakant ,kvépuojancios®
faktiiros srauty atsivérimo ] aukst] ir gylj. Be Sity jungCiy lieka suirusi sistema. Sarkazmg cCia
1Sduoda kartojama nata, tarsi atsispyrimas zZingsniu (,.tpteléjimais®) ir pustoniy melodiniai
posiikiai, susiaurinti maZza tercija, ir papildomai iSkreipti (padidinta sekund¢). Tokj ,.klouno
Sypsenos® pjivi ypac sugestijuoja nuolatinis dviejy naty kartojimas — ,,uzsikirtimas®, i§ kurio
1Seinama ir vél griztama. Taip pagrindZiama kontraversija Savasties procesualumui — prieSpriesiniy
judéjimy kontinumui, srautams ir gausmui, jtraukusiam gelmés dimensija. Tai savotiskas
antidimensionalus groteskas. Jo klipciojimas yra toji Sésélio, Savasties asies, dominanté Sésélio
fakturoje. Aktyvi tuStuma. Persona yra tarsi teatraliSkosios raiSkos skleidéja, tad ir vargony kiirinys
1gyja Sig teatraliSkaja semantika, bidingg archetipui Persona. Jungo archetipy sistemoje biitent Ego

yra giliausia opozicija SavasCiai, jtraukianti Persong ir Seésélj ; savo a§j. Cia aSis Ego

97 Arvo Pirt muzikos kalbos stilius. In: Arvo Pirt. Annum per annum. Prefaze. 2010, Staatsbibliotek copyright.
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Savastis sugestijuoja individuacijos kelig iki Nu$vitimo. Tuo tarpu meno kalbos ir raiskos
priemoniy atzvilgiu labiau aktualus yra archetipas Sésélis, nes tai dimensija tamsa, gelmé, chaosas
ir procesy Saltinis. Archetipas Ego atitikty formaliuosius strukttros parametrus, o Persona — stiliaus
sfera. Tad jie galéty bati antriniai Sésélio atzvilgiu. Akivaizdu, kad F. Laténo ,,Svytéjime® turime
§ia Nusvitimo alternatyva arba apvertima, jo grizima atgal j Sésélj, pasireiskianti kaip Persona
fasadingje ,.kaukiy baliaus* versijoje. Postikj j Persong ir kauke demonstruoja artistizmo stilistika ir
priemonés — pereinamoji ostinato fazé: melodinis pasisipavimas tridalume su chromatizuota
nuoslinkio sekunde.

Muzikinis pavyzdys 67: F. Laténas, ,,Svytéjimas®, personos jZengimas, suspausto
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Si peréjimo slinktis Zemyn dar labiau charakterizuoja ironiskajj ,,suspaustojo” valso
(i$stumtojo archetipo atostiimio groteskinis variantas) prada. Ir atveda j ,,Svytéjimo™ antikolizinj
branduolj: teatraliikos patetikos j auk$tumas iskelta ir dinamigkai simfonizuota valsa. Cia groteskas
atsiveria kaip archetipo Sesélis propersa — visa vertikalés jéga ir desakralizuota ,pilnatve®,
vaizdingai kontrastuojandia su tradiciniais vargony muzikos jvaizdZiais ir Zanrais. ,,Svytéjimas®
i$trina jy aukStumos ribas ir postmodernistiniu teptuko brukstel¢jimu (besipuikuojantis, savimi

sotus valso banalumas) nusodina sferinius vargony muzikos jvaizdzius j balagano teatriuko Zavesj.
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Muzikinis pavyzdys 68: F. Laténas, ,,Svytéjimas®, Anti-Savasties ,,branduolys“ — Personos
valsas (3/4)
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Pazymétina, kad ir ¢ia akivaizdus netikrumo, falSo demonstravimas: néra 1) gelmés
dimensijos, 2) procesualumo srauty, 3) kontinualumo cirkuliacijos, 4) fakttros iSskleidimo
vertikaléje ir horizontaléje. Vietoj to — fasado autironija, Personos reveransai ir gestai, nurodantys
jos posikiy apsivertimus (chromatiniai ,,paslydimai®). Baigtinéje fazéje grizta ,,Svytéjimo* pradZios
sutrupéjusios cirkuliacijos rato aukStumoje nuolauzos, segmenty sumenkéjimai, marginalizacija,
klittys ir groteskiniai tipciojimai slystant ,.kelyje i virSy*. ISsipildo netikras Nusvitimas.

Muzikinis pavyzdys 69: F. Laténas, ,.Svytéjimas“, pabaiga, netikras, §liauZiantis

(chromatizuotas) Nusvitimas
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Taip kirinys i$pildo savo ypatingg alternatyvos archetipui Savastis funkcija — uzsklendzia
figliracijg tustumos skliaute. Parodo jos ,,postkio taSka“ apversdamas esmg¢. Struktiiroje tai yra

trikampio statikos dominanté procesualumo ir kvaternijy atzvilgiu. Schema 15: Netikra Savastis

Svytégjimas —=====\ = [f==-=--- minimalizm
Ebo  —-—=—==== \/ ~—=—=—-- repetitvvizmas
Persnna )
------- Valsas = === netikras
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198 &ia yra pasiekiama atsisakius gelmés ir struktiiriskumo dimensijy, t.y.

Netikroji Savastis
igkreiptu minimalizmu ir destruktyviniu estetizmu. Svytinéio banalumo Zavesys vietoj sakralaus
Sviesos skaidrumo — vertybiy dekonstrukcija, perstimimas ir demonizacija iSrySkina tamsiuosius
Jungo archetipus — Séselj, Persona, Ego ir uztikrina jy iSraiskinga atstovavima lietuviy vargony

muzikoje. Tai atitinka postmodernizmo alternatyvy groteskiskajj triumfy.

198 Thomas Auchner. Laura Viviana Strauss. Psichoanalizés terminy Zodynélis. Vilnius, Vaga, 2003, p. 136.
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4. 4. Archetipo Savastis parametry Zaismas: quasi impresionizmas Vidmanto Bartulio

»Ménulio Sviesoje* (1995)

Dar vienas procesualinés dramaturgijos suformuotas kiirinys vargonams, turintis Savasties
branduolio ir Ne-galutinio nuSvitimo segmentus yra Vidmanto Bartulio ,,Ménulio §viesa®, sukurta
10 mety po ,,Vizijos*“ — 1995. Tuo budu, Bartulis pasirodo vienintelis kompozitorius, nuosekliai
einantis archetipo Savasties dramaturgijos keliu: nuo pazadinimo (,,Sauklys®, 1982) iki Visumos
(,,Vizija“, 1985) ir baigties (,,Ménulio Sviesa®, 1995), t.y. NuSvitimo fazés, kuri gali bati Tikrojo
arba Netikrojo Nusvitimo alegorija. Siame kirinyje ,Ménulio $viesa“ atsiveria Netikrojo
Nusvitimo (skirtingo, negu Negalutinio Nusvitimo, kurio pavyzdys yra G. Sakalausko Campi
lugentes, 2008) iliuzoriné struktiiros dimensija: nuo branduolio uzuomazgos iki pilnatvés ir
subyré¢jimo fragmentais. Strukttiros vienalytiSkumas yra artimas branduolio evoliucijos tiraZzavimui,
sugestyvumas Cia uzgesintas siauro diapazono tercijinés lgstelés sukimais apie kvaternijomis
(kvarty — kvinty intervalais) pagrista energetinés santalkos fong. Taciau iSlaikytos visos Savasties
kelio fazés. Tiktai jos Cia arba yra redukuotos, arba formalizuotos.

Muzikinis pavyzdys 70: V. Bartulis, ,,Ménulio Sviesa®, pradzia, menamo NuS$vitimo
stagnacija
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Repetityvinis ostinato visose faktiiros sluoksniuose tebéra siekiamas mandalos rato
1Sgryninimas. Bosinis pagrindas lieka fragmentiskas, neutralus, be liazio, postkio ar virsmo
sukélimo tasky, budingy gelmés savokai.

Dinaminis tirSt¢jimas iSlieka trijy fakttros linijy variavimo signalu: jsijungia SeSioliktiniy
figliracijos, aktyvesni bosai. Tre€ioji, kulminaciné faz¢ — tirSté¢jimui pasitelkiamos daugiagarsés
vertikalés, kirCiuojancios ritmikos proverzj sonorizmu. Akordika c¢ia yra nuosekliai iSSaukta
kulminacinés fazés, besibaigiancios repetityvine deklaracija, aukStuminé pozicija. Taciau tai néra
persikelimo ] kita sfera, posiikio taskas, perZengta riba, greiCiau evoliucinés dramaturgijos

,procediira®, parodanti branduolio sklaidos ,,laboratorijg* ir visa jtraukiancig dinamin¢ Savasties
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dramaturgijos galia. Skirtingai negu F. Laténo ,,Svytéjime®, jo Nusvitimo fazé néra deklaratyvus
ironijos ir skepsio objektas, taciau, vis délto priartéja prie tos ribos savo parametry figiiratyvumu.
Struktiiros gryninimas téra koncertinés pjesés ,,Ménulio Sviesa® impresionistiné Savasties
»laikmena®, Savasties atspindzio refleksija, iliuzoriné, formali ir savo ratu (cirkuliacija) neutrali
erdvei. Vis délto siekiama kity sfery toluma: kulminacijos ,,sprogimas*, gelm¢, Nusvitimas.
Muzikinis pavyzdys 71: V. Bartulis, ,Ménulio S$viesa®, dinamizavimo fazés

kulminacinis laZis
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Sj posiikj galima biity traktuoti ir kaip istirpima kosmo amzZinybéje, tadiau jame beveik
nelieka dramatinio dimensijos alsavimo — sugestyviy pauziy ar gelmés/ auk§tumos, tamsos/S§viesos
sagveiky, o repetityvas pabaigoje darosi kiek mechaniSkas, formalus. Tiesa, stipriausioji yra
»~Ménulio Sviesos™ pereinamoji faz¢ po kulminacijos lizio (¢ia vél reiSkiasi archetipo Savasties
dramaturgija) — tai buitent gelmés ir erdvés atsivérimas, sustojus ostinatiniam strukttiros ,,sargui‘:

Muzikinis pavyzdys 72: V. Bartulis, ,Ménulio $viesa®, po struktirinio laZio tikrosios

gelmés ateinantis Nusvitimo fazés atsivérimas

Zvegiant | ,,Ménulio Sviesos* muziking sandara, akivaizdu, jog autorius ¢ia siekia suderinti
visuotinumo, gausmo, fenomenologinj garso lygmenj su jo struktiiravimo tendencija, pasiremdamas
ostinatiskumo bei variabilumo paradigma. Nors ir paliesdamas $viesos bei tamsos sfery bei sklaidos

dimensijas, archetipas ¢ia jkiinija strukttiring branduolio evoliucijos idéja.
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Jeigu to paties autoriaus ,,Sauklys” puoseléja erdvés efekta, visgi atveriantj gelme, tai
»Ménulio Sviesa® tarsi iSgrynina Savast] struktiiriSkai kaip branduolio skleidimosi ir §vytéjimo
efekta, bet kiek ironizuoja jo misting galia, palieka grozé¢jimuisi be sukrétimo. Nors dinamiskai
horizontaliai ir vertikaliai pasiekiamas aukS$Ciausias taskas, jis palieka stebétojg nuosSalioje
ankstesnése pozicijose. Po reikSmingos liizio atvertos propersos (pauzés, gausmo gelmés, aidai)
griztama | ,Ménulio Sviesos® pradinj ratg, formaly Savasties archetipo atzvilgiu, nors
impresionistiSkai siekiama susieti jj su tyliausiais $é$¢liniais kelio ruozais. V. Bartulis €ia iSvengia
formavimo klaidy, taCiau formalizuoja Savasties dramaturgija, i§ jos nezinomybés dimensijg
nukreipia j Negalutinio nusvitimo (Ménulio) sritj. Prarastas dimensionalizmas vercia ieskoti atramy
— kvarty viduriniame sluoksnyje, kartojimuose ir jvairiuose paribio parametruose: ,,Sviesos rato*
graza negrjztamai suyra j paskirus segmentus, kurie jau neturi biidingos visajungiancios Savasties
transformacijos, susijusio su vizija, persikélimu ] sferas, atviro naujumui erdvés alsavimo ir
cirkuliacijos kaip srauto pulsacijos, kaip auros.

[Tokiu budu, ,,Ménulio Sviesa“ jau tarsi nuzengia nuo Savasties scenos, ir — nors nepereina j
autoironija kaip ,,Svytéjime®, bet licka netoli jos. Tarpinéje biisenoje. Zinant Bartulio potraukij
teatralizuotai ironijai (,,I like Beethoven®, ,I like Schubert® ir kt.), §is opusas vargonams irgi
papildo savikritiSkaja archetipo Savastis recepcija. Branduolio sklaida ir sunykimas atitinka
savasties struktiiravimo principus, bet atsitraukia nuo jos gelminés psichologinés archetipinés
dimensijos. Cia nelieka Savasties saly¢io su tamsa dramaturgijos positkiy, lemtingy kituose
baltiSkojo minimalizmo opusuose. Ta prasme, ,,Ménulio § viesa* yra jau kritinio diskurso Savasties
recepcijoje iSskleidimas. Arba elegantiSkas atsisakymas kalbéti archetipo Savasties Sventéjimo kelio
kalba, traversuojant } stilizacinj impresionizmg. Nors ir nepazeidZiant pagrindiniy Savasties
dramaturgijos parametry (evoliucija — branduolio iSskleidimas, kulminacijos gestas, liZis,
trasncendentiné propersa, Sviesos/tamsos susiliejimas erdvés amzinybéje), visgi ,,Ménulio Sviesa*
transcendencijg prilygina impresionizmo kalbai, tarsi susiaurina jos lygmenj, sugragzindama atgal..
Todel ¢ia jZzvelgiamos paskutinés Savasties fazés nihilistinés tendencijos, kurios, iSsiliejusios ]
reiSkinj, irgi pacios lieka jo parastése. Vargony muzikos kalbos prasme labiau reikSmingg vietg
uzima kiriniai, kuriuose archetipo Savastis baigtinumas reiskia peréejima j kita raiSkos sfera — vizija,
transcendencija, auk§tumos nebaigtinuma. Siuos sintezés aspektus jkiinija J. Tamulionio ,,Malda®,

G. Sakalausko ,,Campi lugentes®.]

**k*

Archetipo Savasties baigiamosios fazés kiriniai turi skilimo j dvi kryptis tendencija.

Savasties strategine linijg tesia ir iSskaido | Sviesg du transcendencijos kiriniai: J. Tamulionio
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»Malda* (2000) ir G. Sakalausko ,,Campi lugentes (2008). Jie abu vaizduoja judancia procesijg —
tiek J. Tamulionio jvardintas ,,piligrimy atmeldimas i§ gamtos®, tieck G. Sakalauso iSkeltas vaizdinys
— Danté¢ ir Vergilijus pragare, stebintys slenkancig véliy eiseng i§ G.Dore ,,Bibliniy sceny®, yra
procesijos modelis, jgalinantis sugestyvia muzikos dramaturgija pagal ostinatinio ciklo variacijy
(pasakalijos) analogija. Taciau abu Sic kariniai yra tarsi sustinge viename taSke — viename
lygmenyje, paskutingje Nusvitimo kelio fazéje. Todél cirkuliacinis ciklas ¢ia neperzengia tolydinio
jud¢jimo lygmens ribos, tarsi lieka virSlaikinis, iSkiles vir§ tikroveés judéjimo figtratyviosios
dinamikos. ,,Maldoje* pasikliaujama skambesio vertikaliy modeliavimu tolydine pulsacija, o
,»Campi lugentes* ritminio pulso tikslingumas ir reliatyvizmas itin aukStame techniniame lygyje irgi
yra ,,pakilg vir§ laiko, vir§ gelmés®, jtraukiantys i cikla visy sluoksniy raidg ir savo reliatyvizme
esantys nuolatiniame visatos virsme. Vienuma ¢ia yra pagrindinés Savasties paskutiniosios fazés
kriterijus. Branduolio Svytéjimas, jo integralumas ir dimensijy sklaida, nukreipta | Sviesa, atitinka
abiejy kiiriniy stiliaus kalbg, leidZia juos priskirti Savasties NuSvitimo fazei. NuSvitimo, kuris yra
galutinis, nedalomas, apoteozinis Savasties kulminacinis taskas, pirmasis kiirinys yra J. Tamulionio
»Malda®“. Tuo tarpu G. Sakalausko ,,Campi lugentes* atitinka Ne-galutinio Nusvitimo sgvoka, t.y.
atsivérusio Sviesai savo netobulumu, nostalgija, traukos centrais, ,litidesio laukais®, intonacinés
sistemos posiikiais, transcendenciniu tolydinumu. Tai yra Savasties horizontalés stragetija, kiirinys,
kuris uzpildo propersas ir atkuria Savasties parametry braiza specifiniame reliatyvizuotame erdvés
lygmenyje. Sklaida ir spinduliavimas yra pagrindinis transcendencinés fazés pozymis, archetipinés
traukos vedlys.

Taciau iSlieka Savasties identifikacija: per vaizdinj, per gelmés ir aukStumos dimensijas, per
ltizio transformacijas 1 visumos virsma, posiikio taska ir ciklo pulsacija. Taip istirpe laike ir erdvéje,
susilieje 1 naujg vienumg Savasties parametrai sudaro pakylétaj; arba transcendencinj jos lygmenj,
branduolio grynumo, tyrumo, aukStumos analogija. Ja pagrindzia muzikos segmentai,
fragmentacijos, repetityvizmas ir statika — amzinybés jvaizdzio gestai. Siuose dviejuose kiiriniuose
archetipas Savastis iSpildo savo AmZinybés stiliaus misijg muzikoje ir atsitraukia.

Kiti du, minétieji kaip Savasties iSsekimo, subyréjimo, devalvacijos kiiriniai — F. Laténo
LSvytéjimas® (1995) ir V. Bartulio ,,Ménulio §viesa® (1995) yra jos formaliosios struktiiros tonuso
iliustratoriai. Jie atliepia Savasties jsikuinijimo muzikoje tendencija, jos enantiodraminj
(priespriesinj) virsmga ir grazina ja j Sésélio dispozicija, Ego struktiira. Neleidziant jam iskleisti
dimensijy, bet sugestijuoja jo ribas. Sésélio iskilimas — tai §vytéjimo apverstumas, ironija,
marginalizmo signalai (,tipciojantis* valsas). Tuo tarpu ,,Ménulio Sviesa“ tik salyginai atsiriboja
nuo Sésélio tamsos. Jo Negalutinumo demonstravimu tampa tas pats ostinato — uzdaro rata,
apibrézia Sviesos regresine funkcijg, i§grynina iki impresinio netikrumo, seklumo ir tikslingumo,

estetinés arba impresionizmo formalizacijos. ,,Ménulio Sviesa®, nors akivaizdziai skirta atkurti
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ménesienos nakties transcendencijg, tampa branduolio struktiiralizmo dimensijy iliustracija be
rySkesniy Savasties probleminio lauko impulsy. Jo atsivérimai ir postimiai iSlieka, taciau yra
lokalts, atsitraukiantys j schematiskajj minimalizma. Vis délto V. Bartulio ,,Ménulio §viesa®, nors
ir dualistiskai, islieka artima archetipo Savasties dramaturgijai ir semantiniam laukui, liudijan¢iam
jo unikaly sugestyvumg, persikélusj su savo sonorizmu ] lietuviy vargony muzikg. Tarsi Cia,
branduolio branduolyje glidi tikroji Savasties dimensijy projekcija. Jos sugestyvumas — vaizdinys,
lydintis kiekvieno Savasties kiirinio semantinj lauka, inicijuojantis piligrimy eiseng ar kita
iSmeldimo procesijg, atsispindi ir ,,Ménulio Sviesos® autoriaus intencijoje: kiek ironiSkame

atsisveikinime su archerasymu.

**k*k

1. Baigtinio etapo Zenklus turi keturi kiiriniai, kryptimis isdalinti po du:

I kylantys j vir§y, j Nusvitima (J. Tamulionio ,,Malda“ ir G. Sakalausko ,,Campi de lugentes®).
Pastebésime, kad NusSvitimo — transcendencijos stiliaus Savasties baigtinés fazés kiriniai turi
absoliucios vienumos, branduolio grynumo faktiiros sistematika. NuSvitimo kiriniai deklaruoja
gelmés ir Sviesos dimensijy susiliejimg, integracija, atviruma Sviesai, sklaidy principa. Biidinga, kad
Sie kiiriniai turi daugiareikSmius semantinius gestus, simbolizuojan¢ius visumg ir vir$laikiSkuma.
Luzio momentas Cia yra integruotas, iStirpgs visumoje, transformuotas j Sviesa, blyksnj, pulsacija.
Dominuoja aukStumos registras Sviesos gestai, ramybés, vilties, i$sipildymo zenklai.

Il griftantys j Sésélj ar Kitus jo pozicijos archetipus (Ego, Persona) kiiriniai (F. Laténo
,Svytéjimas® ir V. Bartulio ,,Ménulio $viesa“) taip pat apeliuoja j §viesa, tadiau arba ironiskai su
pabréZtina nuoroda ] netikruma, arba iliustratyviai strukturalistiSkai, vengdami arba tik priartédami
prie sakralumo aspekto.

8. Sesélio kiriniai turi iliuzijos, apvertimo ir segmentacijos tendencija. Jie apvercia
branduolio tyrumo idéja, suteikdami jai marginalaus, balaganinio arba iliustracinio Zavesio.

9. Sesélio kiriniai pasizymi gelmés reversija, t.y. apriboja jos dimensijas dél struktiralizmo,
atsisako gelmeés sugestijos ir palieka nusekinta virSiiniy Svytéjima. D¢l to devalvuoja jo gesty
semantika.

10. Sésélio kiiriniy reik§mé yra parodyti Savasties nebuvima. Arba jos pakaitala — Netikros
Savasties atkiirima, pasitelkus Savasties procesy dramaturgijos struktras.

11. Nusvitimo versus Sésélio kiiriniai yra paskutiniosios Savasties fazés kiirybingumo
iSbandymas naujoje lietuviy vargony muzikoje. Akivaizdu, kad ¢ia lemia archetipiniai Sviesos ir

tamsos salyc€io taskai, gausmai, slépiniai ir kodai, kuriuose gliidi ne tik muzikiné strukturalistine,
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bet ir gelmés psichologijos motyvacija, vedanti sugniuzdytuosius vaizdinius j nauja fenomenologinj

bivj.

Schema 16: Savasties baigiamosios fazés grafika palyginimui

1. J. Tamulionis ,,Malda‘“ (2000)

2. G. Sakalauskas ,,Campi lugentes* (2009)

4. V. Bartulis ,,Ménulio Sviesa“ (1995)
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V. Archetipo Savastis transformacijos
5. 1. Archetipo Savastis transormacijy kryptys

Perzvelgus Savasties archetipo raiSkg atspindinCiy 13 naujosios lietuviy vargony muzikos
opusy aiSkéja Savasties dramaturgijos transformaciné funkcija, keliamoji i kita sferg reikSme ir
tarpdisciplininés sasajos. Tai yra muzikinis sventéjimo kelio (Jung) realizavimas, pajungiant
vargony instrumento specifika, fakttros raidg ir jos muzikinés dramaturgijos désnius.

Esminis Savasties kiirybinis veiksnys gliidi pasgmonés sluoksnio tamsoje — nefigiiratyviuose
gelminiuose garso kloduose. Jie ¢ia atstovauja ir kaip archaizmo Saltinis.

Itin svarbu pazyméti, kad pati Savasties reikimé islicka hipotetiné (Jung),™”

taciau ji turi
daugiareikSm¢ numeniskaja struktiirg (mandalq)zoo, t.y. zenklinimg, kuris tiesiogiai susieja jg ir su
vizualia grafika, su muzikos formos dramaturgija, dél ko Savastis gali bti traktuojama muzikinés
formos procesy lygmeniu ir Cia i$skleisti savo dinamika, dimensijy gelmg, virstancig | gausma.

Tokig Savasties muzikiniy garsy semantikg ir kaip archaizma, ir kaip verzimasi j sakraluma
tikslingai formuoja vargony muzikos funkcija, susijusi su vargony instrumento specifika, kuri yra
tiek baznytiniy, tiek kitaip sakraliy gamtiniy, kosmologiniy, universumo reikimiy ne$¢ja. Cia
Savastis natiiraliai pagal faktiros sluoksniy hierarchijg iSskleidzia savo dramaturgija — sventéjimo
arba individuacijos kelig (Jung), kuris yra analizuojamy kiriniy pagrindinis jvaizdis, vedantis j
i§skaidréjimg — Nusvitima.

Tiek gelmés, tiek Nusvitimo kategorijos projektuoja archetipy archetipo arba archetipy

centro  (Jung)®™

Savasties hipoteze ir kartu jos yra esmineés — iSskleidziancios erdve,
transformuojancios, susiejancios sferas, muzikines ir metafizines reikSmes.

Bitent $ioje pradzios ir pabaigos dimensijoje naujoji lietuviy vargony muzika ir jos
autoriai bando atskleisti simbolistiniy vaizdiniy kilmés muzikines prisikélimo kategorijas. Tai yra,
sukurti imunitetines reikSmeés virslaiking muzikg be pradzios ir pabaigos, susiliejan¢ia su amzinybe
tarsi kitos, kosminés ar sakralinés sferos reiSkinj. Kiek tai jiems pavyksta, atskleidZia naujosios
vargony muzikos analizé. Bitent vargony instrumento nattralus vir§laikiSkumas daro ji tuo
amZinybés demiurgu, instrumentu — ne$éju, o jo muzikai priskiriama ypatinga simbolinio

vaizdinio (Jung)?*

ikonizacijos funkcija.
Archetipo Savastis muzikinés raiSkos ypatybés yra artimos vizualiniy sprendimy

scenografijai, tamsos fono ir Sviesos branduolio iSskyrimui. Todél analizuojant su Savasties

199 Carl. Gustav Jung. Psichologiniai tipai. Margi rastai, Vilnius, 2013, p. 552.
200 T
en pat.
01 Ten pat.
202 Ten pat, p. 562-571.
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archetipu susijusius kiirinius gali biti naudojama pagalbiné vaizdiné medziaga: Borobudur
piramidés architektirinis iSdéstymas, mandalos struktiirine dinamika pasizymintys senosios
krik$¢ionybés tauty kryziai (pvz., armény chackarai), archajiniai Saulés zenklai, piligrimy eisenos,
ritualinés procesijos, kalno, boksto, labirinto, aukStyn €jimo posiikiais — tamsos iSskaidréjimo —
piligriminio Sventéjimo kelio vaizdiniai. Kiekviename i§ analizuojamy kiriniy pritaikytinas Sis
grafinis procesualumo sprendimas, visada pasibaigiantis infinito iSskaidréjimu. Neabejotinai todél
Savasties grafika turi scenografinj pobidj.

Galima teigti, kad analizuojami vargony kiiriniai suponuoja S§ias archetipo Savasties
fenomeno transformacijos ypatybes: muzikinés begalybés transfiguracija, vizualing projekcija,

transcendencijos matmenj.
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5. 2. Muzikiné begalybés transfiguracija

Muzika tampa amzinybés kalba: laiko pulsas, augmentacija, gausmas, sustingusi
ornamentika. Tai lemtingas Savasties santykis su begalybe. Arba vertikalés ir horizontalés
iSlaisvinimas i$ ,,kurinio formos principo®. Tai esminis archetipo Savastis kiiriniy dramaturginis
posiikis: suponuojama begalybés kategorija, lemianti tolesne tarpdisciplinine gil¢jancios atminties
archetipo kirybine raidg. Kiekvienas i§ analizuojamy kiriniy pasizymi itin stipria trauka begalybei,
infinito principo deklaracija. Pradedant nuo J. Gaidelio ,,Vakaro meditacijos®, kurios ketvirtoji
banga nutriiksta ties i$skaidréjimo riba, toliau A. Martinai¢io ,,Sviesiyjy nakties Ziedy pazadinimas®
nugramzdina abi §viesos ir tamsos linijas j begaline gelmés dimensijg. O. Narbutaités ,,Ejime j tylg*
begalybé iskyla quasi grigaliskojo choralo nemirtingumo linijoje, jréminancioje i§ iSskaidrinancioje
kiirinj, o jos opozicinis jvaizdis — apokaliptiniame baigties klasteryje. V. Bartulio ,,Sauklys* irgi
siekia iSkelti ir iSlaisvinti begalybe kaip horizontale ir gelme, isiklausymu j grimztancig pedaly
temos linija.

Savasties pilnatvés kiiriniai yra visiskai absorbuoti begalybés: G. Kupreviciaus ,,Borobudur*
tai akivaizdus formos dramaturgijos principas — ¢jimas ratais, labirinto kvadratais, kilimas j §viesa,
Isitvirtinimas virStngje, iStirpstant, iSskaidréjant, susiliejant su dangaus grynumu. B. Kutaviciaus
,»Ad patres® begalybé pristatoma kaip sistematizuotas (guls¢ios astuoniukés grafiko) judéjimas ratu,
cirkuliacija ir sklaida, bangos dimensijy plétimasis. Tuo tarpu G. Sakalausko ,,Domine...* tai yra
pati dramaturgijos programa, finalizmas, NukryZiavimas — Dievo jvaizdzio, jo artumo ir pragaisties
pagava vargony faktiiroje. V. Bartulio ,,Vizijoje* begalybé vaizduojama metaforiskai, kaip
anapusybé, kultiros ir sakralumo simbiozé susieta su Zodziu retoriSkai ir poetiskai,
intertekstualiai, jvedant kitos muzikos irealybés dimensija.

Begalyb¢ yra nediskutuotinas Savasties baigties kiiriniy turinio ir formos Zenklas, pats
formos principas: gausmo — gelmés dimensijy banga (J. Tamulionio ,,Malda*) arba ostinatinis
besikartojan¢iy intonaciniy motyvy ,,ratas*, mandaliSkoji procesualija, tikrasis grafinis begalybés
simbolis. I§ esmés ¢ia begalybé sprendziama ir matematiskai kaip vienintelé neissprestoji lygtis,
impulsy tékmés projekcija, nezinanti ribotumo (G. Sakalausko Campi lugentes). Sis kiirinys — tai
iStisa begalybés versijy studija, muzikos procesas be baigtinumo principo. Unikalus autoriaus
sprendimas ,,iSeiti ] universuma‘.

Paskutiniosios Savasties fazés kiiriniai (Baigtiné fazé¢) dar sudétingiau atnaujintai byloja apie
begalybés reikSme, iSstumiancia formos — struktiiros centralizacijos esme ] pakrascius, kur
dominuoja pradzios, pabaigos, impulsy ir lGziy sankirty bei susiliejimy erdvé. Cia begalybé tampa
vienintelé formos ir muzikos kalbos esme. Biitent ¢ia atsiveria gelminiai Savasties Saltiniai, rySiai ir

auros spindesys, lydintys kiekvieno i$ $iy kiiriniy, tarsi sustingusiy erdvéje, jvaizdj.
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Ir. J. Tamulionio ,,Malda®, ir G. Sakalausko ,,Campi lugentes* yra tarsi pasklidusiy garsy ar
impulsy kelias, turintis tikrove sugerian¢io gausmo magija. Tai pakyléta erdvé, iSgaunama arba
uztiry, arba puantilistine tampraus garsaeilio trauka, kurios reikSmé yra paradigminé. Tai tinklo
sklaida, prasismelkianti j tylos peizazus. Intonaciné trauka ¢ia suvaidina kosminés sferos vaidmenj,
bet ne racionatistiniai abstrakty, o egzistenciniai dramatinj, skaudy, intymy ir universaly kartu.

Begalybés aSis. Antra vertus, galima teigti, kad dramaturginé archetipo Savasties raida
muzikos kiriniuose vyksta tamsos — Sviesos arba EQo — Savasties aSimi. Ir ji sukuria
transformacijos fenomeng tolydin¢je mandalos dramaturgijoje, analogiSka archetipy procesams:
archaika, nezinomybé, gelmé — Svieséjimas, Savastis. Tolesné struktiira — liizis, iSsigelb&jimo
Vizija, begalybé/sviesa. Si archetipo Savastis judéjimo projekcija analogiska Jungo jvardintam
Sventéjimo keliui, realizavosi XX a. pabaigos lietuviy vargony kiryboje, atlikusioje tautos
prikélimo, pazadinimo, atgimimo misija. Sekdami Savasties kelig kompozitoriai sieké sukurti nauja
virSlaikine, baltiskaj; iSlikimo imunitetg struktiirinancig dvasing (transcendentinés raiskos) erdve ir
jiems tai pavyko. Nors ir fragmentiskai kintanciais, jvairiais, kontrastingais ir vienas Kkitg
papildanciais arba oponuojanciais konceptualiais variantais.

Begalybés aSis minimalizmo stiliaus kuriniuose savotiskai tapo valios valdyti (Nietszche)
muzikine versija, leidziancia iSskleisti tapsmo procesy granding. T.y. muzikos kiirinyje i8dristi
redukuoti ir perkurti atminties telkiniy peizaza (istorija, dabartj, istumimg), konfrontuot, mito ir

muzikos rySiu sukelti archetipy jungtis.
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5. 3. Vizualiné projekcija

Vizualiné projekcija — tai archetipo motyvacija per vaizdinj, jo vaidmuo, scenografinis
efektas ir procesualinis piramidés imperatyvas. Vaizdinys, vizualinis efektas — pastovus papildomas
Savasties kiriniy veiksnys, formuojantis jy dramaturgijg vizijine-plastine nemuzikine prasme.
Todél yra ¢ia veiksminga ir grafiSkoji kiirinio analize, atspindinti pokycius erdvingje dramaturgijos
sferoje arba erdvés kategorijoje. Vaizdinys kaip atminties impulsas dél daugelio priezas¢iy aktyviai
dalyvauja archetipy raiSkoje.O archetipo Savasties atzvilgiu vaizdinys yra konceptualizuotas: jis
pateikia visg dramaturginj sprendima kaip vizijg. Jis ypac reikalingas Savasties pilnatvés kiiriniams,
kuriuose veikia visa Savasties dinamika ir struktira, iSsiskleidusi konceptualia muzikine
dramaturgija. Vaizdinys — architektiiriné forma, budisty piramidé Borobudur Javos saloje yra G.
Kupreviciaus Sonatos vargonams Nr. 3 religinio atsinaujinimo ir universalumo siekianti formos
dramaturgijos koncepcija, kur faktiiriSkai skleidZziamos Pamatas, Kvadratinés, Apvalios terasos ir
Virsiiné. Sunku pervertinti, kiek svarbu tai yra Savasties koncepcijai ir jos atéjimui j lietuviy
vargony muzikg per pasaulio religijy ir senyjy civilizacijy dvasinius turtus. Taip pat ir B.
Kutaviciaus vargony Sonatoje ,,Ad patres* vaizdinys suvaidina lemiamg formos posiikio vaidmen;j:
M. K. Ciurlionio paveiksly ciklas , Laidotuviy simfonija® (1905), tapes $io kiirinio programiniu
vedliu, sugrazina ¢iurlioniskaja Zmonijos procesijos vizija | lietuviy muzikos erdve, sujungia j3 su
Katedros baznytine erdve, Sventovés ir tautos amzinumo koncepcija. Taip vaizdinys — Kaip
procesija per Kryziaus kelio stotis dalyvauja ir G. Sakalausko ,,Domine, clamavi ad te...
meditacijose. O V. Bartulio ,,Vizijoje* vaizdinys yra konkretizuotas j dokumentinio liudijimo sceng
apie J. S. Bacho paskutinigsias gyvenimo dienas, kai kompozitorius prarado galimybe regéti, o
netiesiogiai — susijes su A. Tarkovskio filmu ,,Soliaris“ ir jame skamban¢iu J. S. Bacho choralu. Cia
vaizdinys yra aktyvus archetipo Savastis iSsiskleidimo mediatorius, susiliejes ir su akustinémis
muzikos savybémis (Sviesa — tamsa). Dar ¢ia labai paveikus yra kinematografinis vaizdinio
»uzplaukimas® ant vaizdinio: Vizijos (J. S. Bacho choralo — amZinybés pasiuntinio) pasirodymas
mirties fone Codoje.

Tuo tarpu Savasties pradzios impulso kiiriniuose vaizdinys dar nevaidina tokio Svarbaus
vaidmens. Asociacijos €ia patikimos Zodinei poetikai ir muzikinei retorikai: J. Gaidelio ,,Vakaro
meditacijos* aimanos, varpai ir fanfaros, A. Martinai¢io ,,Sviesiyjy nakties Ziedy pazadinime“ R.
Tagorés poezijos $viesos branduolio efektas, O. Narbutaités ,,Ejime j tylg* grigaliskojo choralo
metaforos, V. Bartulio ,,Sauklyje jsiklausoma j faktiiry aido gelmés suaktyvéjimo fenomena.

O Savasties baigtinio etapo kiriniuose vaizdinys tarsi integruojasi } muzikinj audinj: J.
Tamulionio ,,Maldoje* tai erdvés skleidimasis, gausmo projekcija, o G. Sakalausko ,,Campi

lugentes* vaizdinys yra svarbus praturtinantis, bet nelemiantis visumos veiksnys. ,,Litidesio lauky*
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jvaizdis i§ Vergilijaus ,,Eneidos®, asociacija su karo laukais ir mirusiyjy karalyste, Vergilijaus ir
Dantés siluetai, stebintys véliy procesija i§ Gustavo Doré paveikslo, yra papildoma, taciau tarsi
atsieta nuo muzikos tiesiogine prasme kiirinio pristatymo, koncepcijos aktualizavimo medziaga. Cia
svarbiausia lieka procesijos jvaizdis, susietas su amzinu procesualumu, kurio supavimosi tarp
Sviesos ir tamsos esmiy fenomeng autorius siekia iSskleisti kaip projekcija.

Cia galima paminéti ir akivaizdy impresionizmo inkliuza Savasties struktiiriniam vaizdinio
skleidimuisi: V. Bartulio ,Ménulio Sviesa“. Su vaizdiniu susietame karinyje dominuoja
impresionistinis aspektas, ¢ia sékmingai susilicjantis su procesualigja dramaturgija, minimalizmu ir
atspindintis Savasties struktiring evoliucijos etapy — faziy koncepcija. V. Bartulio kirinys liudija,
kokia svarbi Savasciai yra vizualioji raiSka, jos erdvinis dinamizmas. Impresionistinio vizualizmo
uzZuominos ir niuansai tarsi apgaubia minimalistinj kiirinj turtinga dimensijy paslapties erdve.

Scenografinis Sviesos tamsoje aspektas

Savasties archetipo kiiriniams yra labai svarbu ir §is aspektas: Sviesa tamsoje, figiiros
neaiskiam tike, fono reik§mé, branduolio i§skyrimas, pozicijy trauka. Itin daznas efektas — scenos ir
personazo kontrastas, Savasties iSrySkinimo per kontrasty kova veiksnys. Ta labai aktyviai
spinduliuoja jau pradzios impulso kiriniai. J. Gaidelio ,,Vakaro meditacija® parodo nuolatinj
tamsos/§viesos diskursa, jo grizima, tvenkimasi, skaidréjima. A. Martinaigio ,,Sviesiyjy nakties
ziedy atminimas“ jau konkreciai skyla j tapsmo ir branduolio reiskinj, kuriame branduolys yra
Sviesos ,ratas® (tercijinés slinkties modeliavimas) tamsoje (jud¢jimo progresijoje i§ gelmés |
gelme). O. Narbutaités ,,Ejime j tyla“ irgi ryski $i Sviesos/tamsos kontrasty scenografija, didZiaja
reik§me suteikiant biitent dinaminei tamsos funkcijai. V. Bartulio ,,Sauklys yra struktiiruotas
butent tokiu Sviesos/tamsos opozicijy principu, suteikiant jam procesualing evoliucinés
dramaturgijos eiga, iSvedancia | Zadinant] archetipinj gelmiy atsivérima.

Scenografinis Sviesos tamsoje efektas Zymi visus Savasties kirinius, nors pilnatvés
kiirinivose, iSskyrus nuosekly judéjima G. Kupreviciaus ,.Borobudur®, jis atliecka ypatinga
»Sprogimo* funkcijg. Taip B. Kutaviciaus ,,Ad patres* atsiranda faktiira perverianti ,,varty* tema
(pedaluose). O G. Sakalausko ,,Domine...“ tai yra nuolatiné¢ giesmés Sauksmo opozicija gelméje
vykstanciai tamsos dramai (daugiagarsiy Zingsniai, fakttros grititys, klasteriai). V. Bartulio
,» Vizijoje* Sviesa ir tamsa yra dvi tarpusavyje kovojancios pozicijos, kai sankirtose triumfuoja viena
arba kita. Tai beveik tiesiogiai vizualinis, dokumentuotas ir metaforizuotas scenos parametras, kai
viename epizode vyksta vienas veiksmas, kontrastuojantis opozicijai. Bartulio ,,Vizijoje* galima
iSskirti archetipinius Savasties veikéjus ir jy veiksmus: Choralas — amzinybé — Sviesa/mirtis —
zingsniai — nezinomybé — tamsa / judéjimas — verzimasis | Sviesa — tokata — gyvenimo kova.
Kirinys yra stipriai teatralizuotas, kone kinematografiSkas, paklistantis specialiyjy efekty

tradicinémis priemonémis muzikoje désniams.
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Sviesos tamsoje efektas, bet ne kontrasty sankirta, lydi ir Savasties baigties etapo kiirinius:
J. Tamulionio ,,Malda‘“ yra suliejanti visa ] vienuma, o G.Sakalausko ,,Campi lugentes* pasizymi
specifine tamsos-Sviesos puantilistine cirkuliacija, neleidziandia iSsiverzti, bet ir neuzdarancia
amzinybés rato, o jsukant jj j nenumaldoma pulsuojancio laiko progresijg. Nuolatinis persikirtimas
tarp Sviesos ir tamsos bedugniy tampa ¢ia naujo tipo muzikine scenografija, tenkinancia savo
jvaizdziu jvairias sistemas. Jis gali atlikti tiek fono (scenos) vaidmenj, tiek ir figtiratyvyji (veiksmo)
plana. Toks universalumas yra pasiekiamas muzikai maksimalistiSkai jgyvendinant procesualiosios
dramaturgijos kanong. Vienas paveikslas arba planas tarsi sapnas uzplaukia ant kito ir susikuria
alternatyviy parametry scenos erdve.

Akivaizdu, kad sviesos tamsoje diskursas yra susijes ir su kitais dviem Savasties baigtinés

3

fazés kariniais: F. Laténo ,,Svytéjimu® ir V. Bartulio ,,Ménulio $viesa“. Abu $ie kiriniai liudija
Sviesos reikSme¢ redukcinéje fazéje, jos iSkreipima, kartojima, struktiirizavimg, svarbiausia —
deklaravima kaip svarbiausiojo Savasties parametro. Net ir savotiskas ,,Sviesos paZzeminimas® arba
desakralizacija F. Laténo ,,Svytéjime* yra vienas jos ontologinio aspekto patvirtinimy. Svytéjimas
tamsoje yra esmingas archetipo Savastis fenomenologinis bruozas, ir braizas, sutampantis su
hipotetine jo raiSka — ,,atéjimu i§ niekur®, i§ nezinomybés, i§ pasamonés klody tamsos. Taigi, visi
kiiriniai patvirtina ir savaip plétoja, interpretuoja $j braiza, suteikiant] jiems aiSky scenografinj
charakter;.

Archetipo Savastis raiSka yra tampriai susijusi ir su $e$éliu — kaip su gelme, tamsa, neZinia
ir atgimimo prielaida. Vis délto &ia itin svarbu ieities i§ Se$¢lio momentas — postiimis, impulsas,
signalas, kas yra esminis Savasties ir Se¢lio atsiskyrimo Zenklas.

Specifinis Siame tyrime jvestas liiZio momentas yra irgi egzistencinés reikSmés kuirybinés
formacijos darinys, iSvedantis Savast] ] NuSvitimo fazg. Tai antras esminis posiikis pilnatvés
kiiriniuose, o baigtinio lygmens kiiriniuose integruotas j visumos pulsacija. LiiZis yra neapeinamas
konfliktinés dramaturgijos atspindys, lemiamas pokyc¢iy veiksnys. Kiekvienas autorius jj sprendzia

savaip, bet kategoriskai: arba dinamizuoja, arba minimalizuoja jo poveik].
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5. 4. Transcendencijos funkcija

Persikélimas | kitg sferg — transcendencijos matmuo: nesvarumo biisena, riby perzengimas,
kontinuali sklaida (Jung). Ji susijusi su pasgmonés sferos pranaSumu sgmonés atzvilgiu ir jos
jsikiSimu, pakreipiant judéjimg kita linkme. Dél to ji ,tampa nauju, visg nuostata uzvaldanciu
turiniu, kuris pasSalina susiskaldyma ir prieSybiy jéga nukreipia viena vaga... Visg §] procesa...
pavadinau transcendentine funkcija, ir ¢ia ,,funkcija* suprantu ne kaip pagrinding funkcija, bet kaip
kompleksing, i$ kity funkcijy sudarytg, o terminu ,transcendentiné¢* noriu pazyméti ne kokig nors

metafizing kokybe, bet fakts, kad Sia funkcija sukuriamas peréjimas nuo vienos nuostatos prie

kitos* (pabraukta — J.L.).?®® Sios transcendentinés funkcijos poZymiai yra esminis nagrinéjamy
vargony kiriniy dramaturgijos veiksnys. Pradedant nuo J. Gaidelio ,,Vakaro meditacijos*, kurig
valdo verzimosi i§ tamsos ] Sviesg skausmingi chromatizuoti ir atgal bloSkiami intervaliniai
posiikiai, kylama link NuSvitimo. ISskaidréjimas — NuSvitimas kaip tyras aukSto registro
branduolys, i$siskyres i§ tamsos A. Martinaigio ,,Sviesiyjy nakties Ziedy pazadinime®, sakralumo
esmés — melodinés horizontalés amziname grjzime O. Narbutaités ,,Ejime j tyla®, tamsos — §viesos
saveiky pusiausvyros dziaugsmo triumfe V. Bartulio ,,Sauklyje®. Tai Savasties pradZios impulso
kiiriniai, Zymintys jos atsiskleidima, jsitvirtinimo siekj, slaptuosius intervaliniy lgsteliy prasminius
kodus.

Tuo tarpu Savasties pilnatvés kiriniuose transcendencijos funkcija dar labiau akivaizdi.
Tiek G. Kupreviciaus ,,.Borobudur®, analogizuojanti piramidés forma ] muzikos dramaturgija,
baigiasi nedrumsc¢iama Sviesa — Vir§tnés padala, budistinés Nirvanos simbolika, iSskaidréjusiu
virSutinio faktiiros sluoksnio tolydinumu. B. Kutaviciaus ,,Ad patres irgi atveda j pabaigos linijos
1§skaidréjima, nors ir susijusj programiskai su liidesio, atsisveikinimo Zenklu. Ir G. Sakalausko
,2Domine...“, ir V. Bartulio ,Vizija“ yra neabejotinai sakraliosios Nu$vitimo semantikos
jsitvirtinimo kiriniai (visa iSriSancios, atvedancios ] kitg dimensija — tolydinés intonacinés skaidros
baigiamasias sakralumo padalas).

O Savasties baigtinés fazés kiriniai iSskirtinai rySkina, sulydo visas S$ias reikSmes i
transcendenting funkcija, Zymincig prieSybiy santyk;j kaip atramg viena kitai, jy balansa ir apoteoze.
Tai jau iSspresta ,,vidiné vaizdingé tikrové, kur vaizdas yra sukoncentruota visos situacijos
i§raiska.®®* Tai ir J. Tamulionio ,,Malda“ kaip gamtos reiSkiniy atmeldimo piligrimy eisena —
procesija, vykstanti gausmo ,,dangaus skliauto® erdvéje, atitrukusioje nuo figtratyviosios (realios)
tikroves. Tai ir G. Sakalausko ,,Campi lugentes®, kur autorius sukuria unikaly reliatyvizmo

struktiroje triados — kvaternijos saveiky fenomena, sujungiant] Sviesos-tamsos-vertikalés—

203 Ten pat, p. 570.
204 Ten pat, p. 575.
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horizontalés, skaiCiaus ir nezinomybés (aleatorika) parametrus. Taip Cia prieSybiy zenklai ir jy
jtampa susilieja | vieng fenomenaly Sviesos tamsoje procesg ir yra visokeriopai integruoti, susije,
tape nauja santykiy simbioze. ,,Samonei sustingus ir esant neaktyviai suaktyvéja pasagmoné, kur
visos diferencijuotos funkcijos turi bendrg archajing éakni...“zos Tezés ir antitezés sgveikos quasi
Ego — Savasties aSis yra transcendentinés funkcijos pozymiai, atspindintys G. Sakalausko ,,Campi
lugentes* kompozicinés technikos repetityvizmo ir kaitos simbiozés principa.

Kiti du Savasties baigtinés fazés kiiriniai — F. Laténo ,,gvytéjimas“ ir V. Bartulio ,,Ménulio
Sviesa“ néra pastaryjy iSvady objektas, nes jie atstovauja ne Savasties fenomeno branduolj, o jos
periferija, jau pacig Savasties deformacija, redukcijg arba Netikrgja Savatstj.206 Todél problemos
iSskleidimas jy atzvilgiu ¢ia nebity tikslingas, fragmentuoty ir nepadéty iSgryninti bei sutvirtinti

Savasties kiirybinj statusa.

Reliatyvizmas. Archetipo Savastis unikalumas pasireiské paskutinéje jo baigties fazéje, kai
buvo sukurtas naujas erdvés reliatyvizmas, keliy erdviniy sluoksniy santalka (,,uzplaukimas®,
»sapnas‘“) arba archetipo parametry integracija j lastele, absoliu¢ios vienovés variantas — sklaidi ir
integrali mandala. Tai Savasties, kuri yra tarsi oriento modelis miisy vaizduotéje, iSgryninimas
tolydinio intensyvéjimo pulsu — vakarietiSkai aktyviai sgveikaujant visais lygmenimis. Taip
pasiekiama veikli visuma, besireiskianti tiek reliatyviame sisteminiame transcendentiniame lygyje
(metroritminés sistemos iracionalizmas racionalizme), tiek scenografinéje S$viesos — tamsos
projekcijoje, pulsacijoje ir progresijoje, atveriancioje muzikoje alternatyvios erdvés misterija.

Vienas paciy keisCiausiy, hipotetisky bruozy Savasties stiliaus braize yra aleatorikos
parametras, lemiantis reliatyvistinj muzikos tékmés pobiidj. Jis vienu ar kitu aspektu pasireiSkia
beveik visuose kuriniuose, tarsi yra butinas naujo reiskinio isSaukimui. Tai tam tikra laisvo
apsisprendimo analogija, spontaniSkumo muzikos tékméje substancija, leidzianti jtekéti naujai
platumai (minc¢iai, prasmei, intonacinei formuluotei). Aleatorika yra stipraus kiirybinio rysio tarp
kompozitoriaus ir atlikéjo iSraiSka, pasikliovimas atlikéjo muzikinés dramaturgijos jvaizdziu ir jo
ekspresija. Visgi Savasties kiiriniy aleatorika arba parametry reliatyvizmas turi dar kitg svaresn¢ nei
atlikéjo improvizacijos jvaizdziy reikSme: Cia aleatorika yra struktiiros perkélimas i begalybe, i
nauja (tarpsfering) dimensija, suteikiant jai neap¢iuopiama, vir§laikinj virSstruktiirinj statusa. Todél
aleatorikos elementai Cia tarsi pereina ] reliatyvizmo ir nesvarumo sanklodg, iStrina ribas. Riby
iStrinimas yra vienas pagrindiniy Zingsniy, pastebimy jau pradZios impulso kuriniuose. J. Gaidelio
,»Vakaro meditacijoje* tai dar tik varpo aidas — begalybés ,,aimana‘“ pabaigoje, kuri tarsi sukuria

nezymy klausima. Tuo tarpu A. Martinaiio ,,Sviesiyjy nakties Ziedy atminime® yra jau gausu

205 Ten pat, p. 569.
206 Thomas Auchner. Laura Viviana Strauss. Psichoanalizés terminy Zodynélis. Vaga, 2003, p. 136.
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reliatyvizmo reikSmiy, autorius tarsi nori ,,iSmesti“ atlikéja ir klausytoja j nezinomybés erdve,
palieka laisva ritminj pieSinj, leidzia sustoti ir jsiklausyti j gelmés dimensija, ieskant Cia slapty
atminties sluoksniy. Tiktai kiirinio viduryje jis sutelkia muzikos judéjimg i ,,struktiirizuotg veiksma‘
(fugato), parodo ,,tyra, nesukompromituotg branduolj* (Jung),207 bet ir vél leidziasi | reliatyvizmo
paribius — gelmés ir laiko dimensijy iSskleidimg. Neabejotinai, tai itin svarbus jo kiriniui
parametras, susij¢s su R. Tagorés poezija, indy pasauléjauta.

Reliatyvizmas savaip zymi ir O.Narbutaités ,,Ejimo j tyla* siekj perzengti ribas: klasterio
vertikalé, tyla ir begalinés melodijos horizontalé yra ¢ia jo zenklai, bylojantys, kad nebegalima
grizti atgal. O V. Bartulio ,,Sauklys“, nors racionalios pusiausvyros demiurgas, irgi savaip $velniai
linksta j reliatyvizma, létai nugramzdindamas j gelme¢ ir vél iSSaukdamas Sviesos laukimo
fenomeng. Toks ,laiko sustabdymas® horizontalés monotonijoje siejasi, nors ir netiesiogiai, Su
reliatyvistine nezinios laukimo biisena.

Reliatyvizmas yra nuosekliai jgyvendinamas Savasties pilnatvés kiriniuose: G.
Kupreviciaus ,,Borobudur® ¢ia issilieja autoriui artimu improvizaciSkumo principu. Figiiratyvinis
tekéjimas neturi griezty fiksacijos ar per¢jimo pozicijy, jis deklaruoja ,laisva laiko tékme®,
procesijos vyksmg ir sustojimg, artimg meditacijai, apmastymui, létam vidiniam reiSkiniy
iSgyvenimui ir atspind¢jimui. B. Kutaviciaus ,,Ad patres yra tikslingos grieztos struktiiros
pamatuoty padaly (paveikslus atspindinCio ostinatiniy variacijy principo) kirinys, jis tik
netiesiogine prasme gali buti siejamas su reliatyvizmu, iSeinanciu i$ asistemisko repetityvizmo
giisiy. Vis délto nuolatiné bangos proporcijy kaita savaip susilieja j neapibréztumo vaizdinj, leidzia
pilnai iSgyventi ir pajusti ,,nereglamentuota judéjimo laisve™ — procesualiosios dramaturgijos
neSamg aukStesniojo lygmens reliatyvizmo fenomeng arba bent jo dvelksmg. Jj toliau savaip
interpretuoja kiti kiiriniai.

G.Sakalausko kiryboje reliatyvizmas jgyja paradigminj vaidmenj. Meditacijose ,,Domine,
clamavi ad te...“ jau pasireiSskia Sios ypatingos aleatorikos pradmenys: figlratyvinis judéjimas
»HiSslysta® 1§ tikslingos iSskaiCiuotos sistemos (nepazeidziamos B. Kutaviiaus atveju) bruozy, o
susilicja su grieztom, bet iracionaliom ritminém pedaly temos vystymo linijom. Sis faktiiros
reikSmiy susikryZiavimas daro nejmanoma diferencijuojant] iSskaiiavimg ir visgi reikalauja
aukStesnio lygmens grieZto sisteminio rakurso, kas padaro kiirinj savotiSka matematine lygtimi su
reliatyvistine iSdava, vedancia j ,kitg erdve®. Tai ir kryzkelé, kryzius, linijy susikryziavimas, kartu
yra kelias  reliatyvizmo ,lygti (parametry sgveika), nelimituotg meditaciniy sustojimy laiko
dimensija. Reliatyvizmas Cia atlieka sakralumg iSvaduojantj vaidmenj. Galima ir analogija su C. G.

Jungo alchemija psichoanalizéje.zo8

207 C.G.Jung. Mysterium coniunctionis. Olten, Walter Verlag, 1976.
208 Jung, 1976, ten pat.
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Baigtinio Savasties lygmens kiirinyje ,,Campi lugentes* Gracijus Sakalauskas sukuria naujg
reliatyvizmo muzikoje atvejj, kai visos trys archetipo raidos fazés tarsi uZeina viena ant kitos:
tamsa/Sviesa/procesija, o jy jungtys yra prilyginamos puantilistiniam nutrikstamumo Zyméjimui
(impulsai, luziai). Visa tai integruota ] absoliu¢ig vienumg ir iSprojektuota j erdve sudaro
alternatyvig reliatyvisting transfering kitg erdve, Zymincig autoriaus siekiamg virSlaikiSkumo
trajektorijg. Bitent ,,Campi lugentes” pilnai realizuoja reliatyvizmo paradigma, paleisdama ja
pulsuoti | nesvarumo ir traukos universuma. Tuo tarpu kituose pilnatvés ir baigties opusuose
reliatyvizmas turi tik Salutinj vaidmenj: V. Bartulio ,,Vizijoje*“ jis susijes tik su jzangos choralo
tamsos ir prieblandos, nuovargio, ligos ir nebiities artumo dvelksmu, o J. Tamulionio ,,Maldoje*
reliatyvizmas yra nujauc¢iamas kaip uZpliistancios skambesio bangos traktuotas palydovas,
leidziantis jsigaléti sonoristinei erdvés interpretacijai — ,,visatos gausmui, bet néra iSreikStas
kompozitoriaus nuorodomis. Tai greiciau atlikéjiSko kiirinio jvaizdZzio dalis.

Galima teigti, kad vienintelis autorius, nuosekliai i§gryninantis reliatyvizma kaip intonacing-
metroritmine lygtj savo kiiriniuose, yra Gracijus Sakalauskas. Ir tai yra jam biitina priemoné kelyje i
nauja sakralumo raiskg — | kifos erdvés konstantg, transcendentalinio diskurso sukiirimg vargony
kiiriniuose.

Zvelgiant i§ Savasties perspektyvos, visi 5 lygmenys ir trys fazés — etapai turi artima
grafinei iSraiskg ir yra tampriai susijusios su vaizdinio kategorija, kuri véliau gali transformuotis |
Vizija. Tai jau gali biti tolesnio tyrin¢jimo objektas: vizija muzikoje. Archetipo Savastis raiska
naujoje lietuviy vargony muzikoje suteikia tam visokeriopas prielaidas. Tai ir ,,vaizdinys
vaizdinyje®, ir ,,dienos sapno“ kinematografinis fenomenas, nugrimzdusios atminties Zenkly
pazadinimas, procesai ir transformacijos, ir perkeliantieji | kita lygmenj sprendimai, iSsiliejantys |
naujas raiskos formas. Vienas jy — vaizdinio ,,uzplaukimas“ ant vaizdinio — yra naudojamas kai
kuriuose analizuojamy kiiriniy (G. Sakalausko, V. Bartulio, B. Kutavic¢iaus) t¢kmés projekcijose ir
gali turéti perspektyva futuristinése muzikinése ,,scenografijose®.

,»Muzikinio paveikslo* samprata €ia irgi jgyja nauja laiko ir erdvés begalybés pazenklinima,
infinito principg ir tampa alternatyvia audiovizualia, muzikos aplinkos inspiruota raiska. Itin
reik§minga, kad ji yra susijusi su archetipo fenomenologine gelme ir jo centro — Savasties sklaida,
Sio tiriamojo darbo objektu. Lietuviy kompozitoriy vargony kiiryba Siuo atveju atliko sventéjimo
kelio iliustracijos vaidmenj. Svarbu, kad jos autoriai tg hipotez¢ pripazino, atvirai komentavo ir

patvirtino gelming audiovizualing Savasties archetipo reikSme savo kiirybinéms idéjoms.
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ISvados

Archetipo Savastis parametry atsiskleidimas naujojoje lietuviy kompozitoriy vargony

kuryboje pateikia kiekvieno proceso lygmens transformacing strategijg, lemiancig reikSmingus

meninio pasaulio atspindzio pakitimus. Cia labai svarbus esminis bruozas yra strukttiros pradinis ir

baigtinis atvirumas, tarpsferinis biivis, i$¢jimas | vadinamaja ,,sapno biisena”, jvaizdziy pasaulj,

imlumas nezinomybei, periferiniy fenomeny reikSméms, nuolatiniam kismui bei erdvés gilinimui.

Atspindimos bendros meno raidos tendencijos, bet jos gilinamos savaip, dazniausiai dimensijy

vertikalés iSskleidimo principu. Keliavimas laiko sluoksniais vienu ar kitu badu yra bene kiekvieno

ty kiiriniy siekiamybé, savotiSka Savasties archetipo projekcija. Todél pagal parametry ir jy procesy

penkias fazes galima konstatuoti penkis Savasties atneSamus pakitimus j modernios muzikos

vyksma, chromatizuojant (dekonstruojant) ir pleciant jo raiskos laukus. Tai:

1.

Gelme — Cia archajikos metafora, pagilinama psichoanalizés kategorijomis,
gelmés psichologijos, $és¢lio, tamsos, gausmo ir scenos fono muzikinémis reikSmémis,
kiiriniai parodo gelme kaip tékme ar traukos centrg arba iSstumimo jéga.

Impulsas/—v signalas, Sauksmas is gelmiy, likiminé fanfara, gestas, pazadinimo
zenklas semantiniam lauke tampa svarbia semiotine kategorija, vedancia muzikos
vyksmg dinamizmo dramaturgijos keliu, tyrimo kiriniuose tai pagrindinis procesy
vektorius.

Kvaterniskoji cirkuliacija — @  yra minimalizmo, mandalos, maldos, ,,procesijos
atmeldZiant gamtg* repetityviné jud¢€jimo struktiira, vedantj kiirinj j savotiska begalybés
ritualg, pajungiant visus lygmenis | vienumg — tapsmo rata, jam biidingas begalybés
Zenklas, prieSprieSinio judéjimo simbolika. Ji esminga pilnatvés, dalinai ir baigties
kiiriniuose.

Lﬁiis\/ yra konfliktiSkosios dramaturgijos atspindys, ¢ia sujungiantis
(grazinantis) Savastj j Sésélio dominija, tam, kad ji galutinai isivaduoty, atliepiantis
nustumtyjy archetipy grazos refleksija ir sugestijuojantis galutinj iSéjimg 1S
blokuojanc¢ios galios, patvirtinantis atostiimio biitinybe. Jis esmingas [pradzios ir
pilnatvés kiiriniuose, naikinamas baigties tolydinume.

Nusvitimas —==-—" — tal galutinis iséjimas, aukS$tuma, baigtis, transcendencija,
kita erdve, pasiekiama vargony registry kaita ir erdvinés dimensijos (auksto diapazono)
iskelimui. Cia ji sutampa su sakralumo — $ventéjimo kelio pagrindine intensija ir
vizualine Sviesos versija, iSskaidréjimu sakralizuojant minimalizmg kaip Savasties
instrumentg. Jo zZenkly yra visy etapy kiiriniuose, taciau tikrasis Nusvitimas lieka beveik
nepasiekiama, tik jo siekis esmingai jsitvirtina baigties kiiriniy pulse ar jy finaluose.
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Galima teigti, kad ¢ia Savastis savotiSkai papildo muzikos raiSkg psichoanalizés, religijos,
mitologijos, filosofijos kategorijomis. IS jy perspektyvos Zvelgiama j funkcionaliagja kompozicinés
architektonikos (piramidés — §ventéjimo kelio) paradigma.

Pagal Siuos penkis parametrus atsiskleidzia ir reikSmingiausi Savasties muzikiniai
ypatumai. Tai visy pirma magiskosios intervaly reik§més. Intervalas traktuojamas kaip intonaciné
lastelé, kuriai suteikiamas ne tik vystymo uzuomazgos, bet ir gesto, signalo, netgi simbolio
(dejonés, fanfaros, blyksnio, Sviesos-tamsos jungties) vaidmuo. Jis plétojamas kartojimu,
jreikSminimu, iskélimu. Tai dazniausiai Sviesos neSéja — tercija (didzioji, mazoji), demoniskos
reik§més tritonis, sekunda, priklausoma nuo slinkéiy (didZioji, mazoji), kvarta, tapusi grynumo /
kvaternijos simboliu ir jy invariaciniai apvertimai, taupis, daznai atlickantys santtriai ple¢iamos
choralo lamentacijos vaidmenj. Be to Savasties kiiriniuose trichordas atitinkamai yra suvokiamas
kaip baltiSkasis fapatybés zenklas, kas yra vienas svarbiausiy $io laikmecio kody (kova uz
identiteta), kartais pateikiamas lyg ornamentinis, statiSkas judéjimas.

Galima teigti, kad sugriztantis archetipas Savastis plecia jvairias muzikos tendencijas,
perzitri jy stiliaus matmenis ir diskutuoja su jsigaléjusiu postmodernizmu Kkeliais svarbiais
Klausimais. Tai:

e Religinés muzikos tradicija. Nors kartais ir siekiama sugrizti prie tradicijos Sakny
(gregorianika, katalikiSkos ir protestantiSkos giesmés), taiau dauguma autoriy nori
pabrézti visy religijy svarbq ir vienj.

e Minimalizmu — analogija archeraSymui, juo gilinama tapatybés problema (lietuviskos
intonacinés Igstelés), imunitetas susietas su laiko progresija.

e Meditacija kaip keliavimas laiku, psichologiné isstumtyjy archetipy zadinimo ir
brandinimo tendencija, pajungta procesualiajai evoliucinei dramaturgijai. Aprépdamas
visus Siuos aspektus, jy turinj ir globaly virsma, minimalizmas ¢ia virsta apokaliptinio
stiliaus ,,maksimalizmu® — savotiska pasaulio struktiiros erdvine alternatyva.

e Moderniosios muzikos priemoniy arsenalas jgyja transcendencing i$¢jimo | kitq erdve
tendencijg ir redukuojasi aukStumos tuStumoje.

e Sonoristikos ir aleatorikos reikSmiy perzitiréjimas, kur sonoristika projektuojama kaip
gausmo modelis, visatos ekvivalentas.

e Aleatorika sukelia kito matavimo erdvés pojiit], kuria puantilistinj (blyksniy)
kosmomuzikos stiliy iracionalisting netikslumo, ,,plevenimo* erdvéje reliatyvumo
biseng. Arba apokalipting visy elementy gritit]. Parodo asisteminio pasaulio virSenybe.

e Kompozicinés technikos priemonés, atliekancios psichologinés gelmés atvérimo
vaidmenj. Jose subresta nenumatyti kiirybinés galios aspektai, nenusije su technologija.
Jy esme — 18¢jimas uz muzikos riby, Zvelgimas ] pasaulékiiros praraja.
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Tenka pazymeti, kad lietuviy vargony muzikoje vykstanti archetipo Savastis sugrjzimo raida

gali buti prilygintina unikaliam europiniam vargony kultiiros projektui sukoncentruotam j laiko

kategorijos perzilirg. Apie Sias sgsajas byloja naujas Halberstadte vykdomas Johno Cage‘o (1912—
1992) kiirybinis projektas ORGAN? ASLSP.?®

Archetipo Savastis raida atveria kiek kitokj muzikologinj muzikinés raiS$kos pazinimo

diskursg. Muzikologinei prasmei pagilinti ¢ia yra jvedamas naujas gelmés psichologijos (Jung)

aspektas, iSkeliamas archetipo — kolektyvinés pasgmonés vaizdinio Kategorijos dalyvavimas

muzikos kiirybos procese. Tai suteikia vaizdingumo dimensijg ir pazenklina jos semanting kryptj.

Taip centrinis visy archetipy archetipas Savastis pakreipia muzikologinj diskursg jvairiomis

atsinaujinimo kryptimi, dar kartg iSkeldamas:

Tapatybés pazinimg' intonacinéje lgsteléje, jai iSsiskleidziant per universumo erdvés
pulsacijg, tampant tapatybe universume.

Sakralumo medija visy religijy sgveikoje.

Minimalizmo trajektorija kaip filosofing muzikos horizontale, iSgryninancig archetipo
zenklus.

Sonoristikos ir aleatorikos kategorijas kaip apokaliptinés dramaturgijos aspekta.
Reliatyvizmo ir begalybés projekcija traktuojant kaip muziking transcendencija —

analogija ,,kitos erdvés* sferai.

Archetipo Savastis raida iSskiria jo ultimatyviy dimensijy svarba, jo muzikalumg ir

ekstramuzikaluma, jzvelgiamg visose penkiose muzikinése dinaminése kelio fazése, taciau ypac

aktyvy pradZios ir pabaigos parametruose.

Archetipo Savastis muzikalumg apibrézia:

1)

2)

3)

4)

Gelmés kategorija. Tai sonoristiniy modeliy terpé, Zemas registras, vienareikSmiskai
Zemas diapazonas, statika.

Impulso kategorija. Tai gali bati signalas, leitmotyvas, archetipas kaip pazadinimo
zenklas (fanfaros, likimo smiigiai, varpai), savotiSkas ,,vedlys* po pasaulio kolizijy kody
ir paslapciy partitura.

Kvaterniskoji cirkuliacija kaip struktiiros kategorija, cCia atliekanti ne tiek
stabilizavimo, kiek kismo demiurgo vaidmenj, labiausiai aiSki (numeniska) muzikos
kiirinio formos atzvilgiu. Bylojanti apie visuma, konceptualuma, sistema, legitimacija.
Gali biiti mikrovisatos analogija.

Luzio kategorija. Tai konfliktinés dramaturgijos veiksnys, ¢ia ne visada reikalingas, o

baigties kiiriniuose integruojamas i visumg. Taciau daznai atliecka visgi lemiama

29 7r.: www.john-cage.halberstadt.de
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vaidmenj — antrgjj ir stipresnj postimj kelyje j nuSvitimg. Muzikinés dramaturgijos
prasme tai yra raktas j Savasties i$siskleidima.

5) Begalybés/Sviesos kategorija yra neatsicjamas Savasties kiriniy susiliejimo su laiku
(ne-kiiriniu) pozymis. Ji patvirtina grafinio Savasties i$siskleidimo muzikoje galimybe,
daZniausiai — pulsacijos pavidalu, ir visa meninés prigimties trapuma. Cia ji ir
transcendencijos, ir Sventumo, ir kifos erdvés atsiveriantis alsavimas. Autoriaus
kompozicinis braizas ¢ia irgi tarsi iStirpsta, susilicja su amzinybe, tampa neutralus
aukstesniojo atzvilgiu. Svarbiausios Savasties dimensionalizmui, kaip minéta, yra
pirmoji ir paskutinioji fazés bei jy muzikinés iSraiSkos parametrai.

Atskirai verta aptarti Savasties ekstramuzikinius aspektus, kurie sukuria ¢ia sava ,,veiksmo laukg* ir
jtraukia visus jo dalyvius. Tai pirminis Savasties ,,veidas* — jos jvaizdis per vaizdinj ir Zenklus.

Ji kuria:

e Vizualiosios sferos vaizdinys, dazniausiai Zmonijos procesijos, Sventéjimo kelio
analogijos, ateinantis i§ tapybos (M. K. Ciurlionis, G. Dor¢), architektiiros (Borobudur
piramid¢, labirintai, bokstai, katedros) ir religijos sceny — simboliy (Kristaus kanc¢ios
kelias).

e Scenografinis Sviesos/tamsos efektas, pasiekiantis filosofinj dangaus skliauto, globalios
ar universumo panoramos projekcija.

e Muzikos ir vaizdo kinematografinis rySys per virsmg (ltizj kulminacijoje), keliavimg
laiku i§ Zzemesnés | aukStesnigjg sferg. Tai psichologiskai motyvuota — dramiSkai
perkirsta (teatralizuota) muzikos plastika, konteksty jsiverzimas j teksta.

e Religiniy amZinybés (dangaus) parametry ieSkojimas, muzikos priemoniy arsenalg
iStirpinant auk$tumoje (cituojamas biblinis arba poetinis tekstas, pauzés, tyla, $viesos
vaizdinys).

e Istorinio luzio egzistenciné — kriziné motyvacija: karo ir vilties, tikéjimo kontekstas,
ateinantis 1§ tikrovés, deformacijos, istorijos liiziy, reikalaujantis maksimalios
atblokuojamosios psichologinio postimio jégos, pasitelkiant ultimatyvias raiskos
priemones.

PaZzymeétina, kad archetipo Savastis transformacijose lietuviy vargony kiiryboje dalyvauja
aktyvus tarptautinis pokariy meno kontekstas: pavyzdziui, vokieciy ekspresionizmo atstovas Ernstas
Barlachas (1870-1938) savo kabanciojo katedros erdvéje angelo skulptiira iSrySkina i§ pokariy
kylantj transcendentalizmo poreikj. Tod¢l ir lietuviy vargony muzikos kiir¢jai jvairiais keliais
eina j §j tiksla: vargony muzikos transcendentinj stiliy. Cia padeda ir jvaizdinimas, ir perkélimas j
»Kitg erdve®, ir intertekstualumas, svetimg teksta integuojant ir iSskleidziant kaip branduolj arba
uzplaukus;j ,,sapno vaizda“, ir maksimalus teksto asketizmas iki esmés, iSgryninant visy parametry
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vienove. Siuolaikinés muzikos kontekste toks intertekstualumo interpretavimas Savasties kiriniuose
turi vieng tikslag — i8¢jimg i§ sekuliaraus figliratyvumo | branduolio Sventumo esme¢ — riby
perzengimg. Toksai Savasties muzikoje kelias vélgi prilygintinas piligrimystei, atgailai ir tikéjimui
stebuklu muzikoje. Jo paprastumas Cia jungiasi su apokaliptiniu maksimalizmu ir jtraukia
globalios kelionés laiku asociacijy lauka.

ISvadoje galima teigti, kad vyksta visy Savasties faziy brandos ir NuSvitimo procesas,

salygojantis muzikos priemoniy transformacija j izenklinima, intertekstualinima, jvaizdinimg ir
dekonstravima iki vieno garso universalios reikimeés. Si reik§mé gali biati prilyginama sfery
atsivérimui, genoteksto blyksteléjimo traukai. Archetipo Savastis raiskos ,,iS¢jimo vartai” dar kartg
sugrgzina Borobudur $ventovés architektiiros paslaptis ir jy kodus, atrakinancius naujosios lietuviy
vargony muzikos semantines reikSmes. Savastis ir jos Sventéjimo kelias kryptingai nusako
naujosios amziy sandiiros muzikos paradigmg. Tai horizontalés ir vertikalés rySys per evoliucijy
piramidés koncepcija. Sis principas leidzia tyrime ja grafiskai bei virtualiai atskleisti.
Pagrindiné archetipo Savastis neSama Zinios yra jsitikinimas, kad vargony muzika gali atlikti tylaus
,»pasaulio postukio® misterijos vaidmenj; naujoji lietuviy vargony muzika per Savastj sprendzia ir
aktualig tapatybés problemg; ir kad atbunda nuolat kvestionuojamos kitos erdvés substancija:
kosmo-sakralumas, archaikos gelmés konversija — Nusvitimas. I$laisvinama filosofiné horizontalé —
muzikos begalybés aSis, taip jvardinta iracionalisty (Nietzsche’s, Heidegerio, Bergsono, Deleuze)
filosofijoje; muzikoje horizontalé tampa minimalizmu, o kartu Ego — — Savasties aSimi ir
Sventéjimo arba individuacijos kelio ekvivalentu.

Taip archetipo Savastis dramaturgija atlieka svarby vaidmenj iSrySkinant principinj gelmés
egzistavimg. Muzika ¢ia gali atliepti dimensionalizmo poreik] ir projekcijg j Sviesa. Grafiskai Sis

principas vienareik§mis:

/

Tokia biity paradigminé naujosios lietuviy vargony muzikos, taip pat atspindincios kity
Baltijos krasty vargony kiirybos tendencijas, situacija. Jos tyrin€jimas turi tgstis, atskleidziant §io

principo pozicijas ir jy kaitg transcendentalios erdvés dinamikos atzvilgiu.
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Tyrimo uzdaviniy sprendimas:

Nustatyti archetipo Savasties muzikiniai parametrai: muzikos dramaturgija — penkios
Svent¢jimo kelio fazés, jas iSpildantys gausmo modeliai arba gestai (garso tgsa,
uzlaikymas, interval Suoliai, jud¢jimo struktiiros, ritminé pulsacija, diapazono kaita
ir kt.).

Iskeltas Savasties ir vargony instrumentinés specifikos bendras lygmuo: erdvés
parametrai, gausmas, instrumentuoté, dinamizmas, faktiiros traktuoté, Sventéjimo
kelio dramaturgijos principas kaip vargony balsyno (obertony) piramidés
aukstéjimas.

Suformuluotas Savasties procesy dinamikos poveikio psichologinés reikSmés
jvertinimas: sukrétimas, ultimatyvus postiimis, i§Saukiantis esminj pokytj, virsma.
PaZzymeéta Savasties kiiriniy motyvacija ir amuzikiniai Saltiniai: religija, architektiira,
istoriné dokumentika, mitologija, dailé — skulptira, tapyba, filmo vaizdiniai, poezija
ir kt.

Tyrimui surinkti archetipg Savast] geriausiai atspindintys lietuviy kompozitoriy
kiiriniai vargonams (15 kiiriniy), tame tarpe ir dar plac¢iau neZinomi, neatlieckami ir
nepublikuoti, tuo biidu prikeliant juos koncertiniam repertuarui.

Analizés budu atskleidziama speciali i§ konfliktinés dramaturgijos integruota
Savasties kelio /lizio dimensija, atverianti archetipo antinomijy dinamika. LiZis
parodo pacig procesualumo esme¢ — nutrukstamumo ir kontinualumo sgveika,
struktiiruoja kitg lygmen;.

Tolesnis tyrimas galéty buti nukreiptas j vizualing archetipy projekcija gausmo
muzikoje.

Saveika su kitomis sferomis atsiskleidzia per kitos erdvés paieska, vykstancia
vizualizacijos (Svies¢jimo, tamséjimo, Sviesos — tamsos antinomijy), figuratyvinés
transformacijos ir persikélimo i ‘“aukStesne¢ pozicija” (pvz., kita diapazona,
faktiiros redukcija, ritmo pulsacijos tolydinuma) linkme.

Pavyko atskleisti pa¢iy kiiréjy motyvacija ir pozitrj j archetipg Savastj, patvirtinantj
tyrimo nuostatas.

Atlikti tyrimo metu gimg ir jo inspiruoti kiiriniai, bylojantys archetipo Savastis idejy

reikSme dabarties kiirybos lauke.
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Tyrimo perspektyvos. Archetipo Savastis lietuviy vargony muzikoje raiskos tyrimas
konstatuoja visuoting branduolio id¢ja, kurios esmé gliidi §viesos energijos sprogime i$ tamsos.
Pasirinkti kiiriniai atskleidzia Sig labai svarbig iSskaidréjimo muzikoje paradigma, analogiska
Savasties sventéjimo kelio raid air jos tikslu — Nusvitimu. Tiek muzikiniai procesualiai, tiek ir
vizualiai $viesos erdvinio intensyvéjimo prasme ji veda j dar vieng specifing Vizijos muzikoje
fenomenologija. | ¢ia galéty buti nukreiptas tolesniy tyringjimy $ia linkme tesinys. Vizija muzikoje
yra natiiralus naujosios vargony muzikos statusas (ir apskritai, dabarties ir dabartinés muzikos
zenklas), ateinantis dar i§ O. Messiaen’o sakraliosios vargony kiirybos. Tac¢iau atsirandant dar
vienam vizualumo sluoksniy parametrui vargony kiiriniuose atsiveria akustiniy, inesteziniy,
parapsichologiniy ir kitos dar mazai liestos tyrin¢jimy sritys, savaip susijusios semiotiniu pozitriu
su kiirinio erdve — jo gausmo modeliais ir sceniniu sprendimu. Papildomi amuzikiniai aspektai
(scenografinis jvaizdis, teksto poetika, istorinio laiko zymenys, dokumentika irk t.) prideda Vizijos
muzikoje kiariniams alternatyvy dramaturginj rakursg. Ir kiirinys pakyla j kitg erdve ne vien
procesualios raidos fazés pokyciui, bet 1§ esmés | kitq erdve: kitos erdvés klausimas Cia
konvertuojasi — tai ne po luazio sekanti paskutiné faz¢, o postapokaliptinés meno raidos —
hypervisumos koncepcijos iSeities taSkas. Todél tokiy kiiriniy fenomenologija yra tikroji dabarties
aktualija kiirybos ir jos tyrinéjimo poziiiriu ir turi futuristiniy jzvalgy polekj. Cia galéty biiti
nukraiptas tolesniy darby $ia tema démesys. Ir tai neabejotinai skatina pati kiiryba, autoriy
pasisakymai, pagaliau istoriné XXI a. raida, pagrista virsmy dramaturgija. Kiiryba, o ypa¢ vargony,
turi §ig savaiming vizijos (baznycCios artumo) muzikoje projekcija, ir ¢ia gliidi jos procesualumo ir
veiksmingumo tiek sagmoneli, tiek kolektyvinés pasamonés vaizdiniams Saknys. Vargony kiiryba
galbiit taip iSpildo savajg “Pasaulio sutvérimo” misijg, jtraukiancig vis daugiau diskursy ir reikSmiy.
Todél itin svarbu, kad viena jy — archetipo Savastis raidos tyrimas lietuviy vargony kiiryboje gal¢jo
prisidéti prie jos prasminiy klody atsklaidos. Lietuviskasis Savasties aspektas, kaip patvirtina
tyrimas, tikslingai jsilieja j globalig senosios civilizacijos “piligrimy procesija” savo dinamizmu,

motyvacija ir ultimatyvia transcendentalinés dvasios reikme.

**k*
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PRIEDAI

Savasties grafiné koncepcija: Sventéjimo kelio evoliuciné dramaturgija
Savasties raidos fazés:

Tamsa Posukio Procesai ir Struktiiros Postikio Sviesa
taskas taskas
Gelmé Nusvitimas
Chaosas Impulsas | Kvaterniskoji cirkuliacija Luazis TusStuma
Nirvana
Erdvé X X Begalybé
—_ > > >

Savasties periferinés dimensijos

Gelmé — tamsa — gausmas
auk$tuma — $viesa — pulsacija

Savasties posiikio taskai:

impulsai

Intervalinis Suolis, sankirtos, antinomijy jungtis
I8riSimo uzlaikymas, aimana, salytis

Ritmikos signalas, gestas

Luzis
Grittis, aleatorika, sonoristika
Destrukcija, chromatika, alteracijos

Apokalipsé, sonoristinis absoliutas

Savasties brandos centras

ratas

O

Kvaternija

4',

Savasties grafika:

Tamsa Impulsas/gestas procesas /struktiira Luzis Sviesa

N

Begalybé

N

Savasties sisteminé struktura pagal C. G. Junga: Mandala
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Vargonai ir Savastis: archetipy visumos koncepcija instrumento sandaroje

Vargonai yra archetipy visumos darng realizuojantis instrumentas. Sias jo i$skirtines savybes lemia natiirali
akustiné kilmé ir zmogaus dvasiniy reikmiy raida. Vargonai kaip tikras provaizdziy Saltinis apima netgi didesng nei vien
muzikiniy reik§miy sferg: pradedant akustinés erdvés vibracija jy daugiareikSmiskuma byloja savarankiskos daugiadalés
struktiiros sukfirimas (automatika arba Werkprinzip, zr. Peter Williams. A New History of the Organ. From the Greeks
to the Present Day. Indiana University Press, 1980, p. 98.) bei vizualiné (architekttriné, skulptiriné, tapybing)
dimensija. Tuo biidu vargony archetipiSkumas jsitvirtina kaip daugiareik§mé visuma — analogija archetipy archetipo
Savasties koncepcijai. Sig teze paremia ir vargony istorija, instrumento kilmé ir etimologija.

Vargonuy kilmé. Vargonai buvo iSrasti, kaip manoma, senovés Graikijos inZinieriaus Ctebijaus, gyvenusio
Aleksandrijoje apie 246 m. pr. Kr. Vargonai buvo padaryti, sudéjus kelias fleitas (arba i§skaptuotus bambuky stiebus) ir
pajungus jas vienam oro padavéjui (déZelei); taip atsirado instrumentas, zinomas pavadinimu Pano fleita. Vargony
gausmo provaizdis yra sferiné véjo gilisiy muzika — natliralieji aerofonai, iki dabar dar randami Pietry¢iy Azijos
$ventyklose sustatyti vamzdeliai, véjui kylant vienu metu skleidziantys skirtingo auks$¢io garsus. Esminis vargony
skirtumas nuo kity muzikos instrumenty glidi Sioje savaime darniai saveikaujancioje daugumoje (vamzdziy, fleity ar
kity instrumenty grupiy) — instrumentinés visumos iSgavime, puciant ora arba panaudojant vandens spaudimag
(hidrauliniai antikiniai vargonai).

Vargonai buvo naudojami kaip iSskirtinis dvasinio rango instrumentas (visatos harmonijos atspindys)
antikinése ir Bizantijos Sventyklose, véliau i§ Konstantinopolio po barbary invazijy pasklido po Europos vienuolynus,
bazny¢ias, arkikatedras. Vargonai buvo siejami ir su pagonybe (gelmine gamti§kojo prado dimensija jy gausme), netgi
vienu metu draudZiami baznyCios tévy, taip pat buvo naudojami ir militariniais tikslais kariy dvasios pakélimui.
Manoma, kad vargonus, kaip ypatingo statuso instrumentg paskleidé Venecijos kunigas Georgius, turéjes padaryti
keleta imperatoriaus Konstantino (Capronymus, apie 757 m.) dovanos kopijy. Jis ir jo mokiniai, zinoj¢ vargony statybos
metodus, instaliavo §j instrumenta Vakary Europos bazny¢iose (Bernard Sonnaillon. King of the Instruments. New
York: Rizzoli International Publishing, 1985, p. 10-12).

Vargonu etimologija. Pats zZodis vargonai turi keleta esminiy archetipiniy reik§miy, bylojanéiy apie artuma
Savasties parametrams. Organon, organum buvo naudojamas dar Platono (Valstybé) ir Aristotelio (Politika) veikaluose,
taiau reiSké ne muzikos instrumenta, o instrumenty valdymo jrankj (instrumento rankena, su kuria dirbama, pagal Zodj
dirbti: sen gr. ergon). Tuo budu abu Zodziai organon ir ergon yra susieti su kamienu, vedan¢iu j atskiras Sakas
(Williams, 1980, p. 19). Vargony instrumento kilmé ir raida konstatuoja jo dualizma: gamtos instrumento ir automato
(,,masinos®) saveika, kas jgalina vargonus j vieng sandarg sujungti placiasluoksng¢ archetiping visuma.

Visumos formavima kariinuoja pats vargony jvaizdis, jgijantis impozantiSska vizualing projekcija. Vargony
prospektai atveria mitologijos, bibliniy vaizdiniy, gamtos simboliy, angely, S$ventyjy, muzikos instrumenty ir kt.
Ivairove.

Vargony struktiira atspindi archetipinj tarpusavyje saveikaujanciy instrumenty grupiy (registry vamzdziy)

visumos principag.
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The Werkprinzip
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7r. Peter Williams. A New History of the Organ. From the Greeks to the Present Day. Bloomington: Indiana University
Press, 1980, p. 98.

Vargony balsyno sandara atspindi archetipo Savasties procesy kelig: registrai organizuoti kilimu aukstyn

obertony piramidés principu:
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zr. Peter Williams. A New History of the Organ. From the Greeks to the Present Day, p.15.

Vargonai ir Savastis. Skirtingy instrumenty prototipy grupiy sgveika vargonuose atliepia vieng svarbiausiy
Savasties principy: prieSpriesiniu judéjimu pasiekiama unikaly rezultatg — integraling visumos struktiirg. Reik§minga,
kad mechanizmo tobulumg &ia, beje, dar nusveria erdvés kategorija, jos neapibrézta dimensija. Sios vargony savybés
daro instrumenta analogiska archetipo Savastis raiSkai. Galima teigti, kad tyrime nustatomi Savasties Sventéjimo kelio 5
etapai — fazés turi atitikmenj vargony instrumento sandaros principe. Tai:

1) vargony struktira Werkprinzip (darbo principas), t. y. instrumenty grupés — vamzdziy dézés, jy saveika ir
paskirstymas vargony konstrukcijoje. Galima analogija — Savasties trecioji fazé, struktiiriniai judéjimai, cirkuliacija

2) vargony garso kilmé i$ suspausto oro gusiy sutelkimo vamzdyje — erdvés vibracija, gelmé ir iSskaidréjimas kylant,
Nusvitimas obertony aukstéjimo principu, atitinkamai Savasties I ir V fazés

3) vargony balsyno neribotos dinaminés galimybés — Savasties impulsy ir [iziy dramaturgija, II ir IV fazés
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4) vargony garsalaikis, unikalus kontinualumas, — taip jam suteiktas ,,amzinojo variklio* statusas, paverc¢iantis vargonus
,susiliejimo su amzinybe® instrumentu, atliepiant Savasties V faze — i§¢jima j begalybe
5) vargonai kaip vaizdinys ir audiovizualinis fenomenas, susietas su , kita erdve*

Visos $ios fenomenalios vargony ypatybés byloja juos esant archetipinés Savasties — tamsos skaidréjimo
gausme instrumentu. Todél vargonai yra neabejotinai kompozitoriy kryptingai pasirinktas intsrumentas atskleisti
archetipo Savasties raiskai.

Kiiriniai vargonams, jrodantys Savasties archetipo raiska
Savasties impulsas — pazadinimas:

Julius Gaidelis ,,Vakaro meditacija“ (1966)
Algirdas Martinaitis ,,Sviesiyjy nakties Ziedy pazadinimais*, perskaiéius Tagore (1974)
Onuté Narbutaité ,,Ejimas j tyla* (1981)
Vidmantas Bartulis ,,Sauklys“ (1982)
Teisutis Makacinas ,,Malda uz Lietuvg“ (1980)
Savasties pilnatvé — apoteozé, konceptuali sistema, visuma (visy parametry atsiskleidimas):
Giedrius Kuprevicius Borobudur (1977) pagal budisty piramidés Javos saloje, Indonezijoje, architektiira

Bronius Kutavi¢ius ,,Ad patres“ (1984) pagal M. K. Ciurlionio paveiksly cikla ,,Laidotuviy simfonija“

Gracijus Sakalauskas ,,Domine, clamavi ad te...* Choralas, keturios meditacijos ir Post Scriptum (Naujasis Testamentas,
Didziojo Penktadienio muzika, 1984)

Vidmantas Bartulis ,,1752 mety liepos 17 vizija“ Choralas ir Toccata pagal J. S. Bacho ,,Ich ruf zu Dir, Herr Jesu
Christ” (J. S. Bacho prieSmirtinis praregéjimas, pagal istoring A. Schweizer‘io monografija 1985)

Mykolas Natalevicius ,,LA“ (2014), skiriama Loretai Asanavicittei, pagal G.Grickevi¢iaus paveikslus ,,PasiprieSinimo
moterys*

Savasties iSeéjimas — NuSvitimas, baigtis, atvirumas amzZinybei, transcendencija

Jonas Tamulionis ,,Malda‘“ (2000) (autorius: piligrimy eisena, atmeldimas poky¢io i§ gamtos)

Gracijus Sakalauskas ,,Campi lugentes” (2008) (Vergilijaus poetika, Danté ir Vergilijus pragare, véliy procesija, G.
Dore paveikslas i$ Biblijos vaizdiniy knygos)

Algirdas Martinaitis ,,Dangaus pasiuntinys* (2014), muzikiné vinjeté $v. Pranciskui

Pagrindiniai Savasties archetipo poZymiai vargony kiiriniuose:

1. Sviesos/ tamsos — gelmés / auk§tumos) antinomija

2. Procesualioji dramaturgija ir minimalizmas (istoriniai muzikiniai procesijy analogai — pasakalijos, ¢akonos,
konduktai, misiy ciklas)

3. Ekstra muzikinis aspektas, vaizdinys, paaiskinantis, papildantis suteikiantis kiiriniui vizualiaja scenografijq.

4. Sakraliné dimensija — peréjimas j kita erdve, Nusvitimas, ireali Vizija, tyro nepaliesto branduolio gimimas

5.  Amzinybés Zenklai: pauzes, tyla, susiliejimas su erdve, detalés iSkélimas ir ikoniSkas jsimbolinimas
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10.

Mandalos kodas judéjimo procesuose: kvaterniskoji cirkuliacija, rato ciklas, prieSpriesiniai judéjimai
(enantiodramijos)

Archerasymas (Derrida terminas): supaprastinta stiliaus kalba: vertikalés, 1étas kismas, repetityvas,
architekttrinis faktiiros sluoksniy traktavimas, varpai, aidai, ritminiai kir¢iai, sinkopés, laiko progresija
Reliatyvistinis riby tarp parametry naikinimas: modeliavimas gausmu, akordo tirStéjimas ir skaidréjimas
uzlaikymais,

Vieno garso kaip mikrovisatos traktavimas

Kirinys kaip misterija, aprépiantis scenografinius §viesos tamsoje, judéjimo ir statikos aspektus
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Savasties dramaturginis sprendimas per Sventéjimo kelio asj:

Sésélis

v

Gelme

Seselis
Borobudur: Demonas,
viliojantis, kliudantis
Budai atlikti misijg —

Zzengti | Nusvitimo kelig

Ego

Ego

Savastis

Piramidés principas

- 5 Nusvitimas
v
Virsmas AukS$tuma
s Savastis

- Nirvana
< Tustuma
[S¢jimo vartai

-

Savasties asis

(Jung)

Seéselis, Persona, tamsa

Kuadikis, branduolys, Sviesa

Sventéjimo kelias

Muzikinéje dramaturgijoje, neatsisakant psichologinés specifikos, bet ja perkeliant j erdvés semantika,

gelmés dimensija koncentruojasi i§ Ego j Sé¥élio kategorija.

Séxélis __  ,  Savastis
gelme, tamsa, Nusvitimas,
atstimimas, i§skaidréjimas, Sviesa

pazeistoji savastis,
kancia, verZimasis |
virsSy

P. S. Pazinimo prasme svarby vaidmen; atlieka ir alternatyvinis Anti-Savasties procesas: minimalizacija, segmentacija,

fragmentacija ir Netikros Savasties — Personos, Ego dominijos ironi$kasis i§kilimas — paslydimais (F. Laténo

,Svytéjimas® 1995).
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Savasties misterija

Savasties archetipo raiska atsiremia j procesijos jvaizdj. Ji Zenklina ir pati §ventéjimo kelio paradigma, ir tiesiogiai su
piligrimy procesijos vaizdiniais susij¢ kiiriniai: G. Kupreviciaus Sonata Nr. 3 ,,Borobudur®, B. Kutavi¢iaus Sonata ,,Ad
patres®, G. Sakalausko ,,Domine, clamavi ad Te..., ,,Campi lugentes®. Netiesiogiai j procesijos jvaizdj jsitraukia ir J.
Tamulionio ,,Malda®“. T.Makacino ,,Malda uz Lietuva®“, M. Nataleviciaus ,,LA* (2014). Pastebétina, kad dauguma
procesijos kiiriniy yra Savasties pilnatvés raiskos, visuminés penkiy faziy struktiiros pavyzdziai. Juose Savasties
Sventéjimo kelio procesija transformuojasi j vieng transcendentaly infinito fenomeng. Savasties esminis parametras —
kvaternija atsiveria j visuma per liizio fazg, per ,,i$éjimo vartus* j Nusvitima, persikélimo | kitg erdve fazg (IV). Luzis
sujungia viska | vienuma, pakeicia egzistencijos biivj. Taip turime uzSifruotg Savasties peizaza — sklaidy begalybés
vienj. Skai¢ius penki yra savotika Savasties transformacijos hyperkvaternija, savo trauka vedanti j virsmg. Luzis yra
atsivérgs penktasis elementas kvaternijoje, o jo trauka veikia tarytum magiska paslaptis arba tikroji Savasties misterija,
suteikianti jai naujg lygmenj — muzikinj fakttiros ,,king"“, jungiantj sferas ir gelmes. Susiliejusi j vien] ir pasklidusi laike
dimensijomis ,,alchemiskoji“ fakttira tampa aktualiuoju Savasties lauku, kurio $ifry ieSkoma kaip gesty raiskos. Gestai
parodo ribas, kurias norima perzengti, bet kas uz jy ir ar perzengimas jvyko, licka paslaptis. Riby perzengimo gesta
ryskiausiai atskleidzia A. Martinaicio ,,Dangaus pasiuntinys® (2014): ¢ia kvaternija (analogiskas kvartos intervalas)
transcendencijos akorde iSsilydo i tritonj, taip susilieja su erdve ir ,,neiSriSimo laiku®, pasklinda postkyje. Gestai yra
ultimatyvis zenklai, jie iSkalbingai byloja Savasties veiksmy algoritma. Esminiu ¢ia tampa reiskinys ,,postikio taskas*
(Ranciére, 2007, p. 21). Uz jo gludinti neZinia — ,,alcheminé jungtis* (C. G. Jung. Mysterium conjunctionis, 1954, 1968)
yra Savasties misterija, tas nuolat iSkylantis atmeldimo procesijos kelias, gyvybingas lietuviy naujosios vargony

muzikos kiiréjy vaizduotéje, vedantis nuo archetipo iki vizijos.

Archetipo Savastis raiSkos naujausi kiiriniai

Savasties struktiiros koncentracija procesualiosios dramaturgijos formos modelyje: Mykolas Natalevicius ,,LA*

(skiriama Loretai Asanaviciiitei, pagal Gerdenio Grickevifiaus paveiksly cikla ,,PasiprieSinimo moterys“, 2014)

Mykolo Natalevi¢iaus (g. 1985) kiiryba priklauso vadinamajai naujojo sakralumo krypciai. Ji yra tampriai
susieta su vargonais (autorius pats vargonuoja, improvizuoja $iuo instrumentu) ir gausmo modeliavimu, artimu
archetipo Savastis koncepcijai. Kompozitorius jsitrauké j kiirybinj $io tiriamojo darbo procesa bei specialiai (pagal
tyrimo autorés uzsakyma) sukiiré kiirinj vargonams, savo formos modeliu atitinkantj archetipo Savastis Sventéjimo kelio
eiga. Tuo biidu iSlieka aktualus Savasties aspekty sklaidos fenomenas dabarties kiiryboje. Nataleviciaus kiirinys aiskiai
ir koncentruotai parodo visus penkis Savasties etapus — fazes ir tiksliai savo padalomis atitinka sventéjimo kelio
dramaturging raida. PaZymeétina ir istorinio l0Zio situacija: kiirinyje aktualizuota lietuviy tautos laisvés kovos drama
(Loreta Asanaviciiité zuvo po soviety tanku 1991 sausio 13d. prie Vilniaus televizijos boksto, vienintelé mergina i 13
beginkliy Lietuvos nepriklausomybés gynéjy), biidingas naujosios lietuviy europinés sgmonés ir tapatybés suvokimo
simboliskai atspindi pasikartojantis arba tgsiamas garsas la. Kirinio diatoninis garsynas ir sekundinius sgskambius
jréminanti tarcijomis paremta harmonija yra tarsi lietuvisko garso atspindys, kurj apjungia sekundiniais saskambiais
paremtos garsinés struktiiros. Sis kiirinys tarsi choraliné variacija (motyvas si-do-sol-la-fa), skirta Loretos Asanaviéiiités

atminimui (...) garsy srautas virsta dinamiska kulminacija, kuri istirpsta begalybéje (...) lieka vieniSos motyvo
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nuotrupos, subyrancios kaip silpstancios Sirdies diiziai. Vizualinis Sio kiirinio inspiracijos Saltinis buvo tapytojo
Gerdenio Grickeviciaus ciklas ,,PasiprieSinimo moterys“.210

»LA®“ turi Sias penkias archetipo Savastis raiSkos fazes: 1) NuS§vitimo zenklas kaip vardas ir choraliskoji
intonaciné lastelé bei jos antinomija — tamsa, grésmés artéjimas, kirCiai, statiSkas ritmas, chromatika perkryziuojami
unisonai. 2) Impulsai, verzimosi j laisvg (Sviesos erdve) judéjimo segmentai, ryzto kilimas (astuntiniy intonacinés
lastelés, polifoniskai tirSt¢janti ir intensyvéjanti faktiira. 3) Ciklinio judéjimo tolydinumas jprasminamas kaip
struktrinis rato principas, skleidziantis Sviesia energija ir dimensijy gelme iki galingo visuotinumo triumfo. 4) Luzis —
judéjimo nutraukimas vertikalémis ir statika, totalus strukttrinis faktiiros pasikeitimas, fermatos. 5) ISskaidréjimas:
choralinés intonacijos, varpai, aidai, faktiiros susiauréjimas j vieng linijg. Grjztantis NuSvitimo choralas.

Savasties modelis ¢ia jau nusistovéjes, surades savo struktiiros principus ir aiskius kriterijus, koncentruotas |
fazes — formos padalas.

Muzikinis pavyzdys 28: M. Natalevicius ,,LA“ (2014), pradZia — intonaciné semantinka, choraliné NuSvitimo
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210 Mykolas Natalevicius ,,LA“, autoriaus komentaras, 2014 01 30.
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Muzikinis pavyzdys 30: M. Natalevi€ius ,,LA“ (2014), antroji fazé — verZimosi impulsai
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Muzikinis pavyzdys 31: M. Natalevicius ,,LA%, trecioji fazé — struktiirinis judéjimas
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Muzikinis pavyzdys 32: M. Natalevicius ,,LA“, ketvirtoji liiZio fazé
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Muzikinis pavyzdys 33: M. Natalevi¢ius ,,LA“, penktoji Nusvitimo fazé, choralinés intonacijos (si-do-sol-la-fa)

sugriZimas
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Kirinys aktualus savo formos ir turinio prasme dabartingje vargony muzikoje. Itin svarbu, kad taip
atsiskleidzia tiriamojo darbo ir kiirybos aktualioji jungtis. Ji ateina per Savasties ir jos istoriniy klody susidurima, per
amuzikines vizualines inspiracijas, per lictuviskos dvasinés raidos procesy kelia.

Choralas

M. Natalevicius ,,LA* (2014\) LA Tamsa Impulsai Judéjimas Luzis Nusvitimas

e SO N

Savasties transcendencija — plevenimas tarp dangaus ir zemés: Algirdo Martinaicio ,,Dangaus pasiuntinys*
(2014)

Tyrimo pabaigoje jo autor¢ pasické dar vienas naujas kiirinys, liudijantis Savasties baigtinés fazés transcendentinj
polékj ir jo raiSkg vargony muzikoje. Tai Algrido Martinaicio ,,Dangaus pasiuntinys* (2014), kiirinys, susietas su
Pranciskaus Asyziecio vizijomis kalbant su pauksciais, dvasios plevenimu tarp dangaus ir Zemés. Ryskiausi kiirinio
muzikiniai elementai — tai figliratyviniai laisvéjantys erdvés virsmai (véjo giisiai), pasazy Suorai. Dangaus ir Zemés
sferas jungia J. S. Bacho tokatinio faktiiros judéjimo provaizdis ir nutolg tarsi prisiminimas tamsos kir¢iai bei
kvaterniSkasis choralas, kurio akordikoje (oktava, kvarta, kvinta) sustinge grynieji intervalai yra sukryziuoti su tritoniu.
Itin svarbi ¢ia yra pauzé, jos tyla iSlaisvina virpanéig erdve ir sustabdo laikg. Tai akivaizdus anapusybés-
transcendencijos bruozai muzikos kalbos elementuose, kur esminis yra sustinges transcendentinis akordas su tritoniu,
integruotas su lietuviskuoju trichordu.

Muzikinis pavyzdys 73: A. Martinaitis ,,Dangaus pasiuntinys“ (2014), transcendenciniai impulsai ir laziai —

figiiratyviniai ,,véjo Suorai® tarp dangaus ir Zemés, virpanti erdvé (trielés), faziy antros ir ketvirtos samplaika
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DANGAUS PASIUNTINYS
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Muzikinis pavyzdys 74: A. Martinaitis ,,Dangaus pasiuntinys® (2014), fazé trecia — kvaterni§kasis struktiirinio

judéjimo provaizdis ,,quasi J. S. Bach“
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Muzikinis pavyzdys 75: A. Martinaitis ,,Dangaus pasiuntinys“ (2014), nutolusios pirmosios fazés priminimas,

statiskas tamsos kir¢iy repetityvas
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Muzikinis pavyzdys 76: A. Martinaitis ,,Dangaus pasiuntinys“ (2014), penktoji fazé, transcendencijos akordas

(tritonis ir trichordas), Nusvitimo choralas
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A. Martinaicio ,,Dangaus pasiuntinys* sutvirtina §io tyrimo aktualija: Savasties muziking grafikg iSreiSkia atitinkamais
leitmotyviniais segmentais. Cia dominuoja penktosios Nu§vitimo fazés dimensijy pobidis, susiejamas i$skirtinai su
dangaus aukS$tuma (verzimusi ] vir§y), atsivérusia virpanc¢ia $viesos erdve (figliratyvai, ornamentika) ir i§skaidréjimo

statika (choralas, vertikalés). A. Martinai¢io naujasis opusas yra ir jo gilinimosi j vargony specifika, i§ dalies ir | G.

Sakalausko kiiryba, bendradarbiaujant su tyrimo autore, iSdava.

A. Martinaitis ,,Dangaus pasiuntinys* (2014)
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Vizualiniai pavyzdziai

Borobudur budisty piramidé, Javos sala, Indonezija, VIII a pr. G. Kupreviciaus sonatos

,Borobudur* id¢jos Saltinis.
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M. K. Ciurlionis ,,Laidotuviy simfonija“, V paveikslas (1903). B. Kutavi¢iaus sonatos ,,Ad patres

idéjos Saltinis.




G. Dor¢, Hipocrites Adress Dante (Hipokritai kreipiasi | Dantg), 1857. Paveikslas, jkvépes G.

Sakalausko ,,Campi lugentes®.
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+Magiskas sanskrito ratas’, Il

B. Kutavicius ,,MagiSkas sanskrito ratas®, partitara (1991), archetipo mandalos pavyzdys
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DIE KOMPONENTEN DER CONIUNCTIO 9

caeleste

aestas

spirituale
snuwnine
3|el0di02

terrestre

C. G. Jung, Savasties struktira — mandala, Mysterium coniunctionis (1954)
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ORGAN?/ASLSP

Am 5. September 2001 begann in der St.-Buchardi-Kirche in Halberstadt ein Konzert, das am
Ende das lingste sein wird, das die Welt je gehort hat. Das Programm dieses auBergewshnlichen
Konzerts besteht aus nur einem einzigen Stiick, ORGAN*/ASLSP von John Cage, und zum
Abschluss kommen soll die Auffiihrung im Jahr 2640. ASLSP (As SLow aS Possible, zu deutsch:
So langsam wie moglich) ist eine Meditation iiber die Stille, ein Protest gegen die unerbittliche
Hektik. Aber wie langsam kann man es spielen? Der Komponist Michael Praetorius schrieb im
17. Jahrhundert, dass die erste Orgel mit moderner Tastatur 1361 im Halberstédter Dom gebaut
worden sei. Dieses Instrument hatte als erstes eine Klaviatur mit zwolf Tasten pro Oktave, wie wit
sie von allen modernen Tasteninstrumenten kennen. Man kdnnte daher sagen, dass die Wiege der
modernen Musik in Halberstadt stand. Von 1361 bis zum Anfangsjahr der Auffiithrung von ASLSP
in Halberstadt sind es 639 Jahre — und so einigte man sich auf eine Auffiihrung dieser Linge als
langsamstmdgliche Interpretation.

In der Halberstidter Fassung bringt ASLSP ein fundamentales Vertrauen in die Zukunft zum
Ausdruck; mit ihr wurde ein musikalisches Apfelbdumchen gepflanzt, das mehr als ein halbes
Jahrtausend lang Friichte tragen soll.

Weitere Informationen zum John-Cage-Orgel-Kunst-Projekt in Halberstadt finden Sie auf der
Website des Projekts: www.john-cage.halberstadr.de

Weitere Informationen zur Musik von John Cage finden Sie auf der Website der Edition-Peters-
Gruppe: www.editionpeters.com

On 5 September 2001 a concert began in the church of St Buchardi in the central-German town
of Halberstadt which, when completed, will have been the longest the world has ever heard The

WWW. edmonpeters com
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ORGANZ2/ASLSP
1
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John Cage
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J. Cage, ORGAN2/ASLSP (1987)
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Joun CAGE | ORGAN2/ASLSP

Christoph Bossert & Hans-Ola Ericsson

Hildebrandt-Orgel von 1746 in der Stadtkirche St. Wenzel Naumburg
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