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Ivadas

Muzikos atlikimo pasaulyje pastaraisiais deSimtmeciais aktyviai domimasi
sengja muzika, atsigr¢ziama ] jos autentiSkas interpretacijas. Gilinimosi j praeities tradicijas
svarbg pabrézia ne tik ntidienos senosios muzikos renesanso apologetai, bet ir ankstesniy
amziy muzikai: pavyzdziui, Giuseppe Verdis (1813-1910) teigé, kad ,,grjzimas prie seno yra
progresas“l. Nuo XX a. 9-to deSimtmecio Vakary Europos, Jungtiniy Amerikos Valstijos ir
kity pasaulio Saliy operos teatruose padaugéjo baroko operos pastatymy, vyksta Senosios
muzikos meistriSkumo kursai ir akademijos, steigiami senosios muzikos ansambliai,
pasitelkiant autentiSkus naty Saltinius, teorinius traktatus ir miisy dienas pasiekusius istorijos
faktus, siekiama priartéti prie viduramziy, renesanso ir baroko epochy kuréjy idéjy,
pasauléjautos bei perteikti muzikoje uzkoduotas prasmes ir turinj. Senosios muzikos atlikimo
judéjimas pasieké ir Lietuva: 1986 metais suburtas vienas pirmyjy senosios muzikos
ansambliy ,,.Banchetto musicale” (vadové Juraté Mikiskaité-Viciené). Jo veikla Zenklino
sagmoningg atsigr¢zima ] senaja muzika: ansamblis koncentravosi | grojima autentiskais
instrumentais, gilinosi ] senosios muzikos atlikimg, koncerty programas praturtino Sokiais.
1989 metais tuo paciu pavadinimu pradétas rengti ir iki $iy dieny rengiamas tarptautinis
senosios muzikos festivalis. Minétini susibiire Lietuvos muziky kolektyvai, atliekantys senaja
muzikg: senosios muzikos ansamblis ,,Affectus® (2005); vokalinis duetas ,,Duo Barocco*
(mecosopranai Renata Dubinskaité ir Saulé Seryté, 2010); tarptautinis senosios muzikos
ansamblis ,,Suonatori del granduca®, véliau pervadintas ,,Canto Fiorito® (2013; Sio ansamblio
tikslas — tyrinéti, atlikti ir populiarinti Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés ir Abiejy Tauty
Respublikos muzikinj paveldg — viduramziy, renesanso ir baroko muzika, ir puoseléti Europos
senosios muzikos kultiirg Lietuvoje) ir kiti. Isteigtas ,,Baroko operos teatras (2013) 2014
mety kovo 14 dieng debiutavo  Georgo Friedricho Héndelio (1685-1759) oratorijos
,Prisikélimas* premjera Lietuvoje.

Taip pat paminétina, kad Lietuvos scenose vis daZniau statomos baroko operos.
Klaipédos muzikiniame teatre pastatytos Claudio Monteverdi (1567-1643) operos ,,Orféjus*
(2007) ir ,,Popé¢jos kartinavimas® (2010), Henry Purcello (1659?-1695) ,,Didoné ir Enéjas*
(2010). Vienas ankstnesniy §ios operos atlikimy Lietuvoje buvo 1995 metais Valdovy rimy
pozemiuose, kur taip pat buvo parodyta ir Francescos Caccini (1587-16417?) opera (dramma

per musica) ,,Ruggiero islaisvinimas i§ Al¢inos salos® (2001). Lietuvos rusy dramos teatre

Y It. Torniamo all’antico e sard un progresso. Sia sentencija, Verdi uzragyta 1871 m. sausio 5 d. laiske italy
kompozitoriui, muzikos Kritikui ir bibliotekininkui Francesco Florimo (1800-1888), pastarasis 1883 m. paskelbé
knygoje ,,Riccardo Wagner e i Wagneristi“ (pagal: http://it.wikiquote.org/wiki/Giuseppe Verdi, zitréta 2012 01
18).
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scenos profesionaly ir jaunyjy atlikéjy déka skambéjo Georgo Friedricho Hindelio opera
»Kserksas® (2010). Puikus projektas buvo parengtas Vilniaus teatre ,,Lélé*: tai Monteverdi
madrigalinés operos (madrigale rappresentativo) ,,Tankredzio ir Klorindos dvikova“ ir
,Nedékingyjy Sokis* (2008). Lietuvoje buvo atliktos kompiliacinés baroko operos—pastisai:
,Galantiskasis baroko pastiSas“ Kauno valstybiniame muzikiniame teatre (2012) bei Baltijos
kamerinés operos teatro koncertas-spektaklis ,,Barokinis operos pastisas® (2013), minétinas
Johanno Sebastiano Bacho (1685-1750) ,,Pasijos pagal Jonag“ (2007) scenininis pastatymas
Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre. 2014 mety rugséjo 4 diena}2 Lietuvos
Didziosios Kunigaikstystés (LDK) valdovy rimuose pirmg kartg Lietuvoje skambéjo pirmaja
laikoma Giulio Caccinio (1551?-1618) opera ,,Euridiké®.

Ivairios senosios muzikos interpretacijos sulaukia ir jvairiy vertinimy. Vieni
atlikéjai, muzikos kritikai, tyrinétojai pasisako uz praéjusiy epochy muzikos atlikimg tik ty
laiky instrumentais; kiti gilinasi | senosios muzikos atlikimo niuansus (ornamentika, frazuote,
tempy specifika, t. t.), taCiau visa tai siekia perteikti Siuolaikinémis skambesio priemonémis,
romantizmo laikotarpiu patobulintais instrumentais. Girdime radikaliai besiskirian¢iy atlikimo
pavyzdziy, kurie rodo, jog muzikantai Sioje srityje intensyviai ieSko tiesos. Viena vertus,
muzikos interpretavimas, autentiSko skambeéjimo, jtaigumo paieSkos esti itin sudétingas
procesas, nes skambanti muzika yra bene maziausiai apciuopiamas ir moksliskai
pagrindziamas reiskinys. Apie tai svarsté jZymi senosios muzikos tyrinétoja, klavesinininke
Wanda Landowska (1879-1959): ,Interpretacija! Kokia nuostabi ir pavojinga kelioné j
nezinig! [...] kas yra tiesa interpretacijoje? Autentiskumas? Nuoseklumas? Galbit
interpretacija turi biiti subjektyvi?* (Jlanmoscka, p. 389). Kita vertus, jvairiose epochose
kompozitoriai, muzikos teoretikai mégino apibrezti taisykles kaip kurti ir atlikti muzika, rase
traktatus apie basso continuo, muzikine artikuliacijg ar ornamentikg. Ypa¢ tai rySku baroke:
»Jokiais laikais nebuvo tiek daug fundamentaliy muzikos atlikimo vadovéliy kaip baroko
epochoje” (Katkus, 2013, p.218-219). Informacijos apie baroko puoSmenas istoriniuose
Saltiniuose i8S tiesy labai daug ir ji ganétinai priestaringa. Galbut dél to neretai tarp teorijos ir
praktikos esti didZiulis atotriikis. Landowska pastebi, jog baroking ornamentika tiriantis
mokslas paprastai neaiskina, kaip ja atlikti: ,,dauguma Siuolaikiniy muzikology, kuriy tiriamu
dalyku tapo ornamentika, iSeikvojo daug jégy rengdami zenkly lenteles ir jy aiSkinimus,
paliktus senyjy meistry. Tai labai reikalingas paruoSiamasis darbas. Bet niekas i$ jy nepasake,
kaip Siuos aiSkinimus interpretuoti. Juk tarp aiSkinimo ir interpretavimo yra praraja. Mazai

kas 1§ muzikology nagrinéjo puoSmeny aiSkinimus muzikinés frazés kontekste, kur jos

2 Operos gimimo diena Lietuvoje: 1636 mety rugséjo 4 dieng Vilniaus Zemutingje pilyje pirma karta parodyta
Virgilio Puccitellio dramma per musica- ankstyvoji opera 1/ ratto d ‘Helena (,,Elenos pagrobimas®).
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randamos. Jei mokslininkai ir band¢ tai padaryti, tai nekreipé démesio ] ritmg ir iSraiskingg
kiirinio visumos charakterj, nors bitent ¢ia ir slepiasi puoSmenos tikroji reikSme ir vaidmuo*
(JTanmoscka, p. 375). Michelis Pignolet de Montéclairas (1667-1737), parases vieng
jtakingiausiy traktaty apie pranciizy baroko muzikos atlikimg Les principes de musique
(1736), skyriuje, skirtame ornamentikai, teigé: ,,yra beveik nejmanoma ras$tu iSmokyti
tinkamai taikyti puoSmenas, nes ir patyrusio mokytojo balsas tam néra pakankamas‘
(Montéclair, p. 77). Todél interpretuojant baroko vokalinés muzikos ornamentus labai svarbu
sujungti teoretiky ir praktiky jzvalgas.

Tyringjant baroko muzika, kalbama apie skirtingy Vakary Europos Saliy stilius.
Muzikos tyr¢jai ir atlikéjai iSskiria du jtakingiausius i§ jy — tai italy ir pranciizy baroko
muzikos stiliai. Siy dviejy $aliy muzikos skirtumai pirmiausia siejami su priestaringu italy ir
pranciizy mentalitetu: pirmieji — ekstravertiski, dZziaugsma ir skausma reiSkiantys tiesiogiai ir
spontaniskai, kiti — susivalde, intelektualiai filtruojantys jausmus. Italai buvo baroko stiliaus
kiiréjai; baroko teatraliSkumas, ir jmantrumas italams idealiai tiko. Taigi, baroko muzikos
Saknys — Italijoje. Tuo tarpu Sio laikotarpio pranciizy muzika vertinama beveik kaip reakcija |
italy ,,muzikinj vulkano iSsiverzimg“ (Filip, p. 28; Harnoncourt, p. 193). Italy ir pranciizy
baroko muzikos skirtumai, kuriuos nagrinéja Siy laiky tyréjai ir atlikéjai, buvo suvokti ir
apraSyti gausiuose baroko epochos autoriy traktatuose: gausiis priesiski pasisakymai juose
liudija buvus ar$ig $iy dviejy mokykly diskusija, jei ne dvikova. Italy ir pranciizy baroko
muzikos kontrastai stipriai paveiké visos Europos muzikinj gyvenima. Angliskoji, vokiSkoji ir
kitos mokyklos susiformavo savitai derinant italiSka ir pranctiziska baroko stilius.

Ornamentika yra bene reikSmingiausias baroko vokalinés muzikos sudedamasis
elementas, didzia dalimi lemiantis stilistinius italy ir pranciizy baroko muzikos skirtumus.
Vokaliné muzikos puoSyba baroko epochos autoriy vieningai apibiidinama kaip sunkiai
iSmokstamas menas, ta¢iau gebéjimas puosti dainavima esminiais ir laisvai improvizuojamais
ornamentais buvo laikomas privalomu dainininkui. Nuo ornamentikos iSmanymo labai
priklauso ne tik formaliai teisingas muzikos kiirinio atlikimas, bet ir tikras kompozitoriaus
sumanymo, minties perskaitymas ir perteikimas. Ornamentika - vienas svarbiausiy elementy
kalbant apie autentiSkumo paieSkas, bandant perprasti baroko muzikos kalba, nes tik
suprantant jg, galima priartéti prie to, kg i§ tikryjy noréjo pasakyti kompozitorius, o zinant, kg
nor¢jo pasakyti kompozitorius, kuo jtaigiau perteikti tai klausytojams.

Tai, kas vyksta niidienos koncertiniame gyvenime, ne tik lemia poZzitirj ]
senosios muzikos skambesj, bet ir kei¢ia senosios muzikos suvokimo tradicija, formuoja
klausytojo skonj. Klavesininink¢ Vaiva FEidukaityté-Storastiené aspirantiiros darbe,

nagrin¢janciame senosios klavyrinés muzikos atlikimo ir interpretavimo tradicijg Lietuvoje,
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retoriSkai klausia, ar Lietuvoje egzistuoja senosios muzikos interpretacijos tradicija. Jos
nuomone, Lietuvoje néra senosios muzikos atlikimo akademiniy pagrindy, todél miisy Salies
atlikéjai Ziniy ie§ko uZsienio aukstosiose mokyklose ar meistriskumo kursuose.® Tradicijos
reiSkinys jmanomas tuomet, kai matyti nuosekliai t¢gsiama, formuojama ir puoselé¢jama
konkretaus muzikos stiliaus atlikimo praktika, kai specialistai, tokiose specifinése srityse
sukaupe patirties ja dalinasi bei perduoda. Ta patj galima teigti ir kalbant apie baroko solinés
vokalinés muzikos interpretavimo situacijg Siandienos Lietuvoje — susiduriame su tradicijos
,nebuvimo* problema. Todél svarbu diskutuoti apie baroko vokalinés muzikos atlikimag
Lietuvoje, iSnagrinéti ir jsisgmoninti esminius baroko muzikos stiliaus elementus (vienas
svarbiausiy Sio stiliaus elementy — ornamentika) bei skatinti nuosekly jy taikyma vokalisty
praktikoje.

Sio darbo tyrimo objektas — italy ir pranciizy baroko vokalinés muzikos
ornamentikos ypatumai, panasumai ir skirtumai, kurie nagrinéjami remiantis autentiSkais
Saltiniais — XV a. pabaigos - XVIII a. pirmos pusés traktatais. Italy ir pranciizy baroko stiliai
pasirinkti kaip dvi jtakingiausios, rySkiausiy skirtumy baroko mokyklos, kurios yra atskaitos
taskas siekiant suvokti kity Vakary Europos Saliy baroko muzikos ypatumus. Ornamentikos
tyrimai didzia dalimi atskleidZia stilistinius italy ir pranciizy baroko muzikos skirtumus.

Tyrimo problema — ornamentikos vaidmuo interpretuojant italy ir pranciizy
baroko vokaling muzika. Ornamentika kaip objekta daznai lydi svarstymai, ar ornamenty
naudojimas turi biiti kanonizuotas, ar paliktas improvizacijai; §io svarstymo Saknys taip pat
glidi pranciziSko ir italiSko baroko skirtumuose. Ornamentikos problema iSryskeja
nagrin¢jant skirtingas naty redakcijas, kuriose ornamentai ne visuomet kruopsciai ir
taisyklingai uZraSomi ir perraSomi. Atlikéjams stinga Ziniy apie ornamenty risis, taip pat
triksta supratimo kaip ir kada atlikti konkre¢ius ornamentus, nenutolstant nuo kiirinio stiliaus
ir kompozitoriaus minties. Sis darbas turéty suteikti trikstamy Ziniy ir atsakyti j daugelj
aktualiy klausimy susijusiy su baroko vokalinés muzikos ornamentais ir jy atlikimu.

Tyrimo S$altiniai — italy ir pranciizy baroko epochos traktatai ir muzikos kiiriniy
rinkiniy pratarmeés, kuriose XVI a. pabaigos - XVIII a. pirmos pusés autoriai analizavo
vokalinés muzikos ornamentika, nurodé ornamenty risis ir pateiké jy naudojimo taisykles,
rekomendacijas. Tai italy Giovannio Battistos Bovicellio (1550-1594), Giulio Caccinio
(1551-1618), Piero Francesco Tosio (1654-1732) traktatai ir pranctizy Bertrand‘o de Bacilly
(1621-1690), Michelio Pignolet de Montéclairo (1667-1737) ir Jeano Antoine‘o Bérard‘o
(1724-1778) darbai.

® Eidukaityte-Storastiené, Vaiva. Senosios klavyrinés muzikos interpretacijos tradicija Lietuvoje. Meno
aspirantés mokslo darbas, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Vilnius, 2004.
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Tyrimo tikslas — iSanalizuoti ir palyginti ornamentikos ypatumus italy ir
pranciizy baroko vokalinéje muzikoje, remiantis autentiskais Saltiniais - traktatais, skatinti
istoriskai informuoto atlikimo praktikos jsitvirtinima Lietuvoje.

Darbo uzdaviniai:

e I3versti | lietuviy kalbg Giulio Caccinio rinkinio Le nuove musiche
(1602) pratarme, Giovannio Batistos Bovicellio traktatg Regole, passaggi
di musica (1594), Michelio Pignolet de Montéclairo traktato Principes de
musique (1736) III dalj, Jeano Antoine‘o Bérard‘o traktato L ‘art du
chant (1755) 11 dalies 4-9 skyrius.

e isanalizuoti Piero Francesco Tosio traktato Opinioni de’ cantori antichi e
moderni o0 sieno osservazioni sopra il canto figurato (1723) 2, 3, 4, 8 ir
10 skyrius, Bertrand‘o de Bacilly traktato Remarques curieuses sur l‘art
de bien shanter (1688) 12 ir 13 skyrius.

e iSnagrinéti italy ir pranciizy baroko vokalinés muzikos stilistinius
panaSumus ir skirtumus, apibrézti ornamentikos vaidmenj formuojant
savitus $iy tauty baroko muzikos stilius;

e remiantis italy ir prancizy baroko autoriy traktatais, iSanalizuoti
vokalinés muzikos ornamentika, jos atskiry elementy panasumus ir
skirtumus;

e atlikti pagrindinio darbo objekto - baroko epochos traktaty - lyginamaja
analize;

e sudaryti sisteming Bovicellio, Caccinio, Tosio, Bacilly, Montéclairo ir
Bérard‘o traktatuose pateikty baroko vokalinés muzikos ornamenty
lentele.

Temos iStirtumas ir aktualumas. Baroko epochos kultorai skirty tyrimy
literatiirologinés studijos: Eugenijos UlcCinaités ,,Dainos pasauliui, saulei ir sau® (1993),
Ul¢inaités ir Albino JovaiSo ,,Lietuviy literatiros istorija XIlI — XVIII amziai“ (1995);
menotyros tyrimai: Rasos Butvilaités ,,Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés barokas: formos,
itakos, kryptys* (2001); mecenatystés temos nagrin¢jimas Mindaugo Paknio ,,Mecenatystés
reiSkinys XVII a. LDK* (2003); tarp baroko muzikai skirty veikaly - Juratés Trilupaitienés
»Jezuity muziking veikla Lietuvoje® (1995) ir ,,Klavyriné XVII amziaus Lietuvos muzika*
(2004); ,Muzikos kalba. Barokas“ (sud. Grazina Daunoravi¢iené, 2006); baroko
instrumentinés muzikos atlikimas nagrinétas Lietuvos muzikos ir teatro akademijos aspiranty

mokslo darbuose: Eidukaitytés-Storastienés ,,Senosios klavyrinés muzikos interpretavimo
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tradicija Lietuvoje” (2004) ir Mindaugo Backaus ,,Baroko epochos muzikiniy teksty
violoncelei ypatybés* (2009). Taciau Siuose darbuose baroko solinés vokalinés muzikos
interpretavimo principai ir ornamentikos problema nebuvo paliesta. Donato Katkaus
monografijos ,,Muzikos atlikimas: istorija, teorija, stiliai, interpretacijos* (2006 ir 2013) II-
ame skyriuje aptariama baroko laikotarpio muzika, retorika ir afekty teorija, temperacija,
ornamentika ir kito muzikos kalbos elementai, lemiantys muzikos atlikimg; ta¢iau ir Siame
darbe daugiau démesio skiriama instrumentiniy baroko muzikos kiiriniy ornamentikai.
Lietuvoje dar nebuvo parengta mokslo studija, nagrinéjanti baroko vokalinés muzikos
interpretacijos ir atlikimo problematika, detaliai analizuojanti vokalinés muzikos
ornamentikos ypatumus, o0 pastarosios epochos vokalinés muzikos interpretavimas ir
ornamentika daznai téra diskusijy tarp atlikéjy objektas. Sis tyrimas, kurio pagrindinis ir
svarbiausias objektas - baroko epochos rasytiniai $altiniai, yra aktualus ne tik tuo, kad papildo
muzikologijos tyrimy spektra, bet ir turi prakting bei metodologine reikSme Lietuvos atlikéjy
ir vokalo pedagogy veiklai.

Tyrimo metodai. Darbe taikomi istoriografinis, lyginamasis, kompleksinés
analizés ir sisteminis tyrimo metodai. Atliekant italy ir pranciizy baroko vokalinés muzikos
stilistiniy panaSumy ir skirtumy vertinimg, apibréziant ornamentikos specifika Siy mokykly
praktikoje, buvo taikomas kompleksinés analizés metodas. Naudojant sisteminj metoda, buvo
sudaroma ornamenty lentelé.

Darbo struktiira. Darba sudaro jvadas, du skyriai, iSvados, literatiiros ir Saltiniy
sgrasas ir priedai.

Pirmame skyriuje aptariami pagrindiniy dviejy baroko stiliy — italy ir pranctizy
- baroko vokalinés muzikos panasumai ir skirtumai: pagrindziama ornamentikos svarba $iy
stiliy formavimuisi, pristatomi svarbiausi italy ir pranclizy traktatai bei jy autoriai,
nagringjantys baroko vokalinés muzikos ornamentika.

Antrame skyriuje analizuojami baroko vokalinés muzikos ornamentai. Sios
dalies pirmajame poskyryje, remiantis Bovicellio, Caccinio ir Tosio darbais, nagrinéjami italy
baroko vokalinés muzikos ornamentikos ypatumai, atlieckama jy traktaty apie vokalinés
muzikos atlikimo principus ir ornamentikos taikymo muzikoje taisykles lyginamoji analizé.
Antrajame poskyryje, remiantis Bacilly, Montéclairo ir Bérard‘o tekstais, analizuojama
pranciizy baroko vokalinés muzikos ornamentika, atliekama vokaliniy ornamenty lyginamoji
analizé bei, remiantis jtakingiausiu Saltiniu — Montéclairo traktatu - iSrySkinami ornamento
taikymo ypatumai pranciizy baroko muzikos praktikoje. Trec¢iajame poskyryje palyginama
italy ir pranciizy baroko vokalinés muzikos ornamentika, iSskiriami jy panaSumai bei

skirtumai, susisteminami baroko vokalinés muzikos ornamentai.



Darbo prieduose pateikiami baroko autoriy darby apie ornamentikg pirmieji
vertimai | lietuviy kalba:
e Giulio Caccinio rinkinio Le nuove musiche (1602): pratarmé;
e Giovannio Batistos Bovicellio traktatas Regole, passaggi di musica
(1594);
e Jeano Antoine‘o Bérard-o traktato L ‘art du chant (1755) 11l dalies IV-1X
skyriai.

Prieduose taip pat pateikiama baroko vokalinés muzikos ornamenty lentelé.

1. Italy ir prancuzy baroko vokalinés muzikos stilistiniai ypatumai

1.1. Baroko vokalin¢ muzika Italijoje ir Pranciizijoje: skirtumai ir panaSumai

Tauty ,,pasamongje* egzistuoja uzkoduoti skirtumai, tautinis stilius siejasi su
genetiSkai paveldimu charakteriu, temperamentu ir siela. Austry muzikologas Guido Adleris
(1855-1941) jau pries Simtmetj rasé, kad ,,stilius — tai centrinis taskas siekiant naudotis menu
ir ji suprasti; stilius, anot Goethe’s, yra paZinimo Saltinis, kuriame glidi daug gilesne
gyvenimo tiesa nei tik jutiminis steb¢jimas ir kopijavimas. Stilius yra matas, pagal kurj viskas
matuojama ir nusprendziama meno kirinyje” (Adler, 1911/1912, p. 5).

Muzikos tyrinétojaiA, remdamiesi autentiSky Saltiniy liudijimais, iSskiria du
jtakingiausius ir kontraversiskiausius baroko muzikos stilius - italy ir pranciizy mokyklas. Siy
Saliy baroko stiliy kontrastai stipriai paveiké visos Europos muzikinj gyvenima. Angly,
vokie€iy ir kity Vakary Europos Saliy baroko muzikos stiliai susiformavo savitai derinant
italiskg ir pranciiziska muzika®. Siy dviejy stiliy kontraversija iliustruoja daugiau ar maZiau
ekspresyviis amzinininky pasisakymai islikusiuose raSytiniuose Saltiniuose. 1704 metais

pranciizy didikas, muzikos istorikas Le Cerf de la Viéuville® vaizdziai ragé: ,,Vieni perdeétai

* Ignac Filip, Jon Laukvik, Manfred Bukozer, Nikolaus Harnoncourt, Wanda Landowska ir kt.

® Nikolausas Harnoncourt‘as — vienas ryskiausiy XX/XI amziy senosios muzikos interpretatoriy/tyrinétojy savo
knygoje Musik als Klangrede (1982/2010) raso, kad ilgg laika baroko epochoje muzika buvo arba italiska arba
pranciiziSka ir tarp Siy stiliy ziojéjo praraja, kity Saliy muzikai turéjo apsispresti, kuriai Siy dviejy mokykly
atiduoti savo simpatijas kuriant/atlickant muzika, stiliy persipynimas atrodé nejmanomas. Nepaisant kity Saliy
kompozitoriy, ypac austry (Georgas Muffatas [1653-1704], Johannas Josephas Fux [1660-1741]) bandymy XVII
a. pabaigoje ,sutaikyti abi prieSpastatytasias mokyklas, sintezé¢ (taip vadinamas ,miSrusis stilius®) buvo
pasiekta tik XVIII a. (pagal Harnoncourt‘g, Musik als Klangrede, 1982/2010, p. 193/194).

® Le Cerf de la Viéville, Jean Laurent Seigneur de Freneuse (1674-1707) — pranciizy muzikos istorikas, pranciizy
ir italy muzikos palyginima aprases savo knygoje Comparaison de la musique italienne et de la musique
frangaise (1704, Briuselis, 1705 — antras papildytas leidimas), kuri buvo perspausdinta Pierre‘as Bonnet, Abbé

Bourdelot ir Jacques Bonnet knygoje Histoire de la musique (1715, Amsterdamas). Si Viéville knyga buvo
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zavisi italiSku skoniu ir pranciiziSka muzikg atmeta kaip neskoningiausig pasaulyje. Kiti yra
iStikimi tévynés skoniui, iSmano muzikos mokslg ir negali be kartélio stebéti, kaip karalystés
sostinéje niekinamas geras pranciiziSkas skonis. [...] Italy muzika panaSi | iSsidaziuse
sugulove, kuri nezinia kod¢l visada nori biiti matoma [...], pranciizy muzikg galima palyginti
su grazuole, kurios natiiralus grozis traukia Sirdis ir zvilgsnius; ji zavi visus vos pasirodziusi
(Harnoncourt, 2010, p. 196). 1636-1637 metais pasirodziusiame teologo, matematiko,
filosofo bei muzikos teoretiko Marino Mersenne‘o (1588-1648) traktate ,,Universalioji
harmonija* raSoma: ,,Italai siekia perteikti aistras, dvasines biisenas [...] 0 mums, pranciizams,
pakanka pamaloninti ausj“ (Mersenne, p. 356). Pranciizy autorius i§ tiesy negaili
tévynainiams kritiSky pastaby: ,,Reikia pripazinti, kad pranciiziSkoms arijoms dazniausiai
truksta aistros akcenty, nes miisy dainininkams uztenka tik pakutenti klausg ir patikti publikai
savo dirbtinumu, nesistengiant suzadinti savo klausytojy jausmus, laikantis teksto temos ir
intencijos* (Mersenne, p. 361).

Italy ir pranciizy baroko muzikos skirtumai visy pirma siejami su skirtingu
mentalitetu: pirmieji — ekstravertiski, dziaugsma ir skausma reiskiantys tiesiogiai ir
spontaniskai, linke j formos neapibréZztuma, kiti — susivalde, intelektualiai filtruojantys
jausmus, aiSkaus proto, grieZtos formos Salininkai. Baroko muzikos Saknys yra Italijoje, nes
baroko teatraliSkumas, jo neribota formy gausybé, jo fantastika ir keistumas, jmantrumas,
aikStingumas tiesiogiai siejasi su italy mentalitetu ir tradicijomis. Tuo tarpu Sio laikotarpio
pranciizy muzika - atsakas ] italy muzikinj vulkano iSsiverzZimg (pagal Harnoncourt,
1982/2010, p. 193). Nicolausas Harnoncourt’as (g. 1929) italy ir pranciizy baroko muzikos
skirtumy priezastimis nurodo aktyvy $iy Saliy varzymasi geografinéje, dvasinéje, politinéje ir
kultiringje srityse, savitus temperamento, charakterio bruozus. Jo Zodziais, italy baroko
muzika tarsi vulkano iSsiverzimas: jai biidingas ekspresyvumas, spontaniSkumas, muzikiniy
formy jvairove ir spalvinga iSraiSka, kurioje taip pat esama ir ekscentriSkumo. Italy baroke
concerto ir operos Zanruose naudojos visos juslinio malonumo ir fantazijos galimybeés;
muzikinés formos, anot Harnoncourt’o, - didingos ir praSmatnios. Partitiirose dominuoja
styginiy skambesys; instrumentai imituoja jausmingg dainuojantj balsa. Turtingos puoSmenos
iSmonés kupiny atlikéjy improvizuojamos ekspromtu: tai taip pat atitinka impulsyvy ir
ekstrovertiSka italy tautos charakterj. Pranciizy baroko muzika pabréztinai intelektuali,
aristokratiS$ka, sglygojama tiksliy interpretavimo taisykliy. Pagrindinis pranciizy muzikos

ra§ymo ypatumas buvo lakonigkos, aiskios formos’. Paradoksalu, kad bitent Pranciizijos

parasyta kaip atsakas | Frangois Raguenet knyga Paralléle des Italiens et des Francois en ce qui regarde la
musique (1702, Paryzius).

’ Kalbama pirmiausia apie $okiy muzika, kuriy formos buvo prilyginamos racionaliai - tiesioms pranciizy rimy
ir parky architektiros linijoms. Tai yra pranciizy klasicizmo estetika — Nicolas Boileau-Despréaux (1636-1711),
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karaliaus rimuose gyvenusio ir kirusio italy kilmés kompozitoriaus Jeano Baptiste‘o Lully
(1632-1687) kiiryba tapo pranciizy baroko muzikos etalonu. Apie Lully kiirybg ir jos jtaka to
laikotarpio pranciizy muzikai ras¢ amzininkas Montéclairas: ,,8is didis genijus, kurio veikalus
visad vertins Zinovai, pirmenybe teiké melodijai, graziam moduliavimui, maloniai harmonijai,
tiksliai iSraiskai, nattiralumui ir, pagaliau, tauriam paprastumui, o ne juokingoms dviguboms
arijoms ir misriai (sudétinei, heteroklitiSkai) muzikai, kurios tariami nuopelnai (kokybé,
vertingumas) téra nukrypimai, uzdelstos (iSkreiptos) moduliacijos, iStesti akordai, trenksmai
(triukSmai) ir maiSatis. Visi Sie netikri brangakmeniai atskleidzia iSsekusj autoriaus talentg ir
jie nedaro jspudzio net nei$silavinusiems klausytojams.* (Montéclair, p. 87).

Italijoje gimé operos zanras - renesanso mastymo ir aistros antikai rezultatas.
XVI a. pabaigoje Florencijos aristokrato Giovannio Bardzio namuose susibiiré intelektualy
grup¢ (Girolamo Mei, Otavio Rinuccini, Giulio Caccini, lacopo Peri, Vincenzo Galilei,
lacopo Corsi), vadinama Florencijos kamerata, kurios nariy déka gimé operos Zzanras -
renesanso mastymo ir aistros antikai rezultatas. Italijoje buvo kelios baroko operos mokyklos,
kuriy svarbiausios — Florencijos, Venecijos, Romos ir Neapolio. XVII a. pirmaujancios
Venecijos mokyklos stiliaus elementai buvo secco recitatyvas, accompagnato recitatyvas,
arioso, arijos su klavesino ar orkestro akompanimentu, orkestre dazni soluojantys
instrumentai. Véliau italy baroko operoje secco re€itatyvas ir arija da capo tapo bitini, choras
ir baletas (kitaip nei Pranciizijoje) sutinkami retai. Romos mokyklai pradzioje jtakos daré¢
Florencijos mokykla, véliaus susiformavo saviti zanrai: opera oratorija (religiné opera) ir
komiska opera (opera buffa). Jtakinga tapo Neapolio operos mokykla, kurioje susiformavo bel
canto stilius, klestéjo kastraty menas. Si mokykla XVIII amZiuje diktavo vokalinés muzikos
madas.

Pranciizijoje (kaip ir Italijoje) XVI amZiaus pabaigoje pagal antikinio teatro
pavyzdj buvo bandoma sukurti naujg teatro Zanrg, kuriame dalyvauty visi menai: poezija,
muzika, Sokis, architektiira, tapyba, kostiumas®. Skirtingai nei Italijoje, kur baroko epochoje
daugelyje Sio krasto miesty vyko intensyvus muzikinis gyvenimas, netgi formavosi skirtingi
ypac, karaliaus rimuose. Cia susiformavo savitas draminis Sokiy muzikos Zanras ballet de

cour (ramy baletas) ir komiSka prieSprieSa rimtam ramy baleto zanrui comédie-ballet

Pierre‘as Corneille (1606-1684), Jeanas Baptiste‘as Racine‘as (1639-1699), Moliére‘as (tikras vardas Jean-
Baptiste Poquelin; 1622-1673).

8 Poetas Jeanas Antoine‘as de Baif (1532-1589) ir muzikas Joachimas Thibault de Courville (?-1581) 1570
metais Paryziuje pagal antikinj pavyzdj jkiré Akadémie de Poésie et de Musique (Poezijos ir muzikos
akademija).
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(komedija - baletas)®. Italy operos vaidinimy Pranciizijos karaliaus rimuose jtakoje radosi
pranciiziska pastorale'®. Lully ir Quinault i§vysté fragédie Iyrique (Kitaip— tragédie en
musique, lyriné tragedijaéé) Zanra™. Pranciizy operoje dramos vaidmuo ryskesnis nei
italiSkoje, svarbesni chory epizodai, dazniau sutinkami Sokiy epizodai. Arijos ¢ia téra trumpi
epizodai, sujungti tiksliai ritmizuoty recitatyvy, tad galima suprasti, kad¢él italas,
klausydamasis tokios operos galéjo galvoti, jog tai vieni recitatyvai ir ilgesingai laukti arijos
(kurios, beje, tokios, kokios laukiama, niekada ir nebuvo). Pavyzdziui pateikiama italy
primadonos Faustinos'® nuomoné, kuri klausydama operos ,,pusvalandj tyléjo, po to susuko:
»Kada gi pagaliau bus arija?!“‘ (Harnoncourt, 1982/2010, p. 196). Italy baroko operoje,
prieSingai, kiekvieng recitatyvy grupe (daznai atlieckamg laisvos deklamacijos biidu)
uzbaigdavo didelé¢ arija.

Pranciizija buvo kraStas, kuris nepriémé tarptautinés italy baroko muzikos
kalbos, bet sukiire savita, visiSkai kitokiag muziking idioma. Gali biti, kad pranciizy muzika
kitiems europie¢iams (ir mums - lietuviams) buvo ir liko savotiska garsy kalba, kurios grozis
atsiskleidzia tik tam, kuris intensyviai ir su meile jg tiria, jos mokosi, i ja gilinasi. Tuo tarpu
italy baroko muzika, net ja interpretuojant kraStutinai neraiskiai, suprantama nepalyginamai
lengviau. Pranciizy baroko traktaty autoriai daznai akcentuojg skonj, kaip lemiantj faktoriy
norint gerai sukomponuoti ar tinkamai ,,iSsakyti®, t. y. atlikti, muzika. Lygindamas italy ir
pranciizy muzika, Montéclairas teigia, kad ,,lotyniska muzika™ lavina gebéjima dainuoti,
pranciiziSka muzika lavina skonj“ (Montéclair, p. 77). Pranciizy baroko muzikos
rafinuotumas, regis, suprantamas vien pranctizams, reikalauja guvaus intelekto ir intensyvaus
darbo ieskant pranciizy muzikos grido, jos esmes ir joje uzsifruoto pasisakymo. Montéclairo
zodziais, ,,nepakanka gerai dainuoti pranciiziSkai, nei gerai iSmanyti muzika, nei turéti balsa,
reikia dar turéti skonj, sielg, balso lankstumg ir nuovoka, kad suteiktumei zodziams
reikalingos iSraiSkos, pagal jy pobudj* (Montéclair, p. 77).

Italy ir prancizy poliariSkumas persmelkia visg baroko muzikos istorijg. XXI
amziuje gilinantis ] muzika, uzraSyta prie§ tris Simtmecius Sis ekstremalus poliariSkumas,

kuris abudu stilius taip nesutaikomai skyre, néra aiskiai suprantamas, praéjes laikas, nutriikusi

% Pavyzdziui Le bourgeois gentilhomme (,,Miestelénas bajoras“, 1670) - Moliére‘o ir Lully bendradarbiavimo
rezultatas.

19 Robert‘o Cambert‘o (1628-1677) ir poeto Pierre‘o Perrin‘o (1620-1675) Pastorale d ‘Issy ir Pomone (1659 ir
1671), Lully ir libretisto Philippe‘o Quinault (1635-1688) Les fétes de [‘Amour et de Bacchus (,,Amiro ir
Bakcho $ventés®, 1672).

1 gaveikoje su klasicistine Corneille, Quinault ir Racino tragedija.

12 Tikétina, kalbama apie italy dainininke, mecosoprang, Fausting Bordoni (1697-1781), gimusig kilmingoje
rlpinosi italy kilmingieji ir muzikai, broliai Alessandro Marcello (1673-1747) ir Benedetto Marcello (1686-
1739). Vokie¢iy kompozitoriaus Johanno Hasses zmona.

13 Kalbama apie italy muzika.
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tradicija minétus skirtumus akivaizdZziai nublukino. Pasak Harnoncourt‘o, astriis pasisakymai
baroko laikotarpio Saltiniuose, tuometinés publikos kovingos reakcijos turéjo biiti stipriau
pagrijstos nei tai rodo Siy dieny blySkios interpretacijos: Siandien neretai muzikuojama ir
girdima labai niveliuotai, diferenciacijos stoka tarp tautiniy mokykly i§ dalies sumazina
skambancios muzikos jtaigumg. Esama italiSkos ir pranctziskos muzikos konfrontacijos
personifikavimo pavyzdziy. Vienas jy - italy ir pranclizy muzikos intermedija Lully balete
Ballet de la Raillerie (,,Pagaipy baletas*)*. Siame komiskame duete italy ir pranciizy muzikos
personifikacijos parodijuoja viena kita, panaudodamos tipiskais laikomus italiSkos ir
pranciiziskos muzikos ornamentus, gincijasi ir Saiposi viena is$ kitos, abi gina ir pateisina savo
stilius.

Ornamentika yra vienas i§ svarbiausiy skiriamyjy stilistiniy elementy, o
ornamenty rusys ir jy naudojimo ypatumai labai konkreciai apibrézia skirtingy Saliy baroko
muzikos ypatumus. Todél akivaizdu, kad Siy skirtingy tradicijy Zinojimas ir suvokimas,
gebéjimas apibendrinti muzikg sudarancius komponentus suvokiant jy originaluma, iSryskinti
ir apibrézti atskiry Saliy stiliy (juk atskiro kompozitoriaus kiiryba neatsiranda i§ niekur ir
iSreiskia ne tik save, bet taip pat yra veikiama epochos, kultiiros reiskiniy, mokykly) — vienas
svarbiausiy uzdaviniy siekiant jtaigiai atlikti muzika.

Italy ir pranctzy baroko muzikos ornamentika labai skiriasi. Galima teigti, kad
italy baroko muzikai budingesni horizontalieji, o pranciizams vertikalieji®> ornamentai.
Horizontaliaisiais ornamentais vaidinami laisvieji, t. y. laisvai improvizuojami ornamentai,
dar vadinami savavaliskomis puosmenomis (vok. K. - willkiirliche Verzierungen) arba
diminucijomis (it. k. - diminuzione, ang. diminution, pranc. diminution). Vertikalieji
ornamentai vadinami esminiais (vok. k. — wesentliche Verzierungen), Kkitaip akcentais, jie
dainuojami ar grojami muzikinio audinio vertikal¢je. Italy baroko vokalinés muzikos
mokykloje, nors ir egzistavo taisykles, vis tik svarbiausia buvo idéjy gausa ir fantazija;
dainininkui buvo suteikiama laisvé spontaniS$kai improvizuoti. Italai moké ir mokeési
diminucijy figlry, praktikavo virtuoziSkumo reikalaujant] diminucijy menqle. Tuo tarpu
pranciizai muzikiniy garsy ornamentika naudojo kaip integralia pacios melodijos dalj:

puoSmenos ir jy naudojimo taisyklés buvo skrupulingai aprasytos, apibréztos ir dazniausiai

1 pazodziui ver&iant — vienaskaita — ,,pasaipos*.

!> Kalbant apie ornamentika terminus ,,horizontalieji ir ,,vertikalieji ornamentai vartoja brazily kilmés senosios
muzikos zinovas Rodrigo Calveyra, kuris yra Zymus fleitininikas ir kornetininkas, grojantis geriausiuose
Europos senosios muzikos ansambliuose, tarptautinio senosios muzikos ansamblio Canto fiorito, susibarusio
2013 metais Vilniuje, vadovas.

!¢ Dimunucija (lot. diminutio - sumazinimas, susmulkinimas, pranc..., angl. diminution, it. diminuzione, vok.
Diminution, Verkleinerung): ornamentikoje melodijos garsy ar intervaly papuo§imas mazy ver¢iy natomis, italy
baroko muzikoje dazniausiai nezymimas (atlikéjo improvizuojamas ). Laisvuosius (savavaliSkus) ornamentus,
arba diminucijas, italai vadina fioretti, passaggio,gorgia, vokieciai - wilkiirliche Verzierungen, passagio,
coloratura, anglai - division, ispanai — glosas, pranciizai — double.
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tiksliai nurodytos natose. Pranctizai pasazy gausg italy baroko muzikoje laiké nezabotu
vulgarumu: jie nepripazino laisvos improvizacijos, o naudojosi labai sudétinga ir rafinuota
ornamenty haudojimo sistema.

Vis délto, keliais aspektais italy ir pranciizy baroko epochos traktaty autoriai
(pavyzdziui, Bovicellis, Caccinis, Tosis, Bacilly, Montéclairas, Bérard‘as ) buvo vieningi.
Visy pirma buvo sutariama kalbos reikSmés klausimu; teksto prasme, dar tiksliau teksto
prasmés sukeliamas afektas - svarbiausia tiek italy, tiek pranciizy baroko muzikoje, taip pat ir
ornamenty taikyme. Antra - italy ir pranciizy autorius vienija nepasitenkinimas girdimomis
interpretacijomis, didzia dalimi dél netinkamo ornamenty dainavimo. Visi Sie autoriai nori
pataisyti padét] ir savo rastuose pasidalinti pasteb¢jimais, ziniomis ir praktine patirtimi padéti
jtaigioms interpretacijoms. Ne vienas Zymiy musy laiky senosios muzikos atlikéjy, jungusiy
teorines Zinias ir muzikavima, pateikia vieng ir tg pacig iSvada — muzika turi biiti gyvybinga.
Pavyzdziui Harnoncourtas renkasi geriau istoriSkai visiSkai klaidinga, bet gyvybinga
interpretacija. ,,Muzikos mokslo zinios, aiSku, negali biiti savitikslés, bet turi jduoti mums |
rankas priemones, tinkamas geriausiai interpretacijai. Nes iStikimybé kiiriniui yra tada, kai jis
iSreiSkiamas graziausiai ir aiSkiausiai, o tai pasiekiama, kai Zinojimas ir atsakomybé
susivienija su giliausiu muzikos pojiciu“ (Harnoncourt, 1982, p. 16). | tai atkreip¢ démesj dar
XVIII a. vokie¢iy kompozitorius, dainininkas, rasytojas, diplomatas ir muzikos teoretikas
Johannas Matthesonas (1681-1764): ,,aiskumas yra svarbiausias ir reikalingiausias grojimui,
dainavimui, raSymui, kalb&jimui ir kitiems btuidams, kuriais mes praneSame miisy mintis*
(Mattheson, Grosse General-BaB3-Schule, Hamburg 1731, p. 219; percituota i§: Lohmann,
1982, p. 13). Pritariant Matthesonui, galima pridurti, kad aiSkumas svarbus ne tik publikos

dékingumui pelnyti, bet biitinas ir paciam atlikéjui.

1.2. Ornamentas italy ir pranciizy baroko vokalin¢je muzikoje

Ornamentas yra reikSmingas baroko vokalinés muzikos kalbos sudedamasis
elementas, ypac kalbant apie autentiSkumo paieskas, didZia dalimi lemiantis stilistinius italy ir
pranciizy baroko muzikos skirtumus. Danuté Kalavinskaité Lietuviy muzikos enciklopedijoje
aiSkina ornamentikg kaip smulkios trukmés garsy ir jy grupiy, skirty melodijai pagrazinti bei
atlik¢jo virtuoziSkumui pademonstruoti, visumg (Kalavinskaité, p. 37). ,,Baroko
instrumentinés muzikos puosybos Saknys gliidéjo vokaliniame mene. Matematikas beli
filosofas Marin Mersenne‘as [kaip ir daugelis kity baroko epochos traktaty autoriy — S. S.]
[...] improvizuojama vokalinés muzikos puosyba apibtidino kaip sunkiai iSmokstamg meng ir

privalomg dainininko geb¢jimg. RaSydamas apie vargonais, klavesinu, liutne, altu ar smuiku
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grojamus ornamentus, Mersenne‘as jiems teiké vokalinés muzikos terminus. Pristatydamas
vieno pirmyjy Europos stacionarinio orkestro — Pranciizijos dvaro 24 smuikininky ansamblio
,Les vingt-quatre violons du Roy* (,,DvideSimtketuri karaliaus smuikai*) improvizuojama
puosny grojimg jis apra$¢, kaip kiekvienas orkestro muzikantas turi iSmokti iSgrazinti visas
dainavimo rasis, kad rezultato ,,grozis ir grakStumas [...] turéty didziulj efekta [...] , kano ir
sielos aistrg ir Svelnuma“ (Daunoravicieneé, 2006, p. 187-188). Kartais dainavimo puoSyba
buvo tapatinama su paciu dainavimo menu, kaip apie tai byloja vokieciy kompozitoriaus,
kapelmeisterio ir muzikos teoretiko Christopho Bernhardo (1628-1692) traktato apie italy
ornamentikg pavadinimas - Von der Singe-Kunst oder Manier (,,Apie dainavimo meng arba
puoSmenas‘, Dresdenas, 1649). Taigi, ornamentai baroko ir vokalingje ir instrumentingje
muzikoje buvo bitini*’.

Figiiry, kurias mes vadiname terminu ,,ornamentai®, sgvoka, jvairiose kalbose
sako apie jy funkcija muzikoje - nomen est omen. Vokieciai ornamentg vadina Manier (lot. k.:
manus - ranka [reik§mé: miklus, vikrus; mitrus; sumanus, apsukrus]; pranc. kK. maniére —
individualus kiirimo, veikimo biuidas, braizas; it. k. maniera — individualus biidas), pranctzai —
agrément (Zavesys, zavumas, grakStumas; patrauklumas, meilumas), anglai — ornament (lot.
K.: ornementum — puoSmena, pagrazinimas, padailininmas), embellishment (ta pati reikSmé).
Muzikos puos$imo ornamentais tradicija labai sena. PuoSmeny improvizacijos praktika
kildinama i$ jvairiy tauty liaudies muzikos, senosios Ryty muzikos kultiiros. Vakary Europos
muzikoje pakanka prisiminti grigaliskojo choralo giedojimg, trubadiiry, meisterzingeriy
melodijas, polifonijos raida, neatsiejamg nuo diminucijy meno. XV amziaus pabaigoje
muzikos puoSybg pradéta koduoti, diminucijy ir ornamenty (ypac¢ kadencijy formulése)
dainavimas imtas reglamentuoti taisyklémis. Baroko epochoje ornamentai buvo gausiai
vartojami, apie jy atlikimg buvo paraSyta daug reikSmingy vadovéliy, traktaty.

AutentiSkuose senyjy meistry traktatuose raSoma apie ornamenty biitinuma
baroko muzikoje, nes ,,ornamentika — tai ne kokie nors papildomi kaspinéliai ir padailinimai,
kuriuos galima priimti ar atmesti pagal savo kaprizg. Natos, 1§ kuriy jos (puoSmenos )
sukuriamos,- tai taip pat muzika, ir jos turi biti jtvirtintos, jmontuotos j audinj taip, kad tapty
visuma su muzikiniu tekstu, kurj jos puosia [...] Jy, taigi, negalima atmesti, kada sugalvojus*
(JTammoBcka, p.374). RaSydama apie pranciizy baroko ornamentus, Landowska juos lygina su
architektiiros ornamentais: ,kiekvienas kompozitorius ripestingai nurodydavo savo
puoSmeny atlikimo biida. Nuslépti ar nutyléti jas — tokia pat Sventvagyste, kaip nudauzyti |...]

puoSmenas nuo Paryziaus Notre Dame norint suteikti jai lygy pavirSiy ir grieztas linijas‘

7" Net pati graziausia idéja, jei ji nebiidavo papuoita, XVIII amZiaus muzikams atrodé panasi j juoda duong ir
kalinio maistg* (JlanmzoBcka, p. 117).
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(JTammoBcka, p. 118). Reikia suprasti, kad ,,puoSmenos organiskos — jos ,,iSplaukia® i§ pacios
kompozitoriaus muzikinés minties gilumos ir sustiprina jo id¢jas tiksliai taip pat, kaip jos esti
neatskiriama liaudies dainy dalis. Ornamentas turi ta patj iSraiSkinggji pradmenj, kaip ir
pagrindinés natos, tarp kuriy jis yra jaustas* (Jlangoscka, 1991, p. 374)18.

Anot Carlo Philippo Emanuelio Bacho (1681-1764), traktate Versuch iiber die
wahre Art das Klavier zu spielen (,,Esé apie tikra meng grojant klavyru®, 1753) rasiusio kaip
atlikti jo tévo Johanno Sebastiano Bacho (1785-1850) kiiriniuose uzrasytas puo§menas, gero
atlikimo sglygos yra teisinga aplikatiira, gera ornamentuot¢ ir tinkama interpretacija. C. F. E.
Bachas pateikia tokig puoSmeny definicija: ,,jos sujungia garsus; jos pagyvina juos; jos
suteikia jiems, kai to reikia, ypatingg iSraiSka ir svorj; jos daro natas maloniomis ir tokiu biidu
atkreipia démesj; jos padeda iSaiskinti liidna, linksma ar bet kokj kit turinj, visada prisideda
prie to, jos didzia dalimi duoda galimybe teisingai interpretacijai ir saglygoja ja. PuoSmenos
padeda vidutiniSkam kiriniui, o pats nuostabiausias dainavimas be jy skamba tusciai ir
primityviai, turinys praranda savo aiSkuma“ (Bach, 1753, p. 51). Taigi, nuo ornamentikos
iSmanymo labai priklauso ne tik formaliai teisingas muzikos kiirinio atlikimas, bet ir tikras
kompozitoriaus sumanymo, minties perskaitymas ir perteikimas.

Viena baroko ornamenty egzistavimo priezaséiy (raison d‘étre) yra praturtinti
muzikos turinj; jie muzikos kiiriniuose tai atlicka dvejopai: vertikaléje, t. y. santykyje su
harmonija, ir horizontal¢je — kaip ritminis ir melodinis muzikinés linijos praturtinimas.
Ornamenty déka muzikiniame audinyje atsiranda reik§mingi muzikos ekspresijai disonansai,
kurie muzikos dramaturgijai svarbiis kaip jvykis ar konfliktas. Tuo paciu i§ kirinio
»iSvejama‘ monotonija: ,,juk lygiai kaip rasant ar kalbant, kalba nepadailinta figiiromis kelia
skaitytojui didelj nuobodulj ir gesta pati savaime, taip ir dainuojami pasazai, jei néra jvairiais
biidais, kone spalvomis, pagyvinti, tai uZuot teik¢ pasigéréjima, kels pasidygejima*
(Bovicelli, p.10).

Pranctizy autoriams budinga iSrySkinti ornamento reikSme, priskiriant Siam
muzikos kalbos elementui daug galiy. Pavyzdziui, Bérard‘as savo traktate ,,Dainavimo
menas“ raSo: ,,gerai atliktos puoSmenos dainavimui yra tas pats, kas vykusiai pavartotos
kalbos figiiros iSkalbingumui: biitent jomis didis oratorius pagal savo nora sujaudina Sirdis,
nuveda jas kur pats nori ir vieng po kitos uzdega Sirdyse visas aistras; dainuojant puoSmenos

sukelia tokj pat efekta. Nors kiek pamaste apie skirtingg jégos, energijos, Svelnumo,

'8 Net romantizmo epochoje kalbéta apie tai, kad smulkiy naty ar ornamenty negalime laikyti maZiau reik§minga
muzikinio teksto dalimi. Tai patvirtina Richardo Wagnerio (1813-1883) Zodziai ,,Vaikai mano, démes;j reikia
kreipti j smulkigsias natas, nes ilgosios vertés savimi pasiriipins pa¢ios*(cituota i§ Jlannoscka, p. 116).
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malonumo ir meilumo pobiidj, biisime priversti pripazinti, kad gero dainininko gerkléje
puosmenos puikiai sugeba paveikti sielg (Bérard, p. 136-137) Bacilly taip raso apie
ornamento reikSme: ,,visuose dalykuose grozis ir puoSmenos skiriasi, taip yra ir dainavime,
kur, be abejo, muzikinis kiirinys gali buti grazus, bet nepatikti, nes bus atlikta be biitiny
puosmeny“ (Bacilly, p. 135) O tam, kad batinosios puoSmenos bity tinkamai atliktos,
pranciizy autoriai Cia vienbalsiai sutaria, - reikia skonio ir iSmanymo: ,sugebé&jimas
ornamentuoti (puosti) buvo menas — didelis menas, - nes melodija jokiu badu nederéjo
perkrauti netinkanciais prasimanymais; nuostabi id¢ja nevikraus muzikanto rankose,
nezinancio, kaip meistriSkai naudoti puoSmenas, tapdavo priminimu to, kg apie grazia, bet be
skonio moterj kartg pasaké Diderot : ,,Akimirka — ir suknelé sugadins viska!*“( Jlannoscka, p.
118). Apie nevykusj ornamenty dainavimg Bacilly yra rases: ,,ver¢iau reikia zodj dainuoti
visai lygiai, negu padaryti nevykusig puoSmena* (Bacilly, p. 151).

Pranciizy kompozitoriams buvo bidinga i§ atlikéjo reikalauti, kad jy
kompozicijose pazyméti ornamentai buty atlickami tiksliai taip, kaip uZzrasyta, nieko
nepraleidziant ar pridedant. Frangois Couperinas (1668-1733) rasé: ,,po to, kai a$ taip
kruops$c¢iai paZyméjau visas puoSmenas savo kiiriniuose ir atskirai pateikiau pakankamai
suprantamus paaiSkinimus specialiame traktate, Zinomame ,,Grojimo menas klavesinu‘
pavadinimu, mane visada stebina, kai kas nors mokosi ir skambina juos, nesekdamas $iais
zyméjimais. Tai neatleistinas apsileidimas, juolab, kad mano kiiriniy puoSmenos anaiptol néra
pasirenkamos savavaliskai. Zodziu, pareidkiu, kad mano kiirinius reikia groti, paisant mano
zyméjimy ir kad jie (kariniai — S. S.) niekada nesukels reikiamo jspidZio asmenims,
turintiems tikrg skonj, jeigu atlikéjai nesilaikys visy mano Zenkly, nieko prie jy nepridédami ir
neatimdami‘ (Jlanmoscka, p. 117).

Su puoSmeny atlikimu susij¢ nemaZai problemy: panasu, kad ,visa
ornamentikos istorijg lydéjusi polemika i§ vienos pusés reikalavo griezto puoSybos formuliy
kanonizavimo, 1§ kitos — teik¢ pirmenybe jy improvizacinei prigim¢iali ir esmei
(Mikulevicituté, p. 542). Baroko epochos autoriai, ras¢ puoSybos vokalinéje muzikoje tema,
pedantiSkai apraSe, diferencijave jvairiausius dainavimo ornamentus, finale lakoniSkai
teigdavo, kad ornamenty tinkamas/geras dainavimas priklauso nuo dainininko skonio.

PuoSmenas galima atlikti teisingai, bet ,,blogai*“. Kad taip nenutikty, ypatingas
démesys turi biiti skiriamas muzikos ornamenty spontaniSkumui ir gyvybingumui, kuris savo
ruoztu siejamas su tobulu puosSmeny dainavimu: ,,kai puoSmenos biina tobulai atliktos, jos,
regis, dainininky organy ir meno déka jgauna harmonijos ir aistros charakterj; ausis
maloniausiai glostoma, Sirdis smarkiai sujaudinama, ir joje uzdegamos jvairios aistros, arba

Sirdis patiria skirtingus tos pacios aistros laipsnius. Jeigu tas pacias puoSmenas atlieka
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vidutinis$ki menininkai, ausis dél to kencia, o Sirdis iSlieka Salta. Pastaruoju atveju puoSmenos
praranda dalj savo gyvybés ir visg savo grakStuma, dainuojant prastiems dainininkams; o
pirmuoju atveju, prieSingai, puosSmenos atlickamos su visomis joms buidingomis savybémis, ir
tiktai subtiliis, delikaciai jauciantys protai gebés atskirti mano ¢ia iSdéstytus niuansus®
(Bérard, p. 137/138). Apie atliké¢jo asmenybe Bérard‘as Siame kontekste yra pasakes: ,,geram
dainininkui visiskai netikty toks apibrézimas: ,,zmogus, kuris gerai koordinuoja (organizuoja)
plauciy, gerklés, burnos ir ausy darbg*. Dar reikia, kad dainininkas galvoty ir jausty* (Bérard,

p. 139).

1.2.1. Svarbiausi italy traktatai ir jy autoriai

Baroko epochoje gausu traktaty, skirty vokalinés ir instrumentinés muzikos
atlikimui. Minétini Giovannio Maria de‘ Bardi, Conte di Vernio (1534-1612) Dialogo della
musica antica et della moderna (,,Senosios ir naujosios muzikos dialogas®, Florencija,
1581)", Lodovico Zacconio (1555-1624) Prattica di musica (,Musikos praktika“, 1592,
Venecija), Adriano Banchierio (1568-1634) Moderna practica musicale (,,Naujoji muzikos
praktika“, Venecija, 1613), Francesco Rognonio (di) Taeggio (?-1626) Selva de varii
passaggi (,,Jvairiy pasazy prigimtis*, Milanas, 1620).

Lyginamajai autentisky italy baroko Saltiniy analizei darbe pasirinkti Sie tekstai:
Giovannio Battistos Bovicellio traktatas Regole, passaggi di musica (,,Taisyklés, muzikos
pasazai, 1594, Venecija), Giulio Caccinio arijy ir madrigaly rinkinio Le nuove musiche
(,,Naujoji muzika“, 1601/1602, Florencija) pratarmé bei Piero Francesco Tosio traktato
Opinioni de’ cantori antichi e moderni o sieno osservazioni sopra il canto figurato
(,,Pasteb¢jimai apie puosny dainavima, arba svarstymai apie praeities ir dabarties

dainininkus®, 1723, Bolonija) III, IV, VIII ir X skyriai.

Giovanni Battista Bovicelli traktatas Regole, passaggi di musica

Giovanni Battista Bovicelli (?1550-?1594)% - italy kompozitorius, dainininkas

(virtuoso di camera), muzikos teoretikas ir pranciSkony vienuolis. Jo, kaip kompozitoriaus,

9 Dedikuotas liutnininkui, kompozitoriui ir muzikos teoretikui, Zymaus astronomo, fiziko Galileo Galilei ir
liutnios virtuozo bei kompozitoriaus Michelagnolo Galilei tévui Vincenzo Galilei (?1520-1591), kuris buvo
svarbi epistemy liizio (renesanso-baroko) figiira.

Bovicellio biografija nenuosekli (gimimo ir mirties datos néra zinomos) taciau informacijos pakanka, kad
susidarytume jsptidj apie jo dainavimo lygj ir ty institucijy bei rémeéjy, kurie jj samdé, prestiza. Bovicellis gimeé
Popieziaus globojamame Asyziuje, viename didziausiy Umbrijos dvasingumo centry, svarbioje baznytiniy-
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veikla apsiribojo psalmémis - keletu negausiai iSpuosty sakraliniy kiiriniy. Yra islikusios $iy
kompozicijy melodinés linijos balsui; kiiriniai nebuvo ir néra publikuoti jokiuose zinomuose
Saltiniuose.

Bovicellio vardas pirmiausia siejamas su jo traktatu Regole, passaggi di musica
(,,Taisyklés, muzikos pasazai, Venecija, 1594), kurio yra islike du egzemplioriai. Vienas jy
— pilnas ir saugomas Bolonijos Miesto muzikos bibliografijos muziejuje (Civico Museo
Bibliografico Musicale), antrasis, kuriame triiksta keliy puslapiy - Paryziaus Nacionalinéje
bibliotekoje (Bibliothéque Nationale). 1986 metais italy draugija Flauto dolce publikavo
Bovicelli traktato faksimil@21. Sis $altinis amerikie¢iy muzikologo Jesse Rosenbergo i§verstas
] angly kalba (Historic Brass Society Journal, iv, 1992, p. 27 — 44). Introdukcijg Siam
vertimui paras$¢ italy muzikologas, kritikas ir zurnalistas Giancarlo Rostirolla.

Bovicelli traktato Regole, passaggi di musica pratarméje randame informacijos
apie improvizuojamus ornamentus ir virtuoziska ankstyvojo baroko italy dainavima. Autorius
nurodo dazniausiai dainavimo praktikoje pasitaikancias klaidas ir formuluoja taisykles joms
iSvengti. Traktate pateikti jvairiy intervaly, garsaeiliy ir kadencijy varijavimo diminucijy
pagalba naty pavyzdziai, pristatomi jvairiais ornamentais iSpuosti Giovannio Pierluigi da
Palestrina (?1525, ?1526?- 1594), Cipriano de Rore (?1515 ?1516- 1565), Tomas Luis de
Victoria (1548-1611) ir Claudio da Correggio (1533-1604) kariniai. Muzikologé Imogene
Horsley Bovicelli traktate jzvelgia ankstyvojo baroko muzikoje dominavusio naujojo

virtuozinio dainavimo stiliaus poZymius (Horsley, 2014).

muzikiniy institucijy vietoje, kur grei¢iausiai prasidéjo jo muzikinis lavinimasi. Bovicellio gimimo data vis dar
nezinoma, greiciausiai tai yra 16 amziaus vidurys (apie 1550 m). Pirmoji jo kaip muzikos profesionalo patirtis
siejama su tuo, kad 1569 mety liepos 15 d. jis buvo pasamdytas kaip sopranistas ir tenoras Santa Casa di Loreto
koply¢ioje, kur jis dirbo iki1575 mety. Dar po trijy mety jis kaip aktyvus tenoras aptinkamas Romoje, Sv. Petro
kapeloje Vatikane. Gali bati, kad tuo paciu metu Bovicellis tarnavo kardinolo Guglielmo Sirleto ir kunigaiks¢io
Giacomo Boncompagni dvare. 1584 mety rugséjo 12-ta dieng Bovicellis jau buvo kurj laika dirbes Milano
katedroje ir jo kaip virtuozo Slové jau buvo patraukusi svarbiausiy Italijos dvary démesj. Vienas tokiy -
Gonzagy dvaras Mantujoje. Tuo metu Bovicellis ras¢ kardinolui Sirletui i§ Milano: ,[...]Siuo laisku noriu
pranesti jums kad Mantujos kunigaikstis spaudé mane, kad tarnauciau jam, kaip muzikantas, siiilydamas man
labai didelj atlygj, kur kas didesnj negu a§ gaunu ¢ia. Jis tai daré daugiau negu vieng kartg ir netgi dél to rasé
laiskus kardinolui [...].“(cituota i8: ,,Regole, passaggi di musica 1594 by Gio. Battista Bovicelli (Preface)
Introduction by Giancarlo Rostirolla, translated by Jesse Rosenberg in: Historic Brasss Journal, Volume 4, 1992,
p. 28) Taciau nepanasu, kad dainininkas kada nors biity tarnaves Gonzagai. Taciau zinome, kad po Milano
kardinolo arkivyskupo Carlo Borromeo mirties jo buvimas Milane ,tapo nepatogus™ (1584 m. lapkri¢io 3 d.
laiSkas) ir dél finansiniy priezas¢iy, kurios minimos dokumente, Bovicellis bandé grizti j Roma ir tarnauti
kardinolui Sirleto. Deja, néra ziniy apie laikotarpj tarp 1592, kai Bovicellis save vadino ,,Milano katedros
muziku® ir 1622 mety rugséjo 16 d., kada jis grjzo tarnauti San Rufino katedros koplycioje (kapeloje?) Asyziuje,
kur jo buvimas dokumentuotas iki 1627 mety. Pladiau: ,, Regole, Passaggi di musica(1594)“ by Gio. Battista
Bovicelli (Preface) Introduction by Giancarlo Rostirolla, translated by Jesse Rosenberg in: Historic Brasss
Journal, Volume 4, 1992, p. 27 - 44.

2! publikacijy serijoje Prattica di musica.
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Giulio Caccini arijy ir madrigaly rinkinio Le Nuove musiche pratarmeé

[vairiapusisko muzikanto, kompozitoriaus Giulio Caccinio?® (1550?-1618),
vadinamo ,,romie&iu“® muzika, pasak jo paties, buvo placiai Zinoma ir ,,atlickama garsiausiy
Italijos dainininky ir kilniy $io meno mégeéjy* (Caccini, 1601, p. 4), o arijy ir madrigaly
rinkinio Le Nuove musiche (,,Naujoji muzika“**, Florencija, 1601-1602) pratarmé $iandien
laikoma vienu pirmuyjy radtisky liudijimy apie naujojo stiliaus susiformavima®. Caccini
pratarmeje paskelbta Florencijos kameratos programa, kurioje kalbama apie afektais paremta,
aistringg solo balso dainavimg pritariant, pasak autoriaus, paprastam instru mentui®.

Caccini Le nuove musiche teksto jtakinguma liudija pakartotiniai leidimai (Le
Nuove musiche dar buvo iSspausdinta 1607 ir 1615 metais Venecijoje, ,,Raverii® ir
,»Vincenti® leidyklose) ir amzininky vertinimai. Pavyzdziui, Mersenne’as veikale Harmonie
universelle (1636, Paryzius) i$ gausybés traktaty rekomenduoja pirmiausia susipazinti su
Caccini Le nuove musiche (Heuillon, 1995, p. 84): ,,Tie, kurie neturi galimybés keliauti, gali
bent paskaityti romie¢iu vadinama Giulio Caccini [jo knyga ar knygas], kuris 1621?" metais
Florencijoje iSspausdino knyga apie meng gerai dainuoti; joje (knygoje) jis instrumentams
biidingus pasazus atskiria nuo ty, kurie ,,tarnauja* balsui; svarbiausias dainavimo puoSmenas

suskirsto j balso stiprinimq ir tildymg (kurig jis vadina crescere e scemare della voce),

22 Caccini muzikos mokési Romoje pas Giovanni Animuccia (1522?-1571), dainavimo — Florencijoje pas garsy
virtuoza Scipione delle Palle. Nuo 1564 mety Medici rimy Florencijoje dainininkas, arfininkas, liutnininkas,
kompozitorius, teoretikas; vienas aktyviausiy Florencijos kameratos nariy. I§ muzikos istorijos Caccini visy
pirma zinomas kaip vieny pirmyjy opery Dafne ir L’Euridice karéjas (,,Dafné”, 1598, muzika neisliko;
HEuridiké”, 1600, pastatyta 1602), pastoralés Il rapimento di Cefalo (,,Cefalo pagrobimas®, 1597, pastatyta
1605), madrigaly ir arijy balsui solo rinkiniy Le nuove musiche (,,Naujosios muzikos®, 1601) ir Nuove musiche e
nuova maniera di scriverle (,,Naujosios muzikos ir naujas komponavimo budas*, 1614) autorius.

2 Tituliniame arijy ir madrigaly rinkinio ,,Naujoji muzika* lape Salia Caccinio vardo uZrasyta ir jo pravarde-
Romano (Romietis), raSydamas apie Caccinj savo knygoje Harmonie universelle, §ig pravarde mini ir
Mersenne‘as.

% It. k. Le Nuove musiche tikslus vertimas yra daugiskaitos forma - ,,Naujosios muzikos“, tadiau §iame darbe
pasirinkta Lietuvoje jau prigijusi vienaskaitos forma.

%® Esama neaiSkumy dél Caccini pirmojo arijy ir madrigaly rinkinio Le nuove musiche iSspausdinimo datos.
Tituliniame rinkinio lape nurodyti 1601 metai (MDCI), taip pat 1601 mety vasario 1 d. pateikta $io rinkinio
pradzioje iSspausdintoje dedikacijoje. Ta¢iau baznycios leidimai spaudai datuojami 1602 metais (t. y. 1602 m.
birzelio 1 d. leidima spausdinti davé Florencijos inkvizitorius, po ménesio — 1602 mety liepos 1 d. leidimas
gautas i§ Florencijos vikaro). Apie veikalo isleidimo datos koregavimg savo Zodyje skaitytojams kalba ir leidéjas
Marescotti. Galima daryti prielaida, kad Le nuove musiche isspausdintas ne anks¢iau, negu buvo gauti bazny¢ios
leidimai spaudai, t. y. 1602 metais, tat¢iau Caccini §j rinkinj buvo sudargs ir parenges 1601-aisiais, be to,
vélesniame, 1614-yjy rinkinyje autorius savo pirmojo veikalo data nurodé 1601 metus: ,,... pasikliaunu
dainininko sprendimu ir kartu mano 1601 metais iSspausdintais samprotavimais® (Schmitz, 1995, p. 40)
Remiantis iSdéstytais argumentais publikacijoje ir bibliografijoje nurodoma pirmojo Caccini rinkinio Le nuove
musiche data — 1601(1602) metai. Leidinj publikavo ,,Marescotti* leidykla Florencijoje.

% |t. Muovere | affetto dell’animo — ,,suzadinti afekta sieloje” — buvo svarbiausias Caccini dainavimo meno ir
Florencijos kameratos tikslas.

2" Mersenne’o nurodyta data 1621 metai nesutampa su Le nuove musiche isleidimo metais (1601/1602),
manoma, kad tai galéjo buti klaida arba §io mokslo darbo autorei nezinomo pakartoto leidimo metai.
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esklamacijas, dvi pasazy rusis (kurias jis pavadina triliais [trilli] ir grupetais [gruppi]); o Sie jo
pasazai atitinka miisy [pranciizy — S. S.] passages, frendons, tremblemens, ir batemens de
gorge. Jis taip pat priduria, kad pasazus ir trilius reikia taikyti ilgiems skiemenims, ir kad
balsas turi biiti nutildytas arba sustiprintas dainuojant tam tikrus skiemenis, kad iSreiksty
aistra; tai, kas nattiraliai daroma to net nesimokius, jeigu tik turi nors kiek sveiko proto [...] AS
griztu prie kadencijy ir eksklamacijy, kuriuos galima atlikti nesuskaic¢iuojama daugybe biidy;
Zzmoniy jsitikinimy ir vaizduotés niekaip nesureguliuosi [...]. Taigi tie, kurie mégsta gausius
pasazus ir diminucijas, gali perskaityti [...] pirmiausia — Giulio Caccini Le Nuove musiche,
kurig a$ jau pamingj au“?®,

Minétini véliau pasirode reikSmingi Caccini rinkinio Le Nuove musiche
pratarmés teksto vertimai: ] vokieciy kalbg — Hugo Goldschmidto knygoje Die italienische
Gesangsmethode des XVII. Jahrhunderts und ihre Bedeutung fur die Gegenwart (,,XVII
amziaus italy dainavimo metodas ir jo reikSme dabarciai®, Breslau, 1892), 1 angly kalbg -
Hugho Wiley Hitchcocko sudarytoje knygoje Giulio Caccini ,,Le nuove musiche “( Madison
(1970), 1982). Siais dviem vertimais savo darbe Giulio Caccini, Nuove Musiche (1602/1614).
Texte und Musik (,,Giulio Caccini, Nuove Musiche (1602/1614). Tekstai ir muzika®, 1995)
remiasi vokie¢iy muzikologé Frauke Schmitz. Taip pat svarbus Caccinio pratarmés vertimas j
pranciizy kalba, tai - Joé€l Heuillon‘o ir Francis Saura Préfaces aux Nuove musiche: parues a
Florence en 1602 et en 1614 (,,Nuove musiche pratarmés pasirodziusios Florencijoje 1602 ir
1614 m.*“). Caccinio pratarmés pirmasis vertimas ] lietuviy kalba, remiantis originalu italy
kalba, vertimu ] pranciizy kalba (Heuillon, Saura) ir vertimu j vokieciy kalbg (Schmizt)

pateikiamas Sio darbo priede Nr. 2.

%8 Ceux qui n‘ont pas la commodité de voyager, peuvent du moins lire Iules Caccin, appellé le Romain, qui feint
imprimer un liure de | ‘Art de bien chanter, a Florence l‘an 1621. Dans lequel il distingue les passages propres
aux Instrumens d‘avec ceux qui servent a la voix, et divise les principales beautez des Chanta en augmentations
et affoiblissement de la voix, ce qu ‘il appelle Crescere, e scemare della voce, en exclamation, et en deux sortes
de passages, qu'‘il nomme Trillo, et Gruppi, lesquels respondent a nos passages, frendons, tremblements, et
batements de gorge.ll ajoiite qu il faut seulement faire les passages & les roulemens de la voix sur les syllabes
qui sont longues, & que la voix doit estre affoiblie, ou renforcée sur de ceratines syllabes puor exprimer la
passion du sujer; ce que l‘on fait naturellement sans l‘avoir appris, pour peu de ingement que [‘on ait. [...] Je
reviens aux cadences & exclamations, que l‘on peut faire en une infinité de manieres, n'y ayant rien de telement
reglé en ce qui dépend de l‘opinion & de la fantaisie des hommes [...] Obceux qui ayment la multitude des
passages & des diminutions, peuvent lire [...] particulierement Le nuove Musiche di Giulio Caccini, dont i ‘ay
parlé cy-dessus®. (Mersenne, p. 357-358)
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Piero Francesco Tosio traktatas Opinioni de’ cantori antichi, e moderni o sieno

osservazioni sopra il canto figurato

Italy kastratas, kompozitorius ir jtakingos dainavimo mokyklos atstovas Pieras
Francesco Tosis®® (1654-1732), kompozitoriaus, vargonininko ir kapelmeisterio i§ Bolonijos
Giuseppe Felice Tosi (1619-1693) siinus, dainavo daugelyje Europos riimy. Labiausiai Tosj
iSgarsino jo traktatas Opinioni de’ cantori antichi, e moderni o sieno osservazioni sopra il
canto figurato (,,Pastebéjimai apic puosny dainavimg, arba svarstymai apie praeities ir
dabarties dainininkus®, Bolonija, 1723), pripazintas visoje Europoje. Netrukus po traktato
publikavimo pasirodé jo vertimai j angly ir vokie¢iy kalbas: Johnas Ernestas Galliardas®
iSverté¢ | angly kalbg, jterpdamas savo paaiSkinimus bei naty pavyzdzius ir 1742 metais
iSspausdino Londone (1743 metais pasirodé antrasis Sio vertimo leidimas); 1757 metais
Berlyne buvo i$leistas Johanno Friedricho Agricolos31 vertimas ] vokieciy kalba, taip pat su
iSsamiais komentarais ir naty pavyzdziais.

Tosio traktata Opinioni de’ cantori antichi, e moderni o sieno osservazioni
sopra il canto figurato sudaro 10 skyriy. II skyriuje ,,Apie apodzatiirg®, III skyriuje ,,Apie
trilj, IV skyriuje ,,Apie pasaza”, VIII skyriuje ,,Apie kadencijg*“ ir X skyriuje ,,Apie
diminucijas® autorius apraso jo pozilriu svarbiausius ornamentus, iSsako savo pastabas apie
ju tinkamg ar netinkama naudojimg. Tosio jZvalgos apie ornamenty dainavimag neabejotinai
vertingos dabarties vokalistams dainuojantiems vélyvojo baroko muzika.

Traktate kalbédamas apie ,,moderniuosius dainininkus®, Tosis juos lygina su
»Senaisiais meistrais®, pastariesiems atiduodamas savo simpatijas. Atkreipiant démes;j ] tai,
kad traktatas pasirodé autoriaus gyvenimo pabaigoje, t. y. formaliai, vélyvojo baroko metais,
Tosis turéjo galimybe apibendrinti ir, bent i§ dalies, vertinti italy dainavimo praktika

brandZiojo baroko muzikos periode.

# Tosio biografija nenuosekli, tatiau kai kurie faktai yra Zinomi: 1682 m. Tosis dainavo ir dirbo dainavimo
mokytoju Londone; 1705 — 1711 m. tarnavo karaliSkuoju kompozitoriumi Vienos dvare, tuo paciu metu é&jo
Kurpfalzo (Rheinische Pfalzgrafschaft arba Pfalzgrafschaft bei Rhein) didiko Johanno Wilhelmo diplomatinio
pareigiino pareigas; 1723 m. Bolonijoje iSleido traktata Opinioni de’ cantori antichi, e moderni o sieno
osservazioni sopra il canto figurato; véliau vél gyveno Londone iki 1727 m.; 1730 m. Bolonijoje buvo
j$ventintas j kunigus. 1701 m. Vienoje atlika Tosi oratorija Il martirio di Santa Caterina (Sventosios Katerinos
kancia).

% John Ernest (taip pat Johann Ernst) Galliard (1687-1747) — vokieciy obojininkas, kompozitorius, paZinojes G.
F. Héandelj (1685-1759) ir groj¢s jo operose.

31 Johannas Friedrichas Agricola (1720-1774) — vokie¢iy kompozitorius, vargonininkas, dirigentas, dainininkas,
recenzentas, muzikos mokytojas ir teoretikas bei vertéjas. J. S. Bacho (1685-1750) mokinys, pazinoj¢s
fleitininka, fleitos pedagoga ir kompozitoriy Johanna Joachima Quantza (1687-1747). Tosi traktato vertimas
pavadintas Anleitung zur Singkunst : aus dem italianischen des Herrn Peter Franz Tosi / mit Erlauterungen und
Zusatzen von Johann Friedrich Agricola (,,Dainavimo meno jvadas: i§ Peterio Franzo Tosi italy kalbos/ su
paaiskinimais ir papildymais®).
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Trijy aptarty traktaty datos leidzia italy vokalinés muzikos ornamentikg vertinti
ir analizuoti daugiau kaip Simto mety atkarpoje. Visus tris autorius raSyti paskatino
nepasitenkinimas tuo metu egzistavusia dainavimo praktika, taip pat inspiruojancios naujos
gyvenamojo laikmecio idéjos, komunikuojanCios su praeities nuostatomis. Caccinio ir
Bovicellio darbai iSspausdinti 1594 ir 1601/1602 metais. Tai radikaliy poky¢iy laikotarpis
muzikoje istorijoje®*: Caccinis akcentuoja naujos dainavimo manieros pradzia, o Bovicellis
savo traktate rasé: ,,[...] man atrodé¢ reikalinga suraSyti pasazus ir nustatyti kelias taisykles,
kuriy dalis parodyty, kaip iSvengti kai kuriy trilkumy, daznai pasitaikanc¢iy dainuojant, o kita
dalis iSmokyty kaip lengviau pasinaudoti pasazais ir gerai juos atlikti* (Bovicelli, p. 6). Anot
Caccinio, rasyti apie dainavimg paskatino nepasitenkinimas girdimomis interpretacijomis, kai
jvairios dainavimo puoSmenos buvo dainuojamos chaotiskai, t. y. ne laiku ir ne vietoje: ,,
Siandien a§ girdziu nemaZzai muzikos sugadintos, sudarkytos ir konstatuoju jos netinkama
panaudojima, kai paprasti ir dvigubi, tai yra sudvigubinti pasazai, vieni su Kitais susipina,
kurivos a$ buvau iSrades, kad buty galima iSvengti anks¢iau jprastos senosios manieros
dainuoti pasazus, labiau tinkan¢ius puciamiesiems ir styginiams instrumentams negu balsui.
Be to, a$ girdéjau be tvarkos naudojamus gerai dainavimo manierai priklausancius balso
stiprinima ir tildyma [t. y. messa di voce® — S. S.], esklamacijas, trilius, grupetus ir kitas
puoSmenas. Taigi supratau esgs priverstas, — ir mano draugai tam mane paskatino, —
i$spausdinti savo kompozicijas ir Siame pirmame leidinyje paaiskinti skaitytojams priezastis,
kurios mane atvedé prie Sitos dainavimo balsu manieros, kad esamos praktikos pasiekty ta
grozio (grakstumo) pilnatve, kurig a§ girdZiu skambant mano sieloje, kurios iki $iol, mano
ziniomis, neéra; kad S$iais savo raSymais palikCiau kokj nors pédsaka ir kiti galéty pasiekti

L g v e . .. 4
tobulybe, nes ,,i$ kibirksties Sviesi ugnis suZimba“ 3

[it. poca favilla gran fiamma seconda]*
(Caccini, p.4). Autorius piktinasi, kad: ,,[...] messa di voce, eksklamacijos, triliai, grupetai ir
kiti anksc¢iau paminéti efektai yra vartojami, taip sakant, be jokio skirtumo* (Caccini, p. 5).
Tarp Caccini pratarmés ir Bovicelli traktato teksto esama panaSumy, ypac kai
kalbama apie ornamentikg. Pasak Schmitz, iSsamiai palyginusios abu traktatus, Bovicelli
tiesiog moko diminucijy, o Caccini puoSyba, ornamentika sieja su afektais, naujai suvokia jy

prasmg, tod¢l atstovauja naujg stiliy (Schmitz, 1995, p. 182). Ta¢iau mokydamas diminucijy

%2 1600-uosius muzikoje galima lyginti su XIV a. pradzia, kai Ars antiqua keité Ars nova. XVI a. pabaigoje—
XVII a. pradzioje formavosi soliné muzika su homofoniniu pritarimu, basso continuo, t. y. skaitmeninio boso
(vok. Generalbass), praktika, baznytines dermes keité dur-moll sistema, pamazu jsitvirtino takto samprata. XVI—
XVII a. sandira vadinama Baroko epochos pradzia, tuo metu buvo sukurtos ir pirmosios operos — Ottavio
Rinuccini libretu Jacopo Peri ir Jacopo Corsi ,,Dafne (~1597) bei Jacopo Peri ir Giulio Caccini ,,L’Euridice*
(1600).
%3 Plagiau apie messa di voce terming $io darbo 2. 1. skyriuje, p. 54-55.
% Dante Alighieri ,,Rojus“. Verté Sigitas Geda, Vilnius: Lietuvos raytojy sajungos leidykla, 2011, p. 10.
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Bovicelli taip pat kalba apie teksto prasme, turinio iSraiSkg ir kritikuoja Renesanso
kontrapunktui budingg ,,zodzio praradima‘, tokiu btidu $io autoriaus tekstas atspindi epistemy
persiklojimo estetika.

Tosio trakatas pasirodé daugiau kaip po Simtmecio. Jame autorius apgailestauja,
kad dainavimo menas iSsigimé: ,,Modernieji ponai, ar galite paneigti, kad jis tarpusavyje
juokiatés, kuomet griebiatés savo begaliniy pasazy kadencijose, kad iSmaldautuméte plojimy
1§ akly neiSmanéliy? Jus vadinate tai ismaldos triuku. O savo gerbéjams, kuriems nepakanka
kojy, ranky ir balso, kad jums paploty, jiis atsilyginate pajuoka. Argi tai teisybé? Argi tai
dékingumas? Ak, jei tik jie suzinoty! Mano mielieji dainininkai, nors piktnaudziavimai jtsy
kadencijose jums galbiit ir naudingi, jie ypa¢ zalingi jusy profesijai. Tai yra didZiausia Klaida,
kokig tik galite padaryti, nes i§ tikryjy Zinote, kad elgiatés neteisingai. Jusy paciy labui
nustokite apgaudinéti Zzmones ir naudokite talenta, kuriuo esate apdovanoti, saves vertiems
dalykams* (Tosi, p. 131-132). Galima daryti iSvada, kad prabégus daugiau kaip Simtmeciui po
Bovicellio ir Caccinio teksty, ydingos tendencijos dainavimo praktikoje i§ esmés nepakito,
Tosi aptaria ir kritikuoja tas pacias problemas — beprasmj, perteklinj ir neskoningg puoSmeny
naudojima, vokalinio virtuoziSkumo demonstravima, pasazuose ir diminucijose paskandinantj
(uzgoziantj) muzikos turinj ir prasmg¢: ,,dabar dainininkai juokiasi i§ pasazy ir kadencijy
reformatoriy ir jy reformos, ir, atSauke juos i$ tremties ir atvede j scena, dargi ir su pajuoka,
dedasi prieSais neiSmanélius ypatingais ir uzsidirba milziniSkas sumas, visiSkai
nesirtipindami, kad buvo nekenc¢iami penkiasdeSimt, SeSiasdeSimt ar Simtg mety.” (Tosi, p.
131)

Bendra analizuojamuose traktatuose yra tai, kad visi autoriai svarbiausiu
vokalinés muzikos atspirties tasku nurodo kalbg. Ornamentika, kaip reikSminga baroko
muzikos kalbos dalj lemia tekstas ir jo prasmé¢, t. y., ne tik aiSkus ir taisyklingas Zodziy
tarimas, bet ir ZodZiy rySis su jy prasmémis. Caccinis skelbia: ,,muzika yra ne kas kita, kaip
zodis, paskui ritmas ir, galiausiai, skambesys, o ne prieSingai, jeigu nori, kad ji (muzika)
pajegty paliesti kito Zmogaus sielg ir sukelti tokj nepaprastg poveikj, kuriuo zavisi rasytojai.
Modernioje®® muzikoje tai negaléjo biiti jgyvendinta dél kontrapunkto savybiy, ypa& toje
muzikoje, kur vienas balsas su kokiu nors styginiu instrumentu dél daugybés pasazy — ir
trumpy, ir ilgy — trukdo i8girsti tekstg“ (Caccini, p. 4 ).

Caccinis ir Bovicellis kritikuoja dainininkus, pasiduodancius ,neiSmanéliy
klausytojy“ plojimams, siekiancius Slovés, bet netarnaujancius tikram menui. Abu autoriai

skundZziasi, kad per pasazus nebejmanoma suprasti teksto. Tosis apie tai pasisako labai

%Matyt turima omenyje aprasomojo laikotarpio polifoniné muzika: kontrapunktas, madrigalai degim¢iai balsy ir
»pseudomonodijos®.
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emocingai ir net tﬁimingaise. Tuo tarpu Caccinis deklaruoja Zodzio vyravimg muzikoje
remdamasis Florencijos kameratos nariy pastebéjimais®’. Bovicellis raso, kad ,,dainuojant, o
ypa¢ formuojant pasazus, butina kreipti démesj ne tik j natas, bet ir | Zodzius: juk reikalinga
didi nuovoka tinkamai jiems paskirstyti (Bovicelli, p. 7). Cia pat Bovicellis paaiskina, kas
trukdo suprasti zodzius ir kaip to iSvengti: ,,Visada, kai pasazai sudaryti i§ palaipsniui
einanciy naty, kitaip tariant tos pacios vertés naty, tik retais atvejais arba niekada neturi buti
iStariamas naujas skiemuo, o tgsiamas toliau iki pabaigos anks¢iau pradétas (skiemuo), nes
Sitaip bus patogiau: juolab, kad tokiame naty siautulyje ir greitume, vargiai galima - nebent
butum arti giedancio - atpazinti zodj [...] (Bovicelli, p. 7-8). Boviceliio rekomenduojamas
atlikimo variantas pateikiamas pavyzdyje Nr. 1:
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1 pvz. Bovicelli rekomenduojamas variantas — tre¢ia penkliné (Bovicelli, p. 7).

Kai dainininkai nebegalvoja apie ka dainuoja, tekstas iSkraipomas, per gausybe
naty pasazuose uzmirStama pabaigti Zodj, diminucijy gausoje prarandama teksto reik§Smé.

Bovicellis, kalbédamas apie diminucijy dainavimg, Smaiks$ciai raSo, kad ,,labai ydingai elgiasi

% Tarp visy arijos kadencijy paskutingje leistina didesné laisvé dainininkui, pabréZiant pabaiga, tatiau
piktnaudziavimas yra nepakenCiamas. Tai tampa tiesiog pasi§lykstétina, kuomet dainininkas jkyri savo
varginan¢iu giedojimu, keldamas $leikStulj nusimanantiems, kurie kankinasi tuo labiau, Zzinodami, kad
kompozitoriai dazniausiai vis délto paraso keletg naty paskutinéje kadencijoje. Pakakty neZymaus pagrazinimo -
nebiitina perZengti bet kokiy laiko, skonio, meno ir nuovokos riby. Kai kurie po ramios ir jausmingos arijos
atlieka gyva ir linksma kadencija, o po smagios arijos — litidng kadencija.* (Tosi, p. 136-137)

3 ,Lankydamasis Sviesiausiojo pono Giovanni Bardi de’Conti di Vernio garbingoje draugijoje jos klestéjimo
Florencijoje laikais, kur susirinkdavo ne tik daug miesto aristokraty, bet dar daugiau zymiy muzikanty, iskiliy
miesto mokslininky, poety ir filosofy, a$ daugiau iSmokau i§ jy mokslingy pokalbiy nei per trisdeSimt
kontrapunkto studijy mety; Sie itin protingi kilmingieji savo aiSkiausiais argumentais mane visuomet drgsino ir
itikino niekinti t3 muzika, kuri, neleisdama iSgirsti Zodziy, sugriauna teksto prasme ir eiles, derindamasi prie
kontrapunkto pailgina arba sutrumpina skiemenis, taip sudarkydama poezija, ir paragino mane laikytis tos
manieros, kurig nepaprastai iSgyré Platonas ir kiti filosofai, tvirtindami, kad muzika yra ne kas kita, kaip zodis,
paskui ritmas ir galiausiai skambesys, o ne prieSingai, jeigu nori, kad ji (muzika) pajégty paliesti kito Zmogaus
siela ir sukelti tokj nepaprasta poveikj, kuriuo zavisi rasytojai. Modernioje muzikoje tai negaléjo biti
jgyvendinta dél kontrapunkto savybiy, ypa¢ toje muzikoje, kur vienas balsas su kokiu nors styginiu instrumentu
del daugybeés pasazy — ir trumpy, ir ilgy — trukdo iSgirsti teksta; taip pat ir tuose muzikos Zanruose, kuriuos

iSaukstino plebéjai ir paskelbé geriausiais tuos dainininkus, kurie naudojo kaip tik tokius pasazus.“ (Caccini, p.
4).
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tie, kas taip ir neuzbaigia Zodzio ir vis kartoja pirmus du, tris skiemenis, dainuodami,
pavyzdziui, Benedi, Benedictus panasédami tuo i zmones, kuriems yra pagede dantys, ir jie
vis kramto ir kramto tg patj maistg pries jj nurydami* (Bovicelli, p. 9). Tosi primena, kad kaip
tik kalba Zzmogaus balsg iSskiria i§ kity muzikos instrumenty: ,IStaisius tarimga, reikéty
pasirtipinti, kad zodZziai biity tariami aiSkiai, be jokio dirbtinumo, taip, kad biity galima
suprasti, kad joks garsas neprapulty. Jei zodziy neimanoma suprasti, dainininkas atima i$
klausytojo didziule dalj pasigéréjimo, kurj vokaling¢je muzikoje atneSa zodis. Jei ne zodziai,
skirtumas tarp Zmogaus balso ir obojaus baty visai menkas. Si klaida, nors ir viena
grubiausiy, miisy dienomis pasitaiko daugiau nei daznai, o tai nedaro garbés misy
profesoriams ir paciai profesijai. Vertéty zinoti, jog zodziy déka dainininkui suteikiamas
iSskirtinumas i§ visy atlikéjy, grojanciy muzikos instrumentais, nors jie niekuo nenusileidzia
savo iSmanymu ir nuovokumu. Tegu $iy laiky meistrai pasinaudoja §iuo patarimu — tai dar
niekuomet nebuvo taip svarbu kaip dabar.“ (Tosi, p. 58-59)

Visi trys analizuojamy teksty autoriai savo rastuose akcentuoja, kad dainavimas,
kaip ir ornamenty taikymas, yra zodziy prasmés israiska, dainininkai skatinami iSlaikyti gera
skonj, iStikimai ir sgmoningai tarnauti menui, nesivaikant populiarumo tusc¢io virtuoziskumo
pagalba: ,,geras skonis néra nepaliaujamas vokalo virtuoziSkumas, kuris klajoja be tikslo ir be
pagrindo, tai veikiau cantabile®, grazus messa di voce, appogiatura [apodzatiira],
meniSkumas, gera puoSmeny iSmoné, peréjimai i§ natos ] natg su ypatingais netikétumais,
nuostaba, tikslus judéjimas kartu su bosu* (Tosi. p. 129)*° Butent kalba - tekstas, turinys,
teksto prasmé - lemia tai, kur ir kokius ornamentus reikia arba nereikia dainuoti. Bovicellis
derina ornamentikg su kiirinio nuotaika (afektu) ir teigia, kad liidnose arijose puoSmeny
reikia maziau, o linksmas arijas galima daugiau iSpuoSti, nes puoSmenos jose pabrézia
linksmuma, verzlumg. Caccinis piktinasi, kad dainininkai neatkreipia démesio j kirinio
nuotaikg ir jy ,,messa di voce, eksklamacijos, triliai, grupetai ir kiti anks¢iau paminéti efektai
yra vartojami, taip sakant, be jokio skirtumo [...] a§ girdZiu juos atlickamus ir ekspresyvioje
muzikoje, kur jy reikia, ir Sokio kanconetése* (Caccini, p.5).40 Autorius veél ir vél primena,
kad ornamenty taikymo klaidos atsiranda dél to, kad ,,dainininkas gerai neiSmano to, kg nori
dainuoti, nepaiso ko reikalauja tekstas, ir, pavyzdziui, iSmokes dainuoti patetine maniera,

kurios pagrindas messa di voce ir eksklamacijos, jis nuolant ja naudoja visuose Zanruose. Ir,

% |It. k. dainingai, dainuojant

%9 Nurodomi angliskojo vertimo puslapiai.

% Caccini pasisakymas atrodo priestarauja Bovicelli nuomonei tuo paciu klausimu, tadiau Caccini gretina
patetinj dainavima (o ne ,liidnas arijas®) ir Sokio kanconetes ir kalba daugiausiai apie balso dinamikos
puosmenas, kurioms i$ tiesy néra laiko jterpti dainuojant gyvo tempo muzika.
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prieSingai, ,.tie, kurie gerai supranta teksto id¢jg ir prasme, mato Sias klaidas ir moka atskirti,

kur patetiskumas tinka, o kur ne (Caccini, p. 6)*".
1.2.2. Svarbiausi pranciizy traktatai ir jy autoriai

Baroko epochos Pranciizijoje, kaip ir Italijoje, gausu traktaty, skirty vokalinés ir
instrumentinés muzikos atlikimui. Minétini $ie teoriniai veikalai: Jeano Millet (1618-1684) La
Belle méthode ou [’Art de bien chanter (,,Dailusis metodas arba gero dainavimo menas“1666,
Lionas), Jeano Rousseau (1644-1699) Méthode claire, certaine et facile, pour apprendre a
chanter la musique (,,Aiskus, tikras ir lengvas dainavimo metodas®“, Paryzius, 1678),
Alexandre‘o de Villeneuve (1677-1756) Nouvelle méthode tres courte et trés facile avec un
nombre de lecons assez suffisant pour apprendre la musique et les agréments du chant
(,Labai trumpas ir labai lengvas naujas metodas su gausiais pamokymais, pakankamais
mokytis muzikos ir dainavimo puoSmeny‘, Paris, 1733). Pavyzdziu prancuzisky diminucijy
studijom rekomenduotinas Josepho Chabanceau de La Barre (1633-1678) arijy rinkinys Airs a
deux parties avec les seconds couplets en diminution (,,Dviejy daliy arijos su antryjy kuplety
diminucijomis®, Paryzius, 1669).

Lyginamajai pranciizy baroko autentisky Saltiniy analizei Siame darbe pasirinkti
Bertrand‘o de Bacilly traktato Remarques curieuses sur [‘art de bien chanter (,,Jdomios
pastabos apie meng gerai dainuoti®, 1688, Paryzius) I dalies 12 ir 13 skyriai, Michelio
Pignolet de Montéclairo traktato Les principes de musique (,,Muzikos principai, 1736,
Paryzius) III dalis ir Jeano Antoine‘o Bérard‘o traktato L ‘art du chant (,,Dainavimo menas®,
1755, Paryzius) 3, 4-9 skyriai.

Bertrand‘o de Bacilly traktatas Remarques curieuses sur l‘art de bien chanter

Bertrand‘as (Benigne) de Bacilly (1621-1690)42 — pranciizy kompozitorius,

muzikos teoretikas, air de cour (rimy arija) zanro reformatorius. Jo traktatg apie pranciiziska

4 Sig Caccini mintj seka pastaba pedagogams: ,,Taigi per pamokas reikia dainininkus mokyti taip, kad jie
nesusimenkinty ir daugiau reikSmés teikty savo paciy sprendimui negu vulgariy neiSmanéliy plojimams*
(Caccini, p. 6)

Bacilly Seima jsikaré Lolife (Lolif), mazoje Normandijos bendruomengje, vyskupui priklausancio Avranso
(Avranches) miesto Siaurés vakaruose. Jo senelis Jeanas I de Bacilly, Valé (Vallée) ponas, buvo karaliaus
pataréjas, iSrinktas AvransSo miesto, vedes Renée Le Bannois. Mirgs 1628 m., jis paliko keturis stinus ir dvi
dukteris. Vyriausias sinus Julienas Bacilly, Valé ponas (?1595-1649), buvo karaliaus advokatas pataréjas ir
iSrinktas AvranSo miesto, taigi, vidutinio rango karaliaus rimy tarnautojas. 1621 m. jis gavo Avranso karaliskyjy
mokesciy kontrolieriaus jgaliojimo rastus. Apie 1615 m. vedé Genevieve‘g Le Chevalier. Julienas turéjo astuonis
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XVII amziaus dainavimg Remarques curieuses sur l’art de bien chanter (,,Jdomios pastabos
apie meng gerai dainuoti“, ParyZius, 1688) inspiravo Pierro de Nyert‘o”® mokymas. Bacilly
traktatg sudaro trys dalys, kuriose autorius detaliai aptaria gero dainavimo savybes, tokias
kaip geras tarimas, kalbos iSmanymas, gera deklamacija, rafinuotas ornamenty dainavimas ir
tinkamo mokytojo, turinc¢io $iai profesijai tinkancias savybes, pasirinkimas.

Savo traktato pratarmeje Bacilly iSdésto jvairius svarstymus apie dainavimo
meng analizuojancio veikalo prasmingumg: ,,jau seniai a$ svarstau pateikti skaitytojams Sias
pastabas apie pranciiziSka dainavima, ir kai a$ apie tai paklausiau keliy Zzmoniy nuomonés,
gavau pacius skirtingiausius atsakymus. Vieni man pasaké, kad tai reiSkia pavieSinti man
budinga zinojima apmokant tuos, kurie moko Sio meno, kurie, beje, dél to buty nepatenkinti.
Kiti, prieSingai, noréjo mane atkalbéti sakydami, kad dainavime, kuris i§ esmés téra gryna
praktika, nesama didelio mokslo; o dél pacios prancizy kalbos, tai dauguma paciy mokytojy
ja labai prastai moka, nes biidami jauni neiSmoko rasto (filologijos) ir vos iSmano, kas yra
»skiemuo®, ,priebals¢”, ,balsé“, ,daugiskaita® ir ,vienaskaita“, ,vyriska ir moteriska
giminé¢“. Pagaliau dar kiti noréjo mane atkalbéti baimindamiesi kritiky, kurie jau seniai
ruosiasi pulti veikalg, nagrin¢jant] dalykus, kuriy niekas iki Siol negalvojo tyrinéti, arba
sukuriant kiekybines taisykles, kritiky laikomas gryna chimera, arba uZzsimojant pateikti
dainavimg per taisykles ir dogmatizuoti mena, kuris i§ esmés, kaip jau sakiau, téra praktika*
(Bacilly, pratarmé). Autorius remiasi argumentu, kad tokio pobudzio knyga gali biuti

reikSminga ,,jeigu ne savo tobulumu, tai savo naujumu nes niekas Sia tema néra rases

(Bacilly, pratarmé)™.

Michelio Pignolet de Montéclairo traktatas Les principes de musique

Michelis Pignolet de Montéclairas (1667 - 1737)* — pranciizy kompozitorius, muzikos

teisétus vaikus, o po zmonos mirties 1627 m. — keturis neteisétus vaikus. Jo trecias stinus buvo Bertrend‘as de
Bacilly, pakrikstytas 1621 m. gruodzio 21 diena, savo vardg jis gavo i§ savo krikstatévio Bertrand‘o Le Breto,
iSrinkto Avran$o miesto valdytojo.

Apie Bertrand‘o de Bacilly jaunyst¢ mazai kas Zinoma. Neaisku, ar jis mokési muzikos savarankiskai, ar su
mokytoju. Kadangi jis buvo tik tre¢ias savo tévo stinus, nebuvo vadinamas valdomos Zemés vardu ir jo palikimas
greiciausiai buvo labai nedidelis. 1647 m. lapkricio 22 dieng jo tévas Julienas jam paskyré renta nuo vienos i$
valdy pelno, kad sudaryty jo kunigo pajamas. Sis formalumas buvo biitinas siekiant kunigystés, galima manyti,
kad netrukus jis tapo kunigu. IS tiesy, kai 1648 m. gruodzio 6 d. Bertrand‘as krikstijo Bertrand‘g II Bacilly, savo
deédés Guillaumme‘o stiny, jis jau vadinamas kunigu. Visuose ParyZiuje rastuose dokumentuose Bertrand‘as
vadinamas kunigu ir vienintelé beneficija, kurig jis, rodos, buvo gaves, buvo La Versine‘os Sventojo
Eustachijaus koply¢ios beneficija (prieiga per interneta <http://fr.wikipedia.org/wiki/Bertrand_de_Bacilly>).

* pierre‘as de Nyertas (1597-1682) pranciizy dainininkas tarnaves Pranciizijos karaliy Liudvikg XIIT ir Liudvika
XIV rimuose; Bacilly mokési pas Nyert‘a, kuris savo ruoztu studijavo vokalg Romoje.

* §j traktatg j angly kalbg i§verté amerikietiy muzikologas Austinas Caswellas (1932-2006) (Musical Theorists
in Translatio, VIII, New York: Institute of Mediaeval Music, 1968, XXIV, 224 p.).

* Michelis Pignolet de Montéclairas 1676 m. pradéjo mokytis Langres katedros choro mokykloje pas Jeana
Baptiste‘a Moreau, pats vadovavo Siam chorui 1681 — 1682 m. Prie savo vardo pridéjo ‘Montéclair’ (tai tvirtovés
pavadinimas Andelot vietovéje) po to, kai atvyko j Paryziy 1687 m., bet pradéjo pasiraSinéti kaip ,,Pignolet dit
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teoretikas ir pedagogas. Nors kompozitorius-Montéclairas daug kiirybos pavyzdziy nepaliko,
jis ras¢é beveik visy ankstyvajame XVIII amziuje Prancizijoje egzistavusiy zanry kirinius,
iSskyrus klaviSiniams instrumentams skirta muzika. Montéclairas buvo vienas universaliausiy
kompozitoriy, kiirusiy laikotarpyje tarp Lully mirties (1687) ir sceniniy kiiriniy autoriaus
Jeano Philippe‘o Rameau (1683-1764) iskilimo (1733); Sio ,iki-Rameau* periodo
kompozitoriai daznai buvo vadinami ,,Lully imitatoriais“*®, bet Montéclairas ir André Campra
(1660-1744) buvo i§ ty, kurie padaré jtakg paties Rameau draminei muzikai. Vienas
svarbiausiy Montéclairo kiiriniy scenai - tragedija Jephté (,Jefte)*’, kurios choru Tout
tremble devant le Seigneur (,,Visa dreba VieSpaties akivaizdoje®) i§ pirmojo $io veikalo
veiksmo ypa¢ zavéjosi Rameau. Montéclairo muzika laikyta sudétinga: klavesinininkas,
vargonininkas ir kompozitorius Luis Claude‘as Daquin‘as (arba d‘Aquin, 1694-1772)
pastebéjo, kad keleta kiiriniy 1§ jo opery nebity buve jmanoma atlikti Lully laikais dél jy
sudétingumo48.

Montéclairas, tarp kurio mokiniy buvo Frangois Couperino dukros, buvo itin
vertinamas muzikos mokytojas. Jo pedagoginis pozitris buvo nedoktriniskas (pvz. ,,labai
sudétinga perteikti pagrindinius principus apie naty égalité ir inégalité,,) ir kartais gana

modernus (,,Pats uZtikrinCiausias biidas yra pateikti vaikams pamokas kaip kazka linksma“49)

Montéclairas nustojo mokytojauti apie 1735 metus, bet liko groti operos orkestre iki 1737
mety.

1736 metais Paryziuje iSspaudintas Montéclairo traktatas Les principes de
musique (,,Muzikos principai“)SO, kurio kruops¢iais naty pavyzdziais iliustruotoje treciojoje

dalyje Sur la maniere de joindre les paroles aux notte et de bien former les agréments du

Montéclairas tik nuo 1724 m. Montéclairas grojo basse de violon (bosinis smuikas) Paryziaus operos orkestre
nuo 1699. Siuo instrumentu jis grojo taip gerai, kad buvo pavadintas ,,maZojo choro simfonistu®. I§ jvadinio
Nouvelle méthode pour apprendre la musique (,,Naujas muzikos mokymosi metodas®, 1709) puslapio suzinome,
kad ank¢iau jis buvo kunigaiks¢io Vaudémont‘o maitre de la musique (muzikos mokytoju) Italijoje. Daugiau
detaliy apie jo buvimg Italijoje nezinoma. 1721 m. jis ir jo siinénas Frangois Boivinas jkiiré muzikos parduotuve
adresu rue St Honoré St Eustachijos parapijoje. 1728 m. po Frangois vedyby, Montéclairas pardavé savo verslo
dalj uz 9000 liry. Po Frangois mirties 1733 jo naslés valdoma parduotuvé tavo viena svarbiausiy Paryziuje.

% James R. Anthony. "Montéclair, Michel Pignolet de." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. Web. 27 Aug. 2014.

*" Dedikuodamas kunigaiki¢iui de Carignannui savo traktata Principes de musique Montéclairas pasirao kaip
tragedijos Jephté autorius.

*8 James R. Anthony. "Montéclair, Michel Pignolet de." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. Web. 27 Aug. 2014.

*9 Citatos i§ James R. Anthony. "Montéclair, Michel Pignolet de." Grove Music Online. Oxford Music Online.
Oxford University Press. Web. 27 Aug. 2014.

%0 Montéclairui ripéjo praktinis teorijos taikymas, kg atspindi jo kiti darbai: Nouvelle Méthode pour apprendre
la Musique par demonstrations faciles (,,Naujas metodas mokytis muzikos i§ paprasty pavyzdziy“, 1709) ir
Meéthode facile pour apprendre a jouer du violon avec un abrégé des principes de la Musique (,Lengvas
metodas mokytis griezti smuiku pagal muzikos principy santraukg®, 1711, tai pirmoji smuiko metodika
Pranciizijoje), kurio puslapiai yra pilni naty pavyzdZziy, iliustruojanciy Airs de dance sur toutes sortes de
mouvements (Jvairiy tempy Sokio arijos®).
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chant” (,,Apie btida sujungti Zodzius ir garsus bei gera dainavimo puo$meny formavima®, p.
67-92) pateikiami ornamentai, naudojami vokalin¢je muzikoje. Montéclairo darba galima
laikyti vienu i$samiausiy Saltiniy, smulkiai nagrin¢janciu jvairius ornamenty tipus XVIII

amziaus pirmosios pusés pranciizy muzikoje.

Jeano Antoine‘o Bérard‘o traktatas L ‘art du chant

Jeanas Antoine‘as Bérard‘as (1710 - 1772)" - pranciizy kontratenoras, muzikos
pedagogas, violoncelininkas ir kompozitorius. Savo trijy daliy traktate L'art du chant
(,,Dainavimo menas“, Paryzius, 1755) dedikuotame poniai de Pompadour, jis aptaria
anatominius garso iSgavimo aspektus, tarties ir artikuliacijos problemas bei priemones
dainavimo tobulumui pasiekti: ,,Privalu metoduose, kuriuos sau pritaikome, sekti gamta,
kurios paskutiniai veiksmai yra visada sudétingesnés negu pirmieji, todél a$ stengiausi nuo
paprasty svarstymy eiti prie gilesniy; a$ déjau visas pastangas iSsiaiskinti tingios ir prastos
klausos prigimt] ir rasti priemoniy iStaisyti Sias ydas; a$ nustaciau bendruosius garsy
vartojimo principus ir puo$meny [vartojimo, taikymo — S. S.] — atskirai; a§ pirmasis i§drjsau
suskaiCiuoti puoSmenas, jas apibrézti, iSanalizuoti jy susidarymg ir sukurti jy zyméjimo
zenklus.“ (Bérard, pratarmé). Komentuojant §ig citata, galima teigti, kad Bérard*as nor¢jo buti
laikomas pirmuoju, kuris suskaitiavo ornamentus — dvylika®® ir pirmuoju kuris sugalvojo
jiems Zym¢jima. Deja, jo pateikti ornamenty uZraSymo Zenklai neprigijo. Nezinia kodél
Bérard’as nezinojo (ignoravo?) apie savo tévynainio Montéclairo 19 mety anksciau isleistg
traktatg ,,Muzikos principai® (1736), kurio skyriuje apie ornamentikg autorius nurodé
ornamenty skaiéiy (18), skrupulingai juos apra$é ir pateiké naty pavyzdziy. Bérard’o ir
Montéclairo traktatai pasirodé¢ tame pafiame mieste — Paryziuje, kaip ir Bacilly darbas
,Pastabos apie meng gerai dainuoti®.

Traktato pabaigoje Bérard‘as pateikia vertingus Lully, Campra, smuikininko ir

kompozitoriaus Jeano Josepho Mondonville (1711-1772), Rameau ir kity kompozitoriy

*! Jeanas Antoine‘as Bérard‘as debiutavo 1733 m. Paryziaus operoje Peléjo monologu Ciel! en voyant ce temple
redoutable i§ kompozitoriaus Collasse operos Thétis et Pélée (1689) tre¢iojo veiksmo. Netrukus jis prisijungé
prie italy muzikanty trupés, kuri atlikdavo divertismentus tarp operos veiksmy. Po trijy mety gastroliy Bérard‘as
grizo j operg ir 1737 - 1745 mety laikotarpyje atliko kelias antraeiles roles Rameau operose Castor et Pollux
(1737), Dardanus (1739), Fétes d'Hébé (1739), Les Indes galantes (1743 pakartotas pastatymas, premjera 1735).
1743 m. jis dainavo pagrinding role Boismortier komiskame balete Don Quichotte chez la Duchesse. Véliau
Bérard‘as galutinai paliko operg ir atsidavé mokymui bei grojimui violonéele: 1762 m. jis tarpo pirmuoju
violoncelininku Comédie-Italienne orkestre. Pasak La Borde (1734-1794, pranciizy kompozitorius, istorikas)
Bérard‘as buvo laikomas geru muzikantu, taip pat grojo gitara ir arfa ir sukiré rinkinj Airs pour la guitarre
(1775, Paryzius, rinkinys neisliko).
%2 Labai keista, kad iki 8iol niekas nebuvo pagalvojes nustatyti puosmeny skai&iaus ir paaiskinti jy prigimtj“
(Bérard, p. 112).
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kiriniy fragmentus, kuriuose tinkamose vietose jo paties sitlomais zenklais pazymi
ornamentus.

Pranciizy raSytojas Abatas Josephas Blanchet (1724-1778), veikalo L'art ou les
principes philosophiques du chant (,,Menas arba filosofiniai dainavimo principai®, Paryzius,
1756) autorius apkaltino Bérard‘g pasisavinus jo rankras$cio dalis. Nors nemazi abiejy darby
fragmentai visiskai sutampa, pranciizy fizikas ir matematikas Jeanas Baptiste‘as de La Borde
(Delaborde, 1730-1777) atmeté kaltinimg ir sukritikavo Blanchet darba dél netikslumy jame.
La Borde labai vertino Bérard‘o traktata ir laiké jj Lully ir Rameau eros vokalinés praktikos
reziumé™.

Pats Bérard‘as, argumentuodamas traktato apie dainavimo meng butinybe rasé:
,»Be abejo, pasirodys stebétina, kad Aténuose ir Romoje, kur patys didziausi motyvai skatina
dainavimo talenta, ir kur Sis buvo pasiekes ypatingo tobulumo, niekaip nebuvo pagalvota
apraSyti §] meng; galbiit atrodys mazai tikétina, kad apie §j dalyka nieko nebuvo paraSyta
Siandieninéje Europoje, kur dainavimas yra vienas i§ visuomenés malonumy, kaip vienas i§
svarbiausiy jos (visuomengs) saity; kur jj (meng), pasiekusj didelés pazangos, savo
aplodismentais nuolat palaiko publika, ir valdovai jj palankiai globoja; ypa¢ tokiame amziuje,
kai kasdien iSeina muzikos teorijos, harmonijos mokslo ir instrumenty mechanikos traktatai.
Nejaugi tai buty vieno i§ zavingiausiy meny likimas — islikti tiktai Zodingje tradicijoje, nes ji
retai perduoda palikuonims didziyjy mokytojy metodus ir iSmananéiy mégéjy pastabas®
(Bérard, pratarme).

Visi trys aptarti pranciizy traktaty autoriai savo veikaluose ornamentikg jvardina
kaip labai reikSmingg dainavimo meno srit] ir reikalauja rafinuoty puoSmeny, suteikdami joms
tikrai daug galiy. Stai Bacilly prie§ pradédamas ra$yti apie puo§menas lakoniskai teigia: ,,gana
kalbéti apie arijy kompozicija; dabar pakalbékime apie tai, kas padaro jy atlikimg malony*
(Bacilly, p. 134). Bacilly mano, kad muzikos kiirinio grozis atsiskleidzia biitinyjy puoSmeny
pagalba, o tam kad biitinos puoSmenos biity atliktos tinkamai, reikia skonio ir iSmanymo, $iuo
aspektu sutaria visi muzikai, paraS¢ Siame darbe nagrinéjamus traktatus. Bacilly ne tik
suvokia puoSmenas kaip neatskiriama dainavimo meno dalj egzistavusi visuomet —
»puoSmenos buvo visada, bet galbiit neturi reikiamo pagrindimo* (Bacilly, p.135/136), -
ta¢iau mato ornamenty Zenkly trikuma bei jy Zzyméjimo popieriuje problemas: ,,dauguma Siy

puosSmeny niekaip nepazymimos popieriuje: ir dé¢l to, kad jos i tiesy negali biiti pazymétos

53 ,,Yra gery dalyky, bet didzioji jy dalis $iandien nebenaudinga, nebetinkanti atsiradusiam naujajam dainavimo
stiliui, kuris beveik visiSkai sugriové tg stiliy, kuriuvo daugiau kaip Simtg mety géréjosi Paryzius ir visa
Pranciizija®“ (Cyr, Mary. "Bérard, Jean-Antoine." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. Web. 12 Jun. 2013).
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nesant tam reikalingy Zenkly, ir dél to, kad buvo nuspresta, jog per didelis zenkly skaicius
apsunkinty arijg ir atimty jos grynuma, taip pat smarkiai [viska] supainioty (Bacilly, p. 135).
Montéclairas apgailestauja, kad muzikai ir pedagogai nesusikalba, nes jie beveik visas
puosSmenas ,,apibiidina skirtingais vaizdingais posakiais ir skirtingais vardais; i§ to seka, kad
patys mokytojai nebesusikalba, ir kokio nors mokytojo mokinys nebesupranta kito mokytojo
kalbos ir nezino jo naty uzraS§ymo budo* (Montéclair, p. 78). Panasias problemas nurodo ir
Bérard‘as: ,,Zzenkly trilkumas yra toks nepatogumas, kuris sukelia daugelj kity. Natiraliai
nutinka taip, kad nelabai iSmanantys zmonés visiSkai nemoka atskirti jvairiy puoSmeny,
zymimy tuo paciu zenklu, kad jie apsirinka pasirinkdami, kad blogai jungia puoSmenas su
zodziais; visai tai subjauroja graziausias eiles ir tobuliausia muzika; nutinka ir taip, kad
praleidziamos tos puoSmenos, kurios niekaip nepazymétos (Bérard, p. 140/141).

Skirtingai nei Monteclairas (pastarasis retkarCiais uzsimena apie dainavimo
padargy veikla, taciau Zymiai labiau koncentruojasi i puoSmeny skambe¢jimo apraSyma)
Berard‘as bando aiskinti, kaip veikia dainavimo aparatas dainuojant ornamentus: ,,Buty
didziausias troSkimas, kad biity jmanoma apibrézti judesius ty organy, i kuriy atsiranda
(susidaro) puoSmenos; tokia analizé¢ biity nepaprastai pravarti, norint ypac tiksliai aprasyti
puoSmenas; tokia analize leisty sékmingai iSplétoti sistemg apie balso formavima, kurig as
pradéjau; as tikrai nebijosiu imtis tokio darbo* (Bérard, p. 121). Baccily neskaiciuoja
ornamenty, kaip tai daro Montéclairas ir Bérard‘as, taciau labai iSsamiai aptaria ornamenty
taikymo salygas ir galimybes. Paradoksalu, kad Montéclairas, vienintelis i$ trijy autoriy, kuriy
raStai tirlami Siame darbe, nors nepraktikaves dainavimo, aiSkiausiai apibiidina ir
sistematisSkiausiai pateikia ornamentus, sutinkamus pranciizy baroko vokalinéje muzikoje.
Tikeétina, struktiiriSkumo jj iSmoké pedagoginis darbas.

Stebétinai trumpame traktato skyriuje, pavadintame Régle générale pour tous les
agrémens (,,Bendra visy puoSmeny taisyklé®), Bérard‘as uzraS$¢ tik vieng sakinj: ,,Visy
puoSmeny trukme, energija arba Svelnumg, greitumg arba létumg lemia Zodziy [teksto]
pobudis®“ (Bérard, p. 136), tarsi fiksuodamas negin€yting ir daugiau argumenty
nereikalaujancig tiesa. Kalbédamas apie diminucijas, $ig tiesa patvirtina ir Bacilly,
sakydamas, kad ,,viskas priklauso tiktai nuo dainuojamy zodziy“ (Bacilly, p. 240). Taciau
kartais raSydami apie kalbos ir ornamentikos santykj baroko epochos autoriai pasiryze
atkreipti skaitytojy démesj ] konkreCius Zodzius bei jy tinkamumg arba netinkamumag
puosybai, taip Bacilly: ,,zodis beauté (grozis), regis, né nereikalauja papildomos puoSmenos;
jis savo puoSmeng nesiojasi su savimi; tg patj galima pasakyti ir apie kitus zodZius, kurie tarsi

reikalauja vientisumo ir paprastumo (Bacilly, p. 154).
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2. Vokalinei ornamentikai skirty italy ir pranciizy traktaty tyrimas

2.1. Ornamentai G. B. Bovicelli, G. Caccini ir P. F. Tosi traktatuose

Bovicellio, Caccinio ir Tosio tekstuose visi ornamentai (iSskyrus trilj, kurj
apraSo visi autoriai, 0 Tosis — ypa¢ diferencijuotai) sulaukia skirtingo démesio. Daugiau ar
maziau italy autoriy traktatuose aptariami Sie ornamentai:

e Esminiai ornamentai — apodzatira (ir jai giminingi ornamentai:
intonazione, principiar sotto alle note), trilis
e Laisvieji ornamentai — diminucijos (pasaZai: kaskada>, tirada™)
¢ Balso dinamikos puo$smenos — eksklamacija, messa di voce®

e Sprezzatura®’

Apodzatiira

Apodzatiira (appoggiatura) yra vienas pagrindiniy baroko muzikos ornamenty.
Nors Lietuvoje labiausiai jsitvirtings vokie¢iy kilmés sulietuvintas terminas - for§lagas (vok.
Vorschlag = vor — pries§ + Schlag - smugis), Siame darbe dél savo italiskos kilmés pasirinktas
Lietuviskojoje muzikos enciklopedijoje pateiktas sulietuvintas terminas apodzatira (it.
appoggiare — paremti, palaikyti) (Kalavinskaité, p.67). Sis ornamentas dar gali biiti siejamas
su anticipacija (paskuba) ir neparuo$ta uztiira. Apodzatiirai charakteringa viena arba kelios
neakordinés natelés silpnoje arba stiprioje metro dalyje.

Bovicellio ir Caccinio tekstuose néra termino appoggiatura, tac¢iau abu autoriai
kalba apie puoSmena, kurios apibiidinimas ir naty pavyzdZziai leisty ja priskirti apodzatiiry
grupei. Sig puoimena Caccinis vadina — intonazione (intonavimas), taip pat Zinomas
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principiar sotto alle note (it. k. ,,pradéti zemiau natos“)™ terminas, kuris atitinka Bovicellio

apraSomg puoSmeng: ,,norint dainuojant suteikti balsui gracingumo pacioje pradZioje arba bet

> Kaskada (pranc. cascade, it. cascata, lot. cado - krentu).

> Tijrada (pranc. tirade, it. tirata) — panasus j gama pasazas (Lietuviy muzikos enciklopedija, 2007, p. 518)

*® Termino messa di voce pazodinis vertimas bity ,,balso jdéjimas“ (it. k. Zodis messa kiles i§ veiksmaZzodzio
mettere, kurio viena pirmyjy reikSmiy yra ,,déti*). Pazodinis vertimas nepaaiSkina veiksmo, kuris vadinamas
messa di voce vardu, todél §j muzikinj reikinj siiiloma vadinti italiSku vardu.

>’ Baldassaras Castiglione (1478-1529, italy kilmingasis, diplomatas ir radytojas) terminu sprezzatura jvardijo
sugebéjima sudétingus veiksmus atlikti taip, tarsi jie bty lengvi ir nekainuoty jokiy pastangy. Sprezzaturos
idéja daugiau paplitus, negu jsisagmoninta.

® Sj terming savo parengtame XVII a. italy ornamenty savade pateikia kanadie¢iy teorbininkas, liutnininkas,
baroko gitaristas Lucas Harris. Principiar sotto alle note terminas skirtas taip pat ir vienai i§ daugybés
diminucijy formuliy (figliry) pavadinti. Taigi, §i melodiné ritminé figiira priklauso dviem skirtingoms ornamenty
grupéms: esminiams ir laisviesiems.
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kurioje kitoje vietoje (ir Cia, kaip ir visur kitur, reikia nuovokos), pradedama tercija arba
kvarta zemiau pagrindinés natos, pagal kity balsy sgskambius [...] kuo ilgiau bus uzlaikoma
pirma nata, antraja darant greitesne, tuo gracingiau nuskambés balsas: tokio gracingumo
negali biiti kaskart, kai natos lieka tos pacios vertés. Juk dainavimo dailumas, kaip jau
sakéme, yra ne kas kita kaip naty vertés varijavimas, jas prailginant ar sutrumpinant, kaip ¢ia
toliau ir parodyta“ (Bovicellis, p. 11). Pavyzdyje Nr. 2 pateikiami blogas (pirmas trecios
penklinés taktas) ir geri principiar sotto alle note atlikimo variantai (antras ir trecias trecios

penklingés taktai):

-
g::"'———i‘v ‘i N <~
i - - - s - -
Effempio cattivo. Efempij buoni,. - De us.
e Sl ey BT A A
+4- ) "Lg oo
5 g g Ut
De us De us De . us,
Essempio cattivo 1:.Nm5u buoni
T m - T - T 1}

IT I IT - I = I J‘ ]
LY, De - us De - us De - us De - - - us

2 pvz. Principiar sotto alle note (,,pradéti Zemiau natos®). (Bovicelli, p. 13).

Kaip matome, Bovicellio principiar sotto alle note susideda i$ keliy naty, kurios
uzpildo minétgja tercijg arba kvartg. Tuo tarpu Caccinis formuluoja taip: ,kai kurie,
dainuodami pirmaja nata, pradeda ja tercija Zemiau‘ toliau paaiSkina, kad §i ,,maniera néra
bendra taisykle, nes ji nedera su daugeliu konsonansq59 ten, kur galéty buti panaudojama,60 Ji
Siais laikais tapo taip visuotinai naudojama, kad, mano nuomone, uzuot paglosc¢iusi klausa, ji
tapo nemaloni girdéti (nes, kai kurie dainininkai per ilgai iSlaiko Zemuting tercijg, nors ji
turéty biiti vos vos paliesta [uzkliudyta, padainuota — S.8]“ (Caccini, p. 6). Caccinis taip pat
ispéja, kad $ig puoSmeng ypac retai turéty dainuoti pradedantieji

Bovicellio ir Caccinio nuomonés apie tinkamag principiar sotto alle note atlikimag
nesutampa, kg pirmasis buvo pateikes kaip gera pavyzdj, antrasis jau kritikuoja tapus
visuotinu jprociu, nemaloniu girdéti, kaip ir visi per daznai kartojami ir be priezasties
dainuojami (nepateisinti) ornamentai.

Vokieciy kompozitorius, kapelmeisteris ir teoretikas Cristophas Bernhardas

(1628-1692) savo traktate Von der Singe-Kunst oder Manier (,,Apie dainavimo meng arba

% Frauke Schmitz nuomone Zodis consonanze &ia veikiau suprantamas kaip saskambis arba akordas, bet ne kaip
dissonanze priespriesa (Schmitz, 1995, p. 26). Bovicellis taip pat atkreipia démes;j | saskambius su kitais balsais.
% Kai toji pridétiné nata priklauso vertikaléje su ja suformuotam akordui.
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ornamentus®, 1649?)%" raso apie ornamenta, italiskai vadinama cercar della nota®, kuris
giminingas principiar sotto alle note ,,apodzatiirine” natele (gretima pagrindinei natai arba

labiau nutolusia), kuria nezymiai ,,jslystama“ j pirmaja muzikinés frazés natg. Tai pateikiama

pavyzdyje Nr. 3 :

_I.FJ i I i i IF’I I i kil 11} - '\—l" i I kil IF’I
L]

pa - ra - temcorme-um De - - s pa - ra - tumcor etc.

3 pvz. Cercar della nota — ,,iedkoti natos*®,

Po daugiau kaip Simto mety vélyvojo baroko atstovas Tosis savo traktato
atskirame skyriuje skirtam apodzatiirai iSsamiai apraSo §j ornamentg. Pradédamas nuo to, kad
apodzatiiros iSmokyti yra labai lengva (prisiminkime, kad Tosis buvo garsus dainininkas), $is
autorius jsp&ja, kad pavojus slypi jos pritaikyme, nes kaip jis sako ,nuo ty laiky, kai
apodzatiira iSrasta dainavimo menui pagrazinti, tikroji priezastis, kod¢l jos negalima naudoti
visur, lieka paslaptimi (Tosi, p. 32).

Taikant apodzatiras Tosis sitilo remtis klausa. Jis teigia, ,ausis, kuri yra
auks$Ciausias teis¢jas Siame mene, apodzatiirose taip graziai girdi pustoniy kokybe, kad
pakankamai i$skiria maZorinj pustonj. Taigi, einant nuo mi iki fa, nuo si bekaro iki do, nuo mi
iki fa, perSasi i§vada, kad tai yra mazoriniai pustoniai, kas be jokios abejonés taip ir yra. Bet
kaip gali biti, kad nuo tos pacios fa (nuo fa arba do) as negaliu pakilti j sekantj diezg, nors tai
taip pat pustonis? Tai minoras, sako ausis. Taigi a§ priimu kaip savaime suprantamg dalyka,
kad priezastis, nesuteikianti apodzatiirai pilnos laisvés, yra negaléjimas pereiti nuosekliai }
minorinj pustonj ir pasiduodu geresniam teis¢jui* (Tosis, p. 36-37). Taigi, siekiant zinoti kur
tinka ar netinka apodzattros ir norint teisingai jas dainuoti, reikia skirti autoriaus detaliai

aptartus mazoriniy ir minoriniy pustoniy Zingsnius®; jie pateikiami pavyzdyje Nr. 4:

iW'! 1 Bemitones Major

T W W | E— e a—
i W

. Vo Wi
[Py 1
. [

®1 http://www.bassus-generalis.org/bernhard/bernhard_singe_kunst.html, p 8.

®21t. k. cercar della nota — ieskoti natos.

% Naty pavyzdys i§ Bernhardo traktato, internetiné prieiga
<http://www.bassusgeneralis.org/bernhard/bernhard_singe_kunst.html,> p 8.

Mazoriniy ir minoriniy pustoniy diferencijacija geriau suprantama prisimenant mezotoninj derinima(pranc. k.
tempérament mésotonique, vok. k. Mitteltdnige Stimmung, angl. k. meantone temperament), kuris buvo
naudojamas Renesanso pabaigos — baroko muzikoje.
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4 pvz. MaZoriniai ir minoriniai pustoniai C-dur garsaeilyje (Tosi, p. 188)%.

IS pradziy teiges, kad apodzatiiry naudojimas yra paslaptis nuo pat jy iSradimo,
Tosis vis délto labai konkreciai iSvardina, kur Sis ornamentas galimas, o kur — ne. Pagal Tosj,
jei zingsnis 1§ vienos natos ] kita mazorinis — apodzatiirg dainuoti galima, jei minorinis — $is
ornamentas netinka. Agricola, komentuodamas Sig Tosio taisykle aiSkina, kad minorinis
pustonis yra tada, kai vienas i§ dviejy garsy yra labai tolimas (svetimas; disonansas)
diatoniniam garsaeiliui, ta¢iau kompozitoriai juos naudoja ,klausos pakutenimui®, o
apodzatira minorinio pustonio zingsnyje disonansg susilpnina ir jis praranda savo jéga, tokiu
biidu sugriaunamas kompozitoriaus sumanymas (Agricola, p. 56).

Tiems atlik¢jams, kurie negirdi minoriniy ar mazoriniy pustoniy, Tosis pateikia
taisykles, sistemiskai nurodo konkrecius atvejus, kada apodzatiros leidziamos, o kada — ne.

(Tosi, p.33-38):

e . I$ praktikos a§ supratau, kad nuo c iki ¢ [diatoniniame C-dur garsaeilyje
— S. S.] per natiiraly b balsas gali laipsniskai pakilti ir nusileisti
apodzatiromis nesutikdamas jokios klitities né viename i§ penkiy tony ir
dviejy pustoniy, kurie sudaro oktava“ (Tosi, p. 33). Pateikiamas
pavyzdys Nr. 5:

5 pvz. Apodzatiiros aukStyn ir zemyn diatoniniame C-dur garsaeilyje (Tosi, p. 188).

e _Nuo kiekvieno atsitiktinio diezo, kuris sutinkamas gamoje, galima
apodzatiiromis laipsniSkai pakilti pustoniu ] artimiausig natg ir grizti
atgal tuo paciu budu* (Tosi, p.34). Pateikiamas pavyzdys Nr. 6:

6 pvz. Apodzatiiros nuo naty su diezais (Tosi, p. 188).

e _Nuo kiekvieno nattralaus arba tono, turinéio bekarg, apodZatiiromis
galima pustoniais kilti j natas su bemoliais“ (Tosi, p. 34). Pateikiamas
pavyzdys Nr. 7:

% Naty pavyzdzius, iliustruojan¢ius Tosio pastebéjimus, pateiké angliskoji vertimo autorius Johannas Ernstas
Galliardas (?1666-1747).
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7 pvz. | natas su bemoliais kylanc¢ios apodzatiiros nuo naty su bekarais (Tosi, p. 189).

Toliau pateikiami pavyzdziai, kada ,,auksCiausiasis teis¢jas — ausis® draudzia
dainuoti apodzatiiras, nes Siuose pavyzdziuose zingsniuojama minoriniais pustoniais:

e _Mano ausis man sako, kad nuo f, g, a, ¢ ir d negalima pakilti
apodzatiiromis minoriniy pustoniy zingsniais j fis, gis, ais, cis ir dis“
(Tosi, p. 34). Pateikiamas pavyzdys Nr. 8:

8 pvz. Neleistinos minoriniy pustoniy apodzattros (Tosi, p. 189).

e _Apodzatiromis nejmanoma nuosekliai pereiti i§ minorinés tercijos |
mazoring tercijg, ir nuo mazorinés tercijos j minoring tercijg* (Tosi, p.
35). Pateikiamas pavyzdys Nr. 9:

F==AF g ==

9 pvz. Neleistinos apodzatiiros i§ minorinés tercijos j mazoring ir atvirk$ciai (Tosi, p. 189).

e _Negalima dviem viena po kitos sekanCiomis apodzatiromis pakilti
didZiosios sekundos intervalu“ (Tosi, p. 35). Pateikiamas pavyzdys Nr.
10:

NI N ~ n &

T L 1
T
) [ )
— —

10 pvz. Neleistinos dvi viena kita sekancios apodzatiiros, sudarancios didziosios sekundos
intervalg (Tosi, p. 190).

4
-

e . Apodzatiromis negalima pustoniu pakilti j virSy nuo jokio garso,
turin¢io bemolj* (Tosi, p. 35). Pateikiamas pavyzdys Nr. 11:
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11 pvz. Neleistinos apodzatiiros nuo natos su bemoliu (Tosi, p. 190).

Tosis taip pat kalba apie re€iau pasitaikancias ir sunkiau padainuojamas
apodzatiiras, kuriomis galima sujungti didesniy nei sekundos intervaly natas:

e . Apodzatiromis galima pereiti nuo vienos tolimesnés natos prie kitos, su
salyga, kad Suolis ar intervalas néra apgaulingas, nes tuo atveju, jei
[dainininkas - S. S.] pataikys neuZtikrintai, parodys, kad nemoka
dainuoti* (Tosi, p. 36). Pateikiami pavyzdziai Nr. 12:

N°9. .n¥ n¥ o

12 pvz. Apodzatiiros, sujungiancios tercijos, kvartos ir kvintos intervalais nutolusias natas
(Tosi, p. 190-191).

Pasak Agricolos, apgaulingas intervalas yra tada, kai ,Sokama®“ j tolima
natlraliam garsaeiliui garsa, pavyzdziui g—moll tonacijoje i§ garso g i garsa cis (t. y., daugeliu
atveju kai Sokama tritonio intervalu) (Agricola, p.56). Toliau pateikiamame pavyzdyje Nr. 13
tarp apgaulingy intervaly jsimaiSes taip pat ir didziosios sekstos Suolis 1§ garso g 1 garsg e,

kuris, jei kalbame apie g-moll garsaeilj, taip pat néra natiiralus:

13 pvz. Nerekomenduojamos apodzatiiros, sujungiancios ,,apgaulingy‘ intervaly natas (TOsI,
p. 191).
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Idomu, kad labai norintiems dainuoti apodzatiiras net ten, kur jos negalimos,

Tosis siiilo $ias iSeitis:
o Kadangi, kaip a$ sakiau, dainininkui nejmanoma apodzatiiros pagalba
nuosekliai pakilti | minorinj pustonj, gamta iSmokys ji pakilti tonu, o

tuomet nuo jo apodzatura nusileisti ] tg pustonj“ (Tosi, p.38).
Pateikiamas pavyzdys Nr. 14:

14 pvz. Leistina apodzatara, jungianti minorinio pustonio natas (Tosi, p. 191).

e Jei vis tik norima pakilti | minorinj pustonj be apodzatiiros, galima kelti
balsg su messa di voce, kol jj pasieks” (Tosi, p. 38). Pateikiamas
pavyzdys Nr. 15:

) K CH— —

II

per Mefse di Voce

15 pvz. Messa di voce biidu pasiektas minorinis pustonis (Tosi, p. 191).

Pastarajame pavyzdyje pateiktas minorinis pustonis, pasiektas messa di voce
biidu skamba tarsi jslydimas (glissando). Atliekant instrumenting ir vokaling baroko muzika $i
puoSmena sukuria labai netikéta efekta ir skamba moderniai, taciau jj padainuoti gali tikrai ne
kiekvienas dainininkas, nes netikes ,,jslydimas® | gretimg garsa gali skambéti tiesiog kaip
klaida ar prasta intonacija.

Apie karS$tg italo Tosio temperamenta byloja jo apibendrinimai, skirti
apodzatirai, kuriuose jis ty€iojasi i§ kompozitoriy, ,.kurie jas (apodZatiiras) paZymi su tokiu
dizainu, kuris arba laikomas moderniu, arba kad parodyty, jog iSmano dainavimo meng geriau
nei dainininkai®, autorius audringai piktinasi tuolaikinémis tendencijomis vokalinés muzikos
mene, kritikuoja italy dainininkus, neZinanc¢ius savaime suprantamy dalyky ir negatyviai mini
uzsienieciy jtaka (galimai pranciizy) muzikos uZraSymo ir atlikimo praktikoje: ,,Jei jie tikrai
turi tokj pranasuma, kodél neuzraSo puoSmeny, kurios yra kur kas sudétingesnés ir svarbesnés
negu apodzatiiros? Bet jei jie uzraSo jas, kad jgyty Slovinga virtuoso alla moda arba naujo
stiliaus kompozitoriaus varda, jie turéty bent jau zinoti, kad vienos natos pridéjimas reiskia
mazai vargo ir maziau studijavimo. VargSe Italija! Pasakyk man, argi dainininkai Siandien
nezino, kur reikia taikyti apodzatiiras, kol jiems neparodoma pir§tu? Mano laikais jie
demonstravo savo paciy zinojimg. Amzinoji géda tiems, kurie pradéjo Sig uzsienietiSka

vaikiSka mada miisy tautoje, kuri gars€ja kaip aukStyjy meny mokytoja, ir ypa¢ dainavimo!
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Ak, koks didis silpnumas ty, kurie seka Siuo pavyzdziu! Ak, uzgaulus jzeidimas tiems
Siuolaikiniams dainininkams, kurie pakliista instrukcijoms, tinkamoms tik vaikams!

Kopijuokime uzsieniecius tik tuose dalykuose, kuriuose jie mus pranoksta“ (Tosi, p. 39-40).
Trilis

Trilis baroko vokalinéje muzikoje yra biitiniausia, svarbiausia ir sudétinga savo
jvairumu puo$Smena. Kiekvienas Siame skyriuje analizuojamy teksty autorius raso apie trilj.
Pasak Caccinio, ,triliy ir grupety valdymas yra biutina salyga daugeliui dalyky, [...] kurie
iSreiskia grakstumag — gero dainavimo siekiamybe* (Caccini, p. 8).

Tosio nuomone, geras trilis yra gamtos dovana talentingiems dainininkams, taip
pat pripaZjstama, kad, nors gamtos neapdovanotiesiems sunku, ta¢iau jmanoma trilio iSmokti,
turint gerag mokytoja, apsiginklavus kantrybe ir teisingai praktikuojantis. Jis rasé: ,tas, kuris
turi gerg trilj, nors noréty visy kity puoSmeny, visada dziaugiasi pranasumu iSvengti
beskonybeés atliekant kadencijas ar pabaigas, kur jis [trilis — S. S.] dazniausiai yra esminis; o
tas, kuris nori trilio, bet atlicka jj netobulai, niekada nebus didis dainininkas, kad ir kiek daug
jis zinoty* (Tosi, p. 42).

XXI amziaus dainininkai puo$meng, kurig vadinama triliu, pirmiausia supranta
kaip greita dviejy gretimy garsy kaita. Tuo tarpu ankstyvaja italy baroko vokaling muzika
atstovaujandio Caccinio trilis (trillo)®® yra greitéjantis (akceleruojantis)®’ vienos natos
kartojimo trilis: ,,Trilis, kur] a§ uzraSiau vir§ vienos natos, yra taip parodytas dél to, kad
déstydamas apie jj [...] laikiausi vienintelés taisykles, pagal kurig ir uzrasyta ir kuri reguliuoja
tril} bei grupeta: po pirmosios ketvirtinés dera kartoti kiekvieng nata balsiu ,,a* iki finalinés

ilgos natos* (Caccini, p. 7). Pateikiamas pavyzdys Nr. 16:

Trillo .
c Trillo

T ' R R —— — — .

16 pvz. Vieno kartojamo garso greitéjantis trilis (Caccini, p. 7).

66 Trilis, kurj a§ uzra$iau vir§ vienos natos, yra taip parodytas dél to, kad déstydamas apie jj ir savo pirmajai, ir
savo antrajai zmonai, ir savo dukroms, laikiausi vienintelés taisyklés, pagal kurig ir uzraSyta ir kuri reguliuoja
trilj bei grupeta: po pirmosios ketvirtinés dera kartoti kiekviena nata balsiu ,,a* iki finalinés ilgos natos‘
(Caccinis, p. 7).

®7 Greitéjimo efekta sukuria naty veréiy trumpinimas.
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Dviejy garsy greitéjant] tril; Caccinis vadina gruppoeg, kurio pabaigoje jvedamas
grupetas (kitas galimas terminas — ,,apsuka‘“) — tai Zemiau pagrindinio garso esanti nata, po
kurios grjztama j pagrindinj garsa. Pateikiamas pavyzdys Nr. 17:

"Gruppo. ‘ Gruppo

SHEEHBBHEEEEE: =T
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17 pvz. Caccinio dviejy garsy trilis, vadinamas gruppo (Caccini, p. 7).

Bovicellis kalba apie tremolo kaip tos pacios natos kartojima - ,,tremolo yra ne
kas kita, kaip balso dreb¢jimas dainuojant vieng ir tg pacia nata™ (Bovicelli, p. 12), taigi, kaip
ir Caccinio gruppo, taip Bovicellio tremolo gali buti priskiriamas triliy grupei. Bovicellio
pateiktas ornamentas skiriasi nuo Cacinio ornamento savo ypatingu trumpumu. Pateikiamas

pavyzdys Nr. 18:
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18 pvz. Bovicellio tremolo pazymétas ,,* zenklu (Bovicelli, p. 13).

Bovicelli taip pat pristato pristabdytg trilj, kurj jis vadina groppetto raffrenato.
Pateikiamas pavyzdys Nr. 19:
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19 pvz. Bovicellio groppetto raffrenato - ,,pristabdytas trilis* (Bovicelli, p. 12).

% It. k. gruppo — grupé, asocijuojasi su lietuviams gerai Zinomu terminu grupetas (Lietuviy muzikos
enciklopedija, I tomas, 2000, p.485), juolab kad Sis ornamentas baigiamas grupetui tipiSka keturiy naty grupe,
lietuviskai vadinama apsuka. Taciau Caccinio gruppo vis tik priskiriamas triliy grupei dél dviejy garsy kaitos
Sios puoSmenos pradzioje.

42



IS naty pavyzdzio matyti, kad $i Bovicellio puoSmena yra dukart trilis + grupetas
(apsuka), taip pat matome, kad abi naty grupés (trilis + grupetas) baigiamos truputj didesnés
vertés natomis, tokiu buidu pristabdoma garsy tekmeé. Létéjimo principg Bovicellis pagrindzia
pateikdamas tokj palyginimg: ,,maniera turi biiti panasi j budingg jojikams: juk raitininkai
paleid¢ visa risCia zirgg néra prate paciam lékimo jkarStyje staiga patraukti vadzias, jie
jtempia jas palengva, létindami zingsnius po truputj“ (Bovicellis, p. 12). Toks sulétinimas
Bovicellio nuomone susvelnina atSiaurumg, kylant] dél naty greitumo. IS tiesy, Sio darbo
autorés nuomone, greitéjimo ir 1été€jimo metodas nesunkiai suprantamas ir pateisinamas, nes,
viena vertus, tarsi suteikia ornamentui forma, kita vertus, ir tai yra svarbu praktikams
(dainininkams), - nattiraliai palengvina minéto ornamento atlikima.

Caccinio trillo ir Bovicellio tremolo esminis bruozas tas pats — tai yra to paties
garso kartojimas, kaip ir gruppo ir gruppetto yra panass tuo, kad abu yra dviejy gretimy naty
triliai su pereinancia nata pabaigoje, taciau egzistuoja skirtingi supratimai kaip S$ie triliai
dainuojami; pagrindinis skirtumas yra naty vertés, kitaip tariant grei¢io svyravimai. Cia
labiausiai rySku, kad Caccinis moko greité¢jancio (akceleruojancio) trilio, o Bovicellis
palankus prieSingybei, t. y. triliui, kuris prie§ pabaiga turi didesniy (naty) verciy, paruoSianciy
finaling ilgg nata.

Caccinis vertina taSkuoto ritmo puo$menas ir vadina jas grakStesnémis, negu

lygiy ver&iy. Taskuoto ritmo trilj jis vadina ribattuta di gola®. Pateikiamas pavyzdys Nr. 20:

2 Ribartaes di gole Ribattuta di gola

£ |

o 3 = i

, PN == s a—
LY

20 pvz. Caccinio ribatutta di gola (Caccini, p. 8).

Caccinis moko taip vadinamo lombardisko ritmo, kai trumpa nata yra pries
ilgesne. Sios risies ornamentai daznai sutinkami Caccinio kiiriniuose.

Tosio patirtis sako, kad néra patikimo metodo iSmokti trilio, dél to mokytojas
praranda kantrybe, o mokinys patiria nusivylimg. Kadangi, kaip anks¢iau minéta, Sis
ornamentas yra negindytinai svarbus’’, autorius siiilo kovoti su minétais keblumais ir nurodo

graziausias trilio savybes — lyguma, aiSkuma, lengvuma ir vidutiniska greitin. Tosio nuomone

% |t. ribatutta di gola — gerklés $okinéjimas.

" Trilio batinumas vergia mokytoja reikalauti studento treniruotis atlikti trilj su visomis balsémis ir nuo visy jo
iSdainuojamy naty, ne tik pusiniy ir sveikyjy naty, bet taip pat ir ketvirtiniy, kad laikui bégant jis iSmokty atlikti
trumpajj trilj, ir greitai bei sklandziai suformuoti jj viduryje puoSmeny ir diminucijy.

" Kadangi trilis yra toks svarbus, tegu mokytojas Zodinémis instrukcijomis ir instrumentiniais bei vokaliniais
pavyzdziais siekia iSmokyti studentg atlikti trilj, kuris yra lygus, aiskiai girdimas, lengvas ir vidutiniskai greitas —
tai paCios graziausios jo savybés.
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kad “trilis, kad bty grazus, turi bati paruostas, nors, kai kuriais atvejais, laikas ar skonis to

neleidzia“(Tosi, p. 48).

Tosi i$skiria aStuonis triliy tipus:

e mazorinis trilis (trillo maggiore): ,,smarkus judéjimas tarp dviejy garsy,
esanéiy tono atstumu, jj galima vadinti pagrindiniu, nes jis su didesne
jéga iSlaiko nata, reikalaujancia trilio; kitas garsas, nors judéjime yra
virSutinis, atlieka tik pagalbing funkcijg. IS Sio trilio kyla visi kiti* (Tosi,
p. 43). Pateikiamas pavyzdys Nr. 21:

NoI.

21 pvz. Mazorinis trilis (Tosi, p. 195).

e minorinis trilis (trillo minore): ,,minorin; trilj j trilj sunku padainuoti taip,
kad jis girdétysi aiskiai, o jei instrumentalistai jo neatskiria, kalta ausis*
(Tosi, p. 44). Pateikiamas pavyzdys Nr. 22:
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22 pvz. Minoriniai triliai (Tosi, p. 192).
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e trumpas trilis (mezzotrillo):

»las, kuris moka pirmajj ir antragjj trilj, Svytuodamas Siek tiek arciau,
lengvai iSmoks ir Sio, kuris baigiasi vos jj iSgirdus, ir pridedamas kaip
mazas briliantas. D¢l Sios priezasties, Sis trilis suteikia daugiau
malonumo gyvose ir judriose arijose labiau nei patetiSkose®. (Tosi, p.
45). Pateikiamas pavyzdys Nr. 23:

N? 4o

23 pvz. Trumpas trilis (Tosi, p. 192).

e kylantis trilis (trillo cresciuto)
e Dbesileidziantis trilis (trillo calato)
Kylantj ir besileidziantj trilius Tosis sitilo veréiau pamirsti, nei iSmokti: ,,Sie

triliai nuo tada, kai jsigaléjo tikrasis skonis, daugiau nebéra madoje [...]. Gera ausis vienodai

bjaurisi tiek senoviniu sausumu, tiek Siuolaikiniu piktnaudziavimu® (Tosis, p. 45). Pateikiami

pavyzdziai Nr. 24 ir Nr. 25:

25 pvz. Besileidziantis trilis (Tosi, p. 192).

e létasis trilis (trillo lento)

Létasis trilis autoriaus nuomone taip pat néra bitinas: ,tas, kuris jo nesimoko,
mano nuomone, neturéty dél to prarasti gero dainininko vardo, nes tai yra tik sujaudintas
[afektuotas — S. S.] siibavimas, kuris galiausiai susijungia su pirmuoju ar antruoju triliu,
negalintis suteikti malonumo daugiau nei vieng sykj.* (Tosis, p.46). Pateikiamas pavyzdys Nr.
26:
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26 pvz. Létasis trilis (Tosl, p. 193)
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e dvigubas trilis (trillo raddoppiato)
Tosi §] trilj rafinuotai pristato kaip ypatingg ornamentg, kuris pavyksta itin retai,
bet, anot autoriaus, jei dvigubas trilis ,,Svelniai suformuojamas puikaus balso aukstose
natose, yra ,tobulas Sioje retoje kokybéje™ ir ,onaudojamas ne per daznai“, jis ,negali

nepamaloninti net paties pavydo* (Tosis, p. 46-47). Pateikiamas pavyzdys Nr. 27:

27 pvz. Dvigubas trilis (Tosi, p. 193).

e trilis mordentas (trillo mordente)

Sis trilis pristatomas, kaip trilis su akcentu, kuris yra ,malonumo teikianti
puosmena dainavime, ir iSmokoma labiau prigimties negu meno. Jis padaromas su didesniu
greiiu nei kiti, ir tik uzgimes numirSta. Tas dainininkas, kuris kartas nuo karto jterpia jj i
pasazus ar diminucijas (apie kuriuos a$ pateiksiu pastabas tam skirtame skyriuje), turi didelj
pranaSuma. Tas, kuris gerai iSmano savo profesija, retai kada susikerta panaudodamas ji po
apoggiaturos, o tas, kuris jj niekina, yra daugiau nei nei$manélis* (Tosis, p. 47). Sis trilis savo
pabaigoje turi mazy verciy grupele, kuri primena grupeta. Taciau, kadangi $i naty grupelé
trilio pabaigoje iSdainuojama labai greitai, Tosis ja vadino mordentu. Pateikiamas pavyzdys
Nr.28:

N29. —— "~
=

28 pvz. Trilis mordentas (Tosi, p. 193).

Reikalingiausiais ir dazniausiai taikomais Tosis nurodo pirmuosius du, maZorinj
ir minorinj, trilius. Autorius atkreipia démesj ] tai, kad jau jo gyvenamuoju laikotarpiu
dainininkai nebedainuodavo triliy, kas jo nuomone néra sektinas pavyzdys. Tokiy pavyzdziy
girdime ir XXI amziuje, kai dainininkai, kurie nesispecializuoja baroko muzikos dainavime,
natiiraliai praleidzia trilius, lyg jie nebiity butini, net ten, kur senyjy meistry nuomone jie buvo

savaime suprantami, pavyzdziui kiriniy daliy arba pabaigos kadencijose: ,(finalinése
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kadencijose jis trilis visada biitinas, pradedant nuo tono ar nuo pustonio, esancio vir§ natos,
priklausomai nuo kompozicijos pobiidzio* (Tosi, p. 48).

Tosis nesivargina paaiskinti trilio dainavimo salygy: ,,pamokos, kur tinkama
naudoti trilj, neskaitant kadencijy, ir kur jie netinkami ar draudziami, yra skirtos tik tiems,
kurie turi ziniy, praktikos ir skonio* (Tosi, p. 50) arba ,,laisvai jvaldzius trilj, mokytojas turi
stebéti, ar studentas taip pat lengvai gali jo nenaudoti, nes jis nebity pirmasis, kuris
nebesugeba atsisakyti Sito malonumo* (Tosi, p. 49).

Kaip ir Caccinis, Tosis jspé€ja dainininkus dél triliy atlikimo trikumy: ,,Esama
daugybeés triliy atlikimo trilkumy. Anksciau triumfavo ilgai laikomas trilis, visiskai be reikalo,
kaip kad dabar triumfuoja diminucijos, bet kuomet menas tapo rafinuotu, tai buvo palikta
trimitams ir tiems dainininkams, kurie laukia publikos pratriikstant ,,Viva!” arba “Bravo!”. Per
daznai girdimas trilis, net jei jis visada puikiai iSpildomas, negali teikti malonumo. Tas, kuris
siibuoja netolygiu ritmu, kelia pasibjauréjima; tas kuris dreba kaip ozkos, kelia juoka; o tas,
kuris eina i§ gerklés, yra pats blogiausias; tas, kuris yra padaromas per tercijg nuo tono, yra

nemalonus; 1étas trilis yra varginantis; tas, kuris intonaciskai nedera, yra baisus. (Tosi, p. 48).

Laisvieji ornamentai - diminucijos

Improvizuojamos puoSmenos viena vertus palieckamos atlikéjo iSmonei, ribojamai
techniniy galimybiy, kita vertus, jy dainavimas sulaukia daugiausia kritikos. Tai némaz
nestebina, nes improvizacija néra tolygi savivalei, bet reikalauja Ziniy, skonio ir praktikos.
Apie pasazy’? improvizavima jo kiiriniuose Caccinis rasé: ,,jeigu, nepaisant visko, norima
panaudoti Siuos pasaZzus, jie biity atlieckami pagal tam tikras mano kiiriniuose taikomas
taisykles, o ne vadovaujantis atsitiktinumu ar kontrapunkto praktika; reikéty juos, kai norima
dainuoti solo, i§ pradziy apgalvoti“ (Caccini, p. 5). Nepatyrusiam dainininkui dazniausiai
atrodo nedrgsu ir pavojinga imtis improvizacijos, o praktikos turin¢io atlikéjo per didelis
pasitikejimas savimi gali privesti iki tuS¢io virtuoziSkumo, kurj taip arSiai kritikuoja Siame
darbe analizuojamy rasty autoriai. “Improvizacija yra toks didelis oratoriaus laiméjimas, kad
jis kompensuoja menkas klaidas. Pagaliau improvizacija yra sudétingas oratorystés menas,
kurj sudaro ne tiek Ziniy suma, kiek talento, jgiidziy ir meistriSkumo sankaupa. Siam menui
ypa¢ reikia patirties. Todé¢l retorikos teoretikai oratoriaus meistriSkuma, kuris yra
neatskiriamas nuo improvizacijos, lygina su plaukimu: nejmanoma iSmokti plaukti sédint ant

kranto su taisykliy rinkiniy ant keliy, net jei tos taisyklés iSmoktos atmintinai, - tam reikia

2 It. k. passaggio, pranc.k. pasage — peréjimas, greitai atlickamy garsy grupé.
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praktiniy jgudziy.” (KoZeniauskiené, p. 91) Retorika tirianti Regina Kozeniauskiené raso:
,»oratorius, besigérintis savo paties iSkalbingumu, jauciantis didelj malonuma ir potraukj visur
ir visada kalbéti, dazniausiai vadinamas ne iSkalbingu, o grazbyliu. Prisimintina, kad geriausi
oratoriai visa gyvenima labai kruops$¢iai rengdavosi kalboms* (KoZeniauskiené, p. 91).

Baroko epochos italy vokalingje ir instrumentiméje muzikoje buvo vertinamas
diminucijy menas, ,nes lygiai kaip rasant ar kalbant, kalba nepadailinta figiromis kelia
skaitytojui dideli nuobodul; ir gesta pati savaime* (Bovicellis, p. 10), bet jei pasazai néra
»ivairiais biidais, kone spalvomis, pagyvinti, tai uzuot teik¢ pasigéréjima, kels pasidygejima*
(Bovicellis, p. 10). Terminas ,,diminucija* vienija improvizuojamas smulkiy naty puoSmenas.
Kad muzikos atlikéjai improvizuodami diminucijas iSvengty klaidy ir stichiSkumo, Rensanso
ir baroko italy autoriai (Bovicelli, Girolamo Dalla Casa (? - 1601), Riccardo Rognoni (?1550-
1620), Francesco Rognoni ir kiti) ras¢ traktatus, kuriuose moké diminucijy, t. y., sitlé
jvairiausias formules, melodines-ritmines figtras, tinkancias jvairiems intervalams (aukstyn ir
zemyn) bei garsaeiliams iSpuosti. Kai kurios ty formuliy jgijo konkre¢ius pavadinimus,
pavyzdziui pasazai aukStyn vadinami tirada, Zemyn — kaskada.

Kaip anksciau rasSyta, Bovicellis siiilo atsizvelgti | kiirinio nuotaika, afekta
raSydamas, kad ,dainavime reikia kiek galima labiau sekti Zodziais, kitaip tariant, liidny
zodziy neiSdabinti pasazais, bet palydéti juos, taip sakant, akcentais ir ilgesingu balsu. Jei
zodziai linksmi - atlikti pasazus ir taip suteikti jiems dar daugiau gyvumo, varijuojant natas

kaip ¢ia toliau parodyta“ (Bovicelli, p. 15). Pateikiamas pavyzdys Nr. 29:
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29 pvz. Bovicellio pasazy variantai (Bovicelli, p. 15).

Bovicellis moko dainininkus disciplinos dainuojant pasazus: ,,kai kas yra prates
pritaikyti pasaZus pagal savo maniera, ir jei natos verté yra vienas taktas, laikyti ja du ar tris,
kokiu pagrindu a§ nezinau, bet gerai Zinau, kad labiau pagirtina darant pasazus yra laikytis
teisingo tempo, kuris uzraSytas balso partijoje, iSskyrus tik pabaiga, tai yra prieSpaskuting
natg“ (Bovicelli, p. 15).

Dainuojant ornamentus Bovicelliui 1§ tiesy svarbus jsibégéjimo (kai

nepradedama iSkart dainuoti greitai) ir pristabdymo (kai naty vertés didéja palaipsniui)
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principas. Jis taikomas taip pat ir mazy veréiy naty grupéms, kurias Bovicellis vadina tirata
(tirada)” : ,, i3 [..] trisdeSimtantriniy [...] i$gaunamas labai grazus efektas, kai vienoje tiradoje,
sudarytoje iS daugybés laipsniskai i$sidésCiusiy naty, pirmoji nata uzlaikoma ilgiau uz

tolesnes* (Bovicelli, p. 14). Pateikiamas pavyzdys Nr. 30:
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30 pvz. Bovicellio tirada (Bovicelli, p. 14).

Caccinis nemégsta pasazy kaip didziausio patetisko, ekspresyvaus dainavimo
trukdzio (,,néra nieko labiau prieStaraujancio afekto iSraiskai*, Caccini, p. 5), neskoninga,
chaotiska jy dainavimg jis nurodo kaip vieng paskaty uzrasyti ir publikuoti savo poZiiirj §iuo
klausimu. Savo pratarmés pradzioje jis raso: ,Siandien a§ girdZziu nemazai sugadintos,
sudarkytos muzikos ir konstatuoju jos netinkama panaudojima, kai paprasti (Semplici) ir
dvigubi (doppi), tai yra sudvigubinti pasazai, vieni su kitais susipina (intercciate [‘una
nell ‘altra), kuriuos a§ buvau iSradgs, kad biity galima iSvengti anksCiau jprastos senosios
manieros dainuoti pasazus, tinkamesnius puciamiesiems ir styginiams instrumentams negu
balsui* (Caccini, p. 4)“74. Taciau negausiuose savo naty pavyzdziuose Caccinis vis tik
pateikia zemyn krentancius pasazus, kuriuos jis vadina kaskadomis. Tai yra: cascata scempia
(paprasta kaskada), cascata doppia (dviguba kaskada), cascata per ricorre il fiato (sugrjZusio
kvépavimo kaskada, ang. k. fall to retake a breath).

Cascata scempia keturiy SeSioliktiniy tékme uzpildo mazaja seksta zemyn.
Pateikiamas pavyzdys Nr. 31:
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" Tirada (it. tirata, pranc. tirade) — ilga fraze, didelé replika, kalbos atkarpa pasakyta pakeltu tonu (Tarptautiniy
zodziy zodynas, 1985, p. 491); muzikoje — panaSus | gama pasazas tarp dviejy melodijos garsy (pagal
»larptautiniy zodziy zodynag“, 1985, p. 491 ir ,Lietuviy muzikos enciklopedija“, 2007, p. 518), keliy garsy
puoSmena.

"4 Kalbant apie ilgus pasazus (lunghi giri di voce) Caccinio naudojami terminai kaip semplici ir doppi reiske
mazy verCiy (astuntiniy, SeSioliktainiy, trisdeSimtantriniy) pasazus, o terminas intercciate — jvairius Siy verciy
derinius.
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31 pvz. Caccinio cascata scempia(Caccini, p. 8).

Cascata doppia uzpildo tg pa¢iag mazgjg seksta, skiriasi nuo cascata scempia tuo, kad

yra ilgesné. Pateikiamas pavyzdys Nr. 32:
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32 pvz. Caccinio cascata doppia (Caccini, p. 8).

Cascata per ricorre il fiato galiausiai, su maza pauzele, pries prasidedant

Sesioliktiniy tékmei. Pateikiamas pavyzdys Nr. 33:

Cascata per ricorre il fiato
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33 pvz. Caccinio cascata per ricorre il fiato (Caccini, p.8)

Caccinio nuomone, pasazai tinka ,tik neekspresyviai muzikai, ilgiems, o ne
trumpiems, skiemenims’, ir pabaigos kadencijose* (Caccini, p. 5).

Lyginant Bovicellio ir Caccinio veikalus galima konstatuoti, kad Sie rastai pagal
turinj ir prasme yra visiSkai skirtingi: Cacciniui svarbiausia iSreiksti afekta, tam panaudojant
ir ornamentus, daugiausia dinamines balso puoSmenas, apie pasazus jis kalba Syksc¢iai, o
Bovicellio pasazais gausiai iSpuoStuose kity kompozitoriy kiiriniuose matome, kad pastarojo
autoriaus darbas 1§ esmés yra diminucijy mokymas.

Tosio pastebéjimai apie pasazg primena ,gero skonio® reikalavimus,
konkretesniy pamokymy (i$ kokiy naty, kokios naty figiiros) néra’®.

Tosis kaip ir Caccinis teigia, kad ,,pasazams nepakanka galios sujaudinti miisy
Sirdj - daugiausia, kg jie gali padaryti, tai sukelti susizaveéjima atlikejo balsu* (Tosi, p. 51).

Idomus pasazy mokymo metodas aptinkamas Tosio pasisakymuose apie tempa
dainuojant pasazus. Aisku yra tai, kad jis vertina tiksliai, ritmiSkai dainuojamus pasazus: ,,|...]
tas, kuris nedainuoja su didziausiu ritminiu tikslumu, nenusipelno i$mananciyjy pagarbos.

Tas, kuris save laiko geru mokytoju, [...] turi pasirtipinti, kad tempas nekisty™ (Tosi, p. 63-

7> Kalbama apie kir&iuotus ir nekir&iuotus skiemenis.
76 I8skyrus pasazy krypti: ,,Man atrodo, kad ausiai maloniau skamba besileidziantis, o ne prieSingos krypties
judéjimas““(Tosi, p. 53).
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64)77. Taciau mokantis dainuoti pasazus, Tosis pataria nepastebimai greitinti tempa, nes ,,néra
geresnio biido iSlaisvinti balsg ir leisti jam sklandziai lietis“ (Tosi, p. 54), tafiau tempo
kaitaliojimas téra vienas praktikavimosi budy ir, anot Tosio, reikia saugotis kad tai
nepasidaryty pastebima ir ,,neiSaugty i bloga jprotj* (Tosi, p. 54).

Atskiro baroko autoriy démesio sulaukia vieny ar kity balsiy tinkamumas,
dainuojant puoSmenas, ypa¢ pasazus. Tosis nerekomenduoja pasazy dainuoti ,treCiu ar
ketvirtu balsiu“, nes jie skamba prasciausiai, minédamas ,,geriausias mokyklas®“, kurios
neleisdavo pasazy atlikti ir ,,antru ir ketvirtu balsiu, kai jie biidavo tariami atvirai ar uzdarai®
(Tosis, p. 56). Galima prielaida, kad ,,pirmas®, ,,antras®, ,trecias®, ,ketvirtas® ir ,,penktas‘
balsis atitinka ne tik italy, bet ir kitose kalbose nusistovéjusia balsiy seka ,,a%, ,,e%, ,,i“, ,,0“ ir
,u. Taigi, Tosio neigiamai nepaminétas lieka tik ,,pirmasis®, t. y., ,,a“ balsis; matyt jis buvo
laikomas tinkamiausiu dainuoti pasazams.

Caccinis balsiy tinkamumo pasazams dainuoti klausimu pasisaké atskirdamas
balsy tipus: ,kalbant apie balsius minétuose pasazuose, a$ nebent pasakysiu, kad balsis ,,u*
sukelia geresnj efekta, dainuojamas soprano, o ne tenoro, o balsis ,,i — prieSingai; visi kiti
balsiai tinka visiems balsams, nors atviri balsiai yra daug skambesni nei uzdari, kaip ir

,Svaresni® ir lengvesni dispozicijos’® pratimams’®«

(Caccini, p. 5).

Kaip Bovicellis ir, ypa¢, Caccinis, Tosis akcentuoja taisyklingos kalbos svarba.
Jis, kaip ir kiti autoriai, mano, kad kalba dainuojant ,,dar nieckuomet nebuvo taip svarbu kaip
dabar® (Tosis, p.59). Biitent dainuojant pasazus lengva uzmirsti zodzius, tuo labiau, kad
koloratiiros dainuojamos dazniausiai vienu balsiu, tad: ,,[...] reikéty pasiriipinti, kad ZodZiai
bty tariami aiskiai, be jokio dirbtinumo, taip, kad biity galima suprasti, kad joks garsas
neprapulty. Jei Zodziy neijmanoma suprasti, dainininkas atima i§ klausytojo didziule dal;
pasigér¢jimo, kurj vokalingje muzikoje atneSa zodis. Jei ne ZodZiai, skirtumas tarp Zmogaus
balso ir obojaus biity visai menkas* (Tosis, p. 58/59).

Skonis — tai ta kategorija, kurig naudoja visi Siame darbe analizuojamy teksty
autoriai. Taip ir Tosis, kalbédamas apie pasaza, galiausiai tikisi skoningo dainavimo: ,,pasazai
dalinasi ta pacia lemtimi kaip ir triliai — abu tam tikrose vietose vienodai zZavis, taciau

atliekami netinkamoje vietoje ar pernelyg daznai, jie tampa nuobodds ar netgi erzinantys*

(Tosi, p. 58).

"7 Tosis pataria pataisyti mokinj, jei jis pabrézia juos [pasazus — S. S] liezuviu, smakru ar bet kokia veido israiska
ar ktino judesiu.(Tosi, p. 56)

® Lot. k. dispositio — isdéstymas, paskirstymas. Baroko retorikos teorijoje — muzikiniy min&iy i§déstymo tvarka
pagal oratorinio meno principus (Stonyté, p. 334).

" Neaisku, kg noréta pasakyti zodziy junginiu per esercitare la disposizione. Galbiit Caccini tuo noréjo pabrézti,
kad techniniai vokalo sunkumai dainuojant atvirus balsius lengviau jveikiami, nei dainuojant uzdarus balsius.
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Eksklamacija

Naty rinkinio Le nuove musiche pratarméje Caccinis ypatingg démes] skiria
ornamentams, kuriy nemini Bovicellis: tai eksklamacija® ir crescere e schemare della voce (=
messa di voce)®!, kurie, pasak Caccinio, yra patetinés dainavimo manieros pagrindas.
Eksklamacija ,,yra viena i§ emocingiausiy retoriniy figlry, kuria kalbétojas ekspresyviai
(specifine intonacija) stebisi, piktinasi, apgailestauja, triumfuoja, litidi, grasina, pyksta,
dziaugiasi. [...] Si figiira daZnai eina su retoriniais klausimais, kreipiniais, skatinimais. Be to,
jai daznai padeda jaustukai, tam tikri jvardziai ar prieveiksmiai [...]. Retorikos teoretikai
eksklamacijag vadina aistras sukelian¢ia figtra” (Kozeniauskiené, p. 347). Muzikoje
eksklamacija yra balso dinamikos puoSmena, ypatingai svarbi Cacciniui, nes ji yra
»pagrindinis budas sukelti aistras* (,,e mezzo piu principale per muovere [ ‘affetto®), o tai,
savo ruoztu, yra ,,naujosios muzikos® tikslas. Taigi, eksklamacija laikytina svarbiu baroko
vokalinés (ir instrumentinés) muzikos kalbos elementu®®. Eksklamacija ekspresyviais
saskambiais sustiprina teksto iSreiSkiamy jausmy (afekty) dramatiska iSraiska. Caccinis
i§skiria kelis eksklamacijos tipus:

o ilgesingoji eksklamacija (it. esclamazione languida),

e greitesné eksklamacija (it. esclamazione piu viva),

o afekto eksklamacija (it. esclamazione affettuosa),
e dvasingoji eksklamacija (it. esclamazione spirituosa)
e sustiprinta eksklamacija (it. esclamazione rinforzata)

8 pazodziui it. esclamazioni — ,.susukimai®, lot. exclamatio - suukimas; Lietuviy muzikos enciklopedijoje (I
tomas, Vilnius, 2000, p. 378) terminas esclamato pateikiamas kaip atlikimo nuoroda ,,pabréziant“. Sia balso
dinamine¢ puo$mena sitiloma vadinti terminu ,,eksklamacija®.

Retorinis suSukimas. Eksklamacija: “Eksklamacija (lot. exclamatio - suSukimas) yra viena i§ emocingiausiy
retoriniy figliry, kuria kalbétojas ekspresyviai (specifine intonacija) stebisi, piktinasi, apgailestauja, triumfuoja,
litidi, grasina, pyksta, dziaugiasi. [...] Si figiira daznai eina su retoriniais klausimais, kreipiniais, skatinimais. Be
to, jai daznai padeda jaustukai, tam tikri jvardziai ar prieveiksmiai [...]. Retorikos teoretikai eksklamacija vadina
aistras sukeliancia figlra.” (Regina Kozeniauskiené, ,Retorika. ISkalbos stilistika®“. Mokslo ir enciklopedijy
leidybos institutas, Vilnius, 2001, p. 347)

81 Crescere e schemare della voce (,,stiprinti ir tildyti balsg*) pagal aiSkinimg atitinka XVII-XVIII a. vartotg
terming messa di voce, kuris savo ruoztu yra prigij¢s ir Siuolaikingje atlikéjy praktikoje Lietuvoje. Caccini
pratarmés teksto vertime zodziy junginys crescere e schemare della voce kei¢iamas j terming messa di voce.
Termino messa di voce pazodinis vertimas biity ,balso jdéjimas™ (it. k. Zodis messa kilgs i§ veiksmaZzodZio
mettere, kurio viena pirmyjy reik§miy yra ,,déti*). Pazodinis vertimas nepaaiSkina veiksmo, kuris vadinamas
messa di voce vardu.

8 Muzikiné retoriné figira exclamatio — Suolis melodijoje kvartos-oktavos intervalu (imtinai), sutampantis su
suSukimu tekste arba jj perteikiantis (Pister, Aleksandra; Zukiené, Judita. , Baroko muzikos retorika:teorija ir
praktika“. Muzikos kalba. Barokas. Il d., sud. G. Daunoraviciené. Vilnius, 2006, p. 116)
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Kai kurie eksklamacijy pavadinimai kelia klausimy: papildinys ,,afekto* skamba
perdétai, nes, kaip Caccinis daugybe karty pabrézia, kad eksklamacija yra ,,jrankis* afektui
iSreiksti, taip pat neaisSku, kas manyta rasant ,,sustiprinta eksklamacija®, galbut i eksklamacija
Lstipriausia® 1§ visy. Vis tik aiSku, kad eksklamacijos (suSukimai) gali ir turi buti labai
ivairﬁssg. Vis délto, Caccinis paaiskina bendrg eksklamacijy taikymo taisykle: ,,ekspresyvioje
muzikoje eksklamacijos pagal visuoting taisykle gali biiti naudojamos  visose
besileidzianciose pusinése ir ketvirtinése natose su taSku, nes taip jos pasitarnauja natos, kuri
seka, i$raiskingumui labiau, nei [eksklamacijos — S. S] ilgose natose, kurioms labiau tikty
naudoti messa di voce®*, nesiimant eksklamacijy. I§ viso to a$ taip pat darau i§vada, kad arijos
tipo muzikoje arba Sokio kanconetése dera vietoje ty afekty pasitenkinti dainavimo gyvumu,
kurj atneSa pati muzika, nors kartais ¢ia galéty tikti eksklamacija, vis délto reikia iSsaugoti tg
gyvuma, nepapildant jokia kita iSraiska, kuri bty susijusi su ilgesiu“ (Caccini, p. 7). Savo
pratarmés pirmame naty pavyzdyje Caccinis rodo dvi eksklamacijos rasis - pirmaja
esclamazione languida (,,ilgesingoji eksklamacija“), kai po natos su eksklamacija dainuojama
laipsniSkai zemyn ir antraja esclamazione piu viva (,greitesné¢ eksklamacija“), kai po
esklamacijos matome sekstos intervalo Suolj Zemyn ir trumpesniy ver¢iy naty judéjima vél

aukstyn. Pateikiamas pavyzdys Nr. 34:

Esclamazionc languida Esclamazione piu viva Per esempio
ﬂ | }
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34 pvz. Caccinio ilgesingosios ir greitesnés eksklamacijy pavyzdziai (Caccini, p. 6).

Kad Caccinio taisyklése yra iSim¢iy, rodo ir jo paties naty pavyzdziai, kuriy
pirmajame fragmente Cor mio, deh non languire (,,Ak, mano $irdie, neliidék*) taip vadinama
esclamazione affettuosa (,,afekto eksklamacija®) ir treciajame fragmente esclamazione
spirituosa (,,dvasingoji eksklamacija“) uzraSytos vir§ pilnosios natos. Pateikiamas pavyzdys
Nr. 35:

esclamazione affettuosa
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8 "Ivairové miisy menui labai reikalinga, jeigu tik ji tarnauja anks¢iau minétam tikslui (suzadinti sielos aistras —
S. S.)* (Caccinis, p. 6)
8 Apie messa di voce Caccini nepaaiskina daugiau nieko.
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35 pvz. Caccinio esclamazione affettuosa, esclamazione spirituosa ir esclamazione piu viva
(Caccini, p. 9-10).

Caccinis apraso du eksklamacijy dainavimo budus. Grafiskai pavaizduoti jie
atrodyty taip: <> ir > <. Dainuojant pirmuoju budu, balsas pradéjus dainuoti stiprinamas,
véliau — tildomas. Tai primena visiems muzikams gerai pazjstamus crescendo ir decrsescendo
(diminuendo), Caccinio terminu srescere e scemare (stiprinti ir tildyti), dar Kitaip - messa di
voce. Caccinis aiskina: ,.eksklamacija yra ne kas kita, kaip nedidelis balso, kai jis tyla,
pastiprinimas® (Caccini, p. 6), tad jei prie§ dainuojant eksklamacija, balsas jau buvo stiprintas,
ji dar labiau pastiprinus, balsas tampa SiurkStus ir priverstinis, o soprano balsas, jei
dainuojama falcetu (voce finta), pasidaro Saizus ir réziantis klausa.

Caccinis labiau vertina antrgjj eksklamacijos dainavimo buda, t. y. tik pradéjus
dainuoti, tildyti garsa ir tik véliau jj stiprinti. Sitas biidas, anot Caccinio, labiau sujaudins
siela, nes garsui tylant bus panaudojama Siek tiek energijos, tokiu biidu balsas taps daug
ekspresyvesnis.

Tinkamiausiais zodziais eksklamacijoms dainuoti esti kreipiniai, pvz. cOr mio

(,,mano $irdie), visi jmanomi italy kalbos jaustukai, pvz. ahi (,,ak*), deh (,,deja*).

Messa di voce

Messa di voce yra rySkus baroko muzikos kalbos elementas, Sios epochos
autoriy priskiriamas puo§menoms: ,, a§ ir noréjau juos [ornamentus — S. S.] uzrasyti - tam, kad
parodyciau, kur reikia taikyti messa di voce, kur dainuojamos eksklamacijos, triliai ir grupetai
ir, pagaliau, visi miisy meno grazumynai ir tam, kad nebereikéty to daryti visuose toliau
einanc¢iuose kiiriniuose; pateikti pavyzdziai leis tuose kiiriniuose atpazinti tas pacias vietas,
kur puoSmenos, atsizvelgiant i Zodziy afektus, tinka* (Caccini, p. 11). Toks terminas prigijes
ir jsitvirtings Siuolaikiniy atlikéjy praktikoje daugelyje pasaulio Saliy, taip pat ir Lietuvoje.
Savo knygoje apie muzikos atlikimo meng Katkus teigia, kad ,,messa di voce tapo baroko

muzikos stiliaus bruozu, ypac¢ populiariu Vokietijoje ir naudojamu ne tik vokale, bet ir
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instrumentin¢je muzikoje, iSskyrus, zinoma, klaviSinius instrumentus® (Muzikos atlikimo
menas, 2013, p. 236). Messa di voce pranciiziskas atitikmuo yra son enflé et diminué®.

Nei Bovicellis, nei Caccinis sgvokos messa di voce nenaudoja. Taciau pastarojo
pratarméje sutinkama sgvoka crescere e schemare della voce, atitinka XVII-XVIII a. vartotg
terming messa di voce. Balso stiprinimo ir tildymo principas (messa di voce), dinaminé balso
puoSmena svarbi Cacciniui, kaip ir eksklamacija, nes ,,messa di voce ir eksklamacijos yra
patetikos pagrindas® (Caccini, p.6). Taciau jis ispéja, kad atsizvelgiant j teksto id¢ja ir prasme
messa di voce ne visur tinkama, ne visa muzika yra patetiSka, tad ,,arijos tipo muzikoje arba
Sokio kanconetése dera [...] pasitenkinti dainavimo gyvumu, kurj atneSa pati muzika, [...]
reikia iSsaugoti ta gyvuma, nepapildant jokia kita iSraiska, kuri buity susijusi su ilgesiu®
(Caccini, p.7).

Su messa di voce savoka susijes Caccinio pastebéjimas apie gerg balso kokybe,
kurig lemia teisingas kvépavimas ir pilnas natiiralus balsas. Kvépavimo resursai, anot
Caccinio, suteikia daugiau energijos atliekant messa di voce ir kitus efektus. Manoma, kad
zodj ,,efektas™ Caccinis naudoja kaip puoSmenos sinonimg: “kadangi efektai, naudojami meno
tobulumui pasiekti, yra tokie gausiis, gera balso kokybé [...] tampa neiSvengiama, norint
pritaikyti efektus ten, kur jie reikalingi; dél to bus pravartu atkreipti miisy menu uzsiimancio
zmogaus démesj, kad dainuodamas vienas tik su kitarono arba kitokio styginio instrumento
pritarimu [...] jis turés privilegija pasirinkti tonacija, kurioje gali dainuoti pilnu ir nattraliu
balsu, i§vengiant dirbtiny garsy. Siy [natiraliy —S. S] garsy atlikimas jpareigoja naudotis
visais kvépavimo resursais [...]; ir tuo reikalingiau panaudoti tuos resursus, kad buty suteikta
daugiau energijos atliekant messa di voce, eksklamacijoms ir visiems efektams, kuriuos mes
i$studijavome; todél reikia taip elgtis, kad kvépavimo nepritriikkty ten, kur jis batinas. Kad ir
kaip biity, dirbtinis garsas [falcetas — S. S.] negali sukurti gero dainavimo (buon canto)
kilnumo, tokio, koks gims i§ nattiralaus balso, patogaus visose natose, ir kuris priklausomai
nuo talento gali laisvai lietis, pasinaudodamas kvépavimu tiktai tam, kad biity perteikti patys
geriausi efektai, kuriuos dera taikyti Siai kilniausiai dainavimo manierai“ (Caccini, p. 11).

Tosis messa di voce pristato itin lakoniskai: ,,messa di voce skamba zavingai tik
déka puikaus skonio” (Tosi, p, 175). Skyriuje, skirtam apodzatirai, Sis autorius mini messa di

voce kaip apodzatiiros pakaitalg ten kur pastaroji negalima.

8 Montéclair, Michel Pignolet de. Principes de musique, Paris, 1736, p. 88.
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Sprezzatura

Terminas sprezzatura aptinkamas Caccinio arijy ir madrigaly rinkinio ,,Naujoji
muzika“ pratarméje, kurios autorius kalba apie dvariskai kilnig dainavimo sprezzaturg (nobile
sprezzatura di canto). Sprezzatura — tam tikras rubato (pats Caccinis taip pat kalba apie
senza misura — it. be matavimo vieneto), muzikos ritmo netolygumas, asimetrija, jos déka
maksimaliai priartéjama prie nattiralaus kalbéjimo. Sprezzatura yra tai, kas dainininkui ar
dainininkei suteikia galimybeg iSreikSti Zodzio emocija nesuvarzytiems tempo. Taip, kaip yra
natiralu susijudinusiam Zmogui kalbéti netolygiai: lygiai taip dainavimas su sSprezzatura
leidZia dainininkams natiiraliai nepaklusti tolygiam tempui, reguliaraus takto priespaudai. Sita
kilni maniera ,,daznai perpus sumazina naty vert¢ vardan zodziy prasmeés* (Caccini, p. 11),
kitaip jtikinama afekty iSraiSka buity nejmanoma. Caccinis skiria muzikg ir muzikantus, kurie
suteikia malonuma, jaudulj tik per klausg ir prie$pastato jaudulj, patiriamg dalyvaujant protui
,hesuprantant teksto protas negali biiti sujaudintas,- man kilo mintis sukurti tokig muzika, kad
biity galima kalbéti apie tam tikrg kilnig sprezzatura di canto (Caccini, p. 4).

Italy kalbos Zodis sprezzatura reiskia atsainumg, lengvuma, netgi vanguma.
Savo antrajame rinkinyje Nuove musiche e nuova maniera di scriverle (1614), Caccinis raso:
»Sprezzatura, jei tik iSsaugomas pulsavimas, i§ dainavimo pasalina tam tikrg ribotumg ir
sausumg, dainavimg padaro malony, nesuvarzyta ir melodinga, panasiai kaip iSkalbingumas
(elokvencija) ir iSradingumas (invencija) malonius dalykus, apie kuriuos kalbama, pavercia
gyvais®“ (Schmitz, 1995, p. 43-44).

Sprezzatiiros svarbg dainavimui jrodo citata i antrojo Caccinio arijy ir
madrigaly rinkinio (1614): ,,visy pirma reikia Zinoti tris dalykus, jei tik norite jvaldyti grazy,
jspudingg solo dainavimg. Tai yra afektas, jo jvairové ir sprezzatura (dainavimo lengvumas)
(Schmitz, p. 43).

2.2. Ornamentai M. P. de Montéclairo traktate, lyginant su B. de Bacilly ir J. A.
Bérard‘o pateiktomis puoSmenomis

Montéclairo traktate Les principes de musique nuosekliai analizuojamas 22
ornamentai (pats autorius nurodo 18-a ornamenty, bet vieng jy — trilj — skaido j ,,apskritai‘
trilj ir dar keturias jo rasis). Ornamentai Siame darbo skyriuje aptariami remiantis Montéclairo

pateiktu ornamentu sgrasu:
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e Lecoule,

e Le port de voix,
e La chit,

e Laccent,

e Le tremblement,
e Le pince,

o Lefatte,

e Le balancement,
e Le tour-de-gosier,
e Le passage,

e Ladiminution,
e Lacoulade,

e Le trait,

e Leson file,

o Leson enfle,

e Leson diminué,
e Leson glissé

e Lesanglot.

Baroko muzikos atlik¢jams privalu iSmokti pranciiziSkus terminus, Zinant jy
pazodinj vertimg ir reikSme, ne tik dél to, kad Sie terminai yra visuotinai naudojami pranciizy
baroko vokalinés muzikos atlikimo praktikoje, bet ir dél pagarbos pranciizy rafinuotumui,
kuris neleidzia pedantiskai diferencijuotus jy ornamentus apibendrintai vadinti vienu ar dviem
terminais, pavyzdziui, trilis ar forSlagas. Kad susidaryty teisingas pozitris | Montéclairo
ornamentikos panaudojimo mokyma, toliau darbe pateikiamas nuoseklus jo traktato Il dalies
Sur la maniere de joindre les paroles aux notte et de bien former les agréments du chant*
(,,Apie biidg sujungti zodZius ir garsus bei gerg dainavimo puoSmeny formavimg*, p. 67-92)
tekstas apie ornamentus, kuris papildomas autorés komentarais apie konkrety ornamentg bei
lyginanamas su panasiomis puo$menomis i$ Bacilly traktato Remarques curieuses sur l‘art de
bien chanter (,,Jdomios pastabos apie meng gerai dainuoti“, Paryzius, 1688) | dalies 12-to
skyriaus Des ornements du chant. Du port de voix. Des cadences et tremblemens. De [‘accent
ou aspiration. Du doublement du gosier, et du soiitien des finales. Du mouvement at de
[‘expression (,,Apie dainavimo puoSmenas. Apie port de voix. Apie cadens ir tremblement.

Apie accent arba aspiracijg. Apie doublement du gosier ir galutiniy naty islaikyma. Apie
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tempa ir ekspresijg”, p. 135-204) ir 13-to skyriaus Des passages et diminutions (,,Apie
pasazus ir diminucijas®, p. 205-241); taip pat lyginama su Jeano Antoine‘o Bérard‘o traktato
L‘art du chant (,,Dainavimo menas*, Paryzius, 1755) Il dalies 4-to skyriaus Nombre des
agrémens & leur nature (,PuoSmeny skaiCius ir jy kilmé®, p. 112-121), 5-to skyriaus
Génération des agrémens (,PuoSmeny susidarymas®, p. 121-136), 6-to skyriaus Régle
générale pour tous le Agrémens (,,Bendra visy puoSmeny taisyklé“, p. 136), 7-to skyriaus
Avantage des Agrémens bie exécutés (,,Gerai atlikty puoSmeny pranaSumas®, p. 136-139), 8-
to skyriaus Qu ‘il seroit a souhaiter piit inventer des Signes pour représenter les divers
Agrémens (,,Bity pageidautina iSrasti zenklus, zymincius skirtingas puoSmenas®, p. 139-142)

ir 9-to skyriaus Signes des Agrémens (,,PuoSmeny Zenklai [Zyméjimas]“, p. 143-146) tekstu.

Le coulé

»Coulé yra tokia puoSmena, kuri suSvelnina dainavimg, jungdama garsus,
ir padaro jj jaudinantj. Coulé taikomas jvairiais atvejais, ypa¢ tada, kai dainavimas
nusileidZia tercija. Paprastai nebiina jokio ji nurodancio Zenklo; pats dainininko skonis
lemia, kuriose vietose ji taikyti.

Tadiau yra mokytoju, kurie coulé Zymi smulkios vertés natele (naty
pavyzdyje pazyméta A), susijungiancia (susiliejanc¢ia) su stipria nata, kuria reikia
sklandziai iSdainuoti (naty pavyzdyje paZyméta B), kai nurodomas coulé arba paprasta
jungtis (naty pavyzdyje pazyméta C)“ (Montéclair, p. 78). Pateikiamas pavyzdys Nr. 36:
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36 pvz. Le coulé (Montéclair, p. 78).

»O kai Zodziai iSreiSkia pykti, arba kai dainuojama verzliu tempu, tada
néra coulé, jungiancio krintancias tercijas“ (Montéclair, p. 79). Pateikiamas pavyzdys Nr.
37:
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37 pvz. Gerai ir blogai pritaikyti coulé (Montéclair, p. 79).
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Pranclizy kalbos terminas le coulé [lo kule] pazodziui verCiamas Kkaip
»sklandumas®, taip pat gali biiti verCiamas: ,,sklandus / lengvas / tekantis / sriivantis garsas® ir
apibiidina sklandy peréjima nuo vieno garso prie kito. Pavyzdziuose Nr. 37 ir Nr. 38 matomas

8 vadinamas ornamentas. Bérard‘as $ia

sulietuvintu vokieciy kilmés terminu ,,forSlagas
puoSmeng pristato taip: ,,norint padaryti coulé, reikia palaipsniui [degrés conjoints] leistis
zemyn ir atlikti labai Svelny balso islenkima [petite inflexion de voix]*“ (Bérard, p. 119).
Bacilly neiSskiria coulé, kaip atskiro ornamento, taciau naudoja §j zodj apibiidindamas
ornamenta, kurj jis vadina demi port de voix. PranciiziS$ko zodZio coulé prasmg¢ atitinkantis
vertimas ,,sklandumas‘ biity bene tinkamiausias, taciau jis nesuteikia aiSkumo kaip ornamentg
dainuoti. Cuolé dar galima buty vadinti sulietuvintu italiSku terminu ,,apodzatiira i§ virSaus
(pranc. k. appogiature supérior®’) arba Katkaus teikiamu sulietuvintu vokie¢iy kilmés terminu

»praeinantis forSlagas* (Katkus, 2013, p. 225), kuris dainuojamas Svelniose arijose ir jungia

zemyn krentanciy intervaly garsus.

Le port de voix

»Kai dainavimas kyla laipsniSkai, nuo silpnos natos (naty pavyzdyje
pazyméta D) prie stiprios natos (naty pavyzdyje pazyméta E) ir sustoja ant pastarosios,
daZnai taikomas port de voix, ypa¢ kai intervalas téra pustonis. Jis [port de voix — S. S.]
neZymimas visose vietose, kur reikia tai daryti, skonis ir patirtis iSugdo ta iSmanymg.

Kartais port de voix parodo netikra [fiktyvi, pridétiné — S. S.] nata [postiSas
— S. S.] (naty pavyzdyje paZzyméta F), Kuri yra skirta pasirengimui ir kuri perima
stiprios natos (naty pavyzdyje paZyméta G) Zodj, su kuria [stipria nata — S. S.] ji
susijungia ir ant kurios reikia perkelti balsa. Tai paZzymima Zenklu V (naty pavyzdyje
pazyméta H). Port de voix (naty pavyzdyje pazyméta I) yra coulé (naty pavyzdyje
pazymeéta K) prieSingybé. Man atrodo, kad port de voix labiau tikty Zyméti Zenklu ~, o
ne Zenklu v.“ (Montéclair, p. 79). Pateikiamas pavyzdys Nr. 38:
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38 pvz. Le port de voix (Montéclair, p. 79).

8 \Vok. k. vor — pries + Schlag — kirtis, smiigis.

87 §j terming pateiké pranciizy teorbininkas, muzikologas ir pedagogas Michelis Cardinas straipsnyje
Ornamentation principles, 1994/2005.
http://www.michelcardin.com/wp-content/uploads/2014/02/5.-Appendix-2-Ornamentation-principles-
examples.pdf, skaityta 2014 06 20.
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Sio ornamento pranciziskas terminas le port de voix [lo por do vwa] pazodziui
ver¢iamas kaip ,balso iSlaikymas®, placiau gali biiti paaiSkinamas kaip nepastebimas
peréjimas nuo vieno garso prie kito. Italai port de voix vadina, vél gi, ,,apodzatiira®, vokieciai
— Vorhalt (sulaikymas, uzdelsimas). Lietuvoje $ig manierg, jprasta vadinti ,,forSlagu. Le port
de voix alternatyvus vertimas gali buti ,,apodZatiira i§ apacios (pranc. k. appogiature
inférieure)®. Pranciizy kompozitorius, fleitininkas ir klarnetininkas Jeanas Claude‘as
Veilhanas (g. 1940) greta pranciziskojo termino kaip paaiskinimg nurodo italiskajj
appoggiatura (Veilhan, p. 38).

Bacilly labai detaliai kalba apie port de voix, vieng pagrindiniy vokalinés
pranciizy baroko muzikos ornamenty. Jis nurodo tris port de voix rasis — port de voix (,,balso
perdavimas®), demy-port de voix [d(s)mi por do vwa] (,,pusinis balso perdavimas®) ir port de
voix perdu [por do vwa perdy] (,,nejvykes, Zuves balso perdavimas®), paaiskindamas, kaip
kiekvienas jy atlickamas. Port de voix, anot Bacilly, yra trijy etapy: iSlaikoma apatiné nata,
virSutiné nata sustiprinama, sustiprinta virSutiné nata taip pat i§laikoma. Port de voix reikia
dainuoti solidziai su jam (ornamentui) reikalingu svoriu, pakankamai akcentavus ir iSlaikius
apating natg. Atliekant demy-port de voix taip pat islaikoma apatiné nata ir nors iSsaugoma
virSutinés natos verté, ji yra daug Svelnesné uz virSuting ,,jprasto (Bacilly apibtidininmas)
port de voix natg. O port de voix perdu praranda beveik visg virSutinés natos verte,
atiduodamas jg apatinei natai. Geriausias Bacilly patarimas, ,.kurj galima duoti dél tikry port
de voix, yra $is: jie visuomet dainuojami pabaigos, vidurinése (jeigu yra kur juos atlikti) ir
kitose pagrindinése kadencijose, ten, kur retai atliekami pusiniai balso perdavimai (Bacilly,
p. 143).

Bérard‘as aiskina port de voix entier [por do vwa atje] (,,pilng balso perdavima)
panas$iai kaip Montéclairas ir Bacilly port de voix, o Bacilly port de voix perdu prilygsta
Bérard‘o port de voix feint [por do vwa feint] (,,apsimestinis/netikras“ balso perdavimas®):
»port de voix feint atlickamas tuo paciu biidu kaip pilnas port de voix, esant tokiems
skirtumams: garsas i§laikomas ir iSpleCiamas dainuojant prieSpaskuting natg, kuri visuomet
yra puoSmena; o paskutiné nata, kurig reikia laikyti pagrindine (svarbiausia) minkstai
paslepiama [,,nutylima®, ,nudziaunama“ — S. S.] (jeigu a§ galiu taip pasakyti) [autoriaus

pastaba]* (Bérard, p. 118).

8 Jei cuolé vadintume ,apodzatiira i§ virSaus* (pranc. k. appogiature supérior), o port de voix - ,,apodzatiira i3
apacios™ (pranc. k. appogiature inférieure), tai jtvirtintume Montéclairo nuomong apie Siy dviejy ornamenty
priesingybe: ,,port de voix [...]Jyra coulé [...]priesingybé (Montéclair, p. 79).
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La chiite

»La chiite yra moduliacija, kai po tam tikros trukmés garso islaikymo,
(naty pavyzdyje paZyméta L), balsas §velniai, tarsi gesdamas [mirdamas — S. $.]
nusileidZia vienu laipsniu (naty pavyzdyje paZyméta M), bet nenutyla. Si puoSmena
Zymima natele N (Montéclair, p. 79). Pateikiamas pavyzdys Nr. 39:
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39 pvz. La chiite (Montéclair, p. 79).

»La chiite labai puosia patetiSka dainavima“ (Montéclair, p. 80). Pateikiamas
pavyzdys Nr. 40:
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40 pvz. La chiite (Montéclair, p. 80).

La chite [la [yt] pazodziui veréiama ,balso nuleidimas“. Sis puoimena yra
nusileidimas (kritimas) i§ vienos natos j kitg $velnaus glissando btidu ir primena atodiisj.
Veilhanas taip pat nurodo angliska terming fall — kritimas (Veilhan, p. 34). Bacilly ir Bérard‘o
tekstuose [la chiite terminas neaptiktas. Kaip matyti Montéclairo pateiktuose naty

pavyzdziuose (40 ir 41), la chiite gali papuosti ne tik sekundos, bet ir didesnius intervalus.

L ‘accent

»Accent yra aspiracija, arba skausmingas [sielvartingas — S. S.] balso
pakélimas, kuris daZniau naudojamas verksmingose arijose negu Svelniose; jo niekada
neisgirsi nei linksmose, nei pyktj iSreiskianciose arijose.

Accent formuojamas kriitinéje savotiku verksmu [kiik&iojimu — S. S.], ilgos
arba stiprios natos (naty pavyzdyje paZyméta O) pabaigoje leidZiant silpnai girdéti i$
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karto vir§ akcentuotos natos (naty pavyzdyje paZyméta P) esancia nata. Accent kartais
Zymimas natele arba Zenklu '“ (Montéclair, p. 80). Pateikiamas pavyzdys Nr. 41:
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41 pvz. L ‘accent (Montéclair, p. 80).

Lcaccent [l‘aksd] termino vertimas | lietuviy kalbg — akcentas. Pagal
Moncéclairo apraSyma, pirmiausia tai yra garso intensyvumo didinimas, paskui garso
nutraukimas atsidiistant. Taciau pazodinis vertimas ,akcentas* jveda painiava, nes mes
pirmiausia akcentg siejame su garso pradzios pabrézimu. Tuo tarpu Montéclairo apraSomas
ornamentas susijes su garso pabaiga ir yra panasSus ] staigig kupilirg. Kaip matyti naty
pavyzdyje, kurj pateikia Montéclairas, accent Zymimas vertikaliu bruksneliu, kuris ir rodo
garso pertriikj, jvykstantj prie§ tai $velniai pakélus balsg sekundos intervalu vir§ pagrindinio
garso. Remdamasis Francois Davido (?-?) traktatu Méthode nouvelle ou principes generaux
pour apprendre facilement la musique et I'art de chanter (,,Naujas metodas arba pagrindiniai
principai lengvai mokytis muzikos ir dainavimo meno®, 1737), Veilhanas papildomai nurodo
kitg pranciiziska terming, kuris taikliau nusako $io accent kaip ornamento specifikg — tai son
coupe [sd kup] ,nutrauktas skambesys“. Siam ornamentui Veilhanas taip pat taiko terming
,.aspiracija“®® (Veilhan, p. 34).

Bérard‘o pateiktas accent yra ,nedidelis balso pakélimas, kuris padaromas
jmantriai [tam tikra maniera, en maniérant — S. S.] paglostant papildoma nata, esanéia vir$
iSlaikyto arba tesiamo garso* (Bérard, p. 119). RaSydamas apie accent Bacilly mini ir
aspiracijos terming, pridurdamas, kad jo Ziniomis, §ig puoSmeng daug kas vadina aimana
[dejone, skundu plainte - S. S.], o tokia sagvoka savo ruoztu primena Montéclairo ornamenta

sanglot (,,rauda‘) (zr. p. 80)

Le tremblement

wlarp visy dainavime taikomuy puoSmeny daZniausiai sutinkamas
tremblement, kurj italai vadina trillo, o pranciizai klaidingai vadina cadence; tai
graziausia ir daZniau uZ Kkitas naudojama puoSmena; dél to dainininkai per daug

8 Lietuviy muzikos enciklopedijoje pateikiamas italiski terminai- atlikimo nuorodos aspirare — dainuoti
kvépciojant, disCiojant, triikéiojant ir aspiramentei — lyg disaujant (Lietuviy muzikos enciklopedija, 2000, p.
84).
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nesistengia gerai vibruoti balsa, juolab kad tie, kurie tai atliecka blogai, niekada
nesugeba taip padainuoti, kad biity malonu.

Tremblement atsiranda i$ dvieju garsuy, kurie iSdainuojami vienas po Kkito,
tarsi Ciulbéjimas, lanksciais, lengvais, vienas nuo Kito atskirtais ar vienas su Kkitu
sujungtais garsais, pulsavimais. Tam tikra prasme, keli vienas po Kkito einantys coulés
sukuria tremblement.

Tobulas tremblement susiformuoja gerklés gale, visiSkai neiSpuciant
kritinés, ir kad nei coulé, nei pulsavimo nesutrikdyty jkvépimas ar balso drebéjimas*
(Montéclair, p. 80). Pateikiamas pavyzdys Nr. 42:
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42 pvz. Le tremblement formavimas (Montéclair, p. 80).

»Lengvi gerkléje formuojami garsai yra daugiau ar maziau pakartojami,
greifiau ar léciau pulsuoja, Zitirint vir§ kokios natos yra paZymeétas tremblement, didesne
ar maZesne verte jis turi, arba atsiZvelgiant j Zodziy raiska.

Ilgesingiems ir graudiems dainavimams tinka minkstai ar létai pulsuojantis
le tremblement .

Gyvai ir lengvai pulsuojantis tremblement tinka rimtiems, lengviems ir
linksmiems dainavimams. Tremblement pulsuojant nereikia viduje sulaikyti balso,
priesingai, reikia paleisti balsg iSleidZiant ora.

Kartais tremblement baigiasi chiite [,balso nuleidimu“ — S. S.] (naty
pavyzdyje paZyméta Q); tai vadinama tremblement pabaiga® (Montéclair, p. 81).
Pateikiamas pavyzdys Nr. 43:
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43 pvz. Tremblement su chiite ir tremblement su tour de gosier (Montéclair, p. 81).

»Auksti ir Zemi tremblement yra vienodai nemaloniis. Auks$ti tremblement
yra tie, kuriy pulsavimai yra aukstesni uZ juy natiiralias vietas, Zemi tremblement yra tie,
kuriy pulsavimai nyksta ir leidZiasi Zemiau uZ vibruojamg nata. IS terciju, kvarty ir t. t.
suformuoti tremblement yra ydingi“ (Montéclair, p. 82). Pateikiamas pavyzdys Nr. 44:
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44 pvz. Geri ir ydingi tremblement (Montéclair, p. 82)
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»Kartais kritinéje ir gerklés virSuje susiformuoja drebantys tremblement;
Sie nerys$kiis ir per greiti tremblement primena o$kos mekenima; toks tremblement, kuris
iSgaunamas drebinant smakrg ir kuris eina j galva, parodo beveik neperZiangiama
nepatoguma [negalavima — S. S.]. Galima vibruoti lengviau jam baigiantis. Norint
i¥mokti gero tremblement, pradZioje reikia gerai atsiremti®® ir pulsuoti létai; kuo
paslankesné darosi gerklé, tuo labiau iSmokstama daryti vis lengvesnius pulsavimus*
(Montéclair, p. 82).

Termino le tremblement [lo trdbloma] tikslus vertimas yra ,,vibravimas®, tatiau
suprantama, kad $is ornamentas i§ esmés yra ,trilis“. Tremblement, greta port de voix, yra
viena svarbiausiy ir dazniausiai naudojamy puoSmeny pranciizy baroko vokalinéje muzikoje
ir viena kontraversiSkiausiy. Viena problemy yra tai, kad tremblement skirtingi autoriai vadina
skirtingais terminais ir patys ta painiavg pastebi bei savo raStais mégina iStaisyti taip
susikloscCiusig padétj. Montéclairas raso: ,,ar balsas, ar instrumentai, muzika yra muzika, todél
reikéty vartoti tuos pacius pavadinimus, ir visiems susitarti, kokiais Zodziais vadinti
dainavimo puoSmenas. Tokiu biidu a§ vadovausiuosi gery mokytojy [...] nuomone, iSskyrus
visy vadinamg cadence [kadencija], kurig a$ vadinu tremblement* (Montéclair, p. 78). Bacilly
mini ir cadence, ir tremblement terminus, tiesa paaiskindamas, kad cadence ,,skiriasi nuo
jprastinio tremblement, kurj daug kas vadina flexion de la voix [fleksjo do la vwa] [,,balso
lankstumu, paslankumu, fleksija“ — S. S.]* (Bacilly, p. 136). Bérard‘as jvairius tremblement
vadina terminu cadence.

Terminy painiavos problemg padidina ir tai, kad pranciizy autoriai skiria daug
tremblement raisiy: Bacilly — keturias: tremblement arba flexion de la voix, demy-tremblement
arba tremblement érouffé, cadence, duble cadence, Montéclairas — keturias tremblement
appuyé, tremblement subit, tremblement feint, tremblement doublé, Bérard‘as — penkias:
cadence appuyée, cadence précipitée, cadence molle, cadence double ir demi-cadence et le
coup de gorge. Atidziai iSstudijavus visas 13 pozicijy, skirty tremblement ornamentui, matyti,
kad daug kas sutampa visy trijy aiSkinimuose, ta¢iau aisku ir tai, kad pranctzy tremblement —
labai subtiliai niuansuotas ornamentas, kurio nederéty vadinti paprasCiausiai triliu arba
vibrato.

Cadence, anot Bérard*o, yra ,,puoSmena, kurig jtakoja maZoras arba minoras; [j3
sudaro — S. S.] du garsai, kurie vienas nuo kito nutole tonu arba pustoniu® (Bérard, p. 113-
114). Kity dviejy pranciizy autoriy pasisakymai apie tremblement dainavimo pagrindinj
principa, t. y., dviejy gretimy tony greitesne ar létesne kaita, sutampa.

Montéclairo i$skirtos keturios tremblement rasys:

e Le tremblement appuyé (,,atremtas vibravimas®), kuris zymimas t

e Le tremblement subit (,,staigus vibravimas*), kuris Zymimas +

% T.y. atsiremti  nata, vienu laipsniu auktesne uZ ta nata, kurig reikia papuosti vibravimu (pulsavimu).

64



e Le tremblement feint (,,netikras, apsimestinis vibravimas*‘), kuris Zymimas ~=-

o Le tremblement doublé (,,dvigubas vibravimas‘) X

Le tremblement appuyé

,»Sis tremblement paruoSiamas atsiremiant j nata i karto vir$ tos natos, kuri
turi biiti vibruojama.

Atrama gali trukti ilgiau ar trumpiau, atsiZvelgiant ar nata, kuri turi bati
vibruojama, pasiZymi didesne ar maZesne verte, arba atsizvelgiant j tempa.
Norint tobulai suformuoti §j tremblement, reikia tinkamai atsiremti, tinkamai pulsuoti ir
tinkamai uzbaigti. Perliniu tremblement vadinami lygis ir gerkléje graksciai skambantys
pulsavimai.

Tremblement appuyé daZniausiai Zymimas nata: arba stipria (naty
pavyzdyje paZyméta A) arba silpna (naty pavyzdyje pazyméta B); jos abi sukuria ta patj
efekta (Montéclair, p. 82). Pateikiamas pavyzdys Nr. 45:
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45 pvz. Le tremblement appuyé (Montéclair, p. 82)

»AukSti ir Zemi tremblement yra vienodai nemaloniis. Auks$ti tremblement
yra tie, kuriy pulsavimai yra aukStesni uZ jy jprastinias vietas, Zemi tremblemet yra tie,
kuriy pulsavimai nyksta ir leidZiasi Zemiau uZ vibruojama nata“ (Montéclair, p. 82).
Pateikiamas pavyzdys Nr. 46:
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46 pvz. Gero ir netikusiy — auksty ir zemy - tremblement pavyzdziai (Montéclair, p. 82)

»I8 terciju, kvarty ir t. t. suformuoti tremblement yra ydingi*“ (Montéclair, p.
82). Pateikiamas pavyzdys Nr. 47:

BattzmZde Teerces, BattemPde Quarte.
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47 pvz. Ydingi tremblement (Montéclair, p. 82)
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»Kartais kriitingje ir gerklés virSuje susiformuoja drebantys tremblement;
Sie neryskis ir per greiti tremblement primena oskos mekenima; toks tremblement, kuris
iSgaunamas drebinant smakra ir Kkuris eina | galva, parodo beveik neperziangiamg
negalavima. Galima vibruoti lengviau jam baigiantis. Norint iSmokti gerai vibruoti,
pradzioje reikia ji gerai iSlaikyti (paspausti) ir pulsuoti létai; kuo gerklé darosi
paslankesné, tuo labiau iSmokstama daryti vis lengvesnius pulsavimus® (Montéclair, p.
81-82).

Le tremblement appuyé [lo trabloma apiuvie] veriama kaip ,atremtas
vibravimas® ir daznai Zymimas raide t. Sios riiies tremblement sutinkamas pranciizy baroko
vokalinéje muzikoje dazniau uz kity rasiy tremblement. Jis dar vadinamas pranctziskai trille
complet [trij kople] (,,pilnu triliu“)gl, Dainuojant §ig puoSmeng stipriausiai iSdainuojama ir yra
svarbiausia tremblement pradzia, t. y. atraminé nata, kuri yra laipsniu auks¢iau (tonu arba
pustoniu) uz natg, kuri reikalauja ornamento. Montéclairo tremblement appuyé atitinka
Bérard‘o cadence appuyée [kadas apiuie] (,,Atremta kadencija“). Bacilly, kalbédamas apie
tremblement teigia kad ,,visy ty, kurie visai nemoka cadence®, tikrai laukia ir sunkus, ir
nedékingas, ir atgrasus darbas priversti gamta mums suteikti tai, ko ji mums nedavé nuo pat
pradziy; vis délto yra patvirtinta, kad kaip viskas pasiekiama darbu, taip galima iSmokti
kadencijy praktikuojantis tinkamu biidu, kitaip tariant, daznai atliekant dviejy naty, kurios
sudaro kadencija, pulsavima (en battant du gosier), laikantis tam tikro vienodumo, ir vieng po
kitos, taip kaip klavesinu ji [cadence — S. S.] pagrojama pakaitomis dviem pirstais spaudZiant
du klavisus*“ (Bacilly, p. 165). Baccilly priklauso garsusis tremblement ir nuotakos
palyginimas kalbant apie §io ornamento greitj: ,,kai dél per létos cadence, tai reikalui esant
galétume pasakyti, ,.kad jaunoji bity per daug grazi“ (que la Marieé serait trop bellei), nes
létumas reiSkia cadence tobuluma, jeigu tik pabaigoje ja truputj paspausime, kieck daugiau
negu pradzioje. Vis délto, jeigu $is létumas yra cadence ir tremblement, atlickamy
reikSmingiausiose vietose, privalumas, kaip — pabaigos, vidurinése, kurios visuotinai
vadinamos cadence* (Bacilly, p. 165/166). Kitaip tariant, kaip nuotaka negali bati ,,per grazi®,
taip ir tremblement, Siuo atveju cadence, negali bati ,,per 1étas”, taciau nedera uzmirsti, kad

Si0 ornamento greitis priklauso nuo muzikos tempo ir charakterio.

9 §j terming teikia Cardinas.
http://www.michelcardin.com/wp-content/uploads/2014/02/5.-Appendix-2-Ornamentation-principles-
examples.pdf, skaityta 2014 06 20.

% Bacilly raso, kad cadence skiriasi nuo jprastinio tremblement. Sis teiginys patvirtina, kad cadence ir
tremblement $io autoriaus suvokime yra skirtingos tremblement (vibravimo, kitaip, trilio) rusys.
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Le tremblement subit

»Le tremblement subit pradedamas be atramos; daZniausiai jis taikomas ne
arijose, bet recitatyvuose* (Montéclair, p. 82). Pateikiamas pavyzdys Nr. 48:
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48 pvz. Le tremblement subit (Montéclair, p. 82).

Le tremblement subit [lo trabloma sybi] verCiama kaip ,staigus, greitas
vibravimas“. Si puo$mena nuo tremblement appuyé skiriasi tuo, kad néra paruo$iama
atsiremiant ] aukStesne nei pagrindiné, kuri reikalauja ornamento, natg (kitaip tariant,
iSdainuojant auks$tesng¢ natg) ir yra greitesnio pulsavimo. Bérard‘o pateikta cadence précipitée
[kadas presipite] - ,,pagreitinta, verzli kadencija“ biity panasi } Montéclairo tremblement subit,
taciau Bérard‘o ornamentas nebiitinai yra trumpas, tik akcentuotos pradzios ir verZlesnis uz jo
paties cadence appuyée: ,,dainuodami akcentuokite pirma nata, kuri reikalauja cadence; §i
cadence turi bati greitesné uz cadence appuyée; beje, ji uzbaigiama taip, kaip pirmoji

(Bérard, p. 115).

Le tremblement feint

»Tremblement feint pradedamas su atrama, tarsi biity norima suformuoti
tobulg tremblement, bet uZuot ilgiau pulsavus, po atremtos natos gerkléje iSgaunamas
trumpas garsas, kurio pulsavimas yra beveik nejuntamas“ (Montéclair, p. 83).
Pateikiamas pavyzdys Nr. 49:
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49 pvz. Le tremblement feint (Montéclair, p. 83).

»1remblement feint praktikuojamas, kai ZodZiy prasmé lieka atvira arba
kai dainavimas dar néra uzbaigtas*“ (Montéclair, p. 83). Pateikiamas pavyzdys Nr. 50:
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50 pvz. Le tremblement feint (Montéclair, p. 83).

»~Jeigu tremblement feint kaip reikiant atremiamas, kartais vir§ pagrindinio
garso pasigirsta vienu laipsniu aukStesnis garsas, kuris toliau bus Zymimas smulkios
vertés natele (naty pavyzdyje paZzyméta C).

Si natelé turi taip susilieti su gerkléje formuojamu ir tremblement feint
uzbaigiandiu garsu, kad abu garsai girdétysi lyg vienas“ (Montéclair, p. 83). Pateikiamas
pavyzdys Nr. 51:
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51 pvz. Le tremblement feint (Montéclair, p. 83).

»Kartais biina, kad pasibaigus tremblement feint, nata dar Siek tiek
vibruoja, arba §i puoSmena akcentuojama vis dar nepasibaigus vibravimui. Sis atvejis
bus Zymimas Zenklais -~ +“ (Montéclair, p. 83). Pateikiamas pavyzdys Nr. 52:
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52 pvz. Le tremblement feint (Montéclair, p. 83).

Le tremblement feint [lo trdbloma feint] verCiama kaip ,,netikras vibrato
(vibravimas)“. Montéclairo tremblement feint pristatymg galima papildyti Bacilly vadinamo
demy — tremblement [d(o)mi trabloma] (,,pusinis vibravimas®) arba tremblement érouffe[
trabloma etuf] (,,prislopintas vibravimas®) aiSkinimu: ,,mano éfouffe [prislopintu] vadinamas

tremblement yra dainavime labai paplitusi puoSmena, viena Zymiausiy, kuri atlickama jau
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suformavus atramg, tai yra — natg, kuri yra pirmiau ir paruoSia cadence arba tremblement,
gerklé pradeda vibruoti ir vis délto (p. 188) tik apsimeta [tai daranti —S. S.], tarsi noréty tiktai
pastiprinti nata, skirta cadence* (Bacilly, p. 187/188)%.

Le tremblement double

—

»Tremblement doublé buty galima pazyméti Zenklu £ . Tremblement doublé
paprastai vadinamas double cadence, susideda i$ sujungty trijy gretimy naty, kurios i§
karto akcentuojamos rimis natelémis. Auksciausias tonas (naty pavyzdyje pazyméta D)
susilieja su vibruojama nata (naty pavyzdyje paZyméta E), po to balsas lengvai pereina j
kita, Zemesnj, garsa (naty pavyzdyje pazyméta F), o paskui staigiai pakyla, balso
sukiniu® pasiekia vibruojamaja nata (naty pavyzdyje pazyméta G), tada nurimsta
vibraves dainuojant stipria nata (naty pavyzdyje pazyméta H)“ (Montéclair, p. 84).
Pateikiamas pavyzdys Nr. 53:
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53 pvz. Le tremblement doublé (Montéclair, p. 84).

»Tremblement doublé daznai taikomas Svelnioms arijoms, kur skamba daug
smulkios vertés natelémis paZyméty pasazy; tokius tremblement doublé galime matyti
Lambert‘o®, Dambruis® ir kity senyjy autoriy kiiriniuose* (Montéclair, p. 84).

Le tremblement doub/é [lo trablomd duble] verCiamas kaip ,,dvigubas
vibravimas®. PanaSy ornamenta ] Montéclairo tremblement doublé pateikia ir Bérard‘as,
vadindamas jj cadence double [kadds dubl(s)]: ,,norint padainuoti dvigubg kadencijg reikia

iSlaikyti pauzg (un repos) pries nata, kuri reikalauja kadencijos; pirmieji pulsavimai turi biiti

% Demy-tremblement arba tremblement étouffe yra ,didelis dainavimo Zavesys, ji mokantys perteikti turi

pranasuma pries tuos, kurie dél bitiny gerklés savybiy nebuvimo, arba kad neturi gero mokytojo, arba ignoruoja,
negali to pademonstruoti praktiskai; kai jie galiausiai iSmoks, veltui duos pavyzdzius, nes $iy tremblement
jungtys ne tik kad niekada nezymimos; jy Zinojimas yra niekis, jeigu nemoki jy padaryti; nors Gero dainavimo
mene §i puoSmena yra dazna, nors ji svarbi, niekada nebus gana pastangy jos iSmokti ir padaryti ja tobula;
blogiausia, kad daugelis zmoniy dél kvailo nekantrumo tuojau pat pradeda bodétis, per mazai rapinasi ir
stengiasi, o tai yra butina norint pasiekti tiksla, ir toliau arba atlieka tikra tremblement [vibravima], arba
paprasciausig natg; tai yra dainavimo vidutinybé¢, negirtina ir tuo labiau ydinga“ (Bacilly, p. 188).

% Grupetu.

% Michel Lambert (1610-1696) — pranciizy kompozitorius, teorbininkas ir dainavimo mokytojas.
% Duomeny apie iuos asmenis rasti nepavyko.
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sunkoki ir pazymeéti (pointés); tolesni pulsavimai lengvesni ir nebe pazyméti; reikia pabaigti
dviguba kadencija smarkesniais ir greitesniais pulsavimais negu dainuojant cadence
précipitée, taciau pridedant natg, kuri yra kvinta Zemiau finalinés natos* (Bérard, p.116).
Bérard‘as nepateikia iSraSyty natomis ornamenty pavyzdziy, todél neaiSku, kaip i$ tiesy
dainuojamas jo cadence double, ypac, kaip pridedama nata, kvintos intervalu zemesné uz
finaling natg. Bacilly supratimu double cadence yra ,tokia puoSmena, kuri atlickama tam
tikra gerklés apsuka [tour du gosier], kuris yra daugiau praktika negu teorija; ji aiSkiai sudaro
savotiSka tremblement étouffé [prislopintas vibravimas] rasis, tai reiSkia: gerklé tik duoda
jam pradzig ir staiga jj panaikina pacioje uzuomazgoje “ (Bacilly, p. 187).

Savo traktato skyriaus, skirto ornamentams pradzioje Montéclairas minéjo, kad
jis tremblement vadina tai, kg kiti pranciizy autoriai vadina cadence. Siam autoriaus
apsisprendimui (vibravimg vadinti tremlement) galima pritarti, nes ornamentas, apie kurj
kalbama ir diskutuojama dél tinkamo termino, pagal rastiSkus apibiidinimus ir grafinius
atvaizdus i§ esmés ir yra vibravimas, vibrato. Diskusijos apie dainininky balsus non vibrato
dainuojant baroko muzikg pagrjstos tuo, kad aiSkiai girdimas vibrato yra puo$mena, ir tam,
kad vibrato biity suvokiamas kaip puo$mena, balsas negali smarkiai vibruoti nuolat. Kadangi
fizikinis reiSkinys — garsas - susijes su virpesiais, nejmanoma tikétis, kad zmogaus balsas
visai nevibruos. Todél geriau biity diskutuoti apie virpesiy, t. y. vibrato girdimumo laipsnius.

Dar du nei Montéclairo, nei Bacilly neminétus tremblement pateikia Bérard‘as,
tai - la demi-cadence et le coup de gorge [la d(o)mi kadas e 1o ku da gor3] ,,pusiné kadencija ir
balso pulsavimas“ ir cadence molle [kadas mol] ,,minkstoji kadencija“. Demi-cadence et le
coup de gorge apibiidinama taip: ,,demi-cadence prasideda atrémimu, kuris visuomet yra
pagalbiné nata; pirmas garsas stiprinamas iSple€iam, paskui tildomas dainuojant natg, kuri
reikalauja kadencijos; ¢ia paliekami pusiniai pulsavimai, kurie sudaro Sios puoSmenos esmg.

Kartais §i puo$mena baigiama cadence appuyée, bet gerokai $velniau® (Bérard, p. 117).

Le pincé

»Pincé neturi jokio jj apibiidinancio poZymio. Jis daZnai susiformuoja
lengvu pulsavimu gerkléje einant prie stiprios natos.

Geram jo formavimui, pirmiausia reikia pakelti balsa iki stiprios natos
(naty pavyzdyje paZyméta J), tada nusileisti iki artimiausios Zemesnés natos (naty
pavyzdyje pazyméta K), po Sito balsas iS karto pakyla j stiprigja nata (naty pavyzdyje
paZyméta L) ir ten pasilieka; Sios postiinés [pridétinés — S. S.] natelés leidZia iSryskinti
pagrindinj tona“ (Montéclair, p. 84). Pateikiamas pavyzdys Nr. 54:
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54 pvz. Pincé pavyzdziai (Montéclair, p. 84).

»Port de voix yra visada palydimas pincé* (Montéclair, p. 84). Pateikiamas
pavyzdys Nr. 55:
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55 pvz. Port de voix ir pincé (Montéclair, p. 84).

[y

Le pincé [p3se] terminas kiles i§ pranclizy kalbos veiksmazodzio pincer,
pazodziui ,,suspausti, ,,sugnybti, ,,suznybti“, vartojamas kalbant apie grojima gitara ir reiskia
tame kontekste virpinimg. Taigi, le pincé reikéty versti: suspaustas, sugnybtas, suznybtas
garsas; taCiau toks vertimas nepadeda suprasti, kaip i§ tiesy reikéty atlikti §] ornamenta.
Veilhanas teikia alternatyvius $io ornamento pavadinimus: angl. mordent, vok. Schneller
[Veilhan, p. 37]. Lietuviy praktikoje §j ornamentg priimta vadinti mordentu, Lietuviy muzikos
enciklopedijoje jis apibiidinamas kaip ,,greitas pradinio garso per¢jimas ] sekunda auksciau
arba Zemiau esantj garsg ir sugrjzimas j pradinj garsg* (Klimas, 476 p.).

Pincé - mordentas yra trumpas, lengvas balso suvirpinimas prie§ iSdainuojant
stiprigja, atramining natg (kuri yra auksStesnioji nata dainuojant sekundos ar didesnio intervalo
Suolj), Sios puoSmenos raison d ‘étre iSryskinti, pabrézti atraming natg. Pranciizai le pincé dar
vadina mordant supérieur (mordentas i3 apacios)®’.

Pincé savo trumpumu dar panaSus ir j paties Montéclairo tremblement feint
(netikrgjj trilj). Taciau skirtinga tai, kad tremblement feint puoSiamos natos taip pat yra
trumpos, prieSingai nei pincé pabréZiamos, iSrySkinamos natos.

Pastebéta, kad Montéclairas pats sau priestarauja, nes i$ pradziy raso, kad pincé
neturi jokio ji apibtidinan¢io pozymio, o véliau §] ornamentg ne tik iSraso naty pavyzdyje, bet

ir aiSkiai apibiidina kaip postiSines (pridétines) ,,nateles, iSdainuojamas labai greitai, labai

%7 Cardino teikiamas terminas.
http://www.michelcardin.com/wp-content/uploads/2014/02/5.-Appendix-2-Ornamentation-principles-
examples.pdf, skaityta 2014 06 20.
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trumpai suvirpinant balsg, neartikuliuotai. Taip pat nejtikina Montéclairo teiginys, kad ,,port
de voix yra visada palydimas pincé* (Montéclair, p. 84). Apie tai jis pats neuzsiminé
kalbédamas apie le port de voix principa, $itos informacijos neteko aptikti Bacilly ir Bérard‘o

traktatuose.

Le flatté

»Flatté yra tam tikras balso pulsavimas, iS§gaunamas dél daugelio mazy
$velniy aspiraciju [ikvépimo — i§kvépimo — S. S.), dainuojant ilgai tesiama nata arba
esant besiilsin¢ioms natoms, nei stiprinant, nei tylinant balso. Si puo$mena sukelia tokj
pati poveiki, kaip pirStu judinama ir vibruojama jtempta styga. Iki Siol neturéta jokio
flatté pazymincio Zenklo, jj biity galima paZyméti vingiuota linija —~~~— (Montéclair,
p. 85). Pateikiamas pavyzdys Nr. 56:
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56 pvz. flatté ir kity ornamenty tinkamo taikymo pavyzdys (Montéclair, p. 85).

wJeigu flarté biuty taikomas visoms stiprioms natoms, jis pasidaryty
nepakeliamas, nes dainavimas drebéty ir tapty per daug monotoniskas*“ (Montéclair, p.
85). Pateikiamas pavyzdys Nr. 57:
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57 pvz. Blogo ornamenty pasirinkimo pavyzdys (Montéclair, p. 85)

Terminas le flatté [lo flate] gali biiti verdiamas kaip ,.glostymas®. Sitaip
vadinama puoS$mena apibtidinama kaip ,,balso pasaldinimas* (Katkus, 2013, p. 227). Flatté
yra lengvas balso siibavimas, pavojingas tuo, kad daznai atlickamas gali tapti trukdanciu
klausai, blogai atliekamas gali tapti panasus j balso defekta, taip vadinamg ,,balso sitibavimu®.
I Montéclairo ornamentg flatté pagal paaiskinimus labai panasi Bérard‘o pateikta puoSmena
cadence molle, kuri ,,visada prasideda labai létais ir minkStais vidiniais pulsavimais [t. y.

cadence molle visada pradedama be atramos — S. S.], taip, kad garsas atrodo kylantis $iek tiek
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i§ kratinés. Si kadencija baigiama laipsniskai nutildant [numarinant — S. S.] balsa“ (Bérard, p.

115-116).

Le balancement

,Balancement, kurij italai vadina tremolo, sukela vargony gausmo jspiidij.

Norint jj gerai atlikti, reikia daug karty stipriau ir léc¢iau jkvépti, negu
jkvepiama flatté atveju.

Skiemuo, kuriam tenka pirmoji balancement, nata, tinka visoms kitoms,
~rtokio Zenklo apimamoms natoms“ (Montéclair, p. 85). Pateikiamas pavyzdys Nr.
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58 pvz. Le balancement pavyzdziai (Montéclair, p. 85).

PazodZiui pranciizy kalbos Zodis le balancement [lo baldsoma] ver¢iamas kaip
»supimas®, ,lingavimas“. Pazodinis vertimas nesuteikia pakankamai informacijos apie §j
ornamenta, taciau Siek tiek aiskiau tampa jo palyginimo su vargony gausmu déka ir nuorodos
j italiSkg tremolo - Bovicellio naudojamg terming vieno garso kartojimo triliui pavadinti. Taip

pat suprantamas aiskinimas apie kvépavima ir naty pavyzdziai.

Le tour de gosier

»Tour de gosier Zymimas Zenklu Q. Penkios ji sudarancios natos iSdainuojamos
vienu atsikvépimu ir apima tris garsus. Norint suformuoti gera tour de gosier, reikia

atremti balsq i stipria nata, pazyméta C\D Zenklu kartu su nuoroda (naty pavyzdyje
pazyméta M), tada i§ karto pakylama vienu laipsniu (naty pavyzdyje paZyméta N),
paskui nusileidZiama ant tos pacios stiprios natos (naty pavyzdyje pazyméta O), po Sito
balsas leidziasi ant artimiausio garso, Zemiau natos j kuria buvo atsiremta (naty
pavyzdyje pazyméta P), o baigiant pakylama prie atraminés natos (naty pavyzdyje
pazyméta Q) ir ten pasilieckama.

IStesus atramine nata, balsas turi atlikti savo sukinj, lengvai pereidamas nuo tos
pirmosios natos prie penktosios iSdainuodamas labai staigy antrosios natelés (naty
pavyzdyje pazyméta O) tremblement. Yra sunku atlikti ir dar sunkiau paaiskinti Sia
puoSmeng — gerkléje atsirandantj Ciulbéjima. Tour de gosier yra tarsi koks netikras
tremblement* (Montéclair, p. 85-86). Pateikiamas pavyzdys Nr. 59:
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59 pvz. Le tour de gosier pavyzdziai (Montéclair, p. 86).

Pranciizy kalbos zodziy junginys tour de gosier [tur do gosje] pazodziui
veréiamas kaip ,,gerklés posiikis®, ,vingis“, ,lankstas. Sj termina taip pat galima versti
,balso sukinys®“, Katkus sitlo vadinti ,,apsuka®“ (Katkus, 2013, p. 235). Lietuvoje gerai
zinomas ir §io ornamento Zymejimo zenklas (toks pats, kokj pateikia Montéclairas) ir esminé
jo dalis, biitent penkiy naty grupé (figtira). D¢l charakteringos Siam ornamentui penkiy naty
grupés ornamentg italai vadina grugpetto (,,grupelé®) circolo mezzo (,,pusé rato) lietuviai
sulietuvintu terminu ,,grupetas®. Kalbant apie penkiy naty grupe, sutinkami dar keli Sio
ornamento pavadinimai: angly kalboje turn (,sukti, suktis), double (,,sudvigubinti*),
vokieciy - Doppelschlag (,,dvigubas smuigis).

Atkreiptinas démesys | tai, kad ] Montéclairo pateiktag tour de gosier
inkrustuotas tremblement, kurj autorius poetiskai vadina ,,¢iulbéjimu’. Tokig puo$meng galéjo
sukurti tik pranctzai.

Tour de gosier arba grupetas daznai tampa kity puoSmeny sudétine dalimi,

pavyzdziui, Bovicellio naudotas ornamentas gropetto yra trilio ir grupeto junginys.

Le passage

»Kaip toliau matysime, pasage atlickamas daugybe jvairiy bidy, geriausiai
— arijose, kurias senieji meistrai vadino dvigubomis. Jis iSreiSkiamas jvairiomis smulkios
vertés natelémis-postisais, kurias tik balsas sugeba iSdainuoti.

Passages [daugiskaita — pasaZai — S. S.] yra lengvai pasirenkami, kiekvienas
gali jy atlikti daugiau ar maziau, pagal norg ir sugebéjimus. Jie daugiau taikomi
instrumentinéje, bet ne vokalinéje muzikoje, ypa¢ dabar, kai italy skonj
pamégdZiojantys muzikantai neretai juokingomis variacijomis iSkraipo paprasty
dainavimy tauruma* (Montéclair, p. 86). Pateikiamas pavyzdys Nr. 60:
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60 pvz. Jvairts pasazai (Montéclair, p. 86).

»Nepakartojamasis Lully, Sis didis genijus, kurio veikalus visad vertins
Zinovai, pirmenybe teiké melodijai, graZiam moduliavimui, maloniai harmonijai, tiksliai
iSraiSkai, natiiralumui ir, pagaliau, tauriam paprastumui, o ne juokingoms dviguboms
arijoms heterokliti{kai [miSriai — S. S.] muzikai, Kkurios tariami nuopelnai téra
nukrypimai, iSkreiptos moduliacijos, iStesti akordai, trenksmai ir maiSatis. Visi Sie
netikri brangakmeniai atskleidzia iSsekusi autoriaus talenta ir jie nedaro jspuidZio net
neissilavinusiems klausytojams* (Montéclair, p. 86-87).

La diminution

,Diminucija néra laisvai pasirenkama, nes ja sudarancios natos yra
dvigubintos ar keturgubintos, ir Sios natos takte iSsaugo savo vidine verte* (Montéclair,
p. 87). Pateikiamas pavyzdys Nr. 61:

| - J"”'f’lf’ " 1 -
‘ili/- !I I ? ii' 1 = <
l‘il " yz) T 4 1 - T F

| Dt . e T e M il B Y 3

i =1 | .il.l — —"_ i T— ‘ %11 = r_-_E_ —
| JAgisji)enigidpe-cpuaassgs= =

61 pvz. Diminucijy pavyzdys (Montéclair, p. 87).

Pranctizy kalbos Zodis le passage [lo pasa3] pazodziui veréiamas kaip
»per¢jimas®, Lietuvoje prigijgs terminas ,,pasazas“. Montéclairas patvirtina §io ornamento
improvizacinj pobidj ir labiau pritaria pasaZzams instrumentinéje muzikoje, o ne vokalingje.

Pranciizy kalbos Zzodis la diminution [la diminusjo] pazodziui veréiamas
,mazinimas®, ,,smulkinimas®, ,tylinimas®, ,silpninimas®“, Lietuvoje naudojamas terminas
diminucija. Diminucijos yra jvairios ritminés-melodinés variacijos, atsizvelgiant | harmonines
struktiiras, balsius, nevienodai gerai tinkan¢ius diminucijoms, ZodZius ir jy prasmes ir
skirtingy epochy estetikg bei skirtingy autoriy sampratg. Laisvé ar nelaisvé pasirenkant

diminucijas yra reliatyvios.
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Skirsnyje apie pasazg Montéclairas deklaruoja savo pro-pranciiziskas paziiiras ir
pateikia neigiamg italiskos muzikos vertinimg. Tuo tarpu, Bacilly apie pasazus rasé: , kritikai,
norédami kuo nors pagristi savo rodomg panieka diminucijoms arba pasazams, sako:
pirmiausia, néra nieko grazesnio uz lygy dainavimg, kuriame atsiskleidzia balso grozis,
dainavimo aiSkumas ir Svarumas, paskui staiga pradeda Saipytis sakydami, kad diminucija yra
ne kas kita kaip grynas pokstas, ir dél to jie pasitelkia zargona, labiau jprastg juokdariui negu
protingam zmogui, ir kuris [juokdarys — S. S.] $neka apie dalykus nekreipdamas démesio j tai,
ka kalba® (Bacilly, p. 211). | $ig kritikg Bacilly atsako: ,jeigu lygumas yra grazus, tai
1$siuvin¢jimu praturtintas dalykas dar grazesnis, ir tod¢l, jeigu dainuojant diminucija tinkamai
pritaikyta, tai ji tikrai netrukdo balso groziui ir aiskumui pasirodyti tose vietose, kur ji turi
pasirodyti kaip grazi medziaga, kur ji iSsiuvinéta tiek, kiek reikia, ir kur pilnumas iSryskina

tustuma.* (Bacilly, p. 212 - 213)%,

La coulade

,»La coulade yra daug pridétiniy smulkiy nateliy, kurios dainuojamos
laipsniSkai, kylant ir leidZiantis; jas galima dainuoti arba ne, nepakenkiant nei
dainavimo tékmei, nei jungdiai, nei groZiui“ (Montéclair, p. 87). Pateikiamas pavyzdys Nr.
62:
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62 pvz. [vairiy coulade pavyzdziai (Montéclair, p. 87).

Pranciizy kalbos terminas la coulade [la kulad] paZodziui verCiama
nsruvenimas®, ,.slinktis®; Katkus siiilo lietuviskg terming ,,perbégimas® (Katkus, 2013, p.
227). Coulade yra labai artima pasage (,,peréjimas*), taiau pagal Montéclairo pateiktus naty
pavyzdzius matyti, kad pasage sudarancios natos vienoje ir toje pacioje grupéje gali keisti
judéjimo kryptj (pavyzdziui, auk$tyn — zemyn - aukStyn), o coulade ,,natelés* dainuojamos
butinai laipsniSkai, lengvai ir sujungtai. Bacilly ir Bérard‘as coulade termino savo rastuose

nemini.

% Kontrasto estetika, baroko vieso-tamsa (it. chiaroscuro). Tarp X VII a. baroko menininky chiaroscuro tapo
viena dominuojanéiy naudojamy techniky.
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Le trait

»Skirtumas tarp trait ir coulade yra Sis: tiradoje greitai dainuojant (naty
pavyzdyje paZyméta A), visos natos yra artikuliuojamos, o dainuojant coulade (naty
pavyzdyje paZzyméta B), jos liejasi [sruvena, teka — S. S.]. Greitai dainuojant trait
kiekviena nata reikalauja stryko judesio ar klakteléjimo lieZuviu grojant puciamaisiais
instrumentais; o grieziant coulade visos natos grojamos vienu stryko judesiu, vienu
liezuvio klakteléjimu arba i§ karto iSdainuojamos tariant viena ir ta patj skiemenj“
(Montéclair, p. 87). Pateikiamas pavyzdys Nr. 63:
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63 pvz. Ivairiy horizontaliyjy ir vertikaliyjy ornamenty taikymo pavyzdys (Montéclair, p. 87).

Pranctizy kalbos terminas le trait [lo tre] paZodziui verCiamas ,,strélé®,
,,briksnys®“. Lietuvoje prigij¢s terminas ,tirada® (it. k. - tirata). Tirada yra Zérintis ir greitas,
artikuliuotas (skirtingai, nei dainuojant coulade) trumpy veréiy naty pasazas. Taip pat
minétina, kad tos pacios kilmés terminas ,.tirata* sutinkamas retorikoje: retorin¢ figiira tirata —

,.greitas, trumpy naty pasazas kvartos-oktavos ribose (imtinai) (Pister, Zukien¢, p. 117).

Le son filé

»lesiamas garsas atliekamas viena ilgai trunkancia nata, tesiant balsg be
jokio susvyravimo. Per visa tos natos trukme balsas turi islikti, taip sakant, lygus kaip
stiklas* (Montéclair, p. 88).

Pranciizy kalbos terminas le son filé [lo so file] reiskia ,tesiamg garsa®. Sis
ornamentas yra vienu atsikvépimu tesiamas, iSlaitkomas garsas. Remiantis Montéclairo
apibudinimu ,,lygus kaip stiklas®, galima numanyti, kad §] ornamentg atliekant balsas turéty
buti maksimaliai lygus, t. y., be vibrato.

Bacilly nurodo ,,ilgas natas® kaip dainavimo puoSmeng, taciau placiau jy
nepaaiSkina. Galbiit, jis turéjo omenyje ypatingo lygumo pagalba ,,sureikSmintas* ilgas natas,
panasias ] Montéclairo t¢siamg garsa.

Galima prielaida, kad ,,lygy, kaip stiklas* garsa pranctizy autoriai suvokia kaip

ornamenta, dainavimo puoSmeng todél, kad pranctiziSkos muzikos audinyje, primenanciam
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tanky miska ar vijokliais apaugusj sena soda, kai dainavime nuolatos girdimi jvairiausi
tremblement, port de voix ir kiti sudétingi ornamentai, tesiamas, lygus garsas sukelia tikrai

didelj efekta ir atkreipia démesj ne blogiau, negu sudétingiausi pasazai.

Le son enflé et diminué

»Norint gero stiprinti son enflé, pirmiausia jis turi kilti i$ kratinés, ir garsas
turi prasidéti puse balso ketvircio; tesiamas garsas pamazu stipréja, kol jis pasiekia savo
didziausia apréptj. Reikia vengti pradéti son enflé ,,galvos* balsu arba falcetu, nes nuo
tokio balso nebiity jmanoma pereiti prie pilno balso, jo nesudalijus ar nesuskaidZius.

Néra jokio Zenklo, nurodancio son enflé ir son diminué. Dél Sios prieZasties
ponas de Planes®, italas, buvo priverstas kreiptis j mane, ir manes klausti, kaip Zymeéti
§ig puoSmena tam tikrose savo ,,sonaty“ vietose. AS jam patariau naudoti storéjancia
linija paZymint son enflé, ir, prieSingai, siauréjancia linija, paZymint son diminué“
(Montéclair, p. 88). Pateikiamas pavyzdys Nr. 64:
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64 pvz. Son enflé et diminué (Montéclair, p. 88).

PranciiziSkas terminas /e son enflé [lo son afle] et diminué [diminiue] pazodinis
vertimas — ,,iStings®, ,,iSbrinkes®, ,,iSplstas® ir ,,sumazintas® garsas, kitaip tariant, tai yra
stiprinamas ir tylinamas garsas - crescendo ir diminuendo. Si muzikos i3raiskos priemoné,
Montéclairo vadinama dviejy etapy (stiprinimo ir tildymo) ornamentu, dabarties supratimu
priklauso dinamikos sriciai. O Montéclairas Siuo atveju nurodo du tarpusavy neatsiejamus
ornamentus: dainavimo praktikoje po le son enflé butinai turi eiti le son diminué. Italy
praktikoje sutinkamas abu Siuos ornamentus } viena sujungiantis terminas, vartojamas ir
Lietuvoje, tai — messa di voce. Taip pat minétinas angly terminas inflated sound (,,i$piistas
garsas®). Katkus sitlomo lietuviSskai ornamenta vadinti ,iSpistu garsu®, kas ir yra italy
termino messa di voce atitikmuo (Katkus, 2013, p. 235). Vis délto, $ig ypatingg puoSmeng
geriau vadinti visuotinai prigijusiu (taip pat ir Lietuvoje) terminu messa di voce, juolab kad
»Zarso iSpiutimo* sgvokos nusakomas veiksmas néra rekomenduotinas ,.teisingam, sveikam*

vokalui.

% Asmens tapatybés napavyko nstatyti.
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Le son glissé

»Yra sunku rastu paaiskinti, koks yra tas garsas, kurj as vadinu slystan¢iu,
bei beveik taip pat sunku jj iSdainuoti.

Tam, kad bu¢iau suprastas, a$ pasitelksiu palyginimg.

Zengiant Zingsnij j priekj ar atgal, koja pakeliama ir pastatoma j ta vieta, j
kurig turi buti pastatyta.

Norint sudainuoti viena intervala, balsas juntamai perkeliamas ant antrojo
intervalo démens.

Taip pat galima Zengti Zingsnj iki norimo tikslo slystant koja, nepakélus jos
nuo Zemés, kaip daroma Sokant. Tam tikra prasme slystantis garsas turi tokj patj
poveikj, nes balsas turi kilti arba leistis be pertriukio, slysdamas nuosekliai nuo vieno
garso prie Kito artimiausio ir $velniai pereiti per visas beveik neatskiriamas dalis, kurios
sudaro pustonj arba tona, ir tokiame peréjime neturi girdétis jokie pertrikiai.

Pavyzdziui, smuikininkai, laikantys pirSta ant stygos, ne perkelia to pirsto
ant greta esancios stygos, bet Svelniai slysdami styga pereina pir§tu nuo vienos stygos ant
kitos. Kad iSgauty §ia puoSmena. Pavyzdziai i§ mano kantatos Pan et Sirinx [,,Panas ir
Siringé“] ir i§ operos Iris [, Iridé*] arijos ,,Liaukités mano kanc¢ios*“ (Montéclair, p. 88-
89). Pateikiamas pavyzdys Nr. 65:
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65 pvz. Glissando (Montéclair, p. 89).

Prancilizy terminas le son glissé [lo so glise] reiSkia ,,slystant] garsg®, placiai
zinomas atitikmuo yra terminas glissando - ver€iant i§ italy kalbos reiSkiantis ,,slystant™.
Anglai Siam ypatingam dainavimo ar griezimo instrumentais biidui naudoja terming glide.
Montéclairas laiko le son glissé ornamentu ir sudétingai jj aiSkina, taciau aiSkiai parodo naty
pavyzdyje. Sis ornamentas skamba dabarties klausytojams labai moderniai, nes peréjimas
pustonio ribose glissando, t. y. slydimo, biidu yra labai efektingas ir rySkus, neabejotinai

atkreipiantis démesj.
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Le sanglot

»Pats Zodis ,,sanglot“ tarsi turéty reiksti, kad §i puoSmena tinka tiktai
aimanoms [skundams, dejonéms — S. S], taiau ji pasitelkiama norint iSreiksti pacias
prieStaringiausias aistras.

Sanglot yra entuziazmas, kuris formuojasi kritinés gilumoje smarkiai
jkvepiant, kuris leidZzia iSgirsti tiktai dusly ir sunky atodisj.

Sanglot uZzkerta gyva balsa, su kuriuo susilieja, ir pagal natos verte arba
atsizvelgiant | aistros jéga iSsiplétes balsas beveik visuomet uZsibaigia akcentu arba
chute.

Sanglot iSreiSkia aStriausia skausma, didZiausia liudesi, jis girdimas
aimanose [skunduose, dejonése — S. S.], §velniuose dainavimuose, pyktyje, pasitenkinime
Ir netgi dZziaugsme.

Sanglot beveik visada taikomas pirmajam ZodZzio skiemeniui, pavyzdziui,
hélas! [deja] ir suSukimams: ah! eh! 6!*“ (Montéclair, p. 89). Pateikiamas pavyzdys Nr. 66:
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66 pvz. Sanglot pavyzdziai (Montéclair, p. 90).

Pranciizy zodzio le sanglot [lo sdglo] reik§mé yra ,kukc¢iojimas, rauda, dejoné,
skundas®. Dainuojant §; ornamentg reikéty imituoti balso kiik¢iojimg. Kiik¢iojimo iSgavimas
susijes su zmogaus balso specifika, todel Sis ornamentas iSskirtinai susijes su dainavimu
(Veilhanas §io ornamento savo studijoje nemini).

Vardindamas dainavimo puoSmenas Bacilly ne vieng ornamentg vadina keliais
vardais. Jis pasakoja, kad akcentas yra tas pats, kas aspiracija, dar daugelio netinkamai
vadinama aimana (dejone, skundu, plainte), ,tarsi jis buty taikomas tik tose vietose, kur [kuo
nors] skundziamasi® (Bacilly, p. 189). Sis Bacilly pastebéjimas susisaukia su Montéclairo

sanglot pristatymu.
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2.3. Italy ir pranctizy vokalinés muzikos ornamentikos palyginimas

Ornamentika, tiek italy, tieck pranctizy baroko epochos muzikoje yra vienas
svarbiausiy muzikos kalbos elementy. Analizuojant italy ir pranciizy baroko autoriy traktatus,
lyginant ornamentika, jos riisis, atskiry elementy ypatumus ir jy vaidmenj interpretuojant
vokaling muzika, iSrySkéja ornamentikos naudojimo vokalinéje muzikoje skirtumai ir
panasumai.

Bovicellis, Caccinis, Tosis, Bacilly, Montéclairas ir Bérard‘as savo teoriniuose
darbuose konstatuoja puoSmeny vokalin¢je muzikoje biitinybe. Terminai, kuriais puoSmenos
vadinamos — agrément, ornament embellishment — reiskia zavesj, grak$tuma, pagrazinimag —
tad jos yra, graziausia dainavimo dalis: ,,atimti puoSmenas i§ dainavimo biity tas pats, kaip
atimti graziausig jo pasireiSkimo dalj*“ (Bérard, p. 137) Ornamentais atkreipiamas démesys |
reikSmingas kirinio vietas. Esminiy, laisvyjy ir balso dinamikos ornamenty biitinumas
pagrindziamas jvairumo muzikoje poreikiu, vengiant nuobodumo. Kalbédamas apie trilio
dainavimo kadencijose iSimtis, Tosis rasé: ,,a$ zinau, kad geras dainininkas ne be priezasties
susilaikys nuo trilio, atlikdamas cantabile. Vis délto, taip turéty bati ne per daznai, nes jei
viena kadencija skambés neblogai be Sio Zavaus papuoSimo, tai ilgainiui, taip greitai
prabéganciy numeriy sekoje, pasidaro nuobodu® (Tosi, p. 135). Improvizuojant diminucijas
taip pat kyla pavojus kartotis, tad: , kad netekty, kaip sakoma patarléje, visa laikg kartoti tos
pacios monotoniskos giesmelés didziam visy klausytojy nuoboduliui, atrodo didi puoSmena
daznai varijuoti pasaZzais — natos, tiesa, lieka tos pacios, bet skirtingai paskirstytos* (Bovicelli,
p.10)

Visy iSnagrinéty teksty autoriai sutaria ZodZio reikSmes aspektu ir galéty pritarti
bendrai visy puoSmeny taisyklei (régle générale pour tous les agrémens) bei pasiraSyti po
teiginiu, kad ,,visy puoSmeny trukme, energija arba Svelnumg, gyvumg arba létuma lemia
zodziy [teksto] pobudis® (Bérard, p. 136), jy sukeliamas afektas. Teksto prasme¢ yra
svarbiausia improvizuojant ornamentus, juos pasirenkant, ypac italy baroko muzikoje, nes
natose puoSmenos menkai tepazymétos. Dainuojant pranciizy baroko muzika, galimybiy
improvizuoti gerokai maziau, ornamentai gausiai paZymeti, taciau nereikia manyti, kad uzteks
juos tvarkingai atlikti, nes neatsizvelgiant j teksto prasme, rizikuojama dainuoti mechaniskai,
monotoniSkai ir abstrak¢iai: ,,nutinka taip, kad nelabai iSmanantys zmonés visiSkai nemoka
atskirti jvairiy puoSmeny, zymimy tuo paciu Zenklu, kad jie apsirinka pasirinkdami, kad
blogai jungia puoSmenas su zodziais; visa tai subjauroja graziausias eiles ir tobuliausia
muzika“ (Bacilly, p. 140-141). Nuovokos ir skonio sgvokos italy ir pranciizy autoriy taikomos

kalbant apie dainininky geb¢jima arba negebéjima suvokti ir perteikti dainuojama teksta, tam
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pasitelkiant ir tinkan¢ias dainavimo puoSmenas. Montéclairas teigia: ,,nepakanka gerai
dainuoti pranciizi$kai, nei gerai iSmanyti muzika, nei turéti balsg, reikia dar turéti skonj, siela,
balso lankstuma ir nuovoka, kad suteiktumei zodziams reikalingos iSraiSkos, pagal jy pobudj*
(Montéclair 1736: 77).

Sesi Siame darbe nagrinéti baroko Saltiniai, kuriuose i$déstytas pozidris j
dainavimo puoSyba, skiriasi tarpusavyje, nes juos rasé skirtingy temperamenty, jvairiy
patir€iy ir jtaky palytéti asmenys. Tam tikras individualumas esti labai jdomus, kaip kaskart
jdomu susipazinti su asmenybe, kurios déka prapleciamas akiratis ir dvasiskai praturtéjamaloo.
Vis délto, vienas i$ Sio tyrimo tiksly nustatyti tai, kas yra bendra visiems italams, analogiSkai,
visiems pranciizams ir kas galéty pasitarnauti raktu j teisingg ir iSraiSkingg italiSkos arba
pranciiziSkos vokalinés ornamentikos taikyma $iy skirtingy tautiniy mokykly muzikoje.

Montéclairas rasé: ,lotyniska muzika [t. y., italika muzika — S. S.] lavina
geb¢jimg dainuoti, pranctziska muzika lavina skonj“ (Montéclair, 77). Anot Bacilly
mégavimasis ,.graziu balsu ir dispozicija, tai yra, vartojant paprastus zodzius, triliais®
(Bacilly, p. 90) yra vien tik gamtos dovana ir su menu ir mok¢jimu dainuoti neturi nieko
bendra. I§ tiesy, jei pranciizai vél ir vél akcentuoja skonj, italams, pavyzdziui Cacciniui,
labiausiai riipi ,,siclos aistras® suzadinantis ekspresyvus dainavimas, kuriam tarnauja balso
dinamikos puoSmenos ekscamacijos.

Italisko ir pranciiziSko baroko ornamentikos skirtumai nulémé svarstymus, kiek
laisvés esama renkantis puo$Smenas, ar baroko vokalinés muzikos ornamentika yra labiau
palikta improvizacijai, ar ornamentai naudojami kanonizuotai. Pranciizai link¢ i§ principo
neigti laisvai improvizuojamy ornamentus, t. y. pasazy ir diminucijy verte: ,,passages
[daugiskaita — pasazai — S. S.] yra lengvai pasirenkami, kiekvienas gali jy atlikti daugiau ar
maziau, pagal norg ir sugeb¢jimus. Jie daugiau taikomi instrumentinéje, bet ne vokalinéje
muzikoje, ypa¢ dabar, kai italy skonj pamégdZiojantys muzikantai neretai juokingomis
variacijomis iSkraipo paprasty dainavimy taurumg® (Montéclair, p. 86). Pranciizy
kompozitoriams budinga patiems iSraSyti diminucijas, kaip sakoma, antruosiuose arijy
kupletuose. Tuo tarpu italy autoriai i§ esmés nekelia diminucijy ir pasazy reikalingumo
klausimo, nekvestionuoja jy vertés, taciau, kaip ir pranciizai, piktinasi nesaikingu, pernelyg

virtuozisSku jy dainavimu, pamirSus dainavimo turinj ir prasme: ,,pasazams nepakanka galios

199 payyzdziui, Bovicellis pasizymi kuklumu, nebiidingu kitiems autoriams: ,,ir a§ nusprendZiau paradyti ka nors
apie pasazy komponavimo buda; ir nors nugasdino didelis skirtumas, kurj jzvelgiu tarp saves ir kity apie tai
rasiusiy, pasitikéjimo man, vis délto, jkvépé tai, kad nematau aplinkui nei pirklio, nei amatininko, kuris
atsisakyty savo uzsiémimo ir liautysi prekiaves tik todel, kad daugybé kity daro tg patj. Be to, man atrodo, kad
dalyky ir nuomoniy jvairumas pasaulj tik dziugina ir puoSia. Bet prie§ imdamasis déstyti savo pozitrj i §ias
kelias taisykles ir pasazus, pirmiausia noriu patikinti visus, kad mano tikslas buvo tik pagelbéti - tiek, kiek
iSgaliu - o ne ka nors apjuodinti ar sumenkinti* (Bovicelli, pratarmeé).
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sujaudinti misy Sirdj - daugiausia, kg jie gali padaryti, tai sukelti susizavéjima atlikéjo balsu.
Vis délto svarbu, kad mokytojas savo mokinj gerai parengty Sioje srityje, kad jis galéty juos
atlikti lengvai, virtuoziskai, gerai intonuojant. Kuomet pasazai atliekami tinkamai ir deramoje
vietoje, verta paploti, o ir dainininkui tai suteikia universalumo, gebéjimo dainuoti bet
kokiame stiliuje* (Tosi, p. 51).

Labai skiriasi italy ir pranctizy autoriy traktatuose pateikty ornamenty skaicius.
Italai kalba vos apie kelias skirtingai vadinamas puoSmenas (iSimtis Tosis, kuris pateikia
aStuonias trilio riiSis), tuo tarpu pranciizai pateikia daugybe rafinuotai ir pedantiskai
diferencijuoty dainavimo ornamenty, kiekvienam jy suteikdami atskirg terming.

Italy ir prancizy baroko vokalinés muzikos ornamentai yra keliy rusiy —
esminiai arba vertikalieji, laisvieji arba horizontalieji. I$skirting grupe sudaro balso dinamikos
puoSmenos ir atskiras reiSkinys - Caccinio kaip puoSmena paminéta sprezzatura, kas yra
dabartiniu supratimu tam tikras rubato, jam galima buty prilyginti pranciizy minimg lygy ir
nelygy dainavimg (égalité ir inégalité).

Pagal panaSumus tarpusavyje, naty pavyzdzius ir dainavimo praktikg italy ir
pranciizy esminiai ornamentai gali buti jungiami i du pagrindinius Lietuvoje Zinomais
terminais vadinamy ornamenty tipus - for§lagus arba apodzaturas ir trilius.

Forslago arba apodzatiiros grupés ornamenty italiski terminai yra:

e appoggiatura
e principiar sotto alle note
e intonazione

Bovicellis ir Caccinins apodzatiiros termino visai nemini, ta¢iau jie kalba apie
puoSmenas, pagal apraSyma ir naty pavyzdzius panaSias ] apodzatiirg. Pateikdamas savo
pastebéjimus apie apodzatiirg, Tosis mini tik vieng terming (appoggiatura), taciau
atkreipdamas démesj | maZorinius ir minorinius pustonius detaliai aptaria, kada Sig puoSmena
galima dainuoti, o kada ji netinkama. Pranciizy autoriai, tuo tarpu, teikia daug skirtingy
forslago tipo puoSmeny.

Forslago arba apodzatiiros grupés pranciizy ornamentai yra Sie:

e coule
e port de voix arba port de voix entier
e demy port de voix

e port de voix feint arba port de voix perdu

o chiit
e sanglot
e accent
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Visus $iuos ornamentus sieja charakteringa pridétiné-pagalbiné-jungiamoji-
pereinanti nata, kuri yra gretima (i§ virSaus, ar i§ apacios, akcentuota arba ne) pagrindinei, t,
y., puoSiamai natai.
Trilis yra tas ornamentas, kuris sutinkamas ir italy ir pranciizy baroko autoriy
traktatuose. Italai pateikia Siuos trilio grupés terminus:
o trillo
e trillo maggiore
e trillo minore
e mezzotrillo
e trillo cresciuto,
o trillo callato
e trillo lento
e trillo radddoppiato,
e trillo mordente
e tremolo
* groppo
e groppetto
e groppetto raffrenato
e ribatutta di gola
Italy triliai yra keliy ras$iy, tai vieno garso kartojimo triliai (Caccinio trillo,
Bovicellio tremolo), dviejy gretimy pakaitomis dainuojamy garsy triliai (Caccinio groppo,
ribatutta di gola, Bovicellio groppetto, groppetto raffrenato, Tosio trillo maggiore, trillo
minore, mezzotrillo, trillo lento, trillo mordente). Tosio trillo cresciuto ir trillo calato yra
ornamentai yra didesnés apimties, nei dviejy gretimy garsy (vienas terasy principu kyla, kitas,
- leidziasi), kuriuos pats autorius siiilo ver¢iau pamirsti, negu jy imtis. Reikia pastebéti, kad
groppo ir groppetto bei groppetto raffrenato sudaryti i§ dviejy gretimy naty trilio ir grupeto,
todél neaiSku, ar jie labiau triliai, ar grupetai (grupetais juos vadinti suponuoja patys italiski
terminai). Sis klausimas licka neatsakytas, bet tai ir néra svarbiausia, ypa¢ jeigu Zinoma, kaip
Sios puoSmenos skamba bei kur ir kam jos tinka. Tosio trillo raddoppiato yra isskirtinis
kvartos apimties trilis, o trillo mordente — trilis, kuris pasibaigia mordentu, tai yra labai greitai
iSdainuojamy naty grupele.
Pranciizy trilio grupés ornamentai:
e tremblement

e flexion de voix
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o tremblement appuyé

e demy-tremblement

e tremblement subit

e tremblement feint

e tremblement doublé

e tremblement arba tremblement étouffé

o flatte

o flatté ou balancé

e Dbalacement

® pincé

e cadence

e cadence appuyé

e cadence précipitée

e cadence molle

e cadence double

e demi-cadence et coup de gorge

Visi Sie 18-a ornamenty yra dviejy gretimy garsy, vienas nuo kito nutolusiy per
tong ar puston] triliai. Terminy tremblement ir cadence naudojimas, pranciizy autoriams
kalbant apie trilio grupés ornamentus, paaiSkinamas tuo, kad kiriniy kadencijose baroko
muzikoje trilis (vibravimas, vibrato) buvo bitinas ir tiesiog savaime suprantamas, kitaip
tariant, neatsiejamas nuo kadencijos. Tokiu btdu, ornamentas dainuojamas kadencijoje,
biitent tremblement (trilis), pradétas vadinti cadence (kadencija). Pranciiziski triliai gali bati
skirstomi j ,,jprastinius* (Bacilly, p. 136) tremblement (Bacilly tremblement arba flexion de
voix, Monteclairo tremblement, Bérard‘o cadence), atremtus tremblement (Bacilly cadence
apuyée, Montéclairo tremblement appuyé, Bérard‘o cadence apuyée, demi-cadence et coup de
gorge), trumpus arba verzlius tremblement (Bacilly demy-tremblement, Montéclairo
tremblement subit, pincé, Bérardd‘o cadence présipitée), dvigubus trilius, kurie pasizymi
grupetais kaip sudétinia ornamento dalimi arba pauze viduryje puoSmenos (Bacilly double
cadence, Montéclairo tremblement doublé, Bérard‘o cadence double), §velniy vibravimy arba
pulsavimy triliai (Montéclairo flatté ir Bérard‘o flatté arba balancé, cadence molle).
Montéclairo pateiktas ornamentas balacement panasus j ankstyvojo italy baroko (Caccinio,
Bovicellio) vieno garso kartojimo trilj (trillo, tremolo).
Montéclairo pateiktas ornamentas tour-de-gosier giminingas grupetui (apsukai)

ir néra priskiriamas triliy grupei. Taciau ir Sioje puoSmenoje inkrustuotas mazytis
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tremblement, tuo tarsi dar kartg patvirtinant tiesg, kad pranctizy barokas ir triliai yra
neatsiejami.
Terminai, paminéti italy autoriy, kalbant apie laisvuosius arba horizontaliuosius
ornamentus, kitaip tariant diminucijas, yra Sie:
e cascata
e cascata scempia
e cascata doppia
e cascata per ricorre il fiato
e tirata
Visus cascata variantus pateikia Caccinis. Cascata terming nesunkiai galima
biity sulietuvinti ir vadinti Sias puoSmenas kaskadomis (Lietuviy muzikos enciklopedija tokio
termino neteikia). Termninas tirata (tirada) sutinkama Bovicellio traktate.
Pranciizy autoriy pateikti laisvieji ornamentai:
e diminution

e diminution arba méthode de chanter

e pasage
e coulade
e trait

e roulade

Bacilly, Montéclairo ir Bérard‘o nuomonés apie laisvuosius ornamentus skiriasi.
Jei Montéclairas  nepripaZjsta pasazy vertés vokalingje muzikoje (taCiau pagristai
kvestionuoja jy laisve.), jy placiau neanalizuoja ir nepateikia konstruktyvios Kritikos, tai
Bacilly pripaZjsta, kad gerai iSmanant dinimucijy mena, laisvieji ornamentai ne tik netrukdo
muzikai, bet iSrySkina jos grozj. Bérard‘as teikia vienintele¢ puoSmeng, priskirting
laisviesiems ornamentams — roulade - ja trumpai pristato ir daugiau apie
improvizuojamuosius ornamentus nesako nieko.

Visuotinai zZinomas neigiamas baroko epochos pranciizy poziliris | gausiais
pasazais iSpuostg italy baroko muzika. Taciau ir patys italai, Caccinis, Tosis, i§saké daugybe
pagristai kritiSky pastaby dél perteklinio, beprasmio ir neskoningo pasazy dainavimo, kuriuo
dainininkai tenori parodyti publikai savo braviirg ir virtuoziSkuma. Tie patys pavojai
dainuojant ,,laisvai“ improvizuojamus ornamentus iSlieka ir Siais laikais.

Niidienos muzikai balso dinamikos puoSmenas greiCiausiai priskirty tiesiog
dinamikos sri¢iai. Taciau baroko epochos autoriai jas pateiké greta negincijamai ornamentais
laikomy figiiry. Italy baroko muzikos balso dinamikos puoSmenos:

e messa di voce
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o eksklamacija

Italiskas messa di voce (Tosio naudotas terminas, Zr. skyriuje 2. 1., p. 53)
terminas jau seniai jsitvirtings Siuolaikiniy atlikéjy praktikoje, o puoSmena, vadinama §iuo
vardu, yra viena ryskiausiy baroko muzikos kalbos elementy (greta for§lago arba apodzatiiros
ir trilio). Dainavima, kuriame per daznai ar beprasmiSkai taikomas messa di voce, senieji italy
baroko muzikos meistrai, greiciausiai, pavadinty monotonisku ir neskoningu. Caccinio
naudotas terminas, atitinkantis messa di voce, yra crescere e schemare della voce.

Eksklamacija — tai balso dinamikos puoSmena, kuri skirta ,,suzadinti sielos
aistras® (zr. priede Nr. 2, p. 115). Caccinis iSskiria kelis eksklamacijos tipus: esclamazione
languida, esclamazione pin viva, esclamazione affettuosa, esclamazione spirituosa ir
esclamazione rinforzata.

Pranctizy baroko muzikos balso dinamikos puoSmenos:

e son enflé et diminue

e sonfilé

e son filé entier

e son demi-filé

e sotitien de la voix

e longues nottes

e [‘expression arba passioner

Pranctizy son enflé et diminue yra crescendo ir diminuendo bei atitinka italy
messa di voce. Son filé, son filé entier, Son demi-filé, soutien de la voix ir longues nottes yra
lygiis ilgesni ar trumpesni tgsiami garsai. Juos pranclizy autoriai pristato itin lakoniskai,
nekomentuodami placiau jy paskirties.

Galima spéti, kad Bacilly paminétas ir dviem terminais vadinamas ornamentas
[‘expression arba passioner, yra panasus j Caccinio eksklamacija, i tai nurodo pavadinimy
vertimai - ekspresija ir aistrinimas (,,sielos aistry suzadininmas®).

Kalbant apie ornamentikos skirtumus italy ir prancizy baroko vokalinéje
muzikoje galima pasitelkti baroko epochos amzininky liudijimus. Vienas jy — komiskas italy
muzikos ir pranciizy muzikos personifikacijy duetas-intermedija Lully balete Ballet de la
Raillerie (,,Pasaipy baletas”, tekstas Isaaco de Benserade‘o (1612-1691)). Italiskos ir
pranciiziSkos muzikos dialoge, galima sakyti dvikovoje isrySkéja, kokius pagrindinius
skirtumus $iy dviejy tautiniy mokykly stiliuose girdéjo to laikmecio Zmonés. Dialogas skamba
taip:

Italy muzika: ,,Svelnioji Pranciize, kodél gi tave Zzeidzia italy muzika?*
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Prancizy muzika: ,Todé¢l, kad italy muzika man atrodo kiek
ekstravagantiska“

Italy muzika: ,,[dainuodama vieng po kito port de voix ir frazés pabaigoje -
reik$minga tremlement appuyé — S. S.]“ o tu neZinai nieko kito, tik liidesj ir kentéjimus.

Pranciizy muzika: ,,[dainuodama perdétai artikuliuotus pasazus — S. S.] Nejaugi
tu manai kad labiau vertinami tavo nesibaigiantys, nuobodiis pasazai?*

Italy muzika: ,,Dé¢l kokios priezasties tu nori primesti kitiems savo skonj?*

Pranciizy muzika: ,,Tavo maniera man nedaro jtakos, noriu dainuoti savaip*.

Italy muzika: ,,[dainuodama garsiai, krastutinai ekspresyviai — S. S.] Sakau tau,
a$ dainuoju garsiau, nes uz tave myliu a$ labiau, kas jauté mirties blogj, Sypsosi malonei
[jaugiasi jrodZiusi savo tiesa — S. S.]*.

Pranciizy muzika: ,,[dainuodama $velniai, bet arogantiskai — S. S.] Maniera,
kuria a§ dainuoju, geriau iSreiSkia mano ilgesj, kai Sis blogis paliecia $irdj, balsas negali biiti

Zaizaruojantis<*™".

191 Originalas - Intermede de la Musique Frangoise et de la Musique Italienne:

La Musica Italiana:  ,,Genti musica francese
1l mio canto in che t‘ofese?
La Musique Frangoise: ,,En ce que souvent vos chants
Me semblent extravagants.
La Musica Italiana: ,, Tu_formar altro non sai
Che languenti e mesti sai’
La Musique Frangoise: ,,Et crois tu qu ‘on aime mieux
Tes longs freddons ennuyeux.
La Musica Italiana: ,, Quol raggion vuol che tu deggi
Del tuo gusto altrui far leggi.
La Musique Frangoise: ,,Je n‘ordonne-ne point du tien,
Mais je veux chanter au mien. *
La Musica Italiana: ., 1o di te canto piu forte
Perche amo piu di te
Chi risente un mal di morte
Piui che puo grida mercé.
La Musique Francgoise: ,,La maniere dont je chante
Exprime mieux ma languere
Quand ce mal touche le coeur
La voix est moins éclatant.

‘
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ISvados

Vis aktyvesnis baroko muzikos atlikimo judé¢jimas Lietuvoje vercia susimastyti
apie istorinés muzikos interpretacijy kokybe. Globalizacijos reiskiniy paliestame pasaulyje vis
papras¢iau pricinama pati jvairiausia informacija, taip pat ir susijusi su senosios muzikos
atlikimu, pavyzdziui istoriniai Saltiniai. Taciau minétg informacijg jsisavinti néra paprasta, nes
dainininkas, ruoSdamasis dainuoti baroko muzika ne visada randa savyje jégy ir uzsispyrimo
studijuoti baroko epochos traktatus apie vokalinés muzikos atlikimg. Ne kiekvienas lietuviy
dainininkas gerai Zzino italy, pranciizy, vokiecCiy kalbas, kuriy reikia norint iSsiaiSkinti
autentiSkuose traktatuose jy autoriy iSdéstytus pastebéjimus, triiksta istoriniy Saltiniy vertimy j
lietuviy kalbg. Kadangi svarbu skaityti biitent dominanciais laikais gyvenusiy Zmoniy rastus,
o ne tik, kaip sako Darius Stabinskas, ,.knygas apie knygas* (Navickaité-Martinelli, p. 173)
todel Siame darbe ir pirmag kartg Lietuvoje prisiliesta prie svarbiy italy ir pranciizy autentiSky
Saltiniy kaip pagrindinés ir svarbiausios medziagos tiriant baroko vokalinés muzikos
ornamentik3.

Muzikos interpretavimo, autentisko, jtaigaus skambéjimo paiesSkos yra sudétingas
procesas, nes skambanti muzika maZai ap¢iuopiamas ir moksliSkai pagrindziamas reiskinys,
ta patvirtina ir baroko epochos traktaty autoriai (Montéclair, Bacilly, Tosi). Kaip skambéjo
baroko muzika ar konkretlis ornamentai nejmanoma suzinoti ir dél to, kad skambancios
muzikos tradicija buvo nutriikusi, t. y., nebuvo perduodama ,,i§ lupy j lupas®. Taciau Sis
tyrimas jrode, kad intensyvi tiesos paieska jei ir neatsako visy klausimy, suteikia triikstamy
Ziniy, Siuo atveju apie vokalinés muzikos ornamentus ir jy atlikimg, atveria horizontus,
pazadina vaizduotg, praturtina jdomiomis pazintimis su baroko epochos asmenimis per jy
teorinius darbus.

Informacijos apie baroko puoSmenas istoriniuose Saltiniuose i$ tiesy labai daug ir
Ji ganétinai prieStaringa. Taciau $iy dieny praktikai, tyrin€¢jantys senuosius rastus ir jgije ziniy,
salyginai, ,,i§ pirmy lipy®, turi galimybe jas iSbandyti ir taikyti interpretuojant baroko muzika
ir neatsiejama jos dalj - ornamentikg. Sitaip atotriikis tarp teorijos ir praktikos nyksta, juk
daznas baroko epochos traktaty autorius buvo ne tik kompozitorius ar muzikos teoretikas, bet
ir muzikos praktikas, raSes apie tai, kg gerai Zino 1§ patirties.

Ornamentika yra reikSmingiausias baroko vokalinés muzikos sudedamasis
elementas, didzia dalimi lemiantis stilistinius italy ir pranciizy baroko muzikos skirtumus.
Siame darbe i$nagrinéti italy ir pranciizy baroko vokalinés muzikos ornamentikos ypatumai,
panaSumai ir skirtumai remiantis svarbiausiais autentiSkais Saltiniais — XVI a. pabaigos -

XVIII a. pirmos pusés traktatais. Tai italy autoriy Bovicellio traktatas Regole, passaggi di
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musica (1594), kuriame pateiktos vertingos pastabos apie pasazus ir diminucijas, Caccinio
(1551-1618) arijy ir madrigaly rinkinio Le nuove musiche (1602) pratarmé, kurioje
ornamentai pateikiami ,,naujosios” muzikos (t. y. ankstyvojo baroko) kontekste, autoriui
iSsamiai aiSkinant naujajj muzikos stiliy ir Tosio (1654-1732) traktato Opinioni de’ cantori
antichi e moderni o sieno osservazioni sopra il canto figurato (1723) skyriai, kuriuose
autoriaus pateikia brandziojo italy baroko ornamentikos resume. Pranctizy baroko vokalinés
ornamentikos analizei pasirinkti Bertrand‘o de Bacilly (1621-1690) traktato Remarques
curieuses sur l‘art de bien shanter (1688) 12 ir 13 skyriai, kuriuose ypatingai iSsamiai
aptariami svarbiausi pranctizy baroko ornamentai, Michelio Pignolet de Montéclairo (1667-
1737) traktato Principes de musique (1736) Ill dalis — sistematiskiausias pranciiziSky
dainavimo puosSmeny katalogas (jame pateikti 22 ornamentai) ir Jeano Antoine‘o Bérard‘o
(1724-1778) traktato L ‘art du chant (1755) Il dalies 4 - 9 skyriai. Tyrimo metu atlikti visy
Siy teksty pirmieji vertimai  lietuviy kalba.

Ornamentikag nuo seno lydinti polemika, ar ornamenty naudojimas turi biti
kanonizuotas, ar paliktas improvizacijai, susijusi su pranctzisko ir italisko baroko ornamenty
skirtumais. Tiriant autentiSkus Saltinius paaiSkéjo, kad teiginys, jog italy ornamentika —
atlikéjy fantazijos vaisius, o pranciizy — griezty taisykliy rinkinys, yra ir teisingas, ir ne. Sis
tyrimas atskleidé, kad nors skirtumai egzistuoja, jie yra subtilis. Italy baroko vokalinés
muzikos muzikos tradicija kritikuojama dél pernelyg gausiy, chaotisky, tusciai virtuozisky ir
triukSmingy pasazy. Taciau nors italai traktuoja improvizuojamas puoSmenas kaip
neatskiriama dainavimo dalj, remiantis Bovicellio, Caccinio ir Tosi teoriniais darbais
nustatyta, kad improvizacijos laisvé yra salyginé: ornamenty pasirinkimg jtakoja kalba, t. y.
Zodziai ir jy reikSme, harmonija (reikia atpazinti kadencijas kiiriniuose, mazorg ir minora,
paruostus ir neparuostus disonansus), kiirinio forma, dramaturgija ir kt.

Pranciizy autoriai — Bacilly, Montéclairas, Bérard‘as - jvairiai traktuoja laisvasias
puoSmenas. Vieni diminucijy ir pasazy temos visali nenagrinéja (Beérard), kiti Sig
ornamentikos rasj labiau sieja su instrumentine muzika ir ,triukSmingaisiais® italais, treti
(Bacilly) pripazjsta diminucijy meng esant grazy ir sudétinga, akcentuodami tai, kad geras
rezultatas Sioje srityje priklauso nuo iSmanymo ir skonio.

Italy ir pranciizy autoriy traktatuose rasti trejopo pobiidZzio ornamentai: esminiai
arba vertikalieji, balso dinamikos ir laisvieji arba horizontalieji (diminucijos). Esminiy
ornamenty grupe sudaro: forSlagas arba apodzatiira (appogiatura, coulé, port de voix, chiite,
sanglot), trilis (trillo, gruppo, groppetto ribatutta di gola, tremolo, tremblement, cadence,
flatté, balacement), mordentas (pinsé), grupetas (tour-de-gosier), glissando (son glissé). Balso

dinamikos grupe sudaro: crescendo ir diminuendo (crescere e schemare della voce - messa di
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voce, son enflé et son diminué, le son filé, doublement de notte/animer), eksklamacija
(esclamazione, expression/passioner) ir tgsiamas garsas (son filé, soiitien de la voix, longue
notte). Laisvyjy ornamenty grupe sudaro: pasazas (passage), diminucija (diminution), tirada
(tirata, trait), perbégimas (cascata, coulade).

ISanalizavus traktatuose minimus ornamentus ir juos palyginus prieita iSvada,
kad pranciizy baroko vokalinéje muzikoje dazniau ir gausiau taikomi esminiai arba vertikalieji
ornamentai (akcentai). Pranclizy autoriai esminius ornamentus smulkiai diferencijuoja. Italy
ornamentikoje sutinkama zymiai maziau skirtingy pavadinimy puoSmeny, nors kai kuriuos
ornamentus italy autoriai taip pat risiuoja (pavyzdziui, Tosis nurodo net 8 trilio rasis).

ISnagringjus pasirinktus Bovicellio, Caccinio, Tosio, Bacilly, Montéclairo ir
Bérard‘o tekstus, kuriuose raSoma apie baroko vokalinés muzikos ornamentikg prieita
iSvados, kad jtaigiam baroko vokalinés muzikos interpretavimui ir jtikinan¢iam ornamentikos
atlikimui svarbu:

e [taly ir pranciizy kalbos Zinios, teksto, kaip pagrindinés ornamenty
pasirinkimg jtakojancios kategorijos, suvokimas;

e konkre¢iy ornamenty ypatybiy Zinojimas;

e puosSmeny taikymo prasmés kiirinio kontekste Zinojimas;

e rysSki skirtingy emocijy iSraiSka, kontrasty principas (vengiant
monotonijos, mechaniSkumo ir rutinos);

o atliké¢jiska patirtis, muzikos nuovoka (pojiitis) ir skonis;

e dainininko ar dainininkés temperamentas ir asmenybeé.

Sis tyrimas yra pirma baroko vokalinés muzikos ornamentikos studija, kurios
svarbiausias objektas yra baroko epochos rasytiniai Saltiniai. Darbas aktualus ne tik tuo, kad
papildo muzikologijos tyrimy spektra, bet turi prakting bei metodologine reikSme¢ Lietuvos

atlikéjy ir vokalo pedagogy veiklai.
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Priedas Nr. 1

Giovanni Battista Bovicelli
Regole, passaggi di musica
Venezia, 1594

originalas italy kalba:
http://imslp.org/wiki/Regole,_passaggi_di_musica_%28Bovicelli, Giovanni_Battista%29

REGOLE,

PASSAGGI

DI MVSICA
MADRIGALI E MOTETTI

PASSEGGIATI:

1 G1O- BATTISTA BOVICELLI
D>ASSISI,
Mufico nel Duomo di Milano .

ALLTLLVSTRISS. ET ECCELLENTISS. SIG.

IL $1G. GIACOMO BVONCOMPAGNI,
DucadiSora, &¢.

CON PRIVILEGIO.

. IN VENETIA
APPRESSO GIACOMO VINCENTI.
) M. D. XCIIIIL
A inftanxia delli Heredi di Francefcoye Simon Tini, Librari inMilana,

Muzikos taisyklés, pasazai,
ornamentuoti madrigalai ir motetai
Giovannis Battista Bovicellis i§ Asyziaus, Milano katedros muzikas
Sviesiausiajam ir puikiausiajam ponui
Giacomui Boncompagni,

Soros ir kt. kunigaik§ciui
Su privilegija

Sviesiausiajam ir puikiausiajam ponui
Giacomui Boncompagni,
Soros kunigaiks¢iui,
Vinjola markizui, Arpino ir Arce sinjorui, Milano kunigaikstystés kariuomenés vadui ir mano
didziai gerbiamam globéjui
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Tos nuostabiosios dorybés, kurias, o Sviesiausias ir Puikiausias Kunigaiksti, Jasy
narsioji ir taurioji dvasia tarsi saulé¢ nesuskai¢iuojamus spindulius nepaliaujamai skleidzia, ne
tik aukstus ir iSkilius protus jstengia nusviesti ir uzdegti, bet savo Sviesa sugebéjo palytéti ir
pacius zemiausius, ir netgi mangji susildé tiek, kad istengiau, neziiirint savo dirvos skurdumo,
iSauginti Siuos kuklius vaisius. O kadangi pasekmé tuo ilgiau tveria, kuo ar¢iau savo paskatos
ir Saltinio laikosi, o J.E. ir buvote Sio mano kiirinio paskata ir Saltinis, tai a$ visokeriopo
dékingumo skatinamas turéjau Jums jj ir dedikuoti, nes dengiamas Jusy malonés skydo Sis
mano kiirinys niekur kitur nebiity geriau iSsaugotas ir apgintas. Dar ir dél to tg darau, kad S$ia
butina duokle nors menka dalimi atsilyginsiu uz J.E. daugybe sykiy man parodyta
prielankumg ir tokius kilnumo zenklus, kurie ir bet kurj kita zmogy turéty jpareigoti. Tad
tikédamasis, kad nepaniekinsite §io menkucio zenklo, liudijancio mano didziulj atsidavima,
zemai lenkiuosi J.E., melsdamas VieSpatj, kad dovanoty Jums visokeriopg ir tikrg laime.

Milane, 1594 rugpjicio 12.
Sviesiausiosios J.E.
iStikimiausias ir dékingiausias tarnas

Gio. Battista Bovicelli

(p. 57)

Autorius skaitytojams

Neimanoma ir apsakyti, su kokia nuostaba ir pasigéréjimu menas visais laikais Zaidé su
gamta - visada kaip iSmanydamas bandé ja mégdzioti, tarsi bezdzioné¢ zmogy, ir pakartoti
kiekvieng pavidala, kurj tik regéjo nuostabiai jspaustg ir iSkalta. Bet jei nuostabus pasirodé
menas $ia imitacija, tai dar nuostabiau jis atsiskleidé¢ muzikoje. Kai pazvelgi | nuostabig Sio
pasaulio sgrangg - matai kaip vienas dalykas kei€ia kitg, o visi kartu susiklosto lyg j nebylig
harmonijg. Todél kai kas jzvelges didzigjg tvarkg Dangaus sfery judéjime, pradéjo vaizduotis
tyriausiy balsy darng - noriu pasakyti, kad ta padaré menas, panor¢jes ir ¢ia su gamta galinétis
- tad émési jis tg tvarka ir ta darna, kurig intelektas tik subtiliomis proto galiomis buvo
aprépes, gyvai atvaizduoti jutimui. Kadangi pasak patarlés atrastus dalykus papildyti
nesunku, o balsai jau anks¢iau buvo sujungti harmonijoje, tai vélesniais laikais daugelis bande
ta, kas buvo negrabu, pakyléti | didesn¢ tobulybe ir j tas aukStumas, kuriy Siandien ir yra
pasiekusi muzika. Taip lygiai ir a§ nusprendZiau parasyti kg nors apie pasazy komponavimo
buda; ir nors nugasdino didelis skirtumas, kurj jzvelgiu tarp saves ir kity apie tai rasiusiy,
pasitikéjimo man, vis délto, jkvépé tai, kad nematau aplinkui nei pirklio, nei amatininko, kuris
atsisakyty savo uzsiémimo ir liautysi prekiaves tik todél, kad daugybé kity daro tg patj. Be to,
man atrodo, kad dalyky ir nuomoniy jvairumas pasaulj tik dziugina ir puoSia. Bet pries§
imdamasis déstyti savo poziirj | Sias kelias taisykles ir pasazus, pirmiausia noriu patikinti
visus, kad mano tikslas buvo tik pagelbéti - tiek, kiek iSgaliu - o ne ka nors apjuodinti ar
sumenkinti.

Ta sakau tiems, kurie bandyty man papriekaiStauti, neva as siekiau prikisti kokias nors
ydas. O jei kas nors tarty, kad ¢ia jdéjau tokiy pasazy, (p. 67?) kuriy galbiit néra jmanoma
atkartoti gyvu balsu, pasakysiu tiek, kad jiems patiems, gamtos apdovanotiems gerai sukurtu
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balsu, teks susidurti ir su gerokai sunkesniais pasazais, kg patvirtinty kiekvienas §ig profesija
iSmanantis. Be to, man atrodé¢ reikalinga suraSyti pasazus ir nustatyti kelias taisykles, kuriy
dalis parodyty, kaip iSvengti kai kuriy trilkumy, daznai pasitaikan¢iy dainuojant, o kita dalis
ismokyty kaip lengviau pasinaudoti pasazais ir gerai juos atlikti. Sias Taisykles, kad biity
trumpiau ir aiskiau, pateikiau dviem pagrindiniais skirsniais — naty ir zodziy.

(p. 7?)

PATARIMAI
DEL PASAZU

GIOVANNIS BATTISTA BOVICELLIS IS ASYZIAUS
Milano katedros muzikas

Patarimai dél Zodziy

Kaip raSant yra privalu, viena vertus, ziuréti sakinio prasmés, kad zodZziai su ja
nesikirsty, o kita vertus — kad grazesnio Zodziy rikiavimo délei nebiity padaryta Zzala ir
skriauda sakinio prasmei, taip ir dainuojant, o ypa¢ formuojant pasazus, biitina kreipti démesj
ne tik ] natas, bet ir | zodzius: juk reikalinga didi nuovoka tinkamai jiems paskirstyti.

Pirmiausia, labai svarbu yra pertraukti natas tokiu biuidu akcentuojant ar suformuojant
pasazus, ir tai ne dél kokio barbariSkumo ilginant trumpus skiemenis ar trumpinant ilgus: juk
tai buty ne maziau peiktina negu yra peiktina ir nepamatuota ilgy kojy jojikui padaryti
trumpas balnakilpes arba atvirksciai.

Visada kai pasazai sudaryti i§ palaipsniui einanciy naty, kitaip tariant tos pacios vertés
naty, tik retais atvejais arba niekada neturi biti iStariamas naujas skiemuo, o tesiamas toliau
iki pabaigos anksciau pradétas, nes Sitaip bus patogiau:
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juolab, kad tokiame naty siautulyje ir greitume, vargiai galima - nebent biitum arti giedancio
(p. 8)- atpazinti Zodj, ir tuo labiau, kad labai daznai kartojantis skiemenims, vienas jy labiau
uz kitg padeda sukurti pasaza, pavyzdziui, A,E,O [skiemenys, kuriuose yra balsiai a, e, 0 — S.
S.] labiau nei I ir U [skiemenys, kuriuose yra balsiai i, u — S. S.], nes pastarieji néra tokie
patogis balsui kaip kad pirmieji dél tarties skirtumo. Kita vertus, kai kas mano, kad siekiant
patogesnio kokio nors pasazo sudarymo, [galima] uZtgsti kelis skiemenis ties viena nata,
paskui padalijant ja i toki pati mazesnés trukmés [naty] skaiciy, kuris atitinka skiemeny
skai¢iy. Pasakysiu ir tai, kad daugeliui tai atrodo netinkama, galbiit dél to, kad kaip jau
sakéme, tenka padalinti t3 natg. Kad ir kaip ten buty (tebus pasakyta nebandant niekam
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1sipykti), a$ niekada nemaniau, kad tai nepritinka - zinoma, jei tai neatveda prie kokio
barbarizmo, kai natos toje linijoje neiSdainuojamos visos ir néra iStariamos siautulingai.

Tada bus galima, iSvengiant visy minéty sunkumy, varijuoti zodzius ir natas, jei tik
natos nebus visos tos pacios trukmes.
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Kur esama pasazy i§ didelio skai¢iaus naty, ypa¢ uzbaigiant groppetti [trilius], kurie
baigiasi SeSioliktinémis arba trisdeSimtantrinémis, reikia, kiek tik jmanoma, vengti tarti nauja
skiemenj toje natoje, kuri dainuojama iSkart po groppetto [trilio], netgi reikia po truputj
Svelninti truputj didesnés trukmés natomis.
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Sakiau, kad biitina vengti kiek tik jmanoma, nes kartais, vis délto, biina nejmanoma, ir
tada létesniu ir Svelnesniu balsu reikia uzbaigti zodj taip, kad balso Svelnumas susvelninty
atSiauruma, kylantj dél naty greitumo.
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To, kas buvo pasakyta apie groppetti [trilj], turi biiti laikomasi ir dainuojant tremolo
[vieno garso kartojimo trilis — S. S.], (p. 9) tai yra, nepradéti naujo skiemens. NeZiiirint visko,
ji vis délto bus galima pradéti tada, kai dvi paskutinés tremolo ar kokio nors pasazo natos bus
toje pacioje linijoje.
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Kai dél zodziy i§déstymo natose [kokioms natoms tenka kuris Zodis — S. S.], reikia labai
atidziai ziuréti, kad jie eity visi iSvien taip, kad nesusidaryty, kaip esame sake pradzioje, koks
nors barbarizmas, o prieSingai - kilty pats geriausias jspudis, koks tik jmanomas. Juk daznai
tam tikras skiemuo dainuojant vieng natg skambés kur kas maloniau nei dainuojant kita, ka
galima aiSkiai matyti i§ pateikty pavyzdziy.
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Galiausiai [pasakytina], kad labai ydingai elgiasi tie, kas taip ir neuzbaigia zodzio ir vis
kartoja pirmus du, tris skiemenis, dainuodami, pavyzdziui, ,,benedi“, ,benedictus”, tuo
panasédami | zmones, kuriems yra paged¢ dantys, ir jie vis kramto ir kramto ta pat] maista
pries ji nurydami.

(p. 10)
Patarimai dél naty

Kai dél naty (jtraukiant pasazus, groppetti, melodinius intervalus ir visa Kita, kas gali
biti kaip nors natomis perteikta), didelé¢ atida pirmiausia reikalinga vedZiojant pasazus ar
pabréziant ilgesnes natas: tg darant bitina jsiklausyti j kity balsy eiga - juk niekur, o tik
pabaigoje visi balsai susieina, kad vienu metu sustoty toje pacioje harmonijoje. Tam
pateikiami du pavyzdziai, kad bty galima matyti, kokio buido reikia laikytis atliekant minétg
variacijg. Juk kartais, pavyzdziui, bus pereinama nuo C. sol fa ut prie G. sol re ut ir C. sol fa,
kaip pirmu atveju, o kartais nuo D. la sol re prie D. la sol, kaip antru atveju.

P A O V 3
| 0 . b —
E L p\.J

1 r T . (o nlV o 2

Ju—§ n—

P ¥ . VNN N b

i M | LEE e _‘3 ‘£ Y. ____3

ﬁ B ¥ R, R B M- : ~
— ¥ § L DENT.

— . Dﬁn ~ = \]_ D _F_._J
* '—’F' = e o I Y y) .T. Y
~- S MR
3 : & N

- - — :

7 a— e -
i E D l'l& % . e I
4 W8 7, 5 138 7 I O 4‘ ——
AR AR i o Bl
—— gl . SPERE o)
nlPpl onn
——4 2 %8 G B ' Y0 e o
o e

3

101



Kad netekty, kaip sakoma patarléje, visg laikg kartoti tos pacios monotoniskos
giesmelés didziam visy klausytojy nuoboduliui, atrodo didi puoSmena daznai varijuoti
pasazais — natos, tiesa, lieka tos pacios, bet skirtingai paskirstytos. Juk lygiai kaip raSant ar
kalbant, kalba nepadailinta figiromis kelia skaitytojui dideli nuobodulj ir ggsta pati savaime,
taip ir dainuojami pasazai, jei néra jvairiais biidais, kone spalvomis, pagyvinti, tai uzuot teike
pasigérejima, kels pasidygejima. Tuo noriu pasakyti, kad pasazai kartais turi biiti i§ paeiliui
einanciy, tos pacios vertés naty, o Sios kokj kartg kita maniera varijuojamos - taip, kad nors ir
likdamos tomis paciomis natomis, jos vis délto atrodys kitokios dél to, kad kitu biidu bus
pateikiamos.

(p. 11)
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Norint dainuojant suteikti balsui gracingumo pacioje pradzioje arba bet kurioje kitoje
vietoje (ir €ia, kaip ir visur kitur, reikia nuovokos), pradedama tercija arba kvarta Zemiau
pagrindinés natos pagal saskambj su Kitais balsais, pirmiausia, [su — S. S.] kontraltu, nes su
juo sopranas gali lengvai pasiekt unisong. (Tai, kas pasakyta apie soprang ir kontralta, galioja
ir kitiems balsams). Tik reikia, vis délto, turéti omenyje, kad kuo ilgiau bus uzlaikoma pirma
nata, antrgja darant greitesne, tuo gracingiau nuskambés balsas: tokio gracingumo negali buti

kaskart, kai natos lieka tos pacios vertés. Juk dainavimo dailumas, kaip jau sakéme, yra ne kas
kita kaip naty vertés varijavimas, jas prailginant ar sutrumpinant, kaip ¢ia toliau ir parodyta.
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Blogas pavyzdys. Geri pavyzdZiai.
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Ta lengva pastebéti dainuojant groppetti [trilius], kurie gali buiti uzbaigiami dviem
buidais: pirmas jy - tai tos pacios vertés natos, o antras - kai groppetto [trilio] pabaiga yra, taip
sakant, pristabdoma. Ir tai pavyksta daznai geriau, nes balsui suteikiama daugiau gracijos, o ir
zodZius pabaigti darosi patogiau, nes neprieinama iki to siautulio, kurio, kaip sakiau, reikia
kuo labiau vengti. Nezitrint to, jvairovés délei kartais reikia taikyti ir pirma, vienody naty,
manierg - ypac kai nesame ribojami Zodziy.
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Tuos pacius groppetti [trilius] - kalbu ne apie balsa, bet apie natas - galima atlikti
jvairiais kitais buidais, net ir dainuojant ta pac¢ig nata. Noriu pasakyti, kad gali buti daugiau nei
vienas biidas [dainuoti groppetti — S. S.] dainuojant vieng ir ta padia natg - tiek i§ paeiliui
einanciy naty, tiek i pristabdyty, tiek ir i$§ vienokiy ir kitokiy tuo paciu metu.

(p. 12)
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Pristabdytas groppetto (trilis).
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* Groppetti dinote uguali
Lygiy garsy groppetti (triliai).

Tas pats, kas pasakyta apie groppetti [trilius], tai yra, kad jie baigiami truputj didesnés
vertés natomis, gali biiti pasakyta ir apie pasazus. Tai vis délto nereiskia, kad $i verté siekia
"baltas" natas [sveikasias natas - S. S.], nes poveikis baty visai priesingas ir bjaurus. Maniera
turi buti panasi j budinga jojikams: juk raitininkai, paleide¢ visa ris€ia Zirga, néra prat¢ paciam
lekimo jkarStyje staiga patraukti vadzias, jie jtempia jas palengva, létindami Zingsnius po
truputi.
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Tremolo [vieno garso Kkartojimo trilis — S. S.], o tai yra
drebé¢jimas dainuojant vieng ir tg pacig natg, siekiama, kad natos visada biity dainuojamos
laipsniSkai - juk kitu budu ir negalima buty sukurti tremolo Zmogaus balsu. Tg bitina daryti
dainuojant pazyméta natg, turint omenyje, kad iki trecios natos nebiity pridedamas naujas

skiemuo - ta jau esame sake ir ankséiau, kai kalbéjome apie zodzius.

(p. 13)
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ne kas Kkita, kaip balso

Prie $iy laipsnisky naty priskiriami ir tie akcentai, kurie atliekami dainuojant pusines:
Sie, vis delto, pasitelkiant nuovoka turi buti varijuojami jvairiais biidais, t.y. kaitaliojant naty
vertg. Ir nors dainuojant jos atrodo mazai skiriasi, taciau sukuriamas kitas efektas - to nebiity
galima pasiekti akcentais, kurie susidaro atliekami dainuojant ketvirtines: nes $ie akcentai,
visi biidami 1§ SeSioliktiniy ir trisdeSimtantriniy naty, kurios visos labai greitos, gali biiti atlikti
tik vienu budu, ir nors tremolo dar yra jmanomas, taciau tik labai greitas ir ne taip [iSbaigtai —

S. S.] suformuotas.
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' Allc note fcgnzxc ﬁdcuc fare il tremolo formato,

Ties pazymétomis natomis reikia kurti suformuotg tremolo.
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*7 . Allenote fegnate fi deue fare it tremolo,ma non formato come di fopra.

Ties pazymétomis natomis reikia kurti tremolo, tik ne tokj suformuotg kaip prie§ tai
[kaip ankstesniame pavyzdyje — S. S.].

Ir nors ten, kur paraSyta, yra kaip anksc¢iau pateiktuose pavyzdziuose, tie, kas vis délto
noréty daugiau aiSkumo, turi tg uzraSyti Siuo biidu, tik paminédamas formavima.
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Tremolo formato fopra alle due note fegnate.
Tremolo suformuotas dainuojant dvi paZymeétas natas.

Kai dél aStuntiniy, jy neturéty biti daug vienoje tiradoje [tirata], jei [aStuntinés — S. S.]
neina laipsniskai. (p. 14) Juk dainuojant ne a cappella, o koncerta, kur taktai yra iSkilmingi,
bandant dainuoti aStuntines, kurios néra iSdéstytos laipsniSkai, tai atrodyty lyg pamokos
kartojimas. Nezitrint to, galima bus tg pataisyti, sudarant "tiltus" [ponte] tarp kas antros
aStuntings - nes i$ tokio tempo kaitaliojimo, ir vienur, ir kitur susidarys jvairumo efektas.

O trisdeSimtantrinés, nekalbant jau apie balso nutaisyma, turi biiti gerai pabréZtos
[spiccato]. Jy taip pat nereikia daznai naudoti, jeigu néra, kaip sakéme, laipsniskai einanciy
aStuntiniy. IS Siy trisdeSimtantriniy taip pat iSgaunamas labai grazus efektas, kai vienoje
tiradoje, sudarytoje i§ daugybés laipsniskai dainuojamy naty, pirmoji [nata — S. S.] uzlaikoma
ilgiau uZ tolesnes. PavyzdZiui:
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Reikia jspéti, kad ne visos natos istariamos [dainuojamos — S. S.] tuo padiu biidu, nes
kartais turi biti pabréZiamos po vieng [spiccato], kad buty juntamas vienos skirtumas nuo
Kitos ir balse - kada jy reikia tiradoms. Ir priesingai, kai jos tarnauja palengvinti melodiniam
tercijos intervalui - kitam ir negali biit reikalingos viduryje grupés - toje vietoje, kur bus dvi
mazesnes vertés natos, pastarosios neturi girdétis su tokiu verzlumu, nes taip sukurs daugiau
gracingumo. Abi trisdeSimtantrinés parodytos apacioje.
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Melodiniuose intervaluose taip pat kartais buty gerai suteikti tam tikro gyvumo,
iSdainuojant auk$¢iausig natg su tam tikra, kaip sakoma, emfaze; o kai pirmoji nata yra tos
pacios vertés kaip ir tolesnés, ji turi buti iStariama lygiai, be jokio balso pakeitimo.

D¢l ty paciy akcenty biitina pastebéti, kad melodiniy intervaly atveju, kaskart kai pries
melodin;j intervalg dainuojama nata yra didesnés vertés, paties melodinio intervalo nata neturi
biiti iSreiSkiama labai smarkiai, bet palytéjama gracingai.

(p. 15)
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Ir nors besitesian¢iy melodiniy intervaly seka yra biidingesné instrumentams nei balsui,
vis delto kai iSeina gerai sudélioti ZodZius, pavyksta tg pasiekti ir balsu - tik reikia nepamirsti,
kad auksciausios melodinio intervalo natos dainuojamos gracingai ir be jégos, kuri ¢ia labai
nepritikty.
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Lygiai taip nepritikty rasanciajam, kai jis raSo lidnus zodZius, jei Sie biity lydimi
linksmy garsy, arba litidni garsai biity prie linksmy Zodziy. Taip ir dainavime reikia kiek
galima labiau sekti zodziais, kitaip tariant, liidny ZodZiy neiSdabinti pasazais, bet palydeéti
juos, taip sakant, akcentais ir ilgesingu balsu. Jei Zodziai linksmi - atlikti pasazus ir taip
suteikti jiems dar daugiau gyvumo, varijuojant gaidas kaip ¢ia toliau parodyta:
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Bet kuriuo atveju, kaip sakoma patarléje, néra taisyklés be iSimties: todél kokj kartg bus
leista ir dainuojant litidnus zodzius (jei tai reikalinga konsonansui ir partijy harmonijai) atlikti
kai kuriuos pasazus, nors jie galbit ir neperteiks viso to litidesio, kuris iSreikStas zodziuose.
Taciau tg reikia daryti su nuovoka ir, kiek jmanoma, tokiais pasazais, kurie bandyty ta [litides]j
— 8. 8] perteikti.

Kai kas yra prates pritaikyti pasazus pagal savo manierg, ir jei natos verté yra vienas
taktas, laikyti ja du ar tris, kokiu pagrindu,- a$ nezinau, bet gerai zinau, kad labiau pagirtina
dainuojant pasazus yra laikytis teisingo tempo, kuris uzraSytas balso partijoje, i§skyrus tik
pabaiga, tai yra prieSpaskuting natg.

(p. 16) Visada reikia vengti tokio bido baigti kadencijas: ir kuo dazniau jis
panaudojamas, tuo blogiau atrodo.
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Ir galiausiai reikia visuose pasazuose, kadencijose, akcentuose ir visose Kkitose
dainavimo manierose jkvépti tinkamu metu ir su nuovoka. Ypa¢ nereikia to daryti tarp dviejy
naty, kurios tarnauja akcentams, kol nebus pasiekta bent dalis paskutinés natos, arba viduryje
pasazy, kai natos yra tos pacios vertés. Tas pats galioja kiekvieno pasazo pabaigai ir
kadencijoje.

Tad dabar baiggs déstyti Sias kelias taisykles negaliu pabaigai nepakalbéti dar apie tuos,
kurie - neZinau, ar kriitinéj stiprybés stokodami, ar bijodami, kad pritriks dvasios, kas kelias
natas vis gaudo kvapa, stabiodami kaip arkliai pasibaid¢ maziausio Ses¢lio. Jiems kaip ir
arkliams, noréciau, kad §is mano trumputis patarimas galioty ir pasitarnauty kaip pentinai:
aiSku tiek, kad tai dazniausiai vyksta tik d¢l nepakankamo iSmanymo, pastebimo ypac tarp ty,
kurie pradeda dainuoti, perkirsdami kartais natas, tai yra pamesdami tg nata, kurios vietoje
ikvepiama, su tam tikru skubotumu, kad vos girdisi jos intonavimas; tuo tarpu oro jkvépimas,
priesingai, atrodo kur kas garsesnis uz balsa. Kiti vélgi - trumpai paminint tik kai kurias
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paplitusias ydas, nes visoms taisykliy nesudarysi - dainuodami sukanda dantis tarsi tuoj tuoj
iSleis kvapa, kiti jkvépta org siuncia i nosi, treti i gerkle, dar kiti nuo dainavimo pradzios, jau
nuo pirmos natos pradeda (kaip sakoma) kaip pakvaiS¢ vedzioti pasazus, ir kas blogiausia -
labai daznai bandydami ta atlikti, kaip dabar sakoma, di gorga [giliai gerkléje], iStaria ne
visus Zodzius, kas labai nepritinka ir yra didis trilkumas tiems, kas troksSta gerai dainuoti.
Reikia, taigi, dainavimo pradzioje tris ar keturis taktus susilaikyti, jei pasazas - nesakau
pirmame takte, bet antrame ar treiame - nepavykty tick gerai, kad galima bity jj pripazinti
[tinkamu].

Klaidos, kuriy pasitaiké spausdinant

Perspéju Jus, malonts skaitytojai, kad kai kuriose pasazy vietose buvo blogai jrasyti
zodziai - tad tenka iStaisyti plunksna vietas, kur jy yra, kad veikalas biity nepriekaistingas.
Kitos klaidos, kur viena raidé jraSyta vietoj kitos, néra tokios esmings, tad dél jy spreskite

patys.
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Priedas Nr. 2
Giulio Caccini
Le nuove musiche
Firenze, 1601

originalas italy kalba: http://imslp.org/wiki/Le_nuove_musiche_%?28Caccini,_Giulio%29

LEN VO VI E

MVSICHE
DI GIVLIO CACCINI
DETTO ROMAN O-

IN FIRENZE
APPRESSO I MARESCOTTI
MDCI

Giulio Caccinio, vadinamo Romie¢iu ,,Naujoji muzika‘“
Florencija, Marescotti leidykla, 1601

Leidimai publikuoti

AS, brolis Francesco Tibaldi, florentietis, is MazZyjy broliy konventualy,
perskaiciau pono Giulio Caccini Romiecio muzikinius madrigalus ir Siose kompozicijose
profaniskos meilés tema neradau nieko, kq pasmerkia kataliky tikéjimas, taip pat nieko pries
Sventosios baznycios prelatus, pries Respublikq arba (jos) valdovus; tuo remdamasis
parasiau Sias kelias eilutes savo paties ranka Florencijos Svento Kryziaus baznycioje, 1602
mety birZelio ménesio paskutine dienq. Pridedama prie dedikacinio laisko ponui Lorenzo
Salviati ir prie laisko skaitytojams.

Mes jums suteikiame teise spausdinti pritarus tévui inkvizitoriui, 1602 m. liepos
1 diena.

PasiraSo Florencijos vikaras.

Mes jums suteikiame teise spausdinti Florencijoje. In quorum fidem. Pasirasyta
Florencijoje 1602 m. birzelio 1 dieng.

Florencijos inkvizitorius
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Dedikacija

Sviesiausiajam
Ponui Lorenzo Salviati'®,
Garbingiausiajam sinjorui.

Niekas taip nepradziugina dovanotojo, net jeigu jo dovana menka, kaip
dékingumas to, kuris teikiasi priimti dovang. Jisy Sviesiausioji aukstybé visada maloningai
prilmdavo — nesakau, kad mano dovanas, bet mano tyrinéjimy muzikos srityje pavyzdzius.
Nors Jiisy sviesybés kilnus protas yra pasiekes tobulybe dailiyjy meny srityje, Jiis teikétés ne
tik paklausyti mano dainavimo, mano muzikos ir ty, kurie kartu su manimi viso to iSmoko, bet
ir daznai mus pagerbéte savo paties dainavimu.

Todél as, besirengiantis isspausdinti kelias arijy formos kanconetes ir kelis
madrigalus, remdamasis turima patirtimi, juos (kanconetes, madrigalus), kuriuos taip
maloniai teikétés jvertinti, pavedu Jiisy aukstybés globai. As tai darau vildamasis, kad miizos,
taip dailiai bendraujancios su Jisy Sviesybe Jiusy prakilniausiame sode ir dél artimos
kaiminystés besigiminiuojancios su kukliomis, mano buveinéjem3 apsilankanciomis miizomis,
galés priminti Jisy Sviesiausiajai aukstybei mane, Jiisy pavaldinj, as, Jisy pavaldinys nuo
seny laiky, trokStu ir viliuosi visada stengtis dél Jisy malonybés gerovés ir palaimos,
linkédamas Jiisy malonybei nebléstancios Dievo malonés.

Isreiskiu Jisy aukstybei didziausig pagarbg.

Florencija, mano namuose.

1601 mety vasario 1 diena.

Jusy aukstosios Sviesybés nuolankiausias tarnas
Giulio Caccini

(p. 4) Skaitytojams

Jeigu a$ iki Siol nepaskelbiau savo muzikiniy tyrimy apie kilnyji dainavimo
men3,- kurio mane iS§moké mano mokytojas, garsusis Scipione del Palla'®, — nei garsiy arijy
ir madrigaly, mano sukurty jvairiu metu, tai dél to, kad a$ jy nelaikau vertais iSspausdinti.
Man atrodé, kad §i muzika jau buvo pakankamai pagerbta, — netgi daugiau negu ji buvo verta,
— kai a8 nuolat girdédavau atlickamg garsiausiy Italijos dainininky ir kilniy $§io meno mégéjy.

Bet Siandien a$ girdziu nemazai sugadintos, sudarkytos muzikos ir konstatuoju
jos netinkamg panaudojima, kai paprasti ir dvigubi, tai yra sudvigubinti pasazai, vieni su
kitais susipina, kuriuos a$ buvau iSradg¢s, kad biity galima iSvengti anksc¢iau jprastos senosios
manieros dainuoti pasazus, tinkamesnius puciamiesiems ir styginiams instrumentams negu
balsui. Be to, a$ girdéjau be tvarkos naudojamus gerai dainavimo manierai priklausancius
balso stiprinimg (crescere) ir tildyma (scemare), esklamacijas (esclamazioni), trilius (trilli),
grupetus (gruppi) ir kitas puoSmenas. Taigi supratau esgs priverstas, — ir mano draugai tam
mane paskatino, — iSspausdinti savo kompozicijas ir $iame pirmame leidinyje paaiskinti

92" Lorenzo Salviati — kilmingos Florencijos $eimos atstovas, trumpa laika buves Ferdinando I Medici

ambasadorius, 1607 m. - Sienos valdytojas.

193 salviati riimai (dabartiniai Aldobrandini-Borghesi riimai) stovéjo greta Caccini namy, dabartinés Via Gino
Capponi gatvés nr. 42 namo.

104" Scipione del Palla (Scipione Vecchi delle Palle) (?-1569), italy dainininkas ir kompozitorius, Caccini
mokytojas, Sienos aristokratas, gyvengs Neapolyje, Florencijoje.
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skaitytojams priezastis, kurios mane atvedé prie $itos dainavimo manieros, kad esamos
praktikos pasiekty ta grozio (grak§tumo) pilnatve, kurig a§ girdziu skambant mano sieloje’®,
kurios iki $iol, mano ziniomis, néra; kad Siais savo raSymais a§ palik¢iau kokj nors pédsaka, ir
kiti galéty pasiekti tobulybe, nes ,,i§ kibirksties $viesi ugnis suzimba™'% (it. Poca favilla gran
fiamma seconda “).

Lankydamasis Sviesiausiojo pono Giovanni Bardi de’ Conti di Vernio
garbingoje draugijoje jos klestéjimo Florencijoje laikais, kur susirinkdavo ne tik daug miesto
aristokraty, bet dar daugiau zymiy muzikanty, iskiliy miesto mokslininky, poety ir filosofy, as
daugiau iSmokau 1§ jy mokslingy pokalbiy nei per trisdeSimt kontrapunkto studijy mety; Sie
itin protingi kilmingieji savo aiSkiausiais argumentais mane visuomet drgsino ir jtikino
niekinti ta muzika, kuri, neleisdama iSgirsti ZodZiy, sugriauna teksto prasmg¢ ir eiles,
derindamasi prie kontrapunkto pailgina arba sutrumpina skiemenis, taip sudarkydama poezija,
ir paragino mane laikytis tos manieros, kurig nepaprastai iSgyré Platonas ir kiti filosofai,
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tvirtindami, kad muzika yra ne kas kita, kaip zodis, paskui ritmas ir, galiausiai, skambesys, o
ne prieSingai, jeigu nori, kad ji (muzika) pajégty paliesti kito Zmogaus siela ir sukelti tokj
nepaprastg poveikj, kuriuo zavisi rasSytojai. Modernioje108 muzikoje tai negal¢jo buti
igyvendinta dél kontrapunkto savybiy, ypa¢ toje muzikoje, kur vienas balsas su kokiu nors
styginiu instrumentu dél daugybés pasazy — ir trumpy, ir ilgy — trukdo isgirsti teksta; taip pat
ir tuose muzikos zanruose, kuriuos iSauksStino pleb¢jai ir paskelbé geriausiais tuos
dainininkus, kurie naudojo butent tokius pasazus.

Taigi, kaip jau sakiau, kad tokia muzika ir tokie muzikantai sukelia tik
harmonijos per klausa teikiamg malonumg — nesuprantant teksto protas negali buti
sujaudintas,- man kilo mintis sukurti tokig muzika, kad bity galima kalbéti apie tam tikrg
kilnig sprezzatura di canto, vis délto kartais panaudojant disonansus su bose laikoma nata,
iSskyrus tuos atvejus, kai a§ norédavau juos, kaip jprasta, panaudoti viduriniuose balsuose,
atlickamus instrumentu, kad iSreikSty kurj nors afekta, nes disonansai vien tam ir tinka™®.

Prad¢jes naudoti dainavimo vienu balsu principa, kuris man pasirode
tinkamesnis patikti ir sujaudinti negu dainavimas keliais balsais, sukiiriau madrigalus
Perfidissimo volto, Vedro il mio sol, Dovro dunque morire *° ir panasius, ypa¢ arija pagal
Sanazzaro'! ekologe Itene a ['ombra degli ameni faggill2 minétu ypatingu stiliumi, mano
véliau panaudotu dainuojamoms favole'*®, kurios buvo parodytos Florencijoje.

195 Taj garsiosios neoplatoniky Sfery harmonijos aliuzija, muzikiné visatos sutvarkymo metafora. Muzikos
teoretikai nuo Viduramziy iki ankstyvojo Renesanso vadovavosi Quadrivium sistema ir laiké muzika proporcijy
mokslu; jy nuomone proporcijos valdo ir Visata (makrokosmosa, pasaulj), ir zmogy (mikrokosmosg). XV a.
pabaigoje, atgijus neoplatonizmui, tobulos dieviskos Kirinijos metafora iSgyveno tikra pakilima, bet XVI a.
pabaigoje astronomai jg paneigé. Vis délto iSsilavinusiy sluoksniuose $i metafora tebegyvavo (Heuillon, 1995,
p. 85).

1% Dante Alighieri. Rojus. Verté Sigitas Geda, Vilnius: Lietuvos ragytojy sajungos leidykla, 2011, p. 10.

197 Giovanni Bardi (1534-1612).

1%\Matyt turima omenyje apraSomojo laikotarpio polifoniné muzika (G. Bardi kontrapunktai), madrigalai
desimciai balsy ir ,,pseudomonodijos®.

1%9Caccini &a kalba apie jo laiky polifoniniuose madrigaluose naudojamus disonansus. Prisiminkime Luca
Marenzio (?1553-1599) ir ypa¢ Luzzasco Luzzaschi (?1545-1607) ir Carlo Gesualdo, taip pat zinomas kaip
Gesualdo da Venosa (1560-1613).

10 Siuos tris madrigalus Caccini galimai sukiiré XVI a. a§tuntame desimtmetyje.

Jakobo Sannazaro (1455-1530) buvo kiles i§ kilmingos Neapolio $eimos. Humanistas, dvariskis, istikimai
tarnavo valdanciai aragonieciy dinastijai, o §iai zlugus 1501 m., savo noru iSvyko j tremtj. | Neapolj grjzo 1505
m., pasi§venté lotyniskai poezijai (Salices, Eclogae piscatoriae, De partu Virginis). Jo svarbiausias kiirinys buvo
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Siuos madrigalus ir arija draugija114 sutiko karstais plojimais ir paragino mane
toliau siekti savo uzsibrézto tikslo; tai mane paskatino vykti j Roma™*™® ir tenai atlikti savo
muzika. Minéti madrigalai ir arijos buvo atlikti pono Nero Neri''® namuose, kur susirenka
daug kilmingyjy, tarp jy ir ponas Lione Strozzi. Visi gali paliudyti, kaip a$ buvau padrasintas
testi pradéta darba. Sake, kad niekada iki Siol negirdéje madrigaly, kuriuose taip harmoningai
skamba vienas balsas ir jam pritariantis paprastas styginiy instrumentas, kurie turéty tokia
didzig galig sujaudinti (p. 5) sielos aistras; taip jiems atrodé dél kiiriniy naujuoju stiliumi, nes
tuo metu madrigalai keliems balsams buvo dainuojami vienu balsu''’ ir dél dirbtinés balsy
tarpusavio korespondencijos soprano partija, dainuojama solo, netur¢jo afekto.

Nutiko taip, kad grizus i Florencija, matant labai paplitusig ty laiky praktika
kurti kanconetes banaliais tekstais — tai, mano nuomone, buvo netinkama ir neverta
iSsilavinusios publikos pagarbos,- man kilo mintis vietoj arijy parasyti kanconeciy, kurias
biity galima dainuoti kartu su styginiy instrumenty ansambliu, siekiant palengvinti prislégtas
sielas. Sia mintimi pasidalinau su daugeliu miesto kilmingyju, kurie maloniai sutiko man
parasyti keleta kancone&iy®*® skirtingais metrais. Ponas Gabriello Chiabrera'® padovanojo
daug poemy, ir visas labai skirtingas, taip ilgam laikui man sudares proga kurti pacias
Ivairiausias kompozicijas. Laimei, tos kanconetés patiko beveik visai Italijai: visi tie, kurie
nor¢jo kurti vienam balsui, perémé jy stiliy, ypa¢ ¢ia, Florencijoje, kur a$ jau trisdeSimt
septynerius metus*? 121
kiekvienas norintis galé¢jo iki soties klausytis kiiriniy, kuriuos nesilioviau kirgs
vadovaudamasis tais tyrimais.

Tiek madrigaluose, tiek arijose a§ visuomet stengiausi perteikti Zodziy prasme, ir
atsizvelgdamas ] teksto iSreiSkiamus jausmus surasti daugiau ar maziau tuos jausmus
atitinkanCius ekspresyvius saskambius; taip pat stengiausi, kad sgskambiai turéty savyje
grozio, nes a$ juose paslépiau, - tiek, kiek galéjau, - kontrapunkto meng ir iSdésciau
konsonansus ilguose skiemenyse, vengdamas trumpy skiemeny, ir laikiausi tos pacios
taisyklés kurdamas pasazus'?; nors dél konkreios puo§menos kartais panaudodavau kelias

tarnauju jy auksCiausioms Sviesybéms, per jy malon¢ ir geruma

Arcadia, sukurtas 1481-1496 m. ir i§spausdintas 1504 m. Neapolyje. Arcadia sudaro dvylika atskiry nevienodos
metrinés struktiiros ekologiy.

12 paminéta eiluté yra i§ Jacobo Sannazaro kiirinio L’Arcadia antrosios eklogés. Muzika neislikusi.

113 Kalbama apie opera Euridice ir pastorale 1l Rapimento di Cefalo, 1600 m.

114 Camerata — greiGiausiai Florencijos kamerata.

15 Caccini 1593 m. isvyko j Roma, kaip Govanni Bardi sekretorius.

118 Tommaso de Nero, taip pat vadinamas Nero del Nero (1545-1572) — kilmingas florentietis, Accademia degli
Alterati narys ir laikinasis vadovas.

M XVII a. pradzioje buvo jprasta namy muzikavimui (arba kai neuztekdavo dainininky) daugiabalsius
madrigalus aranzuoti vienam balsui ir akompanimentui. Tuomet pirmas balsas buvo dainuojamas, kiti balsai
grojami instrumentu. Frauke Schmitz S$iam reiSkiniui apibtdinti pasitelkia Alfredo Einsteino savokas
,prieSmonodija‘“ arba ,,pseudomonodija“ (Scmitz, p. 19).

18 Kanconeté [it. canzonetta — dainel¢], nedidelés apimties daugiabalsis (Caccini atveju, vienbalsis — S. S.)
vokalinés muzikos kiirinys. Biidinga strofiné forma (aa bb cc), paprasta, dazniausiai nepolifoniné faktiira, Sokio
pulsas). Zr.: Muzikos enciklopedija, 2003, II t., p. 108.

19 Gabriello Chiabrera (1552-1638) - italy poetas ir libretistas, gimes ir mires Savonoje. Parasé poemas Firenze
(Florencija, 1615), ,,Amedeida“ (Amedeide, 1620 m.). Jis yra pastoralés libreto 1l rapimento di Cefalo (1600,
,Kefalo pagrobimas*), kuriam Caccini sukiiré muzika, autorius.

120 Tai patvirtina, kad Caccini 1565 m. atvyko j Florencija.

121 Caccini buvo XVI a. §edtojo desimtmeéio viduryje Cosimo I de’Medici priimtas j tarnybg.

122 Kitais 7odziais, kiréiuoti skiemenys turi sutapti su stipriaja takto dalimi. PanaSias rekomendacijas apie gera
prozodija ([gr. prosodia — priegaidé, intonacija, kirtis] skiemeny, zodziy ar jy grupiy tarimo trukmés, kirciy,
intonacijy sistema ir jg tirianti kalbotyros $aka) désté Gioseffo Zarlino (1517-1590) savo traktate Le istitutioni
harmoniche (,,Harmonijos nuostatai*, 1558/1573, 1V d., 32 ir 33 sk.).
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astuntines nuo ketvir¢io iki pusés takto trukmés, dazniausiai trumpuose skiemens, kg galima
sau leisti, nes jos greitai prabéga ir néra pasazai, bet gali suteikti daug groZzio; be to, argi
teisingas sprendimas neleidzia padaryti kokios nors taisyklés iSimties?

Kadangi a$ auksciau tvirtinau, kad Sie pasazai daznai buvo naudojami blogai,
dera pastebéti, kad pasazai buvo iSrasti ne dél to, kad to reikalavo gera dainavimo maniera,
bet, manau, tam, kad pakutenty klausg ty, kurie nesupranta, kas yra ekspresyvu, nes jeigu jie
tai zinoty, be abejonés, tie pasazai jiems tapty bjaurts, nes néra nieko labiau priestaraujancio
afekto iSraiskai. Stai kodél a§ paminéjau netinkama pasazy naudojima; a§ pats tokius pasazus
pritaikiau tik neekspresyviai muzikai, ilgiems, o ne trumpiems skiemenims ir pabaigos
kadencijose. Kalbant apie balsius minétuose pasazuose, as nebent pasakysiu, kad balsis ,,u*
sukelia geresnj efekta, dainuojamas soprano, o ne tenoro, o balsis ,,i — prieSingai; visi kiti
balsiai tinka visiems balsams, nors atviri balsiai yra daug skambesni nei uzdari, kaip ir
,Svaresni® ir lengvesni dispozicijos™® pratimams*?.

Jeigu, nepaisant visko, norima panaudoti Siuos pasazus, jie buty atlickami pagal
tam tikras mano kiriniuose taikomas taisykles, o ne vadovaujantis atsitiktinumu ar
kontrapunkto praktika; reikéty juos, kai norima dainuoti solo, i§ pradziy apgalvoti ir nesitikéti,
kad pakaks iSmanyti kontrapunkto meng, nes komponavimui ir dainavimui §ia gera maniera
geriau negu kontrapunktas tarnauja prasmés, zodzio supratimas ir skoningas to perteikimas
ekspresyviais garsais, afektais gausiu dainavimu. AS pats kontrapunktu naudojausi tik kartu
derindamas du balsus, siekdamas iSvengti kai kuriy grubiy klaidy ir suSvelninti §iokj tokj
SturkStuma, ir tai daugiau tam, kad iSrySkinciau afektg. Matysime, kiek malonumo ir kokj
poveiki suteiks Siuo stiliumi sukurti arija arba madrigalas, t. y. atsizvelgiant | teksto prasme,
kai dainuos tas, kuris yra jvaldgs tinkamg dainavimo maniera, bet to neatliks kitas
dainininkas, nors ir puikiai iSmanantis kontrapunkto meng; ir nebus geresnio jrodymo uZz
pacia patirtj.

Taigi tokios buvo priezastys, kurios mane atved¢ prie dainavimo vienu balsu
manieros ir paskatino istirti, kokiems skiemenims ir kokiems balsiams reikia pasazy. Man
belieka patikslinti, kodél messa di voce, eksklamacijos, triliai, grupetai ir kiti anks¢iau
paminéti efektai yra vartojami, taip sakant, be jokio skirtumo; bepigu man sakyti ,,be jokio
skirtumo®, kai as girdZiu juos atliekamus ir ekspresyvioje muzikoje, kur jy reikia, ir Sokio
kanconetése.

Sis trikumas, jeigu man leista taip sakyti, atsiranda todél, kad dainininkas gerai
neiSmano to, kg nori dainuoti; jeigu jis tai iSmanyty, be jokios abejonés, taip lengvai tokiy
klaidy nedaryty; (p. 6) pavyzdziui, iSmokes dainuoti patetine maniera, kurios bendra taisyklé
ta, kad messa di voce ir eksklamacijos yra patetikos pagrindas, jis juos nuolat naudoty visuose
muzikos Zanruose, nepaisydamas, ar tekstas to reikalauja. Taciau tie, kurie gerai supranta
teksto idéjg ir prasme, mato Sias klaidas ir moka atskirti, kur patetiSkumas tinka, o kur ne.
Taigi per pamokas reikia dainininkus mokyti taip, kad jie nesusimenkinty ir daugiau reikSmes
teikty savo paciy sprendimui negu vulgariy neiSman¢liy plojimams.

123 | ot. k. dispositio — isdéstymas, paskirstymas. Baroko retorikos teorijoje — muzikiniy ming&iy idéstymo tvarka
pagal oratorinio meno principus.
124 Neaisku, ka noréta pasakyti Zodziy junginiu per esercitare la disposizione. Galbit Caccini tuo noréjo

pabrézti, kad techniniai vokalo sunkumai dainuojant atvirus balsius lengviau jveikiami, nei dainuojant uzdarus
balsius.
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Dainavimo menas nepakencia vidutiniSkumo, ir kuo jis tobulesnis ir grazesnis,
su tuo didesniu uolumu ir meile mes, §io meno meistrai, turime jj tyrinéti ir atskleisti. Si meilé
paskatino mane (konstatavus, kad bet kokj moksly ir meny pazinimg mes gauname i$ rasty),
per Sias iSspausdintas natas ir tolimesnius paaiSkinimus perduoti ta silpng Sviesa, drauge noriu
parodyti, kas laukia to, kuris siekia dainavima vienu balsu pritariant kitaronu'? arba bet kokiu
kitu styginiu instrumentu paversti savo profesija, nebent jis jau susipazings su Sios muzikos
teorija ir dainuoja atitinkamai. Mokantis dainavimo (d¢l jo paties tobulumo) ir norint pranokti
tas ribas, teoriniai raStai pasidaro biitini: jeigu tam tikri elementai gali biiti naudingi, tai dar
naudingiau atsizvelgti j juos visus.

Taigi laikydamasis tvarkos a$ pasakysiu, kad pirmasis ir pats svarbiausias
principas yra teisinga balso intonacija; garsas turi buiti nei per aukstas, nei per zemas, bet ir
garso ataka turi biiti atlikta geru biidu. Dazniausiai naudojami du garso atakos biidai, mes
iSanalizuosime ir vieng ir kita, o toliau pateiktuose muzikos pavyzdziuose rasime ta, kuris
man atrodo pats tinkamiausias atlikti efektus, kuriuos paskui taip pat aptarsime.

Taigi kai kurie, dainuodami pirmaja nata, pradeda ja tercija Zemiau'?®; kiti
minétg pirmg natg intonuoja tiksliai ir jg palaipsniui stiprina, nes sakoma, kad tai ir yra
tinkama maniera dainuoti Zaviai.

Nors pirmoji maniera néra bendra taisyklé, nes ji nedera su daugeliu
konsonansy™®’ ten, kur galéty buti panaudojama,’®® ji Siais laikais tapo taip visuotinai
naudojama, kad, mano nuomone, uzuot paglosciusi klausa, ji tapo nemaloni girdéti (nes, kai
kurie dainininkai per ilgai iSlaiko Zemuting tercija, nors ji turéty biiti vos vos paliesta
[uzkliudyta, padainuota ar pan. — S.§]). A§ dar daugiau pasakysiu, kad ypa¢ pradedantieji
turéty taip dainuoti tik retais atvejais, ir §ios manieros (virtusios bendra taisykle — S.S.) vietoje
a$ pasirinkc¢iau elegantiSkesn¢ antraja manierg - balso palaipsnj stiprinimg.

Bet kadangi a$ niekada nevartojau jprasty terminy, kurie tinka kitiems, o
prieSingai, visada stengiausi ieSkoti naujy keliy,- tiek kiek naujumas gali leisti muzikui
pasiekti savo tikslg — patikti ir sujaudinti sielos aistras,- a$ nustaciau, kad ekspresyviausia i$
garso atakos riiSiy pasiekiama per prieSingg efekta, tai yra pradéjus garsg ji tildyti, nes
eksklamacija yra pagrindinis biidas suzadinti aistras, ir eksklamacija yra ne kas kita, kaip
nedidelis balso, kai jis tyla, pastiprinimas, tafiau toks garso stiprinimas soprano balse,
dazniausiai dainuojant falcetu (voce finta), padaro balsg Saizy ir réziantj klausa, kaip a$ tai jau
ne vieng kartg girdéjau.

Taigi, be jokios abejonés, siekiant labiau sujaudinti siela, vertéty pradéjus
dainuoti geriau tildyti garsa negu jji stiprinti; pirmu biidu norint padaryti eksklamacija, kai
garsas jau buvo stiprintas, biity reikalinga ji dar labiau pastiprinti prie§ rengiantis sustoti; as
jau sakiau, kad tokiu atveju balsas pasirodyty Siurkstus ir priverstinis.

125 §io instrumento »isradéju” laikomas Antonio Naldi, vadintas Il Bardella (?-1621), tarnaves Medici rimuose
Florencijoje nuo 1571 m. Kitaronas buvo panaudotas kaip antikinés kitaros ekvivalentas intermedijoms, viena jy
buvo paruosta 1589 m. jvykusioms Ferdinando I de‘ Medici vedyboms (tai intermedija La Pellegrina
[,,Maldininkés“] ).

126 Norint dainuojant suteikti balsui grak§tumo paeioje pradZioje arba bet kurioje kitoje vietoje (ir ¢ia, kaip ir
visur kitur, reikalingas sprendimas), pradedama per tercijg arba kvarta i§ apacios, pagal kity balsy saskambius
[...]" (Bovicelli, 1594, p. 11). Cristoph Bernhard (1628-1692) savo traktate ,,Von der Singe-Kunst oder Manier
(1649?)  vartoja italiska Sios puoSmenos pavadinima cercar della notta (http://www.bassus-
generalis.org/bernhard/bernhard_singe_kunst.html, p 8).

127 Schmitz nuomone Zodis consonanze &ia veikiau suprantamas kaip saskambis arba akordas, bet ne kaip
dissonanze prieSpriesa (Schmitz, 1995, p. 26).

128 K ai toji pridétiné nata priklauso vertikaléje su ja suformuotam akordui.
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Garso tildymas sukels visiSkai prieSinga efekta, nes jei garsui tylant bus
panaudojama Siek tiek energijos, tai padarys balsa daug ekspresyvesnj; be to kaitaliojant
manieras bus galima varijuoti efektus, nes jy jvairové miisy menui labai reikalinga, jeigu tik ji
tarnauja anks¢iau minétam tikslui. Taigi, jeigu ¢ia (eksklamacijoje — S. S.) slypi didZiausia
grazaus dainavimo dalis, galinti suzadinti sielos aistras, tuose tekstuose, kuriems tinka tokiy
afekty naudojimas ir jeigu sugebama tam pasitelkti gyvus argumentus, tai vél padaroma
iSvada, kad kaip tik 1§ raSty iSmokstama to taip reikalingo grakStumo; Sio grakStumo
negalétum efektyviai ir aiSkiai apibrézti, jeigu vadovautumeisi tik savo protu; taip pat
negalétum jo tobulai jvaldyti, jeigu iSmokes teorijg ir iSvardintas taisykles, nesiimtum

praktikos, kurios déka pasiekiama visy meny meistrysté, bet ypac tobulai dainuojanciojo ar

. . . 129.
dainuojanciosios meistrysté (1 pvz.) .
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(p. 7) Taigi to, didesnio ar mazesnio grak§tumo intonuojant aprasytuoju budu
galima mokytis pasinaudojant ¢ia pateikty naty pavyzdziu Cor mio, deh non languire (,,Ak,
mano Sirdie, neliidek*), nes nuo pirmosios pusinés natos su tasku galima pradéti dainuoti Cor
mio pamazu tildant garsa, paskui ji stiprinant su didesne energija besileidziancioje ketvirtinéje
natoje ir eksklamacija, dél palengva besileidZiancios natos bus iSraiSkingesné; bet ji dél
iSlaikytos natos bty daug aistringesné zodyje deh (,,ak*), kuri nesileidZia palaipsniui, o
130 sekstos intervalu.

Sitai noréjau pastebéti, kad kitiems parody¢iau, kas yra eksklamacija ir koks jos

paskiau kuo Svelniausiai nusileidZia didziosios

pagrindas, bet ir kad pademonstruociau, jog gali bti dvi dainavimo riisys, viena patetiSkesne
uz kita, kurios skiriasi tiek atlikimo btidu, kai intonuojama vienaip ar kitaip, tiek ir imituojant
7odj, su salyga, kad imitacija sutampa su ZodZio iSreiskiama idéja.

Be to, ekspresyvioje muzikoje eksklamacijos pagal visuoting taisykle gali buti
naudojamos visose besileidzianciose pusinése ir ketvirtinése natose su taSku, nes taip jos
pasitarnauja natos, kuri seka, i§raiskingumui labiau, nei (eksklamacijos — S. S.) ilgose natose,
kurioms labiau tikty naudoti messa di voce, nesiimant eksklamacijy. I$ viso to a$ taip pat
darau isvada, kad arijos tipo muzikoje arba Sokio kanconetése dera vietoje ty afekty
pasitenkinti dainavimo gyvumu, kur] atneSa pati muzika, nors kartais Cia galéty tikti

129 Sio naty pavyzdzio, kuris demonstruoja du skirtingus eksklamacijos biidus, madrigalo tekstas yra i§ Giovanni
Battista Guarini (1538-1612) poezijos rinkinio Rime (Venecija, 1598). Pateikiamos originalo faksimilés ir naty
pavyzdziai modernioje notacijoje.

B0Tyrety biiti mazosios sekstos, nes biitent tokia paradyta naty pavyzdyje.
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eksklamacija, vis dé¢lto reikia iSsaugoti ta gyvuma, nepapildant jokia kita iSraiSka, kuri biity
susijusi su ilgesiu.

Stai todél mes manome, kaip svarbu dainininkui teisingai pasirinkti, ir tai kartais
vertingiau uz dirbtinumg. Tuose paciuose pirmiau pateiktuose muzikiniuose pavyzdziuose
mes taip pat pastebime, kad keturios astuntinés antrame languire skiemenyje yra grakstesnés,
negu keturios lygios aStuntinés, nes jos dél antros aStuntinés su taSku yra sulaikomos. Bet
geras dainavimas naudojasi daugeliu dalyky, kurie uzraSyti vienu ir tuo paciu biidu sukelia
skirtingg efekta ir tada sakoma, kad vienas muzikas dainuoja geriau uz kitg, — dabar a$
pasistengsiu iSdéstyti, kaip suvokiau ir uZzraSiau trilj ir grupeta, kaip a§ mokiau jy savo
mokinius, ir iSnagrinéti visus kitus biitiniausius efektus, kad cia nelikty neaptarta né viena
mano pastebéta jmantrybé (2 pvz.).

R

Trilis, kurj a§ uZraSiau vir§ vienos natos, yra taip parodytas dél to, kad
déstydamas apie ji ir savo pirmajai, ir savo antrajai zmonai, ir savo dukroms, laikiausi
vienintelés taisyklés, pagal kurig ir uzrasyta ir kuri reguliuoja trilj bei grupeta: po pirmosios
ketvirtinés dera kartoti kieckvieng nata balsiu ,,a* iki finalinés ilgos natos; lygiai tas pats
nutinka su grupetu. Kiekvienas, kuris girdéjo dainuojant mano velione pirmaja Zmona™",
tesprendzia, kaip nuostabiai ji atlikdavo trilj ir grupeta, kuriuos ji iSmoko pagal minétaji
principa; taip pat kiekvienas, tikrintakuris gali i$girsti mano dabartine zmong*®, tesprendzia,
kaip subtiliai ji juos dainuoja; jeigu tikrai patirtis yra aukSciau uZz viska, tai asS be jokios
abejonés galiu patvirtinti, kad néra nei geresnio biido juos atlikti, nei geresnés formos juos,
vienus ir Kitus, (p. 8) uzraSyti natomis. Triliy ir grupety valdymas yra biitina salyga daugeliui
dalyky, kurie ¢ia aprasomi ir kurie iSreiskia tg grak$tuma — gero dainavimo siekiamybe, kurie,
kaip a§ pirma minéjau, uZrasyti viena ar kita maniera, gali sukelti prieSinga efekta negu tas,
kuris tikty; a$ ne tik parodysiu, kaip galima juos panaudoti, bet taip pat tuos efektus uzrasysiu
dviguba maniera ir grieztai paisydamas naty vertés, kad bty gerai suvokta, kaip a$ jau ne
kartag sakiau, kad misy meno rafinuotumo galima jgyti tiktai praktikg sujungus su Siais
uzraSytais paaiskinimais (3 pvz.).

B ycija Caccini (gyvenimo datos nezinomos).
32Margherita — Vittoria Archilei (1582—1620) mokiné.
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(p. 11) Dviejose paskutinése eilutése zodziais Ahi dispietato amor (,,Ai,
ziaurioji, Meile®) arijoje di romanesca, ir toliau einan¢iame madrigale Deh dove son fuggiti
(,, Ak, kur pabégo®) uzraSyti visi nuostabiausi afektai, kuriuos galima naudoti tai kilniai
dainavimo manierai; todél a$ ir noréjau juos uZrasyti - tam, kad parodyciau, kur reikia taikyti
messa di voce, kur dainuojamos eksklamacijos, triliai ir grupetai ir, pagaliau, visi miisy meno
grazumynai; ir tam, kad nebereikéty to daryti visuose toliau einanGiuose kiiriniuose'®*;
pateikti pavyzdziai leis tuose kiiriniuose atpaZinti tas pacias vietas, kur puoSmenos,
atsizvelgiant j Zodziy afektus, tinka; nes a$ vadinu kilnia ta manierg, kuri nepasiduoda
reguliaraus takto priespaudai ir daznai perpus sumazina naty vert¢ vardan zodziy prasmes;
Sitaip atsiranda dainavimas su Sprezzatura, apie kuria jau uzsiminiau.

Kadangi efektai, naudojami meno tobulumui pasiekti, yra tokie gausis, gera
balso kokybé, kaip ir teisingas kvépavimo valdymas tampa nei§vengiami, norint pritaikyti
efektus ten, kur jie reikalingi; dél to bus pravartu atkreipti miisy menu uZsiimanc¢io Zmogaus
démesj, kad dainuodamas vienas tik su kitarono arba kitokio styginio instrumento pritarimu ir
nebiidamas priverstas taikytis prie kity, tik pats prie saves, jis turés privilegija pasirinkti
tonacija, kurioje gali dainuoti pilnu ir natiraliu balsu, i§vengiant dirbtiny garsy. Sio tipo garsy
(natiiraliy) produkavimas jpareigoja naudotis visais kvépavimo resursais, kad jie nebiity per
daug atviri (nes dazniausiai jie zeidzia klausg); ir tuo reikalingiau panaudoti tuos resursus, kad
buty suteikta daugiau energijos atliekant messa di voce, eksklamacijoms ir visiems efektams,
kuriuos mes iSstudijavome; todél reikia taip elgtis, kad kvépavimo nepritrikty ten, kur jis
biitinas. Kad ir kaip biity, dirbtinis garsas (falcetas — S. S.) negali sukurti gero dainavimo

133 Nepamirskime, kad &ia yra muzikos kiiriniy rinkinio jZanga.
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(buon canto) kilnumo, tokio, koks gims i§ nattiralaus balso, patogaus visose natose, ir kuris
priklausomai nuo talento gali laisvai lietis, pasinaudodamas kvépavimu tiktai tam, kad biity
perteikti patys geriausi efektai, kuriuos dera taikyti Siai kilniausiai dainavimo manierai. (p. 12)
Meilé kilniausiajai dainavimo manierai ir paciai muzikai, deganti mano S$irdyje, dél mano
prigimtinio polinkio, ir dél ilgy studijy mety, man atleis, jei a$ leidausi toliau nuneSamas, nei
dera tam, kuris lygiai taip pat vertina iSmoktus dalykus ir troSkimg jais pasidalinti, ir atiduoda
pagarba visiems §io meno mokytojams. Sis graziausias ir natiiraliai dziuginantis menas tampa
nuostabus ir uzsitarnauja beatodairiSkg meile, kai tie, kuriems jis priklauso,- tai miisy meno
meistrai, mokytojai ir praktikai jj parodo ir atveria, kad suteikty malonumo kitiems, kaip
amzinosios dangiSkos harmonijos iliustracijg ir tiksly paveiksla, harmonijos, 1§ kurios kyla
visas zemés geris.

Kadangi visuose savo kiiriniuose a§ esu jprates’® pazyméti skai¢ius vir§ boso
partijos, kurie Zymi didziasias tercijas ir sekstas, kai uzraSyta su diezais, ir mazasias, kai su
bemoliais, ir panaSiai su septimomis ir kitais disonansais, kurie atlieckami viduriniuose
akompanimento balsuose; man belieka pasakyti, kad ligatiiros boso balse tokiu biidu mano
naudojamos tam, kad po konsonanso biity grojama tik skai¢iumi paZyméta nata, nes tai (jeigu
a$ neapsirinku) labiausiai tinka kitaronui, yra lengviausiai atlickama ir jvaldoma S§iuo
instrumentu, labiausiai tinkanti pritarti balsui, ypac tenorui, labiau negu bet kokiam kitam;
beje, a$ leidziu nusimanantiems Zmonéms patiems pagal savo nuomong pasirinkti natas,
atlieckamas kartu su bosu, kurios biity svarbesnés arba geriausiai akompanuoty solo partijai;
man atrodo, kad nejmanoma pasiiilyti patogesnés naty notacijos, nebent naudoti tabulatiiras.

Vis délto, kalbant apie vidurinius balsus, buvo galima girdéti, kaip ypatingai
juos grojo Antonio Naldi, vadinamas Bardella'®: §is istikimiausias jy $viesiausiy aukstybiy
tarnas, tikrasis kitaronés iSrad¢jas, yra placiai pagarsejes kaip geriausias, iki Siol negirdétas Sio
instrumento muzikantas. Apie jo grojimo poveikj liudija ir kitarono meistrai, ir tie, kurie
dziaugiasi kitarono garsai; teneatsitinka jam tai, kas daznai jvyksta su kitais: kai kurie ima
gédytis ko nors iSmoke i$ kity, tarsi kiekvienas galéty ar privaléty buti kiekvieno dalyko
1Srad¢jas, ir tarsi jo talentas sumazeéty, jeigu kiti atrasty kg nors nauja, taip didindami ir savo
paciy Slove, ir visuotinj gerj.

Leidéjas skaitytojui

Prabégo nemazai laiko nuo vasario 1 dienos, sio veikalo paskyrimo datos, iki
Sios paskutinés birZelio ménesio dienos, kai Baznycios autoritetai dave leidimg spausdinti; Sis
laikas pasirodyty ilgas ir iStestas, jeigu garbiajam skaitytojui nebiity buve pranesta, vos
knygq atidavus i spaudq, kad uzsitesusi autoriaus liga, taip pat mano tévo Giorgio Mariscotti
liga ir mirtis, kurios mus priverté pakoreguoti isleidimo laikg.

134 Caccini Euridice dedikacija G. de Bardi (1600): ,,Tokiu biidu §ioje ,,Euridikéje* dainuojamy partijy harmonija
palaiko basso continuato, vir§ kurio pazyméjau kvartas, sekstas, septimas ir tercijas didziasias ir mazasias pagal
reikala, viduriniy balsy atlikima patikédamas grojanciojo sprendimui ir meistriSkumui*.

1% Antonio Naldi, vadinamo ,,I1 Bardella®, gyvenimo datos nezinomos. Sis kitaronés muzikantas ir dainininkas
Florencijos dvare pasirod¢ 1589 m., per Didziojo kunigaiks¢io vedyby iskilmes, kuriose jis kitaronu
akompanavo dainininkei Vittoria Archilei (1582-1620). Cristofano Malvezzi: ,,Vittoria Archilei [...], jai pritaré
dvi kitarongés, viena i$ jy grojo jos vyras, kita skambino Antonio Naldi, jo Aukstybés apmokamas tarnas [...]“.
Antonio Naldi laikomas kitaronés iSradéju (Carter, 2013).
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Paryzius

Pratarmés ir III dalies 4-9 skyriy vertimas.

Pratarmé

Be abejo, pasirodys stebétina, kad Aténuose ir Romoje, kur patys didziausi
motyvai skatina dainavimo talentg, ir kur $is buvo pasiekes ypatingo tobulumo, niekaip
nebuvo pagalvota apradyti §j mena™°; galbit atrodys mazai tikétina, kad apie §j dalyka nieko
nebuvo paraSyta Siandienineje Europoje, kur dainavimas yra vienas i§ visuomenés malonumuy,
kaip vienas i3 svarbiausiy jos saity; kur jj [meng — S. S.], pasiekusj didelés pazangos, savo
aplodismentais nuolat palaiko publika, ir valdovai jj palankiai globoja; ypa¢ tokiame amZiuje,
kai kasdien iSeina muzikos teorijos, harmonijos mokslo ir instrumenty mechanikos traktatai.
Nejaugi tai buty vieno i§ Zavingiausiy meny likimas — islikti tiktai Zodinéje tradicijoje, nes ji
[tradicija — S. S.] retai perduoda palikuonims didZiyjy mokytojy metodus ir i§mananéiy
meégejy pastabas; vieny ir kity mintys bty gerokai padéje¢ dainavimo menui perzengti tarpsnj,
ji skiriantj nuo galutinio tobulumo periodo; tas tarpsnis gal toks pat reik§mingas kaip visas iKi
$iol jo [meno — S. S.] nueitas kelias.

Noras paspartinti dainavimo paZangg mane jpareigojo paskirti Siam menui
veikalg, man nuo pat pradziy suvokiant visus sunkumus: as$ supratau, kad toks traktatas ne tiek
paraSytinas, kiek sukurtinas; a$ zinojau, kad atradimy laukas yra begalinis, bet kiekvienas
jame zengiamas zingSnis yra sunkus ir pavojingas; kad gali laimingai Zengti tais takeliais, kai

138 Nuoroda Bérard‘o: Graiky ir lotyny autoriai nepamini né vieno Sio pobiuidzio veikalo.
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gali pasinaudoti klaidomis ty, kurie anksCiau uz mus jais nuéjo; aS zinojau, kad véliau
atéjusiems raSytojams néra sunku pranokti savo pirmtakus, nes be savo mokytojy idéjy, jie
gali remtis ir savo paciy mintimis, keli protai natiiraliai iSmasto daugiau negu vienas. AS
numaciau, kiek reikia padéti pastangy pamatyti tiesg tarp daugybés principy, kurie visi kyla 1§
gamtos ir turéty buti vienodi, bet labai daznai pasidaro prieStaringi skirtingy mokytojy
rankose. AS niekaip nenuslépiau nuo saves to pavojaus, kad pirmosios apie bet kurj meng
parasomos knygos biina pazenklintos SiurkStumu ir netobulumu; troskimas kurti kenkia
troskimui dailinti; beje, yra gana sudétinga aprépti visg medziagg ir nepraleisti kokios nors
detalés ir reikalingy pastebéjimy; puikus tokio pobuidzio veikalas yra viso amziaus rezultatas.
Matydamas gausias klititis a§ padvigubinau savo pastangas. AS pateiksiu savo darbg kaip
menininkas, tai yra kaip zmogus, kuriam labiau ripi tema, 0 ne jos iSdéstymo budas.
Pirmiausia a$ nutariau viena id¢ja apimti visas savo temos Sakas, buidamas jsitikines, kad bet
koks geras veikalas téra viena iSplétota mintis, ir kad toji pati iSskaidyta mintis nattraliai
sudaro skyrius ir plang; a§ pamaniau, kad galima lengvai apriboti dainavimo meng gebéjimu
tinkamai naudoti balso ir tarties organus; $is principas pats savaime apima viska, kas susije su
paprastu ir sudétingu dainavimu; pirmasis [paprastas dainavimas — S. S.] téra balso deramai
jungiamy emy ir auksty garsy derinys; antrasis [sudétingas dainavimas — S. S.] yra paprasto
dainavimo taikymas tam tikroms to paties balso modifikacijoms, a$ noriu pasakyti —
zodziams.

Kadangi a$ kéliau tiksla iSnagrinéti net smulkiausius dainavimo elementus,
pirmiausia a$ iSmokau mano menui reikalingg anatomijos pamoka; paskui i$drjsau analizuoti
visus miisy garsy organus: a§ iSmatavau apimtj, iStyriau kiekvieno organo pavidalg ir visumos
sasajas; a$ apskaiCiavau atskiriems organams budingus judesius ir bendrg viso balso
instrumento jud¢jima. AS pri¢jau iki balso iStaky, 1§ kuriy randasi visos garsy rusys; as$
suradau, kuo pakeisti nepakankama plauciy galig, kaip iStaisyti svarbiausio balso organo ydas,
padidinti arba sumazinti jo lankstumg dainininky patogumui ir juos iSmokyti frazavimo meno
vienu atsikvépimu, lengvai, keturis ar Sesis kartus ilgiau negu jprastai.

Nederéjo vien tuo apriboti mano pastebéjimus; mano nuomone, tarimas yra
imitavimo ir harmonijos principas dainuojant; a§ parodziau, kad tarimas geriausiai gali
perteikti ausims ir sielai visus sukrétimus ir jvairius jausmus. Siekimas pavaizduoti tarimu
neturi né trupuéio pakenkti butinai misy kalbos harmonijai, todél a$ pateikiau savo
apmastymus apie jy [Kalbos ir harmonijos — S. S.] prigimtj ir apie kai kurias raides, kurios
sudaro misy zodzius; tie apmastymai tikrai nebuvo bevaisiai; 1§ jy iSplauke kelios atskiros
taisyklés, kurios yra daugelio puoSmeny Saltinis; a$ atidziau nurodziau skirtumus tarp tarimo
ir artikuliacijos, skirtumus, kurie iki Siol nebuvo pakankamai iSkelti; a$ pateikiau tarimo ir
artikuliacijos taisykles, kurias bus galima labai atsargiai panaudoti sakant pamokslus, kalbas
teisme ir vaidinant teatre.

Privalu metoduose, kuriuos sau pritaikome, sekti gamta, kurios paskutiniai
veiksmai yra visada sudétingesni negu pirmieji, todél as stengiausi nuo paprasty svarstymy
eiti prie gilesniy; a$ d¢jau visas pastangas isiaiSkinti tingios ir prastos klausos prigimtj ir rasti
priemoniy iStaisyti Sias ydas; a$ nustaciau bendruosius garsy vartojimo principus ir puoSmeny
[vartojimo — S. S.] — atskirai; a§ pirmasis i$drjsau suskaiiuoti puo$menas, jas apibrézti,
1Sanalizuoti jy susidarymg ir sukurti jy Zymeéjimo Zenklus.

Kadangi Sis veikalas dalinai remiasi anatomija ir fizika, daug svarsto apie
pranciizy kalbos prigimtj ir kai kuriuos metafizikos principus, man buvo nejmanoma perdétai
gilintis ] tokiy abstrak¢iy dalyky esme, todél a§ buvau priverstas apibendrinti savo mintis,
nurodyti jy apreépt], suteikti savo mintims tinkamg progresijg, einant nuo paprasciausiy prie
sudétingiausiy dalyky; a$ sitilau skaitytojui kaskart Zengti [nauja — S. S.] Zingsnj; a§ troskau,
kad skaitytojas pastebéty savo pazanga, ne dél savo pastangy, bet savo nueito kelio. AS
skyriau daug démesio sudarydamas patogia granding, natiiraliai ir be pastangy susiejancia
visas dalis ir skyrius vienus su Kkitais; a§ daugiau-maziau atidZiai iSdésCiau medZziagg,
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atsizvelgdamas | jos svarba; pagaliau, a$ pasistengiau visam veikalui suteikti tikslias
proporcijas, kurios sudaro tikrai didaktisky veikaly verte.

Pagaliau, kad kritikai, pasibais¢j¢ mano garsy ir jy susidarymo analize,
neapkaltinty mano taisykliy apsunkinus dainavimg labiau, negu tada, kai jy nebuvo, dera
pasakyti, kad §i analizé néra skirta patiems geriausiems dainininkams; [dera pasakyti — S. S.]
kad reikia ja taikyti tik tiems garsams, kuriy nepavyksta gerai artikuliuoti; [dera pasakyti — S.
S.] kad jpratus laikytis taisykliy jos taps lengvos.

Jeigu mano pastangas vainikuoty sékmé, a$ drjsCiau tikétis, kad Sie pagilinti
principai turéty didelés praktinés naudos visiems talentingiems Zmonéms ir visiems mégéjams
pranciizams; kadangi as nagrin¢jau dainavimo organus, jo elementus ir jo esmg, Sitas veikalas
galéty atneSti naudos visai Europai ir visam dainuojan¢iam pasauliui. Natiiralu, kad visi
autoriai patys padidina savo darbo privalumus, tai vien publikai dera biiti jo teis¢ja; vien tik
publikos jvertinimas nulems mano pasteb¢jimy sekme.

(p. 112)
111 dalis La Perfection du Chant ,,Tobulas dainavimas*
4 skyrius
Nombre des agrémens & leur nature ,,PuoSmeny skaicius ir juy kilmé

Nepaisant dainavimo mokytojy pastangy kreipti savo mokiniy démesj j jvairias
puoSmenas ir skrupulingai jas apibrézti, mokiniai lengviau ir tiksliau perteikia tuos garsus,
kuriuos suvoké jy protas ir iSgirdo jy ausys, negu tuos, kuriuos vien tik iSgirdo ausimis.
Pirmuoju atveju, dainavimo organams vadovauja mintis ir imitavimas, antruoju atveju — vien
tik pamégdZziojimas. Labai keista, kad iki Siol niekas nebuvo pagalvojes nustatyti puoSmeny
skaiCiaus ir paaiskinti jy prigimtj.

(p. 113) AS drjstu nustatyti pagrindiniy ornamenty skaiciy — dvylika, o bitent:
keturios cadences [kadencijos, ¢ia kalbama apie trilius — S. S.], demi-cadence ou coup de
gorge [pusiné kadencija arba pulsavimas], du port de voix [balso perdavimai], accent
[akcentas], coulé [peréjimas], flatté ou balancé [glostymas arba balansavimas] ir du sons filés
[tesiami garsai]'®’; a§ galéCiau iSskirti keleta kity puo§meny, bet ne tokiy svarbiy ir laisvai
pasirinkty; pasitelkes analize as supazindinsiu su iSvardintomis puoSmenomis.

Kas apskritai yra cadence

Cadence apskritai yra puo$mena, kurig jtakoja mazoras arba minoras; [ja
sudaro] du garsai, kurie vienas nuo kito nutole (p. 114) tonu arba pustoniu; i $io apibrézimo
a$ i8vesiu kity cadences apibrézimus.

Cadence appuyée [kadas apiuie] - ,,Atremta kadencija“

Cadence appuyée susiformuoja i§ islaikyto mazorinio arba minorinio garso
reikalaujancio cadence, kuris visuomet yra papildoma nata; esant visiems lygiems tempams,
kaip dviejy ar keturiy tempas [a deux ou a quatre temps] ir t. t., atremtg garsa, kuris reikalauja
cadence reikia i$laikyti puse natos vertés, ir tre¢dalj natos vertés esant nelygiems tempams;
nedideliu balso postimiu [secousse] reikia rlpestingai iSrySkinti atremto garso cadence.
[Cadence appuyée — S. S.] garsai turi bti léti (p. 115) ir labai lygis, ir bitina jy kaita truputj
pagreitinti prie§ pabaiga, ir uzbaigti pradedant dainuoti paskuting nata, pries iStariant paskutinj
skiemen].

Cadence précipitée [kadas presipite] - ,,Pagreitinta (verzli) kadencija“

137 . y D o
37 Nuoroda Bérard‘o: puosSmenos, kurios iki $iol dar nebuvo iSskirtos.
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Dainuodami akcentuokite pirma nata, kuri reikalauja cadence; si cadence turi biiti greitesné
uz cadence appuyée; beje, ji uzbaigiama taip, kaip pirmoji.

Cadence molle [kadas mol] - ,,Minkstoji kadencija‘“

Cadence molle niekada nebtna paremta; ji prasideda vidiniais garsais, labai
létais ir minkstais; taip, kad garsas atrodo kylantis Siek tiek i§ kratinés. (p. 116) Si cadense
baigiama laipsniSkai nutildant [numarinant — S. S.] balsa.

Double cadence [dubl(s) kadas] - ,,Dviguba kadencija“

Norint padainuoti cadence double reikia islaikyti pauz¢ po tos natos, kuri
reikalauja cadence; pirmieji garsai turi buti sunkoki ir akcentuoti; tolesni garsai lengvesni ir

nebe akcentuoti; cadence double reikia pabaigti smarkesniais ir greitesniais garsais, negu
138

esant cadence précipitée, taCiau pridedant natg, kuri yra kvinta zemiau negu finaliné nata .
(p. 117)

La demi-cadence ou le coup de gorge [la d(e)mi kadas o la ku da gor3] - ,,Pusiné kadencija
arba balso pulsavimas*

Demi-cadence prasideda atrama, kuri visuomet yra pagalbiné nata; pirma garsas
stiprinamas, paskui tildomas dainuojant nata, kuri reikalauja demi-cadence; tada dainuojami
pusiniai [atsargiis — S. S.] cadence garsai, kurie sudaro §ios puoimenos esme. Kartais §i
puoSmena baigiama kaip Cadence appuyée, bet gerokai Svelniau.

Port de voix entier [por do vwa atje] - ,,Pilnas balso perdavimas*

Dainuojant port de voix entier, pirmosios dvi natos yra to paties laipsnio [tos
pacios — S. S.], ir antroji nata visuomet yra pagalbiné nata. Niekada nereikia pamiriti port de
Voix entier uzbaigti (p. 118) aukstesne nata, kuri turi bati palaipsniui susieta su ankstesne
nata; pagal dainavimo pobudj reikia daugiau ar maziau iSlaikyti ir net sustiprinti garsa
dainuojant paskuting natg.

Port de voix feint [por do vwa feint] - ,,Apsimestinis (netikras, dirbtinis) balso perdavimas*

Port de voix feint atliekamas tuo paciu budu kaip port de voix entier, esant
tokiems skirtumams: garsas i$laikomas ir stiprinamas dainuojant prieSpaskutine nata, kuri
visuomet yra puoSmena; o paskutiné nata, kurig reikia laikyti svarbiausia, minkStai
paslepiama (jeigu a$ galiu taip pasakyti).

(p. 119)
L‘accent [aksa] - ,,Akcentas*

Accent yra nedidelis balso pakélimas, kuris padaromas jmantriai [tam tikra
maniera, en maniérant — S. S.] paglostant papildoma natg, esancig vir$ iSlaikyto arba tesiamo
garso.

138 Nuoroda Bérard‘o: Reikia pastebéti, kad Si puoSmena naudojama dainuojant mecosoprano

balsu [bas-sessus], taip pat dainuojant baritono [basse-taille] ir kontratenoro [arba auksto
tenoro haut-contre — S. S.] balsu ir t. t. Dainavimo pamokose mokantis cadence double, ji
uzbaigiama nepazeminant kvinta, ir sutrumpinami pirmieji sunkis garsai.
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Le coulé [l kule] - ,,Peréjimas®

Norint padainuoti coulé, reikia palaipsniui leistis zemyn ir atlikti labai $velnig ir
mazg balso moduliacijg [petite inflexion de voix].

Le flatté ou le balancé [ls flate u balase] - ,,Glostymas* arba ,,balansavimas®

Flatté reikalauja beveik nepastebimai moduliuoti balsu; jis dar reikalauja labai
greitai sujungti dvi natas i$ apacios aukstyn, (p. 120) Siek tiek jmantriai padainuojant garsg. Si
puosmena gali biiti traktuojama kaip ketvirtinis port de voix [un quart de port de voix].

Son filé entier [|5 so file atje] - ,,Pilnasis t¢gsiamas garsas*

Son filé entier yra tesiamas garsas; jis pradedamas S$velniai, viduryje
sustiprinamas iki didziausios savo apimties, taciau nerékiant ir nespaudziant; tada vél
nepastebimai grjztama prie to Svelnumo tasko, nuo kurio buvo pradéta.

Son demi-filé [so d(a)mi file] - ,,Pusiau tesiamas garsas‘

Son demi-filé reikia laikyti puse son filé entier. Son demi-filé laipsniskai stipréja
iki didziausios savo apimties, Kur ir baigiasi; (p. 121) Sis periodas kinta priklausomai nuo
dainavimo pobudzio.

5 skyrius
Génération des agrémens ,,PuoSmeny susidarymas*

Mano didziausias troSkimas, kad biity jmanoma apibrézti ty organy judesius, i$
kuriy atsiranda puoSmenos; tokia analizé nepaprastai pravarty, norint ypac tiksliai aprasSyti
puoSmenas; tokia analizé leisty sékmingai iSplétoti sistema apie balso formavima, kurig as
pradéjau; as tikrai nebijosiu imtis tokio darbo.

Prie$ imantis jj jgyvendinti, mano skaitytojams (p. 122) dera priminti kelis
principus, kuriuos a$ nustaCiau pirmosios traktato dalies SeStame ir septintame skyriuose,
biitent: 1) kad jvairts gerkly judéjimo aukStyn-Zemyn lygiai Zymi skirtingus balso klos¢iy
itempimo ir atpalaidavimo laipsnius; 2) kad iSkvépimo stiprumas arba silpnumas yra
pagrindiné jéga, kuri pagimdo stipry arba silpng garsa. Taip pat dar reikia pastebéti, kad
puoSmenos téra tam tikras aukSty arba zemy, stipriy arba silpny garsy rinkinys. Kartg jau
iSdéstes Siuos principus, a$ parodysiu, kaip susidaro puoSmenos.

Cadence appuyée - ,,Atremta kadencija“

Dainuojant cadence appuyée, reikia pakelti gerklas vienu (p. 123) arba puse
laipsnio; reikia stengtis iSkvepti taip, kad iSkvépimas palaipsniui pasiekty vienodos jégos;
tokiu buidu balso klostés bus vienu arba puse laipsnio labiau jtemptos; tada proporcingai
garsas taps aukstesnis; taip pat balso klostés pradés vibruoti, palaipsniui vibravimai vis gilés,
ir garso jéga augs aritmetine progresija.

Dainuojant lyginiuose metruose, iSkvépimo trukmé atsirémimo momentu turi
tiksliai atitikti puse¢ natos vertés, ir treCdalj — esant nelyginiams metrams. Todél atskirais
atvejais garsas bus daugiau ar maziau tesiamas.

(p. 124) Biutina pasirtpinti ir atskirti cadence nuo atramos garso nedideliu
akcentu, pirma nuleisti, paskui pakelti gerklas vienu laipsniu ir iSkvépti tuoj po kiekvieno
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garso; atsitinka, kad balso klostés patiria skirtingas jtampos ir atpalaidavimo biisenas, o garsas
svyruoja nuo zemo prie auksto; kadangi Sie svyravimai bus trumpalaikiai, garsai greitai keis
vieni kitus, paskui seks kiek ilgesnis ir lygus iSkvépimas, skirtingai pakeliant ir nuleidziant
gerklas; garsai bus 1éti ir gana lygis; palaipsniui bus sutrumpinta iSkvépimo trukmeé, (p. 125)
ir garsai bus greitesni; pagaliau, vienu laipsniu nuleidus gerklas, bus tarsi dvigubas isképimas,
pirmiausia gana Svelnus, paskui — su tam tikra jéga, taip, kad minkstas iSkvépimas jsiterpty j
garsy intervala; matyti, kad tie garsai bus Zemesni negu ankstesnieji, jie bus sujungti, o
prieSpaskutinis garsas bus silpnesnis uz paskutinj.

Cadence précipitée - ,,Pagreitinta (verzli) kadencija“

Cadence précipitée reikalauja, kad gerklos buty tai pakeliamos, tai nuleidziamos
vienu laipsniu ir kad iSkvépimas biity trumpesnis palaipsniui artéjant prie paskutiniy garsy;
savaime aiSku, kad (p. 126) garsy seka taps palaipsniui greités; $i puoSmena baigiama taip pat
kaip ankstesnioji.

Cadence molle - ,,Minkstoji kadencija“

Gerkly pakélimas ir nuleidimas alternatyviai [pakaitomis — S. S.]: kiekvienam
garsui reikia ilgai bei minkstai iSkvépti ir sulaikyti garsus burnoje; tokiu budu garsai bus
Svelntis ir léti, liks kiek prislopinti ir net atrodys Siek tiek kritininiai; uzbaigiant Sita
puoSmeng kvépavimas turi palaipsniui silpnéti; balso klostés bus priverstos judéti pilnai arba
pusiau (p. 127), nezymiai virpéti; balsas palaipsniui nutils.

Double cadence - ,,Dviguba kadencija“

Kurj laikg tolygiai iskvépkite; gerklos tegu nejuda; Sitaip jus suformuosite
tesiamg garsg ir sutaupysite laiko atokvépiui; tada vienu laipsniu pakaitomis pakelkite ir
nuleiskite gerklas; zitrékite, kad jusy iSkvépimas kartu su garsais bity stiprus, staigus ir kurj
laikg nenutriikstantis; suprantama, vibracijos tamps gilios, truputj pertrauktos ir tesis tam tikrg
laika; Sitokiu btidu garsai bus stipresni; jokiu budu neiskvépkite (p. 128) tada, kai jie [garsai —
S. S.] taps akcentuoti; toliau jis sutrumpinsite jvairiem garsams iskvépimo trukme;
palaipsniui sumazinkite iSkvépimo jégg, garsy kaita pasidarys greitesné; kurj laika dar
iSkvépkite, tada, kai baigsite dainuoti paskutinj garsa, penkiais laipsniais nuleiskite gerklas;
taip pat dar truputj iskvépkite iki paskutinés ribos.

La demi-cadence ou le coup de gorge - ,,Pusiné kadencija arba balso pulsavimas*

Demi-cadence reikalauja vienu laipsniu pakelti gerklas ir kad stiprus iskvépimas
pasidaryty dar stipresnis, tada — laipsniskai susilpnéty; Sitaip balso klostés jgis ir paskui (p.
129) praras ilgj; garso stiprumas proporcingai iSaugs ir sumazés; norint uzbaigti $ig puo$mena
reikia, pasinaudojus mano principais, i$ anksto padainuoti du ar tris pusinius akcentus; $ia
proga galima pastebéti, kad Kkartais pulsavimas [le coups de gorge — S. S.] baigiasi kaip
paremta cadence appuyée, bet gerokai §velnesniau.

Port de voix entier - ,,Pilnas balso perdavimas*

Atliekant dvi pirmas natas reikia atidZiai uZfiksuoti gerkly pakélimg arba
nuleidimg tame paciame lygyje; tokiu budu balso klostés bus vienodai jtemptos, o garsai —
vienodai auksti arba Zemi; baigiant antrg (p. 130) natg reikia vienu laipsniu pakelti gerklas ir
iSkvépti gana Svelniai dainuojant Siy dviejy naty intervalg; i$ to seks, kad: 1) balso klostés bus
vienu laipsniu labiau jtemptos, ir dél to garsas taps vienu laipsniu aukStesnis; 2) dainuojant Siy
dviejy naty intervala, balso klosCiy krastai bus priversti maziau svyruoti negu dainuojant
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ankstesnes natas; Sitaip abi natos susijungs viena su kita; reikia iSkvépti dainuojant paskuting
nata, taip, kad jos stiprumas palaipsniui didéty; balso klosCiy vibracijos laipsniskai pagilés, ir
garsai vienas po kito pasieks naujus stiprumo laipsnius.

(p. 131)
Port de voix feint - ,,Apsimestinis (netikras, dirbtinis) balso perdavimas*

Atliekant dvi pirmas natas gerklos tebtina ramybés biuisenoje, kaip ankstesnés
puosmenos atveju; iSkvépkite sulig antraja nata, taip, kad vidinis oro greitis laipsniskai didéty;
kai garsas bus pasiekes savo pilnatve, pakelkite gerklas vienu laipsniu, pasiruo$dami $velniam
ikvépimui, kad pasiektuméte prieSpaskuting nata; mikstai iSkvépkite sulig pastaraja, kad balso
klosciy vibracijos biity beveik nepastebimos, o garsas tebtina jmantrus.

L‘accent - ,,Akcentas*

Akcentui reikalinga, kad islaikius (p. 132) arba sustiprinus garsg gerklos biity
pakeliamos laipsniu ir oras i§ vidaus biity iSleistas pro balso klos¢iy krastus, nepaprastai
Svelniai, paglostant paskutj garsg.

Le coulé - ,,Peréjimas™

Atliekant coulé reikia vienu laipsniu nuleisti gerklas, Svelniai iSkvépti dviejy
naty intervale, mikstokai dainuojant paskuting nata.

Le flatté ou le balancé - ,,Glostymas arba balansavimas*

Padainave paskuting nata ketvir¢iu laipsnio riipestingai pakelkite gerklas ir
minkstai iSkvépkite dviejy naty intervale.

(p. 133)
Sons filé - ,, Tesiami garsai“

Formuojant puoSmenas gerklos turi iSlikti tame paciame pakelimo arba
nuleidimo laipsnyje; dainuojant son filé entier [pilna tgsiama garsa — S. S.] reikia, kad oro
tekmé viduje kas akimirkg greitéty; tokiu budu: 1) garso klostés bus lygiai jtemptos, ir tonas
negalés pasikeisti; 2) vibracijos laipsnisSkai taps gilesnés, ir garsas pasieks savo pilng apimtj;
pasiekus §j lygj reikia iSkvépti taip, kad oro tékmé palaipsniui prarasty greitj; tokiu biidu
vibracijy apimtis palaipsniui (p. 134) sumazés, ir garsas bus sugrazintas prie savo pirmojo
$velnumo tasko. Norint i$gauti son demi-filé [pusiau tgsiama garsa — S. S.], reikia naudotis
puse mano iSvardinty taisykliy.

Ankstesniame skyriuje a§ neuzsiminiau apie roulade [ruliada — S.S.], ir dél to,
kad jai néra patikimy taisykliy, ir dél to, kad ji pazyméta natomis; a$ ketinau iSskirti ir
apibrézti tiktai jvairias puoSmenas, kurias galima reprezentuoti vienu zenklu; vis délto
roulade yra naudojama musy dainavime, ji paskleidzia daug grakStumo, todél as ja
apibendrinsiu.

La roulade [rulad] - ,,Ruliada“

Atliekant ruliada balsas (p. 135) palaipsniui kyla iki tam tikro auks$cio, arba jis
leidziasi iki tam tikro zemumo; pirmuoju atveju gerklos kaskart pakyla vienu arba puse
laipsnio; antruoju atveju, prieSingai, gerklos palaipsniui nuleidziamos laipsniu arba puse
laipsnio; suprantama, kad esant Sioms jvairioms supozicijoms balso klostés yra daugiau ar
maziau jtemptos; atitinkamai jy vibracijos bus greitesnés arba létesnés, susidarys laipsniu ar
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puse laipsnio aukstesni arba Zemesni garsai uz paskutinius garsus, tam tikri garsai, kurie
sudaro roulade.

(p. 136)
6 skyrius
Régle générale pour tous les agrémens ,,Bendra visy puoSmeny taisyklé«

Visy puoSmeny trukme, energijg arba Svelnuma, greitumg arba létumg lemia
zodziy [teksto — S. S.] pobidis.

7 skyrius
Avantage des agrémens bien exéccutés ,,Gerai atlikty puoSmeny privalumas*

Gerai atliktos puoSmenos dainavimui yra tas pats, kas vykusiai pavartotos
kalbos figtros iSkalbingumui: biitent jomis didis oratorius pagal savo norg sujaudina $irdis, (p.
137) nuveda jas kur pats nori ir vieng po kitos uzdega Sirdyse visas aistras; dainuojant
puoSmenos sukelia tokj pat efekta. Nors kiek pamagst¢ apie skirtingg jégos, energijos,
$velnumo, malonumo ir meilumo pobiidj, bisime priversti pripazinti, kad gero dainininko
gerkléje puoSmenos puikiai sugeba paveikti sielg; atimti puoSmenas i§ dainavimo biity tas
pats, kaip atimti graziausig jo bities pasireiSkimo dalj.

Ar teisingos mano kg tik pateiktos refleksijos kvieCiu spresti vidinj pojiitj
[intuicija — S. S]: kai puo$menos biina tobulai atliktos, jos, regis, dainininky organy ir meno
déka jgauna (p. 138) harmonijos ir aistros charakterj; ausis maloniausiai glostoma, Sirdis
smarkiai sujaudinama, ir joje uzdegamos jvairios aistros, arba Sirdis patiria skirtingus tos
pacios aistros laipsnius.

Jeigu tas pacias puoSmenas atlieka vidutini$ki menininkai, ausis dél to kencia, o
Sirdis iSlicka Salta. Pastaruoju atveju - dainuojant prastiems dainininkams - puoSmenos
praranda dalj savo gyvybés ir visg savo grak$tuma, o pirmuoju atveju, prieSingai, puoSmenos
atliekamos su visomis joms budingomis savybémis, ir tiktai subtilis, delikaciai jauéiantys
protai gebés atskirti mano ¢ia iSdéstytus niuansus; (p. 139) todél geram dainininkui visiskai
netikty toks apibrézimas: ,,zmogus, kuris gerai koordinuoja plauciy, gerklés, burnos ir ausy
darba“. Dar reikia, kad dainininkas galvoty ir jausty.

8 skyrius
Qu ‘il serait a souhaiter qu ‘on piit inventer des signes pour représenter les divers agrémens
, Bty pageidautina iSrasti Zenklus, Zymincius skirtingas puoSmenas*

Aptariama zyméjimo galimybé biity pageidautina: ir dél nepatogumy, kuriy
1Svengtume, ir dél i$ to atsirandanciy pranaSumy.

Pirmiausia, yra didelis (p. 140) nepatogumas turéti tik tris Zzenklus dvylikai
mano i$skirty puoSmeny; $iuo vienu Zenklu X nurodomos keturios kadencijos; zenklu Kt
isreikiama pusiné kadencija; Zenklas £ zymi abu port de voix ir coulé; accent, flatté ou
balancé ir son filé entier ar son demi-filé visai neturi zenkly.

Zenkly trikumas yra toks nepatogumas, kuris sukelia daugelj kity. Natiraliai
nutinka taip, kad nelabai iSmanantys Zzmonés visiSkai nemoka atskirti jvairiy puoSmeny,
Zymimy tuo paciu Zenklu, kad jie apsirinka pasirinkdami, kad blogai jungia puoSmenas su
zodZiais; visai tai subjauroja (p. 141) graziausias eiles ir tobuliausig muzika; nutinka ir taip,
kad praleidZiamos tos puoSmenos, kurios niekaip nepazymetos.

Dar daugiau, kadangi Zenkly skaiCius nepakankamas, labiausiai uZburiantis
dainavimo grozis negaléty biti pavaizduotas popieriuje spausdinimo budu; todél puoSmenos,
kuriomis géréjomes, klausydami graziausiy muzikos kiriniy, Zinomos tik keliems
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nuostabiems dainininkams; jos nepasiekia sostinés gyventojy, niekada nesilankanciy
spektakliuose, provincijos gyventojy, uzsienieéiy ir ateities karty.

Padaryti taip, kad nebiity jmanoma apsirikti renkantis puoSmenas, (p. 142) jas
visas iSsaugoti, perduoti | rankas pranciizy ir uzsienio publikai visg miisy dainavimo grozj,
dabar, kai vokaliné muzika yra viena i§ svarbiausiy miisy pramogy, dabar, kai misy
dainavimai paplito visoje Europoje, jamzinti puoSmenas, kasdien galinCias prazuti kartu su
keliais garsiais dainininkais,- tai biity, ko gero, atradimas, vertas pilieCio, kuris stengiasi
padauginti tévynés dziaugsmy.

Taigi puoSmeny zyméjimo galimybé yra pageidautina, ir dél nepatogumy, kuriy
1Svengtume, ir dél i$ to atsirandanciy pranaSumy.

(p. 143)
9 skyrius
Signes des agremens — ,,PuoSmeny Zenklai“

Nedera suteikti per daug jvairovés zenklams, turintiems pazyméti puoSmenas;
zenklai turi buti tinkamo dydzio, kad popieriuje neuzimty per daug vietos; juk kartais prireiks
pazyméti kelis zenklus vir§ vienos natos; reikia juos sukurti be galo paprastus, kad
kopijuotojai lengvai juos perrasyty.

D¢l abiejy pastaryjy mano ka tik nurodyty priezasciy a$ neieskojau puoSmenoms
analogisky zenkly, tai yra tokiy, (p. 144) kurie iSreik$ty jvairius garso judéjimus aukstyn arba
zemyn, kaip nutinka atliekant puoSmenas; pirmiausia, tokio tipo Zenklai biity pasirode labiau
filosofiniai, bet maziau esminiai.

AS buvau priverstas pasielgti savivaliSkai: pasinaudojau keliomis graiky ir
hebrajy raidémis; tegu Sitie vardai jusy neiSgasdina. A§ paémiau tuos zenklus, nes jie labai
nesudétingi; beveik visi kiti yra mano isradimas; i§ graiky a3 paémiau epsilon €, psi ¥ ir
tau T, is hebrajy — kaf &= ir dalef Y.

Tegu mano skaitytojai sprendzia, ar §ie mano Zenklai pasizymi tinkamu plociu,
Jvairumu ir paprastumu.

(p. 145)
Signes pour les agrémens — ,,PuoSmeny Zenklai*

Cadence appuyée ,,Atremta kadencija“: k4

Cadence précipitée ou jetée ,,Pagreitinta (verzli) arba sviedziama kadencija“: X
Cadence molle ,,Minkstoji kadencija®: ¥

Double cadence ,,Dviguba kadencija“: *

W

La demi-cadence ou le coup de gorge ,,Pusiné kadencija arba balso pulsavimas*:

Port de voix entier ,,Pilnas balso perdavimas“l39: \%

139 pastaba Bérard‘o: Kadangi Port de voix entier, kaip ir cadence appuyée, visada atliekamas
cadence paruosus flatté, tai abiem atvejais [Zymint port de voix entier ir cadence appuyée — S.
S.] reikia vengti zyméti pastarajj [flatté — S. S.].
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(p. 146)
Port de voix feint ,,Apsimestinis (netikras, dirbtinis) balso perdavimas® : A

Accent ,Akcentas«: T
Le coulé ,,Peréjimas*: z

Le flatté ou le balancé ,,Glostymas arba balansavimas®: €

Son filé entier ,,Pilnasis tgsiamas garsas*: 2

lﬁ

Son demi-filé ,,Pusiau tesiamas garsas‘:

Turinys
Division de | ‘Ouvrage. Veikalo skyriai (p. 1)

I dalis
La voix considérée par rapport au Chant ,,Balso aiSkinimas dainavimo atzvilgiu“

Pirmas skyrius (p. 2)
Combien il est essentiel de connoitre les Organes et la méchanique de la Voix ,,Kaip svarbu
pazinti dainavimo organus ir mechanikg‘

2 skyrius (p. 6)
Quels sont les Organes de la Voix ,,Kokie yra balso organai*

3 skyrius (p. 9)
De ['Inspiration et de | ‘Expiration ,,Apie jkvépima ir iSkvépima“

4 skyrius (p. 12)
De la Formation de la Voix ,,Apie balso formavimg*

5 skyrius (p. 19)
Génération des Sons primitifs de la Voix, et leur liaison entr‘eux ,,Primityviy balso garsy
kilmé ir jy jungimas*

6 skyrius (p. 25)

Usage de [‘Inspiration, et en particulier de [ ‘expiration par rapport a la génération des Sons
a caractere ,Jkvépimo ir ypac iSkvépimo taikymas atsizvelgiant j charakteringy garsy
susidaryma*

8 skyrius (p. 32)
Usage de [‘Inspiration et de [ ‘Expiration, par rapport aux Agrémens ,,Jkvépimo ir iskvépimo
taikymas atsizvelgus j puoSmenas‘

9 skyrius (36)
Corollaires qui suivent des Chapitres précédens ,,Po ankstesniy skyriy einancios iSvados‘
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10 skyrius (42)

Tout [‘Art du Chant, envisagé précisement ei égard a la Voix, consiste a faire monter et
descendre a propos le Larinx, a bien inspirer et a bien expirer ,Visas tiksliai numatytas
(apraSytas) dainavimo menas, atsizvelgus j balsa, susideda i§ tinkamo gerkly pakélimo ir
nuleidimo, i§ gero jkvépimo ir iskvépimo*

Il dalis

La Prononciation et I‘Articulation envisagées eu égard au Chant. Tartis ir artikuliacija,
aptarti atsizvelgus j dainavima.

Il dalies skirstymas. (p. 47)

Pirmas skyrius (p. 48)
Définition de la Prononciation. Tarimo apibrézimas (apibréztis).

2 skyrius (p. 50)
Qu ‘il est important de bien prononcer dans le Chant ,,Kaip svarbu gerai tarti dainuojant*

3 skyrius (p. 51)
Génération des lettres, et leur liaison centre elles ,,Raidziy susidarymas ir jy jungtys‘

4 skyrius (p. 65)
Division des differentes sortes de Prononciation ,,Jvairiy tarties raiSiy skirstymas*

5 skyrius (p. 66)

Quel Jeu méchanique des Organes doit avoir lieu pour les différentes especes de
Prononciations que nous avons indiquées ,Kokia turi vykti mechaniné organy veikla
Jvairioms tarimo risims, kurias mes nurodéme*

6 skyrius (p. 68)
Quand est-ce qu ‘on doit faire usage des différentes sortes de Prononciations? ,,Kada reikia
taikyti skirtingas tarimo raisis?“

7 skyrius (p. 76)

Avantages qui résultent des différentes Prononciations ,,Jvairiy tar¢iy salygota nauda“

8 skyrius (p. 77)
Doute sur les effets de la belle Prononciation per rapport a [‘harmonie de la Langue
Francgoise ,,Abejoné d¢l grazaus tarimo efekty, atsizvelgus | pranctizy kalbos harmonijg*

9 skyrius (p. 79)

Nouvelle Orthographe raisonnée pour désigner dans le Chant certaines prononciations
favorables a [ ‘harmonie de notre Langue ,,Naujas ortografijos aiSkinimas pazymint dainavime
kai kuriy garsy tarimg palanky miisy kalbos darnai*

10 skyrius (p. 90)
Définition de [ ‘Articulation ,,Artikuliacijos apibrézimas*

11 skyrius (p. 92)
Régles générales sur | ‘Articulation ,,Bendrosios artikuliacijos taisyklés*
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12 skyrius (p. 93)
Régle importante ,,Svarbi taisykle*

13 skyrius (p. 99)
Utilité de la Régle précédente ,,Ankstesnés taisyklés nauda“

14 skyrius (p. 101)

Qu ‘on varie le jeu des Organes autant que [‘exige la mesure et les qualités des lettres et le
caractere des paroles, et l‘on pratiquera les Régles de la Prononciation et de | ‘Articulation
Considercés par rapport au Chant

»Kaip varijuoti dainavimo organy zaisme¢ kaip to reikalauja garsy apimtis ir ypatybés bei
zodziy reikSmé, bus praktikuojamos tarimo ir artikuliacijos taisyklés dainavimo atzvilgiu®

111 dalis

La Perfection du Chant ,,Tobulas dainavimas*
111 dalies skirstymas (p. 105)

1 skyrius (p. 106)

Comment est-ce que les per sonnes qui ont [‘oreille paresseuse et méme fausse, pourront
parvenir a chanter avec une grande justesse d ‘intonation ,,Kaip Zzmonés, kurie turi tingig ir
net neteisingg klausg galés iSmokti dainuoti su dideliu intonacijos tikslumu*

2 skyrius (p. 109)
Quelle doit étre la liaison des Sons en général ,,Koks apskritai turi biiti garsy jungimas*

3 skyrius (p. 110)
Circonstances ou [ ‘on doit faire usage des Sons a caractere ,,Aplinkybés kai reikia panaudoti
charakteringus garsus

4 skyrius (p. 112)
Nombre des Agrémens et leur Nature ,,PuoSmeny skaiCius ir jy prigimtis*

5 skyrius (p. 121)
Génération des agremens ,,PuoSmeny kilme*

6 skyrius (p. 136)
Régle générale pour tous le Agrémens ,,Bendra visy puoSmeny taisykle*

7 skyrius (p. 136)
Avantage des Agrémens bie exécutés. Gerai atlikty puoSmeny pranasumas.

8 skyrius (p. 139)
Qu il seroit a souhaiter piit inventer des Signes pour représenter les divers Agrémens ,Biity
pageidautina iSrasti Zenklus, Zyminc¢ius skirtingas puoSmenas*

9 skyrius
Signes des Agrémens ,,PuoSmeny zenklai*

10 skyrius
De [‘action propre au Chant ,,Dainavimui btidinga veikla“
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11 skyrius

Qu ‘on peut réduire [‘Art principal du Chant a celui de chanter avec une grande justesse
d ‘intonation, de lier les Sons les uns aux austres, de faire usage des Sons a caractere, de bien
executer les Agrémens, et de plier son action au Chant. ,,Kaip galima pagrindinj dainavimo
meng sutapatinti su dainavimu, kai labai tiksliai intonuojama, kai garsai siejami vieni su
kitais, kai naudojami charakteringi garsai, kai gerai atlickamos puo$menos ir kai meno
veikimas susiejamas su dainavimu‘

12 skyrius
Idée de la perfection du Chant: Application de la Theorie a la pratique ,,Dainavimo tobulumo
id¢ja, teorijos taikymas praktikai‘

Turinio pabaiga.

133



Priedas Nr 4
Ornamenty lentelé

Autorius ir

Bovicelli*1550 11594 Caccini *1551 1618 | Bacilly *1621 71690 | Tosi *1654 11732 Monteclair *1667 11737 Bérard *1724 1778
veikalas — | Regole, passaggi di musica Le nuove musiche Remarques curieuses | Opinioni de’ cantori Principes de musique L’art du chant
Venice 1594 Firenze 1601(1602) | sur [’art de bien antichi e moderni o sieno | Paris 1736 Paris 1755
Ornamentas chanter osservazioni sopra il
l Paris 1688 canto figurato
Bologna 1723
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