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IVADAS

Religiné muzika fortepijonui — gana kontraversiSkas kultiirinis reiSkinys, reikalaujantis
paaiskinimy, papildomy tyrimy ir naujy jzvalgy. Per 300 mety fortepijono istorijos $is instrumentas
nieckuomet nebuvo tiesiogiai siejamas su religija, prieSingai, XIX a. estetikos jtakoje
susiformavusios pianizmo vertybés daugeliu aspekty priestarauja religinei pasauléziiirai.

Fortepijono meno suklestéjimo laikotarpiu, XIX amziuje muzikoje émé vis labiau jsigaléti
pasaulietiSkumas. Pastebimai sumaz¢jo kompozitoriy démesys religiniams zanrams, o kai kurie tuo
laikmeciu sukurty religiniy kiiriniy yra laikomi tipiskais pasaulietiSkumo jsiverzimo ] religing
muzikg pavyzdziais. Konkre¢iai fortepijono menui didziule jtaka padaré pianistai virtuozai
(F. Lisztas, S. Thalbergas, Ch. V. Alkanas ir kt.), kuriy déka ilgainiui fortepijonas tapo
populiariausiu instrumentu tiek profesionalioje praktikoje, tiek mégéjy tarpe. XIX a. fortepijonas
atliko kelias pagrindines funkcijas. Salia to, kad jis buvo koncertinés-virtuozinés praktikos
instrumentas, jo vaidmuo siejosi ir su Seimos zidinio bei moteriSkumo simbolika (A. Loesser, 2011;
R. Leppert, 1992). Isskirtinj instrumento populiarumg lémé prigimtinis fortepijono universalumas.
Siam klavisiniam instrumentui nesunkiai buvo galima pritaikyti ir juo atlikti jvairaus pobudzio ir
7anro muzika, taip pat ir religinio turinio kirinius. Sis salytis tapo jdomiu reiskiniu, jnesusiu j
fortepijono meng naujy, nejprasty spalvy, praplétusiu paties instrumento raisSkos sampratos turinj.
Sakralumo fortepijoninéje muzikoje s¢kmingg sklaida jrodo puikiis zymiy uzsienio kompozitoriy —
C. Francko, F. Liszto, O. Messiaeno, A. Pirto ir kity kompozitoriy — religinés muzikos kiiriniai. Be
to, tokios kiirybos pavyzdziy esama ir tarp lietuviy autoriy opusy. Pazintis su tokio tipo muzikos
kiiriniais inspiravo norg tyrinéti sritj, daznai nepelnytai liekancig kity fortepijono vertybiy Sesélyje.

Sio darbo objektas — sakralumas fortepijoninéje muzikoje, jo raiska pasitelkiant jvairiy tipy
zenklus bei jtaka atlikéjiSkai interpretacijai. Perzvelgus S$io reiSkinio sklaidg XX-XXI a.
kompozitoriy kiiryboje religine tematika, démesys sutelktas j keturiy kompozitoriy — O. Messiaeno,
A. Parto, A. Remesos ir M. Nataleviciaus — kiirybines praktikas, jy kiirybos pavyzdziais grindziamas
tyrimas.

Tiriamojo darbo tikslas — nustatyti universalius, religinei fortepijoninei kiirybai buidingus
kompozicinius sakralumo raiSkos budus ir priemones, pasitelkiamas skirtingy kompozitoriy
kiryboje. Taip pat Siuo tyrimu siekiama jvardinti problemas, aktualias pianistams, atliekantiems
religinio pobiidzio muzika, bei pateikti jy sprendimo rekomendacijas.

Siekiant uzsibrézto tikslo suformuoti Sie uzdaviniai:



e apzvelgti religinio muzikos stiliaus ypatybes, susiformavusias estetines nuostatas,
pristatyti jvairiy autoriy pateiktas sakralinés muzikos klasifikacijas bei nustatyti
kiiriniy fortepijonui religinémis temomis vietg religinés muzikos kontekste;

e iSnagrinéti priclaidas tokio pobudzio muzikos atsiradimui ir funkcionavimui
(fortepijono vartojimas religinéje muzikoje, kompozitoriy pasirinkimo intencijos);

e nustatyti sakralumo raiskos religin¢je muzikoje fortepijonui budus ir priemones, jy
vartojimo désningumus uzsienio ir lietuviy kompozitoriy kiiryboje;

e istirti religinés fortepijoninés muzikos atlikimo specifika, identifikuoti problemas, su
kuriomis susiduria tokio pobtidzio muzikos atlikéjas;

e suformuluoti pianistui skirtas religinés fortepijoninés muzikos atlikimo
rekomendacijas;

e vieSuose koncertuose atlikti dalj darbo analizés objektais esanciy kuriniy bei sustiprinti
asmening tokio tipo kiiriniy atlikimo patirtj.

Darbe taikomi istorinis, apraSomasis, empirinis, lyginamasis, taip pat hermeneutinés,
semiotinés ir kompleksinés muzikos kiiriniy analizés metodai. Tyrin¢jant laikomasi istoriskumo
principo, o su tyrimo objektu susij¢ faktai pateikiami naudojant apraS§ymo metodg. Svarbig tyrimo
dalj sudaro patirtis, jgyta tiesiogiai bendradarbiaujant su analizuojamy lietuvisky kiiriniy autoriais
(A. Remesa ir M. Natalevi¢iumi). Siekiant issiaiskinti vyraujanéius sakralumo raiskos muzikoje
fortepijonui budus pasitelkiama lyginamoji rySkiausiy XX-XXI a. uzsienio kompozitoriy religiniy
kariniy fortepijonui analizé. Remiantis lyginimo principu, tokiy raiskos analogijy ieSkoma ir
panaSaus pobiidZio lietuviy autoriy kiiryboje. Tiek uZsienio, tiek lietuviy kompozitoriy kiiriniuose
fortepijonui taikomy konkre¢iy muzikiniy sakralumo raiSkos priemoniy atskleidimui pasitelkti
hermeneutinés, semiotinés bei kompleksinés analizés metodai.

Muzikologijoje fortepijoniné kiiryba religine tematika yra mazai tyrinétas reiSkinys. Lietuviy
muzikologijoje specialiai taip pat néra nagrinétas, kas suteikia darbui originalumo. Tyrimo
rezultatai yra aktualiis tiek teoretikams, tieck muzikams praktikams (pianistams, kompozitoriams ir
kitiems), suteikiantys argumenty muzikinés interpretacijos problemy sprendimams, skatinantys
labiau susidométi Sia netradicine fortepijoninés muzikos sritimi. Derinant teoring ir prakting veiklas
tikimasi prisidéti prie §io Zanro muzikos populiarinimo, tinkamo jos jvertinimo ir gilesnio
supratimo.

Literaturos apZzvalga. Tyrimo metu naudotasi labai jvairiais Saltiniais, pasitelkiant garso,

vaizdo jrasus, interneto duomeny bazése esancig informacija, taciau didZioji dalis jzvalgy padaryta
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remiantis moksline literatiira. Siekiant apibrézti religinj stiliy, iSsiaiskinti sakralumo identifikavimo
muzikos mene Kriterijus bei atsakyti i religinés muzikos atlikimui aktualius klausimus, buvo
pasitelkti sakralinés muzikos tyréjy straipsniai. Daugiausia informacijos rasta liturginiame Zurnale
Adoremus®, taip pat P. Calldwelo (1994), B. Pociejaus (1989, 1990) straipsniuose. Aktualios
lietuviskos literatiiros nagrinéjama tema pagrindg sudaro D. Kalavinskaités darbai®.

Pagrindiniu informaciniu $altiniu tyrinéjant fortepijono bei kity muzikos instrumenty sgsajas
su baznyéia tapo 95 — 1977 m. Roberto F. Haynburno sudarytas popieziy jstatymy rinkinys®,
kuriame apibréziami jvairaus laikotarpio reikalavimai Kataliky Baznycios apeigy bei koncerty metu
skambané¢iai muzikai. Analizuojant fortepijono funkcijy sampratos raidag, daug naudingos
informacijos rasta J. Parakilo knygoje ,,Fortepijono vaidmenys“!. Aptariant pianisty virtuozy

5

kultiros specifika daugiausiai remtasi M. Mitchello knyga ,,Virtuozai*®. Muzikavimo namuose

reiskinio ypatumai placiausiai atskleisti A. Loesserio monografijoje ,,Vyrai, moterys ir pianinai®,

kurioje autorius analizuoja fortepijono funkcijas XIX a. laikotarpio socialiniame kontekste.
Vertingos informacijos $ia tema taip pat rasta R. Lepperto straipsnyje ,,Seksualiné tapatybé, mirtis ir
Seimos pianinas*’.

Gilinantis | O. Messiaeno muziking-teologing koncepcija daugiausia remtasi Siglindos Bruhn
hermeneutinémis analizémis®. Svarbus pirminis informacijos Saltinis gilinantis j $ia tema buvo O.

“g

Messiaeno knyga ,,Mano muzikinés kalbos technika“”, taip pat kiiriniy pradziose pateikti jvadiniai

straipsniai-komentarai. Siam darbui aktualiy analiziy pavyzdziy sakralumo raiskos aspektu rasta

! Prieiga per interneta: http// www.adoremus.org.

2 Musicae sacrae samprata Kataliky Bazny&ios XX a. — XXl a. pr. dokumentuose ir $iuolaikiné lietuviy muzika* —
daktaro disertacija (Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2009); ,,Baznytinés muzikos problematika Kataliky
Bazny¢ios XX a. — XXl a. pr. dokumentuose“ — Lietuvos muzikologija, I1X t. (Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro
akademija, 2008); ,,Musica sacra §iuolaikiniy tyringjimy kontekste* — Lietuvos muzikologija, X t. (Vilnius: Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2009).

3 Papal Legislation on Sacred music 95 A.D. to 1977 A.D (Minnesota: Collegewille, 1979).
* Piano roles (YYale University Press, 2001).

® Virtuosi (Bloomington: Indiana university press, 2000).

® Men, women and pianos (New York: Dover publications, 2011).

7, .Sexual identity, Death, and the Family Piano*, A social history 19th Century Music, VVol. 16, No. 2, Music in Its Social
Contexts (Autumn, 1992), p. 105-128.

® Images and ideas in modern French piano music: the extra-musical subtext in piano works by Debussy, Ravel and
Messiaen (Hillsdale, NY: Pendragon, 1997); Messiaen’s Contemplations of Covenant and Incarnation (Hillsdale,
NY: Pendragon, 2007).

% The technique of my musical language (Paris: Musicales,1956). Pirmasis leidimas pranciizy kalba: Technique de mon
language musical (Paris: Leduc, 1944).



B. Pociejaus (1989, 1990), C. Picstock (2007), A. Shentono (2008), S.van Masso (2009),
M.Stephenso (2007) tekstuose.

Su Messiaeno muzikos atlikimu susijusios rekomendacijos pateiktos remiantis tiek atlikéjy,
tiek teoretiky jzvalgomis. Svarbiu $altiniu tapo Jono Gilocko knyga ,,Atliekant Messiaeno vargony
muzika“®®, kurioje Zymus vargonininkas dalinasi $esiasdesimtyje Messiaeno meistriskumo pamoky
jgyta patirtimi. Messiaeno muzikg tyrinéjusio autoriaus Nicholo Armfelto straipsnyje ,,Emocija

«“!1 rasta vertingos informacijos apie emocinj §io kompozitoriaus muzikos

Messiaeno muzikoje
poveikj, taip pat emocinés komunikacijos ir atlikimo raiSkos pobudj. Gilinantis j bendruosius
stiliaus, taip pat konkrecius pianistinius Messiaeno muzikos atlikimo aspektus remtasi Peterio
Hillo straipsniu apie Messiaeno kariniy fortepijonui interpretacija’®, taip pat pacios darbo autorés
jgyta patirtimi dalyvaujant profesoriaus Piere‘c Reach‘o™ meistriskumo kursuose, atliekant
Messiaeno ciklo ,,DvideSimt zvilgsniy j kuidikélj Jézy“ pjeses.

A. Pirto sakralinés muzikos koncepcija tyrinéta remiantis Paulo Hillierio monografija ,,Arvo

Pirtas*®®

, taip pat internete spausdintais Jameso McCarthy, bei Geoffo Smitho interviu su
kompozitoriumi'®. Vertingiausia informacija tyrinéjant lietuviy kompozitoriy — A. Remesos ir
M. Natalevi¢iaus sakraling kiirybg fortepijonui tapo pacios darbo autorés atlikti interviu (zr. Priedai
nr. 2 ir nr. 3), kuriy metu buvo siekiama atskleisti kompozitoriy kiirybines intencijas, paskatas kurti
religing kiiryba fortepijonui, taip pat poziiirj j sakraling simbolika bei jos taikyma savojoje kiiryboje.

Darbo struktiirg sudaro jvadas, du skyriai, i§vados, literatiiros sgraSas bei priedai. Pirmajame
skyriuje susitelkiama ties sakralinés muzikos fortepijonui fenomeno nagringjimu: pagrindziamas
analizuojamy kiriniy priskyrimas religinés muzikos kategorijai, atskleidziama prieSprieSa tarp

pasaulietiSkumg skleidZianCios fortepijono meno estetikos ir tradiciniy religiniy vertybiy, taip pat

0 performing Messiaen ‘s Organ Music (Bloomington: Indiana University Press, 2010).

" Emotion in the music of Messiaen“. The Musical Times, Vol. 106, No. 1473 (Nov., 1965), p. 856-858:
http:// www.jstor.org/stable/952173 [zitréta 2014 07 10].

12 &- .. .y . . e . .. .
Sis pianistas yra jras¢s visus Messiaeno kiirinius fortepijonui.

3 For the Birds“. The Musical Times, Vol. 135, No. 1819 (Sep., 1994), p. 552 —
555: http://www.jstor.org/stable/1003301 [Ziaréta 2014 07 15].

!4 pianistas Piere‘as Reach‘as yra zymus Messiaeno kiiriniy interpretatorius. Laiméjes I vieta tarptautiniame Olivier
Messiaeno konkurse Pranctizijoje, jis kelis metus buvo Ivone Loriod asistentu Paryziaus koncervatorijoje. Tuo
laikotarpiu pianistui teko tiesiogiai bendradarbiauti ir su pac¢iu O. Messiaenu.

1> Arvo Part (New York: Oxford university press, 1997).

1° Prieiga per interneta: http://www.jstor.org/stable/1193819; http://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=Geoff+
smith+arvo+part.
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pristatomos analizuojamy kuriniy autoriy — O. Messiaeno, A. Parto, A. Remesos ir
M. Nataleviciaus — sakralinés muzikos sampratos, susitelkiant ties jy sklaida kiiryboje fortepijonui.
Antrasis tiriamojo darbo skyrius yra is$ trijy daliy. Pirmoji skirta minéty kompozitoriy religiniy
kariniy fortepijonui analizei sakralumo aspektu. Skirtingy autoriy Kariniuose aptiktos konkrecios
muzikinés sakralumo raiskos priemonés priskiriamos universaliems ar originaliems sakralumo
zenklams. Antroje Sio skyriaus dalyje analizuojamas interpretacinis religinés muzikos fortepijonui
aspektas, i$skiriant esminius momentus, susijusius su tokio pobtidzio muzikos atlikimo stiliumi bei
pianistinémis/techninémis uzduotimis. TreCiajame démesys sutelkiamas ] sakralumo raiSkos

percepcija, pabréziant klausytojo vaidmens svarbg sakralinés muzikos interpretavimo procese.



1. SAKRALUMAS IR FORTEPIJONINE KURYBA

1. 1. Sakralumas muzikoje

Muzika ir religija. ,,Moderniais laikais muzika jgavo tendencijg tapti religijos pakaitalu®
[Pickstock, 2007, p. 41]. Idéjos apie tokia meno funkcija iskilo romantizmo laikais'’, véliau buvo
plétojamos XX amziaus mastytojy. Originalis muzikology darbai atskleidzia muzikos ir religijos
rys$j jvairiausiais aspektais. Pavyzdziui, anot B. Pociejaus, ,,tik muzika dé¢l savo dialektikos, vien tik
muzika per jai biidingg nesgvokinj charakterj, sureguliuojantj giliausiai slypinciy sagvoky svarba,
vien muzika savo skvarbumu ir sugeb¢jimu iSjudinti zmogaus vidy gali be Zzodziy ir vaizdiniy
esmingai perteikti Sventumg ir Dieva. Tik muzikoje jmanoma ideali ,,estetinio ir ,,sakralaus®,
,»grozio* ir ,,§ventumo* harmonija“ [Pociej, 1990, p. 30] 18

IZzvalgy apie muzikos ir religijos tam tikrus panaSumus bei sagsajas, muziky ir dvasininky
veiklos paraleles, esama jvairiy teology bei muzikology veikaluose. Pavyzdziui, P. Caldwellas teige,
kad ,,kiekviena nuostabi muzika siekia mazdaug to paties, kaip ir humaniskos religijos — sudvasinti
zmonijg“ [Caldwell, 1994, p. 269]. O popiezius Benediktas XVI, panaSiai kaip kadaise
Sv. Augustinas, teige, jog muzika gebanti pakyléti sielg: ,,Kai zmogus patiria Dievo artumg, paprasto
kalb¢jimo nebeuztenka. Tokiais momentais kalba natiiraliai virsta giedojimu, pakyléjanciu zmogy |
auksStesn] egzistencinj lygmenj* [Ratzinger, 1996].

Tiek religija, tiek muzikos menas siejasi su mistika. Kadangi religijos savoka neatsiejama nuo

zodZio tikéjimaslg, religingas Zmogus suvokiamas kaip tikintis, dievybés egzistavima pripazjstantis

Y XIX amzius Zinomas kaip gana sudétingas laikotarpis religijai. Susilpnéjus Bazny&ios jtakai, daugelj jos funkcijy
perémé menas. Ypac iSaukstintas tapo menininkas, 1 ji neretai buvo zifirima kaip | tarpininka tarp Dievo ir Zmogaus
[Vaughan, W. Romantizmas ir menas. Vilnius, R. Paknio leidykla, 2000, p. 55].

18 Straipsnyje ,,Religiné inspiracija muzikoje B. Pociejus kalba apie jgimta muzikos dialektika, kuri lemia jos ,,jautruma
religinei inspiracijai“. Anot muzikologo, muzikos menas talpina savyje dvi prieSybes: ,,I§ vienos pusés — tai grynas
jausmas, besiskleidziantis grynu jutimiSkumu (garsas, skambesys), i§ kitos — gryna forma (konstruktyvumas, polinkis j
matematiSkai suvokiamg proporcinguma); i§ vienos pusés gryna emocija, i§ kitos — gryna mintis* [Pociej, 1990, p. 29].
Sia muzikos savybe pabrézia ir kompozitorius Jamesas MacMillanas, didZiausia muzikos paslaptimi laikydamas tai, kad
ji ,,biidama tokia matematiSkai tiksliai organizuota, sugeba perteikti giliausig emocija“ (James MacMillanas yra apie tai
uzsimings keliy nepaviesinty pokalbiy metu) [Cituota i§ Pickstock, C.,,God and Meaning in Music: Messiaen, Deleuze,
and the Music. Theological Critique of Modernism and Postmodernism*. Sacred Music (Winter 2007), VVol. 134, No. 4,
p. 42: http://www.scribd.com/doc/19773732/Catherine-Pickstock-God-and-Meaning-in-Music-Messiaen-and-Deleuze-
Sacred-Music-pp-4072#open_download, zitréta 2010 11 09].

9 Dabartiniame lietuviy kalbos Zodyne terminas religija apibréZiamas kaip ,.tikéjimas, kad egzistuoja antgamtinés jégos
(Dievas ar dievai), dvasios ir pan.“ O zodis religingas reiskia ,,persisémes religija, pamaldus, tikintis* [,,Dabartinés
lietuviy kalbos Zzodynas®, Vilnius : Mintis, 1972, p. 653]. AnalogiS$kas termino apibrézimas pateiktas ir ,,Tarptautiniy
zodziy zodyne* [Vilnius: Alma litera, 2001, p. 656-657].
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asmuo®. Tikéjimas neiSvengia mistikos, nes yra paremtas praktiSkai nejrodomais dalykais. Visa, kas
susije su mistika, sunkiai leidziasi jspraudziama j kalbines sgvokas, todé¢l iSrySkéja meno kalbos
pranaSumas verbalinés-loginés kalbos atzvilgiu. Kaip teigé B. Pociejus, viena svarbiausiy meno
atsiradimo priezasCiy butent ir buvo ,,metafizinés iSraiSkos pajautimo ir i§gyvenimo reikme, poreikis
i8kelti ir jtvirtinti metafizinius pojucius®, nes ,,metafiziSkumas visada yra grynoji meno galimybé ir
potencija“ [Pociej, 1989, p. 31-32].

Muzikos vaizdiniy abstraktuma kaip vieng iSskirtiniy §ios meno Sakos savybiy iskelia tiek
muzikos tyrinétojai, tiek teologai. Muzikos averbalumas iSlaisvina ja nuo konkre¢iy reikSmiy,
leisdamas tiek kompozitoriui, tiek klausytojui kurti subjektyvy santykj su ja. Todél muzika neretai
gali bati lyginama su religija, kuri nesiremia grieztomis dogmomis®, arba priartéti prie religijos per
konkregius muzikinés praktikos pavyzdzius (O. Messiaeno muzikiné-teologiné koncepcija)?.
Muzika jvairiais buidais funkcionuoja religijose, jprasmindama tam tikras semantines reikSmes,
pasitelkiama apeigy mety ir pan., suformuodama visg sakralinés muzikos tradicija bei sakralumo
raiSkos modelius.

Religinés muzikos apibreéztis. 1ki XX a. pradzios visa baznyc¢ioje skambanti muzika buvo
tiesiogiai susijusi su liturgija, todél vadinama musica sacra — S$ventaja muzika arba baznytine
muzika. Véliau ,kataliky BaZnycia i liturgijos apeigas éme jsileisti anksciau liturgine nelaikyta
muzika, taip pat émé vis labiau pripazinti religinés neliturginés (paraliturginés) muzikos verte ir
naudg” [Kalavinskaite¢, 2008, p. 132]. XX a. pradzioje vokie¢iy muzikologas Hansas
Georgas Adleris i$skyré tris, su apeigomis ir tikéjimu susijusios kiirybos riisis:

1) kirchliche Musik (liturgische) — baznytiné (liturginé) muzika;

2) geistliche Musik — dvasiné muzika, paraliturginé, bet leidZziama baznycioje;

3) religiose Musik — religiné muzika, egzistuojanti greta pirmyjy dviejy, pilna religinés

dvasios, israiskos maldingumo ir nuogirdumo?.

0 pagal M. Eliade, ,kad ir koks biity istorinis kontekstas, kuriame gyvena homo religiosus, jis visada tiki, kad yra
absoliuti realybé, Sventybé, kuri pranoksta muisy pasaulj“ [Eliade, Vilnius: Mintis, 1997, p. 144].

2L 7r.: Pickstock, C. ,,God and Meaning in Music: Messiaen, Deleuze, and the Music. Theological Critique of
Modernism and Postmodernism®, 2007, p. 40-42; Pociej, B. ,Religiné inspiracija muzikoje*, Krantai, 1990, p. 30;
Kalavinskaité, D. ,,Musica sacra $iuolaikiniy tyrinéjimy kontekste®, Lietuvos muzikologija, X tomas. Vilnius: Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2009, p. 93.

?2 Vieno ryskiausiy XX amziaus religinés muzikos kiiréjy O. Messiaeno muzikiné-teologiné koncepcija pasizymi siekiu
biti prieinama bet kokios kultiiros ir tikéjimo zmogui.

2 Cituota i§ Kalavinskaité, D. ,Musica sacra Siuolaikiniy tyringjimy kontekste®, Lietuvos muzikologija, X tomas.
Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2009, p. 99.
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Nors 8is muzikologas religing muzika iSskyré kaip atskirg kategorija, apibendrinant jvairiuose
kituose Saltiniuose pateikiamus apibrézimus galima daryti iSvada, kad terminas ,,religiné muzika“
egzistuoja tiek kaip atskira klasifikacijos riiSis, tiek kaip bendras vardiklis visoms iSvardintoms
Adlerio kategorijoms®*. Tokj poziaris idry§kéja ir D. Kalavinskaités teiginiuose. Anot sakraling
muzika tyrin€jancios lietuviy muzikologes, ,,terminas ,,religiné muzika®, viena vertus aprépia ne tik
visg krikS¢ioniskaja muzika, bet ir kity religijy apeigy ar apskritai kokio nors tikéjimo inspiruota
muziking raiska, kita vertus, istoriniu poziiriu jis nurodo i§ krikS¢ioniskos baznytinés (liturginés) i
pasaulieting (koncerting) erdve nukrypusia profesionaliosios muzikos atSaka, kuri remiasi
liturginiais zanrais, tekstais, formomis arba vien religiniu jkvépimu® [Kalavinskaite, 2009, p. 99].
Savo pateiktoje klasifikacijoje, apibendrinancioje kataliky Bazny¢ios dokumentuose pateiktas
nuostatas dél sakralinés muzikos kategorizavimo, muzikologé religing muzika apibidina kaip
kiiryba ,,apskritai turin¢ig kokiy nors sasajy su konkrefia ar numanoma religine tematika“
[Kalavinskaité, 2009, p. 101]. Remiantis tokiais kontekstais galima teigti, kad $io darbo analizés
objektais esantys kiiriniai fortepijonui priskirtini biitent religinés muzikos kategorijai. Si muzika
néra skirta atlikti apeigy mety ar baznycioje, taciau inspiruota tikéjimo ar religinés intencijos. Be to,
analizuojamuose kiiriniuose neretai apciuopiamos ir tradiciniy religinés muzikos formy apraiskos,
taip pat viduramziy muzikai budinga sakraliné simbolika. Taigi, Siame darbe bus nagrinéjama
religinés muzikos kategorija, liturginei ir baznytinei muzikai biidingus bruozus pasitelkiant tik kaip
konteksta.

Analizuojant su religija susijusios muzikos terminologija susidurta su tam tikrais neaiSkumais
ir kiek prieStaringais teiginiais. Pastebéta, kad tiek dél liturginés, tiek del baznytinés muzikos
apibrézimy jvairiy autoriy nuomonges yra tapacios. Tikétina, kad tai nuléme tiesioginis kategorijy

.. o . Y. v .. . e . oo
pavadinimy rySys su muzikos paskirtimi >, Tadiau sakralinés muzikos apibrézimuose galima sutikti

2 Pavyzdziui, ,,Muzikos enciklopedijoje nurodoma, kad religine galime vadinti tiek specialiai religinéms apeigoms
sukurtg muzika, tiek muzikg sukurtg religine intencija. Taigi, ,,religinei muzikai priskirtina visa baznytiné muzika, kity
religijy i$pazinéjy apeiginé kultiné muzika ar specialioms religinéms praktikoms skirta muzikiné kiryba ir veikla,
(<...>) taip pat, religine tematika sukurti ar religinio jkvépimo inspiruoti, pagristi kurios nors tradicijos religinés muzikos
formomis, taiau tiesiogiai tos tradicijos apeigoms neskirti kiriniai“ [J. Vilimas. ,Religiné muzika®,
Muzikos enciklopedija, 111 t., 2007, p. 202].

% Liturginé muzika — tai muzika neatsiejama nuo liturgijos. ,,Tai jvairiy stiliy muzika, tinkama integraliai skambeéti
liturginiy pamaldy metu, skirta iSryskinti jy prasme, sustiprinti poveikj ir skatinti maldos nuotaikg™ [Kalavinskaité,
2009, p. 101]. Tuo tarpu baznytiné muzika — tai muzika skambanti bazny¢ioje, taciau nebitinai integruota j liturgines
pamaldas. Visuose baznytinés muzikos apibrézimuose nurodoma, kad $i klasifikacijos kategorija yra tiesiogiai susijusi
su krik§éionybe. ,,Baznytiné muzika — krik§¢ioniy konfesijy religiné muzika, atlickama baznyCiose per liturgines
apeigas. Baznytinei muzikai priskiriama ir neliturginé arba Salia liturginés gyvuojanti krikS¢ioniy konfesijy muzika
[J. Vilimas ,,Baznytiné muzika“, Muzikos enciklopedija, | t., 2000 , p. 140]. Pagal Kalavinskaite, baZnytiné muzika —
tai vertinga, baznytinéms apeigoms krik§¢ionybés istorijoje kada nors taikyta muzika [Kalavinskaité, 2009, p. 101].
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vienas kitam prieStaraujanciy teiginiy, kelian¢iy sumaistj ir trukdanciy aiskiai klasifikuoti religinés
muzikos kategorijas. Pavyzdziui, Muzikos enciklopedijoje pazymima, kad terminai ,religiné
muzika® ir ,,sakraliné muzika“ gali bati vartojami sinonimigkai’®. Tagiau Kalavinskaités pateiktoje
klasifikacijoje sakraliné muzika prilyginama bainytinei27. Ieskant sakralinés muzikos sgavokos
prasmés pacioje zodzio reikSméje, sinonimiskas operavimas baznytinés ir sakralinés muzikos
kategorijomis atrodo ne visai tikslus. Lotyniskai Zodis sacralis reiSkia Sventas, susij¢s su religiniu
kultu, §ventenybémis®®. Taigi, etimologiskai savokai ,,sakraliné muzika* biidingas platesnis nei vien
su krik$¢ioniy tikéjimu siejamos baznytinés muzikos kontekstas. Remiantis Sia jzvalga tiriamajame
darbe sgvokos ,,religiné muzika® ir ,,sakraliné muzika* bus vartojamos sinonimiskai.

Savokos ,,sakralin¢* kildinimas i§ lotyniSkojo zodzio Sventas taip pat yra nuoroda i $ios
muzikos tikslg ir paskirtj spindulivoti ir skleisti Sventumg taip, kad klausytojui jis biity juntamas ir
atpazinus. Jvairls tyréjai yra suformulave keleta kriterijy, kuriais remiantis muzikg galima
identifikuoti kaip sakralig, taciau biitina pabrézti, kad kiekvienas mokslininkas tai atliko Siek tiek
kitu aspektu.

Religinés muzikos bruozai. P. Caldwellas 1996 m. nagrinéjo muzikos kirinio priskyrimo
sakralinei muzikai prielaidas ir aplinkybes, t.y. buvo akcentuojamos muzikos kiirinio ir religijos
koreliacijos, nustatant penkias jy rasis. Pagal P. Caldwello samprotavimus, ,religinés muzikos
kiirinys turéty:

a) atitikti kaip nors suformuotus religijos tikslus®;

b) garsinti religija;

c) kokia nors prasme reiksti religija, biiti jos i$skirtiniu zenklu;

d) bati naudojamas apeigy metu;

% J. Vilimas, ,,Sakraliné muzika“, Muzikos enciklopedija, I1I t., 2007, p. 276. Sakralinés ir religinés muzikos savokos
tapaciai vartojamos ir Oksfordo muzikos zodyne. Sakralinés muzikos termino apibrézimui skirtoje skiltyje pazymima,
kad ankstesniais laikais kriterijai Siai kategorijai buvo gan aiSkiis — ,muzikos jtraukimas ] religinius ritualus arba
pritaikymas religiniam tekstui®, ta¢iau véliau j Sivos kriterijus imta ziaréti vis laisviau (pvz.: religiniais tekstais sukurti
kiiriniai émé skambeéti ne baznycioje, o koncerty salése ir tt.). Ilgainiui Sis reiSkinys lémé tai, kad sakralinés muzikos
apibrézimas tapo gan komplikuotu uzdaviniu [S. A. Marini ,,Sacred music*. Oksfordo muzikos Zodynas: http://www.oxf

ordmusiconline.com:80/subcriber/article/grove/music/A2225462, zituréta 2014 02 24 1.

27 7r. D. Kalavinskaite, 2009, p. 101.

% Taip pat $iai sgvokai tapaGios reik§més yra religinis, baznytinis [Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas. Vilnius, 2000,
p. 671; Tarptautiniy Zodziy Zodynas. Vilnius: Alma litera, 2001, p. 656].

2 Religijos tikslai, anot Caldwello, gali biti jvairis, pvz.: ,,gelbéti sielas, ,,nurodyti Zmonéms tinkama gyvenimo biida*,
,»nesti taikg ir ramybe* ir kt. Tadiau dazniausiai pagrindiniu tikslu religiniy apeigy metu laikomas Dievo garbinimas ir
Slovinimas [Caldwell, 1996, p. 264].
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e) bati priskiriamas religijai pagal kokig nors seniai nusistovéjusig tradicijg, tapatinamas su
kokia nors religijos srove istoriskai; ir panasiai“ [Caldwell, 1996, p. 261].

Vokieciy muzikologas H. H. Eggebrechtas labai panasiai analizavo muzikos tapsmo sakralia
prielaidas, nurodydamas net septynias galimybes. Pasak Eggebrechto, muzika gali tapti sakraline,
,kai ji susiejama su Dievu:

1) prierasu, kuris jos tony reikSm¢ nukreipia Dievop;

2) tekstu, teksto priraSymu arba pertekstavimu;

3) panaudojimo arba paskirties sumanymu;

4) muzikos perkélimu j pamaldas ar baznycios erdvg;

5) per asociacija, per istoriskai jsitvirtinusius stiliaus ypatumus, kurie muzikai ,,paskolina®
dvasiskumo aureole;

6) per idiomas ir citatas, kuriomis pripazistama dvasiSkumo reprezentacija ir kurios veikia
kaip tekstas;

7) galiausiai — per subjektyvy ar kolektyvinj suvokima, kuris skelbia kokig nors konkrecia
arba apskritai muzikg kaip susietg su Dievu, j jj nukreiptg* [Kalavinskaité, 2009, p. 94-95].

Pateiktas septynias koreliacijas, pagal jy tarpusavio funkcinius rySius, galima biity
sustambinti, jas grupuojant j: a) verbalines (tekstines — 1 ir 2); b) paskirties (3 ir 4); ¢) muzikines-
semantines (5-7).

Sie suskirstymai prapledia dar T. Georgiadés i$sakytas mintis apie muzikos virsma i$
profanum i sacrum: ,muzika kaip skambesys visada yra pasaulio padaras—profana, o jos
dvasiSkuma lemia turinys, intencija, tikslas, paskirtis, pirmiausia — Dievo zodis, kuriam ji tarnauja“
[Kalavinskaite, 2009, p. 94]. Tai neabejotinai dar viena sakralumo muzikoje raiSkos prielaidy.

Apibendrindami muzikos ir religijos koreliacijy galimybes, gauname jy spektra, su

iSrySkéjanciomis sakraling muzika reprezentuojanciomis savybémis:

P. Caldwell T. Georgiades H. H. Eggebrecht ISvestiné
koreliacija
1. _IA_\_tIi(ti:(ti religijos —_— Tikslas y| tekstinés sasajos Tikslas
ikslus
2. | Garsinti religija > Intencija
3. | Biti religijos reprezentan .~ ; Turinys muzikings sgsajos | Turinys
4. | Naudojimas apeigy Paskirtis Paskirtis Paskirtis
Metu > —>
5. | Tapatinamas su
Religija
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Akivaizdu, jog visi trys autoriai akcentavo sakralinés (religinés) muzikos paskirties (atlikti
apeigy metu, baznycios erdveje) aspekta, o taip pat rySkus yra ir kiirinio turinys placiaja prasme, jam
priskiriant tiek semanting, tiek reprezentacing sakralinio turinio raiSkos funkcijas. Sudétingiausia
identifikuoti ir apibrézti religijos tiksly transformacijas j muziking kiirybing terpe, kadangi Cia
susiduriame ir su etikos bei etoso kategorijomis, keliant klausimg ,,kokiu tikslu kuriamas kiirinys?*,
,koks konkretaus sakralinés muzikos kiirinio tikslas?*, , kokiu tikslu muzikos kiirinyje pasitelkiamas
religinis turinys, semantika, erdve ir pan.?*.

Kitaip tariant, sakralinés muzikos kiiriniuose, nagrinéjant koreliacijas tarp religijos ir muzikos,
dominuoja trys svarbios sgsajos galimybés: 1) sukiirimo tikslas, 2) turinys bei 3) paskirtis. Visos jos
figliruoja religinés muzikos kiiriniuose, o bent vienos i§ jy funkcionavimas i§ pirmo Zzvilgsnio
pasaulietinés muzikos kiiriniuose sudaro salygas juos nagrinéti sakralumo raiskos aspektu.

Tiesa, ne maziau svarbus ir kokybinis, muzikos vertés aspektas, imanentiSkai kuriantis
prielaidas sakralumo sklaidai muzikoje. Neretai tyréjai sakralumg sieja su muzikos kokybe — jos
estetine verte, formos tobulumu. Egzistuoja nuomoné, jog Sventumas gali skleistis tik meniskai
vertinguose kiriniuose. P. Caldwellas muzika, skirtg ,,Dievo garbinimui ir $lovinimui®, vadina
»puikiausia tarp pana$iy“, tokia, kuri ,,rodo savo ,,dorybinguma* taip, kaip ji sugeba tai daryti,
biidama didinga ar net tobula muzika*. Pasak muzikologo, ,.kuo muzika yra tobulesné¢, tuo labiau ji
nusipelno, jog bty vadinama teofonija, dievy garsais® [Caldwell, 1996, p. 268].

BazZny¢ioje skambancios muzikos vertinimo kriterijus siekta apibrézti ir viename svarbiausiy
baznytiniy dokumenty — popieziaus Pijaus X Motu proprio Tra le sollecitudini (1903). Anot
Pijaus X, sakralioje muzikoje svarbiausi elementai yra 1) §ventumas; 2) grozis ir 3) universalumas:
»Sakraliné muzika pirmiausia turi biti Sventa ir grazios formos, i§ Siy dviejy bruozy spontaniskai
atsiranda universalumas“®. §j teiginj savo straipsnyje i$plétoja Jamesas T. Benzmilleris: ,.sakralinés
muzikos forma turi buti universali, tokia, kad kiekviena Salis galéty ja pritaikyti savo baZnytinei
muzikai, nepaisant to, kokios formos ypatybés biity biidingos jy tautiniam stiliui. Sios muzikos
formos turéty atskleisti tikrgja sakralinés muzikos prigimtj, biiti tokios, kad niekada nesukelty

negatyviy miné&iy ja iSgirdusiam svetimaliui“*!. Williamas Mahrtas rasé, kad toks universalumas

% Cituota i§ Mahrt, 2006; http://www.musicasacra.com/publications/sacredmusic/133/1/1_1.html [Zidiréta 2010 11 09].

31 Benzmiller J. T., ,,What is so Sacred about Sacred music?*, 2003; http://www.adoremus.org/0603SacredMusic.html
[zidréta 2011 03 05].
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yra budingas grigaliSkagjam choralui, kuris, jo teigimu, ,.bidamas sakralios muzikos kalba yra
auk$Giau tautiSkumo, vienodai prieinamas kiekvienai kultairai.

Universalumg kaip viena pagrindiniy sakralinés muzikos bruozy mini ir J. Ratzingeris,
analizuodamas triprasmj muzikos ry$j su graikiSku zodziu logos. Viena i§ logos reikSmiy
apibiidinama kaip auksCiausias protas, i§ kurio gimé visatos darna®. Pasak Ratzingerio, baznytiné
muzika tampa tuo tobulesné, kuo labiau ji atspindi kosmoso tvarka. ,,Biitent kosminis kontekstas yra
matas, pagal kurj galima vertinti meng liturgijoje. Tiesiog subjektyvus ,kiirybiSkumas‘ neatitinka
plataus kosmoso diapazono, nepajégia atskleisti tikrojo grozio. Kai zmogus paklista visatos
désniams jo laisvé nesumazéja, kaip tik priesingai, jam atsiveria nauji horizontai*. Taciau autorius
atkreipia démes;j | tai, kad toks ,,kosminis liturginés muzikos charakteris prieStarauja dviem Siy laiky
tendencijoms: muzikos, kaip grynai subjektyvaus meno ir muzikos kaip tikros valios iSraiSkos
suvokimui* %,

Demistifikuodami Pijaus X i$vardintas sakralinés muzikos kokybines savybes (§ventumas +
grozis = universalumas), ir atsitraukdami nuo sacrum raiskos galimybiy per tiesiogines koreliacijas
su religija nagrinéjimo, susiduriame su tinkamy muzikiniy iSraiSkos priemoniy bei jy deriniy
paieSkomis, kurios uZztikrinty ,,grozio* israiskg ir sklaida. Taip iskyla daugelj amziy aktuali religinio
muzikos stiliaus apibrézZties problema.

Ne vienas muzikos tyrinétojas sieké iSskirti, apibrézti budingiausias religinés muzikos
savybes, nagrin¢jo religinio stiliaus problema, taiau akivaizdu, kad vieningos nuomonés §iuo
Klausimu prieiti sunku. Kartais netgi abejojama ar toks reiskinys kaip ,.religinis stilius* apskritai
egzistuoja. Pavyzdziui, J. T. Benzmillerio nuomone, $iais laikais vis dazniau manoma, kad néra
akivaizdaus skirtumo tarp sakralinés ir pasaulietinés muzikos®. Tokiai pozicijai pritaria ir daugelis
kity autoriy. Anot Alfredo Einsteino, ,,Romantiniy puristy ir XIX a. cecilie¢iy atsainus pozitris ]

Haydno ir Mozarto religinj stiliy yra tuo juokingesnis, kad jy Palestrinos laiky baznytinés muzikos

adoracija remiasi istorine klaida. Jei jie biity geriau zinoj¢ Palestrinos, Lasso ir Gabrieliy

2 Mahrt W., ,,Gregorian Chant as a Paradigm of Sacred Music*, 2006; http://www.musicasacra.com/publications/sacred
music/133/1/1_1.html [ziaréta 2010 11 09].

3 Dél ypatingy kirybiniy gebéjimy, logos taip pat vadinamas ,.Dievo menu“. Pats logos yra nuostabiausias
menininkas, i§ kurio kyla visi meno darbai ir visatos grozis* [Ratzinger, J. ,,Music and Liturgy: How does music express
the Word of God, the Vision of God“. Online Edition Vol. VII, No. 8: November 2001;
http://www.adoremus.org/1101musicliturgy.html [Zitréta 2011 02 15].

% Ten pat.

% Benzmiller J. T., ,,What is so Sacred about Sacred music?*, 2003; http://www.adoremus.org/0603SacredMusic.html
[zidréta 2011 03 05].
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pasaulieting muzika, biity tur¢je atmesti Siy meistry bei jy amzininky baznyting muzika, kaip per
daug panasia j pasaulieting ir kylancia i§ tos pacios dvasios“*. Panasiai masté ir lenky muzikologas
W. Sandelewskis, teigdamas, kad dazniausiai kompozitoriai, kurdami religinius kirinius, rémési
savo individualiuoju bei savo laiky stiliumi. Autoriui atrodo, kad néra kriterijy, jgalinCiy atskirti
pasaulietinj ir religinj stilius. Ir Palestrinos bei jo amzininky religiné muzika esanti tokia pat kaip ir
pasaulieting, todé¢l ja laikyti religinés muzikos idealu bei pavyzdziu yra ,naivus, archaiskas
purizmas™®’. Jonas Bruveris, klasicizmo epochos muzikos religiskuma taip pat sieja su tuo, kad jis
buvo nulemtas klasicizmo stiliaus apskritai prigimties. O religinio stiliaus problema, anot
muzikologo, labiausiai iSrySkéjo romantizmo laikais [Bruveris, 1996, p. 20]. Romantiniam muzikos
stiliui budingas jausminés ekspresijos siekis nattiraliai 1émé pasaulietinj muzikos skambesj. Kita
vertus, kaip teigé Bruveris, ,,retas romantiko religinis kiirinys gali biiti laikomas visiskai autentiSku
jo stiliaus apskritai pavyzdziu® [ten pat, p. 20].

Baznytinio stiliaus tema gana iSsamiai analizuota kataliky Baznyc¢ios dokumentuose.
Pirmiausia juose pabréziama, kad , tikroji bazny&ios muzika yra vokaling“®. Instrumentiné muzika
gali biiti panaudojama tik kaip puoSmena, todél pirmiausia tinka iSkilmingai liturgijai ir §ventiniam
laikui: antai atgailos ir gedulo laikotarpiais ji neleidziama, o advento metu turi skambeéti santiriai,
idant ,,atitikty to laiko prigimtj ir neuzbégty uz akiy pilnatviskam VieSpaties gimimo diiaugsmui“gg.
Ratzingeris, nagrinédamas sakralinés muzikos vertinimo kriterijus, taip pat pazymi, kad ,,giedojimui
liturgijoje teikiama pirmenybé prie§ instrumenting muzika“®®. Tai jis aiSkina vélgi atskleisdamas
muzikos ry$j su 10gos. Pirmoji ir tiesioginé l0gos reik§mé yra zodis. Todél ,,liturginés muzikos ir
logos santykis visy pirma yra pagrjstas papras¢iausiu jos santykiu su zodziu“. Kadangi liturgija yra
paremta bibliniu tikéjimu, joje visuomet turéty dominuoti Zodis.

Kataliky baznycCios atstovy nuomone, nepaisant individualaus kompzotoriaus stiliaus ar
epochos, Kkurioje kuriama, tokio pobuidzio muzikoje neturéty bati nutolstama senosios baznytinés
muzikos stiliaus. ,,Kuo baznytin¢ kiiryba savo judéjimu, jkvépimu ir jausmu labiau priartéja prie

grigaliS§kojo choralo, tuo Sventesné ir liturgiSkesné ji tampa; taip pat, kuo labiau ji nukrypsta nuo $io

% Einstein A. Mozart. PWM, 1983, p. 323 [Cituota i§: Bruveris, 1996, p. 21].

%7 Sandelevski W. Rosini, PWM, 1980, p. 248 [Cituota i§ Bruveris, 1996, p. 22].
% Cituota i§ D. Kalavinskaité, 2008, p. 135.

% Ten pat.

*0 Ratzinger J., 2001; http://www.adoremus.org/1101musicliturgy.html [Zidréta 2011 02 15].
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pavyzdinio modelio, tuo jos verté Sventykloje sumenkeéja”, teigé popiezius Pijus X4, Ypatingai
akcentuojamas yra emocinés raiskos baznytinéje muzikoje aspektas. Pasak Ratzingerio, kadangi per
sakraling muzika mes bendraujame su Sventaja Dvasia, tai jai savaime badingas ,,rimtumas, gilus
racionalumas, besiprieSinantis bet kokiam iracionalumui ir nenuosaikumui”. Anot autoriaus
baznytiné muzika ,turéty skirtis nuo tokios, kuri veda klausytoja j ritmin¢ ekstaze¢, bukinancia
nejautra, juslinj susijaudinima ar ego i$nykima nirvanoje™.

Sios jzvalgos yra vertingos rekomendacijos ne tik kompozitoriams, bet ir jvairaus pobiidzio
(liturginés, baznytinés ar koncertinés) religinés muzikos atlikéjams. Nepaisant to, kuriai epochai
priklauso atliekamas religinio turinio kdrinys, stiliaus pozifiriu jo interpretacija turéty remtis

Kataliky Bazny¢ios atstovy suformuota baznytinés muzikos atlikimo tradicija.

1. 2. Pianizmo estetikos ir sakralinés muzikos nuostaty sankirtos ir saveikos

,Fortepijonas yra svarbiausias i§ visy instrumenty: muzikai jo iSradimas yra tas pats, kas

“3 _ taip entuziastingai ir kartu atspindédamas savo laiko estetines nuostatas

spausdinimas poezijai
1894 metais spaudoje ras¢é Nobelio literatiirinés premijos laurcatas Georgas Bernardas
Shaw‘as (1856-1950). XIX a. S§is muzikos instrumentas pasieké populiarumo vir§ine ir buvo
vertinimas dél savo universalumo bei placiy skambesio dinamikos galimybiy. Jis paplito ir
privaCiuose salonuose, ir koncerty salése, buvo naudojamas kaip solinis ir kartu kaip
akompanuojantis instrumentas, kartais prilyginamas net visam orkestrui (F. Lisztas), o0 juo
perteikiamos muzikos vaizdiniai siejami su romantiky iSkeltomis estetinémis kategorijomis
,virtuoziSkumas®, ,koncertiSkumas®, ,emocionalumas®, ,lyrika®, ,romantika“ ir pan. Sis
pasaulietines vertybes spinduliuojantis muzikos instrumentas XIX a. nebuvo tapatinamas tik su
sakralinés muzikos sfera, o sakralumo apraiSky paieSkos to meto fortepijoninéje muzikoje i§ pirmo
zvilgsnio galéty pasirodyti priestaringas reiSkinys. Sakralumas i§ esmés oponuoja vienai i§ dviejy
vyraujan¢iy XI1X a. fortepijono meno praktiky — koncertinei, ir tik kartkartémis figiiruoja namy

muzikavimo praktikoje.

“pijaus X motu proprio [Cituota i§ Mahrt, 2006.] Raginimus sekti grigaliskojo choralo tradicija galima aptikti ir kituose
svarbiuose kataliky Baznycios dokumentuose. Pavyzdziui, enciklikoje Musicae sacrae disciplina rasoma, kad
»grigaliSkas choralas — tai pavyzdys, kaip kurti naujas baznytinés muzikos melodijas: jos kurtinos tokios, kad ,,savo
galia ir grynumu galéty rimtai lygintis su senosiomis* [Musicae sacrae disciplina. Cituota i§ Kalavinskaité, 2008, p.
135].

*2 Ratzinger, J. ,Music and Liturgy: How does music express the Word of God, the Vision of God*. Online Edition Vol.
VII, No. 8: November 2001; http://www.adoremus.org/1101musicliturgy.html [Zitréta 2011 02 15].

3 Georg Bernard Shaw ,,The religion of the Pianoforte“ (cituota i§ James Parakilas ,,Piano roles“, 2001, p. 171).
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Pianizmo estetinés nuostatos. Viena svarbiausiy fortepijono ypatybiy buvo ta, kad jo
prigimtinés savybés leido jam buti ne tik kamerinio ansamblio dalimi ar atlikti akompanavimo
funkcija, bet ir biiti pilnaverCiu savarankiSsku soliniu instrumentu. Anot italy istoriko Scipione
Maftei, nepaisant to, kad naujai sukurto instrumento garsas i§ pat pradziy ir nebuvo pakankamai
intensyvus, kad uzpildyty dideles erdves, fortepijono paskirtis niekuomet nebuvo tapti vienu i
orkestro instrumenty. Priesingai, ,,d¢l savo galios ekspresijai“ fortepijonas, kitaip nei klavesinas,
»gal¢jo imituoti orkestro visumos efektus®, ypatingai styginiy grojima, taip pat solisto dainavima
operoje ar chore. Autoriaus zodziais, tokiu biidu ,,operoje ar baznyc€ioje kuriama muzikiné retorika ir
drama buvo perkeliama | privacig kamering aplinkg™ [Parakilas, 2001, p. 16]. Universalios
fortepijono tembro imitacinés galimybés ilgainiui nulémé instrumento populiarumg. 300 mety
fortepijono gyvavimo istorija liudija tai, kad $io instrumento panaudojimo spektro platumui
neprilygsta joks kitas muzikinis instrumentas. Fortepijono daugiafunkciSkumas (nuo solinés
praktikos iki jvairaus pobiidzio akompanavimo) lémé tai, kad $is instrumentas tapo nepamainomas
rengiant jvairius meno renginius. [lgainiui vis tobulinant instrumento konstrukcija, ,,kaip koncertinis
instrumentas, fortepijonas nurungé visus savo konkurentus. Siam instrumentui buvo badinga ne tik
ekspresija, ta¢iau ir tai, kad jis pakankamai garsus uzpildyti dideles sales*, teigé fortepijono istorijos
tyrinétojas Arthuras Loesseris [Loesser, 2011, p. 105-106].

Virtuozy kultuira. I§ pat pradziy fortepijonas buvo prieinamas tik auk§tuomenés sluoksniams.
Pradéjes kelig didiky rimuose, §is instrumentas netrukus jsiliejo ir j platesnés visuomenés gretas ir
tapo koncertinés praktikos pagrindiniu dalyviu. DidZiausia jtaka fortepijono populiarumui ir
itvirtinimui koncerty praktikoje padaré virtuozy kultira. Atlikéjy virtuozy indélis yra vienas
reikSmingiausiy veiksniy analizuojant visuotinio fortepijono jsigal¢jimo priezastis. ,,Virtuozas —
verslininkas® — taip Parakilas apibiidina vieng rySkiausiy XVIII a. pianizmo zvaigzdziy — Muzio
Clementi (1752-1832). Autorius pastebi, kad auks$¢iausio pianistinio meistriSkumo pasieke atlikéjai
pirmaisiais fortepijono gyvavimo metais buvo savotiskais $io instrumento reklaminiais veidais. Anot
Parakilo, prie instrumento reklamos daugiausia prisidéjo ne vunderkindai (kaip, pvz., mazasis
W.A. Mozartas ar jo sesuo), kuriy talentas buvo suvokiamas kaip Dievo dovana, o tiesiog puikiai
fortepijono technika jvalde atlikéjai-virtuozai**. Jy vieSas deklaravimas, kad jo pianistinis
meistriSkumas — tai ilgo ir nuoseklaus darbo rezultatas, leido klausantiesiems jtikéti, kad toks

grojimas pasiekiamas ,kiekvienam mirtingajam* [Parakilas, 2001, p. 65-69]. Tai buvo paskata

* Anot Parakilo, vunderkindo pasirodymas scenoje prilygo magijos seansui, klausytojas galéjo jausti, kad tai, kas vyksta
scenoje, toli pralenkia eilinio zmogaus suvokimo ir galimybiy ribas. Tokiu biidu tarp vunderkindo ir publikos formavosi
atskirtis. O profesionaliy pianisty-virtuozy pasirodymuose tokia atskirtis neegzistavo [Parakilas, 2001, p. 65-69].
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zmonéms ]sigyti instrumentg, juo praktikuotis daug valandy ir siekti panasiy rezultaty. Radosi vis
daugiau virtuoziskumo jkvépty muzikos mylétojy, kurie entuziastingai émé mokytis skambinti
fortepijonu. A. Loesserio teigimu, prie instrumento populiarumo stipriai prisidéjo tai, kad
fortepijono virtuozai nuolat atlikinéjo jspudingas Zymiausiy opery arijy transkripcijas. Taip ilgainiui
fortepijonas perémé dalj operos Slovés [Loesser, 2011, p. 358]. Fortepijono virtuozy déka koncerty
saléje §is instrumentas tapo nenurungiamas™.

Virtuozy kultiira savo apogéjy pasieké XIX amziaus viduryje. To laiko pianizmas paliko
nepanaikinama atspauda visai bisimai fortepijono meno atlikimo istorijai*®. Neatsiejama pianisto
veiklos ir jvaizdZzio karimo dalimi yra tapes savo asmenybés sureik§minimas. Si XIX amZiuje
Ferenzo Liszto ir Nicollo Paganini jtakoje susiformavusi nuostata yra gaji iki $iy dieny. ,,Koncertas
— tai a§“, viename laidky ra$é¢ regitalio pradininkas Ferenzas Lisztas®’. Pianisto galimybé buti
démesio centre yra unikali, atsizvelgiant j tai, kad beveik visiems likusiems instrumentams
reikalingas akompanimento pritarimas. Nuo XIX a. pianisto pasirodymg scenoje imta mistifikuoti. |
pianisto profesijg imta zituréti ne kaip i darba, o kaip | misijg. ISskirtinio talento ar jgimty artistiniy
gebéjimy trikuma tapo jprasta uzpildyti teatraliSkumo elementais, kurie lemdavo norimo jvaizdzio
formavimo procesa. I§ atlikéjo buvo laukiama, kad jis uzburty publika. Siy dieny jspiidingas pianisto
pasirodymas scenoje daznai vis dar traktuojamas kaip antgamtisky galiy pasireiSkimas. Svarbu
pastebéti, kad virtuoziskumo atzvilgiu jsptdingas grojimas retai kada pavadinamas ,,dievisku®,
gerokai daZniau pasitaikanti metafora yra ,,velniskas‘: ,,Liszto grojimas, panaSiai kaip ir Paganini,
jaudino technika, kuri metaforiskai ar netgi tiesiogine prasme atrodé¢ demoniska®, XIX a. virtuozo
jvaizdj komentavo Richartas Leppertas [Parakilas, 2001, p. 204]. Anot Marko Mitchello, muzikanto
profesija ir jo asmenybei keliami reikalavimai yra nors i$ dalies yra labai panasis j dvasininko, tarp
Siy dviejy sri¢iy pastebima ryski atskirtis. Tiek kunigo, tiek muzikanto veikla yra susijusi su tam
tikry dvasiniy-moraliniy vertybiy diegimu, ka Mitchellas apibiidina kaip Zmonijos ,,aptarnavima®,
taciau, anot autoriaus, ,,virtuozas daznai lieka atskirtas nuo formalios religijos, nes humoras, ironija
ir erotiSkumas — tai, kas pabréZtinai neegzistuoja vyraujanciame religiniame diskurse — yra

neisvengiama muzikoje* [Mitchell, 2000, p. 28].

* Didziule pianisty virtuozy jtaka muzikiniam gyvenimui puikiai atspindi Ferenzui Lisztui adresuoti kompozitoriaus
Hektoro Berliozo zodziai: ,,Drasiai gali teigti: ,,Esu orkestras, choras ir dirigentas... Duokite man didelj patalpg su

fortepijonu ir a§ tuoj pat busiu didzios auditorijos Seimininkas“ [i§ H. Berliozo laisko F. Lisztui. Cituota i§ Mitchell,
2000, p. 60].

* Daznas XXI amziaus pianistas viduje tebéra romantinis atlikéjas. Romantinis repertuaras iki iy dieny sudaro
didziajg dalj tradicinio pianisto repertuaro.

*" 15 1839 m. laigko princesei Cristinai Trivulzio di Belgijoso (cituota i§ James Parakilas ,,Piano roles“, 2001, p. 202).
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Be to, svarbu yra tai, kad dél XIX a. virtuozy kulto susiformavo ir iki $iy dieny tarp atlikéjy
liko jsitvirtings poziiiris | pianizmg kaip i sportg. Loesseris 1830—1840 mety pianizmg analizuoja
neatsiedamas jo nuo virtuoziskumo savokos, vadindamas §ig veiklg ,,svaiginan¢iu sportu*, kuriame
pianistai atliko ,,beatodairiS$ky akrobaty* vaidmenis [Loesser, 2011, p. 349]. Fortepijono meno
paraleles su sportu analizuoja ir Parakilas. Jo teigimu, ,,pianizme kaip sporte suzeistasis daZznai
neigia skausmg ir atmeta pagalba, kaip atletas nepalikdamas vietos silpnumo pripazinimui‘
[Parakilas, 2001, p. 124]. Pianistas Arthuras Rubinsteinas yra pasakes: ,,jeigu nenumetei 5 svary ir
nepraradai 10 laSy kraujo — nepagrojai koncerto“*®. Alinantis darbas, orientuotas pirmiausia j
praleisty prie fortepijono valandy skaic¢iy, $iy laiky pianistui yra tapes norma. Sékmingos karjeros
siekiantis pianistas daznai yra pasiryzg¢s dél rezultato paaukoti tiek fizing, tiek dvasing sveikata.
FanatisSkas savyjy jgtidziy ,treniravimas* daznai tampa savitiksliu ir ima tolti nuo meno, pirmiausia
kaip dvasiniy vertybiy ne$éjo, esmés. Neigiamus virtuoziskumo aspektus meniskumo atzvilgiu
pabrézé Romain‘as Rolland‘as. Virtuoziskumo reiskinj jis apibiuidino kaip ,,fizinj meistriskumo,
judrumo malonuma, raumeny aktyvumo patenkinimg, malonumg uzkariauti, suzavéti, pavergti savo
asmenybe didele auditorija”, tuo pat metu pazymédamas, kad jaunam zmogui Sis malonumo siekis
yra ,atleistinas® ir ,,beveik nekaltas®, ta¢iau, nepaisant to ,,ne maziau Zalingas menui ir sielai**®,
Sporto varzyby atitikmuo pianizme — didziule svarbg atlikéjo karjerai turintys konkursai.

Greta profesionaliosios pianizmo kulttiros fortepijono istorijoje taip pat svarbus reiskinys yra
muzikavimas namuose. Sis XVIII a. pab. — XIX a. paplites reiskinys perteikia visai priesingas
estetines nuostatas, kas atskleidzia fortepijono kaip instrumento universalumg. Profesionalus
pianizmas siejosi su individualizmu, sportisku-vartotojisku pozitriu | mena, atskirties tarp publikos
ir atlikéjo pabrézimu, o muzikavimas namuose pirmiausia buvo orientuotas j jausming muzikos
1Sraiska ir komunikacija.

Muzikavimo namuose reiskinys formavosi dél ankstyvyjy XVIII a. pab. — XIX a. pradzios
pianisty virtuozy vykdomos instrumento ,reklamos“. Labiausiai jis paplito pradéjus spausdinti

jvairiy, tiek fortepijoniniy, tiek vokaliniy, tiek simfoniniy kiriniy transkripcijas fortepijonui

*8 Cituota i§ Mark Mitchell, Virtuosi, 2000, p. 60.
* Ten pat, p. 28.

%0 Visuotinai plintantis tarptautinio masto varzytuviy reiskinys viena vertus skatina fortepijono populiaruma, kita vertus
formuoja perdém vartotojiska poziiirj j fortepijono meng. Konkursuose vienas svarbiy vertinimo kriterijy yra atitinkamas
programos pasirinkimas. Virtuoziskumo demonstravimas yra nei§vengiama bet kokio pianisty konkurso dalis. Taigi,
jeigu pianistas pasirenka techniniu atzvilgiu nepakankamai sudétingg programg, nepaisant netgi unikaliy meniniy
gebéjimy jis neturi jokiy Sansy laiméti konkurso. Siy vyraujandiy estetiniy nuostaty terpéje ugdomi pianistai
profesionalai praktiskai netenka galimybés pazvelgti j fortepijono meng kitaip nei tik per virtuoziskumo prizme.
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keturioms rankoms. Tokiu badu visiems muzikos mylétojams atsirado galimybé koncertuose
girdimg muzikg atkurti namy aplinkoje. Tai, kad fortepijonu buvo galima groti daugiasluoksnés
fakturos kirinius, tuo pat metu iSrySkinant visus reikalingus dinaminius niuansus, lémé kad Sis
instrumentas tapo nepakei¢iamu orkestro imitatoriumi. Taip pat tai buvo vienintelis klavyrinis
instrumentas, galintis imituoti vokala, atskleisdamas subtiliausius dinaminius niuansus, ir tuo pat
metu galintis palydéti imituojama vokalo melodija akompanimentu. D¢l Siy savybiy fortepijonas i$
visy instrumenty tapo labiausiai perkamas.

Ilgainiui §is instrumentas tapo vienu svarbiy Seimos gerbavio atributy, o véliau ir tam tikru
moteriSkumo simboliu. Anot fortepijono muzikos istoriko Parakilo, XVIII a. pabaigoje ,,Seimos
fortepijonas buvo moteris ribojusio naminio gyvenimo baldas®, kuris per ateinantj Simtmetj tapo
,»Vvis sunkéjantis ir nepajudinamas“ [Parakilas, 2001, p. 78]. Arthuras Loesseris knygoje ,,Vyrai,
moterys ir pianinai atkreipia démesj, kad fortepijonas naminio muzikavimo centre atsidtré ne dél
i§skirtinio savo tembro ar kity muzikiniy savybiy, taciau dél inertiskumo, kurj lémé instrumento
gabaritai. Anot autoriaus, akompanavimo funkcijg galéjo atlikti bet kuris kitas instrumentas, taciau
i§skirtinis fortepijono ,,nemobilumas® neleido skambanc¢iai muzikai iSsiverzti uz Seimos rato riby
[Loesser, 2011, p. 54].

PrieSingai virtuoziskumo fenomenui, kur daugiausia reiskési vyrai, muzikavimas namuose
buvo motery saviraiskos sfera®. Fortepijono istorija socialiniame kontekste analizavusiy autoriy
teigimu, XIX a. Sis instrumentas stipriai siejosi su moteriskumu®?. Moters geb¢jimas  groti
fortepijonu buvo traktuojamas kaip vienas didziausiy jos privalumy. Sis privalumas buvo
puikiausias jrankis siekiant patraukti savo btisimo vyro démesj [Parakilas, 2001, p. 78-79; Loesser,
2011, p. 267-269]. Parakilo teigimu, moters muzikavimas namuose nebuvo vien tik biidas uzpildyti
jos laikag — grodama fortepijonu moteris gal¢jo suteikti dziaugsmo visai Seimai, tokiu budu
prisidédama prie jos vienybés. Autorius pateikia pavyzdZius, kaip naminis motery muzikavimas
buvo atspindétas to laikmecio literatiriniuose romanuose. Jy kuriamuose paveiksluose iSryskéja dar
viena fortepijono funkcija, susijusi su seksualumo simbolika. Pavyzdziui, Gustavo Flaubert o

novelés Madam Bovary pagrindinei veikéjai fortepijonas yra ,,romantiSkosios svajoniy sferos‘

5 Moterys virtuozés sudaro mazuma*, teigé Mitchellas [Mitchell, 2000, p. 153].

52 Fortepijonas — moteriskas instrumentas*, teigé Loesseris. Jokiu kitu instrumentu grojanti moteris estetiskai neatrodé
taip patraukliai: ,,fortepijonu moteris skambino kukliai suglaudusi kojas, jos veide atsispindint mandagiai Sypsenai ar
maloniai rimtai koncentracijai“. Anot §io autoriaus, ,fortepijono ir socialinio moters statuso istorijos gali bati
interpretuojamos neatsietai viena nuo kitos* [Loesser, 2011, p. 64-65, p. 267]. Moteri§kajj pianizmo pradg pabrézé ir
Richardas Leppertas, teigdamas, kad XIX a. fortepijonas buvo traktuojamas kaip moteriskas instrumentas. Autorius
pazymi, kad nors vyry pianisty buvo nemazai, fortepijonu grojanéiy motery buvo gerokai daugiau [Leppert, 1992,
p. 111].
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atributas, kurio pagalba ji ,siekia iSsigelbéti nuo savo nuobodzios, provincialios santuokos‘
[Parakilas, 2001, p. 84]. Richardas Leppertas savo esé ,,Seksualiné tapatybé, mirtis ir Seimos
fortepijonas fortepijono semantika atskleidé analizuodamas XIX a. paveikslus. Jo teigimu,
,Fortepijonas, kaip vyraujantis instrumentas valdanciyjy klasiy tarpe, tiek garsine tiek vizualine
prasme kuré asociacijas, kurios balansavo tarp malonumo, seksualiniy troS$kimy, neapykantos,
zmogzudystés ir moters. Autoriaus nuomone, ,nejmanoma suprasti XIX a. istorijy (<...>)
neteikiant reik§més Sioms asociacijoms* [Leppert, 1992, p. 124] %,

XIX a. literatiiros romanai, Zymiausiy to meto dailininky paveikslai, Siuolaikiniai kino filmai
fortepijono tematika atskleidzia tai, kad muzikavimas namuose fortepijonu buvo ne tik palanki terpé
Seimyninés komunikacijos stiprinimui, tafiau taip pat ir viena svarbiausiy moters emocinés
saviraiSkos sfery.

Muzikos instrumentai baZnytinéje muzikoje. Nors visais laikais kaip tinkamiausia
skambeéti krik§¢ioniSkoje liturgijoje buvo pripazjstama vokaliné muzika, istoriniai tyrinéjimai rodo,
kad jau nuo pat ankstyvosios krik§Cionybés laiky sakralioje erdvéje skambéjo ir muzikos
instrumentai*. I8imtinai vokaline muzika apsiribojo tiktai kelios Bazny¢ios™. Likusiyjy krik$¢ioniy
dvasininkija, nors ir su tam tikrais apribojimais, buvo linkusi ] Sventas apeigas jsileisti ir
instrumenting muzika,56.

Nuo pat krik§¢ionybés atsiradimo laiky tarp dvasininky vyko gincai dél instrumentinés

muzikos jtraukimo } liturgines apeigas. Sie gincai daZniausiai buvo nukreipti ne prie§ instrumentus

%3 Lepperto minéty asociacijy atitikmenj galime jzvelgti Jane Campion sukurtame kino filme ,,Fortepijonas“ (1993).
Filmo siuzeto centre yra fortepijonu skambinant moteris. Jos grojimas atkuria visas Lepperto straipsnyje iSvardintas
asociacijas. I§ vienos pusés, veikéjos atlickama muzika perteikia jos beatodairiska atsidavimg mylimam vyrui bei Su juo
patiriamiems dvasiniams malonumams (kaip filmo leitmotyvas nuolat skamba Michaelo Nymano kirinys ,,Sirdis
pirmiausia trokS§ta malonumo®) , kitu atzvilgiu — provokuoja jos vyro neapykanta bei sukelia ziauraus kerSto troskima
(nesugebédamas susitaikyti su netektimi vyras Kirviu nukerta savo zmonai pirsta). Taigi, kai kuriais atvejais fortepijonas
Seimoje galéjo ne tik vienyti, bet ir atskirti. Filme ,,Fortepijonas* moteriai grojimas tapo savotisku ginklu, padéjusiu jai
i$sivaduoti nuo nesékmingos santuokos ir atrasti meile uz Seimos riby. Dvejopa ir pabréztinai kontrastinga fortepijono
paskirtis — tarp Seimos atributo (mégejy sfera) ir dominuojancio koncertinio instrumento (profesionalus pianizmas) —
akivaizdziai iSry$kéja §j filma palyginus su Romano Polanskio kino juosta ,,Pianistas* (2002). Neatsitiktinai pirmojo
filmo pagrindiné veikéja yra moteris, 0 antrojo — vyras. Pirmajame fortepijoninés muzikos apsuptyje skleidziasi vyro ir
moters jausmai, o antrajame idealizuotai pateikiamas tipiskas XIX a. pianisto virtuozo jvaizdis.

* Yra zinoma, kad instrumentiné muzika egzistavo ir Zydy religinése apeigose. Manoma, kad psalmése balsui biidavo
akompanuojama lyra arba psalteriumu (cimboly tipo instrumentu). Pats Zodis psalmé reiskia ,,muzika su instrumentiniu
pritarimu‘ [Clement, 1920; http://www.jstor.org/stable/909945, ziaréta 2011 04 10].

% Pyz., vien tik vokaliné muzika iki §iy dieny skamba graiky ortodoksy bazny¢iose.

*® Instrumentinés muzikos sasajos su religinémis apeigomis atsispindi ir ankstyvosios krik§¢ionybés laiky tapyboje. Cia
Kristus vaizduojamas kaip Orféjas, kuris savo ,saldziais muzikiniais garsais yra pajégus sutvardyti, nuslopinti
demoniskas ir gyvuliskas jégas®. Orféjo ir Hermio paveiksly yra rasta ankstyvyjy krik$¢ioniy bendruomeniy kapavietése
[Clement, 1920, p. 332].
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apskritai, taCiau prie§ tam tikrus instrumentus (pvz.: tambiiring, 1€kStes, diideles), kuriy tembrai
asocijavosi su tuo laiku vykusiomis nepadoriomis orgijomis. Pavyzdziui, bazny¢ioje nebuvo
pageidautinas fleitos skambéjimas. Jis buvo laikomas grynai pasaulietiniu instrumentu ir buvo
siejamas su ,,meilés puotomis® [Clement, 1920, p. 332].

Instrumentai baznycCiose skambéjo ir viduramziy laikotarpiu. Oficialus vargony atéjimas
baznycCig siejamas su 826 metais, kuomet popieziaus uzsakymu Aacheno katedrai juos atsiunté
Venecijos meistras kunigas Georgijus®’.

95-1977 mety popieziy jstatymy rinkinyje apie sakralia muzika®® aptinkamos gan
prieStaringos nuomonés dél instrumenty skambéjimo baZnycioje. Vieningo susitarimo prieita
vargony klausimu: anot Baznycios vadovy tai vienintelis instrumentas, tinkamas skambéti liturgijos
metu. AiSkaus apibrézimo, paaiskinancio, kokie instrumento privalumai i$skyré ji i§ kity tarpo,
Istatymy rinkinyje néra. Jo iSvadose pateikiama tik keletas prielaidy. Pirmiausia akcentuojama tai,
kad vargonai asocijuojasi su bazny¢ia dar nuo viduramziy laiky. Taip pat teigiama, kad besitgsiantis
ju garsas labiausiai tiko pastiprinti vokala®. Sio darbo autorés manymu, galima yra ir prielaida, kad
vargonai tapo baznycios instrumentu pirmiausia dél savo masyvios konstrukcijos, plataus diapazono
ir galimybiy iSgauti itin galingg skambesj, kuris imponavo kuriant religinéms apeigoms reikalinga
didingumo atmosferg. Siekdamas atskleisti klavyriniy instrumenty vaidmenis socialiniame kontekste
A. Loesseris atkreipia démesj, kad kiekvienam instrumentui yra budingas savitas charakteris,
adekvatus tam tikrai socialinei atmosferai. Aptardamas 1700 mety laikotarpio klavyriniy
instrumenty funkcijas, autorius pabrézia, kad ,,vargony neprilygstamas vamzdynas buvo pats
jspudingiausias*, todél labiausiai tiko baznycios prestizui atspindéti [Loesser, 2011, p. 14].

Taciau greta vargony baznyc¢ioje jvairiais laikotarpiais skambgjo ir kiti muzikos instrumentai.
Anot Stepheno Bonta, Italijoje 1560—1670 metais dazniausiai bazny¢iose skambantys instrumentai
buvo smuikas, klarnetas ir trombonas®. Kiti soprano registra turintys pu¢iamieji instrumentai
baznyc¢ioje skambéjo itin retai. Remiantis muzikologo sudaryta lentele, atspindincia to laikotarpio

baznytinés muzikos Zanry ry$] su instrumentais, akivaizdu, kad daZniausiai jais buvo atlieckamos

% Faktai suraSyti remiantis LMTA vargony katedros docento Gedimino Kviklio ,,Organologijos‘ paskaity konspektais.

%8 papal legislation on sacred music 95 A. D. to 1977 A. D. [sud. Robert F. Haynburn, Mus. D., Minnesota:
Collegewille, 1979].

> papal legislation on sacred music 95 A. D. to 1977 A. D , 1979. p. 397-398.

®Autorius pazymi, kad klarnetg ir trombong daznai pakeisdavo viola da braccio $eimai priklausantys instrumentai
[Bonta, 1990, p. 519].
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motety vokalinés partijos. Kartais instrumenty pritarimu buvo praturtinamos misios, jais buvo
grojama vakariniy pamaldy metu [Bonta, 1990, p. 522].

Tai, kad baznyc€iose buvo grojama instrumentais, anot Bonta, rodo tam tikri istoriniai faktai.
Pavyzdziui, yra zinoma, kad nuo 1580 mety Italijos baznyciose nuolatiniam darbui buvo samdomi
instrumentalistai (tiek stygininkai, tiek puCiamaisiais instrumentais grojantys muzikantai). Taip pat
instrumentinés muzikos dalyvavima baznytinéje muzikoje jrodo ir naujy ansamblinés muzikos Zzanry
atsiradimas. Cia visy pirma turima omeny ansambliné canzona, kuri buvo jtraukiama j daugelj
sakralinés muzikos kiriniy, o véliau, baroko laikais iSsivysté j sonata da chiesa [Bonta, 1990,
p. 521].

Dél fortepijono skambéjimo baznycioje jos vadovai taip pat laikési vieningos nuostatos. Sis
instrumentas popieziaus jstatymy rinkinio dokumentuose dazniausiai minimas greta musamyjy ir
kity ,triukmingy® instrumenty. Pavyzdziui, 1884 mety rugs¢jo 25 diena, Sventyjy Apeigy
kongregacijos isleistame dokumente ,, Ordinatio quoad sacram musicam* pabréZziama, kad per daug
triukSmingy instrumenty, tokiy kaip dideli biignai, cimbolai ir kt., tame tarpe ir orkestriniy
instrumenty bei fortepijono naudojimas baZny¢ioje yra draudziamas®. Taiau, nepaisant griezty
kataliky BaznyCios vadovy nuostaty fortepijono atzvilgiu, kartais religinése apeigose nebuvo
Imanoma apsieiti be §io instrumento. Parakilo teigimu, fortepijonas buvo nepamainomas vargony
pakaitalas preliuduojant, postliuduojant bei akompanuojant giesméms, todél juo naudotasi
atokesnése vietose esanciose baznyciose arba tuomet, kai dél 1€y stokos nebtidavo galimybeés jsigyti
vargony [Parakilas, 2001, p. 259].

Nors pati pianizmo estetika savo prigimtimi yra labai tolima religinei pasaulézitirai®,
fortepijonas, dél aptarty jo galimybiy imituoti jvairius instrumentus, nesileidZia apribojamas
konkrecios, su jo kilme susijusios estetikos rémuose. Universalios fortepijono funkcinés galimybés
lémé tai, kad konkretaus apibrézimo, atskleidZiancio jo kaip instrumento semantika nejmanoma
suformuluoti. Siais laikais fortepijono tembras naudojamas beveik visuose muzikos Zanruose,
pradedant tradicine klasikine ir baigiant dZiazo, pop ar kino muzika. Parakilo teigimu, ,,XIX a.
pabaigoje fortepijonus galima buvo aptikti ne tik Zmoniy namuose ar muzikinése jstaigose, bet

beveik visur, kur tik rinkdavosi zmonés“ [Parakilas, 2001, p. 256]. Taigi, ne iSimtis buvo ir

%1 papal Legislation on Sacred Music 95 A. D. to 1977 A. D., 1979, p. 138.

%2 Teatraliskumo elementy kupinas pianisto virtuozo pasirodymas scenoje priestarauja religinei riméiai, susitelkimui ir
nuosaikumui. Emocijy raiSka, perteikiama veido mimika ar seksualiais kiino judesiais (kas budinga tiek motery
naminiam muzikavimui, tiek virtuozy pasirodymams) baZnyCioje yra visiSkai netoleruotinas ir grieztai vengtinas
elgesys.
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baznyc¢ia. Nepaisant griezty baznycios apribojimy instrumentams (tarp jy ir fortepijonui) skambéti
sakralioje erdvéje, eliminuoti ir visiSkai atskirti nuo baznytinio gyvenimo fortepijono niekam
nepavyko.

Nors pianizmo estetika daugeliu pozidriu kertasi su grieztomis sakralinés muzikos
nuostatomis, muzikos mene galima rasti nemazai pavyzdziy, kai religiné tematika perteikiama
biitent fortepijoninéje muzikoje. Sie kiiriniai, atsizvelgiant j religines intencijas bei paskirtj, taip pat
saSaukas su religiniu stiliumi, kai kada taip pat gali baiti priskiriami sakralinei muzikai.

Sakralinés muzikos fortepijonui fenomenas. ISanalizavus XIX—XXI a. fortepijoninés
muzikos religine tematika pavyzdzius bei kiiréjy biografijas, pastebéta, kad jy stiliui bendrai (ar tam
tikrg laikg) buvo budingas religiSkumas. Tai 1émé ir zanrinj kiiréjy pasirinkimg: kiirybos sarasuose
pirmaujangia pozicija uzima vokaliniai arba vargoniniai kiiriniai®®,

Sakralumas fortepijoniniuose kiiriniuose yra perteikiamas pasitelkus vokalo ar vargony
tembring-faktiiring imitacija. Pavyzdziui, Liszto religiniuose fortepijoniniuose kiiriniuose ryskus
vokalo imitavimas: ciklo Harmonies poétiques et religieuses (,,Poetinés ir religinés
harmonijos®, 1847) religinése dalyse Ave Maria, Pater Noster, Miserere natose, vir§ fortepijono
partijos netgi yra pateiktas Zodinis tekstas. Césaro Francko ir Olivier Messiaeno religiniuose
kiriniuose fortepijonui daZnai pastebimos vargony faktiiros imitacijos®®. Tai ne tik vizualiai
matomas naty uzra§ymas per tris penklines, bet ir, ypatingai Messieno partitlirose, primygtinai
iSreikstas reikalavimas kiekvieng i§ sluoksniy groti skirtinga dinamika. Messiaeno cikle ,,Dvidesimt
zvilgsniy 1 kudikel; Jézy“ atskleistas ir §io instrumento parankumas pauksc¢iy giesmiy — anot
kompozitoriaus, ,,dieviskumo apraiskos gamtoje — imitacijoms. Sakralumo raiSka pasitelkiant
faktiiros, tembro ar stiliaus imitacijas pastebétas be iSimties visuose Siame darbe analizuojamuose
kiiriniuose.

Konkrec¢ioms analizéms, jZvalgoms ir apibendrinimams, kaip sakralumo raiSka figiiruoja
fortepijoninéje muzikoje, skiriamas pirmasis antro skyriaus poskyris. O apibendrinant estetiniy
pianizmo ir baznytinés muzikos nuostaty sgsajas, galima teigti, jog:

1) fortepijonas priskiriamas pasaulietinés muzikos instrumentams. Tai rodo XIX a.

susiformavusi ir sakralinés muzikos tradicijai i§ esmés oponuojanti koncertiné-virtuoziné

63 Sios i§vados prieita nuosekliai perzvelgus C. Francko, F. Liszto, O. Messiaeno, A. Parto, A. Remesos, A. Martinaicio,
M. Nataleviciaus ir kity Siame darbe analizuojamy kiiriniy autoriy kiirinius.

8 7r. César Franck: ciklai fortepijonui ,,Preliudas, fuga ir variacijos op. 18 (kiirinys originaliai sukurtas vargonams,
taciau pats kompozitorius pateiké jo versijg fortepijonui), ,,Preliudas, choralas ir fuga® op. 21, O. Messiaen: ciklas
fortepijonui ,,DvideSimt zvilgsniy j kuidikélj Jézy“.
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fortepijono meno praktika. IS dalies tai pastebima ir nagrin¢jant muzikavimo namuose reisSkinj bei
vyraujanéias repertuaro pasirinkimo tendencijas. Sios dvi atlikimo praktikos konfrontuoja su
sakralinés muzikos atlikimo tradicija. Kartais, atlikdamos kai kuriais atzvilgiais pana$ias funkcijas,

Jos remiasi visiSkai prieSingomis vertybémis:

Funkcijos Vertybés

Religija Nuasmenintas dvasiniy vertybiy | Rimtis, santirumas, nuolankumas,
skleidimas nuosaikumas

Virtuozy kultiira Meniniy vertybiy sklaida per TeatraliSkumas, subjektyvumas,
individualybés raiska egocentrizmas, fiziniy galiy ir pojuciy

sureikSminimas

Muzikavimas namuose | Seimyniné komunikacija, moters | Betarpiskumas, subjektyvumas,

saviraiskos sritis emocionalumas, intymumas

2) Nepaisant akivaizdziy prieStary estetingje plotméje, fortepijonas kaip vargony pakaitalas
buvo naudojamas baznycioje, be to, kiekviename amziuje rasdavosi kompozitoriy papildziusiy jam
skirta repertuarg religinés tematikos kiiriniais®. Tai lémé kelios prieZastys:

o fortepijono funkcinis universalumas (jis leido imituoti kity instrumenty tembrus arba,
esant poreikiui, juos pakeisti);

e instrumento populiarumas muzikos praktikoje;

e asmeninis kompozitoriaus rySys su instrumentu (kuomet kompozitoriai patys buvo

pianistai arba kurdavo jkvépti artimyjy ar kity savo laiko pianisty).

% Sakralumo elementy galime jZvelgti vélyvosiose L. van Beethoveno sonatose, religiné tematika ryski vélyvojo
laikotarpio F. Liszto, taip pat beveik visoje C. Francko kiiryboje fortepijonui. XX-XXI a. laikotarpyje, greta Siame
tiriamajame darbe detaliai tyrinéjamy sakralinés muzikos fortepijonui autoriy, pavieniy religinés muzikos Siam
instrumentui pavyzdziy pastebéta C. Debussy, S. Rachmaninovo, H. Dutilleux‘o, E. Rautavaaros, lietuviy tarpe —
M. K. Ciurlionio, A. Martinaicio, A. Kucinsko kiiryboje fortepijonui:

C. Debussy, Preliudas fortepijonui ,,Nuskendusi katedra“ (La cathédrale engloutie);

S. Rachmaninov, Preliudas fortepijonui op. 3 nr. 2 cis-moll;

H. Dutilleux, Sonata fortepijonui, 1947-48 (111 sonatos dalis — Choralas ir variacijos);

E. Rautavaara, ,,The icons* (1955), Sonata fortepijonui ,,Christus und die Fischer* (1969);

M. K. Ciurlionis, Preliudai . Viespaties angelas* VL 184, ,, Téve musy“ VL 260, Sventas Dieve* VL 343;

A. Martinaitis, ,,Siloamo tvenkinys*, 1993;

A. Kucinskas, A la Maria, 1993 (originali pjesés versija yra smuikui ir fortepijonui, bet kompozitorius yra pateikes ir $io kiirinio transkripcija
fortepijonui solo).
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1. 3. XX-XXI a. kompozitoriy sakralinés muzikos samprata ir jos sklaida kiiryboje
fortepijonui

Tesiant tyrimg, kodél kompozitoriai fortepijonui kuria muzika, prisodrintg religinés tematikos
ir muzikiniy sakralumo Zenkly, ry$kéja tiesioginés Sio reiSkinio sgsajos su kiiréjo asmenybe bei
estetinémis nuostatomis.

Treciasis skyriaus ,,Sakralumas ir fortepijoniné¢ kiryba“ poskyris skirtas pristatyti
rySkiausiems atvejams, kuomet religiniam turiniui perteikti buvo pasirinktas fortepijonas. Pirmuose
pateikus teoring informacijg apie sakralinés muzikos apskritai ypatybes ir prigimting fortepijono
semantika, treciasis atskleis realias §iy, i§ pazitros vienas kitam prieStaraujanciy, reiskiniy sgveikos
galimybes.

Religinés fortepijoninés muzikos sampratg atsiskleidzia individuallis kompozitoriy sakralinés
kirybos pavyzdziai ir konkretiis atvejai, kuomet sakralumas skleidziasi kiiryboje fortepijonui.
Atsizvelgiant | tai bus pristatytos keturiy skirtingy kompozitoriy — Olivier Messiaeno, Arvo Parto,
Alvido Remesos ir Mykolo Natalevi¢iaus sakralinés kiirybos nuostatos. Sprendimg apsiriboti biitent
$iy keturiy autoriy religinio turinio muzikos analize 1émé tai, kad kiekvieno i$ jy kiirybos sarase yra
bent keli $io Zanro muzikos pavyzdziai skirti biitent fortepijonui solo.

Trecio poskyrio teoriné medziaga pirmiausia skirta argumentuoti antrajame tiriamojo darbo
skyriuje analizuojamy kariniy priskyrima religinés muzikos kategorijai. Siuo tikslu siekta
i$siaiSkinti iSvardinty kompozitoriy paskatas kurti religing muzika, jy poziiirj i tokios muzikos
paskirtj, taip pat — kiek nejprastg pasirinkimg kurti $io Zanro muzika fortepijonui. Didelis démesys
pristatant autoriy kirybines idéjas skirtas atskleisti kompozitoriy pozitiri i religinés muzikos
simbolika, jos taikymg savo kiiryboje. Lyginant Keturiy skirtingy kompozitoriy sakralinés muzikos
sampratas tikimasi suformuluoti tam tikrus apibendrinimus, atskirti individualius ir universalius
sakralumo raiskos désnius kiiryboje fortepijonui. O detalesné $iy désniy muzikos kiiriniuose analizé

pateikiama antrajame tiriamojo darbo skyriuje.
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1. 3. 1. Olivier Messiaeno programiné sakraliné muzika

Pranciizy kompozitoriaus Olivier Messiaeno (1908-1992) kiiryba — tai specifinis atvejis mene,
igsiskiriantis placiu kirybiniu uZmoju sujungti dvi meno ir mokslo sritis — muzika ir teologija®®. Sis
faktas pats savaime yra pakankamai informatyvus nurodant kompozitoriaus rysj su religija ir
kiirybines intencijas. Anot Messiaeno muzikos tyrinétojos Siglindos Bruhn: , Tikéjima ir
pamalduma Messiaenas suvoké kaip Dievo siysta dovang, o patj save — kaip kompozitoriy, kuriam
skirta jvykdyti religing misijg* [Bruhn, 2007, p. 34]. Karyba fortepijonui — tai kompozitoriaus
muzikinés-teologinés koncepcijos dalis, kurioje Messiaenas remiasi tais paciais kiirybiniais
principais kaip ir kiiriniuose, skirtuose kitiems instrumentams ar jvairioms jy sudétims®’.

Muzikiniu atzvilgiu didziojoje dalyje Messiaeno kiirybos akivaizdziausia nuoroda j muzikos
religiSkumg yra jos programiS$kumas bei konkrecios antra$tés. Iliustratyvumas Messiano religinéje
muzikoje iSreikStas itin savitai. Autoriaus kiiryboje spalvingumu, poetinémis metaforomis neretai
nutolstama nuo jprastiems religiniams Zanrams biidingos rimties, santirumo®. GreiGiausiai tai lémé
kompozitoriaus vaikystés ispuidziai, tuo metu patirtas stiprus stebuklo troSkimas, atvedes ji prie
krikS¢ionybés ir susizavejimo Kristaus istorija: ,,AS tapau tikin¢iuoju, nes mégau pasakas. Stebuklas
yra mano natiirali aplinka. AS jauciu poreikj biiti stebuklingu. Tac¢iau stebuklingu, kuris i§ tikryjy
egzistuoty“®’.

Nagrinédami O. Messiaeno sakralumo sklaidos muzikoje koncepcija, Siame darbe sutelksime
démesj j vieng fundamentaly fortepijoninj ciklg ,,Dvidesimt Zvilgsniy j kudikélj Jézy” (Vingt
regards sur l‘enfant-Jésus, 1944). Siame cikle galima jzvelgti ir kuriamy vaizdiniy sasajas su
pasakomis, kurias inspiruoja isradingi ciklo daliy pavadinimai, vaizdiis paantra$¢iy komentarai, naty
tekste pateiktos Zodinés nuorodos, galiausiai — rySkiausiy ciklo temy tapatinimas su mistiniais

personazais.

% Placiai § reiskinys iSnagrinétas Andrew Shentono knygoje Messiaen the Theologian [Burlington: Ashgate Publishing,
2010].

®" Plagigja prasme visa Messiaeno kiirybg galima priskirti religinés muzikos kategorijai. Pavyzdziui, netgi jokiy
programiniy nuorody i religiSkuma neturinéiame kirinyje ,,Pauk$ciy katalogas“ (Catalogue d'oiseaux, 1956-58)
atsiskleistas savotiSkas teologinis aspektas: Bruhn teigimu, ,,pauks$¢iy giesmiy muzika Messiaenas interpretavo kaip
Dievo apraiska gamtoje”, Sia idéja pasiskolindamas i§ pranciizy teologo Sv. Bonaventtro, XIII amziuje iSvysciusio
»pavyzdingumo* doktring. Remiantis $ia doktrina, ,,Zmogus mokosi atpazinti Dieva per aplinkui esancius jo kirinius,
kadangi paciy kiiriniy prigimties esmé yra tapti Kiir¢jo atspindziu“ [Bruhn, 2007, p.42, 65].

% Siglida Bruhn pastebi, kad ,Messiaenas savo muzika sieké isreikti tikéjimo dziaugsma, vengdamas rodyti tai, kas
tamsu ir skausminga. Jo kiiryboje daznai juntamas rySys su literatiirinés pasakos zanru. Religiniai i§gyvenimai perteikti
su tam tikru lengvumu, neretai vaikiSku naivumu” [ten pat, p. 39].

% Cituota i§ Mass, 2009, p. 18.
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Pirmines asociacijas suteikia ciklo daliy pavadinimai. DidZioji dalis pjesiy nurodo konkrecig
biitybe, Zvelgianéia j kuidikeélj Jézy. Sesi i§ iy personazy ar jy grupiy yra zmogisko pavidalo, kitas
SeSias Messiaemas Messiaenas apibudina kaip ,,nematerialias, simbolines butybes®. Tai — laikas,
tyla, aukstybés, bauginantis Patepimas, zvaigzdé ir kryzius. Pjesés ,,Meilés BaznycCios zvilgsnis*
(Regard de [‘Eglise d‘amour) ir ,,Dziaugsmo dvasios zvilgsnis“ (Regard de I'Esprit de joie) uzima
tarpines pozicijas, o likusiose ciklo dalyse nuorodos j konkrecius veikéjus néra pateikiamos [Bruhn,
2007, p. 145].

Daliy pavadinimy keliamas programines asociacijas pagilina ne maziau vaizdingi paantrasciy
komentarai bei Zodinés nuorodos naty tekste. Nuorodos daznai pakartoja ar perfrazuoja paantrasciy
komentarus, tiksliai pazymédamos programinj turinj iSrySkinancias kiirinio atkarpas, taip pat kali
kada suteikdamos papildomos informacijos. Vienas rySkiausiy programiSkumo pavyzdziy — XV
ciklo pjesé ,,Kiidikélio Jézaus pabugiavimas“ (Le baiser de I'Enfant-Jésus). Sioje dalyje kiekvienam
paantraStés Zodziui kompozitorius paskiria tam tikrg muziking atkarpa. Pjesés pradzioje pateiktas
komentaras: ,,Kiekvienos Komunijos metu kuidikélis miega greta dury; tada jis atidaro jas j soda ir
$viesos kupinas skuba mus apkabinti, pabué¢iuoti“. Sioje pjeséje aiskiai pazymétos ,,miego®, ,,sodo,
,,bégimo iSskéstomis rankomis* scenos. Programinius vaizdinius perteikia netgi virtuoziniai pasazai,
pazyméti zodziais ,,bucinys®, ,,bucinio Ses¢lis“ [Messiaen, 2008, p. 108-121]. Isskirtinio démesio
taip pat vertas Il ciklo pjesés ,,Zvaigzdés Zvilgsnis“ (Regard de [‘etoile) paantraités komentaras,
papildantis tai, kas slypi, tadiau ZodZiais neisreikita dalies pavadinime. Zvaigzde Messiaenas
suvokia dviprasmiskai — jam tai kartu ir kryZiaus simbolis: ,,Malonés sukrétimas... Zvaigzdé naiviai
SvieCia, uzdengta kryziaus* [Messiaen, 1998, p. 6].

Svarbios informacijos semantinei ciklo analizei pateikia paties kompozitoriaus parasytas
kirinio jvadas, kur Messiaenas atkreipia démesj ] svarbiausius kiekvienos dalies momentus tiek
turinio, tiek pjesiy struktiiros atzvilgiu. Jvade pateiktos ir svarbiausios ciklo temos: ,,Dievo tema®,
»zvaigzdés ir kryziaus tema“ ir bei ,,akordy tema“. Uzuominy j vieng i§ pagrindiniy, visg cikla
lydin¢iy temy — ,,meilés temg* jvade néra. Nors tema girdima jau pirmoje ciklo dalyje, Messiaenas
ja jvardija tik VI pjeséje ,,Per Jj viskas buvo sukurta“ (Par Lui tout a été fait) naty tekste
pateikdamas Zoding nuoroda. Cikle pagrindinés temos pasirodo tiek originaliu, tiek modifikuotu
pavidalu, veikdamos kaip asociatyvi komponavimo priemon¢, padedanti iSryskinti pasléptas turinio
prasmes.

Su sakralumu ciklg ,,DvideSimt Zzvilgsniy j kudikelj Jézy*“ sieja ne tik i§samiis Zodiniai

komentarai, bet ir originaliai sukurti muzikiniai simboliai. ,,Messiaeno kalba yra unikali. Jo muzikos
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stiliaus nejmanoma priskirti jokiai mokyklai“, teig¢é Bruhn [Bruhn, 2007, p. 42]. Anot monografijy
apie Messiaeno kiiryba autoriaus Andrew Shentono, ,,visa Messiaeno muzika — tai zenkly kalba,
kurig klausytojas supranta arba ne“ [Shenton, 2008, p. 7]. Tyrinédama Messiaeno muzika, Bruhn
atkreipia démesj ] faktg, kad apie 1960 metus Messiaenas netgi buvo sumanegs sukurti muzikine
abécéle, kurioje konkretus garsas arba konkrecios garsy grupés tam tikrame registre biity prilygintos
atitinkamai raidei, kaip gramatiniam religinés sgvokos aspektui [Bruhn, 2007, p. 237]. Nors
kompozitorius §io sumanymo iki galo nejgyvendino, kurdamas akivaizdziai vadovavosi savo
sukurta zenkly sistema, Kurig atkleisti reikalingos iSsamios jo muzikinés kalbos studijos bei
semantin¢ analiz¢.

Messiaenas, kaip joks kitas kompozitorius, yra iSleidgs daugybe darby apie savo muzika. Jo
kiiriniy analizéms muzikologai gali remtis nejprasta pirminiy 3altiniy gausa’, ta¢iau, nepaisant to,
anot Shentono, Messiaeno komentarai ne visuomet iki galo paaiskina jo kurybines intencijas,
reikalaudami papildomos hermeneutinés analizés [Shenton, 2008, p. 11-12]. Pats muzikologas
pabrézé, kad tyrinédamas Messiaeno kiirybos Zenklus, atsizvelgdamas j kompozitoriaus komentarus,
nevengé ir savo paties interpretacijy [Shenton, 2008, p. 12]. Panasus pri¢jimas priec Messiaeno
kiirybos ir jos prasmiy atskleidimo taip pat rySkus vokie€iy pianistés ir muzikologés Siglindos
Brunh darbuose. Vienas ryskiauisiy jos veikaly — trilogija, paremta Messiaeno muzikos studijomis’.
Knygoje ,,Messiaeno pamastymai apie sandorg ir jsikiinijima” (2007) muzikologé pateikia dviejy
fortepijoniniy cikly — ,,Amen vizijos” (Visions de I'Amen, 1943) ir ,,DvideSimt zvilgsniy j ktudikeélj
Jézy” hermeneuting analize, kurioje atskleidZia savo pozitir] | Messiaeno kiiryboje sutinkamy Zenkly

interpretacija. Fortepijoninio ciklo ,,DvideSimt Zvilgsniy j kudikelj Jézy*“ analizés iSsamumas

"0 Ryskiausi darbai:
e  Olivier Messiaen, ,,Mano muzikinés kalbos technika* (1944)

e Olivier Messiaen — Yvonne Loriod, , Traktatas apie ritma, spalva ir ornitologija“ (1991). Siame traktate
pateiktos tiek Messiaeno, tiek ir kity kompozitoriy (Stravinskio, Beethoveno, Debussy kiuriniy analizés. Taip
pat yra daug informacijos apie Messiaeno filosofinius ir estetinius vaizdinius, ypatinga démes;j skiriant laikui,
erdvei ir gamtai. Greta §iy darby svarbios informacijos suteikia i§spausdinti kompozitoriaus interviu bei vieSai
skaityty paskaity jrasai [Shenton, 2008, p. 12, 41].

e Taip pat nemaziau informatyvils yra autoriaus jvadiniai straipsniai, iSspausdinti kiiriniy ,Kvartetas laiko
pabaigai“ (Quatuor pour la fin du temps, 1941), ,.DvideSimt zvilgsniy j kadikélj Jézy” (Vingt regards sur
[ ‘enfant-Jésus, 1944) natose.

" Siglindos Bruhn trilogija:

e Siglind Bruhn. Messiaen's Contemplations of Covenantand and Incarnation (Messiaeno pamgstymai apie
sandorq ir jkunijimg ', 2007);
e Siglind Bruhn. Messiaen ‘s Explorations of Love and Death (Messiaeno meilés ir mirties tyrinéjimai, 2008);

e Siglind Bruhn. Messiaen’s Interpretations of Holiness and Trinity (Messiaeno sventumo ir Trejybés
interpretacijos, 2008).
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atskleidzia iSskirtinj Siglindos Bruhn, ne tik kaip muzikologés, bet ir kaip atlikéjos bei
interpretatorés jsigilinimg i tyrin¢jama muzika. D¢l Sios priezasties biitent jos hermeneutiné analizé
Siame tiriamajame darbe tapo pagrindu pristatant Messiaeno sakralinés muzikos koncepcija, taip pat
rimtu atspirties taSku individualioms sakralumo Zenkly interpretacijoms.

Anot Bruhn, kiekvienas i§ kompozitoriaus muzikos kalbos komponenty, ,Salia grynai
muzikinio riSlumo funkcionuoja kaip dvasinis simbolis* [Bruhn, 2007, p. 42]. Ciklo analizés
pradzioje ji pateikia ,,pagrindiniy, dvasinius jvykius reprezentuojanciy simboliy” sgrasa:

e .4 Messiaeno dermés (2, 4, 6 ir 7);

e tonacija, konkreciai Fis-dur tonacija;

e du simboliskai naudojami tonai — E ir Ais;

e simboliskai naudojamy akordy formos: a) Fis-dur trigarsis su seksta, b) varpy akordai, C)
trijy akordy progresija skirtingomis kryptimis, d) Zemiausiais fortepijono garsais iSgaunamas
chromatinis klasteris;

e asimetriski vertikalaus augimo ir deformacijos procesai;

e ritminiai palindromai apskritai ir konkre¢iai — Messiaeno ritminis parasas;

o keliy sluoksniy sujungimas i stretinius kanonus;

o trijy iSkiliausiy ciklo temy pagrindinés formos: a) Dievo tema, b) meilés tema, ¢) Zvaigzdés
ir kryziaus tema;

e paukscCiy giesmés® [Bruhn, 2007, p. 147].

Sie, autorés nuomone, patys svarbiausi simboliai pasirodo jau i§ penkiy ciklo daliy sudarytoje
ciklo ekspozicijoje [Bruhn, 2007, p. 147].

Akivaizdu, kad Messiaenas vengdamas bet kokio atsitiktinumo ir siekdamas loginio visy
kirinio komponenty ri§lumo turéjo tiksla konceptualizuoti kompozicinj procesa. Taciau svarbu
atkreipti démesj | tai, kad greta logikos Messiaeno muzikoje svarbig vietg uzima ir mistinis pradas.
Bitent §j aspekta, susitelkdamas ties kompozitoriaus kiiriniy poveikiu klausytojams isryskino kitas
Messiaeno kiirybos tyrinétojas Sanderas van Massas 2. Jo teigimu, Messiaeno atveju formali analizé,
ieSkant krikS¢ionisky elementy vien per iSoring reprezentacijg (tematizmg, simbolizmg), yra gana

rizikinga, nes iSskirtinj muzikos jtaiguma ir asociatyvumg dalinai lemia subjektyviis vidiniai

"2 I§samios informacijos §ia tema rasta §io autoriaus knygoje The Reinvention of Religious Music. Olivier Messiaen's
Breakthrough Toward the Beyond [New York: Fordham University Press, 2009].
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faktoriai, kuriuos logiSkai ne visada galima paai§kinti73 [Mass, 2009, p 14]. Ypatingg démes] savo
tyrin¢jimuose Massas skiria Messiaeno kuriamos muzikos savybei perkelti klausytoja ,,anapus®.
Anot Masso, Messiaenas tikéjo, kad muzika gali sukelti stiprius fizinius poky¢ius klausytojo kiine,
atitraukdama jj nuo realaus pasaulio ir pakylédama j aukstesnj dvasinj lygmenj. Sj reiskinj jis vadino
»dvasine transformacija® arba ,,perzengimu anapus‘ [Mass, 2009, p. 2]. Muzikoje tai pasireiskia jau
nebe simbolika gristu vaizdy iliustravimu, o mistinés sacrum atmosferos kurimu. Cikle ,,Dvidesimt
zvilgsniy | kudikélj Jézy“ tai jgyvendinama pasitelkiant specifing laiko (muzikos tékmés, ritmo,
formos), harmonijos ir tembro raiSkg. Pasitelkiant iSvardyty muzikos elementy kontrastus
formuojama atskirtis tarp sacrum ir profanum prady. Detalesné individualios Messiaeno simbolikos
bei universaliy sakralumo zenkly analizé kartu su konkreciais jos pritaikymo atvejais cikle

,Dvidesimt zvilgsniy j kudikélj Jézy* pateikiama pirmame antro tiriamojo darbo skyriaus poskyryje.

1. 3. 2. Alvido Remesos kiiriniy fortepijonui religiskumas

Alvido Remesos (g.1951) veiklos pobudis atspindi kompozitoriaus interesy platuma,
neapsiribojant] meno sritimi. Kompozitorius studijavo teologija, gilinosi j baznytinés muzikos
istorija, tapo vienuoliu pranciskonu, daugiau nei deSimtj mety dirbo vargonininku Kretingos
pranciSkony vienuolyno baZznycCioje. Tiesioginio saly¢io su religija patirtis atsiskleidzia
kompozitoriaus kiiryboje, kurios didZigja dalj (apie 60 kiriniy) sudaro religiniai opusai. Kiirybiniy
intencijy ir muzikos paskirties aspektu Remesos idéjos labai artimos O. Messiaeno siekiams. Noras
padéti dvasinémis ligomis sergantiems Zzmonéms pastiméjo Remesg dirbti muzikos terapijos srityje,
susirgimus gydant sakraline muzika ir gamtos garsais’*. Kompozitoriaus teigimu, ,,gydanti yra visa
sakraliné muzika, nesvarbu kokiai religijai ji bty skirta®, nes ,tai pati archajiSkiausia muzikos
forma”"®. ReligiSkumg muzikoje Remesa suvokia gana placiai, pabréZdamas kiirybinés intencijos
reikSme ir gamtos garsy sakraluma: ,,Mano nuomone sakrali muzika — tai ne tik baznytiné muzika.

Sakrali yra ir motinos lop§iné, ir tautos himnas. Sakraliis yra ir gamtos garsai. Zmogus i§ prigimties

® Pats kompozitorius teige, kad jo kiiryba stipriai jtakojo regimi sapnai, o karé jis ,,dél vidinio girdéjimo paties
kompozicinio proceso metu* [Mass, 2009, p 14].

™ Daugiau kaip de$imtj mety Remesa dirba Klaipédos psichiatrijos ligoninéje. 2005 metais kompozitorius jkiiré
asociacija ,,Muzikos terapijos sveikatingumo centras” Druskininkuose. Siuo metu désto muzikos terapija Kauno Vytauto
Didziojo universitete. A. Remesa yra jsitikings, kad muzika gali iSgydyti ne tik jvairias ligas, bet ir pagelbéti
Salinant Zalingus zmogaus jprocius [A. Steponavicitité, ,,Isdainuoti savo sielg”, A4s ir psichologija: http://www.asirpsich
ologija.lt/index.php?isdainuoti-savo-siela&cateqory=8&id=356, ziaréta 2012 03 17].

> Ten pat.
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neatskiriamas nuo gamtos, todél nenuostabu, kad kuo labiau jis nuo jos tolsta, tuo labiau serga,
darosi nelaimingas*™®.

Nors tiek Messiaenas, tiek Remesa muzikg rasé vedami pana$iy intencijy, kompozitoriy
pozituryje ] kiirybinj procesg akivaizdis skirtumai. Siekis konceptualizuoti sakralumo raiska
muzikoje Remesali, prieSingai nei Messiaenui, atrodé visis$kai svetimas. Interviu metu j klausimg
apie savo kiiriniuose taikoma religing simbolikg ar religinj turinj perteikiancias kompozicines
priemones Remesa atsaké gana grieztai: ,,Muzikos nekonstruoju. Visuomet ja uzrasau, fiksuoju
tokia, kokig iSgirstu. Manau, kad néra prasminga apie dvasinius dalykus kalbéti i§ techninés pusés.
Jokia specialiai panaudota technin¢ priemoné nejpis jai dvasingumo. Juk kartais ir kelios natos gali
daryti stulbinama poveiki, ir to niekaip logiskai negalima paaigkinti«’’.

Toks kompozitoriaus pasisakymas galéty atgrasyti nuo konkreéiy sakralumo raiSkos
priemoniy jo kiryboje paiesky, taciau, nepaisant grieztai iSsakyto pozilirio, pats kompozitorius
neneigia galimybés identifikuoti religinés simbolikos apraiskas jo kiiryboje, pabrézdamas tik tai, kad
ju atsiradimas sietinas ne tiek su logika, kiek su menine intuicija: ,,Taip, galbtt mano muzikoje taip
pat galite iSgirsti varpus ar kryziaus simbolika primenancias intonacijas, tac¢iau a$ visa tai darau
nesagmoningai. Garsai, kuriuos uZrasau ateina tiktai per vidinj girdéjima“’®. leskoti paraleliy
Remesos ir Messiaeno sakralinés muzikos sampratoje taip pat skatina Remesos isreiksta pagarba ir
susizavéjimas Messiaenu, jo jtakos fortepijoniniy cikly ,,Stigmos® ir ,,Sakramentalijos* suktirimui
pripazinimas: ,,Prie§ pradédamas kurti ,,Stigmas* pirmg kartg iSgirdau Messiaeno ,,DvideSimt
zvilgsniy j kadikelj Jezy“. Si klausymo patirtis man paliko nenusakoma jspiidj. Iki to laiko buvau
isitikings, kad Siuolaikinémis priemonémis sakralumo isreik$ti néra jmanoma. Messiaenas visiSkai
pakeité mano pozitrj. Tiesiog negal¢jau patikéti, kad fortepijonu galima perteikti toki dvasingg
turinj, teige Remesa ™. Taigi, akivaizdu, kad butent Messiaeno kiirybos jtakoje Remesai gimé id¢ja
pabandyti religiSkuma perteikti pasaulietinés prigimties instrumentu — fortepijonu.

Analizuojant  kirinius  fortepijonui  ,,Stigmos* ir ,,Sakramentalijos“®°, pirmin¢ ir

akivaizdZiausia nuoroda } jy religiSkumg, panaSiai kaip ir Messiaeno atveju, yra programiskumas.

’® Siekiant labiau sukonkretinti kompozitoriaus poziirj j religine muzikg ir kitus su §io darbo problematika susijusius
dalykus, darbo autoré parengé interviu su kompozitoriumi. Cituota i§ interviu su A. Remesa (Zr. prieda Nr. 2).

" Cituota i§ interviu su A. Remesa (Zr. Prieda nr. 2).
"8 Ten pat.
™ Ten pat.

8 Fortepijoninis ciklas ,,Stigmos* sukurtas 1987 m. Sis kiirinys yra jtrauktas j privalomy tarptautinio M.K. Ciurlionio

pianisty ir vargonininky konkurso kiiriniy sarasa. ,,Stigmos* yra vienas dazniausiai atliekamy lietuviy kompozitoriy

fortepijoniniy kairiniy, i$siskiriantis jtaigiai atskleista menine idéja ir ypatingu emociniu-dvasiniu poveikiu klausytojams.
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Fortepijoniniam ciklui ,,Stigmos* kompozitorius néra pateikes detalaus programinio siuzeto, todél
negalime apibrézti konkreCiy su jo semantika susijusiy vaizdiniy. Taciau ciklo pavadinimas
,»Stigmos* veikia kaip prielaida tam tikroms vaizdiniy interpretacijoms.

Savajj stiliy kompozitorius apibiidino kaip ,,naujajj impresionizmg“, pabrézdamas, kad
kirybos procese daznai masto ,,tapybiékai“sl. Tai atsiskleidzia ir cikle ,,Stigmos*. Kompozitoriaus
teigimu, penkios miniatitiros — tai penkios Kristaus zaizdos. ,,Kaip Messiaeno zvilgsniuose jvairiais
rakursais zitrima ] kadikelj Jézy, taip ,,Stigmose®, vis kitu kampu noré¢jau pazvelgti | zaizdas®,
interviu metu pasakojo kompozitorius. Kiirinio natose iSspausdintoje anotacijoje taip pat pazymeéta,
kad kontrastingos ciklo dalys yra ,,vienijamos religinés idéjos, atskleidZia taurios asmenybés kancios
paveiksla®. Tuo remiantis galime daryti iSvadg, kad kirinio semantika siejama su Kristaus
nukryziavimu. Kontrastais grista ciklo struktiirg galima interpretuoti kaip kompozitoriaus siekj
atskleisti prieSprieSa tarp Zemiskojo (ktniskojo) laikimuno (,,profanum* sfera) ir dieviskosios
amzinybés (,,sacrum‘ sfera). Analizuojant ciklg pastebéti ryskiis dviejy tipy vaizdiniai: 1) mistinio
atspalvio, siejasi su sakralumu; 2) realistisSki, zemiskajj laikinuma perteikiantys vaizdiniai.

Kiek kitokio pobiidzio programiskumas budingas ciklui ,,Sakramentalijos®. Kirinyje néra
vientisos siuZetinés linijos, taciau struktiira taip pat grista kontrastingy muzikiniy vaizdiniy
gretinimu. Dominuojantys kiirinyje yra mistinio atspalvio, sakralumg perteikiantys vaizdiniai. Anot
kompozitoriaus, kiekviena i§ pjesiy ,tai tarsi mazo, nuo ilgo vartojimo nublukusio, sudilusio
pasventinto daikciuko (kryzelio, medalikélio, roZanciaus) paveikslélis“sz.

Analogijos su Messieno sakralinés kiirybos koncepcija iSrySkéja ne tik panaSioje, religinj
turinj perteikian¢iy programiniy vaizdiniy traktuotéje, bet ir muzikinéje jy iSraiSkoje. Sacrum ir
profanum vaizdiniai Remesos kiiryboje gretinami formuojant muzikinés tékmés, ritmo, harmonijos,
ir tembrinés raiSkos kontrastg. Sakralumo vaizdinys konkre¢iuose epizoduose daznai sustiprintas
sagmoningai arba intuityviai taikoma universalia sakraline simbolika. Tarp ryskiausiy tokio pobiidZio
simbolikos pavyzdziy galima minéti garsinj kryziaus kontliry imitavima, aliuzijas j liturginj

giedojimg ar varpy skambesi%.

Fortepijoninius ciklus ,,Stigmos® ir ,,Sakramentalijos“ (1998) vienija religiné turinio idéja, taip pat struktiiros panaSumai
(abu ciklus sudaro 5 miniatitiros).

81 Cituota i§ interviu su A. Remesa (Zr. prieda nr. 2).
82 Ten pat.

8 Visy i§vardinty sakralumo Zenkly raiska cikluose fortepijonui ,,Stigmos® ir ,,Sakramentalijos* detaliai atskleidZia
pirmasis antrojo tiriamojo darbo skyriaus poskyris.
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1. 3. 3. Religinés kontempliacijos raiska Arvo Parto kiiryboje fortepijonui

Analizuojant konkrecius sakralinés muzikos fortepijonui atvejus pastebéta, kad jy religiSkuma
dazniausiai lemia kompozitoriy kiirybai buidingas religinis stilius ar religinés nuostatos apskritai. Ne
iSimtis yra ir esty kompozitoriaus Arvo Parto (g. 1935) kiiryba. Kompozitoriaus teigimu, ,,Religija
turi jtakos viskam. Ne tik muzikai, bet viskam*®*. Opusy fortepijonui ,,Alinai“ (Fir Alina),
poziiirio kontekste, nepaisant pasaulietiSkai skambanciy kiiriniy pavadinimy, skatina tyrinéti juos
religiSkumo aspektu. Pédrto fortepijoninés muzikos sakralumas atsiskleidzia ne per iSorine
reprezentacijg — paskirt] liturginéms apeigoms, religiniy siuzety ar teksty iliustravimg, taciau per
ypatingg mistinj-dvasinj poveikj jos besiklausan¢iam ar jg atliekanciam. Paulo Hillierio® teigimu,
,»51 muzika sakrali savo turiniu ir pobudziu®“, taip pat poveikiu, kuris, anot autoriaus, yra
»ikvepiantis® [Hillier, 1997, p. 2-3, 80]. Atsizvelgiant j tai ir pabréziant stipriai muzikoje iSreikstg
sakralin] simbolizmg, Pérto kiiryba galima priskrti Caldwello iSskirtai ,,sakramentinés muzikos”
kategorijai®.

Kompozitoriaus A. Parto kurybinés intencijos sietinos su siekiu kurti muzika, kuri ja
girdintiems biity savotiSka kontempliatyvios maldos forma. Kompozitorius Ivan Moody,
analizuodamas Parto muzika, atkreipia démesj j savoky ,,meditacija” ir ,,kontempliacija” skirtumus.
Anot autoriaus, lyginant su meditacija, kontempliacijoje labiau isreikStas aktyvumo elementas
[Moody, 2011, p.212]. Kriks¢ioniskoje tradicijoje meditacija apibiidinama kaip viena maldos
formy, kurios esmé yra mastymas apie religijos slépinius. Tuo tarpu kontempliatyvi malda
neapsiriboja vien mastymu apie Dieva, jos tikslas — besimeldZiangiojo susivienijimas su Kiréju®'.
Nors sagvokos meditacija ir kontempliacija yra gana artimos ir neretai vartojamos sinonimiskai,

akivaizdu, kad Pértui minétasis skirtumas buvo labai svarbus: ,,Mano siekis yra rasyti muzika, kuri

8 I3 Jamie McCarthy interviu su Arvo Partu: http://www.jstor.org/stable/1193819 [Ziiiréta 2014 03 26].

8 paulas Hillieris (g. 1949 m.) — baritonas, dirigentas, Pirto kiiriniy atlikéjas, interpretatorius ir tyrinétojas.

8 Anot P. Caldwello, egzistuoja tokia religinés muzikos riisis, kuria galima pavadinti ,,sakramentine muzika”: ,, Tai baty
muzika, tokia stipri savo poveikiu ir simbolizmu, kad jg biity galima laikyti girdimu tam tikros (kiiréjo ar atlikéjo)
vidinés buklés Zenklu ir manyti, jog ji turi galios padaryti geresniais tuos, kurie ja kuria, atlieka arba jos klausosi. Tokia j
sakramentg pana$i muzika biity, mano supratimu religinés muzikos vir§iing, jkvepianti ir sudvasinanti visus, kurie ja
girdi” [Calwell, 1996, p. 271].

8 7r. Kataliky Baznycios katekizmas: http://katekizmas.lt/kbk1996p2003 p2008-2009gv/N19795.html [Zifiréta
2014 10 23]; ,,Meditacija ir kontempliacija ortodoksy (staciatikiy) Tradicijoje: http://www.ortodoksas.[t/2014/04/medit
acija-ir-kontempliacija-ortodoksu.html [Zitiréta 2014 10 23]; Sri Chinmoy, ,,Meditation vs Contemplation*: http://www.s
richinmoy.org/spirituality/concentration_meditation_contemplation/contemplation/meditation_vs_contemplation
[ziaréta 2014 10 23];
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yra priedingybé meditacijai, tai — koncentracija®, teigé kompozitorius®®. Tuo Pirtas grei¢iausiai sické
pabrézti, kad klausantis jo muzikos svarbu yra ne mastyti, bet patirti sielos susijungimg su Dievu.
Anot Hillierio, Parto kiiryboje juntamas glaudus rySys su ortodoksy religija ir jiems budinga
hesichazmo tradicija, kur ramybé, jsitraukimas ir koncentracija yra ritualo esmé®. Autorius Parto
muzikg prilygina ,,skambancios ikonos“ [Hillier, p. 3]. Religiné ikona suvokiama kaip objektas,
kuriame jsikiinija Dievas ar kitos §ventos biitybés. Zitirédamas j ikonoje jsikiinijusj $ventajj Zmogus
gali uzmegzti tiesioginj santykj su Kireju. Pérto muzikos prilyginimas ikonai atskleidzia jos savybe
,.iktinyti savyje” nematerialaus pasaulio biitybes ir tapti objektu, per kurj atlikéjas ar klausytojas gali
melstis. D¢l Sios priezasties, kalbant apie Parto muzika teisingiau vartoti terming kontempliacija, nei
meditacija.

Nepaisant rySkaus Pirto muzikos stiliaus individualumo, minimalistinis muzikos pobudis ir
kartu intencija kurti muzikoje kontempliacijg 1émé tai, kad Sio kompozitoriaus kiiryba neretai yra
gretinama su Henrycko Goreckio ir Johno Tavenerio kuriama muzika, bei priskiriama ,,judéjimui®,

«90

dazniausiai vadinamam ,,Sventu minimalizmu® arba ,,sakraliniu minimalizmu*~". Kai kada §is stilius

dar apibudinamas kaip ,,Naujasis dvasingumas*®".

Asketiskas santykis su verbaliu tekstu, nereikalingy puoSmeny vengimas, anot Moody, Pérto
muzikoje ,,veda prie kitokios klausymosi formos* ir ,,aukStesniy dalyky kontempliacijos* [Moody,
2010, p. 210]. Komponavimo pozitriu kontempliatyvumas Pirto muzikoje atskleistas keleriopai:
1) per muzikos santykj su tyla; 2) per statiskg jos tékmés pobiidj; ir 3) per atvirg formos struktiira.
Visa tai Parto muzikoje priskirta sakralumo zenklams.

Hillierio nuomone, pozitris | tyla kaip | muzikos Saltinj sudaro sakralios Pérto kiirybos
koncepcijos esm¢. Anot Hillierio, tyla religiniame rituale — tai ,,Dievo klausymosi poza* [Hillier,
1997, p. 7, 9]. Tylos, kaip biitinos salygos minc¢iy refleksijai, reikSme pabrézia ir Pértas: ,,Kai néra
poreikio kazka sakyti, to daryti ir nereikéty. <...> Kuomet kalbédami Zzmonés nutyla — jie turi

galimybe pagalvoti apie tai, kas buvo pasakyta ir pasiruo$ti tam, kas bus pasakyta véliau®, teigé

8 Cituota i§ Moody, 2011, p. 212.

% Hesichasmas (gr. fjovyaouéc = hesychasmos, nuo sovyio — ,ramybé, tyla®) — mistiné ortodoksy maldos tradicija,
kurios pagrindas yra nenutrikstama malda tyloje (Zr. ,,Hesichazmas®“ — Religijotyros Zodynas, Vilnius: ,,Mintis“, 1991,
p. 143; taip pat, ,,Hesichazmas® http://azbyka.ru/dictionary/09/isihazm-all.shtml [Zitiréta 2014 06 09].

% 7r. ,Minimalism®, Grove Music Online: http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40603;
Ivan Moody, ,,Arvo Pért: Aspects of spirituality, music and text in the 2I1th century”, Muzikos komponavimo
principai.:sakraliné muzika, XI t., 2011, p. 213.

% 7r. Sartinas Nakas, ,,Arvo Pirtas®. Siuolaikiné muzika, 2001, p. 124,
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Pértas, pabrézdamas, kad meno kiréjy siekis turéty biiti ,,zadinti refleksijos ir stabilumo biiseng
7monése, kuriems jie skiria savo mena““.

Tyla Pirto muzikoje kuria ne tik pauzés, bet ir pabréztinai minimalus naty kiekis. ,,Tiesa
visuomet yra paprasta“, teige Pirtas®. Kompozitorius neslépé kritikos XX a. serialistinés muzikos
kuréjams, teigdamas, kad, pripildydami muzikg nereikalingu kiekiu naty, Sie kompozitoriai
nesupranta, kad i$ tikryjy jie neturi kg pasakyti. Nesuvokdami, kad tiesa yra paprasta, jie labai klysta
ir véliau perteikia tas klaidas savo muzikoje, teigé Pirtas®. Esty karéjo nuomone, ,,kompozitorius
yra tas, kuris myli kiekvieng garsq“g‘r’. Tokiame pozitiryje galime jzvelgti sasajas su Giacinto Scelsi
garso misticizmo®™ estetika®’. Ilga laika trunkantis garso klausymasis visi§koje tyloje atskleidzia
natiiralias jo savybes, misting jo poveikio galig. Anot Scelsi, ,,Muzika negali egzistuoti be garso, bet
garsas gali egzistuoti be muzikos. <...> Garsas egzistuoja pats savyje, dar jis apima trecig dimensijg
greta tono ir trukmés — bitent gylj, kas daro ji sferinj“%. Koncentravimasis | pavieniy garsy
skambes] — tai galimybé¢ atskleisti unikalias jy tembrines galimybes, taip pat biidas sustabdyti laiko
tekme.

Greta polinkio ] minimalistinj stiliy bei orientavimosi j dvasinj turinj, ,,Svento minimalizmo*
atstovus vienijo pozilris ] tradicijos ir naujumo santykj mene. Kompozitoriy pozilirj geriausiai
perteikia Sios srovés atstovo Johno Tavenerio ZodZiai: ,,Zmogui sukurti kazka nauja yra visiskai,

visikai nejmanoma“, nes ,,vienintelis asmuo galintis tai padaryti, yra Kristus“®. Pirto kiiryboje

%2 1§ Jamie McCarthy interviu su Arvo Pirtu: http://www.jstor.org/stable/1193819 [Zitiréta 2014 03 26].

% Ten pat.

% Ten pat.

% 1§ dokumentinio filmo apie Arvo Pirta ,24 preliudai fugai“: http://www.youtube.com/watch?v=cKcIM00Xq_Y
[ziaréta 2013 04 29].

% Terminas ,,garso misticizmas* apibrézia magiskos garso galios suvokima [7r. ,,Garso misticizmas* http://www.gong.|
t/lt/article/garso-misticizmas , zitGréta 2013 06 11].

% Giacinto Scelsi, italy kompozitorius, muzikiniy-filosofiniy es¢ ,,Menas ir Zinojimas®, ,,Garsas ir muzika® autorius
(darbai grijsti jraSytais improvizuotais pokalbiais tarp Scelsi ir jo draugy). | kompozicija jis zZvelgé kaip j dvasinj procesa,
pasisakeé prie§ individualizmg. Pabrézé garso virpesiy galig tiek materialiai, tiek dvasinei Zmogaus buéiai. | garsg Scelsi
ziuréjo kaip j ,,kosming jéga*, ,,visa ko Saltinj* [zr. Scelsi, G — Mollia, M., ,,Giacinto Scelsi*, The Musical Times, Vol.
129, No. 1749 (Nov., 1988), p. 620: http://www. jstor.org/stable/966813, zitréta 2014 03 26]; taip pat, ,,Giacinto Scelsi:
(Ohne titel)* Perspectives of New Music, Vol. 22, No. ¥ (Autumn, 1983 — Summer, 1984), p.265-272:
http://www.jstor.org/stable/832947 [zitréta 2014 03 26]; taip pat, ,,Giacinto Scelsi in his own words™
http://www.youtube.com/watch?v=190pyNH-138, Ziaréta 2013 06 10].

% Cituota i%: Scelsi, G — Mollia, M., ,,Giacinto Scelsi: (Ohne titel)* Perspectives of New Music, Vol. 22 (Autumn,
1983 — Summer, 1984), p.265-272 http://www.jstor.org/stable/832947 [ziaréta 2014 03 26].

% Cituota i§ M. Ainsworth, ,,Three popular composers are reuniting classical music with contemplative spirituality*.
Anot straipsnio autorés, $iy kompozitoriy muzika aprépia grigali$kajj chorala, Bizantijos giesmes, viduramziy polifonijg
ir neeuropietisky kulttiry sakraluma: http://www.metanoia.org/martha/writing/bestill.htm [Zitréta 2013 03 21].
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sasajos su tradicija rySkiausiai atsispindi jos rySyje su sengja viduramziy muzika, grigaliSkojo
giedojimo stiliumi*®. Anot kompozitoriaus, senoji muzika jam padéjo suprasti, kad ,,uZ dviejy naty
egzistuoja paslépti pasauliai®, be to, pazinties su viduramziu muzika metu atsirades supratimas, kad
,harmonija siejasi su melodija labai tieisoginiu budu®, turéjo jtakos originalios ,tintinnabuli
(lot. tintinnabulum — varpelis)*®* komponavimo technikos sukfirimui'®. Siai technikai budingos
melodikos paprastumo, harmoninés statikos savybés atitinka viduramziy muzikai, ankstyvajai
polifonijai budingus bruozus [Hillier, 1997, p. 90]. Tintinnabulli technika grjsta racionaliu
operavimu pabréztinai paprasta muzikine medziaga, matematiSkai programuojant jos vystyma bei
dalinai atsiribojant nuo galutinio komponavimo proceso rezultato. Paties kompozitoriaus Zodziais,
Hintinnabuli — tai matematiskai tikslus vienos linijos prijungimas prie kitos... tintinnabuli — tai
taisyklé, kurioje melodija ir akompanimentas (akomponuojantis balsas) ... yra vienas. Vienas
pridéjus viena yra vienas, o ne du. Tai $ios technikos paslaptis“’®. Tintinnabuli muzikos stiliy
sudaro du elementai: trigarsis ir atitinkama diatoniné gama. Matematinémis taisyklémis grjstas Pérto
komponavimo principas turi gilig simboling reik§mg¢. Kompozitoriaus zodziais, ,,pasaulyje vienu ar
kitu budu viskas yra skaiciais paremta. Yra aiskios taisyklés viskam — taip turi buti*. Taciau Pirtas
taip pat pabréze, kad ,tos taisyklés neturi buiti svarbiausia muzikos dalis®, o tik ,karkasas®.
Vertindamas paprastumg ir tapatindamas jj su grynumu, kompozitorius teigé, kad §io grynumo ir

v . . . .. 104
tustumos déka atsiveria ,erdvé viskam**

. Ivertindamas paciy garsy galimybes generuoti jvairius
muzikinius derinius Pértas parodo, kad muzikoje, kaip ir gamtoje tam tikri procesai gali vykti ir be
asmeniSko Zmogaus jsikiSimo. Simbolikos lygmenyje tai galima perskaityti kaip autorystés
perleidimg Dievui.

Sakralinis Tintinnabuli technikos simbolizmas pasireiskia ne tik estetiniame-filosofiniame

lygmenyje. Sioje komponavimo technikoje ryskus ir sakralumg perteikiantis muzikinés retorikos

100 K ompozitoriaus kiirybos analizei skirtoje monografijoje Hillieris atkreipia démesj j pagrindines grigaliskojo choralo
muzikinés rai§kos ir struktiiros savybes. Kaip biidingus choralo muzikiniy elementy bruozus autorius mini muzikos
grynuma, paprastuma bei melodiniy linijy savybe apdainuoti centrinj arba jam artimus tonus, o struktiiros atzvilgiu
i§skiria melodijos recitavimo, melodiniy formuliy kartojimo, neZymaus jy variavimo bei naujos, ta¢iau giminingos
medziagos jvedimo momentus [Hillier, 1997, p. 80]. Analizuojant Pérto kiiryba, taip pat ir Sio tiriamojo darbo analizés
objektais esancius opusus fortepijonui, galima atrasti beveik visus Hillierio iSvardintus grigaliSkajam giedojimui
biidingus bruozus tiek bendrajame estetikos, tieck melodikos, faktiiros bei formos strukttiros lygmenyse.

191 Tintinnabuli stilius biidingas didZiajai daliai Pirto kiiriniy, sukurty po 1970 mety, tarp jy ir $io tiriamojo darbo

.....

192 Cituota i§ Geoffo Smitho interviu su Arvo Partu ,,Sources of invention*: http://www.jstor.org/action/doBasicSearc
h?Query=Geoff+smith+arvo+part [Zzitréta 2014 04 30].

193 Cituota i§ pokalbio tarp Arvo Pirto ir Antony Pittso: http://en.wikipedia.org/wiki/Tintinnabuli [Zifiréta 2014 04 30].
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I§ Jamie McCarthy interviu su Arvo Pértu http://www.jstor.org/stable/1193819 [zitréta 2014 03 26].
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aspektas (hypotiposis tipo raiska). Technikos suktirimas daznai siejamas su laikotarpiu, kuomet
kompozitorius gyveno Anglijoje ir nuolatos girdéjo specifiskai skambanéius baznyé&iy varpus'®.
Tuo remiantis galima teigti, kad Sia technika kompozitorius sieké varpy skambesio, kuris savaime
yra sietinas su sakraline simbolika, imitavimo.

Nepaisant Pirto sakralinés muzikos koncepcijos originalumo, joje galime jzvelgti tam tikras
universalias tendencijas. Kompozitoriaus kiiryboje aptikti sakralumo zenklai taip pat gali buti
identifikuoti taikant universalias sakralumo Zzenkly kategorijas, susijusias su jvairaus pobiidzio
sakraline simbolika bei sakralumo vaizdiniui formuoti taikoma specifine laiko, harmonijos ir tembro

raiSka.

1. 3. 4. Sakralumas Mykolo Nataleviciaus kiirybos fortepijonui

Analogiskai kity S$iame darbe tyrinéjamy autoriy kirybai, kompozitoriaus Mykolo
Nataleviciaus (g. 1985) fortepijoniniy kiiriniy priskyrimg sakralinés muzikos kategorijai lemia keli
veiksniai: 1) religiné jy sukiirimo intencija ir turinys; 2) sakralinés simbolikos apraiskos.

Turinj ir intencijas inspiravo asmeninis kompozitoriaus santykis su religija: ,,Religin¢ tema
mane labai domina, nes joje matau didZiausig Zmogaus egzistencijos prasme. Tai Zmogaus santykis
su pasauliu, kuris lemia visg zmogaus biitj. Manau, kad asmens kiiryba atspindi jo vidines intencijas,
paziliras, doméjimosi sritis ir netgi hobj, tod¢l natiiralu, kad religijos temos atranda vieta mano
muzikoje*, teige kompozitoriuleG.

O sakralinés simbolikos elementy atsiradimg Nataleviciaus kiiryboje greiCiausiai léme
kompozitoriaus pazintis su tradicine sakraline muzika atlikimo praktikoje'®’. Giedojimas chore ir
vargonavimas neabejotinai tur¢jo jtakos Nataleviciaus kiirybos stiliui. Didel¢ dalj kompozitoriaus
kiirybos sudaro sakraliné choriné kiiryba. Stiliaus pozitriu $ie kiiriniai, analogiskai Parto kirybai,

priskirtini ,,naujojo dvasingumo® muzikai'®®. Simpatijas esty kompozitoriui atvirai yra iSreiskes ir

1% Hillieris savo monografijoje apie Arvo Pérta mini tikstandius Anglijos baZny¢iy, turiniy penkis ar netgi daugiau
varpy. Varpai yra skirtingy dydziy. Didziyjy paskirtis — kviesti j pamaldas, o mazieji naudojami pazyméti §venéiausiems
momentams pacioje liturgijoje. Autoriaus nuomone, trigarsj Parto muzikoje galima tapatinti su didziuoju varpu, o gama
prilyginti mazyjy varpeliy skambesiui [Hillier, 1997, 18-23].

1% Cituota i¥ interviu su kompozitoriumi Mykolu Natalevi&iumi (Zr. Priedg nr. 3).

97 Daugiau nei 5 metus M. Natalevi¢ius yra giedojes Vilniaus Arkikatedros jaunimo chore, taip pat, keleta mety
vargonaves Sv. Kazimiero, Sv. KryZziaus Atradimo baznyciose.

18 Anot muzikologés Astos Pakarklytés, ,§i autoriaus kirybiné tendencija kyla i§ tiesioginio, fundamentalaus
kompozitoriaus ry$io su religija ir yra i$reiSkiama a cappella choro kiriniuose lotyniskais tekstais, kurie egzistuoja arba
tradicinéje tonalioje homofoninéje aplinkoje, arba renesansinéje Palestrinos tipo atmosferoje“ — cituota i§
http://www.mic.lt/natalevicius [Ziaréta 2014 03 27].
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pats Natalevicius: ,,Sakralinés kiirybos atzvilgiu Arvo Pirtas man yra artimiausias tiek savo muzikos
turiniu, tiek struktiriniais aspektais, tick skambesiu®, teigé kompozitorius'®. , Naujojo dvasingumo*
stilius biidingas ne tik Natalevi¢iaus sukurtai chorinei muzikai, bet ir didziajai daliai kiriniy
fortepijonui solo. Kaip Pérto kirybai, Siems kiriniams biidingas ne tik iSraiSkos priemoniy
minimalizmas, bet ir tiesioginis rySys su sengja muzika. Pavyzdziui, kiiriniuose ,,Vasaros malda“
(2000), ,.Epitafija“ (2006) ,,IS dulkiy i dulkes* (2010) rySkios chorinés faktiiros bei nefunkcinés
renesansinés harmonijos imitacijos. Pjese ,,IS dulkiy j dulkes” su baroko laikotarpio instrumentiniu
stiliumi sieja gausus pagrazinimy naudojimas, J. S. Bacho tokatos ir fugos vargonams d-moll
BWV565 intonacijos. Aliuzijas | praeitj savo kuryboje pats autorius pavadino ,,postmoderniu
zongliravimu zenklais®, bei pabréz¢, kad ,.kurdami sakraling muzika, kompozitoriai yra priristi prie
kanonizuoto turinio, todél rySys su tradicija yra natiiralus<'*°.

Stiliaus ir paskirties atzvilgiu kai kuriuos Natalevic¢iaus kirinius fortepijonui galima prilyginti
Parto religinei kontempliacinei muzikai. Tokig priclaida kai kada skatina patys kiriniy
pavadinimai — ,,Malda“ (2013), ,,Vasaros malda“ (2006), ,,Meditacija“ (2006). Taciau, lyginant su
statiSka Pdrto muzika, Natalevi¢iaus kiriniams labiau buidingas naratyvumas, pasireiskiantis
intensyvesniu dinaminiu ir faktfiriniu vystymu. Pavyzdziui, kiiriniy ,,Malda“ arba ,,IS dulkiy i
dulkes® pradzioje vyravusiag kontempliatyvig atmosferg ilgainiui keiia emociskai intensyvesné
muzika, abu kiriniai i$sivysto iki efektingos kulminacijos. ,,Maldoje* kontempliatyvig atmosfera
nutraukia gyvo tempo pagoniSkas Sokis, o kirinyje ,,IS dulkiy 1 dulkes* — ,verzlia gyvybe*
simbolizuojantis judéjimas Sesioliktinemis™*. PrieSingai Pérto analizuojamai muzikai, abu Sie
kiiriniai turi aiSkia siuZeting linija, o religiné kontempliacija téra jiems biidingo naratyvo dalis.

Sioje vietoje galime jzvelgti analogijas su Messiaeno ir Remesos kiiryboje sutinkamais sacrum
ir profanum vaizdiniy kontrastais. Pastebéta, kad tiek $iy kompozitoriy kiiryboje egzistuojantiems
sacrum vaizdiniams, tiek Parto ar Natalevi¢iaus religinei kontempliacijai (ar epizodinéms jos
apraiSkoms) taikoma analogiska muzikinés tékmés, ritmo, formos, harmoniné ir tembriné raiska.

Sakralumo apraiSkos Nataleviciaus kiiryboje taip pat susijusios su tradicine bei individualia
simbolika. Kompozitoriaus teigimu, dazniausiai jvairaus tipo simbolikos jvedimas jo kiiriniuose yra

nulemtas intuicijos, o ne logikos. Pasak jo, kiirinyje ,,Vasaros malda“ (2006) imituojama choraliné

melodija, o ,,Meditacijoje* (2006) pasitelktanaudota grigalisko choralo citata. ,,Klausydamasis radijo

199 Cituota i3 interviu su M. Natalevi¢iumi (Zr. prieda nr. 3).
19 Ten pat.
111 Ten pat.
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Sv. Misiy transliacijos i§girdau psalmés melodija. Ji man taip jstrigo, kad véliau panaudojau $ia
melodijg ,,Meditacijoje* ir kiirinyje vargonams ,,Viskas yra viena*“ (2006)“, grigaliSko choralo
citatos atsiradimag kiirinyje ,,Meditacija* komentavo kompozitoriusllz.

NataleviCiaus kiiryboje taikoma individuali sakraliné simbolika — tai konkreciy tony ar
tonacijy susiejimas su karinio semantika. Tonacijg d-moll kompozitorius iSsikiria ne tik tarp
mégstamiausiy tonacijy, taciau pabrézia, kad ji jam ,asocijuojasi su J. S. Bacho kiriniais —
tokatomis ir fugomis d-moll (BWV 538 ,dorine” ir garsigja BWYV 565)“. Tarp simboliskai
naudojamy tony NataleviCius iSskiria garsg C, kuris kompozitoriui asocijuojasi su ,,visa ko
pradzia“™3. Tiek d-moll tonacija, tick minétas tonas C Nataleviciaus kiiriniuose fortepijonui sietini
su religiSkumo arba dieviskumo simbolika, todél priskiriami sakralumo Zenklams.

Kai kurie Nataleviciaus kiriniai, pavyzdziui, ,,Malda“ arba ,,IS dulkiy j dulkes™ turi aiskia
turinio ir sagrangos koncepciqum, taCiau autorius pazymeéjo, kad tiek turinio, tiek muzikiniu poziiiriu
tai galutinai i$aiskéjo tik sukiirus kompozicijas. Anot kompozitoriaus, abiejy kiiriniy ra§ymas ,,buvo
tiesiogiai susijgs su improvizacija“, kuomet muzikinés medziagos pasirinkimas buvo tiesiog
nulemtas , klausai artimy skambéjimo struktairy***>.

Pasirinkimg kurti religinio turinio kirinius fortepijonui kompozitorius argumentavo
pabréZzdamas fortepijono universalumg ir tinkamuma paties jvairiausio pobudzio kiirybai, taip pat
neslépé asmeniniy simpatijy Siam instrumentui: ,,AS labai mégstu fortepijong. Tai buvo pirmasis
instrumentas, kuriuo iSmokau groti. Kadangi dvasing tematika perteikiu jvairios sudéties kiiriniuose,
tai fortepijonas irgi neliko nuosalyje*, teigé kompozitorius™®.

Keturiy tyrin¢jamy kompozitoriy kiirybos kontekste Nataleviciaus kiiriniai fortepijonui uzima
tarping pozicija tarp grynai sakralaus turinio ir paskirties religinés kontempliacinés muzikos (A.

Partas) ir iliustratyviais religiniais siuzetais grjstos kiirybos (O. Messiaenas). Nepaisant priskyrimo

12 Ten pat.

3 NataleviGius taip pat pabrézé, kad jam ,,muzikoje labai svarbis yra Zemi garsai, o C neatsitiktinai yra Zemiausias
zmogaus girdimas garsas (16Hz — subkontraoktavos C)“ [Cituota i§ Interviu su M. Natalevi¢iumi, zr. prieda nr. 3].

14 Anot Natalevigiaus, ,,,,Malda“ Zymi evoliucija nuo politeizmo monoteizmo link. Tercijinés grandys ir sekundiniai
susidiirimai simbolizuoja pagoniska pasaulévaizdj, o pasikartojantys pavieniai garsai — monoteizmg. Pabaigoje
pasigirstancios pasikartojancios oktavos yra tarsi vieno Dievo galybés zenklas“. Turinio konceptualumas budingas ir
pjesei ,,IS dulkiy j dulkes: ,,Kirinys ,,IS dulkiy j dulkes* prasideda vienu balsu. Déliojami pavieniai garsai simbolizuoja
dulkes, kurios limpa viena prie kitos ir galy gale tampa verzlia gyvybe, kuri kulminacijoje vélgi subyra i dulkes — vieng
balsa. Sis kiirinys simbolizuoja amzing gyvybés ir mirties rata* [cituota i3 interviu su M. Natalevi¢iumi, 7r. prieda nr. 3].

15 Cituota i§ interviu su M. Natalevi¢iumi [Zr. prieda nr. 3].
118 Ten pat.
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vienai ar kitai kategorijai, sakralumo Zzenklai joje yra analogiski kity kompozitoriy kiiryboje

sutinkamiems zenklams.

**k*

Keturiy skirtingy kompozitoriy — Messiaeno, Pérto, Remesos, Nataleviciaus — sakralinés
muzikos kiurybos ir sklaidos koncepcijy bei sampraty analizé atskleidé jy kirybos stiliy
individualuma ir unikalumg. Nepaisant to, bendros kiirybinés intencijos bei akivaizdas atitikimai
muzikinéje praktinéje veikloje salygojo tam tikrus muzikinés kalbos panasumus. Visi keturi
kompozitoriai — tai asmenybés, kuriy didzigjg gyvenimo dalj ar net visg gyvenimg baznyc¢ia buvo
svarbi tiek asmeninéje (tikéjimo iSpazinimas), tiek kiirybinés veiklos (vargonavimas, giedojimas
baznycios chore, senosios muzikos, grigaliSko giedojimo, teologinés studijos) plotmése. Tai Iém¢,
kad tyrinéjamy autoriy kiirybos saraSuose religiniai opusai yra ne pavieniai atvejai, taciau daznai
esmineé, svariausia kiirybos dalis. Visy keturiy kompozitoriy sakraliniy kiiriniy paskirtj pasaulietinés
prigimties instrumentui fortepijonu jtakojo du pagrindiniai veiksniai: 1) fortepijono kaip instrumento
universalumas; 2) asmeninis kompozitoriaus santykis su $iuo instrumentu.

Gilinantis j minéty kompozitoriy kurybines intencijas iSrySkéjo du sakralinés muzikos
fortepijonui tipai: 1) programing, religiniais siuzetais grista kiiryba ir 2) maldos ritualg imituojanti
religiné kontempliaciné muzika. Pirmojo tipo kiriniai gristi sacrum ir profanum vaizdiniy
kontrastais, o jy sacrum vaizdiniai turinio ir paskirties pozitriu labai artimi kontempliatyvaus
pobudzio kiiriniams. D¢l §ios priezasties analogijos akivaizdzios ir jy muzikingje bei simbolinéje
raiskoje. Antrajame tiriamojo darbo skyriuje visi i§vardinti simbolikos ir muzikos raiskos elementai
pristatomi kaip sakralumo Zzenklai, o jy sklaida iliustruojama pasitelkiant konkrecius minéty

kompozitoriy kiriniy pavyzdzius.
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2. SAKRALUMO ZENKLAI IR JU PERSKAITYMAS XX-XXI A. KOMPOZITORIU
KURINIUOSE FORTEPIJONUI

Nagrinéjant sakralumo raiSkos fortepijoninéje muzikoje apraiskas, identifikuojant
kiiriniuose figtiruojancius Zenklus, tyrimo metu buvo analizuojami keturiy skirtingy kompozitoriy
— O. Messiaeno, A. Parto, A. Remesos ir M. Natalevi¢iaus — sakralinés fortepijoninés muzikos
opusai. Pateikiant konkrecCius kiriniy pavyzdzius, siekiama atskleisti, su sakralumu siejamy
zenkly ir simboliy universaluma, jy raiSkos bendrumus (ir skirtumus) skirtinga muzikos stilistika
grindziamoje  skirtingy kompozitoriy kiryboje. Pastebéty komponavimo tendencijy
universalumui iSrySkinti pateikiami ir kai kurie romantinio laikotarpio — F. Liszto, C. Francko
kariniy fortepijonui pavyzdziai. Remiantis Charles‘o S. Peirse‘o (1839-1914) Zenkly klasifikacija
visi sakralumo raiSkai pasitelkiami elementai atitinkamai priskiriami ikonos arba simbolio tipo
7enklams™’. Pasitelkiant konkre¢iy kiriniy pavyzdzius, nagrinéjama $iy Zzenkly raiskos

fortepijoninéje muzikoje specifika.

2. 1. Sakralumo raiska religiniais ir muzikiniais Zenklais

2.1. 1., Sakralaus laiko “ raiska

Tyringjant XX-XXI a. kompozitoriy religing kiiryba fortepijonui pastebéta, kad
kompozitoriai, siekdami joje perteikti sakralumo vaizdinj pirmiausia susitelkia ties specifine laiko
raiska. Sig jzvalga patvirtina ir kompozitoriy bei muzikology teiginiai. Anot kompozitoriaus
Ernsto Kieneko, ,svarbiausias elementas, nuo kurio priklauso sakralumas — tai muzikos

118

organizavimas laike*"™". Lenky muzikologo Bohdano Pociejaus nuomone, sakralumg muzikoje

Y7 Charles‘as Sandersas Peirce‘as (1839-1914) — amerikie¢iy logikas, filosofas, filologas, pirmasis pasiiles
semiotikos terming, zenklo sgvokos apibrézimg ir zenkly klasifikacijg. Anot Peirce‘o, Zenklo priskyrimas vienai ar
kitai klasifikacijos kategorijai priklauso nuo jo rySio su objektu. Autorius iSskyré tris Zenkly tipus: 1) ikona — tai
mégdziojanéiu-imituojanéiu principu su objektu susijes Zenklas; 2) indeksas — tai Zenklas, kurio rySys su objektu yra
tiesioginis; 3) simbolis — tai sutartinis Zenklas, kuris neturi panasumo su objektu, bet yra susitarimo arba taisyklés
dalykas [Informacija pateikta remiantis doc. dr. Anatno Kucinsko paskaity ,,XX a. muzikos kompozicijos tyrimo
metodai“ konspektais, taip pat doc. dr. Kristinos Juraités paskaitos ,,Semiotiné vizualinés komunikacijos analizés
tradicija. Vizualiniai kodai ir simboliai* skaidrémis: http://www.mediamen.lt/wp-content/uploads/NMM1003_Semio
tiniai-metodai.pdf, ziaréta 2014 09 05].

18 Ernst Kienek, Vom Geiste der geistlichen musik [Cituota i§ ,,Musica sacra iuolaikiniy tyrinéjimy kontekste.
Kalavinskaité D., Lietuvos muzikologija, X t., 2009, p. 95.
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juntame per tai ,.kaip ji savimi pripildo laikg“ [Pociej, 1990, p. 33]. Olivier Messiaenas taip pat
pabrézé laiko svarbg muzikoje, vadindamas jg ,,laiko geometrija* [Pickstock, 2007, p. 44, 50].

Teologijoje egzistuoja poziiiris, kad yra dviejy riisiy laikas: ,,istoriné dabartis* ir ,,Sventasis
laikas®. Pagal religijos istorikg ir filosofa Mircea Eliade, religingas Zmogus, prieSingai nei
netikintis, ,,gyvena dviejy riisiy laike, kur svarbesnis yra Sventasis laikas®. Anot autoriaus tai
»huolat atsikartojantis,(<...>) savotiSkai amzinas mitinis esamasis laikas, 1 kurj periodiskai
isiliecjama apeigy déka“ [Eliade, 1957, p. 49]. Analogiskai muzikoje kompozitoriai, kurdami
sakralumo vaizdinj vartoja muzikinés tékmés prieSpriesa, sickdami atskirti sacrum ir profanum
pradus. Specifiskai déstydami garsus laike, jie siekia muzikoje formuoti ,,sakraly laika®. Sios
specifinés laiko tékmés suvokimas klausytoja mintimis ir pojuciais ,,nukelia“ i ,,sakralig erdve®,
kur jis patiria tai, kas yra visiSkai prieSinga jprastai kasdieninei laiko tékmei. Tokiu budu
i1Sryskeéja takoskyra tarp ,,sakralaus® ir ,,profanisko* laiko.

Tyrinéjant religing kiiryba fortepijonui atskleisti keturi ,,sakralaus laiko* kiirimo budai.
Pirmuoju budu perteikiama ,,sakralaus® ir ,,profanisko* laiko prieSpriesa. Tai kompozitoriai
igyvendina pasitelkdami atitinkamg ritmo raiska. Antrasis ir treciasis orientuoti j vien tik
»sakralaus laiko* tekmés kiirimg. Antruoju budu ritualinés kontempliacijos siekiama per statiska
muzikos elementy judé¢jima laike, o treciuoju — susitelkiant démesj monotoniska vieno garso
kartojimg. Ketvirtasis ,,sakralaus laiko* kiirimo btidas susijes su sakralumo vaizdinio perteikimu
kirinio formos lygmenyje. Visi i$vardinti raiSkos buidai pagal Peirce‘o klasifikacijg traktuotini
ikonos tipo sakralumo Zenklais, nes yra pasitelkiami amzinybés (arba laiko) vaizdiniui muzikoje
perteikti.

wSakralaus® ir ,,profaniSko“ ritmo prieSpriesa. Ypatinga démesj laiko tékmei savo
kiiryboje skyré O. Messiaenas. Sis kompozitorius, kaip Eliade, jZzvelgé dvejopa laiko matavimo
pobidj. Jo pozitrj atskleidzia IX ciklo ,,DvideSimt zvilgsniy i kudikélj Jezy“ dalies ,,Laiko
zvilgsnis“ (Regard du temps) paantrastés komentaras: ,,Laiko pilnatvés paslaptis; laiko viduje yra
gimes Jis, kuris yra amzinas“. Kompozitoriaus teigimu, ,,Laikas jokiu budu néra jj apsupancios ir
pralenkiancios amzinybés dalis. Laikas ir amzinybé yra visiSkai skirtingi trukmés matavimo
vienetai [...] laikas yra matas viso to, kas sukurta, amzinybé — tai pats Dievas“ [Bruhn, 2007,

p. 66]119. Viding buseng, kuomet zmogus patiria ,,amzinybe“ kompozitorius tapatino su

19 Anot Messiaeno muzika tyrinéjusio Sander van Masso, teiginys ,,Dievas yra amzinas* Zymi ne tik tai, kad jis
niekada nesibaigia, bet ir tai, kad jis neturéjo jokios pradzios, kas mus, prasidéjusius motinos js¢iose, baugina ir
sukrecCia [Sander van Mass, 2009, p. 26].
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perzengimu ] aukStesn¢ dvasine dimensijg, vadindamas tai ,,perzengimu anapus* [Mass, 2009,
p. 37-61, 126-158].

»Laiko® ir ,,amzinybés“ kontrasta Messiaeno cikle atskleidzia atitinkama ritminé raiska.
Apibtudindamas save kaip ,,ritmikos kompozitoriy“, Messiaenas pabrézé ritminio organizavimo
aspekto svarba komponavimo procese’?® [Bruhn, 2007, p. 56]. ,,AmZinybe* Messiaeno muzikoje
perteikia ritmo nereguliarumas (variantinés ritminés struktiiros arba belaikiSkumo iliuzijg
formuojantys ritminiai palindromai), o ,laika” — reguliarus ritmiSkumas (identisky ritminiy
dariniy kartojimas, akcenty sutapimas su stipriomis takto dalimis). Sia jzvalga patvirtina ir
Catherinos Pickstok pastebéjimas, kad Messiaeno muzikoje ,,neidentiSky motyvy kartojimas“
(,,neritmiSkumas®) yra susijes su amzinybe ir perteikia Dievo vaizda, o laikinajam, zmogiskajam
pasauliui budingas identiskas kartojimasis* [Pickstock, 2007, p. 59]. Ritminio variantiSkumo
(arba ritmo nereguliarumo) atitikmenj Messiaenas maté gamtoje, kurioje, anot kompozitoriaus,
prieS§ingai nei Zzmogaus kasdienybéje, niekas identiSkai nesikartoja: ,,Tikrasis jiiros bangy
periodiSkumas yra ... atvirks§¢ias grynam ir paprastam pasikartojimui. Kiekviena banga yra
skirtinga nuo pries tai buvusios ir nuo tos, kuri bus po to, atsizvelgiant j jos apimtj, aukstj,

trukme, stiprumg ir tt. Tai varijuotas periodiékumas“121

. Muzikoje §j variantiSkumg Messiaenas
perteiké rekonstruodamas primityvius ritmus, pailgindamas arba sutrumpindamas motyvus
smulkiy ver¢iy natomis.

,»Ritminiy palindromq“122

simboling reik§m¢ atskleidzia iSsamus S. Bruhn komentaras:
»Reali zmogiska patirtis rodo, kad negrjZztamumas, apibréZiantis bet kokj Zmogiska veiksma, yra
ypatybe, kuri savo vidine reikSme labai skiriasi nuo to, kg laikome prisiminimais, nostalgija, bei
visomis kitomis j praeitj nukreiptomis emocijomis. Isivaizdavimas, kad Sio skirtumo nebelieka,

prilygsta nutolimui nuo Zmogiskai suvokiamos realybés. Todél ritminius palindromus galima

120 Anot Messiaeno, muzika galima vadinti ritmiska, kuomet ji vengia bet kokiy modeliy pasikartojimy, taip pat bet
kokiy reguliariy padalijimy j atskirus metrinius vienetus, Kkitaip tariant, ,kai ji seka gamtos modeliu, kurio judéjimas,
kaip mes visi zinome, yra laisvas, o trukmés pakliista jy paciy poreikiams, o ne primestam kvadratiSkumui®. Toks
pozitris skatino Messiaeng zavétis rytietiskais, taip pat senovés graiky ritmais. Vakarietiskos kultiiros primestas
ritmo suvokimas (kuomet ritmi$ka muzika buvo laikoma ta, kuriai skambant galima koja musti metrinius vienetus)
Messiaenui atrodé visiskai ,baisus“. Kompozitorius labai Zzavéjosi Bachu, tafiau apgailestavo dél §io didzio
kompozitoriaus muzikos ritminio vienodumo [Bruhn, 2007, p. 56].

121 Sander van Massas §iuos gamtai biidingus procesus jvardija kaip nuolatinj tapsma, kuris muzikoje jgyvendinamas
per vis pasikartojancius, ta¢iau varianti§kai kintanc¢ius epizodus [Mass, 2009, p. 151].

122 Ritminiai palindromai — tai ritminés sekvencijos, identidkos tiek skaitant jas pirmyn, tiek atgal. Siglinda Bruhn
kitaip Sias sekvencijas apibiidina kaip ,horizontaligsias simetrijas®, pateikdama §j reiSkinj kaip prieSpriesa
,vertikaliosioms simetrijoms®, kurios, anot autorés, ,,susijusios su erdve“. Horizontaligsias simetrijas muzikologé
apibiidina kaip ,,paliecian¢ias muzikos laika, atitinkamg garsy judéjimg garsinio tgstinumo kontekste” [Bruhn, 2007,
p. 50].
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laikyti amzinybés Zenklu, btkle, Zzodziais apibrézta Apokalipsés anglelo: ,,Daugiau nebebus
laiko*“* [Bruhn, 2007, p. 51]. Analizuodama kompozitoriaus kiiryba $i autoré iSskyreé tris ritminiy
palindromy risis:

1) palindromai su viena ritmiskai simetrine sekvencija (pvz.: 1 353 1);

2) palindromai, jungiantys dvi ar daugiau ritmiSkai simetriSky sekvencijy

(pvz.:121+24742..),

3) Messiaeno ,,ritminis parasas” [Bruhn, 2007, p. 52, 53].

Laiko ir amzinybés kontrastas, perteikiamas ritmo organizavimu, yra vienas i$
fortepijoninio ciklo ,.Dvidesimt Zvilgsniy i kadikélj Jézy“ dramaturgijos elementy. Sis
sugretinimas reisSkiasi keliais biidais: 1) gretinant kontrastingus epizodus ciklo daliy viduje
2) keiciant ritmo pobiidj vieno epizodo viduje; 3) formuojant ritminj kontrastg tarp atskiry ciklo
daliy.

Sakralaus ir profaniSko ritmo epizody suprieSinimg dalies viduje taikliai iliustruoja IX
ciklo pjesé ,,Laiko Zvilgsnis®. Sioje dalyje gretinamos dvi jvairiais muzikiniais parametrais, tarp
Juy ir ritmu, kontrastuojancios temos. Pirmoji jy, anot Bruhn, veikia kaip organiska visuma. Temos
faktiira sudaryta i§ akordy, kuriuose nuolat varijuojamas tiek garsy kiekis, tiek jy forma. O antroji
tema pasirodo kaip visuma, sukurta pagal tikslias taisykles [Bruhn, 2007, p. 204]. Pirmosios
temos ritmas, anot autorés — tai ,,zmogaus® ritmas, sukurtas naudojant kelias ritmines vertes ir
netaisyklingg palindroma, kuris dalija fraz¢ pusiau. Antra tema — Subalansuota ir taisyklinga.
Kiekvienas jos sluoksnis pateikia taisyklinga palindroma — pusing, ketvirting, pusiné, véliau
kartojama — astuntiné, SeSioliktiné, aStuntiné. Tai, anot Bruhn, amzZinybés iSraiska [ten pat,
p. 205]:

nf
ETALE S S res

Pvz. nr. 1. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jézy, IX dalis ,,Laiko Zvilgsnis“: pirmos —
profanum (P) ir antros sacrum (S) temy sugretinimas

PanaSiu principu, tik suprieSinant ilgesnius ir labiau struktiiriSkai atskirtus epizodus,

kontrastinga ritminé medziaga gretinama ir XIII ciklo dalyje ,,Kalédos* (Noé&l). Pjesé paraSyta
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rondo forma. Jos refrenui budingas reguliariai akcentuotas ritmas. Jame, remiantis
kompozitoriaus naty tekste pateiktomis nuorodomis, imituojamas Kalédy varpy skambesys.
Refrenas, kaip pastebi S. Bruhn, perteikia gyva dziaugsmo kupinos S$ventés paveiksla.
Zemiskosios (profanum) sferos vaizdinj kurian¢iam refrenui prieSpastatomas epizodas,
kontrastuojantis keliais muzikiniais parametrais — tempu, dinamika, faktariniu iSdéstymu, taip pat
ir ritmu, kuris gristas ritminiais palindromais. Visa tai kartu kuria refrenui kontrastuojancia
,belaikg® misting atmosfera. Taigi, skirtingai organizuojant ritma, atskleidziama sacrum ir

profanum sfery priespriesa:

Pvz. nr. 2. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jézy, X111 d. ,,Kalédos™ : profanum (P) ir sacrum (S)
epizody sugretinimas

Kontrastingo ritmo sugretinimas kiirinio epizody viduje tiesiogiai susijgs su Messiaeno
ritminiu paraSu. Anot Bruhn — tai labiausiai kompleksiné ir Messiaeno mégstama palindromy
rasis. Ritminj parasg sudaro 5 segmenty grupé, kurioje pirmasis ir antrasis yra skirtingi
trumpiausio trijy ritminiy verciy palindromo variantai, tre¢iasis ir ketvirtasis — pirmojo segmento
diminucija, 0 penktagjame segmente nutraukiamas laiko naikinimo modelis, vietoj jo pateikiant
nuosekliai auganciy ritminiy veriy seka. Muzikologés teigimu, Messiaenas §j palindromag
naudoja siekdamas muzikaliai perteikti tai, kaip dieviSkas buvimas (amzinybe¢, belaikiSkumas)
pereina j zmogiska gyvenima, jo laikina pasaulj [Bruhn, 2007, p. 53]. Sios palindromy rasies
susiejimas su sakraline simbolika ryskus XIV ciklo dalyje ,,Angely zvilgsnis*“ (Regard des
Anges). Vienoje i§ pjesés atkarpy panaudotas ir kanono principu pateiktas ritminis parasas,
atsizvelgiant | kiirinio turinj, yra labai simboliskas. Pagrinding XIV ciklo dalies mint] perteikia
paskutinis paantrastés komentaro sakinys: ,,...ir angely nustebimas auga: dél Dievo saves

sujungimo ne su jais, bet su Zmoniy gimine*“. Amzinybés ir laikinumo sugretinime $iuo atveju
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galime jzvelgti siekj atskleisti Kristaus prigimties dvilypumg ir angely norg pasipriesinti tokiam

Dievo sprendimui:
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Pvz. nr. 3. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiidikelj Jézy, XIV,,Angely zvilgsnis*: peréjimas i§ sacrum (S) i
profanum (P)

Ciklo ,,Dvidesimt Zvilgsniy j kadikélj Jézy“ I dalis ,,Tévo Zvilgsnis* (Regard du Pére)
ritminio organizavimo pozilriu kontrastuoja visoms kitoms ciklo dalims ir perteikia iSimtinai
sacrum vaizdinj. Pjesés tempg autorius apibiidina kaip ,,labai 1éta”. Numanomas pjesés metras —
8/8 (pirmasis taktas 7/8). Siame metre a$tuntinés pulsuoja trioliy ritmu. Ta¢iau metriné tvarka
visai neatitinka melodinés frazuotés. Beveik visos pjesés frazés prasideda ir baigiasi silpnose
takto dalyse, todél reguliarios metrinés atramos néra apciuopiamos. Pacios ,,Dievo temos*
iSraiSkoje galima jzvelgti palindromg. ,Dievo tema™ grista fraz¢ sudaro 8 aStuntinés.
Atsizvelgiant | atraminius garsus, $ios frazés ritminé schema atrodyty taip: 3-2-3 (zr. pvz. 4).

Greta amZinybés simbolikos ,,Tévo zvilgsnyje* egzistuoja ir elementas, kurj galima sieti su
simboline ,,laiko* iSraiska. Visos dalies metu girdima tolygi pulsacija triolémis. Atsizvelgiant j

metronomo nuorodg (Sesioliktiné = 60) SeSioliktines galima sieti su reguliariu laiko tiks¢jimu:

Extrémement lent _mystirions, avee amowr (d7 des trislets « 60/
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Pvz. nr. 4. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikelj Jézy, 1 d. ,,Tévo zvilgsnis“: ,,amzinybés® ir ,,laiko
sugretinimas
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Messiaeno ,,sakralus laiko* formavime svarbus vaidmuo tenka ritminio augimo procesams.
Bruhn pastebéjimu, Messiaeno muzikoje augimas gali bti dvejopo pobuidzio — horizontalus arba
vertikalus. Autorés nuomone, tiek vienas, tiek kitas muzikoje simbolizuoja ,,tikin¢iojo galig, kuri
reiSkiasi per malda®, arba ,.tai, kas perZzengia Zzmogiskajj supratima, apstulbina“ [Bruhn, 2007,
p. 54]. Horizontalus (arba ritminis) augimas sietinas su natiiralios laiko tékmés sustabdymu,
kuomet zmogiskojo pasaulio ,,laikas* pereina i dieviskaja ,,amzinyb¢“. Ritminio augimo sasajas
su sakraline semantika raiskiai perteikia XX ciklo pjesés ,,Meilés baznycios zvilgsnis* epizodas
pries koda. Tematiniu, tonaciniu, harmoniniu, ritminiu ir jvairiais muzikiniais simboliniais
aspektais koda reprezentuoja dieviSkumg. Epizoduose iki kodos XX dalyje dominuoja Zemiski
vaizdiniai. Semantiniu poziliriu paskutinis epizodas prieS koda turi dvejopa reikSme. Jame
isryskéja tiek i3 ,,Zvaigzdés Zvilgsnio® paZjstamos varpy imitacijos, tiek ,Mergelés Zzvilgsnyje*
pristatytas tonas Cis, cikle funkcionuojantis kaip Kristaus nukryziavimo simbolis. Abu Sie
elementai simbolizuoja sakralumo sgsajas su zemiSkuoju pasauliu. Muzikiniu pozitriu tai
atsispindi epizodo ritming¢je iSraiSkoje, kuri viso kirinio kontekste iSsiskiria aiSkumu ir
paprastumu, netgi primityvumu. Ir taip aiskiai juntamg 2/8 metrg dar labiau pabrézia nekintanti
ritminé iSraiska ir reguliari akcentuoté:
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Pvz. nr. 5. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiudikélj Jézy, XX d. ,,Meilés Baznyc¢ios zvilgsnis*: ,,profanisko
ritmo** epizodas

Peréjime nuo ZemisSkaja sfera reprezentuojancio ,,varpy epizodo* prie iSimtinai sakralumo
vaizdinj perteikiancios kodos Messiaenas du kartus panaudojo nuoseklig ritming progresija.

Pirmajj kartg Cis oktava kartojama 8 kartus, kaskart ja prailginant viena astuntine:
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Pvz. nr. 6. O. Messiaen, DvidesSimt zvilgsniy j kiidikeélj Jézy, XX d.: laiko sustabdymas nuoseklia ritmine
progresija

Nors antroji ritminé progresija — akordine, bet garsas Cis joje vis tiek yra dominuojantis.
Nuo vidurio progresijos jis jrémina nuosekliai ilgéjancius akordus, o prie§ pat koda galingai
suskamba oktavy unisonu. Antrajj kartg ,,laiko sustabdymas® juntamas dar stipriau, nes §j karta
progresija pereina 16 pakopy. Kaskart prailginant akordus SeSioliktinés vertés nata, pirmojo

akordo sesioliktiné pabaigoje iSauga iki sveikosios natos:
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Pvz. nr. 7. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jézy, XX d., epizodas prie$ koda: laiko sustabdymas nuoseklia
ritmine progresija

Vis ilggjantys tesiami garsai sukuria iliuzija, kad realaus laiko ribos iSnyksta. Tokiu biidu
pasitelkiant ritmg iliustruojamas peréjimas 1§ Zemiskojo laikinumo j dieviskaja amzinybe, arba,
kalbant Messiaeno terminais, klausytojui sukuriama galimybé patirti ,,perzengimas anapus®

biiseng.
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Nagrinédami lietuviy kompozitoriaus Alvido Remesos fortepijoning kiirybg randame
tiesiogines analogijas su Messiaeno muzika ir kartu artimg ritmo, kaip muzikinés ,,sakralaus
laiko* raiskos priemonés traktuote. Pristatant Remesos sakralinés muzikos sampratg (zr. skyriy
1. 3. 2.) buvo minéta, kad ciklo ,,Stigmos* struktiira yra grijsta dviejy tipy vaizdiniais. Pirmosios
(sacrum) grupés vaizdinius padeda kurti nereguliarus ritmas arba ,,belaikiSkumas®, tuo tarpu
antrosios (profanum) vaizdiniai kuriami naudojant reguliariai akcentuotus ritminius darinius, t.y.

»reguliary ritmiskuma®:

Vaizdiniy tipai Mistinio atspalvio, su Realistiski, zemiskajj
sakralumu besisiejantys laikinumaperteikiantys
vaizdiniai vaizdinial
Ritminé vaizdiniy iSraiska Nereguliarus ritmas Reguliariai akcentuoto ritmo
(“belaikiskumas”) dariniai

(‘regulliarus ritmas”)

Pvz. nr. 8. Kontrastingi vaizdiniai ir jy ritminé raika A. Remesos cikle fortepijonui Stigmos

Biitent tokiu muzikiniy vaizdy sugretinimu prasideda visas ciklas. I pjesés pradzioje
akivaizdis reguliariai besikartojantys akcentai, po to suformuojamas ritminis kontrastas — laiko

ribos niveliuojamos atsisakant reguliarios ritminés pulsacijos:

P

Andanting I Alvidas Remesa

Bed * *

H mhes,
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Pvz. nr. 9. A. Remesa, Stigmos, | d.: profanum (P) ir sacrum (S) epizody sugretinimas
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Panasiai kontrastingi epizodai sugretinti ir II ciklo pjes¢je. Joje laiko atzvilgiu neapibréztas

kontempliatyvaus pobiidzio judéjimas taip pat pasirodo po itin aiskaus ritminio epizodo:

Alvidas Remesa

rif.

,' e —rtrrwrerirermg

Bed. una corda

é ate nz/
| =
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‘?Z:J LS f'” S==_ J ﬁ i =
Pvz. nr. 10. A. Remesa, Stigmos, Il d.: profanum (P) ir sacrum (S) epizody sugretinimas

Cikle ,,Stigmos* sakralios ir Zemiskosios sfery gretinimas vyksta ne tik daliy viduje, bet ir
jas gretinant vieng su kita. Sakraliai muzikinio laiko tékmei ypa¢ kontrastuojanti yra III ciklo
dalis. Visa $i pjesé pagrjsta nenutriikstamu ir reguliariu judéjimu. RitmiSkumo svarbg pabrézia ir
kompozitoriaus nuoroda pirmame takte , ben ritmico* (it. ,,gerai ritmiskai®). Palyginus su
kitomis ciklo dalimis, savo ritmine sandara ji i$siskiria ai$kia, vietomis net primityvia ritmine
sandara. Remiantis analogiSkais ankstesniais pavyzdziais, Sig dal} galima interpretuoti kaip

iSimtinai zemi$kosios profanum sferos vaizdinj:
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Pvz. nr. 11. A. Remesa, Stigmos, I1I d.: profaniskas ritmas

Paskutiniai Il dalies taktai — tarsi , tiltas” i§ zemiskosios sferos j sakralig. Grieztg metring

pulsacija sustabdo kompozitoriaus nuoroda ,,rubato*, nuo reguliariai ritmisko judéjimo

pereinama prie ,,sakralios laiko tékmés®, kuri jsigali IV ir V ciklo dalyse (zr. pvz. 12-14):
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Pvz. nr. 12. A. Remesa, Stigmos, 111 d., paskutiniai taktai: peréjimas i$ profanum j sacrum
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Pvz. nr. 13. A. Remesa, Stigmos, IV dalis

: sakralaus laiko tékmé
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Paskutin¢je, V dalyje, prasmes atzvilgiu jvyksta dvasiné transformacija. Per harmonija
iSreik$tas jtampos atosliigis ciklo pabaigoje (pjeséje nuolatos skamba A-dur kvartsekstakordas)
natiiraliai kelia asociacijg su Kristaus prisikélimu. Kompozitorius Sig pjes¢ pavadino ,,Sirdies
zaizda®, taciau taip pat paaiskino, kad Sios asociacijos nereikéty interpretuoti siaurai: ,,Sirdj ¢ia
suvokiu dvasiniame lygmenyje, kaip vidinio susitaikymo paremto dvasiniu nuolankumu,
iSraiSkos forma, o ne tik kaip fizinj kiino organg. V pjesé tarsi dvasiné¢ meditacija, jauciant tolygy
Sirdies plakimg ramybés bukléje”. Sakrali pjesés atmosfera vélgi kuriama ritmo pagalba. IS
pirmo zvilgsnio pastebima metriné tvarka téra iliuzija. Kompozitorius pateikia aiSkig metring
nuorodg — 4/4, taciau trioliy ritminis ostinato sukuria pojatj, kad i§ tikryjy muzika pulsuoja 6/8
metre. Metrinius akcentus sunku pajusti dar ir dél to, kad melodija kaskart prasideda vis kitoje
takto dalyje. Oktavos kairés rankos partijoje taip pat suskamba nereguliariai metriniy takto

atramy atzvilgiu:

Pvz. nr. 14. A. Remesa, Stigmos, V dalis: sakralaus laiko tékmé

Laiko neapibréztumas ypa¢ aiSkiai juntamas ciklo pabaigoje. Kirinys tarsi neuzbaigiamas,

nes melodija baigiasi, o krastiniy sluoksniy natos viena po kitos suskamba silpnose takto dalyse:
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Pvz. nr. 15. A. Remesa, Stigmos, V dalies pabaiga: sakralaus laiko tékmé

Profaniskos ir sakralios laiko t¢kmés kaitg, bei pastarosios akivaizdy jsigaléjima kirinio

pabaigoje atskleidzia Zemiau pateikta schema:

Id. lld.
207 - 1'55% 235° 330°-430° 4457 - 6307 630" -9°20°

Pvz. nr. 16. Profaniskosios (P) ir sakraliosios (S) laiko tékmés kaitos schema A. Remesos cikle fortepijonui
Stigmos'®
Pirmojoje ir antroje ciklo dalyse sacrum ir profanum sferos gretinamos nei vienai i$ jy
neuzimant dominuojancios pozicijos. Il — centriné ciklo dalis — iSimtinai kuria profanum sferos
vaizdinj. IV ciklo dalyje sugrizusi ir galutinai jsitvirtinusi sakralaus laiko tékmé semantiniu
pozitiriu rodo pakilimg j auksStesnj dvasinj lygmenj. Tai galima interpretuoti ir kaip Kristaus
prisikélima. Remiantis §ia schema, galima daryti iSvada, kad ritminis medZiagos organizavimas
Siame cikle yra viena svarbiausiy priemoniy, padedanciy atskleisti kiirinio id¢ja ir nemuzikines
garsy reikSmes.
Kitame A. Remesos cikle — ,,Sakramentalijos“ — ,sakralaus® ritmo suprieSinimas su
»profanisku‘ néra toks rySkus kaip cikle ,,Stigmos®. Dramaturginiu atzvilgiui ciklas néra toks

vientisas, jo dalys menkiau susij¢ tarpusavyje. Muzikiniai vaizdai cikle taip pat maZiau

123 1 enteléje raide I pazyméti intermedijy tipo epizodai.
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kontrastingi, o ritminio medziagos organizavimo atzvilgiu kirinyje ryskiai dominuoja
,,.belaikiSkumas®.

Muzikos komponavimo atzvilgiu, rySkiausias sakralumo kaip ,belaikiSkumo*
interpretacijos pavyzdys yra II ciklo pjesé. Neapibréztas garsy iSdéstymas laike pastebimas
keliuose faktiiros sluoksniuose: krastiniuose registruose skambancioje melodijoje ir viduriniojo
sluoksnio akordy linijoje. Nors melodinis judéjimas paremtas lygia ketvirtiniy pulsacija, pjeséje
nenurodytas metras ir néra takto bruksniy. Melodija jungiama j frazes, taciau kiekvienoje i$ jy
ketvirtiniy skai¢ius netolygus (pirma frazé — 11, antra — 15, trec¢ia — 12, ketvirta — 13 ketvirtiniy).
Akordy pasirodymas taip pat nenusp¢jamas ir nepaklistantis jokiai simetriSkai tvarkai. Jie
pasirodo tai fraziy pabaigose, negriaudami tolygios ritminés pulsacijos, tai jy viduryje, kaip
sinkopés po astuntiniy pauziy. Viskas kartu — metro nebuvimas, asimetriskas fakttiros sluoksniy

judéjimas skirtingame laike, ribiniy registry gretinimas kuria mistinés erdves atmosfera:

TR EL
S?giff e PR r plhteh,

Pvz. nr. 17. A. Remesa, Sakramentalijos, II d.: sakrali laiko tékmé

IIT ciklo dalyje vélgi néra nei metro nuorody, nei naty skirstymo j taktus. Faktiiroje rySkiis
trys sluoksniai: krastiniy registry tgsiamos natos, kairés rankos sekstoliy ostinato viduriniame
registre ir deSinés rankos melodija, judanti lygiomis aStuntinémis. Visi Sie komponentai laiko
atzvilgiu egzistuoja nepriklausomai vienas nuo kito, neturédami jokiy bendry atramos tasky.
Ritmiskai reguliarus sekstoliy ostinato kontrastuoja su variantiS$kai vystoma deSinés rankos

melodija ir tariamai metrinei tvarkai nepakliistan¢iu krastiniy registry garsy ar akordy jvedimu:
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Pvz. nr. 18. A. Remesa, Sakramentalijos, III d.: trijy faktiros sluoksniy judéjimas skirtingame laike

Ritminiu pozitriu i$skirtinis yra IV ciklo pjesés vidurinis epizodas. Tiek deSinés, tiek
kairés rankos partijoje judama Sesioliktinémis, tadiau jy atraminiai taskai nesutampa. Kairés
rankos partijoje, atsizvelgiant ;| melodinj vystyma, atramos juntamos kas keturias, o deSinés kas
septynias natas. Taikant muzikologijai jprastus terminus, tai galima vadinti polimetrija, tik §iuo
atveju abiejy ranky partijose esantis skirtingas metras yra numanomas. Techniskai atskleisti Sig
polimetrijg yra labai sudétinga, todél grojant desiné ranka natiiraliai prisitaiko prie kairés rankos
repetitatyvaus judé¢jimo, tokiu biidu jo atramoms kaskart persikeliant ant skirtingy garsy.
Naudojant polimetrinj efekta suformuojamas mistinis, laiko ir erdvés atzvilgiu neapciuopiamas

vaizdinys:
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Pvz. nr. 19. A. Remesa, Sakramentalijos, IV d.: kairés ir deSinés ranky partijy atramy nesutapimas

»BelaikiSkumas* biidingas ir paskutinei ciklo daliai. Nors joje kompozitorius ir pateikia
aiSkig metring nuoroda (6/4), atskiros melodinés frazés tarsi netelpa apibrézty takty rémuose.

Kiekviena i8 jy skirtinga trukmés atzvilgiu (pirma — 10, antra — 11, tre¢ia — 11, ketvirta — 17,
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penkta — 14, SeSta — 17 ketvirtiniy), taip pat prasideda ir baigiasi nepriklausomai nuo tolygios

akompanimento pulsacijos astuntinémis:
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Pvz. nr. 20. A. Remesa, Sakramentalijos, V d.: sakrali laiko tékmé

»Sakralaus® ir ,,profanisko* ritmo prieSpriesa pastebéta ir Mykolo Nataleviciaus kiirinyje
,Malda“. Pjesei budinga tai, kad ji turi aiskiai iSreik$tg siuzeting linijg ir yra grista kontrastingy
muzikiniy vaizdiniy gretinimu. AnalogiS$kai Messiaeno ir Remesos kiriniams, $is sacrum ir
profanum vaizdiniy kontrastas atskleistas ritminés raiskos priemonémis. Anot autoriaus, §is
kiirinys ,,Zymi evoliucija nuo politeizmo monoteizmo link*“!?*, Kdrinio pradzios epizodas kuria
besimeldzianciy pagoniy vaizdinj. Mistiné epizodo atmosfera ritminiu pozitriu perteikiama
,belaikiskumu®. Siai atkarpai bidingas metrinis nepastovumas (metro nuorodos kinta kas takta
ar du takus). Reguliariy metro atramy uz¢iuopti néra jmanoma dar ir dél to, kad akcentuoty naty
jvedimas daZnai nesutampa su stipriomis takto dalimis. Balsams biidingas linearizmas,
nuolatiniai uzlaikymai, vengiant bet kokiy atramy sutapimy faktiiros vertikaléje. Ritminiu
pozilriu nenuspéjamas muzikinés medziagos plétojimas, pabréztinai létas tempas ir pasyvi

muzikos t€kmé veda klausytoja i ,,transo* bliseng:

124 1§ interviu su Mykolu Natalevi¢iumi
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Pvz. nr. 21. M. Natalevi¢ius, Malda: ,,belaikis* epizodas

Plétojamg ,,maldos* epizoda ilgainiui nutraukia gyvesnis judéjimas, nuosekliai atvedantis |
prie atkarpos, kurioje imituojamas pagoniikas $okis. Zemiska vaizdinj perteikia kontrastingas
ritmas. ,,Maldos* epizode dominavusj ,,belaikiskuma‘ kei¢ia metro kvadratiSkumg pabréziantys

reguliarsis akcentai, atramy sutapimas faktiiros vertikaléje bei aktyvi muzikos tékmé:
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Pvz. nr. 22. M. Natalevi¢ius, Malda: reguliaraus ritmo epizodas

Kontempliatyvumo raiSka per muzikinés tékmés statika. Analizuojant sakraling kiiryba
laiko raiSkos aspektu pastebéta, kad ,sakralaus® ir ,,profanisko” ritmo prieSprieSa dazna
kiriniuose, turinCiuose ryskig, kontrastingy vaizdiniy sugretinimu grijsta dramaturgine linija.
Taciau kiiriniuose, kuriuose vyrauja ne iliustratyvumas, bet kontempliatyvumas, svarbiausiomis
»sakralaus laiko* formavimo priemonémis tampa létas tempas ir statiSka muzikos tékme, kuri,

anot kompozitoriaus E. Kieneko taip pat sietina su amzinybés israiska'?.

125 7r. D. Kalavinskaité, 2009, p. 95.
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Ryskiausias kontempliacinés muzikos fortepijonui pavyzdys — Arvo Pérto kiiryba, kurioje
akivaizdziai taikoma visy muzikos elementy, tarp jy ir muzikinés tékmés, statika.
,Belaikiskumas* itin ryskiai iSreikStas karinyje ,,Alinai“. Hillierio zodziais, §i pjesé — tai
»akimirka, iSskleista laike* [Hillier, p. 23]. Pats Partas kiirinj apibiidino kaip egzistuojantj ,,uz
laiko ribq“l%. Muzikiniu poziiiriu kompozitorius tai perteikia panaikindamas metrg ir apibréztas
ritmines vertes (zr. pvz. 36).

Muzikinés tékmés statikg Pirto kiiriniuose sustiprina reguliariai pasikartojantys tylos
intarpai*?’. Ypatinga tylos momenty reik§meé vélgi atsiskleidZia analizuojant fortepijoninj opusa
»Alinai“. Pjes¢ pradedama ilgai tesiamu H garsu Zemame fortepijono registre. Antrame takte virs
tesiamos natos pasigirsta pabiri, tylos intarpy atskirti motyvai (zr. pvz. 36). ,,Alinai* sukurta
jaunai merginai, jai iSvykstant studijuoti j uzsienj. Pérto Zodziais, dviejy balsy jungimas Siame
kiirinyje gali buti palygintas su dviejy Zmoniy santykiais. Anot kompozitoriaus, ,,Patys
intymiausi dalykai negali biiti perteikti Zodziais, todél jie pasirodo tyloj e!%,

Absoliuc¢ios tylos momentas Sioje pjeséje pasirodo prie§ koda, nustojus skambéti viso

kiirinio metu tesiamam garsui H. Tylos trukmé vélgi néra apibrézta, nes vietoje pauzés pazymeétas

kablelis:
6 5
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-
# 4 3 2
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Pvz. nr. 23. A. Part, Alinai: tyla prie$ koda

Kontempliatyvumo ir muzikos tapatinimo su malda poZymiy kai kada galima jzvelgti ir
Messiaeno cikle ,,Dvidesimt zvilgsniy | kiidikélj Jézy*“. RySkiausias to pavyzdys yra I pjesé. Viso

ciklo kontekste laiko raiskos atzvilgiu ji kontrastuoja kitoms ciklo dalims. O, klausantis Sios

126 Cituota i§ dokumentinio filmo apie Arvo Pirtg ,,24 preliudai fugai®: http://www.youtube.com/watch?v=cKcIM00
Xq_Y [zitréta 2013 04 29].

127

Anot D. Kalavinskaités, sakralioje muzikoje ,,tylos pauzés leidzia frazéms suskambéti, o jy zodziams biiti
apmastytiems® [Kalavinskaité, 2009, p. 148].

128 Cituota i§ Arvo Pérto kirinio ,,Alinai* anotacijos: http://www.naxosmusiclibrary.com/work.asp?wid=102401&cid
=BIS-CD-1434 [Ziiréta 2014 04 30].
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pjesés atskirai, ji tampa rysSkiu religinés kontempliacinés muzikos pavyzdiiulzg. Siuo atzvilgiu
taip pat i$skirtiné yra XIX ciklo pjeséje ,,AS miegu, o Sirdis mano budi“ (Je dors, mais mon cceur
veille). Jos kontempliatyvuma pabrézia ne tik létas visos dalies tempas, bet kompozitoriaus
démesys tylos iSraiskai. Kiekvieng atkarpg Sioje dalyje Messiaenas uzbaigia keliy ketvirtiniy

pauzémis:

S 3

8%bassa.___ ! 82bassa ...

Pvz. nr. 24. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kidikelj Jézy, XIX d. ,,A$ miegu, 0 $irdis mano budi*:
pasikartojantys tylos intarpai

Muzikinés tekmés statika biidinga ir didziajai daliai analizuojamy Nataleviciaus kiiriniy.
Antai pjes¢je ,,IS dulkiy j dulkes®, nepaisant tikslaus dramaturginio uzmanymo, dominuoja ne
iliustratyvumas, o kontempliatyvumas. Tai perteikta lento tempu, metriniu laisvumu,
netaisyklinga, improvizacinio pobiidzio frazuote. Numanomas pirmosios kiirinio dalies metras
yra 4/4, taciau takto briks$niy Zyméjimas punktyru ir prieraSas poco rubato yra akivaizdi nuoroda

1 laiko neapibréztuma:

Lento e poco rubato « = 66 - 72

| Ny t ; T |
o N = — I |
o » 3

-
1)
4

p tranquillo | | |

re g

} B
<5

Pvz. nr. 25. M. Natalevicius, IS dulkiy j dulkes: muzikinés tékmés statika kiirinio pradzioje

Kontempliacinj kito kiirinio — ,,Meditacijos — pobiidj nurodo jau pats pavadinimas.

Kompozitoriaus siekis formuoti ,,sakralig® laiko t€kme labiausiai pastebimas kiirinio pradzioje.

129 §ig jzvalga patvirtino klausymosi patirties tyrimo rezultatai. Viena tyrimo dalyviy pirmosios ciklo ,,Dvidesimt
zvilgsniy j kudikélj Jézy“ pjesés stiliy apibiidino kaip labai artimg Arvo Pértui.
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Tai atsiskleidzia per 1étg tempg (Lento rubato), metrinj neapibréztuma ir statiSkg muzikos tékme

(ilgy verciy tesiamos natos fraziy viduje, fermatos fraziy pabaigose):

Mykolas Natalevicius

Lento rubato poco piu agitato
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Pvz. nr. 26. M. Natalevi¢ius, Meditacija: statiSka muzikos tékmé

Muzikinés tékmés statika ryski ir Nataleviciaus kiiriniuose ,,Vasaros malda“ bei ,,Epitafija“.

Ja kuria ne tik létas tempas (,,Vasaros malda“ — Lento amoroso, ,Epitafija“ — Andante

sostenuto), bet ir laiko neapibréztuma parySkinanti rubato nuoroda bei reguliarios fermatos fraziy

pabaigose (zr. pvz. 27-28):

M. Natalevié¢ius
Lento amoroso rubato

/- . ol I L | ‘

| TR [ |
e et e
- e - -
rp —_——— ——— amabile
Pk .
o~ < o < . e
o = S - -
= =
P R — T
s — =i L .t 25 .
2 2 = T == £
TT F FPPr[] » FEr e TTTTTT
Y :
R e =
- = ,
S
Pvz. nr. 27. M. Natalevicius, Vasaros malda: laiko sustabdymas fraziy pabaigose
Andante sostenuto rubato
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Pvz. nr. 28. M. Natalevi¢ius, Epitafija: laiko sustabdymas fraziy pabaigose
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Vieno garso kartojimas kaip kontempliacijos iSrai§ka. Kontempliatyvumas sakralin¢je
muzikoje daznai perteikiamas ilgai trunkanciu vieno garso kartojimu. Toks iSraiSkos biidas

identiskas kompozitoriaus Giacinto Scelsi estetikai ir jo teiginiui, kad vieno garso kartojimas —

,tai galimybé sustabdyti judéjima, sustingdyti akimirka laike“'*°,

Vieno garso kartojimu grista visa Messiaeno ciklo fortepijonui ,,DvideSimt Zvilgsniy j
kadikélj Jézy“ I dalis. Kiekviena pjesés frazé pabaigiama oktava, kuri septynis kartus kartojama

virSutiniame faktiiros sluoksnyje. Abiejy epizody (pjes¢ sudaro du beveik identiski epizodai ir

koda) pabaigose Sis oktavinis kartojimas iSauga iki dvideSimt aStuoniy karty, be to, tas pats tonas,

tiktai oktava zemiau, tris kartus kartojamas ir viduriniame faktiiros sluoksnyje:
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Pvz. nr. 29. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kiudikélj Jezy, 1 d. ,,Tévo zvilgsnis*: oktavy kartojimas antro
epizodo pabaigoje

I dalies kodos pabaigoje virSutiniame fakttros sluoksnyje dvideSimt tris kartus suskamba

Ais oktava. Atsizvelgiant | ypatingai 1étg 1 ciklo pjesés tempg, ilgai trunkantis vieno garso

kartojimas ,,panardina‘“ j ,,transo* biisena:

erErePerPrErEErEr]

Pvz. nr. 30. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kidikélj Jézy, 1 d. ,,Tévo zvilgsnis*: oktavy kartojimas dalies
pabaigoje

Garsy kartojimo principas pasitelkiamas ir formuojant mistiskai pakyléta atmosferg visg
ciklg apibendrinancioje XX pjesés kodoje. Kiekviena pjesés ,,Tévo Zvilgsnis“ tematika grista
frazé pradedama astuonis kartus kartojamu keturgarsiu akordu. Sj karta Messiaenas pateikia dar

létesng tempo nuoroda, kas lemia dar labiau magiska muzikos poveiki:

130 Cituota i3 video, kuriame pats kompozitorius kalba apie savo kiiryba: http://www.youtube.com/watch?v=190pyN
H-138 [zitréta 2013 01 15].
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Pvz. nr. 31. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiidikeélj Jézy, XX d. ,,Meilés Baznycios Zvilgsnis“: vieno
akordo kartojimas kodoje

Vieno tono kartojimas A. Remesos cikle ,,Stigmos* periodiskai sutinkamas 1éto tempo,
sacrum vaizdinj perteikianiuose epizoduose. Sig i3raiSkos priemong Remesa pasitelkia
dramaturginiu atzvilgiu pacioje reikSmingiausioje ,l0zio* vietoje. Atsizvelgiant j kdrinio
semantika, IV dalies pabaigoje dvideSimt du kartus kartojamas Des garsas iSreiSkia tyly
susitelkima prie$ mistinj Kristaus prisikélimo momentg. Muzikiniu pozitiriu — tai pasiruoSimas

arté¢jan¢iam harmoniniam praskaidréjimui:

9:7 — i Vlt —— t; = ——
Pvz. nr. 32. A. Remesa, Stigmos, IV d.: vieno garso kartojimas dalies pabaigoje

Panasaus pobidzio garsinémis repeticijomis kontempliatyvi atmosfera kuriama ir
M. Nataleviciaus kiirinyje ,,Malda“. Pirmasis kiirinio epizodas grjstas nuolatiniu vieno ar keliy
garsy kartojimu, iSlaikant nekintama ne tik jy tona bet ir skambéjimo aukstj. DeSinés rankos
partijoje dominuoja d* garsas, tuo tarpu kairé grista nuolatiniu h garso kartojimu (2r. pvz. nr. 21).
Véliau kirinyje tirStos fakttros fone daug karty kartojamos garso C oktavos, kurios pabaigoje
1Sauga iki Dievo galybe simbolizuojanc¢io deSinés ir kairés ranky oktavy unisono. Laipsniskai
krentant dinamikai $is unisonas kartojamas penkiolikg karty iki visisko iSnykimo (zr. pvz. nr. 90).

Nataleviciaus ,,Meditacijoje” vieno garso Kkartojimas pasitelkiamas tiek muzikos

kontempliatyvumui, tiek recitavimo imitavimui. Su kontempliacijos raiSka sietinas ilgalaikis C
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garso kartojimas apatiniame registre. Nuolatinis grjzimas prie to paties garso formuoja muzikinés
tékmés statika (zr. pvz. nr. 92).

Kirinio pabaigoje H oktavos kartojimas kontroktavos ir subkontroktavos registre (panasiai
kaip ir Remesos ciklo ,,Stigmos* IV pjesés pabaigoje) sutampa su ,,ltizio* momentu. Po galingy su
»transo® bisena sietiny ff oktavy pasazy, vieno tono Kkartojimas nuteikia raminanciai ir
sutelkian¢iai. DvideSimt septynis kartus kartojant H oktavg paruoS$iamas ,,sakralus® baigiamasis
pjesés epizodas, kuriame suskamba cituojamo psalmés tono intonacijos. Sj karta garso kartojima

kompozitorius pasitelkia idant sukurty recitavimo efekta'®":
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Pvz. nr. 33. M. Natalevicius, Meditacija: H garso kartojimas prie§ pasigirstant psalmés melodijai

wSakralios* muzikinés formos koncepcija. Analizuojant tyriné¢jamy autoriy religing
kiirybg fortepijonui iSryskéjo ir tam tikri jy kiiriniy formos panaSumai. ,,Sakralus laikas* formos
lygmenyje iSreiSkiamas keliais bidais: 1) formos atvirumu arba ,,nei$baigtumu‘; 2) variantiniu
pradinés medziagos pateikimu kiirinio pabaigoje; 3) palindromine formos struktiira.

Messiaenas muzikg vadino ,laiko geometrija®, o sakralios formos struktirg lygino su

apskritimu®*

. Filosofiniu poZzitriu apskritimas simbolizuoja amzing kartojimasi ir tuo pat metu
atsinaujinimg, kas yra biidinga visiems Dievo kiiriniams. Messiaeno muzikoje tai perteikiama
ritminiu variantiSkumu. Taciau §io kompozitoriaus kiiriniuose variantiSkumas atsiskleidzia ne tik
smulkiose ritminése strukttirose, bet ir platesniame — formos lygmenyje.

Ciklo ,,DvideSimt zvilgsniy | kiidikeli Jézy*“ forma — taip pat traktuotina kaip sakraluma

simbolizuojancio variantiSkumo pavyzdys. Paskutiniosios dalies koda beveik identiskai atkartoja

B Vieno garso kartojimas instrumentinéje sakralinéje muzikoje gali biti interpretuojamas dvejopai. Atsizvelgiant i
tai, kad maldos muzika yra stipriai susijusi su zodziu, tai galima suvokti ir kaip re€itavimo iSraiskg. Tinkamas tokio
pobiidzio garso kartojimo pavyzdys galéty bati M. K. Ciurlionio preliudo ,,Téve miisy paskutiniai taktai, F. Liszto
ciklo fortepijonui ,,Poetinés ir religinés harmonijos® pjesés Miserere pirmieji taktai.

132 7r. Pickstock, 2007, p. 44, 50.
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I pjese ,,Tévo zvilgsnis“. Kodoje Sios dalies medziaga tampa pamatu, kuris uzpildomas jvairiais
kitais ciklo metu skambéjusiais muzikiniais elementais. Toks Messiaeno sprendimas simbolizuoja
Zmogaus gyvenimui biidingg nuolatinj tapsma, kuomet kiekvienas grjzimas j pradinj taSka susijes
ir su atsinaujinimu.

Norédamas perteikti amzinybe, Messiaeanas naudoja ir formos palindromus. RySkus
pavyzdys — X VI ciklo pjesé ,,Pranasy, piemenéliy ir Zyniy Zvilgsnis“ (Regard des prophetes, des
bergers et des Mages). Formos palindromas S$ioje ciklo dalyje iSreikStas atvirkstine ritmine
progresija. Pjesés pradzioje apatiniame faktiiros sluoksnyje SeSiolika karty skamba tas pats
akordas. Kiekvieng kartg jo ritminé verté sutrumpinama viena SeSioliktine. Tokiu biidu epizodo
pradzioje suskambusi sveikoji nata nuoseklios ritminés progresijos pabaigoje pavirsta Sesioliktine,

kuri skamba dvide$imt keturis kartus:
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Pvz. nr. 34. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kidikélj Jézy: smulkéjanti ritminé progresija ciklo dalies
pradzioje

Identiskam epizodui grjzus dalies pabaigoje viskas vyksta atvirkstine tvarka. Pirmiausia

1

hy
([)|=

CET R

pasirodo SeSioliktiniy akordai. Nuosekliai ilgéjant jy ritminéms vertéms epizodo pabaigoje jie

pasiekia sveikosios natos trukme:
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Pvz. nr. 35. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiidikélj Jézy: auganti ritminé progresija dalies pabaigoje

Analizuojant Remesos kiiriniy struktiirg galima jzvelgti kompozitoriaus siekj sakraluma
perteikti formos atvirumu. Beveik visy ciklo ,,Stigmos® daliy paskutiniai akordai nesuskamba
kaip tradicinés pabaigos. Jy buvimas silpnose takto dalyse sukuria neisSbaigtumo ispiidj (Zr. pvz.
12, 15, 32).

Pirto pjeséje ,,Alinai“ ryski palindromin¢ formos struktiira. Sios kiirinio formos pobiidj
lemiancioje ritminéje iSraiSkoje galime jzvelgti analogijas su Messiaeno ciklo ,,.DvideSimt
zvilgsniy | kudikeélj Jezy“ XVI pjese ,,Pranasy, piemenéliy ir Karaliy zvilgsnis®. Kirinyje
»Alinai“ taip pat rySki atvirkstiné ritminé progresija. Pjes¢ pradedama dviejy naty motyvu.
Veliau, kiekviename takte naty kiekis padidinamas vienu vienetu. Pasiekus aStuonetg, naty
skaiCius takte ima laipsniSkai mazeéti, kol galiausiai lieka trys natos. Kadangi jprastai pjesé
kartojama kelis kartus, baigiamasias natas natiiraliai pakeicia pradinis dviejy naty motyvas ir vél
i§ naujo pasikartojanti ritminé progresija. Tokiu budu begaline formos struktiira Pértas perteikia

amzinybe:
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Pvz. 36. Arvo Pért, Alinai: atvirkstiné ritminé progresija

Analizuojamuose M. Nataleviciaus kiiriniuose ,,Vasaros malda®, , Epitafija“, ,,Meditacija“
ir ,Malda“ rySkus formos atvirumas, o pjes¢je ,,IS dulkiy i dulkes®, ir variantinis pirmingés
medziagos grizimas kiirinio pabaigoje. Religinés-filosofinés kiirinio id¢jos realizavima per forma
geriausiai atskleidzia paties kompozitoriaus komentaras: ,,Kirinys ,,IS dulkiy j dulkes® prasideda
vienu balsu. Déliojami pavieniai garsai simbolizuoja dulkes, kurios limpa viena prie kitos ir galy
gale tampa verzlia gyvybe, kuri kulminacijoje vélgi subyra j dulkes — vieng balsa. Sis kiirinys

simbolizuoja amzing gyvybés ir mirties ratg*:
Pvz. nr. 37. M. Natalevicius, I§ dulkiy j dulkes:
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Grjzimas prie pirminés medziagos kiirinio pabaigoje
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Visy analizuojamy kompozitoriy religiniy kiiriniy fortepijonui analizé laiko raiskos aspektu
patvirtino prielaida, kad laiko (ritmo, muzikinés tékmés bei formos) organizavimo muzikoje
procesai yra viena pagrindiniy komponavimo priemoniy, pasitelkiamy sakralaus vaizdinio
muzikoje karimui. Pateikti muzikiniai pavyzdziai atskleidzia Sios priemonés universalumg, jos
parankumg perteikiant panaSaus tipo vaizdinius skirtingy kompozitoriy skirtingo stiliaus
muzikoje. Aptiktos akivaizdzios ritmo, muzikinés tékmés bei formos raiSkos analogijos visy
analizuojamy autoriy sakralingje kiiryboje lémé tai, kad specifinis muzikos organizavimas laike

priskirtas prie universaliy sakralumo Zenkly.

2. 1. 2. Religiniy kiriniy citavimas ir tradiciné sakraliné simbolika

Greta ,sakralaus laiko“ formavimo procesy, viena akivaizdziausiy ir lengviausiai
atpazjstamy komponavimo priemoniy, pasitelkiamy sakralumo raiSkai yra religiniy kiriniy
citavimas bei tradicinés sakralinés simbolikos taikymas. Pagal Peirce‘o klasifikacija, Sie
sakralumo raiSkos btidai priskirtini ikonos tipo sakralumo Zenklams, nes bet kokj salytj su
tradicine sakraling muzika turéjusiam klausytojui jy identifikavimas kelia tiesiogines asociacijas
su sakralumu.

Pasirinkty kompozitoriy religiniy kuriniy fortepijonui analizés atskleidé, kad gana daZnai
sutinkamas sakralumo Zenklas juose yra garsinis-vizualinis kryZiaus kontliry imitavimas. IS
baroko laiky §is zenklas Zinomas kaip hypotiposis retorin¢ figiira. Sig figiira sudaro keturiy garsy
motyvas, susidedantis i$ skirtingomis kryptimis judan¢iy naty. Motyvui taip pat biidingos mazy
sekundy intonacijos. Grafiskai sujungus pirma su ketvirtu ir antrg su trec¢iu garsus, susidaro
kryZiaus kontiirai. Kryziy simbolizuojantis motyvas skirtingy intervaly pavidalu sutinkamas
didziojoje dalyje Bacho kiriniy*®® [Nosina, 1993, p. 54-55]. Vienas pavyzdziy — Preliudas ir fuga
cis-moll (GTK I). Cia kryziaus kontiiry imitavimu grjsta pati fugos tema:
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Pvz. nr. 38. J. S. Bach, Preliudas ir fuga cis-moll (GTK 1), 1-6 taktai

3 1domu, kad ir paties kompozitoriaus pavardés garsiné israiska (B-A-C-H) sutampa su jo pamégtu kryziy

simbolizuojanciu keturiy garsy motyvu.
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Panasiu principu, ne visada tiksliai laikantis identiSkos intervalikos, taciau iSlaikant minéty
slink¢iy kryptis, kryziaus konttrai imituojami ir vélesniy laikotarpiy kompozitoriy kiiryboje.
Kryziaus simbolikos taikyma romantizmo kiiryboje fortepijonui ryskiausiai atskleidzia F. Liszto
,Fantazija ir fuga BACH tema“***. Siame kirinyje minétas keturiy garsy motyvas tampa
pagrindine intonacine lastele, i$ kurios plétojama tolimesné kiirinio medziaga:
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Pvz. nr. 39. F. Liszt, Fantazija ir fuga BACH tema, 1-3 taktai
KryZziaus simbolika turi ypatingg reikSme¢ analizuojamame O. Messiaeno cikle ,,DvideSimt
zvilgsniy j kadikelj Jezy“. Sios retorinés figiros intonaciniy krypéiy ir intervalikos pagrindu
sukurta viena i$ trijy svarbiausiy temy — ,,zvaigzdés ir kryziaus tema®. Originaliu pavidalu (taip,

kaip ji pateikta jvade) §i tema pristatoma II ciklo dalyje ,,Zvaigzdés Zvilgsnis*:

Modéré, un peu lent (J‘:vs)
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Pvz. nr 40. O. Messiaen, ,,Dvidesimt zvilgsniy j kadikelj Jézy*, 11 d. ,,Zvaigzdés zvilgsnis“: kryziaus ir
zvaigzdés temos intonacinis panas§umas su baroko laiky kryZziaus kontilirus imituojancia retorine figtira

VII dalyje ,,Kryziaus Zvilgsnis® (Regard de la Croix) $ig temg Messiaenas pateikia oktavy

. . .- . .. .. . . _ . .135.
unisonu. Skausmingas §ios temos intonacijas sustiprina unisona lydintys atodiisiy motyvai®>:

134 Originaliai §is karinys buvo sukurtas vargonams. Pirmoji jo versija Zinoma pavadinimu ,,Preliudas ir fuga BACH
tema“, vélesné — ,Fantazija ir fuga BACH tema“. Siame darbe analizuojama paties autoriaus atlikta kirinio
transkripcija fortepijonui.

(T334

135 yakary klasikinéje muzikoje ,,atodiisio motyvas“ zinomas kaip retoriné figiira sudaryta i§ suliguotos, daZniausiai
pustonio santykio naty poros, kurioje yra akcentas ir atpalaidavimas.
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Bien modéré (d'=40)
expressif et douloureux
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(Theme de I’étoile et de la Croix)

Pvz. nr. 41. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kiidikelj Jézy, V11 d. ,,Kryziaus Zvilgsnis“: kryZiaus ir

zvaigzdés tema oktavy pavidalu
Ritmiskai susmulkintas kryziaus ir Zzvaigzdés temos variantas pateiktas XV dalyje
»Kudikélio Jézaus pabuciavimas®:

Un peu plus vif (J\—Qﬁ
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Pvz. nr. 42. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kiidikélj Jézy, XV d. ,, Kudikélio Jézaus pabudiavimas®: kryziy
simbolizuojancios retorinés figiiros intonacijos vidurinés dalies medziagoje

Identisku intonaciniy kryp¢iy ir intervalikos pavidalu kryziy simbolizuojanti retoriné figtira

sutinkama ir A. Remesos religinéje kiiryboje fortepijonui. Ryskiausias pavyzdys — Il ciklo

»Sakramentalijos® dalis. Keturiy garsy motyvo intonacijomis grista visa II dalies tematiné
medZiaga. KraStiniuose balsuose esant beveik tiksliai veidrodinei inversijai, skirtingomis
intonacinémis  kryptimis judanéios ketvirtinés periodiskai ,,sukasi“ aplink kryziy
simbolizuojancig retoring figtira:
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Pvz. nr. 43. A. Remesa, Sakramentalijos, Il d.: kryziy simbolizuojancios retorinés figliros intonacijos
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Garsinis-vizualinis  kryziaus kontGry imitavimas, nors maziau akivaizdus, taciau
apc¢iuopiamas ir cikle ,,Stigmos“. Analizuojant daug kur pastebétos intonacinés $ios retorinés

figtiros nuotrupos. Pilnas keturiy garsy motyvas aptiktas tik 111 ciklo dalyje:
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Pvz. nr. 44. A. Remesa, Stigmos, I11 d.: kryziy simbolizuojancios retorinés figiiros intonacijos

Kryziaus kontlirus imituojancios retorinés figiros panaudojimg kiiryboje i§ dalies galima
traktuoti ir kaip citavimg. Taciau Siuo keturiy naty motyvu kompozitoriai labiau siekia sukelti
vizualing kryZiaus asociacijg nei pateikti nuorodg i kito kompozitoriaus kiirinj. Sagmoningas arba
intuityvus siekis susieti savajj religinj opusa su konkre¢ia sakraline kiryba iSrySkéja labiau
tiesioginio pobiuidzio muzikiniy atkarpy citavime arba rySyje su verbaliu tekstu.

Tinkamas to pavyzdys biity O. Messiaeno ciklo ,,DvideSimt zvilgsniy j kadikélj Jézy* II1
pjesé ,,Mainai“ (L'échange). Bruhn pastebé¢jimu, verbalaus teksto atzvilgiu karinyje ryski
renesanso komopozitoriaus Josquin‘o des Prez‘o (1450-1521) moteto ,,0, Zzaviis mainai® (,,O
admirabile commercium*) reminiscencija [Bruhn, 2007, p. 157-158]:

e Messiaeno pjesés paantrastés komentaras — ,,Bauginantys zmogiskumo-dieviskumo
mainai. Dievas tapo zmogumi, kad mus padaryty dievais™**.

e Des Prez‘o moteto tekstas — ,,0, Zzaviis mainai. Zmonijos Kiiréjas, priémes zemiskajj
kiing, buvo vertas gimti i§ Mergelés ir tapo Zzmogumi, be sé¢klos gausiai davusiu
mums Savo dievybeg* 137,

Ryskus verbalaus teksto citavimo pavyzdys aptiktas lietuviy kompozitoriaus
M. Natalevi¢iaus religinio turinio kirinyje fortepijonui. Kompozitoriaus pjesés ,,IS dulkiy i
dulkes* pavadinimas perfrazuoja Biblijos ZodZius ,,Juk tu dulké esi ir j dulke sugrjsi®.

Tame paciame kirinyje egzistuoja ir muzikiné citata. Tai garso aukscCio ir ritmo atzvilgiu
tikslus pjesés ,,I§ dulkiy j dulkes* pirmyjy naty sutapimas su J. S. Bacho Tokatos ir fugos d-moll
BWYV 565 pradzios motyvo garsais (zZr. pvz. 45, 46):

138 Messiaen, 1998, p. 8.
37 Bruhn, 1997, p. 354.

138 Cituota i3 Biblijos ,,Pradzios knygos* 11 skyriaus: http://biblija.lt/index.aspx?cmp=reading&doc=BiblijaRKK199
8 Pr 24-3,24.
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Pvz. nr. 45. J. S. Bach, Tokata ir fuga d-moll BWV 565, 1-3 taktai
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Pvz. nr. 46. M. Natalevicius, IS dulkiy j dulkes, 1-4 taktai

Kirinyje fortepijonui ,,Meditacija® Natalevi¢ius yra panaudojes grigaliSkos melodijos
citatg. Kompozitorius teigé $ig melodija idgirdes klausydamasis radijo Sv. Misiy transliacijos.
»Meditacijoje Sios citatos vaidmuo gana reik§mingas. Jos pasirodymas pilnu pavidalu pjesés
pradzioje ir akivaizdziai girdimos intonacijos pabaigoje religine simbolika jrémina visg kiirinj

(zr. pvz. 47, 48):
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Pvz. nr. 48. M. Natalevicius Meditacija: choralo melodijos intonacijos kiirinio pabaigoje

Greta jvairaus pobiidzio (muzikinio ir verbalaus) citavimo didZiajai daliai su krik$¢ionybés

tematika susijusiy kiiriniy biidingas operavimas religinémis skaiciy reik§mémis. Pagal Peirce‘g
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tokio pobtuidzio sakralumo raiSka priskirtina simbolio tipo sakralumo Zenklams. Krik§¢ioniskajai
numerologijai reik§mingiausi skaiciai yra Sie:

e Skai¢ius 3 — Sv. Trejybés simbolis;

e Skaicius 4 — zemiskoji Kristaus prigimtis;

e Skaicius 5 — penkios Kristaus zaizdos;

e SkaiCius 7 — Apokalipsés skaicius (3 ir 4 suma);

o SkaiCius 12 — pilnatvés iSraiSkos simbolis [Povilionien¢, Daunoravic¢ien¢, 2006,

p. 557-565].

S. Bruhn, analizuodama Messiaeno ciklg ,,DvideSimt zvilgsniy j kiidikélj Jézy*, jvairiais
pavidalais sutinkamas Siy krikS¢ioniskai numerologijai svarbiy skaiciy apraisSkas traktuoja
subtiliomis uzuominomis j muzikos turinj. Kai kurios muzikologés interpretacijos gali pasirodyti
subjektyvios, taciau didzioji dalis jzvalgy yra pakankamai pagrjstos. Autorés pateikti konkretis
muzikiniai pavyzdziai patvirtina, kad minétame Messiaeno cikle numerologija taip pat yra vienas
1§ tikslingai taikomy simbolinés raiskos budy.

Ryskus numerologinés simbolikos pavyzdys — V ciklo pjesé ,,Stnaus zvilgsnis | stny*
(Regard du Fils sur le Fils). Pjesés faktuira iSdéstyta trijuose sluoksniuose. Bruhn pastebéjimu,
trigarsiy akordy sekvencija virSutiniame sluoksnyje yra suformuota i§ trecios 6-osios dermeés
transpozicijos. Skaiciai 3 ir 6 reprezentuoja Jézaus dieviskg prigimtj. Tuo tarpu viduriniojo
sluoksnio keturgarsiai akordai sudaryti i§ ketvirtos dermés ketvirtos transpozicijos, taigi

numerologiskai jkiinija jo ZemiSka prigimtj [Bruhn, 2007, p. 172]:
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Pvz. nr. 49. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jézy, V d. ,,Stnaus zvilgsnis j siny“, 1-4 taktai:
trigarsiai ir keturgarsiai akordai pirmame ir antrame fakttiros sluoksniuose

XIII ciklo dalis ,,Kalédos* anot Bruhn, iSsiskiria Trejybés simbolio uzkodavimu jvairiuose
parametruose. Sakralios laiko tékmés, su sakralumo vaizdiniu besisiejantis pjesés epizodas

simboliskai sudarytas i§ treciosios dermés (5i dermé susideda i$ trijy grupiy, po tris tonus). Tris
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kartus, lydint SeSiagarsiam akordui (Es-Fis-As-C-E-G) pasikartoja temos melodija (zr. XIII d.
»Kalédos®, taktai 27-30, 31-34, 43-51). Epizode yra trys tusti taktai, kuriy kiekvieng sudaro trys
pulsaciniai vienetai [Bruhn, 2007, p. 210]. Ryskus trejeto dominavimas suteikia pagrindo manyti,
kad tai ne atsitiktinumas, o Messiaenui budingo racionalaus komponavimo proceso formavimo
dalis.

Numerologinés simbolikos apraisky galima jzvelgti beveik visose ciklo dalyse. Pavyzdziui
trejeto iSrySkinimas taip pat akivaizdus | dalyje ,,Tévo zvilgsnis®, kur egzistuoja nepertraukiama
pulsacija triolémis, o abiejy pjesés epizody pabaigose tris kartus reik§Smingai suskamba akcentais

pazymetos oktavos:
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Pvz. nr. 50. O Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jézy, | d. ,,Tévo Zvilgsnis“: 3-jeto iSrySkinimas

Tam tikry numerologijos apraisky iSoriniame lygmenyje galima jzvelgti ir lietuviy
kompozitoriaus A. Remesos kiryboje fortepijonui. Pavyzdziui, religine skaiciy simbolika
akivaizdziai pazenklinta A. Remesos ciklo ,,Stigmos® struktiira. Ciklo dalumas j penkias dalis
tiesiogiai perteikia religinj turinj: penkios miniatitiros — tai penkios Kristaus zaizdos.

Pateikti jvairiy autoriy pavyzdziai rodo, kad citavimas yra gana daZnai naudojama
komponavimo priemoné, pasitelkiama sakralumo vaizdinio muzikoje sustiprinimui. Vienokio ar
kitokio pobudzio citavimo apraisky aptikta beveik visy analizuojamy autoriy kiiriniuose. Tiksliy

citaty ar sasajy su krik§¢ioniSkaja numerologija nebuvo pastebéta tik A. Pirto kuriniuose ,,Alinai‘

.....

sakralumu inspiruojantis Zenklas — viduramziy muzikos stilizacija (placiau apie tai rasoma

poskyryje 2. 1. 3.).

2. 1. 3. Skirtingy epochy muzikos ir Zanry stilizacija

Tradiciniy religiniy kiiriniy citavimas glaudziai siejasi su ankstesniy epochy ir joms

bidingy Zanry stilizavimu. Sios dvi sakralinés simbolikos tendencijos neretai egzistuoja greta
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viena kitos, arba netgi persipina tarpusavyje. Aliuzijos } praeities muzikg tiek stiliaus, tiek zanro
aspektais daugiau ar maziau rySkios visy Siame tiriamajame darbe analizuojamy kompozitoriy
kiiryboje. Tendencija sakralumo vaizdinj formuoti pasitelkiant senosios muzikos stiliaus
asociacijas pastebima ne tik XX-XXI a. kiiryboje. Itin rySkiy tokio komponavimo principo
pavyzdziy aptikta romantizmo epochos repertuare fortepijonui. Senosios sakralinés muzikos
stilizacija XIX a. kliryboje veikia kaip efektyvi priemoné iSrySkinant kontrasta tarp sacrum ir
profanum prady. Kadangi romantizmo laikotarpio estetika labiau sietina su pasaulietiSkumu nei
su religiSkumu, tai vyraujantis Sios epochos stilius savaime traktuotinas kaip profanum Zenklas.
Tuo tarpu kiiriniai ar jy epizodai, paraSyti viduramziy, renesanso ar baroko stiliumi, romantizmo
epochos kiiriniuose paprastai reprezentuoja sakralumg. Pagal Peirce‘o klasifikacijg stilizacija
priskirtina ikonos tipo sakralumo zenklui.

Tai, kokiu biidu stilizavimas gali tarnauti sakralumo raiskai, atskleidzia Ferenzo Liszto
ciklo ,,Poetinés ir religinés harmonijos® stilistiné analizé. Ciklo dalyse Ave Maria, Pater Noster,
Miserere rySys su sengja vokaline muzika pabréztas tiesioginése instrumentinés melodijos
sasajose su lotyniskais religiniais tekstais. Muzikiniu pozitriu §j rysj atskleidzia chorinés faktiiros
taikymas instrumentiniame kirinyje bei renesanso stiliaus harmonija (modaliSkumas, funkciniy
rySiy nebuvimas). Be to, dalj Miserere palydi kompozitoriaus prieraSas ,,pagal Palestring™

(d’apres Palestrina), kas numanoma rysj su Palestrinos stiliaus muzikg padaro akivaizdy:
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Pvz. nr. 51. F. Liszt, Poetinés ir religinés harmonijos, Miserere

Stilizacijos taikymas sakralumo raiSkai pastebétas ir kito romantizmo epochos sakralinés
muzikos kompozitoriaus — Césaro Francko — karyboje. Ciklo fortepijonui ,,Preliudas, choralas ir
fuga® rysj su baroko epocha nurodo ne tik zanrg atskleidziantis kiirinio pavadinimas, taciau ir
senajai muzikai artima $io Zanro traktuoté, akivaizdus rySys su J. S. Bacho vargonine kiiryba.

Siame tiriamajame darbe analizuojamy autoriy kiryboje santykis su senosios muzikos
stiliais bei zanrais yra jvairialypis ir individualus. Pavyzdziui, Messiaenas sukiiré savo originalig
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simboliy sistemg, kuri buvo inspiruota senosios muzikos, taciau ta inspiracija, lyginant su kity
analizuojamy autoriy kiryba, Messiaeno kiriniuose iSreikita ne taip tiesiogiai. Sio
kompozitoriaus kiirybos tyrinétoja S. Bruhn atkreipia démesj, kad ,grigaliSkas choralas
Messiaenui buvo ne tiek tiesioginé inspiracija, kiek jo trokStamos ritminés laisvés
pateisinimas‘ [Bruhn, 2007, p. 65]. Pats kompozitorius neslepia savo susidoméjimo grigaliskojo
choralo melodijomis, apibiidindamas jas kaip ,,nei$senkantj rety ir iSraiskingy melodiniy kontiiry
telkinj* [Messiaen, 1956, p. 33].

Zavéjimasis  grigaliskojo choralo melodijomis isreikitas ir analizuojamame cikle
,Dvidesimt Zvilgsniy j kadikélj Jézy“, kur pastebimas kompozitoriaus siekis savaip imituoti
sengja vokaling muzika. Pavyzdziui, II ciklo dalyje ,,Zvaigzdés zvilgsnis* Zvaigzdés ir kryziaus
temos skambg¢jimg unisonu Bruhn vadina , liturginio giedojimo reminiscencija“ [Bruhn, 2007,
p. 154]. Michaelis Stephensas Sioje temoje taip pat jzvelgia mistisko graiky metro atgarsius
[Stephens, 2007, p. 72, zr. pvz. 40].

RySys su grigaliskojo choralo melodijomis pastebimas ir X ciklo pjeséje ,,Dziaugsmo
dvasios zvilgsnis”. Anot Bruhn, nepertraukiamas SeSioliktiniy unisonas — tai ,,rytietiskas Sokis,
kurio konttrai primena stipriai pagreitinto grigaliSko choralo kontiirus®“. Anot autorés, Sig
asociacijag ypa¢ paryskina pasazo viduryje besikartojanti ,reCitatyviné” nata [Bruhn, 2007,
p. 222]:

Presque vif fﬁ: 160)
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Pvz. nr. 52. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kiidikélj Jézy, X d. ,,Dziaugsmo dvasios zvilgsnis*:
grigaliskojo giedojimo intonacijos pjesés pradzioje

Panasiai kaip ir Messiaeno atveju, analizuojamuose A. Remesos cikluose ryskiy senosios
muzikos imitacijy stiliaus ar Zanry aspektu néra gausu. RetkarCiais apiuopiamos viduramziy ar
renesansinio giedojimo intonacijos darniai sgveikauja su Siuolaikinei muzikinei kalbai budingais
elementais, 1§ principo nekeisdamos modernaus muzikos skambesio. Apskritai, stiliaus poZitiriu
Remesos ciklai ,,Stigmos®“ ir ,Sakramentalijos® labiau artimi Messiaeno religiniams
fortepijoniniams opusams nei tradicinei sakralinei muzikai. 11 ciklo ,,Sakramentalijos* dalis yra

tinkamiausias pavyzdys atskleisti, kaip panaSiai kompozitoriai panaudoja senosios muzikos
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elementus Siuolaikinéje kiiryboje fortepijonui. ,,Sakramentalijy II dalis tiek faktiiriniu, tiek
melodiniu aspektais labai artima Messiaeno zvaigzdés ir kryziaus temos eksponavimo epizodui
dalyje ,,Zvaigzdés Zvilgsnis“. Abiejy kiiriniy melodiniai kontiirai primena grigaliska giedojima
(buidingas melodinis variavimas aplink artimus tonus), o du balsai skamba vienu metu gretinant

krastinius fortepijono registrus:

e £ l’}' 1 £ o £ l’ h
Feftreeflel wb
mp  legato V
B TS o
==
:np fi‘"oﬁ — :ﬁ bl’lz{ﬂ’/:\ —
S A B R % s W

Pvz. nr. 52. A. Remesa, Sakramentalijos: intonacinis ir faktarinis II dalies panasumas su O. Messiano
Zvaigzdeés zvilgsniu® (,,Zvaigzdeés zvilgsnis* zr. pvz. 40)

Gerokai daugiau ir rySkesniy senosios muzikos stiliaus bei zanry imitacijy galima jzvelgti
Pérto kiiriniuose fortepijonui. Pjes¢je ,,Alinai* tai atsiskleidzia keliuose sluoksniuose. Pirming ir
akivaizdZiausia nuoroda j sengja muzika — neapibréztomis ritminémis trukmeémis grista notacija.
Sasajy su vokaline muzika link kreipia instrumentiniam kiriniui netipiSkas faktiiros paprastumas.
Dvi savarankiskos melodinés linijos plétojamos vienos ar keliy oktavy ribose, apdainuojant
pagrindinius h-moll trigarsio ar gamos tonus. Melodijos pastebimai dalijamos | netolygios
trukmés frazes (su kiekviena fraze naty kiekis didéja, frazés kaskart baigiasi neapibréZtos trukmes
nata). Abiejuose balsuose, ypac kairés rankos partijoje, taip pat dazni vieno garso recitavimai.
Tokioje instrumentinés melodijos traktuotéje galima jzvelgti siekj imituoti grigaliska giedojima

(zr. pvz. 53-54):
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Pvz. nr. 53. Viduramziy psalmiy tony pavyzdziai: neapibréZtomis ritminémis trukmémis grjsta notacija,
melodijy judéjimas aplink gretimus tonus, vieno tono re¢itavimai, nuolatiniai sustojimai ant ilgai tesiamy naty**
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Pvz. 54. Arvo Pért, Alinai: analogiska grigaliskam giedojimui muzikinés medziagos traktuoté
Kitas pozymis, siejantis kiirinj ,,Alinai* su sengja vokaline muzika — tai harmoniné kiirinio
sandara. Aliuzijas ] senosios muzikos stiliy perteikia akivaizdi harmoniné statika, tikslingai
pasirinktas muzikinés medZiagos nesaistymas funkciniais harmoniniais ry$iais. Viso kiirinio metu
(i8skyrus paskuting eilut¢) Zemiausiame fortepijono registre nepertraukiamai skamba garsas H.
Likusios medziagos iSdéstymg lemia viduramziy ir renesanso vokalinés muzikos inspiracijoje
susiformaves tintinnabulli komponavimo principas — kairés rankos melodija grjsta h-moll
trigarsio garsais, 0 desinés judéjimas apribotas nataralios h-moll gamos laipsniy (Zr. pvz. 54).
Panas$iis pozymiai iSrySkina ir kirinio ,,Variacijos Arinuskos i§gijimui* sgsajas su sengja
muzika. Sios pjesés muzikinés medZiagos plétotei Pirtas pasirinko tipiskus viduramziy ir
renesanso epochoms stiliaus ir zanro elementus: monodija, imitacing polifonija bei harmoning

statikg, pritaikydamas juos tintinnabulli komponavimo technikai. Tintinnabulli principas

139 psalmiy tony pavyzdziai paimti i§: D. Kalavinskaité ,,Viduramziy monodija. Grigaliskas choralas“ — Muzikos
kalba: ViduramzZiai, Renesansas, psl. 43.
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monodijos pavidalu pateiktas pirmojoje variacijoje. Vienbalsé variacijy tema sudaryta i§ a-moll

trigarsio ir gamos garsy:
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Pvz. nr. 55. A Part, Variacijos Arinuskos isgijimui, | variacija: harmoniné statika, monodijos principas
Kitose variacijose kompozicinis procesas grijstas polifonine imitacija, t.y. pirmojoje
variacijoje pateikty garsy perstatin¢jimu, nejterpiant jokiy atsitiktiniy papildomy naty.

Kompozitorius apsiriboja ty paciy elementy ritmine augmentacija, metriniy atramy perkélimu ar

registry kaita (Zr. pvz. 56-57):
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1Moz niecercricken / Depress soundlessly/ Toucher sans efiet sonore

Pvz. nr. 56. A. Pért, Variacijos Arinuskos isgijimui, |l variacija: harmoniné statika, ritminé augmentacija ir

imitaciné polifonija, registry kaita
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metriniy atramy persislinkimas

Visas kurinys gristas tintinnabulli technikos principu, kuris lemia harmoning statika.
Variacijy harmonija per visg kiirinj apsiriboja a-moll arba A-dur trigarsiais ir jy apvertimais.

Ryskiy stilizacijos pavyzdziy sutinkame Mykolo Nataleviciaus religingje kiryboje
fortepijonui. Kiriniams ,,Vasaros malda®, ,Epitafija“ budinga aliuzija | renesanso vokalinés
muzikos stiliy. Abiejuose kiriniuose dominuojanti akordiné fakttira, medziagos iSdéstymas
Zzmogaus balsui artimame viduriniajame fortepijono registre — tai savybés, labiau artimos
vokaliniam nei instrumentiniam stiliui (zr. pvz. 58- 59):

M. Natalevi¢ius
Lento amoroso rubato
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Pvz. nr. 58. M. Natalevicius, Vasaros malda: renesanso harmonijos ir chorinés faktiiros imitacija
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Andante sostenuto rubato
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Pvz. nr. 59. M. Natalevi¢ius, Epitafija, renesanso harmonijos imitacija ir chorinés faktiiros imitacija
Abiejuose kiriniuose frazés iSsiskiria recitatyvinémis, labiau kalbéjimui nei dainavimui
artimomis intonacijomis. Melodiniai fraziy kontiirai atspindi grigaliSkojo choralo strukttiros
ypatybes. Siauras melodijy diapazonas, daznas vieno garso recitavimas arba melodijos judéjimas
aplink kelis gretimus tonus, akivaizdus melodinés linijos dalumas j netolygios trukmés sakinius —
tai savybés, leidZianCios identifikuoti liturginio giedojimo pozymius Siuose instrumentiniuose
kariniuose (Zr. pvz. 58-59).
O pjesés ,I$ dulkiy j dulkes* aiSkiai atskirtus faktlirinio vystymo etapus galima

interpretuoti kaip simboling stiliaus evoliucijos imitacijg (zr. pvz. 60-64):

Lento e poco rubato « = 66 - 72
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Pvz. nr. 60. M. NataleviCius, IS dulkiy j dulkes: vienbalsés melodijos pateikimas
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Pvz. nr. 61. M. Natalevicius, I§ dulkiy j dulkes: melodijos skambéjimas unisonu
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Pvz. nr. 62. M. NataleviCius, IS dulkiy j dulkes: dvibalsés imitacinés polifonijos jvedimas
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Pvz. nr. 63. M. Natalevicius, I§ dulkiy j dulkes: tribalsé-keturbalsé homofonija
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Pvz. nr. 64. M. Natalevicius, IS dulkiy j dulkes: daugiasluoksné polifoniné faktiira

Stiliaus poziliriu pirmojo ir antrojo etapy faktira sietina su viduramziy monodija.
TreCiajame ir Kketvirtajame rySkios sgsajos su baroko klavyrine muzika. O faktiiros
daugiasluoksniskumu iSreiksta tembriné jvairové penktajame etape interpretuotina kaip baroko
vargoninio stiliaus imitacija.

Akivaizdu, kad stilizavimo metodas sakralumo vaizdiniui perteikti gausiausiai taikomas
postmodernistingje A. Parto ir M. Natalevi¢iaus kiuryboje. O modernia muzikine kalba
pasizymin¢iuose Messiaeno bei Remesos cikluose fortepijonui aliuzijy i praeities muzika yra
gerokai maziau. Tai rodo, kad Siems kompozitoriams, ypatingai Messiaenui labiau btidingos
originaliy sakralumo raiSkos priemoniy paieskos, nei siekis sekti senosios sakralinés muzikos

tradicijomis.

2. 1. 4. Harmonija kaip sakralumo semantika

Tarp populiariausiy priemoniy sakralumo vaizdiniui muzikoje perteikti jvairiy
kompozitoriy kiiryboje yra specifiné harmoniné raiska. Si komponavimo tendencija taip pat
siejasi su stilizacija, nes sacrum Siuo atveju vélgi perteikiamas pasitelkiant kuriamojo laikotarpio
stiliui kontrastuojancius harmoninius elementus. Atsizvelgiant j tai, tokio pobiidzio sakralumo
raiSka taip pat priskirta ikonos tipo Zenklui.

Analizuojant jvairiy kompozitoriy religing kiiryba fortepijonui, iSrySkéjo tendencija
sakralumo vaizdiniui pasitelkti diatonika ir konsonansiniais sgskambiais grista harmonija.
Kiryboje fortepijonui tokia kiirybiné tendencija iSryskéjo dar XIX a. kompozitoriy C. Francko,

F. Liszto kiiryboje. PavyzdZziui, religiniy vaizdiniy perteikimas pasitelkiant harmoninés raiSkos
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kontrasta rySkus C. Francko cikle fortepijonui ,Preliudas, choralas ir fuga“. Zvelgiant j
pavadinimag, zanro pozitriu religiSskiausia yra vidurinioji dalis — Choralas. Sakralumg pabrézia ir
specifinis harmoninis Sios dalies sprendimas. Pagrindiné ciklo tonacija h-moll, taciau Choralo
pradzia po staigios ir netikétos moduliacijos (H-dur — Es-dur) simboliskai suskamba ES-dur ‘e 140,
Be to, atsizvelgiant j Francko harmoniniam stiliui btidingg polinkj j chromatizacijg ir begalinius
moduliacinius procesus, pagrindinei choralo temai pasirinkta diatoniska melodija ir mazoro-
minoro trigarsiais grista jos harmonija labai kontrastinga tiek Sio ciklo harmoninei kalbai, tiek
Francko stiliui apskritai. PanaSaus pobtudZzio harmoniniai sprendimai ir kity sakralinés muzikos
kompozitoriy kuryboje suteikia pagrindo manyti, kad tai ne atsitiktinumas, o veikiau

désningumas, skirtas isryskinti atskirtj tarp sacrum ir profanum sfery:

O [T p— 2 2

— _?#.7 o j - |
’ } P 4 P. 3
e =

Sou i i

NS
™
a

s
e
[ .

TR

S| |

=
&l
all
~
R aall]
o]l4l
g
‘h
g
o]l
olle

fas i 2dud ) I
EEEEETF NN TR

Pvz. nr. 65. C. Franck, Preliudas, choralas ir fuga: diatoniska choralo melodija ir maZzoro-minoro trigarsiais
grista harmonija
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Vyraujantys XX a. harmoninio stiliaus bruoZai — disonansiné harmonija ir atonalumas.
Diatonikos ir nesudétingos konsonansinés harmonijos apraiskos Sio laikotarpio religinio turinio
kiryboje muzikiniu pozitriu traktuotinos kaip senosios muzikos stilizacija, o filosofiniame
lygmenyje — kaip muzikiné grynumo, tiesos bei tikrumo iSraiska. Pavyzdziui, XX a.
iSpopuliaréjusiai serialistinei muzikai bidinga harmoninj bei kity muzikos elementy sudétinguma
Arvo Partas komentuoja kaip kompozitoriy gyvenimiskos iSminties stoka ir to atspindj kiiryboje:
,Kompozitoriai daznai nesupranta, kad jie neturi kg pasakyti. Po visu tuo sudétingumu téra

1Sminties ir teisybés stoka. Tiesa yra labai paprasta; rimti zmonés tai supranta“ %1 Tokia nuostata

140 yra Zinoma, kad J. S. Bachas Es-dur tonacija vadino ,,angely tonacija.

141 13 Jamie McCarthy interviu su Arvo Partu: http://www.jstor.org/stable/1193819 [Zitréta 2014 03 26].
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lemé Parto kiirybai budingos muzikiniy elementy, tarp jy ir harmoninés raiskos paprastuma.
Religijos inspiruoty fortepijoniniy kiiriniy ,,Alinai, ,,Variacijos Arinuskos i$gijimui* harmonija
grista vien h-moll ir a-moll trigarsiais. Diatonika bei konsonansiniai mazoro ir minoro trigarsiy
saskambiai yra kompozitoriaus sukurtos tintinnabulli technikos esmé. Pladigja prasme tai

atskleidzia Parto poziiirj } muzikos kalbos taikymg sakralumo raiskai.

,PartiSkas“ pozitris | sakralumo raiska budingas ir postmodernistinio stiliaus bruozais
pasizyminciai M. NataleviCiaus religinei kiirybai fortepijonui. Kiriniuose ,,Vasaros malda®,
»Epitafija®, IS dulkiy j dulkes dominuoja diatonika ir trigars¢ harmonija. Visiems SiemS
kiriniams budinga turinio prasmes iSrysSkinanti tonacijy simbolika. ,,Vasaros maldos* tonacija
Des-dur, anot kompozitoriaus, perteikia Sviesa, Svelnuma, ,,Epitafijos — es-moll — tragizma, o
karinio ,,I$ dulkiy j dulkes“— d-moll kelia asociacijas su J. S. Bacho kriniais vargonams —
Tokatomis ir fugomis d-moll (BWV 538 ,.dorine* ir BWV 565™*%; 7r. pvz. nr. 45, 58, 59).

Tiek Pirto, tiek Nataleviciaus religiniy kiiriniy konsonansiSkumas kontrastuoja XX a.
atonalumui ir tuo metu vyravusiai disonansinei harmonijai. Tokiuose kompoziciniuose
sprendimuose galime jzvelgti kompozitoriy siekj per harmonijg iSreiksti pagrindines religines
vertybes — grynuma, paprastumag ir amzinumg. Taigi, harmonija $iy kompozitoriy kiiryboje tampa
svarbiu zenklu, leidzianc¢iu priskirti kiirinius religinés muzikos kategorijai.

O. Messiaeno ir A. Remesos kiiryboje vyrauja modernizmo stiliui budinga disonansiniy
sagskambiy prisodrinta harmoniné kalba. Konsonansine harmonija grjsti epizodai Siy
kompozitoriy kiiriniuose, panasiai kaip ir minétuose Liszto ar Francko opusuose, pasitelkiami tik
sacrum ir profanum prady atskir¢iai iSryskinti.

Messiaeno harmoniné kalba iSsiskiria originaliu, tik $io kompozitoriaus kiirybai biidingu
simbolizmu (placiau apie tai poskyryje 2. 1. 4.). Taciau jam budinga individuali harmonijos
semantika tuo pat metu atliepia ir bendras simbolinés sakralumo raiskos tendencijas. Fis-dur
tonacija Messiaenui tur¢jo ypatinga reikSme, taciau, atmetant konkrety simbolizma, Sios tonacijos
taikymg religiskiausiose ciklo ,,Dvidesimt zvilgsniy j kudikélj Jézy* dalyse galima traktuoti ir
kaip universalig tendencijg sakralumg perteikti maZoriniais konsonansiniais sgskambiais. Greta
jvairiy Fis-dur trigarsio pavidaly cikle sakralumo vaizdinj kai kada perteikia ir Siy akordy
transpozicijos.

Svarbiausig ciklo temg — ,,Dievo temg* jrémina Fis-dur sekstakordas:

Y2 15 interviu su M. Natalevi¢iumi [Zr. prieda nr. 3].
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THEME DE DIEU : O r— T

Pvz. nr. 66. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikelj Jézy: ,,Dievo temos* jréminimas Fis-dur
sekstakordais

Pirma karta suskambéjusi ciklo pradzioje, §i tema, kartu su dominuojanc¢iu maZzoriniu

atspalviu, jvairiais pavidalais grjzta religiniu pozitriu reikSmingiausiose ciklo dalyse (zr.

pvz. 67-70):

Extrémement lent —mystérieux, avec amour (ﬁ des triolets =60)
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(Theme de Diel)
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Pvz. nr. 67. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jezy, 1 d. ,,Tévo zvilgsnis*, I taktas

\roiymoaalite et canon rythmique par ajout du point)

8 i A 5
gl sy yele A BT I T
: e e

; » o b g
5 et dr.
pramo ¢ e b Lol e  Fie ves be el
R W\J s s s
m"gh(daux et mystérieux), = r —
) neg s |
(Theme de Dieu) ! -8 # :__ e —
P lumineux et solennel .
8 i =5 G B o e
g b:?_ i L%L"E L%E b : b"g =
= = t + t
= dr. ¢ dr. dr. dr. dr.
= —~ o~ dr o~ o - > o —
= Y = bp = - //ﬁ’\ b " jlilr
= = =0T
& = 5
r) s { ) 7 & &
Rt ¥ a JE_ #g_

Pvz. nr. 68. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiidikélj Jézy, V d.,,Stnaus zvilgsnis j siny“ (Regard du Fils
sur le Fils)
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Pvz. nr. 69. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikelj Jézy, X1 d. ,,Pirmoji Mergelés Komunija*“ (Premiére
communion de la Vierge) 1-2 taktai
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Pvz. nr. 70. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikelj Jézy, XV d. , Kudikélio Jézaus pabu¢iavimas®, ,,sodo*
scena

Sios temos skambéjimas paskutingje dalyje ,,Meilés Bazny&ios Zvilgsnis® maZorinémis
intonacijomis jrémina visg cikla. Sios dalies kodoje maZorinj ,,Dievo temos* atspalvj dar labiau

sustiprina 8 kartus ir ypatingai létu tempu temos pradzioje skambantis Fis-dur sekstakordas:

nt, solennel (d-40)

“?\ ﬂ; /g\-. b} ationdutheme de Drew)
e 8 x‘é 7 T P——
‘ i
J J - g > -
Mf =
1 "~ o = - - = =
f—r b BES B Sa 5 F >
EEpSSSS = ———-cc==_ S
~ - <

Pvz. nr. 71. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kudikelj Jezy, XX d. ,,Meilés Bazny¢ios zvilgsnis*: ,,Dievo
temos* pasirodymas kodoje

Greta maZoriniais trigarsiais grijstos harmonijos, dramaturgiskai reikSmingose ciklo
epizoduose daznai sutinkamas mazorinis trigarsis su seksta. Sis §velnaus saskambio akordas yra
kitos svarbios ciklo temos — ,,meilés temos* harmoninis pagrindas. Todél Bruhn jj pavadino
»,meilés akordu“ [Bruhn, 2007, p. 151]. Fis-dur trigarsis su seksta skamba viso ciklo metu,

jvairiuose kontekstuose, primindamas apie nuolat Salia esanc¢ig besglygiSka Dievo meile (Zr. pvz.
72-75):
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Pvz. nr. 72. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy § kidikelj Jézy, | d. ,,Tévo zvilgsnis*: ,,meilés akordo*
pasirodymas |1 dalies pabaigoje®
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Pvz. nr. 73. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiudikelj Jézy, XV d. ,,)Kudikélio Jézaus pabuciavimas®:

,Dievo temos® susiejimas su ,,meilés akordu*

Pvz. nr. 74. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiudikélj Jézy, XV d. ,, Kudikélio Jézaus pabu¢iavimas®:

meilés akordas ,,sodo scenoje‘

W Teévo zvilgsnio* formg sudaro dvi dalys ir koda. Antra iki nuskambant ,,meilés akordui* identiskai atkartoja
pirmg dalj.
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Pvz. nr. 75. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy § kidikelj Jézy, XIX d. ,,A$ miegu, o Sirdis mano budi* : meilés
akordas ,tyliojoje kulminacijoje®

Fis-dur trigarsio su seksta vaidmuo ypac¢ reik§mingas visa apibendrinancioje ciklo kodoje.
Paskutiniame kodos epizode kiekviena frazé pasibaigia ,meilés akordu®, o paskutiniyjy ciklo
takty harmonija grjsta vien tiktai $io akordo garsais. Komplikuota harmonine bei kity muzikos
elementy kalba pasizymincio ciklo uzbaigimas konsonansiniu mazorinio sekstakordo su seksta
sgskambiu yra labai simboliskas. Tokj Messiaeno harmoninj sprendima galima traktuoti kaip

siekj i8kelti amZinosioms vertybéms biidinga aiSkuma ir paprastuma:
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Pvz. nr. 76. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiudikelj Jézy, XX d. ,,Meilés BaZzny¢ios Zvilgsnis®, meilés
akordo dominavimas ciklo kodoje

A. Remesos cikluose ,,Stigmos®, ,,Sakramentalijos® sakralumo vaizdinj perteikiantys
epizodai pasiZzymi dvejopa harmonine raiSka. Galima iSskirti du sakralumg simbolizuojancios

harmoninés sandaros tipus: 1) varpy imitavimas klasterinés sandaros akordais, 2) pakylétos
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dvasinés (Messiaeno atveju ,,perzengimo anapus™) bisenos kirimas, harmonijg grindziant
mazoriniais trigarsiais. Pirmojo tipo harmonija sutinkama epizoduose, kur imituojami varpai
(zr. poskyri 2. 1. 6.). O mazoriniais trigarsiais grista harmonija pastebima dramaturgiskai
reikSmingiausiose kirinio dalyse. Cikle ,,Stigmos* — tai Sirdies zaizdg bei Kristaus prisikélimag
simbolizuojanti V pjesé. Visos pjesés metu, iSskyrus trumpg vidurinj epizodsg, viduriniame
sluoksnyje skamba A-dur kvartsekstakordas. Baigiamoji ciklo dalis savo harmonine statika ir
konsonansiskumu rySkiai kontrastuoja anks¢iau skambéjusioms, disonansine intervalika ir

akordika grjstoms dalims:

MIviuad> nciicsa
Adagio e

oLt N e £
é" 3——77377- 3 = 3 - 3 » 3 3 ';‘73
IS = = j_—i Esi====== = ===

3 3 3 3 3 3
m
H f
= e =
rit o
)
F3ir—3
o
F— ) .-
1 I’!!F L® ) e
__________________________________ el
---------------------------------------- (1987)

A-dur kvartsekstakordas ciklo Stigmos V dalies pabaigoje

Cikle ,,Sakramentalijos® sakralumo vaizdinj rySkiausiai perteikia II, III ir V dalys. Jos
i$siskiria ir savo harmonine sandara. Varpus imituojancioje Il dalyje dominuoja klasterinés

sandaros akordai. Tuo tarpu Ill ir V dalyse dominuojanciy trigarsiy akordy harmonine statika
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kuriamas ,,perzengimo anapus“ vaizdinys. III ciklo dalies harmoninis pagrindas yra Fis-dur
trigarsis. Dalies pabaigoje $j trigarsj pakei¢ia H-dur kvartsekstakordas. Dviejy akordo garsy
paaukstéjimas sukuria pakyléjimo, prasvies¢jimo iliuzijg. Tai galima interpretuoti ir kaip
kompozitoriaus siekj sukurti dvasinio augimo asociacija:

Pvz. nr. 78. A. Remesa, Sakramentalijos, 111 dalis:
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Fis-dur trigarsio pakeitimas H-dur kvartsekstakordu

V dalies harmoninis sprendimas kick specifiskas. Cia pastebimas ne maZorinio, o
padidinto trigarsio ostinato. Mazorinis trigarsis pasirodo tik pacioje ciklo pabaigoje. Nuolatinis
padidinto trigarsio skamb¢jimas suteikia §iai daliai mistinj atspalvj. Akordo tranSformacija j D-
dur trigarsj kurinio pabaigoje kelia asociacijas su J. S. Bacho klavyrine muzika, kur mazorinés

kiriniy pabaigos sietinos su sakralumo simbolika:
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Pvz. 79. A. Remesa, Sakramentalijos, V dalis: padidinto trigarsio pakeitimas D-dur trigarsiu pjesés pabaigoje
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Sakralumo vaizdinio perteikimas trigarse harmonija, panasiai kaip susitelkimas j ,,sakralaus
laiko* formavimo procesus yra vienas dazniausiai sutinkamy universaliy sakralumo Zzenkly.
Harmoniné religiniy opusy fortepijonui analizé¢ parodé, kad Si raiSkos priemoné sakralumo
vaizdiniui kurti pasitelkiama absoliu¢iai visuose Siame darbe tyrinéjamuose kompozitoriy

kariniuose.

2. 1. 5. Sakralumo raiska per tembrg

Kompoziciniu poZitriu tembro formavimg muzikoje nulemia keliy raiskos elementy
junginys. Tembrinei iSraiskai didelés jtakos turi registro parinkimas, taip pat faktiriniai,
dinaminiai bei artikuliaciniai sprendimai. Religiniuose kiiriniuose iSvardyti elementai egzistuoja
kaip veiksmingiausios priemonés formuojant su sakralumu ir mistika asocijuojama ,,nezemiskg*
garso spalva. Anot P. Caldwello, religija grista ,.tikéjimu nejrodomais dalykais®, todél mistikos
vaidmuo joje yra labai svarbus [Caldwell, 1994, p. 263]. Kriks¢ioniSka misticizmo praktika
apibudinama kaip dvasinés patirties forma, kuri perzengia, atmeta zodzius, vaizdinius, idéjas.
Visa tai tampa nebereikalinga tikin¢iajam pamazu artéjant prie Dievo™*. Messiaenas taip pat
buvo vadinamas ne tik teologu, bet ir mistiku. Magiska $io kompozitoriaus muzikos poveikj
patvirtino klausymosi patirties tyrimo, kurio dalyviai klausési ir komentavo dvi pirmasias Ciklo
,Dvidesimt Zvilgsniy j kadikélj Jézy“ pjeses, rezultatai. Pjesiy apibtdinimui tyrimo dalyviai
turéjo galimybe pasirinkti i§ daugiau nei trisdeSimties sitilomy epitety. Taciau 65% tyrimo
dalyviy muzikg apibtdino kaip mistiska, o tokj jos pobudj lemian¢iu muzikinés raiskos elementu
dauguma jvardino tembra (Zr. 2.3. poskyrj ir priedg nr. 1).

Tyrinéjant sakraling muzikg fortepijonui pastebéta, kad tembras yra viena i§ svarbiy
priemoniy formuojant Kkontrastg tarp sacrum ir profanum prady. NeZemiskajj pasaulj
reprezentuoja krastiniy, tuo tarpu zmonijg fortepijono viduriniojo registro garsai. Taip pat
pastebéta, kad mistinis krastiniy registry tembras dazniausiai sutampa su tritonio ar padidinty
intervaly skambesiu*®. Siame tiriamajame darbe mistinei sacrum atmosferai kurti pasitelkiama

tembriné raiSka, pagal Peirceo klasifikacija, priskirta ikonos tipo sakralumo zenklui.

144 Mistiniai i§gyvenimai* — Pasaulio religijos, Jotema: 1997, p. 381.

%5 Tritonj kaip viena i3 svarbiy ciklo,,Dvidesimt Zvilgsniy j kiudikélj Jézy simboliy savo hermeneutinéje analizéje
mini ir S. Bruhn, vadindama jj ,,neutralumo ir abstraktumo simboliu“ [Bruhn, 2007, p. 259].
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Tembrinés raiskos aspektu analizuojant O. Messiaeno ciklg ,,Dviesimt zvilgsniy ] kiidikélj
Jézy“ pastebéta, kad Dievo ar su juo susijusiy mistiniy reiSkiniy vaizdiniai dazniausiai kuriami
pasitelkiant zema fortepijono registra, arba vienalaikj krastiniy registry sugretinima. Pavyzdziui,
ciklo pradzioje eksponuojama ,,Dievo tema* fakttiriSkai iSdéstyta 7-9 garsy akordais dviejy
oktavy diapazone. Zemiausi temos garsai sickia kontroktavos registra. Zemo registro ir tir§tos
fakttiros derinys kuria baugumo atmosferg. Simboline prasme toks ,,Dievo temos* faktiirinis bei
registrinis sprendimas traktuotinas kaip siekis greta besalygiskos Dievo meilés isryskinti ir
dievobaimingumo aspektg (zr. pvz. 67).

Analizuojant pagrindines ciklo temas tembrinés raiSkos aspektu, pastebéta tendencija
»meilés akorda™ tapatinti su peréjimu j auksStesnj fortepijono registrg. Tokia registry kaita labai
ryski ,, Tévo zvilgsnyje*, kur Fis-dur trigarsio su seksta pasirodymas kaskart sutampa su kilimu, o
pradzioje ryskiai dominavusig Zemojo registro spalva dalies pabaigoje keicia ,,meilés akordo*

piainissimo skambantys ais? ir ais® garsai:
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Pvz. nr. 80. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikelj Jézy, 1 d. ,,Tévo zvilgsnis*: peréjimas j aukstajj
fortepijono registrag dalies pabaigoje

Mistiné ir baugi atmosfera pasitelkiant vienalaikj tolimy registry sugretinimag kuriama II
ciklo pjeséje ,,Zvaigzdés zvilgsnis“. Cia Zvaigzdés ir kryZiaus tema pirma karta suskamba
kontroktavos ir antrosios oktavos unisonu. Grésmingai misting nuotaikg sustiprina ryskios

tritonio intonacijos:
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Pvz. nr. 81. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jézy, || d. ,,Zvaigzdés zvilgsnis“: krastiniy registry
sugretinimas, tritonio intonacijos

Kai kada specifinis faktarinis iSdéstymas cikle pasitelkiamas kaip papildomas elementas,
formuojant kontrastg tarp sacrum ir profanum sfery. Pavyzdziui, pjeséje ,,Laiko zvilgsnis® ,,laikg*
(profanum sfera) ir ,,amzinybe® (sacrum sfera) reprezentuojanciy temy kontrastas perteiktas ne
tik specifinémis ritminémis priemonémis (apie tai rasyta poskyryje 2. 1. 1.), bet ir atitinkamu
registriniu sprendimu, dinamine bei artikuliacine raiSka. Pirmajai, ,laiko” temai budingas
skambéjimas viduriniame, Zzmogaus balsui artimame diapazone. Analizuodama §ig temg, Bruhn
atkreipia démesj ir j temos Zemiskumg pabrézianéiy elementy iSraiska. Pavyzdziui, temos
dinamin¢ nuorodg mf muzikologé interpretuoja kaip ,,vidutinio, ,,zmogisko* garsumo israiska", o
lygas ir akcentus kaip nuorodg j ,,emocijos buvimg“ [Bruhn, 2007, p. 206]. Mistinj antrosios,
»amzinybe“ reprezentuojan€ios temos charakterj pabrézia faktiros iSdéstymas kraStiniuose
fortepijono registruose. DeSinés rankos partijoje diapazonas siekia ketvirtos, o kairéje —
subkontroktavos garsus. Nekintantis pianissimo kartu su ,,ekstremaliais registrais®, anot Bruhn
suteikia Siai temai ,,beveik nezemiska spalva“, o bet kokiy intonacijy vengimas ,,jkiinija tobulg
emocinj abejinguma* [ten pat, p. 206]. Bruh atkreipia démes; ir | simboling Siy kontrastingy temy
intervalikg. Vyraujantis pirmosios temos intervalas — grynoji kvinta — intervalas, kurio ,,paprastoji
daZnio proporcija (2:3) per amZius buvo suvokiama kaip labiausiai tinkama Zmonéms*. Tuo tarpu
antroji tema grjsta tritoniu, kurj i§ krasty ,,apgaubia“ padidintos oktavos. Siuos intervalus Bruhn

apibtdina kaip ,,labiausiai svetimus ir nemalonius Zzmogaus ausiai intervalus® [ten pat, p. 204]:
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Pvz. 82. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kidikelj Jézy, 1X ,,Laiko zvilgsnis*: tembrinis ,,laiko temos® (1-2
ir 7-8 taktai) sugretinimas su ,,amzinybés tema* (3—6 taktai)

Mistin¢ atmosfera tembrings iSraiSkos priemonémis kuriama XX pjes¢je ,,Meilés Baznycios
zvilgsnis®. Tris kartus kiirinyje pasikartojantis Vif tempo nuoroda pazymeétas epizodas, anot
Messiaeno, perteikia susijaudinimo biisena, kurig patiria tikintieji, belaukdami kiidikélio Jézaus
apsireiskimo™®. Specifinis ,,neZemisko“ atspalvio tembras minétuose epizoduose i§gaunamas
derinant tris muzikinius komponentus — atitinkamg registro parinkima, specifing dinamikg ir
artikuliacija. Epizodo faktiirg sudaro du, krastiniuose fortepijono registruose iSdéstyti sluoksniai.
Desinés rankos partijos SeSioliktiniy pasazai skamba daugiausia treCiosios oktavos registre, tuo
tarpu kairés rankos partija aprépia didziosios oktavos ir subkontroktavos diapazong. Kiekvieno
epizodo pradzioje kaip nuorodg i artikuliacija Messiaenas pateikia poetinj prierasa ,,neSvarus
pedalas baugina ir kelia pavojy*. Gausi pedalizacija kartu su pianissimo dinamika niveliuoja bet
kokius artikuliacinius niuansus bei galimybes tiksliai apéiuopti melodines tony slinktis. Tiek

registrai, tiek artikuliacija, tiek dinamika pasitelkiama mistiniam $io epizodo koloritui formuoti:

146§ kompozitoriaus komentara atskleidé pokalbis su pranciizy pianistu, Messiaeno kiriniy atlikéju Piere‘u
Reach‘u. Apie Messiaeno kiriniy fortepijonui ir konkreéiai ciklo ,,Dvidesimt Zvilgsniy j kadikélj Jézy* interpretacija
Reach‘as yra daug diskutaves tiek su paciu kiriniy autoriumi, tiek su pirmaja jy atlikéja, Messiaeno Zmona Ivone
Loriod.
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Pvz. nr. 83. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikelj Jézy, XX d. ,,Meilés BaZzny¢ios Zvilgsnis*: ribiniy
registry sugretinimas, ,, ne§varus* pedalas, pp dinamika

AnalogiSky tembrinés raiSkos sprendimy aptikta analizuojant ir A. Remesos religing kiiryba
fortepijonui. Cikle ,,Stigmos* mistinis koloritas labiausiai iSrySkéja IV ir V pjesése. IV dalies
pobiidj nurodo prierasas misterioso, kurj autorius pateikia pjesés pradzioje. Slépininga nuotaika
perteikiama specifiniais tembriniais sprendimais. Krastiniai fakttros sluoksniai nuolat skamba
ribiniuose fortepijono registruose. VirSutiniojo sluoksnio judéjimas trisdeSimtantrinémis pp
dinamikoje, kartu su una corda efektu, kuria neapéiuopiamo virp¢jimo jspidj. Tuo tarpu
apatiniame fakttiros sluoksnyje besitesiancios ilgos natos suteikia pjesei baugumo atspalvi.
Atsizvelgiant j tai, kad V ciklo dalis siejama su Kristaus prisikélimo semantika, toks Remesos
kompozicinis sprendimas interpretuotinas kaip siekis perteikti baugumo ir paslapties biiseng

artéjant Kristaus prisikelimui:
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Pvz. nr. 84. A. Remesa, Stigmos, IV dalis: kra$tiniy registry sugretinimas, una corda spalva

V ,,Stigmy“ dalyje operuojama panasiomis tembrinés iSraiSkos priemonémis. Cia vélgi

panaudota trisluoksné faktiira, tuo pat metu gretinant Zzemg ir auksta fortepijono registrus. Tokiu

btudu sukurtg mistinio kolorito ir nezemiSko skambesio efektg sustiprina kompozitoriaus

pageidavimas atlikti Sig dalj sempre una corda:

Alvidas Remesa

Ciklo ,,Sakramentalijos“ Il pjes¢ artima Messiaeno ,,Zvaigzdés zvilgsniui

tematizmu, fakttira, bet ir tembrine iSraiSka, skirta mistinés atmosferos karimui.

Pvz. nr. 85. A. Remesa, Stigoms, V dalis

‘ ne tik savo

Kryziaus
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kontiirus imituojancios intonacijos pasléptos melodijoje, kuri skamba tolimy registry unisonu.
VirSutinis sluoksnis iSraSytas treCios ir ketvirtos oktavy diapazone, tuo tarpu ZemiauSiame
dominuoja kontroktavos registras. Artikuliacinés ir dinaminés kaitos krastiniuose sluoksniuose
nebuvimas kuria bauginantj Saltumo ir nejausmingumo jvaizdj. O vidurinio fakttros sluoksnio

,.varpy akordai“ dé¢l registro ir dinaminés ekspresijos asocijuojasi su Zzemiskumu:

Pvz. nr. 86. A. Remesa, Sakramentalijos, II dalis, ribiniy registry sugretinimas ir vidurinio sluoksnio

,varpy akordai

Paskutingje ciklo ,,Sakramentalijos* dalyje tembras tampa pagrindine raiskos priemone.
Pjeséje néra nei ryskaus tematizmo, nei artikuliacijos, nei harmonijos, ritmo, fakttros kaitos. Visy
Siy elementy iSraiSkos darna lemia monotonija ir suteikia pjesei specifinj atspalvj, kurj pats

autorius apibiidino kaip ,,pilka**’:

Y7 Tokj apibiidinima Remesa pateiké pokalbio metu, pats fortepijonu iliustruodamas V ,,Sakramentalijy“ pjese.
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Pvz. nr. 87. A. Remesa, Sakramentalijos, V dalis: specifiné dinaminé ir artikuliaciné raiska

Démesys tembrui ypal ryskus Pirto ritualinio pobadZio kiiryboje fortepijonui. Sio
kompozitoriaus pjeses isskirtinés tuo, kad jose beveik néra nuorody j artikuliacija, frazavima,
dinaming ekspresija. Toks kompozitoriaus pasirinkimas sietinas su atsiribojimu nuo zmogiSkajam
pradui budingo polinkio j emocingumg. Taciau paminéty elementy stokg Pérto kiriniuose
kompensuoja tembriné jvairové. Placiai iSnaudodamas fortepijono registrus kompozitorius atkreipia
démesj ] spalvines garsy raiSkos galimybes. Komentuodamas kiirinj ,,Alinai* Pértas pabrézia, kad
»reikia koncentruotis ties kiekvienu garsu, kad kiekvienas Zolés stiebelis biity toks pat svarbus kaip
géle“™®. Sioje pjeséje harmonijos, ritmo, faktirinis bei artikuliacinis minimalizmas derinamas su
tembrine jvairove. Beribés mistinés erdvés atmosfera kuriama vienu metu skambant krastutiniy
fortepijono registry garsams. Pjesés diapazonas aprépia nuo Zemiausiy sobkontroktavos garsy iKi
treCios-ketvirtos oktavy naty (zr. pvz. 36). Krastiniy registry tembrai dominuoja ir kirinyje

Raiskus tembrines sakralumo semantikos pavyzdys aptiktas M. Nataleviciaus kiirinyje
,Malda®“. Anot autoriaus, Sis kirinys ,,Zymi evoliucijg nuo politeizmo monoteizmo link.
Tercijinés grandys ir sekundiniai susidirimai simbolizuoja pagoniska pasaulévaizdj, o

pasikartojantys pavieniai garsai — monoteizma***°

. Pirmasis kiirinio epizodas asocijuojasi su
zemiSkumu. Jis iSreikS§tas viduriniuoju registru, taip pat gausiomis artikuliacinémis bei
dinaminémis nuorodomis. Pabréztinas démesys dinaminiams niuansams ir frazuotei traktuotinas

kaip emocingumo siekis:

148 Ten pat.
9 Cituota i§ interviu su Mykolu Natalevi¢iumi (Zr. prieda nr. 3).
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Pvz. nr. 88. M. Natalevi¢ius, Malda: tercijinés grandys ir sekundiniai susidirimai viduriniame registre

Monoteizmg simbolizuojanéios oktavos nuolatos skamba krastiniuose registruose. Anot

«130 " Muzikoje tai

kompozitoriaus, oktavos kirinyje ,,Malda“ simbolizuoja ,,Dievo galybe
perteikia nekintanti dinamika ir artikuliacija. Visos oktavos zymimos akcentais, o jy dinaminis

diapazonas telpa f — fff ribose. Bauginantj Dievo jvaizdj parySkina oktavy judéjimas tritonio

intervalu:
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Pvz. nr. 89. M. Natalevi¢ius, Malda: monoteizma simbolizuojanéiy oktavy jvedimas kraStiniuose registruose
Gyvesnio tempo pagoniSkg Sokj iliustruojan¢iame epizode vél dominuoja vidurinysis
registras, taCiau kiirinio pabaigoje jj netikétai nutraukia galingos krastiniy fortepijono registry
oktavos. Taip iSreiskiama, kad monoteizmas jveikia politeizma. Kompozitorius tai perteikia C

garso oktavy skambéjimu ribiniuose fortepijono registruose fffff dinamika:

130 Ten pat.
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Pvz. nr. 90. M. Natalevi¢ius, Malda:

monoteizmg simbolizuojanéios oktavos kiirinio pabaigoje

Ypatingas démesys tembrinei iSraiskai, platus fortepijono registry panaudojimas akivaizdus

ir kitame Natalevi¢iaus kirinyje ,,Meditacija®“. Kiirinio pradzioje mistiné atmosfera kuriama

zemojo fortepijono registro garsais ir tritonio intonacijomis. O psalmés tono melodija suskamba

viduriniame registre. Toks registro parinkimas gali biiti siejamas su siekiu imituoti Zmogaus

balsa:

Lento rubato
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Vidurinis registras

Pvz. nr. 91. M. Natalevicius, Meditacija: zemojo ir viduriniojo ,,zmogiskojo* registry sugretinimas

Viduriniojo epizodo C oktavos Zemajame fortepijono registre primena ,,Maldos*

monoteizmg simbolizuojancias oktavas. Atsizvelgiant | kiriniams bendrg sakraling tematika,

logiSka ieSkoti ir garsinés simbolikos atitikmeny. PanaSiai kaip ir ,,Maldoje*, galingas oktavy

skambesys zemame registre gretinamas su jausminga melodija, kuriai badingos lygomis, gausios

artikuliacinés nuorodos ir intensyvi dinaminé kaita:
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Pvz. nr. 92. M. Natalevi¢ius, Meditacija: C oktavy prie$pastatymas jausmingai viduriniojo registro melodijai

Kurinio pabaigoje dieviskuma iSreiskia psalmés tono skambéjimas ketvirtos oktavos
registre (zr. pvz. 48).

Mistinés atmosferos kiirimas pasitelkiant atitinkamg tembro raiSkg budingas visiems Siame
darbe tyrin¢jamiems kompozitoriams. Taciau svarbu pabrézti, kad tokio pobiidZio raiSkos
identifikavimas savaime néra nuoroda ] religinj kiirinio turinj. Sakralumo Zenklu tembras tampa
tik derinant jj su kitais tokio tipo zenklais — specifine ritmine raiska, muzikinés tékmés statika,

religiniy kiiriniy citavimu, stilizacija ir kt.

2.1.6. Su sakralumu siejamy objekty vizualinés ir akustinés imitacijos

Gana daznas atvejis sakralinéje muzikoje fortepijonui yra varpy skambesio imitavimas.
Savo prigimtimi fortepijonas yra musamasis instrumentas, tad varpy imitavimui yra itin parankus.
Varpy skambesiui biidingas tono neapibréztumas fortepijonu dazniausiai imituojamas sudétingos
sandaros akordais-klasteriais. Tokiy imitacijos pavyzdziy gausu O. Messiaeno kiiryboje
fortepijonui. Varpy simbolika persmelktas visas §io kompozitoriaus ciklas ,,Dvidesimt Zvilgsniy j
kudikélj Jézy“. Sasajas su Siuo sakralumg reiSkianciu objektu tiksliai identifikuoti padeda ir

konkrecios kompozitoriaus Zodinés nuorodos:
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Pvz. nr. 93 O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jézy, |1 d ,,Zvaigzdés zvilgsnis“: kompozitoriaus

s’l‘rés vif, joyeux (d=168)

nuorodos ] varpy skambesj
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XX d. ,,Meilés Baznyc¢ios zvilgsnis“: nuorodos j varpy skambesj

Varpy imitavimas kaip ikonos tipo sakralumo Zenklas cikle ,,DvideSimt zvilgsniy j kiidikel;

Jézy* sutinkamas ne tik Zodinémis nuorodomis pazymeétose vietose. Aliuzijy | varpy skambesj
esama beveik kiekvienoje i$ ciklo daliy. Anot S. van Masso, Messiaeno garsy teologijoje varpy
imitavimas daznai pasitelkimas ,,perZzengimo anapus‘ biisenos kiirimui, ,.kakofonisku skambesiu

ir jvairiomis obertony ir garsiniy atspalviy kombinacijomis® siekiant sukrésti ir apstulbinti
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klausytoja [Sander van Mass, 2009, p. 104]. Analizuojant konkreCius kiriniy pavyzdzius
pastebéta, kad varpy imitavimas klasterinés sandaros akordais daznai jungiamas su auganciomis
ritminémis progresijomis. Kartu Sie du muzikiniai elementai kuria misting ,,perzengimo anapus‘

atmosferg ir laiko realaus laiko sustabdymo iliuzija:
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Pvz. nr. 94. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jézy, X1 d. ,,Pirmoji Mergelés Komunija“: ,,Varpy
akordy“ sutapimas su ritminémis progresijomis

Messiaeno muzika, inspiravusi A. Remesos cikly ,,Stigmos® ir ,,Sakramentalijos®
atsiradima, greiCiausiai turéjo itakos ne tik varpy skambesio imitacijy gausai minimuose
kiiriniuose, bet ir panasSia, klasterinés sandaros akordais grista $io imitacinio skambesio iSraiska.
,»Stigmose* varpy imitacijos ryskiausiai perteiktos IV pjeséje. Tai viduriniojo sluoksnio akordai,

skambantys ilgai tesiamy Zemiausiojo registro garsy fone:

Pvz. 95. A. Remesa, Stigmos, IV dalis: varpy skambesio imitacijos akordy klasteriais

Panasios sandaros akordai pastebéti ir kito analizuojamo ciklo ,,Sakramentalijos* II dalyje

(zr. pvz. 86).

106



KakofoniSko varpy skambesio imitacija kiek kitokiu faktiiros pavidalu ryski IV
»Sakramentalijy* dalyje. Nedarnaus skambesio efektas Siame epizode pasiekiamas vienalaikiu
juody ir balty klavisy dermiy skambéjimu. Kitaip tai galima apibtdinti kaip chromatinio klasterio
i8kleidimg horizonatol¢je. Varpy skambesio imitavimg iSrySkina atlikimo nuoroda staccato e

marcato:
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Pvz. nr. 96. A. Remesa, Sakramentalijos, 1V dalis: varpy imitacijos

Messiaeno ir Remesos kiiryboje varpus imituojanti tirSta klasterinés sandaros faktiira
dazniausiai jungiama su forte arba fortissimo dinamika, marcato pobudzio Strichais, kas lemia
masyvy, galinga skambéjima. O Pérto kiriniuose fortepijonui varpy imitacijos labiau siejasi su
tyla nei su triuk§mu. Skambesio subtilumo siekj pabrézia ir komponavimo technikos
apibuidinimui pasirinktas mazybinis daiktavardis (lot. tintinnabulli — ,,varpelis®). Tintinnabulli
technika grjsti abu analizuojami Pérto kiriniai fortepijonui, taciau rySkiausiai varpeliy
skambe¢jimo imitavimas atsiskleistas kirinyje ,,Alinai“. Jame nuolat aidin¢ios Zemojo registro
natos fone déliojamos melodiniu poZitriu nerislios frazés, sudarytos i§ pavieniy non legato
Strichu atliekamy garsy. Kirinio anotacijoje paZyméta, kad pavienés natos — tai ,varpeliy
skambesio, tipisko rusy ortodoksy baznygios ritualams, reminiscencija“™>! (zr. pvz. 36).

Ne reiau sutinkamas imitavimo objektas sakralinéje muzikoje fortepijonui yra vargonai.
Sasajas su tradiciniu sakralinés muzikos instrumentu iSrySkina ne tiek garsinés asociacijos,
pastebétos varpy skambesio imitavimo atveju, taciau specifinés vargoninés faktiiros pritaikymas
kiiriniuose fortepijonui. Tikétina, kad tai nulémé glaudus visy analizuojamy kompozitoriy rysys
su vargony menu tiek kompozicijos, tiek atlikimo srityje. Fakttiros vargoniSkumas yra i$skirtinis

Messiaeno ciklo fortepijonui ,,.DvideSimt Zvilgsniy j kudikél] Jézy* bruozas. Vien akimis

131 Cituota i§ Arvo Pérto kirinio fortepijonui ,,Alinai* anotacijos http://www.naxosmusiclibrary.com/work.asp?wid=
102401&cid=BIS-CD-1434 [Ziréta 2014 04 30].
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analizuojant Sio ciklo partitiirg galima pastebéti itin daznai sutinkamg trisluoksne, trijose
skirtingose penklinése idrasyta muziking medziaga. Siai medZiagai paprastai biidingas visiskas
melodiniy linijy savarankiskumas. Ryskiausias tokios faktiiros pavyzdys — V ciklo pjesé ,,Stinaus
zvilgsnis ] suny“, kur trijose atskirose penklinése iSraSytai muzikinei medziagai budingas
individualumas tiek tematizmo, tiek derminiu, tiek ritminiu, tick dinaminiu atzvilgiais (Zr.
pvz. 49).

Kai kuriuose epizoduose pastebimas Messiaeno siekis imituoti vargony pedalus.
Atlikdamas Messiaeno kiirinius pianistas daznai susiduria su specifine problema — iSlaikyti
nepertraukiamg Zemiausiame faktiiros sluoksnyje esanCiy naty skambéjimg virSutiniame
sluoksnyje tuo pat metu grojant tematiskai ir harmoniskai nesusijusius motyvus. Atliekant tokia
faktirg vargonais, uzduotis biity lengvai jveikiama, o i§ pianisto panaSius atvejai reikalauja
ypatingo meistriskumo, susijusio su vidinés klausos jguidziais ir specifiniais pedalizaciniais

sprendimais:
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Pvz. nr. 97. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiudikelj Jézy, XI1X d. ,,AS miegu, o $irdis mano budi*:
vargoninés fakttiros imitacija

Panasiy faktiriniy sprendimy esama ir kity analizuojamy kompozitoriy religiniuose
kirinivose fortepijonui. Trisluoksnis muzikinés medziagos iSdéstymas dominuoja IV ir V
Remesos ,,Stigmy* dalyse, ciklo ,,Sakramentalijos* II ir IIl pjesése. NataleviCiaus kiryboje
fakttiros vargoniSkumas ryskus kiirinio ,,IS dulkiy j dulkes* kulminaciniame epizode, kur galingo
skambesio siekis atsispindi ne tik daugiasluoksnéje faktiiroje (apatinis faktiiros sluoksnis —
akivaizdi vargony pedalo imitacija), bet kompozitoriaus pateiktoje fff dinaminéje nuorodoje bei

prierase gigantesco e complessivo (zr. pvz. nr. 64, 84-86 ir kt.).
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Kriks¢ionisSkos kulttiros aplinkoje uzaugusiam Zmogui tiek varpy, tiek vargony skambesys
sicjasi su bany¢ios vaizdiniu. Siy instrumenty skambesio imitacijas jis pasamoningai
identifikuoja kaip asociatyvius sakralumo simbolius. Todél pagal Peirce‘o klasifikacija varpy ir

vargony imitavimas kiryboje fortepijonui priskirtinas ikonos tipo sakralumo zenklui.

2.1.7.Originali O. Messiaeno sakraliné simbolika

Siame tiriamajame darbe analizuojamy autoriy sakralinés muzikos samprata, nepaisant
stiliy individualumo, didZigja dalimi atliepia atskleistas bendrgsias sakralumo raiskos tendencijas.
Taciau dalis Messiaeno cikle ,,DvideSimt zvilgsniy j kiidikélj Jézy* taikomos religinés simbolikos
yra unikali ir reikalauja specialios analizés.

Ry$i su tradicine sakraline simbolika Messiaeno muzikoje perteikia religiniy kiiriniy
citatos, su sakralumu siejamy objekty imitacijos bei krik$¢ioniSkos numerologijos apraiSkos.
Bedrumy su kity Siame darbe tyrin¢jamy autoriy kiiryba pastebéta beveik visy ,,sakralaus laiko*
formavimui bei tembrinei sakralumo raiskai pasitelkiamy elementy iSraiSkoje. Taciau pauksciy
giesmiy imitacijos bei originali Messiaeno harmoniné kalba, aprépianti individualiai taikoma
religing garsy, intervaly, akordy ir tonacijy semantikg — tai Zenklai, sutinkami iSimtinai Sio
kompozitoriaus kiiryboje. Kadangi visiems jiems su sakralumu susijusias reikSmes suteiké pats
kompozitorius, remiantis Peirce‘o klasifikacija jie turéty bati priskirtini simbolio tipo sakralumo
Zenklams.

Pauksciy giesmiy imitacijos. Cikle ,,.DvideSimt Zvilgsniy i kadikeli Jézy*“ pauksciy
giesmiy imitacijos sietinos su religine simbolika®®%. Sis sakralumo Zenklas kirinyje daZnai
pasirodo kartu su Dievo tematika, suteikdamas papildomg atspalvj Dievo meilés iSraiSkai.
Pavyzdziui, XI ciklo pjeséje ,,Pirmoji Mergelés Komunija“ pauks$ciy giesmiy imitacijas Bruhn

vertina kaip ,,gamtos dalyvavima palaimingame jvykyje* [Bruhn, 2007, p. 182]:

152 Apie paukigiy giesmiy imitacijoms suteikiamas religines prasmes uzsiminta skyrelyje 1.3.1. ,,Olivier Messiaeno
programiné sakraliné muzika“.
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Pvz. nr. 98. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy § kidikelj Jézy, X1 d. ,,Pirmoji Mergelés Komunija““: pauk$éiy
giesmiy imitacija

Labiausiai pauks¢iy giesmiy grozis atskleistas itin programiskoje VIII ciklo pjeséje

,»Aukstybiy zvilgsnis* (,,Regard des hauteurs*). Ciklo pradzioje pateiktame jvade Messienas labai

konkreciai nurodo Sioje dalyje imituojamus paukscius. Véliau konkrecias jy pasirodymo vietas

kompozitorius pazymi pjesés partitiiroje. Tarp pazyméty pauksCiy yra ,,lakstingala®, ,,vieversys®
bei ,,kregzdé ir kiti paukséiai* [Messiaen, 2008, p. 49-54]:
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Pvz. nr. 99. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiidikélj Jézy, VIII d. ,,Aukstybiy zvilgsnis*:
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Kregzde ir kiti pauksciai

Teologing paukséiy giesmiy imitavimo reik§Sme¢ rodo jy jterpimas paskutinés ciklo dalies
kodoje. Pauks¢iy giesmiy motyvai lydi Dievo ir meilés temas visos kodos metu, perteikdami
aktyvy gamtos dalyvavima visa apimancios meilés triumfe. Pauksc¢iy giesmiy replika reikSmingai

pasirodo ciklo pabaigoje, uzpildydama paskutinj kartg suskambantj ,,meilés akordg*:
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Pvz. nr. 100. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy | kudikélj Jézy, XX d. ,,Meilés Bazny¢ios zvilgsnis“: paukséiy
giesmiy imitacija ciklo pabaigoje

Messsiaeno dermés ir ju teologinés prasmés. Messiaeno muzikos kalbos unikaluma
didzigja dalimi lémé savitos dermiy sistemos sukiirimas. Dermes jis formuoja i§ keliy simetriniy
grupiy, kuriy kiekvienos paskutinioji nata visuomet sutampa su kitos grupés pirmgja nata. Jy
transpozicijy kiekis yra ribotas, nes ketvirtoji kartoja pirmosios natos, antroji — penktosios ir tt.
Messiaenas pabrézia Sio ribotumo Zavesj: ,,Jos (transpozicijos), neegzistuojant politonalumui
vienu metu yra keliy tonacijy atmosferoje. Kompozitoriaus laisve yra suteikti dominantg vienai i$
tonacijy arba palikti tonalinj jsptdj neapibrézta [Messiaen, 1956, p. 58]. Autoriniame darbe
»Mano muzikinés kalbos technika® Messiaenas taip pat pazymi, kad ,,Sios dermés neturi nieko
bendra su iskiliomis Indijos, Kinijos ar Senovés Graikijos modalinémis sistemomis, taip pat su
grigaliSkojo choralo dermémis (giminingomis graiky derméms)“, nes visos jy gali biuti

transponuojamos dvylika karty [ten pat, p. 59].
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Messiaeno dermiy sukiirimas stipriai susijes su savitu kompozitoriaus pozitriu j spalvas.
Dermés, kompozitoriaus teigimu, ,,neturi nei pradzios nei pabaigos; jos yra spalvos® [Shenton,
2008, p. 49]. ,Kuomet as girdziu muzika, girdziu spalvas, kurios kaip ir garsai, maiSosi
tarpusavyje”, komponavimo procesg komentavo Messiaenas [Mass, 2009, p. 33]. Taigi, anot
Shentono, Messiaeno muzikos kalboje ,,spalva yra harmonijos metafora®. Kariniuose harmoninis
spalvy suvokimas nuolat kinta priklausomai nuo konteksto [Shenton, 2008, p. 49-51].
Muzikologas atkreipia démesj, kad, nors i$ techninés pusés ,,spalva“ néra religiné savoka, ji yra
tiesiogiai susijusi su Messiaeno asmenine teologija. Spalvinés asociacijos jo muzikoje —
vaikystéje patirto susizaveéjimo Paryziaus Notre Dame katedros vitrazais atspindys. Spalvy
regéjima, panaSiai kaip ir laiko tékmeés pokytj, kompozitorius siejo su mistine ,,perzengimo
anapus‘ biisena. Vienas didziausiy kurybinés inspiracijos Saltiniy Messiaenui buvo sapnai ir jy
metu patirti mistiniai regé¢jimai. Kompozitorius tikéjo, kad lavindamas savo vidinj girdéjima ir
regejimg zmogus gali uzmegzti kontakta su kita realybe [Mass, 2009, p. 34]. Muzika, kuri pajégi
klausytojo vaizduotéje sukurti spalvy reginius, Messiaenas i8kélé vir§ grynosios sakralinés
muzikos, jvertindamas jos galia apstulbinti klausytoja. Si biisena, anot autoriaus paliedia
kilniausius Zmogaus jausmus, suteikdama galimybe pakilti vir§ sgvoky lygmens ir pasiekti tikraji
tikéjimg [ten pat, p. 34-35].

Tai, kad kiekviena sukurta dermé Messiaenui asocijavosi su konkrecia spalva ar jy
deriniais, atspindi detaliis kompozitoriaus komentarai. Vieno svarbiausiy ciklo ,,DvideSimt
zvilgsniy 1 kudikélj Jézy“ simboliy — antrosios dermés antrosios transpozicijos spalvinis
apibiidinimas skamba S§tai taip: ,,Aukso ir sidabro spiralés, rudy ir rubino raudonio vertikaliy
dryziy fone. Auksiné ir ruda spalvos yra dominuojancios* [Mass, 2009, p. 50]. Tai, kad
klausytojams Messiaeno muzika i§ tikryjy kelia spalvy asociacijas, patvirtino muzikos
Klausymosi patirties tyrimas [zr. skyrelj 2. 2. 3.]. Vienas i§ tyrimo dalyviy pagrindine I ciklo
pjesés ,, Tévo zvilgsnis* asociacija pazymejo bitent spalva: ,,Klausantis kiirinio pries akis iSkyla
raudono interjero su auksiniais apvadais vaizdinys®, asociacijomis dalinosi vienas i§ tyrimo
respondenty.

Atsizvelgiant ] tai, kad ciklo ,,DvideSimt zvilgsniy i kiidikélj Jézy“ panaSaus turinio
epizoduose paprastai sutinkamos tos pacios dermés, manoma, kad kompozitorius jas tapatino su
konkre¢ia religine simbolika. Siglinda Bruhn savo hermeneutinéje analizéje yra detaliai
1Sanalizavusi cikle dominuojancias dermes bei susiejusi jas su atitinkamomis teologinémis

prasmémis. Siekiant apibendrinti muzikologés pateikta informacija sudaryta $i lentelé:
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DERMES PAVADINIMAS

GARSINE ISRAISKA

TEOLOGINE PRASME

Dermé nr. 2

C, Cis, Es, E, Fis, G, A, B
Dermé turi tris transpozicijy
galimybes. Intervaly sekvencija
atkartojama nuo kiekvieno 18
sumazinto septakordo tony.

Tai viena mégstamiausiy
Messiaeno dermiy. Siame cikle —
tai ,,Dievo temos‘ harmoninis
pagrindas. Dermé nr. 2 pasirodo
visuose epizoduose, susijusiuose
su Dievo meilés apraiSkomis.

Dermé nr. 4

C, Cis, D, F, Fis, G, As, B, H
Dermé turi SeSias transpozicijy
galimybes. Intervaly sekvencija
atkartojama nuo oktava pusiau
dalinancio tritonio.

Cikle §i dermé siejama Su
kudikélio Jézaus paveikslu,
zemiskaja Dievo prigimtimi. Jos
teologiné prasmé atskleidziama V
pjeséje ,,Siinaus zvilgsnis j stiny®.
Veéliau dermé sutinkamas VI
pjeséje ,,Per Jj viskas buvo
sukurta“ (Par Lui tout a été fait)
XI,,Pirmoji mergelés Komunija“,
XIII ,,Kalédos* ir XVII ciklo
dalyje ,, Tylos zvilgsnis“ (Regard
du silence).

Dermé nr. 6

C,D,E, F, Fis, As, B, H
Dermé turi $esias transpozicijy
galimybes. Intervaly sekvencija
atkartojama nuo oktava pusiau
dalinancio tritonio.

Si dermé — tai ,,>0dZio
realizacijos, jo virtimo ,,ktinu®
iSraiSka. Pirma kartg pasirodo
kartu su ketvirta derme V dalyje
»Stnaus zvilgsnis j stiny*“. Abi
dermés jkiinija skirtingg Kristaus
prigimtj. Anot Bruhn, ,, Dermé
nr. 6 i§ virSaus zvelgia | modusa
nr. 4, esantj viduriniame balse®,
taigi, siinus kaip Zodis (dieviskoji
prigimtis), zvelgia i stiny kaip
kadikélj Jézy (zemiskoji
prigimtis) [Bruhn, 2007, p. 172].

Dermé nr. 7

C, Cis, D, Es, F, Fis, G, As, A, H
Dermé turi Sesias transpozicijy
galimybes. Intervaly sekvencija
atkartojama nuo oktava pusiau
dalinancio tritonio.

Simboling Sios dermés prasme
Bruhn atskleidzia nagrinédama I1
ciklo dalj ,,Zvaigidés zvilgsnis®.
Siame cikle — tai kryZiaus ir
zvaigzdés temos harmoninis
pagrindas. Anot autorés $i dermé
labiausiai tinka zvaigzdés ir
kryziaus dualybei perteikti, nes
,,yra ypatingai gausi pustoniy, ir
tuo pat metu apgaubia auksciau
minéty (nr. 2. Nr. 4 ir nr. 6)
dermiy simbolizuojama
zmogiSkajg Jézaus, VieSpaties
Kristaus ir Dievo meile® [Bruhn,
2007, p. 154].

Fis-dur tonacijos simbolika. Perzvelgus jvairiy Messiaeno kiriniy partitiras galima

pastebéti, kad kompozitorius beveik nenaudojo prieraktiniy Zenkly, 0 alteracijos Zenklus pateiké
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prie$ kiekvieng natg. Vienintel¢ iSimtis jo kiryboje — Fis-dur tonacija. Taciau, nepaisant
prieraktinio Zyméjimo, visi $ioje tonacijoje parasSyti kiiriniai neturi nieko bendra su tonalumu.
Pastebéta, kad juose kompozitorius naudoja Zymiai daugiau atsitiktiniy alteracijos zenkly. Bruhn
tokj kompozitoriaus pasirinkimg traktuoja kaip siekj Fis-dur tonacija perteikti konkre€ig religing
simbolika. Cikle ,,DvideSimt zvilgsniy j kudikelj Jézy* Sios tonacijos susiejimas su svarbiausia
ciklo tema — ,meilés tema®, anot autorés, yra nuoroda dermin¢ Dievo meilés reprezentacija
[Bruhn, 2007, p. 47-48]. Dar karta pabréziant iSskirtinj Messiaeno santykj su spalvomis, svarbu
paminéti, kad butent Fis garsas kompozitoriui asocijavosi su ,,paciy jvairiausiy spalvy
kibirkstimis® [Mass, 2009, p. 32]. Simboliska, kad visa aprépiancios Dievo meilés iSraisSkai
kompozitorius atitinkamai parinko tonacija, kurios pagrindinio tono spalva aprépia visas
egzistuojancias spalvas.

Ypatingg Fis-dur tonacijos reik§me¢ Messiaeno kiirinyje ,,DvideSimt zvilgsniy j kadikeélj
Jézy* pabrézia kompozitoriaus pasirinkimas jos prieraktiniais zenklais pazymeéti kraStines ciklo
dalis. Fis-dur tonacijoje uzraSytas visas ,,Tévo zvilgsnis®, taip pat ne tik XX dalj, bet ir visg ciklg
apibendrinanti koda. Fis-dur tonacijos zenklai sutinkami ir dar keturiose ciklo dalyse: VI ,,Per ji
viskas buvo sukurta®, X ,,Dziaugsmo dvasios zvilgsnis*“ ir XIX ,,AS miegu, o Sirdis mano budi*.
Visos Sios dalys susijusios su Dievo meilés tematika.

Simboliné tonacijos prasmé labai ryskiai atskleista XV ciklo pjeséje, kur prieraktiniu
tonacijos zyméjimu Messiaenas atskiria temati$kai kontrastingus epizodus. Si dalis perteikia
Sviesy kudikélio Jézaus paveiksla, todél joje dominuoja Fis-dur tonacija. Prieraktiniai Sios
tonacijos Zenklai trumpam panaikinami tiktai viduriniame epizode, kur Dievo meilés tematika
rySkiai nustelbia skausmingos VII ciklo pjesés ,,Kryziaus zvilgsnis® intonacijos:
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Pvz. nr. 101. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jéezy, XV dalis ,,Kudikélio Jézaus pabuciavimas*:
kudikélio Jézaus vaizdinys pjesés pradzioje
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,»Kryziaus zvilgsnio* intonacijy jvedimas viduriniame pjesés epizode

Meilés tematika persmelkta XIX ciklo pjesé ,,A$ miegu, o Sirdis mano budi®. Ji, kaip ir

»Tévo zvilgsnis* nuo pradzios iki pabaigos pazyméta prieraktiniais Fis-dur tonacijos zenklais.

Fis-dur tonacijos simbolizmas rySkiai perteiktas paskutinéje ciklo pjeséje. Pirmaja Sios pjesés

dalj iki kodos turinio atzvilgiu galima apibtidinti kaip neramig, perteikiancig sujaudinta laukimo

biisena. Sioje dalyje tarp mistinj vaizdinj kurian¢iy gyvo tempo epizody periodiskai jsiterpianti

Dievo tema kaskart skamba vis kitoje tonacijoje: pirmg karta ji pasirodo H-dur, véliau Des-dur,

F-dur, kol galiausiai kodos pradzioje, sulétintu tempu ji vél tvirtai skamba savo tikrojoje

tonacijoje Fis-dur. ,,Dievo temos* tonacing evoliucijg galima interpretuoti kaip Messiaeno siekj

perteikti laukimo, netikrumo ir dvasiniy ieSkojimy buiseng, pabaigoje virstancig tikrojo tikéjimo

triumfu:

Pvz. nr. 102. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy | kudikélj Jeézy, XX d. ,Meilés BaznyCios zvilgsnis®:

,Dievo temos® tonaciné evoliucija
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Pirmasis temos pasirodymas H-dur tonacijoje
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Kiirinio koda: ,,Dievo temos* skambéjimas Fis-dur tonacijoje

Simbolinés akordy ir intervaly formos. Fis-dur tonacijos simbolika tiesiogiai susijusi ir
su vienu meégstamiausiy Messiaeno akordy. Bruhn atkreipia démesj i kompozitoriaus siekj
muzikoje perteikti Dievo tobulybe atspindinéias horizontalés ir vertikalés simetrijas [Bruhn,
2007, p. 47]. Tobulg vertikaligjg simetrijg atspindi nuolat cikle pasitaikantis Fis-dur sekstakordas
su dviguba tercija per oktava. Anot Bruhn, ,,vizualiai tai pati simetriSkiausia i§ visy trigarsio
pozicijy, susidedanti i§ grynosios kvartos, apgaubtos dviejy tercijy. Tokiu Fis-dur akordo
pavidalu, skambant ,,Dievo temai®, pradedamas visas ciklas (zr. pvz. 67).

Dar dazniau cikle pasikartoja Fis-dur trigarsis su seksta. Jo sekstakordinis pavidalas yra
,tobulai simetriskas ne tik ausiai, bet ir akiai, zitirint j fortepijono klavisus®“ [Bruhn, 2007, p. 47].
Todél, anot Bruhn, cikle $is akordas funkcionuoja kaip ,,meilés akordas” arba ,vertikalus
dievybés jkiinijimas” [ten pat, p. 151]. Fis-dur trigarsis su seksta dominuoja I ciklo pjeséje ,,Tévo

zvilgsnis®, XV ,Kudikélio Jézaus pabuciavimas® (Sioje pjeséje kiekviena nepilna temos frazé
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veda ] ,;meilés akorda*, netgi virtuoziné kadencija sudaryta is jo garsy), XIX pjesés ,,AS miegu, o
Sirdis mano budi* viduringje dalyje, XX pjesés ,,Meilés Baznycios zvilgsnis“ kodoje (iSsamiai
apie tai rasyta skyrelyje 2.1. 3. Harmonija kaip sakralumo semantika, zr. pvz. 72—75).

Il ciklo dalyje ,,Zvaigzdés Zvilgsnis“ pirma karta pasirodo ir kitas svarbus akordinis
simbolis — trijy akordy progresija skirtingomis kryptimis. Tai kairéje ir deSinéje rankose pilnais
tonais, taciau prieSingomis kryptimis judantys akordai. Pirmg karta kodos pabaigoje nuskambeje
akordai suteikia §iai ciklo daliai neuzbaigtumo jspiidj. Simboliné akordy reik§mé, anot Bruhn,
1Sryskéja tik IX ciklo dalyje ,,Laiko Zvilgsnis®, kur tie patys akordai sudaro antrosios, amzinybe¢

iSreiSkiancios temos pagrindg [Bruhn, 2007, p. 201, 209; zr. pvz. 103-104]:
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Pvz. nr. 103. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiidikelj Jeézy, 11 d. ,,Zvaigzdés zvilgsnis“, baigiamieji akordai
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Pvz. nr. 104. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kudikelj Jezy, IX d. ,,Laiko zvilgsnis®: ,,amzinybés‘ tema

Kitas cikle simboliskai naudojamas akordinis darinys — tai Zemiausiais fortepijono garsais
skambantis chromatinis  klasteris (A-B-H). Jis, anot Bruhn, funkcionuoja kaip

»dievobaimingumo* simbolis. Pirmg karta chromatinis klasteris pasirodo emocingiausioje 1V
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ciklo pjesés ,Mergelés zvilgsnis“ (Regard de la Vierge) vietoje. Motinos S$velnumui

kontrastuojantj astry fortissimo muzikologé aiskina remdamasi Evangelija pagal Luka, kur

raSoma, kad ,,Kalédy istorija baigiasi Marijos apsilankymu Sventykloje ir senojo Simeono
pranayste, jog viena diena jos Sirdis bus perverta kalavijo“!*®:
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Pvz. nr. 105. O. Messiaen, Dvidesimt 2vilgsniy j kidikelj Jézy, IV d. ,,Mergelés Zvilgsnis*: chromatinis
klasteris

Sis simbolis taip pat sutinkamas XI ciklo pjeséje ,,Pirmoji Mergelés Komunija®, XIII —

,,Kalédos* (Zr. pvz. 106-107):
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Pvz. nr. 106. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kudikelj Jézy, X1 d. ,,Pirmoji Mergelés Komunija
chromatinis klasteris

s'l‘res vif, joyeux (d=168)
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Pvz. nr. 107. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kiidikélj Jézy, X111 d. ,,Kalédos*: chromatinis klasteris

Astriausiai baimingos pagarbos simbolis iSreikstas XII dalyje ,,Visagalis zodis* (La parole

toute-puissante), kur per visus 58 pjesés taktus zemiausiame faktiiros sluoksnyje jis skamba ff

dinamikoje:

3 Cituota i3: Bruhn, 2007, p. 166.
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Pvz. nr. 108. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kidikelj Jézy, X1I d. ,,Visagalis zodis“: chromatinis klasteris

Tony sakraliné simbolika. Greta akordy ir intervaly, sakralumas cikle ,,DvideSimt
zvilgsniy ] kudikel; Jézy“ perteiktas ir konkreCiy tony simbolika. Kaip vieng ryskiausiy
simboliSkai naudojamy tony Bruhn iSskiria garsg E. Jo reikSmé pirma kartg atskleidziama III
ciklo pjeséje ,,Mainai“. Varijuojant ketvirtojo pjesés komponento pasaza §is garsas vienintelis
iSlicka nepakitgs. Anot Bruhn, tai asocijuojasi su ,,vos apciuopiamu, taciau tikru ir pastoviu
Kiréjo buvimu tarp savo paties kiiriniy* [Bruhn, 2007, p. 160]. Labai panaSiu principu E garsas
funkcionuoja XX ciklo pjesés ,,Meilés BaznycCios zvilgsnis® pasikartojaniame gyvo ir neramaus
judéjimo epizode. Nors kairés rankos diapazonas ir intervalika kinta, deSinés rankos pasazai

nuolat pradedami to paties aukscio E garsu:
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Pvz. nr. 109. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiidikélj Jézy, XX d. ,,Meilés Bazny¢ios zvilgsnis“: E garso
iSrySkinimas

Garso Ais simbolika tiesiogiai siejasi su Fis-dur sekstakordu, nes dazniausiai sutinkamame

jo pavidale su dviguba tercija per oktava Sis garsas yra virSuting nata. Atsizvelgdama j tai, Bruhn
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Ais garsg jvardija kaip ,,meilés natg”. Meilés apgaubta IV ciklo pjesé ,,Mergelés zvilgsnis*, kur

dviejy oktavy diapazone pastebimas Ais natos pedalas [Bruhn, 2007, p. 163]:
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Pvz. nr. 110. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy  kiudikélj Jézy, IV d. ,Mergelés zvilgsnis*: Ais garso
iSryskinimas
Biitent ,,Mergelés Zvilgsnyje* atsiskleidzia ir garso Cis simboliné reik§mé. Pirmg kartg $is

tonas iSrySkéja antrojo epizodo kairés rankos melodijoje:

Modéré (N=104)
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Pvz. nr. 111. O. Messiaen, DvidesSimt zvilgsniy j kudikelj Jezy, IV d. ,Mergelés zvilgsnis*: Cis garso

iSrySkinimas

Ta pati melodija véliau perkeliama ] virSutinj faktiros sluoksnj, suteikdama tamsesnj

atspalvj paskutinj kartg skambanciai refreno melodijai. Cis natos pasirodymg refreno medziagoje

Bruhn traktuoja kaip nerimastingumo atspalvio, naujagimio likimo nuojautos apraiskg [Bruhn,
2007, p. 165-167]:
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Pvz. nr. 112. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy | kidikélj Jézy, IV d. ,Mergelés zvilgsnis“: Cis garso
dominavimas refreno melodijoje

Simbolinis Cis natos pedalas sutinkamas ir viename i§ paskutinés ciklo pjesés ,,Baznyc¢ios

zvilgsnis* epizody:
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Pvz. nr. 113. O. Messiaen, Dvidesimt zvilgsniy j kiudikélj Jéezy, XX d. ,,Meilés Baznyc¢ios zvilgsnis“: Cis garso
iSrySkinimas

Tono A simbolika tiesiogiai susijusi su simboliSkai naudojamu chromatiniu klasteriu
(A-B-H). Apatinis $io klasterio tonas (A) cikle pats funkcionuoja kaip dievobaimingumo simbolis.
Biitent Siuo garsu Zemiausiame fortepijono registre Messiaenas pabaigia visg cikla. Anot Bruh,
tuo kompozitorius siekia priminti klausytojams dievobaimingumo reik§me jsikiinijimo procese

[Bruhn, 2007, p. 271]:
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Pvz. nr. 114. O. Messiaen, Dvidesimt Zvilgsniy j kiidikélj Jézy, XX d. ,,Meilés Baznycios Zvilgsnis“: garsas A
ciklo pabaigoje

PanaSaus pobiidzio sakralinés tony simbolikos apraisky pastebéta ir lietuviy kompozitoriaus
M. Nataleviciaus kuryboje. Interviu metu autorius paminéjo, kad C tonas jam asocijuojasi su
,visa ko pradzia“®®*. Neatsitiktinai kirinyje ,Malda® dieviskumo simbolikai kompozitorius
pasitelkia biitent §] garsg. Autoriaus teigimu, ,,Maldoje* ,,pasikartojantys pavieniai garsai
simbolizuoja monoteizma®, o ,,pabaigoje pasigirstancios pasikartojancios oktavos yra tarsi vieno

«155

Dievo galybés Zenklas“ ™. Tiek minéty pavieniy garsy, tiek pabaigos oktavy tonas yra C:
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Pvz. nr. 115. M. Natalevicius, Malda, C tono isrys$kinimas

C tonas taip pat dominuoja ,,Meditacijos* viduriniame epizode:
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Pvz. nr. 116. M. Natalevi¢ius, Meditacija, C tono i$rys$kinimas

Originali sakraliné¢ simbolika — gana sofistikuotas reiSkinys, kuriam suvokti reikalinga

iSsami pazintis su konkretaus kompozitoriaus kiiryba, jo sakralinés muzikos samprata, 0 kai kada

1> Cituota i3 interviu su M. Natalevi¢iumi (Zr. prieda nr. 3).
155 Ten pat.
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(kaip Messiaeno atveju) — netgi iSplétota muzikine-teologine koncepcija. Identifikuojant
originalius sakralumo Zenklus bitinas iSankstinis pasiruo§imas. Siam procesui svarbi ne tiek

muziking intuicija, kiek aktyvi intelekto veikla (placiau apie tai skyrelyje 2.2.3.)

**k*k

Apibendrinant antro skyriaus pirma poskyri svarbu atkreipti démesj, kad Siame darbe
analizuojamy kiriniy sakraling semantikg paprastai lemia visy iSnagrinéty Zenkly visuma. Su
religiniu turiniu muzikg neabejotinai susieja tiktai kity religiniy Kariniy citavimas, tradiciné
religiné simbolika ir senosios muzikos stilizavimas. Sie Zenklai, nepaisant jvairuojanéios kity
muzikiniy elementy raiskos, neatskiriami nuo religinés semantikos. O sakralumo Zenklais
jvardinti specifiniai ritmo, muzikinés tékmés, formos, harmonijos, faktiiros ar tembro raiskos

atvejai kituose kontekstuose gali jgauti visiSkai priesingas, su sakralumu nesusijusias prasmes.

2. 2. Sakralumo Zenkly identifikavimo reik§mé muzikos atlikimui

Tinkamas identifikuoty Zenkly perskaitymas ir jais kuriamy sacrum vaizdiniy perteikimas
klausytojui pirmiausia susijes su religinio stiliaus pajautimu. Tokio pobidzio muzika
interpretuojanciam pianistui svarbu suvokti, kad jos iSpildymas negali apsieiti be tam tikry sgsajy su
viduramziy, renesanso ar baroko sakralinés muzikos atlikimo stiliumi.

Taciau svarbu pabrézti, kad, nepaisant panaSiai taikomy sakralumo raiSkos priemoniy, visy
Siame darbe analizuojamy kompozitoriy stilius yra individualus. Todé¢l, atlikdamas skirtingy autoriy
kirinius, pianistas su tais paciais sakralumo Zenklais susiduria vis kitame kontekste. Vienais atvejais
(koncertinio tipo muzikoje) sacrum raiska téra kontrastais gristos dramaturgijos dalis, kitais (kaip
budinga liturginei muzikai) ji tampa kiirinio pagrindu. Skirtingas kiriniy dramaturgijos formavimo
pobiidis lemia ir atitinkamus su atlikimo stiliumi susijusius interpretacinius sprendimus. Be to,
kiekvieno kompozitoriaus kiirybos sacrum epizodai, priklausomai nuo jy kiirybiniy intencijy,
pasizymi skirtingu emociniu intensyvumu. Siekiant atskleisti Siuos skirtumus susitelkiama ties

keliais atlikimo stiliy jtakojanciais aspektais: emocinés komunikacijos tarp kompozitoriaus, atlikéjo
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ir klausytojo pobudziu’®, emocijy raika atlikimo metu bei techniniais/pianistiniais atlikimo

aspektais.

2. 2. 1. O. Messiaeno ir A. Pdrto kiriniy fortepijonui interpretacijos ypatumai

Siame darbe analizuojamos Messiaeno bei Parto muzikos negalime pavadinti nei baznytine,
nei liturgine, taCiau akivaizdu, kad ji néra ir tradiciS$kai koncertiné. Abiejy autoriy kiiryba
fortepijonui yra koncertinés paskirties, tafiau savo turiniu ir intencija yra neatsiejama nuo
religijos. Nors $i sgsaja kiekvieno i§ kompozitoriy kiiryboje reiSkiasi savitai. Messiaeno tikslas —
tikéjimo tiesy sklaida. Sj siekj kompozitorius jgyvendina Sokiruodamas, apstulbindamas ir
vesdamas klausytoja j ,,transg™. Pérto kiirybos atveju tikslas yra religinés kontempliacijos siekis.
Muzikoje tai isreidkiama per klausytojo nukreipimg ramybei ir susitelkimui. Siy kirybiniy
intencijy skirtumy suvokimas atlikéjui yra svarbiausia nuoroda j emocinés komunikacijos pobiidj
bei atitinkamg emocijy raiSkg analizuojamy autoriy sakralinés muzikos atlikime.

Nors Messiaenas buvo modernistas, jis nesigédijo prisipazinti besizavintis romantiky
kiiryba [Gillock, 2010, p. 5]. Messiaeno stiliaus ry$j su romantizmu atskleidzia ir Siame darbe
tyringjamas ciklas fortepijonui ,,Dvidesimt zvilgsniy j kudikélj Jézy“. Ryskiausia sgsaja — tai
romantinio pobtidzio ciklo programiskumas. Dvidesimties daliy ciklas savo monumentalumu,
raiSkiais personazais, iSplétota leitmotyvy sistema galéty biti lyginamas su Operos Zzanru.
Zvelgiant j daliy pavadinimus akivaizdu, kad esamo siuZeto personazai yra ne tik dieviko, bet ir
zemisko pavidalo. Dieviskyjy personazy leitmotyvai perteikti pasitelkiant sakralumo Zenklus. Jy
identifikavimas padeda atskirti sacrum ir profanum sferas, o tai lemia stiliaus pozitriu skirtingg
atlikima.

Kirinyje profanum epizodai gali buti atlickami pasitelkiant iSoring emocijy raiSka bei
nevengiant teatraliSkumo elementy. O sacrum epizody atlikimas emocinés raiSkos pozitiriu
visuomet turéty buti artimas nuosaikiam baznytiniam stiliui. Taciau, zvelgiant j konkreciai
Messiaeno religinio stiliaus ypatybes, jo kiiriniuose sutinkamy sacrum epizody emocinés raiskos

pobudis bus aptartas detaliau.

1% psichologijos moksly daktaré Anne Bartsch terming ,,emociné komunikacija apibiidina kaip bendravimo procesa,
kurio metu Zmonés apsikei¢ia ne informacija, bet emocijomis [Anne Bartsch, ,,Towards a Theory of Emotional
Communication®, Comparative Literature and Culture, Vol. 7 (2005) Issue 4, article 2, Purdue University Press:
http://docs.lib.purdue.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1278&context=clcweb [Zitréta 2014 08 27].
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Anot emociniu pozitriu Messiaeno kiirybg tyrinéjusio autoriaus Nicholo Armfelto,
kompozitoriaus muzika turi iSskirting savybe teigti, o ne klausti. Tiek i§ klausytojo, tiek i$
atlikéjo ji reikalauja ,,visko arba nieko* [Armfelt, 1965, p. 856]. Remiantis tokia jzvalga galima
spresti, kad vienintelis kelias | jtaigig analizuojamo ciklo ,,DvideS$imt Zvilgsnsniy j kadikélj Jézy*,
ypatingai jo sacrum epizody interpretacija — tai besalygiSkas muzikoje uzkoduoty teiginiy
priémimas.

AutentiSkas Messiaeno intencijy jgyvendinimas pirmiausia priklauso nuo to, kokiu biidu
vyksta emociné komunikacija tarp kompozitoriaus ir atlikéjo. Anot Messiaeno vargoninés
muzikos interpretatoriaus ir jo kurybos tyrinétojo Jono Gillocko, tam, kad atlikéjas galéty
interpretuoti kompozitoriaus muzika, visy pirma juos turi sieti daug kas bendra [Gillock, 2010,
p. 4]. Atsizvelgiant | tai galima teigti, kad artima pasauléziiira padeda uzmegzti kryptingg
emocin¢ komunikacija.

Tarp atlikéjy daznai vyrauja klaidinga nuostata, kad siekiant autentiSkos Messiaeno kiiriniy
interpretacijos pakanka vien saziningai vykdyti kompozitoriaus nurodymus. Tokj pozilrj
paprastai paskatina itin detaliomis ir tiksliomis interpretacinémis nuorodomis iSmargintos
partitiiros. Taciau, anot Messiaeno kiriniy interpretatorius Peterio Hillo (pianistas yra atlikgs
visus §io kompozitoriaus kirinius), kompozitoriaus nuorodas veikiau reikéty suvokti kaip
rekomendacijas, o ne instrukcijas, nes tikrasis interpretacijos tikslas yra ne naty, o j prasmes
atskleidimas [Hill, 1994, p. 555]. Tiesiogiai bendradarbiaudamas su Messiaenu metu pianistas
pastebéjo, kad kompozitorius labiau atsiskleidé kaip ,,aistringai instinktyvus“ muzikantas, o ne
pedantas. Hillo teigimu, kalbédamas apie savo kiriniy atlikimg Messiaenas nuolat pabrézdavo,
kad svarbiausia yra ,,perprasti ir gebéti perteikti jo muzikos dvasig*“ [Hill, 1994, p. 552].

Darbo autorés praktika atliekant Messiaeno ciklo ,,Dvidesimt Zvilgsniy j kadikélj Jezy*
pjeses taip pat parodé, kad pernelyg didelis siekis tiksliai i$pildyti sudétingas §io kirinio
partitiras kai kada netgi gali tapti klittimi, trukdancia iSpildyti iSreikSta kompozitoriaus
pageidavimg. Todél, nors ir neatmetant biitinos pagarbos naty tekstui, galutiniame etape atlikéjui
patartina pabandyti nuo jo atsiriboti ir susitelkti ties muzikos turiniu, atmosfera, emociniu
poveikiu. Gillocko teigimu, atliekant jvairius Messiaeno kirinius tai daryti gali padéti atidus
paantras¢iy komentary (didzioji dalis jy — Biblijos citatos) skaitymas ir bandymas mintyse
susikurti kuo rySkesnius vaizdinius [Gillock, 2010, p. 6].

Siekti pateikti labiau apibréztas interpretacines rekomendacijas autentiSkam kompozitoriaus

intencijy atskleidimui greiciausiai néra teisinga. Hillo nuomone, tai netgi nejmanoma, nes
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kirybinis santykis tarp atlikéjo ir kompozitoriaus yra nenusakomas [Hill, 1994, p. 555] Taciau,
remiantis minétu autoriaus pageidavimu ,,perprasti jo muzikos dvasig”, galima suformuoti
esmines savybes, reikalingas Messiaeno kiriniy interpretatoriui. Darbo autorés nuomone,
atlickant ciklg ,,DvideSimt zvilgsniy j kadikélj Jézy“, ypatingai Sio karinio sacrum epizodus,
greta tradiciniy pianistiniy kompetencijy biitina empatija ir menin¢ jtaiga.

Pianistams (ypatingai tiems, kuriy repertuare dominuoja romantizmo epochos kiiriniai)
Sios, su emocijy raiska susijusios sgvokos gerai zinomos. Taciau svarbu atkreipti démesj, kad,
nepaisant analizuojamo ciklo dramaturgijos sgsajy su romantizmu, Sacrum epizodai Siame
kompozitoriaus kiirinyje iSsiskiria kiek kitokia emocine raiska. Anot Hillo, bet koks siekis
Messiaeno muzika ,,uzpildyti savomis emocijomis yra vienareikSmiSkai pasmerktas nesékmei
[Hill, 1994, p. 553]. Si jzvalga puikiai tinka aptariant ciklo ,,Dvidesimt zvilgsniy j kidikélj Jezy®
sacrum epizody atlikimg. Tai, kokiu budu vengiant iSorinés emocijy raiskos pasiekti, kad muzika
skambéty jtaigiai ir biity emociskai paveiki, yra pagrindinis klausimas i kurj prie§ atlikdamas
Messiaeno kiirinius sau turi atsakyti pianistas.

Mastant apie tai galima atsispirti nuo pianisto Johno Tilburio iSvardinty pamatiniy atlikimo
savybiy. Anot modernios muzikos atlikéjo — tai drausmé, atsidavimas ir emocinis
nesuinteresuotumas [Tilbury, 1969, p. 151]. Darbo autorés nuomone, Sie ZodZiai gali padéti
atskleisti subtily skirtumg tarp stipry emocinj poveikj turin¢io, taciau iSoriskai neemocingo
atlikimo™’".

Atliekant ciklg ,,Dvidesimt zvilgsniy j kuadikélj Jézy“, ypatingos atlikéjo drausmés
reikalauja ne tik sudétingy teksty perskaitymas, bet kirinio atlikimas mintinai. Atsidavimas
interpretuojant ciklo sacrum epizodus sietinas su besglygisku muzikos turinio, t.y. tikéjimo tiesy
priemimu. Tam pianistui reikalinga empatija. EmpatiSkas atlikéjas yra emocisSkai jautrus ir atviras
muzikos turiniui, nesunkiai geba jsijausti | emocija, kuria kurdamas patyré kompozitorius.
Atliekant analizuojamo ciklo sacrum epizodus — tai pradinis ir pats reikSmingiausias

interpretacijos etapas. Priémes ir savotiSkai ,susitapatings su kirinyje esancia informacija,

137" Analizuojant Messiaeno ciklo ,,Dvidesimt Zvilgsniy j kadikelj Jézy* atlikima svarbu paminéti dar viena svarby

momentg — terapinj Sios muzikos poveikj. Atlikus didziajg dalj ciklo pjesiy buvo pastebéta, kad §i muzika turi
savybe jtakoti atlikéjo pasaulézitirg. Atsizvelgiant j tai manoma, kad tokio pobiidzio muzikos atlikimo praktika gali
biiti taikoma kaip priemoné padedanti atsikratyti atlikéjams biidingos ydos — saves sureikSminimo, kuris dazniausiai
pasireiSkia scenos baime.

126



scenoje atlikéjas turi siekti atsiriboti nuo savy emocijy ir perteikti visa tai klausytojams, kaip
objektyviai egzistuojancig tiesa.

Kitaip nei programinio pobudzio Messiaeno ciklas, perteikia vien tik sacrum vaizdinj, taigi ir jy
atlikimui biidingas stilistinis vieningumas. Pagrindinis ir nuolat sutinkamas sakralumo Zenklas
minétuose Pérto kiiriniuose yra senosios muzikos epochy stilizacija, taigi, pjesés ,,Alinai® ir
»Variacijos ArinusSkos i$gijimui® turéty buti atliekamos emociskai nuosaikiu viduramziy
sakralinés muzikos stiliumi.

Anot Hillierio, esty kiiréjo muzika ,,iSlieka koncertiné®, taciau ,,labai specifinio pobtidzio®,
kuomet koncentruojamasi ne j iSor¢ ar iSskirtinius atlikéjo asmenybeés bruozus [Hillier, 2007,
p. 80]. Analizuojami kiriniai fortepijonui savo tikslu ir paskirtimi labiau artimi liturginio nei
koncertinio tipo Zanrams. Nuo Messiaeno ciklo ,,DvideSimt zvilgsniy  kudikélj Jézy* juos skiria
tai, kad kariniuose vengiama tiesioginio religiniy tiesy teigimo. Tiek ,,Alinai“, tiek ,,Variacijos
Arinuskos i$gijimui“ tesiekia nukreipti maldai. Sis skirtumas lemia ir kiek kitokj emocinés
komunikacijos pobudi.

Lyginant su Messiaenu, Sie Pérto kiriniai nereikalauja tokio besalygiS$ko atsidavimo ir
paklusimo turiniui. Vienintel¢ bitina salyga — tai rimtas atlik¢jo nusiteikimas. Viename i
interviu Pdrtas minéjo, kad bendradarbiaujant su atlikéjais jam neretai iSkyla sunkumy, nes, anot
kompozitoriaus, gave kiiriniy partitiiras, jie daznai ,,atrodo visiSkai nesusidoméje — Kiekvienas
muzikantas mato tik savo partija, nezinodamas, ka daro kiti. Giliau pazvelgti jie nelabai nori.
Kompozitoriaus teigimu, i§ pradZiy dalyvavimas jo muzikos atlikimo procese atlik¢jams atrodo
beprasmiSkas, nes pagroti kelias natas profesionalui yra per menkas uzdavinys. Taciau, anot
Parto, jdomu stebéti, kaip pradéjus muzikuoti kartu iSankstinis pozitris keiciasi. Ypatingai
atlikéjy reakcija j kiirinj pakinta koncerto metu, kuomet jie lygiai taip pat groja tai, kas paraSyta,
taCiau rimtai. Tuomet, anot Pérto, ,jie pirma karta iSgirsta, kad toje muzikoje tikrai kazkas
egzistuoja“lSS.

Atliekant minétus Pédrto karinius fortepijonui bitina ne tik rimtis, bet ir emocinis
nesuinteresuotumas. Nors svarbu pabrézti, kad ¢ia kalbama apie emocijy raiska iSoréje. Viduje
atlikéjas neturéty likti muzikai abejingas. Panasiai kaip ir Messiaeno atveju, atlikéjai patartina
siekti kuo labiau atsiverti muzikos turiniui ir jos emociniam poveikiui, taciau atliekant muzika

vie$ai, vengti primesti savus i§gyvenimus klausytojui.

158 13 Jamie McCarthy interviu su Arvo Partu http://www.jstor.org/stable/1193819 [Zitiréta 2014 03 26].
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Pats kompozitorius ir vengia konkreCiy, su atlikimu susijusiy apibrézimy, taciau,
analizuojant jo min¢iy nuotrupas, jspudj apie tai gali susidaryti pats jo muzikos interpretatorius.
Pavyzdziui, kalbédamas apie kiirinj ,,Alinai* Pirtas uzsimena, kad pjes¢ skamba ,,neutraliai*™™®.
Kita vertus, kompozitorius pazymi ir asmeninj interpretatoriaus indélj: ,,Visa, kas perskaitoma
akimis dar néra viskas. Niekas nezino, kokia muzika slypi uz ty naty. <..> Tada pasirodo
interpretatorius, kuris pagroja kazka i$ savo tuscios erdvés tokiu budu, kad tu pajunti, jog ta
muzika daugiau nebéra tavo“'®.

Taigi, ,,jsileisdamas‘ kiirinj ] savo vidin] pasaulj, atsiduodamas jos poveikiui, atlikéjas
suteikia interpretacijai savitumo. Taliau panaSiai kaip kompozitorius savotiskai ,,atsisako*
autorystés, perleisdamas jg interpretatoriui, taip ir atlikéjas galutiniame etape turéty emociskai
atsiriboti nuo savos interpretacijos, suteikdamas erdvés klausytojui kontempliuoti savas, o ne
svetimas mintis.

Pianizmo pozitriu, tiek Messiaeno, tiek P&rto analizuojamy kariniy fortepijonui atlikimas
i§ esmés reikalauja universaliy jgudziy. Taciau darbo autorés praktika padéjo atskleisti kelis
svarbiausius momentus, su kuriais susiduria pianistas, atlikdamas $iy autoriy sakraling muzika.
Darbo autorés nuomone, tam tikri techniniai aspektai i§ atlikéjo pareikalauja iSskirtinio démesio.
Pirmiausia, susidiirimas su sakraline muzika fortepijonui — tai galimyb¢ tobulinti garso iSgavimo
technikg. Analizuojamuose kiiriniuose (jy sacrum epizoduose) paprastai dominuoja 1éti tempai
bei minimalistiné faktiira, todél pagrindiniu jrankiu siekiant meninés jtaigos tampa operavimas
subtiliais tembriniais niuansais. Be to, sacrum epizodams daznai buidinga polifoniné fakttra, o
pianistiniu poZzidiriu tai vélgi susij¢ su gebéjimu diferencijuoti atskiry balsy garsuma ir tembra.

Messiaeno ciklo ,,DvideSimt zvilgsniy j kuadikélj Jézy*“ polifonija pianistui yra didelis
i88ukis. Cikle daznai gretinami keli savarankiski faktiiros sluoksniai, kontrastuojantys dinamika,
ritmine iSraiSka, metru, kai kada netgi tempu. Siekdamas dinaminiy kontrasty ir tembrinés
Ivairoveés pianistas turi stengtis suzadinti savo vaizduote ir ieSkoti tinkamos rankos padéties
norimam skambesiui i§gauti. Tembrinés vaizduotés ugdymui, ieSkant interpretaciniy sprendimy,

kai kuriuos ciklo epizodui atlikéjui biity pravartu pasigroti vargonais, kiekvienam i§ balsy

parenkant norimus registrus.

159 13 dokumentinio filmo apie Arvo Pirta ,,Dvidesimt keturi preliudai fugai* http://www.youtube.com/watch?v=cKc
IMO0Xq_Y [Zitréta 2014 08 08].

100 15 Jamie McCarthy interviu su Arvo Pértu http://www.jstor.org/stable/1193819 [Zitiréta 2014 03 26].
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Ypatingo meistriSkumo 1§ pianisto pareikalauja gausiai Messiaeno cikle naudojama

akordiné technika®®

. Hillas pabrézé, kad nepaisant faktiiros sudétingumo, Messiaenui visada
labai svarbu buvo ,.girdéti kiekvieng nata” [Hill, 1994, p. 552]. Si taisyklé taikytina ir kalbant
apie akordy atlikimg. Hillo teigimu, pianistai paprastai yra jprate akorduose ryskinti virSuting
natg, o Messiaeno kiriniuose bitent to reikia vengti, nes, anot pianisto, Messiaeno akordai turi
»rezonuoti 1§ vidaus®™ [Hill, 1994, p. 553]. Taigi, Siuo atveju svarbus yra tiek kiekvienas garsas
atskirai, tiek jy visuma. Garsy visuma sukuria specifing akordo spalva, o kiekvienas naujai
Jvestas garsas ja keicia.

Atidus ir létas jsiklausymas j akordais iSgaunamy spalvy kaitg atlikimo metu pateisina
ypatingai 1étus tempus (tokius kaip pvz. I pjeséje ,,Tévo zvilgsnis®). Kuomet atlikéjas nesiekia
romantiniam stiliui budingo frazavimo, o kryptingai susitelkia j atskiry akordy jungima,
monotonijos pojltis transformuojamas | ,,transo buisenos patyrimg. Armfelto teigimu, jvestas i
»transa* klausytojas nustoja sekti melodija, o jos grozj, taip pat kaip ir kiirinio formg suvokia
tiktai kiiriniui pasibaigus [Armfelt, 1965, p. 856].

Sioje vietoje galime jzvelgti tam tikras paraleles su Pirto kiriniais. Esty kompozitorius,
komentuodamas tintinnabulli stiliumi sukurtg kurinj ,,Alinai* taip pat pabrézé, kad svarbiausia
jame yra ne atskiros melodinés linijos, o tai, kas iSgaunama jungiant balsus tarpusavyje, taip pat
kiekvienas garsas atskirai, ties kuriuo, anot kompozitoriaus, reikia koncentruotis taip, kad

,kiekvienas zolés stiebelis biity toks pat svarbus kaip gélé“162

. Taigi, logiSka atrodyty iSvada, kad
atliekant tiek Messiaeno, tiek Parto, tiek kity kompozitoriy kontempliatyvaus pobtidzio kiirinius
kiekvienas akordas, dviejy garsy saskambis ar tiesiog vienas garsas turéty tapti jvykiu.

Kalbant konkreciai apie Parto kiiriniy fortepijonui ,,Alinai“ ir ,,Variacijos Arinuskos
Nors, reikia pazymeti, kad reikSmingy tylos intarpy neretai pasitaiko ir analizuojamame
Messiaeno cikle ,,Dvidesimt Zvilgsniy i kidikeli Jézy“ (Pvz., jy itin gausu XIX pjes¢je ,,AS
miegu, o Sirdis mano budi“). Atsizvelgiant j tai, kad tyla yra interpretuotina kaip universalus

sakralumo zenklas, abiejy kompozitoriaus kiiriniuose sutinkamy pauziy jprasminimas galéty biiti

gristas tomis paciomis rekomendacijomis.

101 pyz., I ciklo ,,Dvidesimt Zvilgsniy j kadikélj Jeézy* pjesé grista vien tik akordine technika. Akordai gausiai
naudojami beveik visose §io ciklo dalyse.

182 Ten pat.
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Anot Hillierio, Pdarto kiiriniuose tylg ,,reikia groti“ [Hillier, 1997, p. 199]. Tai, kuo atlikéjas
uzpildo tyla, yra gana individualus ir intymus momentas, taciau pauziy atlikimg galima aptarti ir
grynai techniniu aspektu. Hillierio pastebéjimu, ypatinga reikSme tokiais atvejais turi tai, kaip yra
sugrojamas paskutinis garsas prie§ pauze ir pirmasis po jos [Hillier, 1997, p. 199]. Kaip parodé
Parto, taip pat ir Messiaeno panasaus pobudzio kiuriniy atlikimo praktika, pauzés geriausiai
jprasminamos tuomet, kai atlikéjo vaizduotéje yra panaikinamos. Tai reiskia, kad prasidéjus
pauzei garsas mintyse yra toliau tgsiamas, bandant ji sujungti su po pauzés esanciu garsu. Tam
paranki erdve velgi yra baznycia, kadangi jai budinga natiirali reverberacija sudaro sglygas garsui
skambéti netgi pauziy metu.

Apibendrinant sacrum raiskos fortepijoninéje muzikoje atlikéjiskos interpretacijos
problematika bei rekomendacijas, galima teigti, kad dalis jy gali buti analogiskai taikomos tiek
Messiaeno, tiek Pédrto muzikos atlikimui, nors muzikos stiliaus atzvilgiu Siy autoriy kiryba
reprezentuoja gana prieSingus polius. Kompozitoriy stiliaus skirtumai lemia skirtingg emocinés
komunikacijos pobudj, tac¢iau sakralumo vaizdiniy raiSka analogiSkais sakralumo zenklais —
muzikinés tékmés statika, polifonine faktiira, tylos intarpais ir kt. tampa objektyvia prielaida

panasiai spresti iSkylancias interpretacines problemas.

2. 2. 2. A. Remesos ir M. Nataleviciaus kiirybos fortepijonui atlikéjiskas aspektas

Interpretuodamas lietuviy kompozitoriy kiiryba atlikéjas susiduria su labai panaSiomis
problemomis, kurios buvo aptartos analizuojant Messiaeno bei Parto muzikos atlikima.
Nepaneigiant ankstesniame poskyryje pateikty interpretaciniy rekomendacijy aktualumo
lietuviskos muzikos atlikimui, pastebéta, kad kai kurios ankstesnio poskyrio jzvalgos turéty biiti
sukonkretintos, papildytos ir aptartos individualaus kompozitoriy stiliaus kontekste.

Siame skyrelyje taip pat norima pasidalinti Ziniomis, jgytomis bendraujant su
kompozitoriais asmeniskai, diskutuojant kiriniy atlikimo klausimais bei juos grojant.
Bendradarbiaujant tiek su Remesa, tiek su Natalevi¢iumi pavyko atskleisti atlikimui svarbios
informacijos, kurios i§ pradziy buvo pasigesta naty tekste. Jy vizijos ir pianistiniai/techniniai
patarimai, kaip atlikti konkrecius kiriniy epizodus, kartu su darbo autorés patirtimi tai
jgyvendinant, pad¢jo suformuoti detalesnes interpretacines rekomendacijas biitent Siy autoriy

kiiriniy atlikimui.
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Aptariant sakralinés muzikos koncepcijas buvo minéta, kad Alvydo Remesos
fortepijoninius opusus su Messiaeno ciklu ,,Dvidesimt zvilgsniy j kudikélj Jézy“ sieja ne tik
muzikinés kalbos panaSumai, bet ir tai, kad sakralumas abiejy kompozitoriy kiiryboje
atsiskleidzia prieSinant jj su profaniSkumu. Taciau atlikimo stiliaus pozitriu sacrum ir profanum
vaizdiniai $iy kompozitoriy kiiryboje turéty biti interpretuojami kiek skirtingai. Nors abiejy
kompozitoriy ciklai yra programiniai, Remesos kiiriniy programiskumas, prieSingai Messiaenui,
yra labiau impresionistinio nei romantinio pobiidzio'®. Abiejy kiiriniy struktiira grjsta mazai
tarpusavyje besisiejan¢iy impresionistinio pobiidzio vaizdiniy (sacrum ir profanum) kontrastais.
Sie vaizdiniai labiau perteikia tam tikra nuotaika, atmosfera, nei deklaruoja konkrety turinj. Tam
tikry sasajy su Messiaeno dramaturgija galima jzvelgti nebent cikle ,,Stigmos®. Pasitelkus
fantazija Siame kiirinyje jmanoma uZz¢iuopti paslépta siuzeting linija, 0 tam tikras kiirinio dalis
netgi tapatinti su jsivaizduojamais dieviskais ar zemiSkais personazais. Taciau ,,Sakramentalijy‘
strukttira, lyginant tiek su Messiaeno ,,Dvidesimt zvilgsniy j kadikélj Jézy®, tiek su ,,Stigmomis*,
ryskiai grista fragmentiSkumo principu. Siame cikle sacrum vaizdiniai yra ryskiai
impresionistinio pobiidzio, taigi ir jy interpretacija emocinés raiSkos pozitiriu turéty biiti labiau
artima ,,partiSkai‘ kontempliacijai nei Messiaeno aktyviam religiniy tiesy deklaravimui.

Zvelgiant pianistiniu aspektu, tiek ,,Stigmose®, tiek ,,Sakramentalijose” pagrindinis
uzdavinys atliekant sacrum epizodus yra statiskos tékmés jprasminimas. Esminiai patarimai kaip
realizuoti $j siekj buvo gana iSsamiai aptarti ankstesniame poskyryje. Analizuojant konkreciai
Remesos kiiriniy atlikimg, tenorima atkreipti démesi j tam tikras problemines vietas,
interpretacinio proceso metu pareikalavusiy i§ darbo autorés iSskirtinio démesio.

Atlikéjui interpretaciniais galvosiikiais paprastai tampa epizodai, kuriuose stinga detaliy su
atlikimu susijusiy nuorody. Tokio atvejo pavyzdys — V (paskutiné) ciklo ,,Sakramentalijos* pjes¢.
Cia Remesa néra pateikes jokiy nuorody j tempa. Vienintelis muzikinés tékmés orientyras yra
6/4 metras ir kairés rankos pulsacija astuntinémis. Pasgmoningai tokius iSorinius pozymius
atlikéjas suvokia kaip nuoroda j vidutiniska tempa.

Taciau, kaip atskleidé praktika, toks jud¢jimas meninés jtaigos prasme visiskai

nepasiteisina. V dalj atliekant vidutiniSku tempu atsiranda nattralus poreikis frazuoti. Kairés

103 Remesa savajj stiliy apibiidino kaip ,naujajj impresionizma®, pabrézdamas, kad kiirybinio proceso metu
dazniausiai masto tapybiskai. Messiaenas neigé esgs impresionistas, sakydamas, kad nepaisant to, jog yra pranciizy
kompozitorius, néra pranciizy ,,impresionistas“ [Hill, 1994, p. 552].
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rankos partijos trigarsé harmonija kartu su iSraiskingu melodijos frazavimu lemia stiliaus pozitriu
neadekvaty skambes;.

Ivair@is interpretaciniai eksperimentai atskleidé, kad viska Siuo atveju sutvarko tinkamai
pasirinktas tempas. Buvo jsitikinta, kad, nepaisant vizualiai klaidinancios faktiiros, paskuting
»Sakramentalijy dalj butina atlikti labai 1étai, nes tai vienintelis biidas atkurti pjesei budingg
misting atmosfera. Tik taip skambédama dramaturginiu poziiiriu V dalis pateisina savo vietg ciklo
pabaigoje.

Siekiant mistinio skambesio teisingus tempo sprendimus S$ioje dalyje (kaip ir didZiojoje
dalyje sacrum epizody) turéty papildyti sgmoningas bet kokios dinaminés niuansuotés ar
ekspresyvios tembrinés iSraiSkos vengimas. Tokia pozicijg iSreiSkeé ir pats kompozitorius, visai
paskutinei daliai pateikdamas vienintelg dinamine nuoroda (mp) bei pabrézdamas, kad pjesés
tembras turéty kelti pilkos spalvos asociacija.

Kito lietuviy autoriaus — M. Natalevi€iaus kiiryba stiliaus poziiiriu labiausiai artima A.
Pértui. Kompozitorius vienija ne tik panaSios estetinés nuostatos, bet ir tai, kad jy kiriniuose
didelis démesys skiriamas viduramziy, renesanso ir baroko epochy stilizacijai. | tai labai svarbu
atsizvelgti aptariant Siy kompozitoriy muzikos atlikimo stiliy.

Savo skambesiu artimiausi Pirto muzikai kiiriniai, taip pat ryskiausi stilizacijos pavyzdziai
Nataleviciaus kiiryboje fortepijonui yra ,,Vasaros malda®, , Epitafija® ir ,,IS dulkiy j dulkes®.
Nors, lyginant su esty kompozitoriaus kiiryba, jie skamba labiau koncertiskai. Natalevi¢ius gana
gausiai naudoja dinamines nuorodas, minétuose kiriniuose yra ry$kis dinaminiai pakilimai
(kulminacijos) ir atosliigiai. Lyginant su Partu, Siuose kiiriniuose ry$kesnis naratyvumas. Netgi
sacrum epizodai harmonijos ir dinamikos atzvilgiu néra visiSkai statiSki. Nepaisant to,
nerekomenduotina jy atlikti pernelyg emocionaliai. Kompozitoriaus pageidavimu, pianistas
tiesiog turéty stengtis iSpildyti uzrasytas dinamines nuorodas, taiau vengti jausmingo
intonavimo ar tradicinio romantinio frazavimo. Taigi, pageidautina, kad atlikéjas likty emociSkai
nesuinteresuotas.

Detaliau $ia atlikimo rekomendacijg galéty pailiustruoti Nataleviciaus kiirinio ,,IS dulkiy j
dulkes* interpretaciné analizé¢. Diskutuojant apie Sio kurinio atlikimo stiliy su paciu
kompozitoriumi, pavyko atskleisti nemazai tekstg papildancios informacijos, kuri padéjo jtaigiau
klausytojams perteikti religinj pjesés turinj. Iki bendradarbiavimo su kompozitoriumi buvo

iSbandytos kelios, stiliaus pozitriu skirtingos, $io kiirinio interpretacijos. Visas jas klausytojai
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priémé teigiamai, taciau daugeliu atveju kiirinio turinys nebuvo suprastas teisingai. To priezastis
— neteisingai pasirinktas atlikimo stilius.

Ryskiausias sakralumo zenklas pjes¢je ,,IS dulkiy j dulkes yra baroko klavyrinés muzikos
stilizacija. Ja gristos krastinés, sacrum vaizdinj perteikiancios pjesés dalys. Taigi, norint atskleisti
§] sakralumo Zenkla, krastines pjesés dalis biitina atlikti barokiniame muzikos stiliuje. PrieSingu
atveju muzika, net ir skambédama graziai, nesuskamba sakraliai. Anot kompozitoriaus,
atlikdamas pjesés ,,IS dulkiy j dulkes* sacrum epizodus pianistas turéty stengtis imituoti
klavesino skambesj. NataleviCius pabréz¢, kad svarbu yra siekti aiSkaus ir tikslaus garso
18gavimo, vengti mikrodinamikos (intonavimo), romantiniam atlikimo stiliui budingo frazavimo,
o polifoninése vietose — pernelyg raisSkiy tembriniy kontrasty atskiruose balsuose. Autorius
nurodé¢, kad, neatmetant savarankiskos kiekvieno balso linijos svarbos, visi jie turi skambéti tame
paciame dinamikos lygyje.

Kiek kitoks ir stiliaus poziiiriu i$skirtinio démesio reikalaujantis yra Natalevi¢iaus kiirinys
,Malda“. Sioje pjeséje, lyginant su kitais kompozitoriaus kiiriniais, biidinga labai aiskiai iireiksta
siuzetiné linija. Tiek dramaturgija, tiek emociniu poveikiu ,,Malda® artimesn¢ Messiaeno nei
Pérto muzikai. Emociniu poziiiriu jos sacrum epizodai labiau Sokiruoja nei nuteikia raminanciai,
0 tai grei¢iau veda klausytoja i ,transa” nei | religing kontempliacija. Atsizvelgiant | tai,
,Maldos* atlikimas turéty biiti gristas poskyrio apie Messiaeno muzikos interpretacija
rekomendacijomis.

Analogiskai analizuotiems uZsienio kompozitoriams, tyrinéjamy lietuviy autoriy sakraliné
muzika stiliaus poziiiriu labai skiriasi, taciau universaliy sakralumo Zenkly identifikavimas joje
velgi diktuoja panasius sacrum epoizody interpretacinius sprendimus. Skirtumai iSryskeja tiktai
emocinéje sacrum epizody raikoje. Siuo poziliriu vienais atvejais isryskéja sasajos su

Messiaeno, Kitais — su Parto religinio turinio epizody interpretacija.
2. 2. 3. Sacrum raiskos percepcija (muzikos klausymosi patirties tyrimas)
Muzikos atlikejui, rengianciam kiirinio interpretacijos strategija, neabejotinai pravartu
zinoti, kaip klausytojas reaguoja j skambancia muzika ir kiek Siuo atveju jis pajégus atpaZzinti,

samoningai jvertinti uzkoduotus Zenklus bei jy raiSkos priemones. Taip pat tikslinga pasitikrinti,

ar atlikéjo kuriamas vaizdinys suprantamas, ar jis pasiekia ir klausytoja.
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Siekiant nustatyti, kaip Messiaeno muzika veikia klausytoja ir ar teorinés kiirinio turinio
interpretavimo prielaidos, kiirinyje jvairiomis priemonémis uzfiksuoti vaizdiniai sutampa su
klausytojo supratimu buvo atliktas empirinis tyrimas, pasitelkiant anketavimo metoda™®. Tyrimui
specialiai buvo pasirinktos labai retai Lietuvoje atlickama pjes¢, todél dauguma apklaustyjy
neatpazino nei kurinio autoriaus, nei karinio. Tik 7 tyrimo dalyviai (21,87 proc. respondenty)
atpazino kompozitoriaus stiliy, ir i§ jy dauguma sudaro profesionaliis muzikai (6). Tik 3
respondentai teisingai nurodé ciklo pavadinima, bet nei vienas i$ jy negaléjo jvardinti konkrecios
dalies. Tad respondenty reakcija j iSklausyta muzikg nebuvo jtakota iSankstinio Zinojimo apie
kirinio turinj.

Atlikus pjesés ,,Tévo zvilgsnis® semantinio turinio analize, identifikavus kompozitoriaus }
karinj inkorporuotus su sakralumu susijusius zenklus ir jy raiSkos priemones, susipazinus su
ivairiy atlikéjy interpretacija bei sukaupus pjeseés atlikimo patirtj, suformuota prielaida, jog $i
muzika turéty biti apibadinama kaip ,,dvasinga®, ,,meditatyvi, ,,mistiska‘ ir/ar ,,bauginanti.

Apklausos dalyviams buvo pateikti 33 muzikos emocinj pobudj apibudinantys epitetai®.
Dalyviai galéjo pasirinkti neribotg kiekj epitety, jy nuomone, charakterizuojanéiy konkrecia
pjese. ,,Teévo zvilgsniui*“ charakterizuoti i§ viso buvo pasitelkti 25 i§ 33 pateikty epitety ir
papildomai dar respondenty pasitlyti 7. Dominuojantys epitetai, surink¢ daugiau kaip 50 proc.
respondenty balsy, yra mistiska (21), rimta (18) ir meditatyvi (17). Populiariausiy epitety eilg

iliustruoja lentelé nr. 1:

164 Tyrime i$ viso dalyvavo 32 asmenys nuo 17 iki 59 mety (amziaus vidurkis — 33 m.). Pusg¢ apklaustyjy (16)

sudaré profesionallis muzikai, studijuojantys arba baige LMTA. Kita pus¢ — neprofesionaly — jvairiy kity profesijy
atstovai. Tyrime dalyvavusieji taip pat buvo grupuojami j tris amziaus grupes: 1. dalyviai iki 25 m. amziaus (31,25
proc. tyrimo respondenty), 2. dalyviai 26-40 m. amziaus (43,75), 3. dalyviai vir§ 40 m. amziaus (25 proc.).

Dalyviy i$silavinimas labai jvairus — nuo moksleiviy iki aukstajj moksly daktaro laipsnj turiniy asmeny.
Neprofesionaly tarpe buvo 4 asmenys, pazyméje, kad muzikos mokési muzikos mokykloje arba privaciai. Dauguma
tyrime dalyvavusiy asmeny teigé, kad domisi klasikine muzika. Kiekvieno i§ tyrimo dalyviy buvo paprasyta
i8klausyti pirmaja O. Messiaeno fortepijoninio ciklo ,,Dvidesimt zvilgsniy | kudikeélj Jézy” pjes¢ ,,Tévo zvilgsnis* ir
atsakyti | anketoje pateiktus klausimus, susijusius su muzikos kiirinio turinio (reikSmés, emocijos, jy raiSka)
identifikavimo ir interpretavimo procesais. Dalis respondenty kirinius isklausé ir raStu j klausimus atsaké
dalyvaujant Sio tyrimo autorei, kiti dalyviai kiiriniy klausési ir atsakinéjo j klausimus individualiai. Atsakymai j
anketoje pateiktus klausimus susisteminti, analizuojant kelis su tyrimo tikslais susijusius aspektus.

165 Zaisminga (1), liidna (I1), dvasinga (I11), rimta (1V), sarkastiska (V), meditatyvi (V1), racionali (VII), bauginanti
(VII), rami (IX), triuksminga (X), didinga (X1), smaiksti (XI), santari (XI), grazi (XIV), chaotiska (XV), maloni
(XV), zemiska (XVW), mistiska (XVI), aiski (XIX), dangiska (XX), demoniska (XXI), Sokiruojanti (XXII),
tragiska (XXI), $viesi (XXIV), niari (XXV), spalvinga (XXVI), blanki (XXVII), ekspresyvi (XXVIII),
monotoniska (XX1X), erzinanti (XXX), brutali (XXXI), kilni (XXXI1), bjauri (XXXII1) ir kita (XXXIV).
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M Viso tasky
B Neprofesionaly tsk.

Muziky tsk.

IS lentelés matyti, kad tiek profesionalai, tiek neprofesionalai rinkosi Siuos epitetus gana
aktyviai ir didelio atotriikio tarp profesionaly ir neprofesionaly nuomonés néra. Atskyrus Siy
apklausos respondenty grupiy pasirinkimus nustatyta, jog skirtumas tarp grupiy pasirinkimo néra
didelis (4 pozicijos sutampa pagal prioritetus, 3 laikytinos artimomis, nes figiruoja sarase ir

skiriasi vos 3 balsais). Pasirinkimy prioritety pasiskirstymg iliustruoja lentelé nr. 2.

Profesionalai Neprofesionalai
Prioritetas Pasirinkimy Epitetai Pasirinkimy skaicius Epitetai
skaicius
1 prioritetas 9 XVIII, XXV 12 Xviii
2 prioritetas 8 1V, VIII, XXIX 10 v, Vi
3 prioritetas 7 \ 8 I
4 prioritetas 6 Il 6 VIII, IX

Du i$ dazniausiai pasirinkty epitety (mistiska ir rimta) sutapo abiejose grupése pagal balsy
skai¢iy priskirlami pirmam ir antram pasirinkimo prioritetui. Skirtingai nuo muziky,
neprofesionalai taip pat pirmu prioritetu rinkosi ir epitetg niiri, kas muzikams nepasirodé labai
aktualu (5 prioritetas). Kitas didesnis skirtumas atsiskleidé su epiteto monotoniska pasirinkimu.
Pjese taip apibuidino pusé neprofesionaly (8) ir maziau nei tre¢dalis profesionaly (5, 31 proc.).
Profesionaly ir neprofesionaly daZniausiai pasitelkty epitety pasirinkimo tendencijas iliustruoja
lentelé nr. 3:
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Nr. Respondenty Epitetai
grupé mistiska niari rimta meditatyvi bauginanti | monotoniska
(xvim) (XXV) (V) (V1) (v (XXIX)
1. | Neprofesionalai 9 (1) 9 (1) 8(2) 7 (3) 8(2) 8(2)
2. Profesionalai 12 (1) 5(5) 10 (2) 10 (2) 6 (4) 5(5)

AnalogiSkai analizuojant duomenis pagal respondenty amziaus grupes, paaiSkéjo, jog
XVIII apklausos epitetas mistiska dominuoja visy trijy amziaus grupiy respondenty atsakymuose.
Epitetas rimta (IV) buvo dazniausias jauniausiy apklausos dalyviy tarpe ir labai svarbus
vyravusiems (treciosios grupés) respondentams, o VI epitetas meditatyvi — svarbiausias II grupéje
ir labai svarbus III grupéje. Epitety pasirinkimo dinamika skirtingose amziaus grupése atspindi

lentelé nr. 4:

Nr. Respondenty | prioritetas Proc. Il prioritetas Proc. Il prioritetas | Proc.
grupé

1. iki 25 m. v 80 XV 70 XXIX 50

2. 26-40 m. XV 64 \il 57 [, XXIX 43

3. virs 40 m. Il 75 XVIII, VI, IV, XXV 63 1, XXl 50

I$ lentelés matyti, kad pasirinkimai skirtingy amziaus grupiy respondenty atsakymy yra taip
pat artimi ir radikaliy skirtumy néra.

ISanalizavus apklausos duomenis pagal visy apklausoje dalyvavusiy atsakymus, pagal
respondenty muzikinj pasirengimg (profesionalai ir neprofesionalai) bei amziaus grupes, galime
teigti, jog Messiaeno pjesei populiariausi epitetai yra mistiska, rimta ir meditatyvi. Lenteléje Nr. 5

pateikiama pilna populiariausiy epitety pasirinkimo suvestiné:

Nr. Epitetas Pasirinkusiy Pagal muzikinj pasirengima Pagal amzZiaus grupes
dalyviy proc. | neprofesionalai | profesionalai | Dalyviaiiki | Dalyviai 26- Dalyviai

25 m. 40 m. virs 40 m.
amZiaus amfZiaus amZziaus
(proc.) (proc.) (proc.)

1. | mistiska (XVIII) 65,6 56,2 75 90 64,3 62,5

2. | rimta (V) 56,2 50 62,5 80 35,7 62,5

3. | meditatyvi (VI) 53,1 43,7 62,5 40 57,1 62,5

Vienintelis iSryskéjes skirtumas tarp respondenty grupiy — XXV epiteto niiri populiarumas
neprofesionaly tarpe (56,2 proc.) ir tai aiSkintina mazesne XX a. akademinés muzikos klausymosi

patirtimi ir menkesniu XX profesionaliosios muzikos iSmanymu. Gauti duomenys i§ esmes
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sutapo ir su apklausos autorés liikeséiais. Epitetai mistiska, meditatyvi, dvasinga ir bauginanti yra
tarp dazniausiai pasirinkty epitety.

Tyrimas patvirtino fakta, kad Salia originalios simboliy sistemos, Messiaeno muzikos
kalboje gausu nesunkiai atpazjstamy muzikinés retorikos elementy. D¢l Sios priezasties
klausytojai, interpretuodami jos nemuzikines reikSmes, toli nenuklysta netgi tais atvejais, kuomet
jie visiSkai neturi iSankstines nuostatos apie kiirinj. Remiantis tyrimo rezultatais galima pastebéti,
kad pjesés turinio asociacijos vienareikSmiskai kilo vien tik i§ muzikos retorikos lygmenyije
uzkoduoty Zenkly. Pagrindinis démesys buvo sutelktas } meditatyvaus pobiidzio muzikos tékme,
beveik visi pasteb&jo laiko tiks€jimag imituojancig retoring figlra, nors interpretacijos buvo
jvairios — lietaus laSai, Sirdies plakimas ir t.t. Intuityviai pajausti astriis septimy ir tritoniy Suoliai
lémé tai, jog dauguma klausytojy pjes¢ apibidino kaip bauginania, o Zemo registro
identifikavimas kélé asociacijas su mistika.

Sunkiausiai klausytojams sekési atpaZinti simboliskai uZkoduotas nemuzikines reikSmes, o
1 retorikos elementus netgi jokio muzikinio i$silavinimo neturintys asmenys reagavo pakankamai
jautriai, be ilgy svarstymy pateikdami taiklius atsakymus.

Greta ,,Tevo zvilgsnj“ apibiidinanciy konkreciy epitety pasirinkimo analizés, ne maZiau
idomus S$io tyrimo aspektas buvo klausytojy emocinés reakcijos | Messiaeno muzika stebéjimas.
Gillocko teigimu, publikos reakcija | Messiaeno muzika visiskai priklauso nuo atlikéjo, kurio
pareiga, anot vargonininko, yra ne tik gerai suvokti muzikos turinj, bet ir iSmokti prikaustyti
klausytojo démes;j [Gillock, 2010, p. 6]. Taciau tyrimo metu visi apklausos dalyviai klausési to
paties jraSo, taigi ir to paties atlikimo. Nepaisant to, jy reakcijos | muzika buvo labai skirtingos.
Kai kuriems , Tévo zvilgsnis® sukélé stipriai neigiamas emocijas. Pasitaiké dalyviy, kurie
Ipus€jus kiiriniui netgi panoro liautis klausytis. Taciau buvo ir tokiy, kurie klauseési labai
susidoméje ir jsitrauke. Atsizvelgiant j tai galima daryti i§vada, kad analizuoto Messiaeno ciklo,
ypatingai jo sacrum vaizdinj perteikian¢iy epizody, turinys gali buti adekvaciai suvoktas tik
tuomet, kai klausytojui, taip kaip ir atlikéjui, yra artima §io kompozitoriaus pasauléziiira.

Atlikus tyrimg, kurio metu jvairaus amziaus ir skirtingg muzikinj pasirengimg bei asmening
patirt] turintys klausytojai klausési ,,Tévo Zvilgsnio®, prieita iSvados, jog sakralumo Zenklais
prisodrintas turinys gali biiti adekvaciai suvoktas tik tuomet, kai klausytojui yra artima
kompozitoriaus religiné pasaulézitira.

Analogiskai, apklausoje pateikus O. Messiaeno ciklo pjesés Nr.2 ,,Zvaigzdés Zvilgsnis®

garso jraSa, respondentai gana tiksliai rinkosi emocinj pjesés turinj apibudinancius epitetus.
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Remiantis teorinémis jzvalgomis bei kiirinio atlikimo patirtimi, buvo iskelta prielaida, jog
tiksliausi apibtidinimai buty Sie: ,,mistiska®, ,,bauginanti®, ,,ekspresyvi“. Gauti rezultatai parodé,
jog §i kartg respondentai dar aiskiau iSskyré charakteringus epitetus, nes tik keturi i§ 33 surinko

daugiau kaip trec¢dalj dalyviy balsy (lentelé nr. 6).

16

14
12
12 - 11 11

8 M viso tasky

6 6 B neprofesionaly tsk.

6 - > i muziky tsk.

O T T T 1
ekspresyvi mistiska (XVIIl) chaotiska (XV) bauginanti
(XXviiny) (v

Populiariausiy epitety diagrama patvirtina autorés prielaidos teisinguma bei dar kartg
patvirtino fakta, jog tinkamas kiirybinés bei atlikéjiskos raikos priemoniy pasirinkimas suponuoja
numanomg, prognozuojama rezultata.

Remiantis tyrimo duomenimis'®® galima daryti i$vada, jog su muzikine retorika siejami
muzikinés raiSkos elementai yra labiau paveikis, grei¢iau inspiruojantys emocijas ir asociacijas,
labiau susije¢ su klausytojo intuicija, o simboliy identifikavimo procesai susij¢ su intelekto veikla.

Sakralumo Zenklai, uzfiksuoti tieck O. Messiaeno, tiek kity autoriy fortepijoninéje kuryboje,
sudaro salygas kiirinio vaizdinio/semantinio turinio sukonkretinimui ir uZtikrina kompozitoriaus/

atlikéjo/ klausytojo komunikacijos procesy kryptinguma bei interpretacijos pagristuma.

1% Daugiau tyrimo duomeny papildomai pateikiama darbo Priede Nr. 1.
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ISVADOS

1. Tyrinéjant sakralumo raiska kiiryboje fortepijonui iSkilo klausimas dé¢l tokio pobiidzio kiriniy
vietos religinio zanro muzikos klasifikacijoje. Remiantis H. G. Adlerio bei Kalavinskaités
jzvalgomis, taip pat zodynuose ir enciklopedijose (Muzikos enciklopedija, Oksfordo muzikos
zodynas, Tarptautiniy ZodZiy Zodynas) pateiktais liturginés, baznytinés ir religinés muzikos
apibrézimais prieita iSvados, kad visi Siam tyrimui pasitelkti kiiriniai yra priskirtini religinés (arba
sakralinés) muzikos kategorijai. Analizuojant su darbo objektu susijusiag O. Messiaeno, A. Parto,
A. Remesos ir M. Nataleviciaus kiiryba fortepijonui nustatyta, kad §i muzika yra koncertinés
paskirties, taciau su religija jg sieja suktirimo intencija (tikslas) ir prasminis ar vaizdinis turinys.

2. Su darbo tema susijusios literatiiros analizé patvirtino faktg, kad fortepijonas niekuomet nebuvo
priskirtas prie instrumenty, tinkamy skambéti baznycioje, taip pat jis niekuomet neturéjo
tiesioginio salycio su religija. Tai rodo XIX a. susiformavusios ir sakralinés muzikos tradicijai i§
esmés oponuojanéios koncertiné-virtuoziné fortepijono meno bei muzikavimo namuose
praktikos, kuriose vyravo pasaulietinio repertuaro pasirinkimo tendencijos [Parakilas, 2001;
Mitchell, 2000; Loesser, 2011; Leppert, 1997]. Atsizvelgiant i tai, religinés muzikos zanro bruozy
turintys fortepijoniniai opusai vertintini kaip iSimtiniai, pavieniai kiirybinés praktikos atvejai.
Tyrimo metu nustatyta, kad tokio tipo kiiriniy atsiradimui jtakos turéjo trys veiksniai: 1) Sio
muzikos instrumento populiarumas; 2) kompozitoriy asmeniné simpatija instrumentui; 3) placios
muzikinés raiSkos galimybés, siejamos su Siuo instrumentu (vokalo, vargony, varpy bei kity
tiesioginiy sgsajy su sakralumu turin€iy objekty imitavimas).

3. Tyrimas atskleidé, kad analizuojamus kiirinius fortepijonui su religija sieja ne tik intencija beli
turinys. Religinéms reik§méms perteikti kompozitoriai naudoja jvairias priemones, muzikinj
teksta prisodrindami jvairiy tipy semantiniais Zenklais, simboliais bei kitokio pobiidZio raiska.
Pasitelkus Peirce‘o Zenkly klasifikacijg nustatyta, kad sakralumui perteikti daZniausiai taikomi
ikonos ir simbolio tipo Zenklai. Pirmosios grupés Zenklai kelia tiesiogines asociacijas su
sakralumu, taigi yra lengviau identifikuojami ir suvokiami vienareik§miskai. O simboliy sgsaja su
religinémis prasmémis yra konvencionali, taigi jy reikSmes identifikuoti yra sudétingiau, be to,
jos gali kisti priklausomai nuo konteksto. To paties tipo Zenklai konkretiems vaizdiniams
perteikti figtruoja skirtingy kompozitoriy kiiryboje. Todé¢l prieita iSvados, kad jie, nepaisant
kompozitoriy kiirybinio stiliaus skirtumy, yra universalis.

4. Atsizvelgiant | egzistuojancia religinés muzikos fortepijonui praktika ir konkrec¢iai Messiaeno bei

Parto karybos pavyzdzius nustatyta, kad joje dominuoja du religiniy vaizdiniy formavimo
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7.

dramaturgijos tipai: 1) programinis/naratyvinis (Messiaenas) ir 2) kontempliacinis (Partas).
Pirmojo tipo kiiriniy dramaturgija jprastai grindziama sacrum ir profanum vaizdiniy kontrastais,
formuojant skirtingy vaizdiniy seka. Pavyzdziui, Messiaeno ciklas ,,.DvideSimt Zzvilgsniy j
kadikeélj Jézy“ turi siuzeta bei susij¢s su kompozitoriaus intencija perteikti religines tiesas.
Religin¢je kontempliacin¢je muzikoje susitelkiama tik j sacrum vaizdinio raiskg, kas ypac
skirti ne pasakoti ar iliustruoti, o sutelkti maldai, religinei kontempliacijai.

Lietuviy kompozitoriy kiiryboje rysSkiausi programinés sakralinés muzikos fortepijonui
pavyzdziai yra A. Remesos ciklai (,,Stigmos* ir ,,Sakramentalijos), o religiné¢ kontempliacija
kiiryboje fortepijonui labiausiai iSreikSta M. NataleviCiaus sakralinés tematikos kiriniuose
(,,Vasaros malda‘“, ,,Epitafija®, ,,Meditacija®, ,,IS dulkiy j dulkes®). TaCiau pastebéta, kad lictuviy
autoriy kiiryboje $ie tipai traktuojami savitai. Programiniy Remesos cikly sacrum epizodai labiau
skirti kurti sakralig atmosfera, nei intensyviai ,teigti“ religines tiesas. Juose daznai galima
jzvelgti ,,partiSka kontempliacijg. O Natalevi¢iaus muzikoje, esant iSorinei statikai, egzistuoja ir
naratyviniai elementai. Kai kurie sio kompozitoriaus sacrum epizodai netgi yra labiau artimi
Messiaeno muzikos emociniam intensyvumui, nei Parto kiriniy kontempliacijai.

Nustacius, kad religiné muzika fortepijonui turi specifiniy, su sakralumu siejamo turinio raiSkos
zenkly bei susiformavusia, glaudziai su visa religine muzika susijusig religinio turinio vaizdiniy
formavimo muzikoje praktika, prieita iSvados, kad darbo objektu tapusius kiirinius ir visg tokio
tipo muzika reikia interpretuoti remiantis baznytinés muzikos atlikimo tradicija, taikant religinio
stiliaus atlikimo nuostatas. Pavyzdziui, atlikdamas sacrum tipo epizodus, pianistas visais atvejais
turéty vengti teatraliSkumo elementy, atviro emocijy demonstravimo.

Nagrinéjamuose kiiriniuose figliruojantys sacrum epizodai, jy emocinis perteikimas, muzikinés
interpretacijos procese yra jtakojamas kompozitoriaus pasirinkto muzikos dramaturgijos
formavimo tipo. Atliekant programinio tipo religing fortepijoning muzika ypa¢ svarbiomis tampa:
1) empatija (sékmingos emocinés komunikacijos tarp atlikéjo ir kompozitoriaus salyga) ir
2) jtaiga (sékmingos emocinés komunikacijos tarp atlikéjo ir klausytojo salyga). O,
interpretuojant religing kontempliacing muzika, iSkyla neutralumo ir emocinio nesuinteresuotumo
svarba. Empirinis klausymosi patirties tyrimas patvirtino fakta, jog tinkamai parinktos muzikos
iSraiSkos priemonés bei adekvati atlikéjo parengta interpretacija uZtikrina kryptinga kirinio
turinio percepcija, sakralumo zZenkly muzikoje teisingg ,,perskaitymag™ ir sudaro prielaidas

s¢kmingai kompozitoriaus/ atlikéjo / klausytojo komunikacijai.
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8. Atlikus meninj religinés muzikos fortepijonui tyrima, pagrista darbo autorés teorinémis
izvalgomis bei praktine patirtimi, nustatyta, kad atliekant sakraling muzikg susiduriama su
analogiSkais techniniais/pianistiniais uzdaviniais kaip ir interpretuojant pasaulietinio pobtidzio
repertuarg. Taciau Sakraling muzikg atliekantis pianistas greta tradiciniy jam priskiriamy
privalomy kompetencijy turi:

1) iSmanyti baznytinés muzikos stiliaus nuostatas, skirtingy epochy (ypac¢ viduramziy,
renesanso ir baroko) atlikimo stilistikos ypatumus;

2) gebéti tinkamai organizuoti ir kontroliuoti muzikos realizavimo laike procesus,
Jprasminti sacrum epizodams budingos muzikinés tékmés statikg, démesj sutelkiant j tylos
intarpy iSraiska, pauziy jreikSminima;

3) meistriskai valdyti garsg, turéti suformuotg turtingg tembring skale, gebéti niuansuoti,
subtiliai atlikti kiekvieng nata, nes tiek skaidrios faktiiros (leidzianCios sutelkti démesj ir |
atskirus garsus), tiek polifoninés faktiiros (reikalaujancios skirtingy balsy tembrinio iSry$kinimo)
religinés muzikos fortepijonui epizoduose ypatingai reikSmingu tampa tembrinis interpretacijos

aspektas.
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Priedas nr. 1 Klausymosi patirties tyrimo papildomi duomenys
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b) O. Messiaeno pjesé Nr.2 ,,Zvaigzdés zvilgsnis“ i§ ciklo ,,Dvidesimt zvilgsniy j Kadikélj
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€) Muzikos kalbos elementy reik§mé turinio prasmés suvokimui:
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Priedas nr. 2 Interviu su kompozitoriumi Alvidu Remesa

(2012 m.)

. Viename savo interviu kalbate apie muzikos poveikj Zmogaus sveikatai. Teigiate, kad
»Zydanti yra visa sakraliné muzika, nesvarbu kokiai religijai ji biity skirta®. Kodél? Ar jusy
manymu yra tam tikros ypatingos savybés, skiriancios sakraling muzika nuo kitokios, taip pat

grazios ir ausiai malonios muzikos?

Mano nuomone, sakrali muzika — tai ne tik baznytiné muzika. Sakralumg suvokiu placiau.
Sakrali yra ir motinos lopSiné, ir tautos himnas (juk himng giedame, o ne dainuojame). Sakralis
yra ir gamtos garsai. Kuomet paukiliai ¢ulba — jie gieda malda. Zmogus i prigimties
neatskiriamas nuo gamtos, todél nenuostabu, kad kuo labiau jis nuo jos tolsta, tuo labiau serga,
darosi nelaimingas. Mano nuomone, Sventa yra viskas, kas néra destruktyvu, kas pakyléja
zmogaus dvasig ir padeda jam jgyvendinti savo pagrindinj ZmogiSkos prigimties uzdavinj — biiti
sveiku ir laimingu, mylimu ir myléti kg nors. Sakrali muzika visuomet teigia optimizmg ir viltj.
Tai, kas reikalinga kiekvienam Zmogui, kad jis jaustysi sveikas tiek fiziskai, tick dvasiskai.
Muzika veikia Zmogaus kiing ir prota stipriau nei bet koks kitas menas. Jos poveikis tiek
psichofiziologinis, tiek dvasinis priklauso nuo to, kokig informacija skambantys garsai savyje
talpina. Kai kas galbiit pasakyty, kad grigaliSkas choralas dél savo ,,nuogo* paprastumo skamba
kaip primityvus solfedZio pratimas, ta¢iau esmé gliidi ne natose, o tame, kas yra uz jy. Si muzika

gyvuoja tiikstancius mety. Joje slypintis dvasinis uZtaisas negali biiti paprastai paaiskinamas.

o Ar manote, kad pakanka vien religinés intencijos tam, kad muzika buty galima pavadinti

sakralia?

Intencija labai svarbu. Ji yra pagrindas. Mano nuomone viskas prasideda nuo asmenybés. Jei
muzika kuri vedamas vidinés jégos, tai visada bus jauciama. Kita vertus, klausytojas taip pat turi
biiti asmenybe. Kiekvienas i§ miisy turime savo prieSistorg, ir tai vaidina labai svarbig role
priimant ir suvokiant muzikos garsus. Pavyzdziui, zmogus, kuris néra nieko girdéjes apie Sventa

Rasta, nickuomet nesupras, apie kg kalba Messiaeno muzika.

o Ar jisy nuomone egzistuoja kompozicinés priemones, padedancios atskleisti dvasinga
turinj?

150



Muzikos nekonstruoju. Visuomet ja uzraSau, fiksuoju tokia, kokig iSgirstu. Manau, kad néra
prasminga apie dvasinius dalykus kalbéti i§ techninés pusés. Toks dalykas kaip dvasingumas
néra nei perkamas, nei pasiskolinamas. Jis arba yra, arba jo néra. Taip ir muzikoje — jokia
specialiai panaudota techniné priemoné nejpus jai dvasingumo. Kartais ir kelios natos gali daryti

stulbinamg poveikj, ir to niekaip logiskai negalima paaiskinti.

o Bet pavyzdziui, O. Messiaenas labai racionaliai kalbéjo apie savo muzika. Jo kiiryboje
daugybé paslépty simboliy, kuriuos kompozitorius sgmoningai naudojo religinio turinio
reikSméms atskleisti. Koks jasy pozidris j tai? Ar savo kiiryboje naudojate religinius simbolius

(pvz. tonacijy simbolika, varpy imitavimas, kryZiaus tema)?

Messiaenas — genialus kompozitorius. Kito tokio néra ir turbiit nebebus. Tai, ka jis iSreiské per
muzikg, yra nepakartojama. Sj kompozitoriy labai gerbiu. Savo laiku jis man padaré labai didele
itakg. Nepaisant to, niekada nesistengiau jo kopijuoti. Kiekvienas kompozitorius turi savo stiliy.
Savgji galéCiau jvardinti kaip naujaji impresionizmg. Kurdamas daznai mastau tapybiskai.
Pavyzdziui, fortepijoniniame cikle ,,Sakramentalijos* kiekviena i§ pjesiy — tai tarsi mazo, nuo
ilgo vartojimo nublukusio, sudilusio pasventinto daik¢iuko (kryzelio, medalikélio, rozanciaus)
paveikslelis. Taip, galbiit Sioje muzikoje taip pat galite iSgirsti varpus ar kryziaus simbolika
primenancias intonacijas, taciau a§ visa tai darau nesamoningai. Garsai, kuriuos uzrasau, ateina

tiktai per vidinj girdéjima.

o Kaip manote, ar religinio turinio pajautimui svarbi erdvé, kurioje klausomés muzikos?

K3 galvojate apie sakralinés muzikos skambéjima ne baznycioje, o vieSose koncerty salése?

Prisiminkime muzikos istorija — placiajai klausytojy auditorijai vienintelé profesionalios muzikos
»scena“ praeityje buvo tik baznyCia, neskaitant aristokraty pilyse jrengty privaciy teatry,
koncertiniy salony. Mano manymu smukl¢, turgus tiko tik degradavusios visuomenés klausytojo
klasei. Viesi koncertai ne maziau tinkama erdvé skambéti sakralinei plaigja Zodzio prasme,
muzikai. Siaip jau, bazny¢ioje skambantys kiiriniai dazniausiai skirti liturginéms apeigoms. Kai
kurios pasaulio religijos grieZtai draudzia bet kokig koncerting veikla nepriklausomai nuo
atliekamos muzikos sakralinio turinio, dar iki Siol jvairiuose sluoksniuose vyksta diskusijos.
Inkulttracijos proceso pagrindu suvokiama, jog baznycia ateina } ,,pasauli, t. y. sakralumas i§

baznycCios tarsi perkeliamas | pasaulieting erdve, skamba vieSose koncerty salése, bet ne
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atvirksciai. II Vatikano dokumentai, konstitucijos, kiti dekretai puikiai apibrézia Sias problemas

ir jy sprendimus.

. Kaip manote, ar instrumento tembras gali veikti kaip sakralumo zenklas? Kodél,

pavyzdziui, iSgirde vargonus mes pirmiausia pagalvojame apie baznycig?

Instrumento tembras labai svarbu kalbant apie muzikos terapinj poveikj zmogui, asmenybei.
Vargonai §iuo atveju yra iSskirtinis instrumentas. Muzikos terapeuty, psichoterapeuty, fizikos
akustiky moksliniais tyrimais nustatyta, kad jy tembras Zzmogui daro vieng svarbiausiy poveikiy.
Nustatyta, jog pirmaja vieta muzikos terapiniu poveikiu instrumenty tarpe uzima vargonai dél
savo didelés tembrinés gamos, koloratiiros, tesitirinés amplitudés ir zinoma, akustikos.
Pavyzdziui, kai kurie sutrikimai gydomi zemiausio registro garsais, kadangi pasiremiant
vibroakustinés muzikos terapijos specialisty i§vadomis, 30—60 Hz. zemo daznio garsai ypatingai

naudingi Zmogaus sveikatai, yra geriausiai jsisavinami, padeda nuo daugybés sutrikimy.
o Ka manote apie religinio turinio muzika fortepijonui?

Neéra jokio pagrindo teigti, jog jis yra netinkamas. Kurti sakraling muzika fortepijonui galima
lygiai taip pat kaip ir bet kuriam kitam instrumentui. Todél instrumentinés sakralinés muzikos

yra nemazai, tame tarpe ir fortepijonui.

° Kodé¢l religinio turinio ciklus ,,Stigmos® ir ,Sakramentalijos* sukiiréte biitent

fortepijonui?

Prie§ pradédamas kurti ,,Stigmas®“ pirmg karta iSgirdau Messiaeno ,,DvideSimt Zvilgsniy |
kadikelj Jezy“. Si klausymo patirtis man paliko nenusakoma jspadj. Iki to laiko buvau jsitikings,
kad Siuolaikinémis priemonémis sakralumo iSreiksti néra jmanoma. Messiaenas visiSkai pakeite
mano poziiir]. Tiesiog negaléjau patikéti, kad fortepijonu galima perteikti tokj dvasingg turinj.

Sis jspiidis inspiravo mane sukurti fortepijoninj ciklg religine tematika.

. Kiek fortepijoniniame cikle ,,Stigmos* rySkus programiSkumas? Ar kiirinio pavadinimas

yra uzuomina j penkias Kristaus zaizdas?

Taip, kurdamas turé¢jau omenyje Kristaus Zaizdas. Tokio turinio cikla mane jkvépé sukurti §v.
Pranciskaus AsyzieCio stigmatizacija. Kaip Messiaeno zvilgsniuose jvairiais rakursais ziiirima ]

kudikelj Jézy, taip ,,Stigmose* vis kitu kampu nor¢jau pazvelgti | zaizdas. V pjesé — tai Sirdies
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7aizda. Ji pati jautriausia ir intymiausia. Sirdj &ia suvokiu dvasiniame lygmenyije, kaip vidinio
susitaikymo, paremto dvasiniu nuolankumu, israiskos forma, 0 ne tik kaip fizinj kiino organa. V

pjesé — tarsi dvasiné meditacija, jauciant tolygy Sirdies plakimg ramybés biikléje.

o Sakraliné muzika dazniausiai siejama su kontempliatyvumu. Jai bidingas ramus
judéjimas, tolygi ritminé pulsacija ir tt. Taciau jusy fortepijoniniuose cikluose nemazai
Sokiruojanc¢iy epizody: disonansinés harmonijos, jmantraus ritmo, ryskiy akcenty. Koks S$iy

kontrastingy epizody vaidmuo?

Man $iuose kiriniuose yra tikras gyvenimas. Kaip ir nepagrazintame gyvenime juose yra daug
kancios ir skausmo. Bet svarbiausia yra susitaikymas su tuo skausmu, jo priémimas ir
Iprasminimas, o ne atmetimas ar ignoravimas, ar dar baisiau — pabégimas nuo kancios. Kancia,

skausmas, susitaikymas ir viltis — visa tai budinga kriks¢ionybei.

Priedas nr. 3 Interviu su kompozitoriumi Mykolu Nataleviciumi
(2013 m.)

o Perzvelgus jiisy kiirybg galima pastebéti ypatingg démesj religinei tematikai. Kokia to

priezastis? Koks jiisy santykis su religija?

Religiné tema mane labai domina, nes joje matau didziausia Zmogaus egzistencijos prasme¢. Tai
zmogaus santykis su pasauliu, kuris lemia visag Zmogaus biitj. Esu tikintis ir priklausau Romos
katalikams, taciau nesu dogmatikas ir religija man néra tik asmeninis santykis su pasauliu ir
Dievu. Mane domina, kaip religija jtakoja zmoniy ir visuomenés gyvenima, kuo vienos
konfesijos skiriasi nuo kity. Laisvalaikiu tarsi uzsiimu teologija ir tai, kaip ir doméjimasis
psichologija, padeda man geriau pazinti pasaulj. Manau, kad zmogaus kiiryba atspindi jo vidines
intencijas, paziliras, domejimosi sritis ir netgi hobj, todé¢l natiiralu, kad religijos temos atranda

vieta mano muzikoje.

o Kokios savybes, jiisy manymu, turéty sakraliag muzika skirti nuo pasaulietinés? Kai kuriy
autoriy nuomone, norint perteikti sakralumg pakanka religinés intencijos. Kokia jlisy nuomoné

apie tai?
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Tai priklauso nuo kultirinés terpés. Pla¢igja prasme galima sakyti, kad néra svarbu, kokiais
zodziais tu meldiesi, o svarbu, kas tuo metu yra viduje. Jei sutiktume su tokiu teiginiu, tai
galétume padaryti iSvada, jog sakralinés raiSkos priemonés gali biiti pacios jvairiausios. Tai
matytume palyging jvairiy tauty muzikg. Sakralinés muzikos israiSka jose kartais yra labai
skirtinga. Tai labai priklauso ir nuo tikybos. Vakarietiskoje kriks¢ioniskoje kultiiroje mes turime
tam tikrus kultarinius Zenklus, kurie simbolizuoja sakraluma. Kaip pamatinj pavyzdj galétume
imti grigaliSkajj chorala, kuris yra tarsi vakarietiSkos sakralinés muzikos pagrindas, taiau Sie
zenklai néra absoliuciai stabiliis. Juk grupé ,,Gregorian® atlieka pop ir roko muzika grigaliskojo
vokalo stiliumi, naudodami pramoginiy stiliy aranzuotes, tad Siais postmoderniais laikais zenkly
reikSmés daznai susipina. Pavyzdys galéty biiti elektriné gitara, kurios tembras turi labai aiskias
kultirines asociacijas su roko kultiira, taCiau elektring gitarg Siais laikais naudoja ir
krikS¢ioniSkojo metalo grupés, tad tiksliai atsakyti i §i klausima yra sunku. Lemiamg vaidmenj

¢ia atliekg menininko, kiir¢jo intencija ir jo poziiiris | tuos zenklus.

o Kaip manote, ar egzistuoja konkreCios kompozicinés priemones, padedancios atskleisti

dvasingg turinj? Ar kurdamas religing muzika apie tai galvojate?

Pratgsiant atsakyma i praeita klausima manau, kad ne. Bet taip yra, jei kalbétume bendrai apie
1vairig sakraling muzika. Kiekvienas kiir¢jas susiduria su pasirinkimu ir jis savo kiiryboje negali
atsirinkti visy kompoziciniy priemoniy. Jei kalbétume apie vakarietiSkg muzika, asociatyvy rysj
su dvasingumu kompozitoriai daznai susieja su tempo, tembro ar ritmo priemonémis. Kita vertus
jos labai jvairuoja ir priklauso nuo epochos: vienaip dvasinga muzika skamba, sukurta
romantizmo epochoje, kitaip — XX ar XXI amzZiuje. Priemonés jvairuoja ir mano kiriniuose.
Vienuose tai atsiskleidZia grigaliSkojo choralo intonacijomis arba citatomis, kituose — 1étu tempu,
specifiniu garsaeiliu ar derme. Kurdamas be abejo apie tai susimastau, nors galbiit tai reikéty

vadinti intuicija, o ne nuosekliu, loginiu procesu.

o O. Messiaenui buvo biidingas itin racionalus poZiiiris j kiirybinj procesa. Jo muzika pilna
uzkoduotos simbolikos, atskleidzianCios religinio turinio reikSmes. Koks jiisy poZzitiris j tai? Ar

savo kiiryboje naudojate religiniy kiiriniy citatas? Kg manote apie tony, tonacijy simbolikg?

Kai kuriuose savo kiiriniuose naudoju grigaliSkojo choralo imitacija. Pavyzdziui kirinyje
»Vasaros malda®“ ir ,,Lipant | kalng* imituoju choraling melodija, o ,,Meditacijoje* panaudoju

grigaliSkos melodijos citata, nors citavimas néra daznas reiskinys mano kiiryboje. Ta citatg as
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isgirdau klausydamasis radijo Sv. Misiy transliacija. Pagiedota psalmés melodija man taip
istrigo, kad as$ ja panaudojau ,,Meditacijoje* ir kiirinyje vargonams ,,Viskas yra viena®. Grieztos
tony simbolikos neturiu, o tonacijy tradicine forma nenaudoju, taciau €S natliralaus minoro
dermé man asocijuojasi su tragizmu, Des ir F mazoras su S$viesa, Svelnumu (ypatingai
nenusakomos, tarsi perregimos spalvos Des). Tonacija d-moll taip pat yra mano mégstama; ji
asocijuojasi su mano mégstamiausiais J. S. Bacho kiiriniais — tokatomis ir fugomis d-moll (BWV
538 ,,dorine* ir garsigja BWV565). C tonas man yra tarsi visa ko pradzia. Man muzikoje labai
svarbiis yra zemi garsai, o C neatsitiktinai yra zemiausias Zzmogaus girdimas garsas (16Hz —

subkontraoktavos C).

o Kiek, jusy nuomone, sakralinei muzikai svarbus rySis su tradicija? Kiuriniuose
fortepijonui ,,Vasaros malda®“, ,Epitafija“, ,I§ dulkiy j dulkes” rySkus chorinés fakttros
imitavimas bei aliuzija i renesanso stiliui biidinga harmonija. Ar tai galima traktuoti kaip siekj

kiiriniuose senosios sakralinés muzikos bruozus jungti su modernia muzikos kalba?

Sunku pasakyti ar apskritai Siais laikais jmanoma muzika, neturinti rySio su tradicija. Juk
avangardas irgi yra tradicija. Kurdami sakraling muzika kompozitoriai yra priri§ti prie
kanonizuoto turinio, todél rySys su tradicija yra nattralus. Mano kairiniuose naudojamas aliuzijas
1 praeit] galima traktuoti kaip postmoderny zongliravimg Zenklais. Chorinés faktiiros jtaka ateina
1§ mano dainavimo praktikos chore, o renesansines aliuzijas veikiausiai i$Saukia baznycCios
vargonininko darbas. Tai patvirtina teiginj, jog visa patirtis sugula j kiiréjo pasamong, taip

praturtindama jo priemoniy arsenalg.

o Kaip manote, kiek sakralinéje muzikoje svarbus laiko organizavimo aspektas? Ar
pritartuméte, kad pasitelkiant ritmines priemones muzikoje galima formuoti ,,sakraly laikg“? Ar

raSydamas kiirinius ,,Meditacija®, ,,Malda®, ,,I§ dulkiy j dulkes* apie tai galvojote?

Laiko organizavimas yra svarbus bet kokioje muzikoje. Ritmas yra viena pagrindiniy muzikos
kategorijy ir be abejo sutinku, kad ritminémis priemonémis galima formuoti jvairias muzikos
laiko riiSis. Jusy paminéty kiriniy raSymas buvo tampriai susijes su improvizacija, tad
sagmoningai apie Sias priemones negalvojau. Veikiau intuityviai rinkausi i§ mano klausai artimy

skambéjimo struktury.

° Kiek kiiriniuose ,,Malda®, ,,IS dulkiy i dulkes* rySkus programiSkumas? Ar Sie kiiriniai
turi siuzetg?
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Sie kariniai turi tam tikra dramaturgija. ,,Malda“ Zymi evoliucija nuo politeizmo monoteizmo
link. Tercijinés grandys ir sekundiniai susidiirimai simbolizuoja pagoniska pasaulévaizdj, o
pasikartojantys pavieniai garsai — monoteizmg. Pabaigoje pasigirstancios pasikartojanéios

oktavos yra tarsi vieno Dievo galybés zenklas.

Kdarinys ,,I§ dulkiy j dulkes” prasideda vienu balsu. Déliojami pavieniai garsai simbolizuoja
dulkes, kurios limpa viena prie kitos ir galy gale tampe verzlia gyvybe, kuri kulminacijoje vélgi

subyra j dulkes — vieng balsa. Sis kiirinys simbolizuoja amzing gyvybés ir mirties rata.

Apie tai negalvoju kaip apie programiskuma, labiau kaip apie asociatyvig dramaturgijg, taciau
muzika yra labai abstraktus menas ir interpretacijy gali buti jvairiy. Kartais raSydamas muzika
mastau abstrakciai ir interpretacijos, tame tarpe ir programinés atsiranda jau bebaigiant arba

pabaigus kirinj. Taip buvo ir ,,Maldos* ir ,,I§ dulkiy j dulkes* atveju.

o Kaip manote, ar religinio turinio pajautimui svarbi erdve, kurioje klausomés muzikos?

Ka galvojate apie sakralinés muzikos skamb¢jimg ne baznyc€ioje, o vieSose koncerty salése?

A§ manau, kad svarbu viskas. Ir atlikéjo apranga, ir erdvé, ir net aplinkos kvapas. Sie
ekstramuzikiniai elementai gali sustiprinti arba susilpninti bendra id¢ja. Ne veltui dabar klesti
tarpdisciplininis menas, tiesiog misy smegenys nejaucia aplinkos atskirai. Mes vienu metu ir

matom, ir girdim, ir uodziam, ir skonj jauc¢iam.

Kita vertus mano pozilris yra demokratiSkas ir a§ nematau nieko blogo religinés muzikos
atlikime ne baznycioje, o pavyzdziui filharmonijoje. Tai yra normalus koncertinés praktikos

pavyzdys ir realybés iSraiska.

o Kaip manote, ar instrumento tembras gali veikti kaip sakralumo zenklas? Kodél,

pavyzdziui, i§girde vargonus mes pirmiausia pagalvojame apie baznycig?

Taip, ir veikia, tacCiau reikia suvokti, kad Zenklai néra stabilis. Vargonai ne visada buvo
baznytinis instrumentas. Tai yra susitarimas. Taciau veikia ir asociacijos. BaZznycios iki XX a.
buvo auks$c¢iausias pastatas ir simbolizavo Dievo galybg. Vargonai buvo potencialiai pats
galingiausias instrumentas ir taip pat sukelia panasy jspudj. Dél to jie imti naudoti baznyciose,

¢ia susipina kulttrinis ir funkcinis aspektai.
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o Ka manote apie religinio turinio muzika fortepijonui? Tarp jusy sukurty religinés

tematikos opusy yra nemazai kiiriniy Siam instrumentui. Kas sglygojo tokj jiisy pasirinkima?

Fortepijonas néra pats tinkamiausias instrumentas religiniam turiniui iSreiksti, taciau jis yra be
galo universalus ir paslankus. Tai leidzia jam kurti paties jvairiausio turinio muzikg. AS labai
mégstu fortepijong ir tai buvo pirmasis instrumentas, kuriuo iSmokau groti. Kadangi dvasing

tematika a$ perteikiu jvairios sudéties kiiriniuose, tai fortepijonas irgi neliko nuosalyje.
. Kokio kompozitoriaus sakraliné kiiryba yra jums labiausiai artima?

Kompozitorius Arvo Pértas man yra artimiausias $iuo atzvilgiu tiek savo muzikos turiniu, tiek

struktiiriniais aspektais, tieck skambesiu.
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