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SANTRAUKA

In today*s orchestras it is more and more common that an orchestral pianist is required
to perform the parts of orchestral keyboard instruments for pieces that were written from the
19™ century onwards. This Master’s thesis is looking into what the role of an orchestral pianist
contains — which instruments do they play, how these instruments are used in orchestral pieces
and how is playing in orchestra different from other pianistic fields, such as performing solo
and/or chamber music repertoire. In the first two chapters of this thesis, four instruments are
being discussed — a piano, a celesta, a keyboard Glockenspiel and a synthesizer. The author
reviews the historical background of previously mentioned instruments and their technical
features, then proceeds to give and analyse some examples of orchestral keyboard instruments’
parts based on James F. Rauscher’s dissertation ,,Treatment of the Piano in the Orchestral
Works of Igor Stravinsky* (1991). For the following chapter a structured interview was initiated
with two pianists who were previously playing and/or working in orchestra and in this chapter
the author presents the results of this interview. Together with the two respondents it is
discussed what are the differences and similarities between performing as an orchestral pianist
and performing in other pianistic fields, what is the preparation process, and what skills and

knowledge is required to be a successful pianist working in an orchestra.
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IVADAS

Temos aktualumas ir problematika. Orkestriniams kiriniams atlikti, kurie buvo
parasyti laikotarpyje nuo XIX a. iki $iy dieny, yra vis dazniau reikalingas pianistas, atliekantis
klaviSiniy instrumenty orkestrines partijas. Lietuvos aukstosiose meny mokyklose (LMTA,
VDU) Sios orkestro pianisto specializacijos néra, apie ja triikksta informacijos, todél aktualu apie
ja kalbeti ir pristatyti mokslo darbe. Orkestre grojantis pianistas groja ne tik fortepijonu, bet
taip pat celesta, reCiau sutinkamais klaviSiniais varpeliais, moderniuose kiiriniuose —
sintezatoriumi ir kitais. Kuo skiriasi fortepijono ar kity klaviSiniy instrumenty partijos
orkestriniuose kiriniuose nuo kamerinés muzikos, solo repertuaro partijy, taip pat kokj
vaidmenj, efekta Sios partijos turi orkestre ir kiiriniuose, orkestre grojantis pianistas turi Zinoti,
kadangi jo misija — $ias partijas atlikti efektyviai ir profesionaliai.

Siame mokslo darbe bus pristatomas fortepijono, &elestos, klavisiniy varpeliy (vok.
Tasten Glockenspiel), sintezatoriaus istorija, analizuojama, kaip jie yra naudojami
orkestriniuose kiiriniuose ir bus pateikti pavyzdziai, kuriuose bus apraSytos orkestriniy
klaviSiniy instrumenty partijy iStraukos. Kitoje darbo dalyje bus pristatyti struktiiruoto interviu
su dviem pianistais rezultatai, kuriuose iSrySkéjo grojimo skirtinguose pianisto amplua

skirtumai, panasumai bei jgiidZiy, ziniy, pasirengimo groti orkestre ypatumai.

Tyrimo objektas. Pianisto rolé orkestre ir grojimo jame ypatumai

Tyrimo tikslas. Istirti pianisto role orkestre ir grojimo jame ypatumus.

Tyrimo uzZdaviniai.

1. ISanalizuoti mokslinés literatiiros pavyzdzius apie orkestrinius klaviSinius
instrumentus, kuriais jprastai orkestre groja pianistas.

2. Aprasyti orkestrinio repertuaro pavyzdzius, kaip yra naudojamos klaviSiniy
instrumenty partijos, kokij efekta, vaidmeni jos atlieka.

3. Atlikti interviu su pianistais, kurie turéjo patirties groti orkestre, kamerinés
muzikos ansambliuose ir atlikti solo repertuarg.

4. Apibendrinti gautus rezultatus ir pateikti iSvadas.



Tyrimo metodai.

Teoriniai metodai — mokslinés ir metodings literatiiros analiz¢, Saltiniy ir dokumenty

analiz¢, lyginamasis (komparatyvinis), istorinis aprasomasis

Empirinis metodas — strukttruotas interviu

Literatiira ir Saltiniai. James F. Rauscher ,,Treatment of the Piano in the Orchestral

Works of Igor Stravinsky* (1991)

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, 3 skyriai, iSvados, literatiiros saraSas ir 1

priedas.



1. ORKESTRINIAI KLAVISINIAI INSTRUMENTAI

Siame darbe bus rasoma apie keturis instrumentus, kuriais orkestre groja pianistas, tai
yra fortepijonas, Celesta, orkestriniai varpeliai ir sintezatorius. Orkestriniy klaviSiniy
instrumenty grupei taip pat priklauso ir kiti instrumentai, tokie kaip vargonai, klavesinas, Ondes
Martenot, harmoniumas, ir kiti, taciau autorés sprendimu $ie instrumentai nebus nagrinéjami,
nes Siy laiky orkestre vargonams arba klavesinui yra paprastai samdomi klavesinininkai,
vargonininkai arba pianistai, kuriems teko mokytis kaip yra grojama Siais instrumentais.
Tokiems instrumentams, kaip harmoniumas arba Ondes Martenot ir kitiems, paraSytas

repertuaras néra gausus, tod¢l jie taip pat darbe nagrin¢jami nebus.

1.1. Fortepijonas kaip simfoninio orkestro instrumentas

Fortepijonas (italiSkai Forte — garsiai, piano — tyliai) yra klaviSinis instrumentas
chordofonas, jis yra charakterizuojamas savo geb¢jimu iSgauti tyly ir garsy skambesi.
Modernus fortepijonas susidaro i§ SeSiy elementy: stygy, metalinio rémo, rezonansinés
plokstés, mechanikos, medinio korpuso ir pedaly. Fortepijone yra po tris stygas kiekvienam
klavisui auk$c¢iausiame registre, viduriniame po dvi, Zemiausiame po vieng (konkreciy garsy
stygy kiekis gali taip pat kisti priklausomai nuo fortepijono gamintojo). Fortepijonu grojama
naudojant klaviatiira, kurig sudaro 88 juodi ir balti klaviSai, pianistai Siuo instrumentu groja
abejomis rankomis ir trimis pedalais (deSiniuoju, viduriuoju, ir kairiuoju una corde). Paspaudus
vieng ar daugiau klavi§y plaktukas uzgauna styga ir atSoka. Tuo paciu metu yra pakeliamas
stygos dempferis, leidZiantis jai laisvai skambéti. DeSinysis pedalas atlieka dempferio pakélimo
funkcija visiems klaviSams vienu metu, taigi visos stygos vibruoja ir skamba laisvai. Kairysis
una corde pedalas suminkStina fortepijono garsg paslinkdamas fortepijono klaviattirg i Song ir
taip atitinkamai sumazindamas uzgaunamy stygy kieki (i trijy auks¢iausiame registre i dvi,
viduriniame — ] vieng). Vidurinysis pedalas pakelia tik tuo metu nuspausty klavisy dempferius,
tod¢l laisvai vibruoja ir skamba tik tam tikros stygos (Ripin ir kt., 2011).

Fortepijono pirmtakais yra laikomi klavesinas ir klavikordas, taciau fortepijonas nuo jy
skiriasi savo gebé¢jimu groti garsiai ir tyliai, garso iSgavimo budu ir plaktuky padétimi —
klavesine stygos yra uzkabinamos metaline plunksnele, kabliuku, ne plaktuku, o klavikorde
plaktukas pasilieka kontakte su styga ir neatSoka, kaip fortepijone (Ripin ir kt., 2011).

Medici dvare, Florencijoje. Tiksli fortepijono iSradimo data néra Zinoma, taciau yra manoma,

kad pirmosios jo versijos atsirado apie 1700 metus B. Cristoforio dirbtuvése (Ripin ir kiti,
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2011). XVIII a. fortepijonas palaipsniui iSpopuliaréjo ir galiausiai aplenké populiarumu savo
pirmtakus klavesing ir klavikordg antrojoje XVIII a. pus¢je — XIX a. pradzioje. Tam jtakos
turéjo kompozitoriy, tokiy kaip L. van Beethovenas W. A. Mocartas ir kity raSomi kiiriniai —
fortepijong jie garsino raSydami sonatas, koncertus ir kitus kiirinius.

XVIII a. fortepijonas jzengé | orkestra kaip klavesino pakaitalas (Malofeeva, 2015).
Baroko laikotarpiu klavesinas buvo laikomas labai svarbia orkestro, kamerinés muzikos dalimi,
taciau reikéty paminéti, kad baroko laikotarpiu prie§ susiformuojant stabiliai orkestro sudéciai,
kompozitoriai raSydavo kiirinius instrumentams, kurie komponavimo metu buvo jy aplinkoje,
todel ansambliy ar orkestry sudétis buvo labai skirtinga ir klavesinas ne visais atvejais buvo
komponuojamas ] orkestrinius kirinius. Pav. 1 ir pav. 2, kuriuose pateiktos dviejy Concerto
grosso iStraukos, galima matyti, kad viename i§ jy yra partija klavesinui, kitame — néra.
Klavesino partijose buvo ypa¢ populiari basso continuo technika (zr. pav. 1), kurioje buvo
iSraSytas tik apatinis balsas, arba boso partija, ir pridedami, improvizuojami papildomi balsai ir
melodijos. VirSutiniy balsy improvizacija buvo siekiama sustiprinti harmoning¢ seka, kuri
padeda vystyti muzikos kirinj. Iki pat J. Haydno, W. A. Mocarto, L van Beethoveno vélyvojo
periodo laiky, labai didelé dalis simfoniniy kiiriniy turéjo basso continuo partijas. Taip pat
didesniame ansamblyje klavesinininkas atlikdavo ir dirigento funkcija, padedancig ansamblio
organizuotumui ir grojimui kartu. Ankstyvojo fortepijono laikotarpiu, pianistas perémé visas
Sias klavesinininko funkcijas.
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Pav. 2. Partitiros iStrauka i§ A. Scarlatti Concerto grosso d-moll, R. 533.5,1d.

Fortepijono populiaré¢jimo laikotarpiu (XVIII a. pabaiga-XIX a. pradzia) pradéjo garséti
naujas zanras vadinamas fortepijoniniu (taip pat klavyriniu, i§ vokieciy k. Klavier) koncertu.
Siuose koncertuose klavyras turéjo daug reik§mingesne partija lyginant su kitais instrumentais,
nurodoma su partijos prierasu ,,solo“. Sis Zanras turéjo pilnai israsytas fortepijono solo partijas,
taciau taip pat i$ atlikéjo buvo tikimasi groti basso continuo partija orkestriniuose epizoduose.
Tai galima biity pamatyti W. A. Mocarto koncerto fortepijonu ir orkestrui nr. 9 Es-dur
fortepijono solo partijoje (pav. 3). Siuose kiiriniuose klavyro funkcija buvo padalinta j dvi dalis
— vienoje jis buvo laikomas soliniu instrumentu, kitoje — orkestriniu instrumentu, palaikanciu,

sustiprinan¢iu orkestra (Malofeeva, 2015).
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Pav. 3. Solo fortepijono partijos iStrauka i§ W. A. Mocarto koncerto forteﬁijonui ir orkestrui Es-dur nr.
9,1d.

Romantizmo pradzioje fortepijono techninés galimybés pradéjo Zenkliai tobuléti, jo
diapazonas pradé¢jo pléstis iki SeSiy, SeSiy su puse oktavy, dél Sios priezasties jis tapo didesnis
ir sunkesnis, jau 1820 m. Vienoje galima buvo pamatyti fortepijonus su 2-6 pedalais (Ripin ir
kiti, 2011). Romantizmo epochoje fortepijonas aplenké savo pirmtakus populiarumu ir taip pat
paliko savo, kaip orkestrinio instrumento, vaidmenj. ISpopuliaréjus koncerto zanrui, fortepijono

santykis su orkestru pirmojoje romantizmoje puséje buvo daugiausia kaip solo instrumento

(Malofeeva, 2015).



Pirmasis pavyzdys, kur fortepijonas sugrjzta kaip orkestrinis instrumentas, yra H.
Berliozo 1831 m. paraSytas kiirinys ,,Lélio, ou le retour a la vie“ (,,Lelio, arba sugrizimas i
gyvenimg“) (Malofeeva, 2015). Jis buvo parasytas kaip garsiosios ,,Symphonie fantastique*
tesinys ir skirtas atlikti pasakotojui, solo tenorui ir baritonui, miSriam chorui ir orkestrui,
kuriame yra ir fortepijono keturiomis rankomis partijos. Siame kiirinyje galima matyti, kad
fortepijono partijos néra solistinés, jos aiskiai susilieja su kitais orkestro instrumentais ir
papildo orkestro fakttira, prideda naujy spalvy.

H. Berliozo kiirinyje galima matyti ,,veidrodinj efekta — fortepijonas orkestre/orkestras
fortepijone. Jei tiksliau, fortepijonas kaip orkestrinis instrumentas (fortepijonas orkestre)
imituoja skambantj orkestrag (orkestras fortepijone)* (Malofeeva, 2015, psl. 230). Remiantis
autorés mintimi galima teigti, kad orkestriniuose kiiriniuose pozitiris j fortepijong gali buti kaip
instrumento, kuris gali atstoti visg orkestra arba kaip orkestrinis instrumentas, i orkestrg

atneSantis savitg skambesi ir spalva.

1.2. Celestos i§radimo istorinis kontekstas

Ankstyvoji &elestos versija buvo israsta C. Glagetti dar 1788 m. Sis instrumentas
pavadinimu ,,4iuton* tur¢jo labai Svelny ir minkSta garsa, jis buvo iSgaunamas eilés kamertony,
uzgaunamy besisukancio metalinio kiigio (Farmer, 2001).

1853 m. Paryziuje atsidaré¢ C. V. Mustelio (1815-1890) instrumenty studija. C. V.
Mustelis buvo vargony ir harmoniumy gamintojas ir 1865 m. jis iSrado tipofong — kamertoninj
pianing, garsu labai panasy | prie§ tai minéta ,,4iuton*, tafiau Siame instrumente kamertonai
buvo uzgaunami plaktukais. 1880 m. Glazge, Skotijoje taip pat atsirado instrumentas
susidedantis i§ kamertony, pavadinimu ,,dulcitone, iSrastas Thomas Machellio (Farmer 2001).

Taciau visi Sie instrumentai buvo per tylis, kad biity naudojami muzikinéje aplinkoje.
Vienas i§ dviejy C. V. Mustelio stiny V. A. Mustelis (1842-1919) taip pat buvo instrumenty
gamintojas ir biitent jam yra priskiriamas ¢elestos iSradimas, nors yra manoma, kad abu tévas
ir sinus bendradarbiavo sukuriant galutinj instrumento varianta. Celesta buvo iSrasta ir
patentuota 1886 m. (Blades, 2001).

Celesta (pracuziskai “céleste”, reiskianti ,,dangiska) yra idiofonas su klaviatiira, i§
iSorés labai panasus j pianing. Unikalus mechanizmas susidaro i$ klaviatiiros, veltinio plaktuky,
garso ploksteliy ir mediniy rezonatoriy. Nors tai yra klaviSinis instrumentas, ¢elesta priklauso
mu$amyjy instrumenty $eimai, ja orkestre groja pianistas. Celesta sukonstruota i§ medinio
korpuso, klaviattiros ir vieno pedalo. Korpuso viduje yra mechanin¢ sistema, kuri susidaro 1§

veltinio (fetro) plaktuky, specialiy metaliniy garso ploksteliy ir mediniy rezonatoriy (Blades,
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2001). Savo originaliame patente V. Mustelis teigia: ,,Pridedamas pieSinys aiSkiai iliustruoja
visus sistemos komponentus, pirmoje iliustracijoje matomas vertikalus klaviSo, judéjimo
reguliatoriaus ir plaktuko skerspjiivis, antrojoje — rezonatoriaus, kartu su vibruojan¢iomis
metalinémis plokstelémis, skerspjiivis. Garsas iSgaunamas 1§ metaliniy ploksteliy, kurios, kaip
ir pianine, pradeda skambéti uzgautos plaktuko, ta¢iau mechanizmas yra iSdéstytas tam tikra
tvarka, nes plaktuko atsitrenkimas yra ne vertikalus, kaip vertikaliame pianine, ir taip pat ne i$
apacios kaip fortepijone, o i$ virSaus, kaip galima pamatyti pridétoje iliustracijoje* (V. Mustelio
Celestos patento apraSymas, 1886) (pav. 4). Taigi apibendrinant, Celestoje garsas yra
iSgaunamas tokia tvarka: nuspraudziant klavisa, veltinio plaktukas yra aktyvuojamas, S§is
plaktukas uzgauna metaling garso plokstele i$ virSaus ir medinis rezonatorius, esantis apacioje

plokstelés, rezonuoja ir skleidzia garsa.
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Pav. 4. V. Mustelio ¢elestos patento paveikslas, 1866 m.

Pianistas groja Celesta taip pat, kaip ir groty pianinu ar fortepijonu. Mediniai
rezonatoriai yra suderinami kartu su metalinémis plokStelémis ir sustiprina jy garsa, kurios yra
iSdéstytos ir suderintos pagal muzikos naty sistemg. Garso plokstelés ir rezonatoriai, kurie
proporcingai didéja Zeméjant natoms, yra isdéstyti skirtingai lygiais. Celestos pedalas yra taip
pat naudojamas, kaip ir deSinysis pedalas fortepijone (paspaudziant pedalg pasikelia dempferis

ir garsas tuomet gali nevarzomai rezonuoti). Tai yra transponuojantis instrumentas ir jo
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partijose viskas skamba viena oktava auksciau negu paraSyta. Modernios Celestos diapazonas
yra penkios arba penkios su puse oktavos nuo viduriniosios ¢ ir orkestre ji yra perkusiniy
instrumenty grupéje (Schiedmayer!). Siuo metu pasaulyje yra vienas &elesty gamintojas
Schiedmeyer, kuris gamina Celestas pagal V. Mustelio patentuota mechanizma.

Nuo pat Celestos iSradimo, jos ,,dangiSkas* garsas sudomino labai daug kompozitoriy.
Pirmg kartg Sis instrumentas buvo panaudotas E. Chausson kamerinés sudéties versijoje
incidentin¢je (atsitiktin¢je) muzikoje ,.La Tempete* (Blades, 2001). Taciau Slovés Sis
instrumentas susilauké P. I Caikovskiui paraius baletg ,,Spragtukas® ir dedikavus vieng dalj

pavadinimu ,,Karamelinés féjos Sokis* Celestai solo su orkestru.

1.3. KlaviSiniy varpeliy apraSymas ir iSradimo aplinkybés

Kitas instrumentas, priklausantis perkusiniy klavisiniy orkestriniy grupei, yra klaviSiniai
varpeliai (vokiskai Tasten Glockenspiel, pranciiziSkai jeu de timbres a clavier). Tai yra
metalofonas ir jis savo iSvaizda yra labai panaSus | mazg pianing ar ¢elesta, o jo diapazonas yra
nuo dviejy ir ketvir¢io oktavy iki trijy su puse oktavy. KlaviSiniy varpeliy mechanizmas yra
labai panaSus ] Celestos mechanizmg tafiau pagrindinis skirtumas yra plaktukai — celestoje
mediniai plaktukai yra apvilkti veltiniu (feltu) ir todel iSgauna $iltg ir ,,atmosferinj* garsa.
Klavi$iniy varpeliy plaktukai, kurie uzgauna metaling plokstelg, yra pagaminti i§ bronzos ir
iSgauna astry, skvarby varpelius primenantj garsa (Blades, 2011). Instrumentui raSomos partijos

yra smuiko rakte, dazniausiai dviejomis oktavomis Zemiau negu girdimas garsas.
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Pav. 5. Carillons partijos iStrauka i§ G. F. Handelio oratorijos "Sau/"

Zinomesné $io instrumento versija yra didesnio dydZio Glockenspiel, kuriuo dviem
plaktukais groja perkusininkai. Taciau tam tikrose varpeliy partijose i$ faktiiros galima aiSkiai
matyti, kad jos buvo skirtos atlikti buitent instrumentui su klaviatiira. Viena i§ pirmyjy partijy,
kur tai galima pamatyti yra G. F. Hendelio oratorijoje 1738 m. ,,Saul* (pav. 5) (Blades, 2001).

Sie klavisiniai varpeliai labiausiai igarséjo kartu su W. A. Mocarto dviejy daliy opera

,UZburtoji Fleita“. Instrumentas, kuris, manoma, buvo naudojamas $ios operos premjeroje $iuo

!https://www.celesta-schiedmayer.de/en/celesta/all-about-the-celesta/
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metu yra Vienos Muziejuje, Austrijoje, jo iStakos ir iSradéjai néra zinomi. ISvaizda jis primena
mazg zaislinj pianing. Originaliojoje operos versijoje §is instrumentas yra pavadintas stromento
dacciaio (it. plieno instrumentas), taCiau Vienoje esancio instrumento plokstelés yra
pagamintos i§ stiklo, o ne metalo. Tod¢l Siomis dienomis yra nesutariama, ar $is instrumentas
tikrai buvo naudojamas ,,Uzburtosios fleitos* operoje. Sis instrumentas Mocarto ,,UZburtosios
fleitos* operoje dél savo ypatingo tembro tur¢jo labai svarby vaidmen;j — jis buvo naudojamas
uzburtyjy varpeliy, kurie buvo vieno i§ operos veikéjy Papageno palydovy, garsui iSskirti (pav.

6) (Powley, 2004).
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Pav. 6. KlaviSiniy varpeliy partijos iStrauka i§ W. A. Mocarto operos ,,UZburtoji fleita“, 1 veiksmas, 8
scena

Kadangi ,,Uzburtoji fleita® sulauké labai didelio pasisekimo, operos teatrai visoje
Austrijoje nor¢jo gauti $i naujg instrumentg W. A. Mocarto operai atlikti. Taciau jo gamintojai,
yra manoma, netur¢jo pakankamai resursy tokiai paklausai jgyvendinti. D¢l Sios priezasties
skirtingi instrumenty gamintojai pradéjo gaminti savo stromento dacciaio versijas ir S§iomis

dienomis néra jmanoma atskirti, kuris i8 jy gal¢jo buti originalas.

1.4. Sintezatorius ir jam giminingi instrumentai

Jau nuo XX a. pradzios, besivystant elektroniniams jrenginiams ir elektrg vis daugiau
naudojant kasdieniniame gyvenime, pradéjo vystytis ir elektroniniai muzikiniai instrumentai.
Prie§ atsirandant pirmai sintezatoriaus versijai jau buvo zinomi keli kiti elektroniniai
instrumentai. Vieni i§ pagrindiniy ir labiausiai Zinomy biity tereminas (sukurtas 1920 m. tuo
metu inzinerijos studento L. Theremino Maskvoje), Ondes Martenot (iSrastas M. Martenot,
1928 m. Prancuzijoje), electronic sackbut (iSrastas H. Le Caine 1948 m. Kanadoje) (Chadabe,
2000).

Pirmasis sintezatorius buvo iSrastas Hario Olsono ir Herberto Belaro 1955 m. Jungtinése
Amerikos Valstijose, New Jersey. Sis instrumentas vadinosi ,,RCA Mark II Synthesiser® ir jis
buvo sukurtas siekiant realizuoti idéja viename jrenginyje sutalpinti visus orkestriniy
instrumenty garsus (Chadabe, 2000). Sintezatorius yra apibiidinamas kaip ,.elektroninis

muzikos instrumentas, kurio garsai iSgaunami elektros virpesiy sintezés buidu. <...> Daznai turi
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atminties jrenginius, kuriais muzikantas gali pats formuoti ir fiksuoti norimus tembrus, keisti
garsy gaubtinés forma, jjungti ritmo bloka, programuoti visg kiirinj arba jo komponentus ir jais
naudotis“ (Bi¢ilinas, Visuotiné lietuviy enciklopedija). Siomis dienomis elektroniniai
klavi$iniai instrumentai turi labai daug variacijy (pvz. elektroninis pianinas, midi klaviattra),
kuriy iSvaizda ir savybés skiriasi, taciau standartiSkai yra naudojamas elektroninis instrumentas,
kurio diapazonas ir klaviatiiros dydis yra toks pat kaip ir akustiniame fortepijone.
Sintezatorius gali buti naudojamas orkestre dé¢l tam tikry resursy stygiaus, pavyzdziui,
per mazos scenos, arba nepakankamy 1€Sy isigyti akustinj instrumentg. D¢l savo garso keitimo
ir sintezavimo ypatybiy jis gali atstoti ne tik fortepijong ar pianing, taciau ir kitus klaviSinius
instrumentus (kaip ¢elesta, klaviSinus varpelius), taip pat ir kity orkestriniy Seimy instrumentus.
Sintezatorius yra daug paprasciau transportuojamas d¢l savo mazesnio dydzio ir svorio ir taip
pat jam néra biitina speciali prieziiira, kaip pavyzdziui, akustinis derinimas, kuris reikalingas
fortepijonui ar pianinui. Taciau §is elektroninis instrumentas néra naudojamas tik dél akustinés
versijos. Sintezatorius taip pat suteikia galimybg¢ kompozitoriams jvairinti ar keisti garsa

biidais, kurie néra jmanomi akustiniam instrumentui, pavyzdziui, nustatyti garso tgsimosi ilgj.

2. ORKESTRINIU KLAVISINIU INSTRUMENTU NAUDOJIMAS
SIMFONINIUOSE KURINIUOSE

2.1. Fortepijono partijos naudojimas orkestriniuose kiiriniuose

Apie fortepijono naudojima orkestre pavyzdziy galima rasti I. Stravinskio kiiryboje. Sis
kompozitorius buvo zZymaus kompozitoriaus N. Rimskio-Korsakovo mokinys ir, mokytojo
paskatintas, kiuré¢ simfoning muzika grodamas fortepijonu (kas, galimai, prisidéjo prie Sio
instrumento naudojimo savo kompozicijose). Pusé 1. Stravinskio simfoniniy kiriniy turi
fortepijonines partijas (Rauscher, 1991) ir dél Sios priezasties jo simfoniné kiiryba jgauna
ypatingg orkestrinj skambesj. ,,Orkestriniame kontekste, fortepijonas man atrodo kaip
nuostabus perkusinis instrumentas. Fortepijonas turi savo individualumg ir savo svarbg. Kaip
ir visame mene, jis yra chronologinio vystymosi subjektas. Praeityje fortepijonas buvo tam
tikrais atvejais naudojamas kaip vokalinis instrumentas —t. y. jam reikéjo dainuoti, tiesa sakant,
jis buvo i8vestas i§ visko, i8skyrus jo pacio akivaizdy ir individualy perkusinio instrumento
charakteri“ (Arbor, 1983, psl. 158). IS Sios citatos galima teigti, kad I. Stravinskis labai vertino
perkusing, mechaning fortepijono grojimo pusg.

Savo disertacijoje ,,Treatment of the piano in the orchestral works of Stravinsky* (1991)

J. F. Rauscheris i$skiria Sias grupes, | kurias galima suskirstyti fortepijono panaudojima I.
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Stravinskio orkestrin¢je muzikoje: instrumenty dvigubinimas, oktavy naudojimas, pianistiniai
efektai, perkusiniai efektai, pedaly naudojimas, soliniai pasazai. Nors Sios kategorijos yra
skirtos buitent Stravinskio kiirybai apibendrinti, $io magistro mokslo darbo autorés nuomone,
jos taip pat labai gerai apibrézia fortepijono naudojima kity kompozitoriy orkestrinéje kiiryboje.

D¢l ypac didelio fortepijono diapazono fortepijonu itin paranku sustiprinti skirtingas
instrumenty grupes ir jas dvigubinti. S. Prokofievo ,,Scythian Suite op. 20 galima rasti keletg
pavyzdziy, kur dvigubinamos skirtingos instrumenty grupés. 7 pav. galima matyti, kaip
fortepijonas sustiprina klarnety linijg ir pagrindines melodines natas su akcentais virSutiniame

registre ir 8 pav. taip pat matomas kontrabosy ir violonceliy linijos sustiprinimas apatiniame

registre.
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Pav. 8. Violonceliy, kontrabosy ir fortepijono partijy istraukos i§ S. Prokofievo ,,Scythian Suite* op.
20,1V d.

Pianistiniai efektai, minéti J. Rauscher disertacijoje, yra plati kategorija ir | j3 jeina tam
tikros technikos, kurios gali buti atlieckamos tik fortepijonu arba atlikti jas fortepijonu yra
paprasCiau negu kitais instrumentais. Oktavy naudojimas yra viena i§ $iy techniky, kuri yra
kompozitoriy naudojama orkestriniuose kiiriniuose. ,,Oktavos yra ypac pianistiskos. Joks kitas
instrumentas neatlieka taip gerai“ ras¢ I. Stravinskis (Zr. Rauscher, 2011, psl. 9). 9 pav. yra
pavaizduota §i technika ir jg fortepijono partijoje naudoja kitas kompozitorius D. Sostakoviéius

savo 5 simfonijoje d-moll op. 47.
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Pav. 9. Fortepijono partijos i$trauka i§ D. Sostakovi¢iaus 5 simfonijos d-moll, op. 47, IV d.

Kiti orkestre naudojami pianistiniai efektai gali biiti glissando, (pav. 10), tremolo (pav.
11), arpedzio (pav. 12), alteruojantys pasaZzai tarp ranky (pav. 13) ir pasazai kurie yra grojami

tik ant juody arba balty klavisy (pav. 14).
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Pav. 10. Fortepijono seconda partijos iStrauka i§ H. Berliozo ,,Lelio, ou retour a la vie*
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Pav. 12. Fortepijono partijos istrauka i§ P. I. Caikovskio baleto "Miegan&ioji grazuolé", op. 66
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Pav. 12. Fortepijono partijos iStrauka i§ 1. Stravinskio ,,Petrushka“

Pedaly naudojimas ir jy suteikiamas efektas yra komponuojamas ir lietuviy
kompozitoriaus K. Bubnelio kirinyje ,,Tankéjanti Sviesa“. Fortepijono partijoje aiSkiai
matomas kompozitoriaus pageidaujamas efektas, kad garsas nenutriikty ir labai laipsniSkai
keisty savo dinamika (pav. 15). Kitame to paties kompozitoriaus kiirinyje ,,Auto-da-Fé* (pav.
16) fortepijonas naudojamas kaip daugiau ritminis, perkusinis instrumentas, kuriame yra labai
svarbu iSlaikyti ritminj pagrindg. Taip pat Siame pavyzdyje nurodytas ir una corde (kairiojo)

pedalo naudojimas.
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Pav. 14. Fortepijono partijos iStrauka i§ K. Bubnelio ,,4ufo-da-Fé*

I. Stravinskio ,,Petrushka‘ fortepijono partijoje yra ne vienas epizodas, kuomet pianistas
,»i8kyla® 1 solisto vietg ir tam tikrus pasazus atlieka visiSkai vienas. Pav. 17 yra pavaizduota
iStrauka 1§ anks¢iau minéto kiirinio, kuriame pats kompozitorius pabrézia su nuoroda “Piano

Solo”, kad fortepijono partija turi iskilti | orkestro tektiiros pavirsiy.

17



Piano. 11

molto rit,

. NI B e —
s BN 3 2 string. & : 5 |
Clar.I Solo. plamentose assai 8 7 H
e - " fope —5—
L
LIy
© yCorno ingl
Piano Solo B

==1

Pav. 15. Fortepijono partijos iStrauka i§ 1. Stravinskio ,,Petrushka“

2.2. Celestos, klaviSiniy varpeliu, sintezatoriaus naudojimas orkestriniuose
kiiriniuose

Celestos, klavi§iniy varpeliy, sintezatoriaus partijos yra naudojamos panasiais biidais
kaip ir anks€iau minétos fortepijoninés technikos. Pavyzdziui, B. Bartoko kiirinyje ,,Muzika
styginiams, muSamiesiems ir Celestai®, sz. 106, galime pamatyti alteruojan¢ius pasazus tarp
dviejy ranky (pav. 18), taip pat M. Ravelio ,,Mano motulé zgsis* trecioje dalyje Celesta yra
naudojama naujai spalvai suteikti ir iSrysSkinti melodija, todél partija yra paraSyta naudojant
vien juodus Celestos klaviSus, taip sukuriant pentatonikos jspiidj, asocijuojama su artimaisiais

rytais (pav. 19).
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Pav. 16. Celestos partijos itrauka i§ B. Bartoko ,,Muzika styginiams, musamiesiems ir Celestai®, sz.
106
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Pav. 17. Celestos partijos istrauka i§ M. Ravelio ,,Ma mére I'Oye, 111 d.

Niudienomis opery pastatymuose, dél klaviSiniy varpeliy stokos, dazniausiai yra
naudojama celesta klaviSiniy varpeliy partijai atlikti, taip pat kompozitoriai partitiirose

indikuoja, kad yra galimi keli pasirinkimai. Pavyzdziui, G. Mahlerio simfonijoje nr. 7, galima
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varpeliy partija atlikti klaviSiniais varpeliais arba muSamaisiais varpeliais, C.Debussy ,,La

Mer* kiirinyje — varpeliais arba Celesta (pav. 20).

Gustav Mahler

Symphony No. 7 in I Minor Claude Debussy
Clockegusprol|Harictof. Clockeltiof. . La Mer
Glockengelrre,
1. Satz. GLOCKENSPIEL ou CELESTA

Pav. 18. Orkestriniy varpeliy partijy pavadinimai, G. Mahleris - simfonija nr. 7 e-moll (kair¢je) ir C.
Debussy "La Mer" (desingje)

Sintezatoriaus naudojimas orkestriniuose kiriniuose yra jvairesnis, kadangi
kompozitorius turi daugiau galimybiy keisti instrumento garsa. Toliau sekantys pavyzdziai yra
autores pasirinkti biitent dél Sios elektroninio instrumento savybés. P. Glasso koncerto smuikui
ir orkestrui nr. 2 ,,American Four Seasons* instrumentuotéje yra sintezatoriaus partija su
nuoroda, kad instrumento garso nustatymas turi biiti kaip klavesino. Siame kiirinyje P. Glassas
iSeina i§ jprasto baroko klavesino diapazono riby, todél akustinis klavesinas yra netinkamas
Siam kiriniui atlikti. Jprastame klavesine Zemiausias iSgaunamas garsas buvo didZiosios
oktavos nuo C iki E (Ripin ir kiti, 2001), o Siame koncerte smuikui yra naudojami garsai esantys

kontroktavos vietoje (pav. 21).
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Pav. 19. Sintezatoriaus partijos iStrauka i§ P. Glasso koncerto smuikui no. 2 “American Four
Seasons”, IV d.

J. Adamso kiirinyje ,,Mother of the Man* yra naudojama ,.keyboard/sampler partija,
kuri taip pat biity atlickama sintezatoriumi ar kitu elektroniniu instrumentu, kuris galéty
i¥pildyti kompozitoriaus instrukcijas ir nuorodas $iai partijai. Siame pavyzdyje galima matyti,
kad kompozitorius naudojasi kitais elektroninio instrumento privalumais, pvz. kad kiekvieno

garso ilgis testysi 4 sekundes (pav. 22).

19



»

“Bells” . ﬁ b

Sounding =4 =

Pitches
4] 2 " (Guitar) (col Perc.4 Temple Bowls) R
Ih3- L = - e |  — v o f\\uﬁ—.:&:ﬁi-;ti

—— 1 : o i T -
L 4 | L) 3 - S

=" e il =X RS = =
D) P p— — |

PP (each tone has a 4 second sustain)

Pav. 20. Keyboard/Sampler partijos iStrauka i§ J. Adamso ,,Naive and Sentimental Music*, 11 d.

Kitas pavyzdys — A. Menkerio muzika Disney filmui ,,GraZzuol¢ ir pabaisa“, kurios
orkestruotéje yra partija sintezatoriui. Pianistas Siame kiirinyje susiduria su sunkumu — atliekant
sintezatoriaus partija yra beveik nejmanoma vienam atlikéjui per labai trumpg pasiruosti groti
kitu instrumentu. Pavyzdziui, persésti nuo klavesino j Celesta per vieng 2/4 takta, kur ¥4 yra 113
pagal metronoma (pav. 23). Elektroninis instrumentas turi galimybe i$spresti Sig problema —
grojant uztenka paspausti vieng mygtuka ir garsas akimirksniu pasikei¢ia. Siame kiirinyje tokia
funkcija yra ypac paranki, nes partijoje yra naudojama daug skirtingy instrumenty garsy —

Celestos, klavesino, ,,muzikinés dézutés*, akordeono, sampler, pizzicatto ir kt.
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Pav. 21. Sintezatoriaus partijos iStrauka i§ A. Menkerio muzikos Disney filmui ,,Grazuolé
ir Pabaisa®, IM1-1M6

Pirmame ir antrame S$io magistro darbo skyriuose buvo aprasSyti instrumentai ir jy
naudojimo orkestriniame repertuare pavyzdziai. Zinios apie instrumenty i§gavimo specifika ir
ju iSradimo aplinkybes, niuansus, autorés nuomone, yra ypa¢ svarbios norint efektyviai ir
tinkamai pasiruo$ti atlikti orkestrines partijas, prisitaikyti groti skirtingais instrumentais.

Repertuaro pavyzdziuose galime matyti fortepijono, Celestos, klaviSiniy varpeliy, sintezatoriaus
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partijas, kokiais biidais Sie instrumentai yra komponuojami, kokie efektai, technikos gali biiti
atliekamos orkestriniais klaviSiniais instrumentais, bei kokia $iy partijy reikSmé orkestriniuose
kiiriniuose. Kadangi orkestre pianistas groja kartu su kitais instrumentais, $ios jgytos Zinios apie
partijy ypatumus, specifika simfonin¢je muzikoje suteikia galimybe pianistui geriau suprasti,
kaip prisitaikyti prie bendro orkestro skambesio, taip pat kuriais momentais yra svarbu ,,jsilieti
1 bendra orkestro skambesj (kaip faktiiros papildyme) ir kuriais atvejais pianistas turi ,,iskilti*

orkestro faktiiros pavirsiy (kaip solo pasazuose).

3. INTERVIU SU ORKESTRE GROJANCIAIS PIANISTAIS

Siekiant apibendrinti §] magistro mokslo darba, buvo inicijuotas interviu, kuriame
dalyvavo du orkestre dirbe pianistai. Sie respondentai buvo pasirinkti dél savo patirties
skirtinguose pianisto amplua, tokiuose kaip grojimas solo, kamerinés muzikos ansambliuose ir
orkestruose. Siuo interviu buvo siekta i$siaidkinti ir apzvelgti, i§ kokiy aspekty susideda
pianisto, grojancio orkestre, darbas. Buvo pasirinktas struktiiruoto interviu formatas ji sudare
14 klausimy. Tyr¢ja nusprendé atlikti interviu raStu ir klausimus respondentams iSsiunté
el.pastu.

Respondenté nr. 1 (toliau — R1) — lietuviy pianisté, kuriai interviu metu buvo 28 metai.
Ji $iuo metu baigia studijas Vienos Muzikos ir Meny Universitete, pries tai studijavo ir Londono
Karaliskoje Akademijoje, bei Skotijos Karalikoje Konservatorijoje. Geguzés ménesj $i
pianisté pradés dirbti orkestro pianistés pareigose Cekijos Filharmonijos Orkestre. Ji yra
Cordelia Piano Trio nar¢, jai teko groti ,,European Union Youth Orchestra®, ,Baltic Sea
Philharmonic*, ,,Malta Philharmonic Orchestra®, ,,Webern Symphony Orchestra* orkestruose
ir dirbti su Zymiais dirigentais, tokiais kaip Marin Alsop, Vasily Petrenko, Kirill Petrenko ir
kitais. Jos paskutinis labiausiai jsimintinas projektas orkestre buvo itin iSplétotos celestos
partijos atlikimas B. Bartoko kiirinyje ,,Muzika styginiams, muSamiesiems ir ¢elestai‘.

Respondentas nr. 2 (toliau — R2) — bulgary pianistas, kuriam atliekant interviu yra 21
metai. Jis Siuo metu studijuoja Princo Klauso Konservatorijoje ir yra duo ansamblio
,, Appasionato® ir kity kameriniy ansambliy narys. Jam teko groti ,,Noordpool Orkest”,
,wchleswig-Holstein Music Festival Orchestra orkestruose, taip pat jis Siais metais buvo
iSrinktas dalyvauti ,,European Union Youth Orchestra®“ orkestre 2023 m. projektams. Jo
paskutinis jsimintiniausias pasirodymas buvo S. Rachmaninovo koncerto fortepijonui ir
orkestrui nr. 2 atlikimas, kartu su muzikantais i§ Princo Klauso Konservatorijos Groningene ir

Muzikos ir meno universiteto Brémene.
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Kadangi abu respondentai yra patyre¢ pianistai anks¢iau minétose pianistinése srityse,
uzduotas klausimas ,,Kuo skiriasi fortepijono solo, kamerinés muzikos atlikimas nuo
orkestriniy partijy atlikimo?* Savo atsakymuose respondentai pazyméjo, kad solo repertuaro
muzikoje atlikéjas turi daugiau interpretacinés laisves, lankstumo lyginant su kitomis sritimis,
visos id¢jos turi buti pilnai iSpildytos biitent vieno pianisto. ,,Kaip solistas esi visiskai
nepriklausomas, tiek interpretacijoje, tiek paciame momente, kai esi ant scenos®, saké R1.
Kamerin¢je muzikoje §ia interpretacine laisve yra dalinamasi kartu su ansamblio nariais, yra
labai svarbus tarpusavio santykis su kitais ansamblio nariais, ansamblio skambesys turi sukurti
vientisg visuma, kadangi yra grojama be dirigento, ansamblio vedimas yra paskirstomas tarp
skirtingy instrumenty. Grojimas orkestre susideda i§ anks¢iau minéty dalyky kombinacijos,
todél yra pakankamai unikalus reiSkinys. Galima buty teigti, kad atlieckant muzikg orkestre yra
reikalingos tiek solistinés, tiek ansamblinés Zinios. Pianisto partija orkestruose dazniausiai yra
viena, tode¢l joje galima surasti daugiau interpretacinés laisvés, taciau tuo paciu metu reikia
isijausti ir isilieti i bendra orkestro skambesj bendradarbiaujant su dirigentu.

Respondentai, paklausti tyréjos, taip pat apibtidino skirtumus savo pasiruo§imo procese
solo, kamerinés muzikos kiriniuose lyginant su orkestrinéms partijoms. Tyrimo dalyviy
pasteb¢jimu orkestriniuose kiiriniuose fortepijono partija yra naudojama ne iStisai (kaip
fortepijoniniuose kiriniuose), todel partijos turi daug takty, kuriuose nereikia groti, ilgas
muzikines pauzes ir tarpus (tacet). Todél yra ypa¢ svarbu Zinoti ne tik savo, bet ir kity
instrumenty partijas. Kadangi orkestruose néra jmanoma repetuoti tiek daznai, kiek
kameriniuose ansambliuose ar grojant individualiai, labai svarbu yra prisitaikyti ir susipaZinti
su skirtingomis kiirinio interpretacijomis, tempais, frazuotémis. Svarbu yra atsizvelgti, kokie
instrumentai groja kartu su fortepijonu, kad biity lengviau kartu su $iais instrumentais sukurti
vientisg skambesij. Taip pat reikéty atsizvelgti, kad orkestrinése partijose, ypac¢ filmy muzikoje,
galime susidurti su ypac ilgomis orkestrinémis partijomis, kaip minéjo R2, daugiau nei 150
puslapiy. Tokiais atvejais, pianistas perzitiri visg muziking medziagg ir pradeda dirbti su jam
sunkiausiomis partijos vietomis, véliau, jeigu yra pakankamai laiko, perzitri ir likusias. Taip
pat R2 paminéjo, kad reikia ,,daug praktikuotis naudojant metronomq — pasazai daznai yra
fiksuotame tempe ir grojimas kartu yra vertinamas labiau negu amorfiskumas ritminéje
struktiiroje®. Svarbu taip pat praktikuotis naudojant metronomg norint islaikyti ritming
struktiirg. Abu respondentai pabréz¢ didelg partitiiros analizavimo, jrasy klausymo svarba.

Tyré¢ja klausé respondenty, su kokiais sunkumais respondentai susidiiré ruosdamiesi
orkestriniy partijy atlikimui ir jie apibrézé skirtingus grojimo orkestre atvejus. R1 apibudino
akustinius, garsinius sunkumus grojant fortepijonu. Grojant apsuptyje daugelio instrumenty,

garsas, kuris yra girdimas paciam pianistui ir publikai (taip pat ir jrasuose i§ koncerty), yra
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skirtingas. Todél priklausomai nuo to, kurioje scenos vietoje fortepijonas yra, reikia atitinkamai
prisitaikyti, kad garsas publikos pus¢je biity kartu, nes garso keliavimo laikas kinta
priklausomai nuo vietos. Taip pat R1 pastebi, kad garsas fortepijone yra labai tinkantis
perkusiniy instrumenty grupei, kadangi garso iSgavimo ataka yra greita ir tiesioginé (paspaudus
klavisa, plaktukas uzgauna styga). Todél grojant kartu su kity grupiy instrumentais, kaip
styginiy, puciamyjy, del garso i§gavimo specifikos reikia prisitaikyti ir palikti daugiau laiko
norint, kad garsas sutapty. R2 jvardino susikaupimo ir démesio iSlaikymo sunkumus, kuomet
reikia i§skaiciuoti ir iSlaukti didelius periodus pauziy. Nors ir tuo metu néra grojama, démesys
ir muzikos sekimas yra bitinas. Taip pat bitinas ir didelés muzikinés informacijos iSmokimas
ir geb¢jimas pasiruoSti  groti  orkestrines partijas per itin trumpa laika.

Abu respondentai, paklausti tyr¢jos, kokiais instrumentais jiems teko groti orkestre,
atsake, kad orkestre teko groti ne tik fortepijonu, bet ir kitais instrumentais, tokiais kaip
sintezatorius, Celesta. Respondentai pazyméjo, kad $iais instrumentais groti jie iSmoko patys,
kas indikuoja, kad jie sugeba prisitaikyti prie skirtingy instrumenty ir aplinkybiy per ypac
trumpa laika. Prie iSmokimo groti instrumentais, jie taip pat jvardijo kelis kitus jgudZius,
kuriuos igijo ar patobulino grodami orkestre. R1 iSskyré gebé¢jima atidziau ,.klausytis ir
prisitaikyti, susidoroti su sudétingais ritminiais uzdaviniais kiiriniuose tiek fortepijonu, tiek
Celesta ir nebuti iSblaskytai kity instrumenty partijy. R2 pabrézé, kad grodamas orkestre jis
iSmoko ,,geriau sekti muzikines nuorodas ir geriau suprasti kirrinio visumag*.

Pianistai apibiidino ir zinias apie instrumentus, kurios jy patirtimi, labiausiai pasitarnavo
atliekant orkestrines partijas. R1 grojant orkestre labiausiai padéjo didelé patirtis grojant
kamering muzika. Atlikdama kamering muzika, respondenté susipazino su skirtingais
orkestriniais instrumentais, jy garso specifika, frazuote, bei kaip reikia suderinti Siuos skirtingy
instrumenty garsus. Abu respondentai akcentavo garso iSgavimo skirtumus instrumentuose,
kuomet reikia labai gerai suprasti, kaip skiriasi fortepijono i§gavimo garsas nuo styginiy ar
puciamyjy, kaip reikia prisitaikyti grojant kartu su Siomis grupémis orkestriniuose kiiriniuose.

Palyginus kamerinés muzikos uzra§yma ir orkestriniy partijy uzraS§yma klavisiniams
instrumentams, galime matyti, kad kamerin¢je muzikoje fortepijono partijoje (iSskyrus
ansamblius su 6 arba daugiau nariy) yra iSspausdinta pilna partitiira su ne tik fortepijono, bet ir
kity instrumenty partijomis. Orkestrinése partijose turime tik fortepijono partija, kity
instrumenty partijos néra nurodomos, i§skyrus tam tikrus istojimus, taciau kaip R1 jau buvo
mingjusi, dél skirtingos vietos scenoje, pianistas gali $iy instrumenty partijy net negirdéti. Todel
respondenty buvo klausta, kaip jie dirba su pilna partitiira. R2 pastebéjo, kad partitiros ne
visada yra prieinamos muzikantams. Su naujesniy, kurios vis dar yra saugomos autoriniy teisiy,

kompozicijy partitiiromis yra komplikuociau ir daznai jos biina prieinamos tik repeticijy metu,
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kas nesuteikia pakankamai laiko iSanalizuoti visg kiirinj. Taciau turint galimybe dirbti su pilna
partitiira, abu respondentai pazyméjo, kad atsizvelgia j kity instrumenty partijas, kas jose yra
grojama, kurios partijos sutampa su jy paciy atlickama partija. Abu paminéjo, kad svarbu
i8siaiskinti, kg groja jy kolegos, sédintys Salia jy. Tai gali buti kitas pianistas, arfos, valtornos,
taip pat ir perkusiniai instrumentai. Partitiiros analizavimas taip pat suteikia galimybe geriau
suprasti, kokig funkcija fortepijono ar kity klaviSiniy instrumenty partijos atlicka muzikoje. R1
pateiké pavyzdj, kuriame nurodé¢ J. Adams kiirinj ,,Must the devil have all the good tunes?*,
kuriame yra naudojamas ,,Honky Tonk pianinas ir ,,daugelyje viety Sio instrumento partija
dubliuojasi su solisto kaire ranka sukurdama labai iSskirtinj skambesj ir spalvg. Siuo atveju,
orkestre grojanc¢iam pianistui yra biitina Zinoti solo instrumento partija, kad garso rezultatas
biity vientisas. Abu respondentai pamingjo, kad partitiiros analizavimas yra ypac svarbus geram
ritminiam pagrindui sukurti.

Pazvelgus i orkestrines partijas, i§ pirmo zvilgsnio galima bty teigti, kad groti orkestre
néra reikalingas tokio pacio lygio meistriSkumas, kaip grojant solo repertuarg. Dél Sios
priezasties, tyr¢ja klaus¢ respondenty, ar orkestre dirban¢iam pianistui yra reikalingas tokio
pacio lygio meistriSkumas, kaip ir solo pianistui. Taciau abu pianistai teigé prieSingai: R1 teige,
kad galéty ,prilyginti, kad groti sunkiq orkestring partijq yra sunkiau negu solo** . R2 taip pat
pamingjo, kad ,,solo grojime yra daugiausia lankstumo, laisvés ir vietos kurti <..>. Todél
galima buity sakyti, kad [groti solo kiirinius] yra lengviausia ir atlaidZiausia lyginant su kitomis
specializacijomis*. Grojant orkestre pianistui nebelieka laisvés atliekant tam tikrus techniskai
sudétingus pasazus prisitaikyti kei¢iant tempa, darant rubato. Labai svarbu yra i$laikyti ritminj
pagrinda, kas lyginant su solo grojimu ne visada yra taip svarbu. R1 paminéjo, kad techninius
pasazus gali tekti atlikti ilgg laikg praleidus scenoje ir negrojant, neapSilus, kaip pavyzdj ji
paming¢jo L. Stravinskio ,,Petrushka‘, kuriame yra labai komplikuota ir solistin¢ pianisto partija.
Pav. 24 galime matyti Sio kiirinio fortepijono partijos iStrauka, kur, prie§ labai techniska

istojima, pianistas nieko negroja visg prie$ tai buvusia dalj.
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Pav. 22. Fortepijono partijos iStrauka i§ 1. Stravinskio "Petrushka"

Abu pianistai taip pat paminéjo, kad labai didelé koncentracijos dalis tenka kity
muzikanty klausymui ir dirigento sekimui. R2 pasteb¢jo, kad orkestre dél mazo matomumo,
fortepijonas yra atidarytas su mazuoju stovu, todel garso projekcija turi buti didelé¢, tam tikrais
atvejais netgi didesné negu grojant solo. Buti geru orkestriniu pianistu, yra labai svarbu ne tik
biiti techniSkai pazengusiu, bet ir jausti ritma, metroritming pulsacija, puikiai skaityti ,,i§ lapo*
lankstumg prisitaikyti prie kity instrumenty ir skirtingy dirigenty, taip pat suprasti, kaip pianisto
partija funkcionuoja orkestre ir tam tikrame kiirinyje. R1 taip pat priduria, kad grojant orkestre
taip pat yra susiduriama su labai daug naujos muzikinés medziagos, kg galima bty palyginti
su solo kiiriniais, kuriuos pianistai tobulina iStisus ménesius ar metus.

Interviu pabaigoje su respondentais buvo diskutuojama apie praktines orkestre
grojancio pianisto gyvenimo puses. Abu pianistai, kaip buvo minéta anksc¢iau, save realizuoja
ne tik orkestre, bet ir kameriniuose ansambliuose, groja solo. Jy nuomone, visas $ias veiklas
yra jmanoma suderinti, nes orkestre pianistas néra reikalingas visose koncerty programose. R1
teigia, kad grojant orkestre suderinti visas kitas veiklas yra labai patogu ir ji taip pat prisiriSa
prie vienos veiklos ir turi galimybe i$likti visapusiska pianiste. R2 pastebi, kad kaip ir R1, visas
veiklas suderinti yra jmanoma, taciau labai svarbu mokéti tinkamai planuoti savo laika, kas
galima teigti, yra taip pat labai svarbu orkestre grojan¢iam pianistui. Abu pianistai pamingjo,
kad pasireiksti skirtinguose pianisto amplua, jiems suteikia daug daugiau galimybiy ir daugiau
Sansy iSreiksti ir realizuoti save kaip muzikanta lyginant su realizacija tik vienoje niSoje. R1
teigia, kad pasirinkus tik vieng specializacija, galima labiau jsigilinti j niuansus, specialius
reikalavimui reikalingus tam tikrai sri¢iai. Taciau jos nuomone, pianistas neturéty siekti save
isprausti j vienos ar kitos specializacijos rémus, jeigu tai netenkina jo ar jos artistiniy ambicijy.

Tai galbit galima laikyti pasibaigiancia praktika, kadangi abu pianistai paminéjo, kad laikams
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judant j priekj tai néra itin optimalus ir finansiSkai palankus sprendimas. R2 turéjo labiau
krastuting pozicija ir jo nuomone, Siais laikais save realizuoti tik vienoje pianistingje
specializacijoje yra labai didelis trilkumas, kadangi tai gali uzdaryti duris jvairiems koncertams,
projektams, o tuo paciu ir didesniam uzdarbiui. Taip pat abu pianistai pamingjo, kad
realizuojant save skirtinguose amplua, yra galimybé jgyti daugiau patirties, naujy pazinciy,
kurios véliau gali suteikti galimybe dalyvauti jvairiuose pasirodymuose ar projektuose. Kaip ir
R2 paminéjo, muzikantas ar pianistas Siomis dienomis negali biiti apibiidinamas tik tuo, kad jis
gali groti tik tam tikru instrumentu — atlikéjai privalo buti ir ,,reklamos ekspertai, ir buhalteriai,
ir rasytojai‘‘ kartu su savo muzikanto profesija. Todél galima teigti, kad Siais laikais jau tampa
natiiralu skirtingas pianisto specializacijas gretinti dél poreikio patirti sékme, savirealizacija

ir i8likti paklausiu.
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4. ISVADOS

Siame mokslo darbe buvo siekta atskleisti, kokie yra pagrindiniai klavisiniai
instrumentai ir kg turi Zinoti jais grojantis, orkestrines partijas atliekantis pianistas.

1. Buvo aprasSyti keturi pagrindiniai orkestriniai klaviSiniai instrumentai —
fortepijonas, Celesta, klaviSiniai varpeliai (Tasten Glockenspiel) ir sintezatorius. Fortepijonas
orkestre per savo istorijg turéjo kintanti vaidmenj, jis pradzioje buvo orkestrinis instrumentas,
véliau solistinis ir nuo XIX a. vidurio pradéjo grjzti j orkestro sudétj. Celesta, nuo jos isradimo,
buvo naudojama orkestriniuvose kiiriniuose, ypatingam skambesiui suteikti. KlaviSiniai
varpeliai iSgarsé¢jo su W. A. Mocarto opera ,,Uzburtoji fleita®, taciau dél Siy instrumenty
stygiaus daznai yra pakeiCiami Celesta ar muSamaisiais varpeliais. Sintezatorius nuo savo
iSradimo yra placiai naudojamas orkestruose d¢l savo garso modifikavimo galimybiy ar kaip
kity instrumenty pakaitalas. Zinios apie §iuos orkestrinius klavisinius instrumentus suteikia
pianistui galimybe giliau suprasti skirtingy instrumenty grojimo ypatybes, geriau suvokti apie
instrumenty sukiirimo aplinkybes, tuo paciu geriau prisitaikyti atlikti orkestrines partijas
orkestre.

2. Remiantis orkestriniy klavi§iniy instrumenty partijy pavyzdziais, buvo
apraSytos pagrindinés instrumenty panadojimo orkestriniuose kiiriniuose kategorijos, jos buvo
apibudintos pagal J. F. Rauscher disertacija ,,Treatment of the piano in the orchestral works of
Stravinsky“. Sios kategorijos fortepijono komponavima orkestriniuose kiriniuose klasifikuoja
] instrumenty dvigubinima, oktavy naudojima, pianistinius efektus, perkusinius efektus, pedaly
naudojima, solinius pasazus. Sintezatoriui yra pridedami papildomi efektai, kurie néra galimi
su akustiniais instrumentais. Apibudinti repertuaro pavyzdziai gali padéti orkestre grojanciam
pianistui geriau suprasti grojamy partijy platesnj konteksta, kaip klaviSiniy instrumenty partijos
funkcionuoja simfonin¢je muzikoje, kaip geriau prisitaikyti prie bendro orkestro skambesio.

3. Buvo atliktas strukttiruotas interviu su dviem pianistais, grojusiais orkestre,
kamerinés muzikos ansambliuose, ir atlikusiais solo repertuaro koncertus. Siy interviu metu
buvo issiaiSkinta, kad orkestrinis pianistas turi turéti tiek solistiniy, tieck ansambliniy Ziniy
norint efektyviai atlikti orkestrines partijas. Jis turi biiti labai lankstus, mokantis prisitaikyti prie
skirtingy aplinkybiy, instrumenty ir jais grojanciy kolegy, dirigenty. Svarbu yra analizuoti
orkestriniy kiiriniy partitiras, moketi sukurti bendrg skambesj, taip pat turéti ypac gera ir stabily
rimtinj jausma ir pagrindg. Orkestre grojanciam pianistui biitina mokéti itin gerai klausytis ir
moketi greitai priimti naujg muziking informacijg tiek mokantis naujas partijas, tiek repetuojant
orkestre. Abu pianistai save realizuoja skirtinguose fortepijoniniuose amplua, todé¢l galima bty

teigti, kad $iy dieny pianistui biiti visapusisku yra didelis privalumas. Taip pat galima matyti,
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kad orkestre grojan¢iam pianistui yra svarbu turéti pakankamai Ziniy apie savo, taip pat ir kity,
instrumenty grojimo specifika ir kaip Sie instrumentai papildo ar prideda tam tikro skambesio

muzikiniam kiirinio paveikslui.
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6. PRIEDAS

Interviu klausimai

Trumpai apibiidinkite save — kiek jums mety, savo iSsilavinima, darbo pareigas (jei

tokios yra).
Apibudinkite savo pianisting patirt] — savo specializacija (jei tokia yra), kamerinius
ansamblius, orkestrus, kuriuose teko groti, svarbiausius, jlisy nuomone, jusy

pasirodymus, pasiekimus.

Kuo skiriasi fortepijono solo, kamerinés muzikos atlikimas nuo orkestriniy partijy

atlikimo?

Kuo skiriasi pasiruo§imo procesas ruoSiantis solo, kamerinés muzikos projektams ir

orkestriniams projektams?

Su kokiais sunkumais susidiréte ruosSdamiesi orkestriniy partijy atlikimui?

Kokiais instrumentais be fortepijono teko groti orkestre? Ar teko papildomai mokytis

groti §iais instrumentais pamokose, paskaitose ne repeticijy metu?

Kokiy papildomy jgiidziy jums suteiké grojimas orkestre?

Kokios zinios apie instrumentus, jy sandarg, istorijg yra reikalingos norint efektyviai

atlikti, orkestrines partijas?

Kokig jusy pasiruoSimui groti orkestre jtaka daro fortepijono partijos nagrin¢jimas

kartu su partitira? | kokius dalykus kreipiate démes;j?
Kaip, ruoSiantis atlikti orkestrines partijas, jums padeda fortepijono, Celestos ar kity

instrumenty partijy nagrin¢jimas orkestriniame kontekste? Pvz. kaip partijos yra

komponuojamos orkestriniuose kiiriniuose, kokia funkcija, efekta, vaidmenj jos atlieka?
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12.

13.

14.

Ar orkestre dirban¢iam pianistui yra reikalingas tokio pacio lygio meistriSkumas, kaip

ir solo pianistui? Argumentuokite.

Apibudinkite, kaip orkestre dirbancio pianisto veikla, darbas yra suderinamas su kitomis

muzikinémis veiklomis pvz. solo, kamerinés muzikos atlikimu?

Jei pianistas specializuojasi vienoje ar kitoje srityje (pvz. grojimas orkestre,

kameriniame ansamblyje, solo), jisy manymu, ar tai yra privalumas, ar trikumas?

Kokig jtaka, jisy manymu, pianisto karjerai daro tai, kad jis save realizuoja skirtinguose

muzikiniuose amplua?
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