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SANTRAUKA

Siame moksliniame darbe atliekama Fryderyko Chopino baladés nr. 4 op. 52 analizé
jvairiais kompozitoriaus komponavimo, muzikinés kalbos ir stiliaus aspektais bei tiriamos trijy
skirtingy pianisty interpretacijos. Pirmajame skyriuje aptariami kompozitoriaus kiirybos
svarbiausi bruozai, bei melodikos, harmonijos, formos, zanro ir ritmikos subtilumai,
atskleidziantys baladés nr. 4 op. 52 kompozicinj novatoriSkumg. Be to, atliekama publikuoty
redakcijy apzvalga, kurioje iSskiriami redaktoriy patirti sunkumai siekiant atskleisti kuo
autentiSkesng kompozitoriaus baladés versija. Antrajame skyriuje tiriami pianisty A. Cortot, K.
Zimermano ir Lang Lango baladés nr. 4 op. 52 atlikimali, i$skiriami ir lyginami interpretacijose

girdimi tempo, dinamikos, artikuliacijos bei nuotaikos subtilumai.

SUMMARY

This study provides an analysis of Frederic Chopin's Ballade No. 4, Op. 52, exploring various
aspects of the composer's composition, musical language, and style, as well as examining the
interpretations of three different pianists. The first chapter discusses the most significant features
of the composer's work, including the subtleties of melody, harmony, form, genre, and rhythm,
which reveal the compositional innovation of Ballade No. 4, Op. 52. Additionally, a review of
published editions is conducted to identify the difficulties encountered by editors in seeking to
determine the most authentic version of the composer's ballad. The second chapter analyzes the
performances of pianists A. Cortot, K. Zimerman, and Lang Lang of Ballade No. 4, Op. 52, and
compares the subtleties of tempo, dynamics, articulation, and mood evident in their interpretations.



IVADAS

Temos aktualumas. XIX a. muzikiniai sedevrai — Fryderyko Chopino baladés — didingiausi ir
puikiai publikai pazjstami jo kiirybinés brandos pavyzdziai. Baladé — poezijos Zanras iki tol dar
niekada neskambéjo fortepijoningje muzikoje, tai jvairiy Siurpiy, nitiriy, nepaprasty nuotykiy
pasakojimai per kuriuos atskleidziama pasaulio jvairové ir paslaptys!. Pasinaudodamas $iuo zanru
ir jkvéptas Adamo Mickiewicziaus poemy F. Chopinas tapo baladés zanro instrumentinéje
muzikoje pradininku (Prakilas, 1992). Kompozitorius suktré keturias balades, kurios pasizymi
savotiSka gyvenimo jvairovés, tragedijy ir ¢ia pat begalinés Sviesos poezija atliekama fortepijonu.
Iki 8iy dieny F. Chopino baladés yra nepaprastai daznai sutinkamos viso pasaulio koncerty
programose ir yra daugelio profesionaliy, rySkiausiy pianisty repertuaro dalis. Kompozitorius ne
tik pateikia naujg, neprograminj kiirinio Zanrg, bet yra novatoriskas ir kompleksiskas muzikos

kalbos aspektu.

F. Chopino baladé nr. 4 op. 52 daugelio muzikology yra laikoma brandziausiu
kompozitoriaus Sio zanro kariniu. Pabrézdamas Sio kirinio iSskirtinumag muzikologas W.
Nowickas teigia: “Ji vienas sudétingiausiy kompozitoriaus kariniy muzikalumo ir techniskumo
atzvilgiais. Teminiy medziagy turtingumas ir skirtingi buidai kaip jos yra vystomos pianistams
sukelia daugybe interpretaciniy sunkumy atlikime” (Chopin studies 2: W. Nowick 148 psl.).
Atlikéjas 1§ kompozitoriaus negauna savotiSko ,trafareto” kaip tarkime nemaziau populiarioje
programinéje muzikoje ir interpretuodamas tokius karinius privalo pajausti kompozitoriaus
rafinuota, ir tuo paciu paprastg stiliy, perteikti novatoriskus muzikinés kalbos subtilumus. Nors ir
jauciame esancCig tam tikrg susiformavusig baladés nr. 4 op. 52 atlikimo tradicija, kiekvienas

atlikéjas savaip iSrySkina skirtingus interpretacinius rakursus.

Ypatingai ryski ir Zymi Ketvirtosios baladés interpretacija atsiskleidzia pianisto K.
Zimermano atlikime (1988m. atlikimas) — ja ypa¢ suzavétas ir pianistas, 2015m. F. Chopino
konkurso nugalétojas Seong-Jin Cho. Jis atskleidzia, kad Sios interpretacijos, kaip pavyzdzio,

paauglystés laikotarpiu klausydavo kasdien 2. Nemaziau reik§minga ir pianisto A. Cortot baladés

! Nacionalinés lietuviy enciklopedijos baladés apibrézimas pagal A. Zalio straipsnj: ,,Lietuviy literatiiriné baladé”
(1988).

2 The Washington post Simon Chin straipnsis: Winning a renowned piano competition put Seong-Jin Cho on road to
stardom, 2017.



interpretacija (1929m.), jis apzvalgininky laikomas: ,.puikiu savo laiky Sopeno interpretatoriumi
bei atlikéju perduodanéiu nejkainojama rysj su kompozitoriumi. Be §iy interpretacijy, bene
originaliausig, nemazai pagyry ir Kkritikos sulaukusi baladés interpretacija nuskamba

“perkamiausio” $iy dieny klasikinés muzikos pianisto, Lang Lango atlikime (2013m).

A. Cortot, K. Zimermanas ir Lang Langas neabejotinai pateikia svarias ir skirtingas
interpretacijas, kuriy analizéje atsiskleidzia jvairtis F. Chopino baladés nr. 4 op. 52 stiliaus,
muzikos kalbos atlikimo aspektai. Siy aspekty analizé gali padéti kiekvienam atlikéjui Kryptingiau
judéti link savos interpretacijos. Juk tam, kad atlikéjas gebéty istransliuoti ir tinkamai Kirinj
pateikti klausytojui, ypatingai svarbus racionalus pasiruosimas. Tai - jtikinanciy ir pripaZinty Siy
kiriniy jrasy analizavimas, kiirinio sukiirimo konteksto zinojimas, struktiiros, muzikinés formos
iSmanymas, detalus kirinio redakcijos (gaidy), kompozitoriaus nuorody analizavimas. Tokio
pasiruo$imo svarbg pabréZia ir profesoré Jolanta Patamsiené: ,,Analizés svarba kiirinio meninés
interpretacijos ir jsiminimo kontekste pradeda ryskéti muzikinio mastymo eigoje beieskant savo
individualios tiesos. Kokia bebiity interpretavimo kryptis — racionali ar emocionali, kirinio
analizé, apmastymas vyksta remiantis objektyviomis teorinémis sgvokomis. Tai yra racionalus

veiksmas” (Ars et praxis: Patamsiené, 2013).

Tyrimo objektas. F. Chopino baladés nr.4 op. 52 fortepijonui muzikinés kalbos aspektai

atsiskleidziantys K. Zimermano, Lang Lango ir A. Cortot atlikimuose.

Tyrimo tikslas. Atskleisti igskirtinius muzikos kalbos ir stiliaus aspektus literatiiringje* ir

interpretacinéje baladés nr. 4, op. 52 analizéje.
Tyrimo uzdaviniai:

1. Remiantis moksline literatara apzvelgti F. Chopino kiirybinj kelig, Kuris daré jtakg

fortepijoninés baladés kompoziciniams ypatumams.

2. Pateikti F. Chopino baladés nr. 4 op. 52 kiirybinj konteksta, muzikinés formos analizg,

kompozitoriaus uzmanymus bei publikuoty redakcijy analize.

3D. Denton citata i§ A. Cortot jiraso “78 Rpm Recordings, Vol. 5 apzvalgos naxos duomeny bazéje (2007).
4 moksliniai tyrimai, muzikology atliktos kiirinio analizés



3. Istirti ir atskleisti pianisty Krystiano Zimermano, Lang Lango ir Alfredo Cortot
interpretacijas (jrasus) per meninés iSraiskos, techniniy ypatumy, kompozitoriaus pareikalauty

nuorody iSpildymo aspektus.

Tyrimo metodai:

. Susijusiy knygy, naty redakcijy, straipsniy literatiiros analize;
. Kirinio struktiiriné analizé;
. Interpretacijy (jrasy) analizé.

Literatiira ir Saltiniai. Noland — Katayama k. Grundgestalt and diatonicioctatonic
interaction in Chopin's ballades, (2004), J. Parakilas ,,Ballads Without Words. Chopin and the
Tradition of the Instrumental Ballade “ (1992) , W. A. Palmer ,,Chopin— An Introduction to His
Piano Works* (2004), J. Samson Chopin: The Four Ballades, (1992), G. Kondrotaité. F. Chopinas
ir M. K. Ciurlionio ankstyvoji kiiryba fortepijonui: kirybinés paralelés, sasaukos, jtaka, (2014),
Libby Yu. Harmonic structure and performance in some passages of chopin’s ballade no. 4 in f
minor, (2010). Tiriant pianisty Krystiano Zimermano, Alfredo Cortot ir Lang Lango interpretacijas

remtasi jrasais esanciais YouTube platformoje.

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, du skyriai, i§vados bei literatiiros ir Saltiniy

sgrasas.



1. CHOPINO FORTEPIJONINE KURYBA: BALADE NR. 4 OP. 52

1.1. F. Chopino fortepijoninés muzikos stilius ir kompozicija

Fryderykas Chopinas (1810 -1849) per visa savo kiirybinj kelig, kurj pradéjo vos Seseriy,
sukiiré vir§ 200 fortepijoniniy kiiriniy. Jy didzioji dalis iki Siol sudaro svarbig pianisty repertuaro
dalj ir yra daznai atliekami jvairiausiose pasaulio scenose. Autoriaus gyvenimo laikotarpiu didziulj
populiarumg atne$é jo sukurtos mazurkos, valsai, noktiurnai ir polonezai, be $iy kiariniy retai
apsieidavo pianistai amzininkai savo koncertuose. Kompozitoriaus paraSyti etiudai, skerco,
baladés, fortepijoniniai koncertai su orkestru ne tik praplété ir papildé fortepijono skambéjimo
galimybes, bet ir buvo atliekami net Ferenco Liszto ir kity zymiausiyjy atlikéjy recitaliuose
(Palmer, 2004). Daznai F.Chopinas vadinamas ir fortepijoninio skambesio novatoriumi: jo
naujovés pedalizacijoje, pirStuotéje, komponavimo formoje bei naujy atlikimo stiliy elementy

panaudojime (rubato®) pakelé fortepijoninj meng j naujg, modernesne virsiing (Palmer, 2004).

XIX amziuje gyvenes ir kiirgs F. Chopinas nepaprastai atjauté ir prisidéjo prie Sio
laikotarpio ideologijy kiirimo. Viena i§ romantizmo epochos ryskiausiy idéjy — praeities ilgesys,
todél nattraliai Kilo doméjimasis liaudies kairyba, muzika, ji renkama ir uzrasiné¢jama. Liaudies
menas jgyjo tam tikro tobulumo, harmonijos ar net sakralumo bruozus (Katkus, 2013). Inspiracija
kilusi i§ folkloro atsispindéjo daugelio ryskiausiy romantiky karyboje, ne tik muzikoje bet ir
dail¢je, literatiiroje. F. Chopino nemaza dalis fortepijoninés kiirybos jkvépta jo sentimenty Savo
tévynei. Gimes ir auges Lenkijoje kompozitorius jau septyniy mety parasé pirmajj savo kiirinj —
poloneza g-moll. Dar ankstyvuosiuose opusuose F. Chopinas atskleidé savo artimg rysj su lenky
kultara, sukurti koncertiniai polonezai, mazurkos — persmelkti lenkisky tautiniy Sokiy ritmais,
charakteriais. Tai atsispindi per mazurkose naudojama trijy daliy metra, akcentuojamas silpnasias
takto dalis, taskuotus ritmus, didelius Suolius, 0 polonezuose — per jauciama kilminguma, trijy
daliy metra, besikartojantj ritmga, su pabrézimais takto pabaigoje. F. Chopinas parasé¢ 3 romantines
sonatas, 21 noktiurng, 27 etiudus (pirmieji kurie perkopé pratimo savoka ir tapo koncertinio

pobtidzio), 26 preliudus, 4 rondo, 4 skerco ir nemazai kity novatoriSky Zanry, bet didziausig jo

5 Rubato - (it. pavogtas (tempas)) - laisvas natose nurodyto tempo keitimas, paremtas vieny naty létinimu, kity
sgskaita, pagal atlikéjo nuoziirg.



kiriniy palikimo dalj batent ir sudaré jo mylimi tautiniai zanrai: net 61 mazurka ir 16 polonezy
(Taruskin, 2011).

Kompozitoriaus kiirybos stilius siame rasto darbe skirstomas j kelias dalis. Tai Varsuvos
mety kompozicijos, bei Vienos ir Paryziaus kiiryba. Muzika sukurta VarSuvos metais (1817-
1830m.) - artima ankstyvojo XIXa. populiariajai pianisty muzikai. To meto koncerty tradicijos
pagrindas — post klasiky palikimas, kuriame pianistas — kompozitorius valdydamas instrumentg
privaléjo publikai, dziugiai ir daznai net perdétai demonstruoti savo virtuozines galias.
Koncertuose skambanti muzika turéjo bati prieinama ir lengvai suprantama ne tik aukstuomenei,
bet ir tuo metu sparciai j kultiiros gyvenima jsiliejanciai viduriniajai klasei. Todél kompozitoriai —
atlikéjai privaléjo pritaikyti savo kompozicijas prie klausytojy, leidéjy, kritiky ir fortepijony
gamintojy poreikiy (Samson, 1992). Tai ryskiai atsispindi ir F. Chopino kiiryboje — kompozitoriaus
ir pianisto karjera jis pradeda su aplinkoje populiariais, Sokinio liaudies zanro, lengvai suvokiamos
kompozicinés formos, jspudingy bravirisky pasazy ir virtuozisky ornamentiky kupinais kiiriniais
fortepijonui. Bet, ilgainiui, F. Chopino, kaip ir daugumos kompozitoriy — pianisty kiryboje,
pradeda ryskéti atskirtis tarp publikai skirty kiiriniy ir privataus® (savitesnés, sudétingesnés
muzikos kalbos) kiiriniy komponavimo. Todél jau Siuo ankstyvuoju laikotarpiu privaciose
kompozicijose (pvz. sonata Op. 4, Trio Op. 8) po truputj pradeda rySkéti kompozitoriaus i$skirtiné

muzikiné kalba (Samson, 1992).

Jgijus minétg koncertinj populiarumg dél nepaprastai ryskiy, jtaigiy kompoziciniy ir
pianistiniy gebéjimy F. Chopinas dvidesimties mety iSvyko i§ Lenkijos, siekdamas tarptautinés
auditorijos. Taciau dél politinés situacijos — vykstancio sukilimo Lenkijoje (1830 m.) negaléjo
grizti namo (Samson, 1992). Cia jo kiirybinis stilius pradéjo nauja Vienos ir Paryziaus ankstyviyjy
mety (1830-1832) etapa. Jame isryskéja privaciy kuriniy i$skirtinumas ir tikrasis kompozitoriaus
stilius atsiskleidzia: visy pirma - populiarioji ,,briliantisSkumo®, virtuoziskumo, jprasta koncertinés
muzikos medziaga buvo perkurta ir perzengta. ,,Ornamentika — skirta jsptdziui sukelti buvo
patobulinta ir galiausiai jlieta j} meloding medziaga. Tai buvo toli grazu ne virtuoziskas melodijos
pagrazinimas, kaip briliantiniame stiliuje - ornamentika ¢ia atlieka evoliucinj, netgi vystomajj

vaidmenj. Tai vienu metu ir israiSkingas originalo patobulinimas, kirinio jtampos kiirimo

® Terminas naudojamas muzikologo S. Samsono. Turima omenyje dalj kairiniy, kurie skirti ne pla¢iajai auditorijai, o
Kiti - ragyti asmeninio meninio uzmojo siekiais.



strategija ir priemoné iSryskinti pagrindinius muzikos struktdrinius elementus. Gautas
ornamentikos ir melodijos susiliejimas | vieng nuolat besiskleidzian¢ia, chromatiskai
vingiuojancig linija nesunkiai perzengé jprasta XIX amziaus pradzios pianizmo praktika™
(Samson, 1992 psl. 6). Muzikologas J. Samsonas toliau pabrézia, kad siame laikotarpyje atsiveria
ypatinga Chopino melodikos svarba, kad visa ornamentika, kuria yra varijuojama melodija —
tampa melodijos dalis. Tai yra visiskai naujas melodikos tipas, kuris daro jtakg ir harmoninéje bei
kariniy struktiirinéje plotméje. Ypatingg Chopino harmoning kalbg pabrézia ir pianisté, pedagogé
Gabrielé Kondrotaité: ,,Chopino harmoninés kalbos skalé — labai plati ir sieké nuo aiskios,
,Svarios* diatonikos iki chromatikos. Sioje srityje Chopinas naudojosi nedideliu pradiniy akordy
skai¢iumi, tac¢iau kartu ir nesuskai¢iuojamomis jy realizavimo formomis — nuo paprasciausiy iki
komplikuociausiy. Nuolatiné¢ varijantiné harmonijos kaita tampa jautriu lyrinés israiskos

instrumentu” (2014, 77p).

Nuolatinis melodijos ir harmonijos glaudus variavimas keic¢ia kompozitoriaus poziiirj j
kirinio formg (struktiirg) ir Siame ankstyvyjy Vienos ir Paryziaus mety kiirybos etape isryskéja
polinkis j vienadalius iSpléstinés formos kiirinius. Be to - F. Chopinas susiduria su publika, kuriai
akivaizdis lenky tautiniai zanrai, tampa per egzotiski, tad jis ieSko, kaip subtiliai perteikti ir
uzkoduoti tautiskumg bendresne, svetimai Saliai labiau suprantama kalba. Visoms Sioms
naujovéms jgyvendinti kompozitorius sukuria nauja instrumentinés baladés zanra. Tai Europoje
jau nuo seno zinoma dainy, poezijos, pasakojimo rasis ir ji kaip tik ryskiau atgimsta romantinéje
literatiiroje — jas raso G. A. Burgeris, J. W. Goethe, F. Schilleris, ir kiti. (Parakilas 1992). 1841 m.
Leipcige F. Chopinas pasaké R. Schumannui, kad jo baladés buvo komponuojamos pagal kai
kurias A. Mickiewicziaus poemas. (Taruskin 2011). Taigi pasirinktas zanras priimtinas ir
pazistamas naujai publikai, bei kuriamas jkvéptas lenky poezijos. Tai puikiai atitiko
kompozitoriaus norg toliau dar meistriskiau pildyti muzikinj turinj jam nepaprastai svarbiu
tautiSkumu, bei  suteiké laisvés jgyvendinti minétas = kompozicines  naujoves.

Taigi Chopino karybos ir stiliaus virsiiné ir branda pasireiskianti per muzikinés kalbos:
melodikos, harmonijos, formos, zanro ir ritmikos naujovés atsiveria kompozitoriaus sukurtose
baladése. Tad toliau, struktiiriskai analizuojant brandziausig baladg nr. 4 op. 52 tikslinga apzvelgti

ir kirinio muzikos kalbos ypatumus.
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1.2. F. Chopino Baladé nr. 4 op. 52: struktiiriné analizé

Muzikologas Alanas Walkeris pabrézia, kad kirinio muzikiné analizé nereikalinga, jei
atlikimas — pamirstas. Tai atlikéjas yra tas kuris suteikia kiiriniui gyvybe. Kuo daugiau jis supranta,
kaip kurinys yra surinktas kompozitoriaus, kaip sudétos tam tikros temos, tuo labiau atlikéjas
tampa ,,apsiginklaves® atlikimo sékmingumui. Walkeris raso: “Uz kintancios, kaleidoskopinés
didZiojo kiirinio manifestinés muzikos jvairovés slypi jos paslépta idé¢ja, jkvépta, vieningo Saltinio,
Jprasminanti tg jvairove. Analizé yra procesas, per¢jimas nuo akivaizdziai matomo j latentinj -
paslépta muzikos lygj. Ja siekiama paaiskinti uzkoduotg muzikos reikSme per atlikimag*™ (Walker
1996, 228p.). Taigi siekiant kalbéti apie sékmingg interpretacija atlikéjams nepaprastai svarbu

pirmiau ,,apsiginkluoti kiirinio analitiniu suvokimu.

Baladé nr.4 op. 52 f-moll — parasyta 1842 m. Paryziuje, kuomet kelis vasaros ménesius F.
Chopinas praleido kurdamas $ia, paskutiniajg i$ keturiy baladziy. Jis paskyré §j kuirinj baronienei
Charlottei de Rothschild, kuri pakvieté Choping groti savo Paryziaus dvare ir supazindino jj su
aristokratija. Baladé nr. 4 op. 52 atskleidzia savo isskirtinumg per ypatinga pianisting faktiira, ir
ekspresija, kuri i$skiria $ios baladés naratyva (vidinj pasakotojo balsa) nuo kity. Siame kirinyje
faktara itin sutirStinta. Pasak muzikologo Mieczyslawo Tomaszewskio baladé nr. 4 op. 52 lyg
jausta keliais, skirtingy kompoziciniy techniky: variacijos ir polifonijos rastais’. Faktiiros
novatoriSkuma apzvelgia ir kiti muzikologai. J. Samsonas teigia, kad Sios baladés ,,faktiira i§
vienos pusés reprezentuoja sinteze dviejy skirtingy pasauliy, griezto kontrapunkto (Bacho) ir
ornamentisko bel canto (italiskos operos), o i§ kitos — yra sékmingos temos improvizavimo
pavyzdys, kai pristatyta tema perdirbama keliais budais kaip kanoniskos fugos ir dainingos,
dekoratyvios ornamentikos tipais* (Samson 1992 p. 19). A. Cortot net apibrézia Sig balade kaip
,,stilizuota improvizacijg* (Samson 1992 p. 19). Tam tikrus faktiiros praturtinimus pastebi ir
muzikologas Nigelas Nettheimas savo straipsnyje “Derivation of Chopin’s Fourth Ballade from
Bach and Beethoven” kur pazymi dviejy baladés temy sandaros ir vystymo bady “pasiskolinimus”
i§ J. S. Bacho Preliudo b-moll, nr. 22 (GTK-1) ir L. van Beethoveno sonatos f- moll, Op. 57.

7 Internetinis straipsnis: Mieczyslawas Tomaszewskis: "Fryderyka Chopina Dzieta Wszystkie"
https://chopin2020.pl/en/compositions/30/ballade-in-f-minor-op.-52
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Romantizmo epochos kompozitoriai daznai plésdavo ir lauzydavo nusistovéjusias formas,
norédami jas pritaikyti savo kiirinio turinio prasmei atskleisti, o ne atvirksciai, kaip ankstesnése
epochose (Katkus, 2013). Pastebima, kad sonatos komponavimo principai atsiskleidzia visose
Chopino baladése, taciau ketvirtosios baladés struktiiroje sonatos forma yra supinta su variacijoms
budingais pakartojimo elementais (Samson, 1992). Todél tolimesné struktiiros analizé remsis

biitent i$pléstine sonatos ir variacijy forma, kurig isskyré ir apibiidino muzikologas J. Samsonas ®.

Baladés ekspozicija pradedama netradicine jzanga (Zr. P. Nr.1). Pirmieji 7 taktai skamba
dominantinéje C-dur tonacijoje. Taciau ¢ia dominantiné tonacija - atskleidzia kitokia, netikéta
nuotaikg. Chopino kuriamas harmoninis paveikslas vietoje jprasto dominantei kuriamo verzlumo
ar jtampos atskleidzia netikéta ramybes, Silumos ir svajoniy atmosfera. Sj nejprasta atspalvi
suteikia kompozitoriaus pazymeétas diminuendo ir ritenuto, kuris atveda j fermatg ant C-dur akordo
— dominantés (6-7 taktai). Taip kompozitorius i§vengia jzangos kadencijos vedimo j pagrinding
tonacija, bet sustabdo dominante ir tokiu btidu pasalina jos trauka j iSsprendima (Libby Yu, 2014).
Izangoje svarbus ir besikartojanéiy 4 naty motyvas (pazymétas raudonai), kuris atsispindés ir

pagrindingje temoje, ir jungs Sias temas kirinio eigoje (Samson 1992)

Andante con moto

Pav. 1 F. Chopinas Baladeé nr. 4 op. 52 f- moll, jZanga, 1-7 taktai.

8 Apie i8plésting sonatos formg: Samson J. Chopin: The Four Ballades. USA: New York: Cambridge University
Press 1992. Samson J., Extended forms: the ballades, scherzos and fantasies. The Cambridge Companion to Chopin.
Cambridge University Press. 1992
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Pirmoji tema (pagrindiné tema) (Zr. Pav. Nr. 2) skamba 7-22 taktuose. Septintojo takto
viduryje svajinga dominantinés jzangos nuotaika pakei¢iama per pus¢ takto — f-moll tonacijoje
pradeda skambéti tema. Jos ritminis pradas — mégstamas kompozitoriaus valso zanras. Taciau
pacios temos pradzioje ji neturi atspirties nuo stipriosios metro dalies, kas suteikia jai nerimo,
nestabilumo atspalvj (Libby Yu, 2014). Sj atspalvj paryskina ir kompozitoriaus nurodymas
pakeisti naratyvinj tembra — atlikti tema mezza voce®. Ritmikos ir melodijos temoje ypatumus
pamini ir pianisté, pedagogé Gabrielé Kondrotaité (2014): ,,Sokio elementas ¢ia dalyvauja nuo pat
pradziy (akompanimente), o pasakojimo — naratyvo elementas islaikomas ir Sokinéje
charakteristikoje. Pirmieji du temos motyvai (septintas taktas) skausmingo charakterio, islaikantys
pagrindinj gedulingo naratyvumo elementg (taSkuotai, sinkopinei, metro ritminei tékmei
priestaraujantys sustojimai ,,atrisa“ melodija nuo akompanimento)”. Beje pagrindinés temos
sgSauka su jzanga galime iSgirsti jau 10-tame takte, pasikartojanéiy 4 naty motyve (pazyméta
raudonai), o meistriSkai panaudojamas harmoninis sios temos planas (per tonacijas f-moll, As-dur,
b-moll) toliau suSaukia Sig temg su svarbiausiais baladés elementais — Temy perdirbimu ( kuris

skambés As-dur tonacijoje) ir antrgja — Salutine tema — (B-dur.) (Samson, 1992).
_— a tempo

= = - - mezza voce

' a P - |
===—u= == v g )
e : ﬂ:‘f
hd T, %
-/f";_s_ 2 5 L 323 % 3-% 6 & N
LY i | - 1 L | * S— T &_ E = H — /-\\
9 Py
T f e i — W‘Zm%ﬁ- 0 » = é ?
Mﬂ il D  — s Fq : t -
SRy h%‘f =

Pav. 2 F. Chopinas Baladeé nr.4 op. 52, f-moll, Pagrindinés temos istrauka, 7-12 taktai.

Taktuose 23-36 girdime pagrindinés temos pirmajg variacija — skambéjusios temos

melodika kompozitorius nezymiai apipina ir praplec¢ia pasinaudodamas ornamentika. Taktuose 37-

9 mezza voce [sk. meca voce;
it. pusbalsiu]: garso formavimo nuansas: tylus, “pusbalsio” instrumento skambesys.
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57 pabréziama baladés traukos ties subdominante tendencija. Epizodas skambantis Siose taktuose
remiasi Ges-dur harmonija ir nors jame jau¢iama pagrindinés temos jtaka, Sis epizodas veikia kaip
reikalingas kontrastas jsiterpes tarp dviejy jj supanéiy temos variacijy (Samson, 1992). Sioje
atkarpoje taip pat galima jzvelgti (kairés rankos partijoje) pentatoninés dermés uzuomazga (37 —
45 taktai) — kuri sukuria ramybés, pastoralés atmosfera. Kartu su barkaroliniu desinés rankos
ritminiu stpavimu $is epizodas kuria saugumo ir $viesos nuotaikg (Katayama - Noland, 2009).
Taciau 45-47 takty medziaga kei¢ia nuotaikg — per kontrapunktinio elemento panaudojima pamazu
Sis epizodas jungiamas su netrukus pasirodancia antrgja pagrindinés temos variacija (Samson,
1992). Chopino kontrapunkto panaudojimas akivaizdziai atsiskleidzia pagrindinés temos antrojoje
variacijoje, kur pridedamas naujas vidurinis balsas (58-71 taktai). Jos kontrapunkto komponavimo
metodai net artimai siejami su J.S Bacho fuga b-moll (GTKII/14) (Nettheim , 2014). Tonacinis
planas Sios variacijos eigoje iSlicka toks pat, kaip pagrindinés temos, taciau sutir§téjusi
kontrapunktiné faktiira bei anksc¢iau minéty keturiy pasikartojanciy garsy motyvo akcentavimas
(paties kompoziotoriaus pazymétas) pirmg kartg kiirinyje sukelia intensyvy augimg j kulminacija
kuri pasiekiama 71 takte. 72 — 80 taktuose skambantys virtuoziniai pasazai — chromatinés
moduliacijos — tai lyg jungiamoji tema, kuri lyg ,sugeria® sugeneruota jtampa ir paruosia

atmosferg antrgjai - Salutinei temai (Samson, 1992).

Antroji tema (3alutiné tema) (Zr. Pav. Nr. 2) skamba 80-99 taktuose, B-dur tonacijoje —
kuri lyg isri§imas pries$ tai skambéjusioms temoms ir taip sukuria “savotisko saugus prieglobscio
nuo opoziciniy jégy atmosfera™ (Katayama - Noland, 2009, psl. 138). Rysky kontrasta pagrindinei

temai sukuria Salutinés asociacija su barkarolés zanru. Ne tik ritminés figaros, bet ir Chopino
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pazyméti nedideli crescendo ir diminuendo pary$kina ramig ir Sviesig barkarolinio stpavimo

nuotaika.
a tempo
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Pav. 3 Chopinas Baladé nr.4 op. 52, f-moll, Salutinés temos istrauka, 80-85 taktai.

Temy perdirbimo dalis (99-128 taktai) susideda i§ plataus tematiniy motyvy
transformavimo. Lengviau $ig dalj suprasti kaip iSplésta tilta i§ ekspozicijos j repriza, kuris suteikia
reikiama kontrasta, bet nereikalauja i§sprendimo ar aiskios temy sintezés (Samson, 1992). Sia dalj
galima bty padalinti j tris struktiiras. IS jy trecioji (121-129 taktai) pabrézia As-dur tonacija bei
iSsiskiria polifoniSkumu — kuriame paslépiamos pagrindinés temos motyvy gijos. Jos palaipsniui,
nepastebimai transformuojasi j jzangos sugrjzima. Tas itin sklandaus peréjimas tampa jmanomu
tik dél jau aptarto 4 garsy motyvo, kurj dalijasi jzangos ir pagrindinés temos (Samson, 1992). Tad
iSgirde ji suprantame, kad tai signalizuoja reprizos pasirodyma.

Repriza pradedama jzangos ir pagrindinés temos grjzimu. [zangos medziaga skamba taip
pat dominantei giminingoje A-dur tonacijoje (129-135 taktuose). Ekspozicijoje girdima jzangos
svajinga, rami ir Sviesi nuotaika biidinga ir reprizos jzangai, taciau 135 takte nuskambéjus
dolcissimo®® pasazui ir iSplatéjus $io takto ritmikai sukuriama ,,paslaptinga nuotaika ir
dezorientacija, tarsi pagrindinis veikéjas pamatyty iliuzijg* (Katayama - Noland, 2009, psl. 149)
Si $viesos iliuzija sublitiska 135 takte, kuriame pradeda skambéti pagrindinés temos treioji

variacija (135-151 taktai), d-moll tonacijoje. Variacijoje skambantis naujas kanoninis elementas

0 bolcissimo - panasiai kaip dolce, nurodymas muzikantui nurodytg iStraukg atlieka saldziai, $velniai. Priesaga
,»issimo” italy kalboje yra priesaga, nurodanti didesn;j laipsnj.
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nepastebimai jsisavinamas j harmoningg originalios medziagos srautg (Samson, 1992). Netikétoji
d-moll tonacija néra uztvirtinama, kompozitorius panaudodamas tai minoro tai mazoro tonacijas
kuria tonacinj ir kartu naratyvinj nestabiluma, dviprasmiskuma, bet kartu ir per skirtingas tonacijas
randa kelig j pagrinding kiirinio tonacijg — f-moll, su kuria ir pradeda paskutinigja Ketvirtaja
pagrindinés temos variacija (152- 168 taktai). Si variacija — praplécia pirmosios pagrindinés temos
variacijos dekoratyviskuma j dailiai pilnai ornamentuota melodijg. Tai ,,momentas kada baladé
suzydi, <..> 0 noktiurng primenanti fioritiira *'vis auks$¢iau ir drasiau siekia transformuoti
orginalg“ (Samson, 1992, psl.66-67).

Atsikartojanti antroji (Salutin¢) tema — skamba Des dur tonacijoje (169-202 taktai).
Pasikartojanti tema yra smarkiai pakitusi nuo orginalios, kuri buvo gana paprasta, $viesi. Cia ji
praranda savo naivumag ir klgsti ugningomis melodingomis figiiracijomis bei virtuoziniais pasazais
sukurdama ryskia kulminacija (Katayama - Noland, 2009). Si tema, net jvardijama kaip
transformacija j galinga kiirinio apoteoze®? - ji auginama su vis aistringesniu uzsidegimu iki pat
paskutiniy trijy akordy, skambanéiy dominantéje (C-dur) ir pazyméty trijy forte dinamikoje
(Samson, 1992). Nors kompozitorius pirmg kartg panaudoja dominante pagal jos dazniausig
jtampos ir verzlumo paskirtj — tai jvyksta labai trumpam. Tg¢siama dominantiné harmonija (203-
210 taktuose) nuskamba jau visai kitoje nuotaikoje — tyliai, pianissimo atlliekami akordai, tarsi
iSreiskia gilig tyla prieS mirtina audra (artéjancig koda) (Katayama - Noland, 2009).

Koda (211-239 taktai) — nepaprastai virtuoziska ir sudétinga tiek kompozicine, tiek
technine, interpretacine prasme. Tai bravariska baigiamoji kurinio dalis kuri “tarsi iSgyvena ir
igrynina visus ankstesnius konfliktus bei jtampa virtuoziskumo Kaitroje. Sios paskutinés

akimirkos yra vienos didingiausiy i§ visy Chopino kiariniy.” (Samson, 1992)

1 fioritara (it. fioritura — zydéjimas), melodijos pagrazinimas trumpos trukmés melizmomis — triliais, forslagais,
mordentais. Fiorittirg natomis uzraso kompozitorius arba savo nuozitra improvizuoja atlikéjas. Daznai vartojama
vokalinéje muzikoje, ypaé gausu 18 a. italy operose (bel canto stiliaus arijose). (Visuotiné lietuviy enciklopedija -
Sigita Petrauskaité)

12 apotedzé (gr. apothedsis — sudievinimas), asmens ar jvykio iSaukstinimas. (Visuotiné lietuviy enciklopedija)
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Siekiant apibendrinti baladés struktiring analize, pateikiama kirinio Struktiros schema

lenteléje™:
Taktai Tonacijos
Ekspozicija Izanga 1-7 f-moll
dominanté
C-dur
Pirmoji tema (pagrindiné tema) 7-22 f-moll
(As,b)
Pirmosios temos variacija nr.1 23-36 f-moll
(As,b)
Epizodas (dalinai pirmosios temos 37-57 Ges,
pagrindu) pentatoniné
dermé
Pirmosios temos variacija nr.2 58-71 f-moll
(As,b)
Peréjimas (jungiamoji tema) 72-80 Chrom.
moduliacija
Antroji tema (Salutiné tema) 80-99 B-dur
Temy perdirbimas Temy perdirbimas 99-128 As-dur
Repriza JZanga 129-135 | A-dur
Pirmosios temos variacija nr. 3 135-151 | d-moll
Pirmosios temos variacija nr. 4 152-168 | f-moll
Antroji tema (Salutiné tema) 169-202 | Des-dur
Kodos paruosimas 203-210 | C-dur
Koda Koda 211-239 | f-moll

13 Sudaryta remiantis: Noland — Katayama k. Grundgestalt and diatonicioctatonic interaction in Chopin's ballades,
Graduate School and the University of Oregon, 2004 ir Samson J. Chopin: The Four Ballades. USA: New York:
Cambridge University Press 1992 lenteliy pavyzdziais
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1.3. F. Chopino Baladé nr. 4 op. 52: publikuotos redakcijos

F. Chopino kompozicijos, nuo 1834 m. daznai buvo isleidiné¢jamos vienu metu. Praktika
vienu metu isleisti kompozicijas Prancizijoje, Vokietijoje ir Anglijoje — tuo metu paplitusi, dél
noro isvengti piratavimo ir dél skirtingy autoriy teisiy jstatymy uzsienio $alyse. Daugeliu atvejy F.
Chopino kiiryba isleisdavo: pranciizy leidéjas Mauricas Schlesingeris, vokie¢iy Breitkopf & Hartel
ir angly Wessel. Svarbu, kad pirmieji F. Chopino kirinio rankras¢iai sudaryti i§ pagrindinio naty
teksto ir daugybés daznai netvarkingy, net skirtingu rasikliu pazyméty paredagavimy, Kurie
pazymeéti atskirose mazose eilutése Salia teksto. Toks tekstas gana painus, todél kompozitorius
pries atiduodamas savo rankrastj asmeniSkai Schlesingeriui (kadangi pats gyveno Pranciizijoje)
dazniausiai pats jj iStaisydavo ir patikrindavo. Taciau pasitaiko atvejy, kai siunc¢iama kopija
uzsienio leidykloms ne jo paties pataisyta, 0 bi¢iuliy, pavyzdziui vaikystés draugo Juliano
Fontanos. Pats F. Chopinas visuomet ripinosi, kad j Vokietijg ir Anglijag buty iSsiun¢iamas
teisingas tekstas, taciau kai egzemplioriai palikdavo jo rankas — jis jy nebegaléjo, tikrinti ir
redaguoti. Be to, to meto gana jprasta praktika — leidéjams Vis siysti haujas korekcijas susijusias
su karinio frazuote, muzikiniu tekstu, Strichais, dinamika ir panasiai. Dél $iy priezasCiy net ir
pacios pirmosios baladziy redakcijos turi labai daug skirtumy (Samson, 1992). Todél ir Siandien
yra bent kelios urteksto'* naty versijos, kurios taipogi viena nuo Kitos skiriasi, 0 dar reikéty
paminéti ir skirtingas, jvairiai papildytas ir paties Chopino mokiniy ir Zymiy pianisty kei¢iamas
redakcijas. Akivaizdu, kad skiriantis redakcijoms i§ kuriy pianistas pasirenka atlikti karinj —
skiriasi ir kiirinio interpretavimo rezultatas, todél svarbu pa¢iam atlikéjui suvokti ,,interpretacinés
strategijos poreikj, ne tik atsigreziant j urteksta, o pritaikant muzikos teorijos ir analizés zinias kaip
buida suprasti kompozicijos tikslg™ (Libby Yu, 2014, p. 9), bei kritiskiau apzvelgti ir palyginti

vertinamas, populiarigsias Sios baladés redakcijas.

Pianisty tarpe ypa¢ vertinama zymioji lenky kompozitoriaus, pianisto Ignaco Jano
Panderewskio F. Chopimo baladziy redakcija. Ji iSleista po antrojo pasaulinio karo. Panderewskio
redakcijai budinga j pagrindinj tekstg nejtraukti jokiy kity Saltiniy varianty, remiantis prielaida,

kad redakcija turéty biiti pagrista tik kompozitoriaus autografu. Redakcijos komentaruose minima,

14 UrText - originali arba seniausia teksto versija, su kuria galima palyginti vélesnes versijas.
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kad ja buty galima laikyti urtekstu. Redakcija yra neva pagrijsta Ignaco Jano Paderewskio, Ludwigo
Bronarskio ir Josefo Turczyriskio darbu, tac¢iau pagrinde ji isleista — Bronarskio, kadangi
Paderewskis miré Siam redagavimo projektui dar besivystant. Daugeliu atzvilgiy tai buvo
novatoriSkas projektas, kuriame remtasi placiu rankras¢iy ir spausdinty Saltiniy asortimentu,
siekiant sukurti ,,galutinj* teksta. Nors iki Siy dieny $i redakcija tebéra nepaprastai populiari, jos
igyvendinimas buvo labai ydingas. Bronarskis pakankamai laisvai rinkdavosi is skirtingy Saltiniy,
pasiekdamas vis ,,naujesne* versija, todél manoma, kad pasirenkama medziaga daznai painiojama
— 18 autografy; vélesniy kopijy (0, kai kurios kopijos buvo net supainiotos su autografais) ir visy
trijy (Maurico Schlesingerio, Breitkopf & Hartel ir Wessel) pirmyjy leidimy. Daugeliu atvejy
ortografija ir frazavimas remiasi ne kokiu nors pagrjstu $altiniu, 0 minétais nekonkreciais ir
nenustatytais ,,naujausiais* leidimais ir net kartais asmeniniais sprendimais, priimtais atsizvelgiant
] konkrecias harmonines teorijas (Bronarskis daug rasé apie Chopino harmonijos praktikg ypac
1935 m. isleistoje knygoje Harmonik Chopina, kuri pagrista Hugo Riemanno teorijomis)
(Samson,1992).

Panasiu laikotarpiu kaip ir I. J. Paderewskio parengtas leidinys, 1967 m. pasirodé Jano
Ekierio parengta F. Chopino baladziy (kartu ir baladés nr. 4 op. 52) redakcija'®. Sj baladziy leidima
galima rekomenduoti atlikéjams dél dviejy svarbiy dalyky. Pirma, tai leidimas, daugiausia
pagristas vienu (,,geriausiu®) Saltiniu, kuris yra aiskiai nurodytas, o ne keliy $altiniy sumaiSymu.
Antra, §i redakcija turi nepaprastai detaly Saltiniy komentarg (visoms baladéms, kartu ir
ketvirtajai). Siose komentaruose nurodoma konkregiai i§ kokiy $altiniy ir kaip sudéta baladé, bei
svarbiausi esami skirtingi variantai, leidziantys atlikéjui (0 ne redaktoriui) pasirinkti ar atlikti tam
tikrg varianty sinteze Kur reikia. Bet neiSvengiamai $i redakcija taip pat turi trikumy. Ekiero
analizés, nors ir iradingos, kartais atrodo netikslios arba neissamios'®. Jo jmantriis moksliniai
komentarai negali nuslépti subjektyvaus elemento renkantis variantus tarp, pavyzdziui, autografy
ir pirmyjy leidimy, atsizvelgiant j tai, kad daznai sunku jrodyti paties Chopino dalyvavimg teksto

pataisymuose. Taigi Ekierio teiginys pateikti ,,nuodugniausig autenti$ka, nesuklastota Chopino

5 Nacionalinis Lenkijos leidimas, iSleistas pirmg kartg VarSuvoje.
16 3. samsonas (1992 p.25) mini, kad vieng (konkrety) Saltinj su intriguojanciais pasitilymais ir pataisymais i$
baladés nr 4 Ekieris klaidingai atmeta nejtraukdamas jy j komentarus.
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kiiriniy muzikinj teksta, kaip kompozitorius numaté®, vis dar i§ esmés priklauso nuo galutiniy

minciy privilegijos (Samson, 1992).

Nepaprastai jdomi ir daznai pianisty pasirenkama redakcija: 1941 metais pranciizy pianisto
A. Cortot publikuota baladziy redakcija (Editions Salabert). Jis taip pat remiasi prielaida, kad
redakcija turéty buti pagrjsta tik galutine kompozitoriaus versija ir jokiy kity jvairiuose Saltiniuose
rasty varianty — nejtraukia. TiK atsiverte redakcija suprantame, kad ji smarkiai skiriasi nuo kity.
Visy pirma perzvelgtos ir trumpai apraSytos Kiekvienai baladei paskirtos Mickiewicziaus
literatiiriniy baladziy santraukos. Baladei nr. 4 op. 52 jis prisikiria ir trumpai apraso ,,Broliy
Budriy®“ poema, taciau véliau pats komentaruose pazymi, kad literatiiriné baladé tik ,,sitilo
vaizduotei subjekta, kurio vingiuotame kelyje biity sunku bandyti pritaikyti muzikinj tekstg”. Be
to, kiekvieno naty puslapio apacioje redaktorius pateikia paaisSkinimus: interpretacines
niuansuotes, techninius ir muzikinius uzdavinius, savaip kartais net filosofiskai interpretuoja
kompozitoriaus sumanymus. Aptardamas siuos iSvardintus dalykus pianistas pateikia dinaminius,
spalvinius (ktrinio atmosferos karimo prasme), frazuotés bei pirStuotés pasitlymus ir net
konkrecius techninius pratimus (zr. Pav. Nr. 1) turésiancius padéti kitiems pianistams suprasti bei

jo manymu teisingai interpretuoti nemenkas $ios baladés uzduotis.
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thi Bh]llS :1“1 rf:el.rk‘:e em;l:.llolyer:xir:f é;lsvfl:)i:;h dgunranlees the audaciously glittering translation of this flaming pass

is Ballad, &

Y 5 AR St
5 .I 5 T '3 ' Q
g 4% } Y3 [ybdhe ng
iy SIS ===
ﬁ" [ i 5 - .*’ \ v

pav. 1 Chopino baladés nr.4 Cortot redakcijos techniniai pratimai: matomas kodos pirmojo pasazo atlikimui treniruoti
skirtas pratimas

Taciau $ia redakcija nuodugniai pasikliauti taip pat nereikéty. Tokig nuomong biity galima

trumpai pagrjsti vien pazvelgus | Strichus ir legatiirg kiirinio pirmoje eilutéje (jzangoje). Cortot
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sitilo atlikti kairés rankos partijoje pirmas penkias natas jas atskiriant dviem lygomis, bei staccato
17 strichu (po lyga) atskiriant ir pabréZiant pirmasias natas (zr. pvz nr. 2), taiau tai priestarauja
kompozitoriaus autentikai (8i atkarpa uzfiksuota rankrastyje). Be to, A. Cortot rekomenduojama
atlikimo trukmé — 8, 30 min. zenkliai skiriasi nuo daugelio pianisty atlikimo trukmés (vidurkis
apie 11 min.). Nepaisant to, vertéty atkreipti démesj j Sig redakcija, dél iSties vertingy pianistams

interpretaciniy ir techniniy patarimy.

Andante con moto

O

pav. 2 Chopin baladés nr 4 1-2 taktai, A. Cortot redakcija

Apibendrintai kalbant apie F. Chopino Kariniy redakcijy subtilybes, muzikologas J.
Samsonas teigia kad: ,,i$ tikryjy negali baiti tokios Chopino redakcijos, kuri biity patenkinama
visais atzvilgiais ypatingai suprantant kompozitoriaus rankrascio tradicijos sudétinguma* (1992,
psl. 31). Todél kalbant apie kiirinio autentiSka ir vertingg interpretacijg pianistas turéty suprasti

minétus patirtus redaktoriy sunkumus, bei kritiskai vertinti ir palyginti jy teikiamus pasitlymus.

17 staccato - (it. atskirai; sk. stakato) - muzikos kurinio atlikimo nuoroda: grojimas trumpais, nesujungtais garsais,
zymimas taskais vir§uj naty galvuéiy arba apacioje natos.
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2. F. CHOPINO BALADES NR.4 OP. 52 ALFREDO CORTOT,
KRYSTIANO ZIMERMANO IR LANG LANGO INTERPRETACIJOS.

2.1. Interpretacinés analizés atlikimo metodai

Atliekant F. Chopino Baladés nr. 4 op. 52 interpretaciniy ypatumy tyrimg buvo pasirinktos
trys skirtingos interpretacijos. Tai skirtingy karty ir tautybiy atlikéjy interpretacijos: pranctizy
pianisto Alfredo Cortot, lenky pianisto Krystiano Zimermano ir kinie¢iy pianisto Lang Lango.
Tyrimu siekiama atskleisti kaip siame darbe aptarta F. Chopino Baladés nr. 4 op. 52 isskirtiné

muzikiné kalba skirtingomis atlikimo priemonémis atsiskleidzia minéty pianisty interpretacijose.

Alfredas Cortot (1877-1962) — pianistas, dirigentas, pedagogas ir redaktorius gimé Nione,
Sveicarijoje, pranciizo ir §veicarés $eimoje. Fortepijono mena studijavo Paryziaus konservatorijoje
pas Emilj Decombesg — vieng i§ Chopino mokiniy. Cortot — vienas ryskiausiy XXa. pianisty,
Zymus Savo nepriekaistinga technika ir itin israiskingu lyrikos atlikimu, ypa¢ romantizmo epochos
kompozitoriy Chopino, Ferenco Liszto, Roberto Schumanno kiriniy interpretacijose. Cortot ne
tik sukaupé itin platy Chopino kiriniy repertuarg, kurj atlikdavo tarptautinése savo koncerty
gastrolése ir leido iSskirtinais komentarais aprasytas Chopino kiriniy redakcijas bet net isleido
knyga ,,F. Chopino paieskose™ aptardamas Chopino kiriniy subtilumus, atlikimg ir asmeninius

Chopino santykius.

Krystianas Zimermanas (g. 1956) — itin iSpopuliaréjes XXa. pabaigoje, pianistas, dirigentas
ir pedagogas, Siomis dienomis dar aktyviai koncertuojantis zymiausiose pasaulio salése.
Krystianas Zimermanas gimé muzikanty Seimoje Zabzo mieste, Lenkijoje. Savo muzikinj kelig
pradéjo nuo técio, taip pat pianisto, pamoky btidamas dar penkeriy mety. Studijavo Karolio
Szymanowskio vardu pavadintoje muzikos akademijoje Katovicuose pas Andrzejy Jasinskj.
Zimermanas tarptauting karjera pradéjo 1975 m. laiméjes pirmaja premija prestiziniame
tarptautiniame Fryderyko Chopino vardo konkurse VarSuvoje biidamas vos astuoniolikos mety.

1976m. Zimermanas buvo pakviestas legendinio pianisto Arturo Rubinsteino tobuléti ir mokytis

18 |_i-Fang Wu The Alfred Cortot study edition of chopin’s etudes & how the alexandertechnique can facilitate
progress towards performancethrough his suggested exercises (2010)
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kartu su juo Paryziuje. Zimermanas véliau tobulinosi net ir su tokiais Zymiais pianistais kaip

Claudiju Arrau, Emiliu Gilelsu, Sviatoslavu Richteriu and Arturu Benedetti Michelangeliu.®

Lang Langas (g. 1982) — vienas rySkiausiy ir populiariausiy klasikinés muzikos atstovy
Siandien — kaip pianistas, pedagogas ir filantropas Lang Langas laikomas vienu jtakingiausiy ir
atsidavusiy meno ambasadoriy XXI a. visame pasaulyje.?’ Lang Langas groti pradéjo trejy mety
ir pirmajj recitalj atliko bidamas vos penkeriy. 1991 m. jis jstojo i Pekino centring muzikos
konservatorija pas mokytoja Zhao Ping-Guo ir netrukus pritrauké démesj kaip muzikinis
vunderkindas. Bidamas trylikos mety jis laiméjo pirmaja vieta Caikovskio tarptautiniame jaunyjy
muzikanty konkurse Japonijoje, taip pat pasirodé Pekino koncerty saléje, kur atliko visus
Fryderyko Chopino etiudus. 1996 m. jis kaip solistas, kartu su Kinijos nacionaliniiu simfoniniu
orkestru grojo prezidento Jiango Zemino inauguraciniame koncerte. 1997 m. gaves stipendija
iSvyksta studijuoti j JAV - Curtiso muzikos institutg Filadelfijoje, kur mokési pas zymy pianistg
Garj Graffmang. Lango vystymosi tempai buvo stulbinantys — amerikoje, skirtingose valstijose
pradéjo koncertuoti su orkestrais, o galutinai iSgarséjo kone per naktj, kuomet pakeité sergantj
pianista koncerte ir grodamas solo su Cikagos simfoniniu orkestru pelné puiky kritiky jvertinima?*.
Nuo to laiko jis — grojo prezidentams, koncertavo prie Didziosios Kinijos sienos, Bekingemo
rimuose ir Baltuosiuose rimuose. Per 2008 m. Pekino olimpines zaidynes jis pasirodé 2
milijardams televizijos zitirovy, grojo ,,Grammy“ apdovanojimuose ir buvo jtrauktas j zurnalo
,»Times* 100 jtakingiausiy zmoniy sarasg. Lang Langas perzengé klasikinio pianisto jvaizdj,
tapdamas kultiiros ikona, jis tapo klasikinés muzikos superzvaigzde, pasizymincia charizma,
orginalumu ir artistiSkumu. Tac¢iau jo grojimo stilius kritiky daznai jvertintas priestaringu, 0 taip
mylimas orginalumas daznai tampa ir yda dél per drgsaus tam tikry susiformavusiy atlikimo

tradicijy interpretavimo?®,
Pasirinkty F. Chopino baladés nr. 4 op. 52 garso jrasuy informacija:

A. Cortot jrasas: ,,Chopin ballades (1929), studijinis jrasas, formatas — plokstelé. ISleista
Londone. Internetiné prieiga platformoje youtube:

https://www.youtube.com/watch?v=rI31_ LGFXcw&t=1424s&ab_channel=incontrariomotu

19 www.deutschegrammophon.com/en/artists/krystian-zimerman/biography
20 https://www.langlangofficial.com/ (bio skeltis)

21 https://www.britannica.com/biography/Lang-Lang

22 https://interlude.hk/on-this-day-14-june-lang-lang-was-born/
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https://www.youtube.com/watch?v=rl31_LGFXcw&t=1424s&ab_channel=incontrariomotu
http://www.deutschegrammophon.com/en/artists/krystian-zimerman/biography
https://www.langlangofficial.com/

K. Zimermano jrasas: ,, K. Zimerman - Chopin - Schubert* (1988), studijinis jrasas,

formatas — kompaktinis diskas, isleista Deutsche Grammophon, Austrijoje. Internetiné prieiga

platformoje youtube: https://www.youtube.com/watch?v=pe-
GrRQz8pk&ab_channel=ClassicalVaultl

Lang Lango jrasas: ,Lang Lang — At The Royal Albert Hall*, formatas — kompaktinis
diskas, koncerto jrasas i§ Londono koncerty salés: Royal Albert Hall (2013), isleista Sony
Music  Entertainment, Vokietijoje . Internetiné prieiga platformoje  youtube:

https://www.youtube.com/watch?v=191qZvJ3I0c&ab_channel=LangLang-Topic,

Tyrimo rezultaty pateikimas:

Tiriamajai analizei pasitelkiami pianistés ir pedagogés Gabrielés Kondrotaités isskirti
detaliosios muzikos atlikimo analizés objektai: tekstas (formalus), melodika, ritmika,
artikuliacija, dinamika, garsas, tempas, struktiira, sgsajos (muz. linijos, kontrastai...), nuotaika,
israiska — komunikabilumas — energija, improvizacija ir savitumas?®. Isklausius ir iSanalizavus
A. Cortot, K. Zimermano ir Lang Lango interpretacijas, rySkiausiai atsiskleide analizés
objektai: tempas, artikuliacija, dinamika, nuotaika (charakteris) pateikiami lentelése. Po
lentelémis pateikiamos pastraipos — placiau aptaria ir kitus minétus analizés objektus bei

palygina ir apibendrina pianisty interpretacijas.

2.2. F. Chopino Baladés nr. 4 op. 52 interpretacijos

2.2.1 Ekspozicija

IZanga:

A. Cortot

K. Zimermanas

Lang Langas

Tempas

Andante con moto

Nors pradzioje (1,5
takto) gana létas

jsibegéjimas bendras

Tempas pakankamai
vientisas, atitinka

kompozitoriaus

Létesnis tempas,

labai laisvas, naudoja

daug rubato

23 G. Kondrotaités paskaitos medzaga - fortepijono meno istorija 2020m.
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https://www.youtube.com/watch?v=pe-GrRQz8pk&ab_channel=ClassicalVault1
https://www.youtube.com/watch?v=pe-GrRQz8pk&ab_channel=ClassicalVault1
https://www.youtube.com/watch?v=191qZvJ3IOc&ab_channel=LangLang-Topic

tempas gyvesnis nei | nuoroda, rubato
nurodo nedidelis.
kompozitorius,

jauciamas rubato.

Dinamika Ne visuomet tiksliai | Atitinka Ganétinai atitinka
atitinka kompozitoriaus kompozitoriaus
kompozitoriaus nuorodas, piano — nuorodas, taciau
nuorodas, piano atliekamas vientisai, | nevengiama subito
atliekamas jvairiau, minkstas. piano momenty.
ne taip vientisai.

Artikuliacija Nevengia akcentais Minkstas legato, Taip pat naudojamas
paryskinty naty, taciau tiksliai ir minkStas legato,
kurios ne visuomet kokybiskai girdima faktara girdima
atitinka faktara. (Pirsty aiSkiai. (Tempu)
kompozitoriaus technika)
sumanymg. Vietomis
bosuose triiksta
aiSkumo.

Nuotaika Kiek skubota, todél ramybés, Silumos ir Svajinga, sviesi.

(charakteris) triksta ramybés, Sviesos nuotaikos
taciau Silta, Sviesi.

Isklausius jraSuose skambancia jzangg galime teigti, kad atlikéjo K. Zimermano
interpretacija tiksliausiai iSpildo kompozitoriaus nurodymus, neatlikdamas per didelio rubato
sugroja ja subtiliai, vientisai, lyg paruosdamas klausytoja baladés pasakojimui. Pianistas A. Cortot
perteikia savitesng interpretacija — atlieka jvairesnius Strichus — jau pacioje pradzioje pabrézia
kairés rankos partija akcentuodamas ir taip atskirdamas kompozitoriaus nurodytg lyga, 0 jzangos
septintame takte prideda tenuto. Be to, galbut siekdamas apjungti pasikartojan¢iy motyvy

pripildyta jZzanga pasirenka gyvesnj tempa, taiau taip Siek tiek kei¢ia skambancios muzikos
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nuotaikg. Pianistas Lang Langas atlikime stokoja vientisumo, dél dazno rubato panaudojimo,

taciau sukuria itin savitg ir ryskia svajingg nuotaikg. Lyginant $io pianisto faktairos interpretavima

su K. Zimermano fakttira pastebima, kad pasitelkdamas laiku Lang Langas padeda sau atskleisti

faktairos judéjima, kuomet Zimermanas — tai atlieka pasitelkdamas pirsty artikuliacinj aiSkuma.

Pirmoji tema (pagrindiné tema) ir pirmoji jos variacija:

melodijos legato, bet

kairéje rankoje
girdimas akordy
grojimas nekartu -

beveik arpeggio

A. Cortot K. Zimermanas Lang Langas
Tempas Atlieka Siek tiek | Tempas grjzta | Tempas iSlieka
atempo andante con | létesnj nei pradzioje | atitinkantis létesnis, juntamas
moto tempa. Rubato | kompozitoriaus didelis rubato, truksta
pakankamai nurodyma, jauciamas | konkretesniy ritminiy
iSreik$tas, taciau Vis | con moto. Atliekamas | veréiy.
grjztama prie | rubato — subtilus,
vientisos pulsacijos. | tinkantis kairés
rankos Sokinei ritmo
pulsacijai.
Dinamika Atitinka Ganétinai atitinka | Nors atlieka mezza
mezza voce kompozitoriaus kompozitoriaus voce, taciau motyviné
nuorodas, bei | nurodymus, juntamas | dinamika ne visuomet
pasitelkiama ypatinga | pakankamai  ryskus | atitinka
temos keturiy takty | atvedimasj pirmosios | kompozitoriaus
apjungiamoji variacijos 27 takta. nurodymus
dinamika
Artikuliacija Atliekamas nurodytas | Ypatingai artikuliuoti | Atliekamas dainingas

ir aiskas kairés rankos
bosai, legato
nejprastai dainingas —
ir variacijos

ornamentikoje.

legato, taciau
vietomis kiek grubus

desinés akcentavimas.
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Nuotaika Juntamas nerimo ir | Skausmo, nerimo | Pasigendama jtampos

(charakteris) jtampos kiirimas nuotaika ir nerimo sukirimo

Pirmosios temos ir variacijos interpretacija isskirtinai nuskamba pianisto A. Cortot
atlikime. Jis interpretuodamas pagrindinj temos sakinj jj atlieka i$skirdamas keturias skirtingas,
taCiau apjungian¢ias muzikinj sakinj intonacijas (zr. pav nr. 1 pazyméta raudonai). Kas karta $iy
intonacijy atlikimas pasitarnauja kaip didelé pagalba siekiant temos ir variacijos vientisumo. Be to
pasirinkta kairés rankos akordy artikuliacija (atlikimas beveik arpeggio) — paryskina ir pagyvina
muziking nerimo, nestabilumo nuotaikg. Atlikéjui K. Zimermanui taip pat pavyksta atskleisti
temos ir variacijos nerimo nuotaika, bei vientisai apjungti §j epizoda laikantis kompozitoriaus
nurodymy. Daugiausia asmeninio savitumo atsiskleidzia Lang Lango interpretacijoje. Sis pianistas
pasikartojan¢iy naty motyva atlieka kitaip nei nurodo kompozitorius — akcentuodamas ir
iSplésdamas Sesioliktines ir grodamas diminuendo (zr. pvz. nr.1, pazyméta mélynai), nors orginali
kompozitoriaus dinamika prieSinga. Be to, atlikéjo pasirinktas létesnis tempas ir didelis rubato

sukuria kiek ramesne nuotaika, nei kity atlikéjy interpretacijoje.

Klausiamoji intonacija (dinamiskai Lyg klausiamosios intonacijos aidas Apibendrinancios (atsakomosios) intonacijos Poilsis

ryékesné Mml}) mmmm(zy 7; group gfco”"“l.ﬂl (9] ‘l'_’d.
Ik
— Y

pav. 1 Baladés nr.4 op. 52 pirmosios temos interpretaciniai sprendiniai A. Cortot (raudonai) ir Lang Lango (mélynai)
atlikime (A. Cortot redakcija)

Epizodas (37-47 taktai):

A. Cortot K. Zimermanas Lang Langas

Tempas Nemazas Nedidelis Islaiko ramy tempa,
pagreitéjimas, pagreitéjimas rubato panaudojimas
bendras tempas | palyginus su temos | saikingas. Taip pat
greitas, atlieka | pulsacija, atlieka
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(charakteris)

truksta Sviesios,

ramios nuotaikos.

ryskius rubato | subtilius rubato | stabdo judéjimg 56
reaguodamas ] | reaguodamas ] | takte.
besikeisdama besikeisdama
harmonija. harmonijg.  Ryskiai
sustabdo judéjimg 56
takte.

Dinamika Epizodo  pradzioje | Ganétinai tiksliai | Kompozitoriaus
pritriiksta atitinka nurodymus, | pateiktg dinamikag
kompozitoriaus naudoja placia | kartais pajvairina
pazyméto pp, | dinaming  skale - | rySkesniais akcentais
pianistas  pasirenka | nuosekliai augina | ir subito piano. Mezza
neatlikti mezza voce | epizoda, pasiekdamas | voce 46 takte
46 takte. garsiausig taskg 56 | interpretuoja

takto pirmoje natoje. | nepaprastai tiksliai.

Artikuliacija Kartais artikuliacija — | Nepaprastai  jautrus, | Vietomis $velni ir
per konkreti nurodytai | minkstas ir dainingas | jautri, vietomis
kompozitoriaus legato. akcentai grojami kiek
dinamikai. Nuo 50 grubokai. Norisi
takto polifonija itin aiskesnio kairés
aisSkiai ir kokybiskai rankos oktavy legato.
iStariama.

Nuotaika Epizodo pradzioje Sukuriama ramaus Taip pat rami Sviesi

stipavimo, §viesos
nuotaika, véliau

kei¢iama

nuotaika epizodo
pradzioje véliau

kinta.

Pianisty K. Zimermano ir Lang Lango

Sio epizodo interpretacija ganétinai panasi. K.

Zimermanas pasirenka minkstg bet aiSkig epizodo artikuliacija, dinamikg trauktuoja kiek

vientisiau nei Lang Langas. Todél ilga abiejy pianisty interpretuota, sugalvota fermata skambanti
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56 takte K. Zimermano atlikime skamba jtikinamiau. Taciau Lang Langas atlikdamas staigesnius
dinaminius pokyc¢ius interpretuoja epizoda originaliai ir nepaprastai jdomiai. Klausant isrySkéja ir
Lang Lango drasus pedalo panaudojimas — skirtas pasiekti sklandesniam kairés rankos legato,
taciau ne iki galo pasiteisinantis — garso formavimas kiek besiveliantis ne toks aiskus ir sklandus
kaip K. Zimermano ir A. Cortot atlikimuose. A. Cortot §j epizoda atlieka zymiai greiiau nei minéti
pianistai. Tai sukuria vientisumo pojtj, ta¢iau trukdo ryskiau atsiskleisti harmonijos ir charakterio

subtilumames.

Pirmosios temos variacija nr.2 ir peréjimas (jungiamoji tema):

A. Cortot K. Zimermanas Lang Langas
Tempas Islaikomas greitas | Ramesnis, sulaikytas | Gyvas tempas,
tempas, fraziy | tempas, nedideli | jau¢iamas pulsacijos

pabaigose  girdimas | sulétinimai fraziy | pagreitéjimas nuo

pakankamai  staigus | pabaigose, peréjime | variacijos  pradzios.

létinimas,  peréjime | NUO 74 takto | Atliekamas  staigus

nuo 74 takto esantis | accelerando rySkus. | ritminés tekmés

accelerando sustabdymas 65 takte.

nedidelis. Nurodytas 74 takto.
accelerado taip pat
ryskus.

Dinamika Laikomasi Laikomasi Daugiau  dinaminés
kompozitoriaus kompozitoriaus jvairovés, link
nurodymuy, nurodymuy, kulminacijos einama
pasiekiama kulminacija labai | ne taip nuosekliali,
kulminacija 71 takte | nuosekliai pasiekiama | dalinai laikomasi

71 takte. kompozitoriaus
nurodymy.

Artikuliacija Polifonija aiskiai | Visa atkarpg | Vietomis  pastebéti
skambanti skambanti polifonija | gruboki akcentai,

pirmuosiuose skaidri, daininga.
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taktuose véliau

nekonkreti, garsas

Siek tiek susivelia, dél

tempo nekonkreti
ataka, kai kurie
akordai ir bosai

netiksliis, gruboki.

Skambantis forte

sodrus.

tatiau  artikuliacija

aiski, virtuoziska.

Nuotaika

(charakteris)

Jauc¢iama griezta
nuotaika, triksta
spalvy.

Jvairiai ir spalvingai
pasiekiama ugninga
kulminacija kuri

palaipsniui nurimsta.

Verzli taciau Kiek per

impulsyvi nuotaika.

Aptariamoje atkarpoje visi pianistai pakankamai tiksliai atlieka kompozitoriaus nurodymus

bei pasiekia ugningg kulminacija (71 takte), tac¢iau K. Zimermano kulminacinis augimas

jtikinamiausias - iSsiskiria aiskia frazuote, vientisumu ir virtuozine kokybe. A. Cortot pasirinktas

greitas tempas trukdo atlikéjui virtuoziskiau atlikti kulminacija, 0 dél ir taip greito tempo mazesnis

accelerando panaudojimas stabdo muzikoje rysky polékj. Lang Lango atlikime kulminacija

uzauginama ne vientisai, taciau savitai, charizmatiskai — su netikétais rimto sulétinimais, keliais

sugalvotais diminuendo (65 taktas).

Antroji tema (Salutiné tema):

A. Cortot K. Zimermanas Lang Langas
Tempas Grjzta jzangos | Gyvesnis tempas nei | Gyvesnis tempas nei
(a tempo) | pulsacija.  Subtilus | jzangoje. Subtilus | jzangoje. Didelis
rubato. rubato. rubato, pulso
sustabdymas 97 takte.
Dinamika Svelnus piano | Sodrus j skambesne | Tema istoja
(piano) kei¢iamas i | skale nukreiptas piano | garsesnéje nei
skambesnj 84 takte. | atlikimas. nurodytoje
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Plati piano

skambejimo skalé.

dinamikoje, nuo 84
takto minkstesnis,

subtilesnis piano.

Artikuliacija Minkstas legato, bet | Skambus legato, | Legato minkstas,
(dolce) tikslus, konkretus | minkstas, tgsus garso | tasus, létesnis garso
garso paémimas. formavimas. formavimas.
Nuotaika Sviesi, saugi, rami | Rami, saugi, $viesi | Svajinga, Sviesi,
(charakteris) nuotaika. nuotaika nuotaika.

Visy trijy pianisty atliekama antroji tema perteikia kompozitoriaus numatytg $viesy ir ramy

kontrastg pirmajai temai. Barkarolés zanro ritmika geriausiai atsiskleidzia A. Cortot ir K.

Zimermano atlikimuose, dél mazesnio rubato ir taip suteikia saugaus stipavimo nuotaika, bei

vientisumg. Lang Langas kiek praranda vientisumg dél 97 takte iSlaikomos fermatos (ant

uzlaikytos natos), kuri néra nurodyta kompozitoriaus. Be to, kiek issiskiria pianisto A. Cortot

interpretacija - pirmuosius keturis taktus groja subtiliau nei Kiti atlikéjai, 0 rySkesnj melodinj

skambéjima pradeda 84 takte. Tokj pasirinkimg paaiskina savo komentaruose?* isreiksdamas

nuomong, kad tik nuo ¢ia i$ tiesy prasideda salutiné tema, 0 pries tai buvusi medziaga jungiamoyji.

Apibendrinant F. Chopino baladés nr. 4 op. 52 ekspozicijos atlikimg galima baty teigti, kad

K. Zimermano atlikimas labiausiai atitinka kompozitoriaus nurodymus. Pasitelkes kiek 1étesnj nei

A. Cortot ir greitesnj nei Lang Lango tempa jis geba islaikyti bendros pulsacijos pojitj, bei

vientisai, iSraiskingai ir kokybiskai atskleisti kompozitoriaus nurodymus ir uzkoduotas nuotaikas,

charakterius.

2.2.2 Temy plétojimas:

A. Cortot

K. Zimermanas

Lang Langas

Tempas

Labai ryskus tempo

pagreitéjimas,

Neryskus tempo

pagreitéjimas,

Tempo pagreitinimas

staigus ir smarkus.

24 A, Cortot naty redakcijoje pateikti komentarai (A.Frédéric Chopin Ballads and Nocturnes, Editions Salabert

2018)
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a tempo nemazas rubato subtilus rubato Rubato atlikimas

naudojimas. naudojimas. ryskus. 121 takte
staigus naujo tempo
(létesnio)
panaudojimas.

Dinamika Atitinka Atitinka Ryski garsesné
kompozitoriaus kompozitoriaus dinamika, vietomis
nurodymus?, bet nurodymus, naudojg | pobalsiai labai
naudoja siauresne rySkesnius kontrastus, | smarkiai pabréziami.
dinaming skalg. platesn¢ dinaming

skalg.

Artikuliacija Nors naudojamas Faktaros artikuliacija | Nepaprastai aiski ir
pakankamai tiksli, bet ne sausa, skaidri faktaira —
konkretus garso pobalsiai aiskiai vietomis naudojamas
formavimas, esant isdiferencijuoti. secco skambéjimas.
greitam tempui ir Momentais paryskinti
pedalo panaudojimui, pobalsiai — ryskaus
faktiira ne visuomet forte, kontekste
aiski. skamba grubokai.

Nuotaika Labai greitas tempas | Ivairesné, vietomis Labai jvairi,

(charakteris)

daugiau isryskina
nerimastingg

nuotaikg.

Sviesi ir gracinga,
Sokinio ritmo
nuotaika, vietomis

nerimastinga.

impulsyvi, daznai

kei¢iama.

Temy plétojimo dalyje pianistai A. Cortot ir Lang Langas pasirenka labai greitg tempa. A.

Cortot atlikime Sis tempas suteikia didelj vientisuma, ta¢iau charakteriui ir artikuliacijai triksta

25 Remiantis skirtingy (1-oje darbo dalyje minéty) redakcijy sutampanciomis nuorodomis ir komentarais.

32



jvairovés, todeél atlikéjui pritriiksta iSraiskos. Lang Langas panaudodamas labai didelius rubato
jtraukia ir daug skirtingos artikuliacijos, nors atlikimas labai originalus — skamba fragmentiskai ir
ne visuomet atitinka kompozitoriaus nuorodas. Pianistas K. Zimermanas issiskiria Sios dalies

tempo pojuciu — tempas ramesnis, atliekant spéjama reaguoti j besikeiciancig harmonijg, savitai

interpretuoti pobalsius, sukurti skirtingas nuotaikas, bei jas apjungti vienoje pulsacijoje.

2.2.3 Repriza
IZanga:
A. Cortot K. Zimermanas Lang Langas
Tempas Islaiko  ekspozicijos | Truputj gyvesnis | Gyvesnis tempas nei
1Zangoje minéta greita | tempas nei | ekspozicijos jzangoje.
tempa, Su dideliu | ekspozicijos jzangoje. | Jau¢iamas rubato
rubato panaudojimu | Didelis laiko
sustabdymas 134
takte.
Dinamika ISlaikoma Taip pat laikomasi | Dinaminé skalé
kompozitoriaus kompozitoriaus rySkesné — vietomis
PP nurodyta dinamika nurodytos dinamikos | pabréziami pobalsiai
ir rySkus crescendo |
132 takta perZengia
pp dinaming skalg
(girdimas bent mf)
Artikuliacija Tylus, bet konkretus | Svelnesné, Minkstas tylus
garsas. Pobalsio | minkstesné skambe¢jimas
Tenuto parySkinimas | artikuliacija, 134 | momentais
133 takte suteikia | takto pasazas | pertraukiamas
Strichinés  jvairovés. | atliekamas rySkesniais akcentais,
134 takto pasazas | dolcissimo.
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suteikia nerimastingg

atspalvj.

atliekamas briliantine pobalsiy

technika. paryskinimais.
Nuotaika Sviesi, ta¢iau | Rami, S$viesi taéiau | Bosinés ir virSutinés
(charakteris) vietomis  tempiniai | trapi. linijos paryskinimas

“suspurdéjimai” saugia, Sviesia,

pilnatvés nuotaika.

Reprizoje nuskambéjusi jzanga pianisty atlikimuose ypatingai issiskiria 134 takte (zr. Pav.

2). A Cortot siame takte atlieka pasaza virtuoziskai, greitame tempe, lyg pratesdamas pries tai

esamg fermatg ir taip vientisai paruo$ia tolimesn¢ medziagg. Lang Langas §j pasaza atlieka

létesniame tempe, dainingesniu garsu taip pat ruosdamas ateinancig temg. K. Zimermano atlikime

Sis taktas nuskamba su nejprasta iSraiska. Kadangi pats kompozitorius §j taktg iSplété ir pakeité iki

tol juntamg pulsacijag — Zimermanas tai dar labiau paryskina ir smarkiai sustabdo fermatg i§ kurios

nepaprastai Svelniai, létai ir jautriai jsibégédamas pradeda pasazg. Tai Siam pasazui Suteikia

trapumo nuotaika, kuri atspindi Sviesaus ir ramaus jzangos sukurto charakterio laikinuma. Taip

labai savitai ir iSraiskingai Zimermanas per Sviesios nuotaikos sublitiskima paruos$ia klausytoja

artéjanciai nerimastingai temai.
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pav. 2 Chopin baladés nr. 4 op. 52 repriza: 134 taktas

Pirmosios temos variacijos - nr. 3ir nr. 4:

A. Cortot

K. Zimermanas

Lang Langas

34



Tempas Labai greitas tempas, | Gyvesnis nei | A tempo truputj
A tempo greitesnis nei | jzangoje, bet ramus | gyvesnis nei
ekspozicijoje. tempas.  Jauciamas | ekspozicijoje, taciau
Accelerando atitinka | rubato, bet rySkus | pakankamai  ramus,
kompozitoriaus accelerando letéjantis.  Smarkus
nurodyta atkarpg (nuo | vykdomas tik | pagreitéjimas ir
163 takto) nurodytoje didelis accelerando
kompozitoriaus jau ketvirtos
atkarpoje (nuo 163 | variacijos pradzioje.
takto)
Dinamika Abi variacijas | Abi variacijas | Trecigja variacija taip
pradeda p dinamikoje. | pradeda p, taciau | pat pradeda p, taiau
Neatlieka didelio | trecioji variacija | ketvirtajag 1§  Kkarto
crescendo antroje | pasiekia bent mf | pradeda Zymiai
variacijoje. Dinaminé | atvedimg 145 takte, 0 | rySkiau - bent mf
skalé nedidelé. ketvirtosios variacijos | dinamikoje.
dinaminé skalé labai
plati, bent du kartus
(156 ir 165 taktuose)
pasiekiamas Forte.
Artikuliacija Treciojoje variacijoje | Tre€ioje variacijoje — | Tre¢iojoje variacijoje

— kiek sausesné, aiski
tiksli artikuliacija —
atskleidzia polifoninj
pradg. Ketvirtojoje —
ornamentikos
artikuliacijai  triiksta

aiSkumo.

minkstas, dainingas,

bet aiskus legato.
Ketvirtojoje
ornamentika -
“iS§dainuojama”,

aiskiai girdima

taip pat minkStas

legato, taciau
ketvirtojoje
ornamentika
atliekama
virtuoziskiau, tikslia

ir greita artikuliacija.
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Nuotaika
(charakteris)

Jau¢iamas nerimo ir

jtampos kélimas.

Abejonés,  nerimo,

jtampos nuotaikos

Didelis létinimas ir
(treCioje variacijoje)
sumazina herimo ir

Jtampos pojiit].

Atlikimo skirtumai labiausiai iSrySkéja ketvirtojoje variacijoje. Pianistas Lang Langas su

dideliu accelerando temos ornamentavima atlieka labai greitai ir virtuoziskai, todél jtampos ir

nerimo nuotaikos jgyja braviriskumo, nelabai tinkamo Siai atkarpai. A. Cortot taip pat atlieka $ia

variacija labai greitame tempe — bet pasirenka subtilesnj, tyly ornamentikos atvaizdavima,

vengdamas briliantiSkos technikos demonstravimo taip i$saugodamas nerimastingg charakterj,

taciau dél to ornamentika ne visada aiski, kokybiska. Pianistas K. Zimermanas pasirenka létesnj

tempa ir ornamentika atlieka kaip melodijos dalj: pasirenka ryskaus, dainingo legato artikuliacija,

intonuoja ir interpretuoja intervalus. Tokiu badu atlieka Sig variacijg kokybiskai, sukuria reikiamg

nuotaikg ir perteikia kompozitoriui badingg ornamentikos jliejima j melodija.

Antroji tema (Salutiné tema):

kompozitoriaus
dinaminés nuorodos,
rySkiausias

kulminacinis taktas

A. Cortot K. Zimermanas Lang Langas
Tempas Tempas panaSus || Tempas greitesnis nei | Smarkiai  greitesnis
ekspozicijos 't ekspozicijoje, nei ekspozicijoje,
A tempo p J empa, p JO) p JO)
jauéiamas rubato, | naudojamas rubato, | jau¢iamas rubato ir
ypatingai ryskus | nuo 192 takto | didelis accelerando
accelerando jau nuo | jau¢iamas nuo 182 takto
177 takto accelerando.
Dinamika Gana tiksliai | Atliekamos Gana tiksliai
atliekamos kompozitoriaus atliekamos

dinaminés nuorodos,
dinaminé skalé
siekiant kulminacijos

— platesné.

kompozitoriaus
dinaminés nuorodos,

plati dinaminé skalé,
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(202)  siek  tiek | Kulminacija kulminacija

praranda garso | pasiekiama 202 takte. | pasiekiama 202 takte.
intensyvuma.
Artikuliacija Vykdomas  kair¢je | [vykdo ir leggiero ir | Atlieka leggiero ir

nurodytas leggiero, | dolce nurodymus, | itin rysky dolce. Itin

taciau neatliekamas | melodinga  minksta | virtuoziska

dolce 173  takte, | artikuliacija. artikuliacija,
kulminaciniai akordai | Kulminaciniai kulminaciniai akordai
atliekami tiksliai | akordai atliekami | atliekami non legato
staccato Strichu. | staccato  (nurodytu) | Strichu su ryskia, ilga
Kairés rankos | strichu. pedalizacija.

pobalsiai (nuo 181)

takto iSskiriami
tenuto.
Nuotaika Jau¢iamas skubotas | Sviesi nuotaika kinta j | Sviesi nuotaika kinta
(charakteris) charakteris, kuriame | sujaudinta, ] sujaudinta,
kiek niveliuojasi | dramatiska, pasiekiama
nuotaikos. pasiekiama ryski, | kulminacija ypatingai

Pasiekiama ryski | ugninga kulminacija. | dramatiska.

kulminacija.

Si $alutiné tema nuskamba reprizoje ryskiausiai — K. Zimermano atlikime. Jis pasirinkes
létesn] tempg labai raiskiai ir kokybiskai vykdo kompozitoriaus nurodymus, bei atlieka didziulj
stretto j kulminacin;j taktg. Pianistai A. Cortot ir Lang Langas groja labai greitame tempe, todél
didelis stretto tampa nejmanomas. Pianistas Lang Langas $j stretto epizoda sustabdo 202 takte ant
paskutiniojo C-dur akordo, atlikdamas fermatq ir palikdamas pakankamai gaudziantj pedala. Taip
atlieka sig kulminacijg labai savitai ir pasiekia rySkia kulminacijg, taCiau tai neatitinka

kompozitoriaus nuorody.
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2.2.4 Kodos paruosimas ir Koda:

A. Cortot

K. Zimermanas

Lang Langas

Tempas

Paruosiamieji akordai
— ritmiski greitame
tempe. Kodos tempas
labai  greitas  su
accelerando nuo 227
takto.

Paruosiamieji akordali
leti, bet su vedimu,
kodos tempas —

didelis
accelerando nuo 227
takto.

greitas,

Kodos
akordai — labai létame

paruosimo

tempe, o pati koda
atliekama iSskirtinai
greitu  tempu su
accelerando nuo 227

takto.

Dinamika

Atliekamas  ryskus
dinaminis kontrastas
tarp paruoSiamyjy
akordy ir  kodos.
Kodos

atitinka nurodymus.

dinamika

Atliekamas labai
ryskus dinaminis
kontrastas tarp
paruoSiamyjy akordy
Kodos

atitinka

ir kodos.
dinamika

nurodymus.

Paruos$iantys akordai
pabaigiami  akcentu
ant bosinés oktavos,
todél sujungiama ne
per kontrastg. Toliau
kodos dinamika

atitinka nurodymus.

Artikuliacija

Daugoka pedalo, dél
labai greito tempo ne
visuomet aiski

fakttra.

Aiski, kokybiska,
melodinga ir tuo paciu

virtuoziska.

Nepaprastai aiski ir

labai virtuoziska.

Nuotaika

(charakteris)

Paruosiamieji akordai
stokoja ramybeés.
Dramatiska, griezta,
sujaudinta, bet labai

skubota.

Paruosiamieji akordali
suteikia Sviesos ir
ramybés iliuzija.
Dramatiska, griezta,

su polekiu.

Sviests, ramiis

akordai paruoS$ia
kodos dramatiSkuma,
taciau ryskiausiai
akcentuojamas  jos
virtuoziSkumas, 0 ne

vidinis charakteris.
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Visy $iy trijy pianisty atlikime koda nuskamba ypatingai ryskiai. A. Cortot nepaprastai
vientisai sukuria griezta, dramatiska ir virtuoziskg kodg. Lang Langas demonstruoja nejtikéting
techninj virtuoziskumg ir taip palieka didelj jsptdj. Taciau Zimermano kodoje atsiskleidzia itin
didelis meistriskumas, pasirinkdamas létesnj tempg jis kodoje islaiko ne tik techning kokybe, bet
ir geba jautriai perteikti harmonines subtilybes, o itin ryskus jvykstantis accelerando kodos antroje

puséje sustiprina neisvengiamybés ir dramatiskumo charakterius, kuriy siekia kompozitorius.

Reprizoje itin didele reikSme suteikia pianisty pasirenkamas tempas. Kadangi joje gausu
techniSkai sudétingy virtuoziniy pasazy — pasirinkus labai greitg tempg ganétinai sunku islaikyti
net ir figiiracijoms bei pasazams biidinga Chopino melodinguma. Todél apibendrinant minéty
pianisty pasirinktus tempus — issiskiria Zimermano interpretacija — kurioje aiskiai girdimas létesnis

tempas leidzia ryskiau atsiskleisti interpretacinéms subtilybéms.
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ISVADOS

. Atlikus F. Chopino fortepijoninés muzikos stiliaus ir kompozicijy analizg prieita iSvada,
kad F. Chopino kurybiné virstné ir branda pasireiskia per muzikos kalbos: melodikos,
harmonijos, formos, zanro ir ritmikos naujoves, kurios ryskiausiai atsiveria kompozitoriaus

sukurtose baladése.

. Atlikus detalig F. Chopino baladés nr. 4 op. 52 struktiiring analize paaiskéjo, kad ji parasyta
iSpléstine sonatos ir variacijy forma, o iSanalizavus kontrastingy temy bei jy varianty
muziking kalba isryskéja skirtingiems fragmentams kompozitoriaus uzkoduotas tikslus

charakteris.

. Analizuojant publikuotas redakcijas paaiskéjo, kad F. Chopino rankras¢iy, pirmyjy
redakcijy redagavimo praktika — sudétinga, todél siekiant tikslesniy kompozitoriaus

nurodymy reikalingas kritiskas skirtingy redakcijy jvertinimas ir palyginimas.

. Atlikus trijy skirtingy pianisty: A. Cortot, K. Zimermano ir Lang Lango Chopino baladés
nr. 4 op. 52 interpretacine analizg¢ prieita prie i§vady, kad interpretacijy skirtumai labiausiai
pasizymi Siais aspektais: iSrySkéja artikuliaciné, dinaminé, ritminé ir tempiné atlikimo
laisvé bei jvairové:

e A Cortot —i8siskiria itin greitu, vieningu pasirinktu baladés tempu, sausesne visos

faktaoros artikuliacija, vietomis savita, ne kompozitoriaus nurodyta, $trichy ir

dinamikos interpretacija.

e K. Zimermanas — i$siskiria létesniu, vieningu tempu, ypatingai melodiningu visos

faktairos artikuliavimu ir bene tiksliausiu kompozitoriaus nuorody interpretavimu.

e Lang Langas — pateikia charizmati$ka, savi¢iausig ir virtuoziSkiausig $ios baladés
interpretacija. Naudodamas didelj rubato, ryskiai keisdamas tempg, kurdamas savo

Strichus laisvai interpretuoja kompozitoriaus nurodymus.
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