LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMUJA
MUZIKOS FAKULTETAS
FORTEPIJONO KATEDRA

_WZIKog,

| LMTA

cTUyp
\\ oJ

‘b
Od\/ J_\"‘\x

%P

fADE \\\\

Lina Zutautaité

XIX A. PABAIGOS — XX A. PRADZIOS PRANCUZU
FORTEPIJONINE MUZIKA: MOMENTISKUMAS C. DEBUSSY
KURYBOJE

Studijy programa: atlikimo menas (fortepijonas)

Magistro darbas

Darbo autorius: Lina Zutautaité

Darbo vadovas: Dr. Virginija Levickiené



LMTA baigiamyjy darby vertinimo organizavimo tvarkos apraso 2 priedas

LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA

SAZININGUMO DEKLARACIJA DEL TIRIAMOJO RASTO DARBO

2023 m.

Patvirtinu, kad mano tiriamasis rasto darbas (tema) ,,XI1X a. pabaigos — XX a. pradzios pranciizy

fortepijoniné muzika: momentiskumas C. Debussy kiiryboje* yra parengtas savarankiskai.

1. Siame darbe pateikta medziaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentiski ir
nesuklastoti.

2. Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity saltiniy ir/ar autoriy citatos ir/ar kita
medziaga pazyméta literattiros nuorodose arba jvardinta Kitais badais.

3. Su pasekmémis, nustacius plagijavimo ar duomeny klastojimo atvejus, esu

susipazines(-Usi) ir jas suprantu.

Lina Zutautaité

(parasas) (vardas pavardeé)



SANTRAUKA

Siame moksliniame darbe tiriama momentiskumo sgvoka, raida, ypatybés ir
charakteristikos, ypatingg démesj skiriant momentiskumo reiskiniams Claude’o Debussy
fortepijoninése kompozicijose. Apzvelgiamos pagrindiniy muzikinio laiko principy kategorijos ir
ju savybés. Taip pat tiriamajame darbe analizuojama ir Karlheinz’o Stockhausen’o momentiskos
formos koncepcija, kurios kriterijai pritaikomi antrajame tiriamojo darbo skyriuje — C. Debussy
vélyvyjy fortepijoniniy kiiriniy analizéje. Impresionizmas salygojo reik§mingg perversma muzikos
istorijoje, lygiai taip pat ir C. Debussy kompozicinés naujovés, tapusios vélesniy kompozitoriy —
modernisty kiirybos manifestu. C. Debussy preliuduose, sukurtuose vélyvuoju kompozitoriaus
kirybos laikotarpiu, i$saugotos jspudingiausios kompozicinés ypatybés, tarp kuriy ir muzikos
momentiskumas, tapes muzikos teoretiky ir muzikology diskusijy objektu. Siame tiriamajame
darbe analizuojami momentiskumo reiSkiniai keturiuose C. Debussy preliuduose - Ce qu'a vu le
vent d'Ouest (“Ka maté Vakary véjas”), La serénade intérrompue (,,Nutraukta serenada“), Voiles

(,,Burés®) i$ 1-0jo Préludes (Preliudai) rinkinio ir Ondine (“Undin¢”) i$ I1-0jo preliudy rinkinio.

SUMMARY

The author of this Master Thesis explores the concept of autonomous musical sections —
“moments” and moment form, its development, features and characteristics, particularly the
practice of moment in Claude Debussy’s piano works. The author focuses on main categories of
musical time and its peculiarities as well as analyzes the concept of moment form described by
Karlheinz Stockhausen. In the second chapter of the thesis — analysis of C. Debussy’s late piano
works are examined by these criteria. As impressionism marked a significant change in the history
of music, so did C. Debussy’s intricate compositional innovations, which eventually became a
manifest for later composers. In C. Debussy’s preludes, which were composed in the latter stages
of composer’s life, you can discover the most impressive compositional features, of which one is
the discontinuity in music, that later became a point of discussion between the music theorists. The
author will be examining the phenomenon of discontinuity in four different C. Debussy’s preludes
— Ce qu'a vu le vent d'Ouest, La sérénade intérrompue, Voiles from the 1% Préludes’ collection

and Ondine from the 2" preludes’ collection.
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IVADAS

Temos aktualumas. Impresionizmo (i$ pranciizy k. Impression — jspudis) tendencijos XIX
a. pab. — XX a. pr. daugelio meno kritiky buvo engiamos, tac¢iau $i meno srové salygojo reiksminga
perversmg muzikos istorijoje. Claude’as Debussy laikomas pirmuoju kompozitoriumi, perteikusiu
impresionizmo esm¢ muzikoje bei vienu inovatyviausiy $io meninio judéjimo atstovy, tapusiu
pavyzdziu ir manifesto objektu vélesniy muzikos krypéiy kiiréjams, tokiems kaip Pjeras Boulezas,
Olivier Messiaenas ir Karlheinzas Stockhausenas. Kompozitoriai impresionistai pateiké pluosta
idéjy naujy muzikos kompozicijos elementy formavimuisi. Jy novatoriskas zvilgsnis j gryno garso
reiksme, koloristikg, erdvinj muzikinés medziagos isdéstymo pojutj, programiskumg ir precizika
davé stipry impulsg tolimesniam muzikos kalbos evoliucionavimui.

Momentiskumo ypatybés X1X a. pab. — XX a. pr. jzvelgiamos pranciizy simbolizmo srovés
poeto Stephane‘as Mallarmé kiaryboje bei austry dailininko, simbolisto Gustav‘o Klimt‘o
paveiksluose. Muzikos srityje pirmosios $io reiskinio charakteristikos pastebimos C. Debussy
kiiryboje. Muzikos momentiskumo reiskinys tyrinétas, perimtas bei plétotas ir moderniosios
muzikos atstovy, ypatingai — vokie¢iy kompozitoriaus Karlheinz‘o Stockhausen‘o.

Sio tiriamojo darbo rezultatais siekiama praplésti pranciizy, konkregiai — C. Debussy,
fortepijoninés muzikos suvokimo laukg bei pateikti naujas momentiskumo raidos jzvalgas.
Pateiktos momentiskumo apraiskos C. Debussy kompozicijose ir jy analizavimas, tikétina, suteiks
atspirties taskus Siy dieny pianistams, siekiantiems kokybiskai perteikti C. Debussy muzikos

fragmentiSkuma.

Temos iStirtumas. Literatirinés medziagos apie pranciizy muzikos istorija, stilistikg ir
atlikimo tendencijas galima rasti daugelyje saltiniy uzsienio kalba — knygose, straipsniuose bei
muzikos enciklopedijose. Vis délto, batent momentiskumo aspektas néra iSsamiai istirtas,
ypatingai lietuviy kalba.

Siame darbe dominuoja vieno Zymiausiy XX a. antrosios pusés — XXI a. pradzios

moderniosios muzikos atstovo, vokiegiy kompozitoriaus K. Stockhausen‘o tezés. Sj kiiréja galime

vadinti kompozicinés momentiskos formos pradininku — batent jo kirinys ‘Kontakte” yra

pirmasis, paremtas gryna momentiska forma. Sios formos koncepcija pirmakart taip pat buvo
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teoretizuota butent K. Stockhausen‘o straipsnyje, todél kompozitoriaus tezés tampa svariu

atspirties tasku, tiriant momentiskumo evoliucionavima, raida ir analizuojant vélyvuosius Debussy

karinius.

Tyrimo problema. Teorinés ir praktinés zinios apie fortepijoninés pranciizy muzikos kalbg
bei interpretavimg — gausios, taciau fortepijoninés muzikos momentiskumo, fragmentiSkumo

elementas, tiriamojo darbo autorés nuomone, yra nepakankamai istirtas, ypatingai lietuviy kalba.

Tyrimo objektas. Momentiskumo savokos apibréztis ir raida bei ypatybés C. Debussy

kiiriniuose fortepijonui.

Tyrimo tikslas. Istirti X1X a. pab. — XX a. pr. pranciizy fortepijoninés muzikos stiliaus ir
estetikos ypatybes, ypatingg démes;j skiriant muzikos momentiskumo analizei C. Debussy

kariniuose fortepijonui.

Tyrimo uzdaviniai:
Remiantis moksline literatara, siekiama isanalizuoti:
1. XIX a. pab. — XX a. pr. pranciizy fortepijoninés muzikos raida;
2. Momentiskumo ir momentiskos formos formavimosi aplinkybes;
3. Momentiskumo savoka, ypatybes, charakteristikas ir jy vert¢ muzikoje;
4. Momentiskumo reiskinius konkreciy C. Debussy fortepijoniniy kiiriniy muzikos kalboje:

preliuduose Ce qu'a vu le vent d'Ouest (“Kg maté Vakary véjas”), Ondine (“Undiné”), La

sérénade intérrompue (,,Nutraukta serenada®) ir Voiles (,,Burés").

Tyrimo metodai:
e Mokslinés literatiiros analizé;

e Kirinio struktiiriné analizé;

Literatara ir $altiniai. Rengiant $j tiriamaji darba buvo naudojamasi uzsienio tyréjy ir
mokslininky J. Auner (2013), A. Hamilton (2007), J. Johnson (2017), B. Johnson (2007), J. D.
Kramer (1988), M. Wheeldon (2009), S. Trezice (2003), D. Mawer (2000) knygomis, I. Arauco
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(1990), J. Aleknavic¢iaus (2017), J. Dack (1999), C. Greenberg (1979), J. D. Kramer (1978), L.
Navickaités-Martinelli (2017), R. E. Mueller (2018), K. Stockhausen (1963), M. Wheeldon (2004),
Arnold Whittall (1975) straipsniais, J. Aleknaviciaus (2019) doktorantiiros darbu, taip pat
informacija i$ internetiniy $altiniy. Visa darbo rengimui naudota literatara pateikiama literattros

Sgrase.

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, du skyriai, isvados bei literataros ir Saltiniy sarasas.

Tiriamajj darbg sudaro 32 puslapiai, literattiros ir saltiniy sgrase 25 pozicijos.



1. MOMENTISKUMAS PRANCfIZU FORTEPIJONINEJE MUZIKOJE
1.1. XIX a. pab. — XX a. pr. kultiarinis kontekstas

Vengry kompozitorius Bela Bartokas XX a. pradzig jvardija ,,moderniosios muzikos
istorijos lazio tasku* (Auner, 2013:2). XX a. kultariniai, politiniai, moksliniai ir technologiniai
poky¢iai, kurie pamazu transformavo kasdienj Zzmoniy gyvenima, keité ir meno karéjy isorinio bei
vidinio pasaulio suvokima. Romantinés muzikos perteklius ir kompozicinio progreso stoka to meto
kompozitorius paskatino ieskoti naujo kurybinio potencialo. Meniniy idéjy paieskos tarp to
laikotarpio karéjy, vis délto, tapo labiau individualizuotos nei vieningos, tarp jy nebuvo rasta
konkretaus bendro susitarimo, kaip ir kuria kryptimi judéti pirmyn. Dél Sios priezasties XIX a.
pab. — XX a. laikotarpis nepasizymi vieninga, vyraujancia stilistine kryptimi. Muzikos kultara Siuo
laikmeciu pasizyméjo itin gausia stiliy jvairove — randame uzfiksuotas tokias meno sroves ir
stilius, kaip impresionizmas, simbolizmas, egzoticizmas, primytivizmas, futurizmas,
ekspresionizmas, neoklasicizmas, serializmas, naujasis romantizmas, modernizmas,
postmodernizmas, minimalizmas ir postminimalizmas (Auner, 2013: 2). Iki tol tokia stilistine

jvairove nebuvo issiskyres nei vienas simtmetis visame Vakary muzikos istorijos laikotarpyje.

Bendrame XIX a. pabaigos — XX a. pradzios kontekste impresionizmas stipriai susij¢s su
kitu kultdriniu periodu, uzsimezgusiu XIX a. viduryje — modernizmu. Sios meno srovés
menininkai, mokslininkai ir mastytojai turéjo bendra tiksla — atsiriboti nuo romantizmo epochoje
nusistovéjusiy normy, ieskoti absoliuciai naujy iSraiskos priemoniy ir raiskos krypéiy, Kurie
atspindéty jy pakitusig pasaulézitirg. XX a. JAV dailés kritikas ir teoretikas Klement‘as Grinberg‘as
modernizmo uzuomazgas sieja su XIX a. viduryje Pranctzijoje kurusiais rasytoju Charles‘as

Baudelaire‘as ir tapytoju Edouard‘u Manet. XX a. vokie¢iy filosofas, sociologas, psichologas,

muzikologas ir kompozitorius Theodor‘as W. Adorno modernizmo kategorijos pradzig taip pat
sieja su Ch. Baudelaire veiklal. Tuo tarpu modernizmo pradzia biitent muzikos srityje siejama su

pranciizy kompozitoriaus, muzikos kritiko, pianisto ir dirigento C. Debussy simfoninio preliudo

1 Clement Greenberg ,, Modern and Postmodern “(1979) Internetiné prieiga: http://www.sharecom.ca/greenberg/postmodernism.html



http://www.sharecom.ca/greenberg/postmodernism.html

Prélude a I'apres-midi d'un faune “Fauno popieté” (1894), pagal Stephane‘as Mallarmé poema,

sukdirimu. Jis yra daznai laikomas pirmuoju modernistiniu muzikos kariniu.

Svarbiausiais ankstyvyjy XX a. desimtme¢iy muzikos kiréjais-modernistais yra laikomi C.
Debussy?, Arnold‘as Schoenbergas, lgoris Stravinskis ir Edgard‘as Varése‘as. Kompozitoriai,
XVII ir XIX a. muzikos komponavimo praktikg, paremtg mazoro-minoro tonacine sistema,
atnaujino samoninga naujy raiskos krypc¢iy paieska. A, Schoenberg‘ui ir vélesniy laiky
teoretikams, tonalumo Zlugima zyméjo Richard‘o Wagner‘io, Richard‘o Strauss‘o, C. Debussy ir

Gustav‘o Mahler‘io karyba (Hamilton, 2007: 153-155). Nors XX a. neturi vieningo stiliaus, taciau
esminé Kryptis, salygojusi Siuolaikinés muzikos erg bei reikSmingg perversma muzikos istorijoje

buvo impresionizmas (Auner, 2013: 2).

1.2. Esminis momenti§kumo principas — nelineariSkumas

Vienas i§ impresionizmo laikotarpiui bidingy meninés raiSkos elementy, siejamy su C.
Debussy kiiryba, yra momentiskumas Tiriant muzikos momentiskumo savoka ir raida, svarbu
suvokti reik§mingiausius skirtumus tarp momentiskos ir nemomentiskos muzikos kalbos. Muzikos
lineariskumo (i§ lotyny K. linearis — linijinis) kvintesenciné israiska yra tonalumo sistema, kurioje
vyrauja hierarchiniai garsy ir akordy rysiai, priklausomi nuo badingos dermés tonikos. Vakary
muzikos istorijos kontekste, tonalumo $aknys siejamos su XV ir XVI a. gyvavusia muzika. Si
sistema buvo pilnai isvystyta apie 1600 m., o transformuotis ji pradéjo X1X a. pab. Tonali, lineari
muzika pasizymi pastoviu judéjimu: tony judéjimu melodijoje, harmoniniy seky vedimu kadencijy
ir kulminacijy link, taip pat ritminiu, metriniu, dinaminiu, fakttriniu judéjimu, progresyvumu.
Tonali muzika niekada néra statiska, vertikali, kadangi joje vyksta tikslingi muzikiniai procesali,

daznu atveju — link sprendimo j tonikg — j absoliuty derminj stabiluma. Pasak kompozitoriaus ir
muzikos teoretiko Jonathan‘o Kramer‘io, muzikos linearizmas, j tiksla orientuota muzikos kalba

yra glaudziai susijusi su socialiniu aspektu — Vakary kultara ir zmoniy savimone, psichologija, o

2 Pjero Boulez'o nuomone, XX — 0jo amziaus kiiréjams Maurice‘as Ravelis nebuvo tokia reiksminga figira, kaip kad Debussy. Jis teigia, kad
Debussy buvo tam tikru atzvilgiu inovatyvesnis kompozitorius, bandes visiskai iseiti i§ formaliy to meto kompoziciniy rémy, iSradingesnis ir
ritmikos aspektu. Bet be Ravelio ind¢lio, pranciizy muzikos profilis baity absoliuéiai kitoks, zymiai skurdesnis, nei yra dabar.

(Mawer, 2000: psl)



nelineariSkumo principui reik§mingg jtaka padaré XX a. garso jraSymo isradimai ir sparciai
tobuléjancios technologinés galimybés (Kramer, 1981: 539-541). Remdamasi Sio tyréjo moksline
literattira, trumpai apzvelgsiu pagrindines muzikinés laiko konsepcijos kategorijas ir jy savybes.

Muzika — abstrakciausia, labiausiai su laikinumu, neapc¢iuopiamumu susijusi meno forma.
Jos pagrindinés egzistavimo plotmés yra laikas ir erdvé. Laikas ir jame skambanti muzika turi
daugybe salycio tasky ir kokybiniy savybiy: pavyzdziui, kaip muzika egzistuoja laike, kaip pati
muzika formuoja laiko tékme bei kaip ir kokia laiko nuovoka yra perteikiama per muzika.
Skirtingy epochy ir kompozitoriy kiiriniuose slypi ne tik ryskas stiliaus, bet ir laiko nuovokos
skirtumai, kurie uzfiksuoja ir iSreiskia individualias to laikmecio kultiirines, estetines vertybes
(Arauco, 1990: 153). Natiralu, jog XI1X a. pab. — XX a. pr. muzikiné laiko samprata ir jos savybés,
palyginus su tradicinémis, vyravusiomis klasicizmo ir romantizmo epochose, pakito —
kompozicinés formos, muzikiniy dariniy struktiiros, harmonijos ir faktiiros ypatybés taip pat buvo
dalinai arba visiskai transformuotos.

J. Kramer‘is muziking laiko koncepcija skirsto j kelias pagrindines kategorijas: tikslinga
lineariskuma, momentiskuma ir vertikaly laika. Sios savybés galéty biti grupuojamos dar plagiau
i linearaus ir nelinearaus laiko Kkategorijas. Linearus laiko pojatis yra orientuotas j tikslingus
muzikos procesus ir jy jgyvendinima, Kurio natdraliai tikisi sulaukti ir klausytojas. Linearaus laiko
retorika sutelkia démesj j dabarties persepcijg ir realybe. Lineari muzika ryskiausiai pasireiskia per
tonalumu grindziama iStisinj muzikos vystyma, taciau ji taip gali reik$tis ir per faktaros ir
dinamikos nuoseklius auginimo procesus bei islaikomg metrinj stabilumag (Arauco, 1990: 153).
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Pav. Nr.1 Lineariskumo pavyzdys - Ludwig'o van Beethoven'o sonata fortepijonui Nr. 3, op. 2, C-dur.
111 d. Scherzo: Allegro
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Nelinearus laikas, prieSingai, yra laikomas netikslingu. Pagrindiniai nelinearaus laiko
pojucio principai yra tekstarinio nuoseklumo islaikymas ir trukmés proporcijos. J. Kramer'is
pabrézia, kad muzikai, kuri struktariskai yra nelineari ir statiska, trukmés proporcijos yra labai
svarbios karinio rislumui, koherentiskumui pasiekti. Jis taip pat iskelia prielaidg, kad klausytojas
proporcijas suvokia pasgmoningai. Nors ir, paradoksaliai, momentiska muzika dazniausiai biina
sudaryta vos is keletos atmintyje islickanc¢iy motyvy, Sitokj muzikos klausymo mechanizma turime
praktikuoti, norédami perprasti ne tradiciskai struktiiruotas, 0 momentiskumu paremtas formas
(Arauco, 1990: 154). Nelinearaus laiko koncepcijos kategorijai priskiriamas muzikos
momentiskumas ir momentiska karinio forma, kuri, tyréjo nuomone, yra paremta nelineariskumo

principu ir muzikiniy fragmenty pasikartojamumu bei jy nuolatumu.

N
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Pav. Nr. 2 Nelineariskumo pavyzdys - Olivier Messiaen'o "Dangiskojo miesto spalvos" fortepijonui,
pu¢iamiesiems ir muSamiesiems (1963)

Tuo tarpu pati griez¢iausia nelinearios muzikos forma yra vertikali muzika — ypatingai
statiSka ir konceptuali. Gryno statiSkumo pavyzdys — K. Stockhausen‘o ir John‘o Cage‘o studento,
kompozitoriaus La Monte Young‘o kiirinys Composition 1960, Number 7 (1960). Tai Zinomiausia

jo kompozicija, kurios atlikimo instrukcijose prasoma ilgai groti nurodyta grynosios kvintos

intervala. Sig kompozicija gali atlkti bet kokios sudéties instrumentinis ansamblis ir leidziama groti
taip ilgai, kiek norima paciy atlikéjy. llgiausia trukme pasizyméjo New York‘o mieste jvykes
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styginiy trio atlikimas 1961 m., kuris truko 45 minutes®. Vertikali muzika pasizymi isskirtine
belaikiSkumo biisena, kuomet tarp atskiry garsy néra jokio tarpusavio rysio, kiekvienas jy

egzistuoja tik sau, be jokios traukos ar zmogiskyjy emocijy jsitraukimo (Arauco, 1990: 155).
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Pav. Nr. 3 Gryno statiSkumo pavyzdys - La Monte Young'o Composition 1960, Number 7(1960)

Bendrai zvelgiant | momentiskumo apraiskas muzikoje, pastebima, kad nelineariskumas yra

esminis pozymis, iSryskinantis skirtumus tarp muzikos, rasytos iki X1X a. pab. ir vélesniy laiky.

1.3. Karlheinz'o Stockhausen‘o momentiskos formos koncepcija

Vakary muzikos istorijos kontekste ryskiausios momentiskumo apraiskos jzvelgiamos tokiy
kompozitoriy, kaip C. Debussy, Anton‘o Webern‘o, E. Varese'o, K. Stockhausen‘o, I. Stravinskio
ir O. Messiaen‘c kompozicinése technikose. Momentiskumas i$ prigimties labai artimas ir
rytietiskai estetikai ir kultarai, vaizduojamiesiems menams. Japony menui biidingas dramatiniy
linijy vengimas, o individualiy objekty ir momenty pabrézimas reikSmingesnis uz bendrg kiirinio
struktiirg (Kramer, 1988, 201).

3 https://20thcenturyclassical.com/young%20link.htm
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Pirmuoju muzikos kiariniu momentiska forma yra laikomas vokie¢iy kompozitoriaus K.

Stockhausen‘o Kontakte (,,Kontaktai®), atliekamu fortepijono ir perkusijos, kartu su jrasytu garso

takeliu. Sis kiirinys sukurtas 1959-1960 m. ir tai yra pirmoji K. Stockhausen‘o kompozicija, kurioje

koncepcija pirma karta 1960 m. taip pat buvo isreiksta K. Stockhausen‘o straipsnyje Momentform
(,Momento forma®“) (Kramer, 1978: 179). D¢l Siy priezasCiy Sio kuréjo indélis apibréziant
momentiskumo savokas bei jas realizuojant pasitelkus naujus kompozicinius jrankius ir menines
raiskos priemones — ypatingai svarbus muzikos istorijos kontekste bei $io darbo tyrime.

K. Stockhausen‘as momentiska formg apibuidina kaip kompozicijg, kurioje neaptinkamos
tradicinés muzikos kiirinio dramaturgijos etapai — ekspozicija, temy plétoté, repriza ir koda. Tali
kompozicijos rasis, kuri sudaryta i$ savarankisky muzikiniy dariniy — momenty, kurie vertinami
kaip baigtini, savarankiski konstruktai, turintys potenciala muzikos plotméje egzistuoti visiskai
savarankiskai. Jo momentiskos formos koncepcija sudaro trys pagrindiniai Kriterijai:

1. Individualaus momento charakteristika
2. Jungtys tarp momenty ir momenty sekos principai
3. Belaikiskumo elementas (Stockhausen, 1963: 200).

Momentas K. Stockhausen‘o terminologijoje identifikuojamas kaip struktarinis vienetas,
pasizymintis savita ir akivaizdzia charakteristika. Momentg jis apibiidina kaip kazka
,»individualaus, nepriklausomo, pajégaus egzistuoti pac¢iam savaime* (Stockhausen, 1963: 200).

Jungtys tarp atskiry momenty yra minimalds arba tarpusavio rySys tarp jy visiSkai
nejzvelgiamas, vadinasi, momentiski reiskiniai muzikos kurinyje yra tolygiai intensyvas ir
lygiaverciai, taigi, tarp jy néra jokios hierarchijos. Momentiskos formos nesiekia ir neruosia
klausytojo tikétis kulminacijos ir jy struktirose nerasime ty paciy etapy, kuriuos esame jprate rasti
tradicinése kompozicijose: jzangos, vystymo, kulminacijos, kiirinio rezoliucijos (Stockhausen,
1963: 200).

Galiausiai, K. Stockhausen‘o belaikiskumo elementas Sioje muzikinio laiko koncepcijoje
panaikina aiskias ribas tarp kompozicijos formos etapy — pradzios, vystymo ir pabaigos: nebelieka
muzikos istisinio vystymo pojtcio, aiskaus kiirinio kulminacinio tasko, tik ispildytos vienodai

svarbios, savarankiskos idéjos. Momentiskos formos siekis — dezorientuoti, suklaidinti klausytoja,
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panaikinant laiko, trukmés ir formos lukescius, suformuotus Vakary muzikos tradicijy
(Stockhausen, 1963: 200).

Momentiskumo formavimas kompozicijoje grindziamas naratyvinés linijos vengimu.
Sudedamosios momentiskos formos dalys tarpusavyje yra susiejamos nelinearaus laiko proporcijy
principais [Zr. 1.2 sk.]. K. Stockhausen‘as jsitikines, kad tikslingi i§tisinio vystymo kompoziciniai
procesai paprasciausiai neatitinka tokios formos nataralios prigimties. Tokiomis ypatybémis
iSsiskirianciuose kiiriniuose jokia muzikiné vystymosi kryptis negali bati i$ anksto nuspéjama
santykyje su dabartimi. Koncentracija j dabartj, esamajame momente skambantj garsg ar garsy
junginj — viena i$ esminiy momentiskumo savybiy, kuria grindziamas karinys prisotinamas
muzikinémis vertikalémis (Stockhausen, 1963: 198-199).

Stockhauseno momento formos definicijos apraiskas galime jzvelgti ir tam tikrose C.
Debussy kompozicijose, sukurtose pries ir per | Pasaulinj karg. Abu kompozitoriai jkiinija panasy
kompozicinj siekj — atsisakyti hierarchinés ir istisiniu vystymu paremtos muzikinés logikos, kuri
dominavo XVIII ir XIX a. Tarpusavyje tiesiogiai lyginti Siuvos du kompozitorius tikriausiai buty
kiek anachronistiska, taciau, Kita vertus, jungtis tarp iy kompozitoriy yra gana stipri, kadangi K.

Stockhausen‘o muzikos formos suvokima jtakojo biitent C. Debussy. Be to, J. Kramer‘io nuomone,

K. Stockhausen‘as neisrado naujos muzikos formos, teisingiau biity sakyti, jog jis racionalizavo
muzikinio laiko idéjas, kurios buvo praktikuojamos jau mazdaug 40 m. pries jo teoriniy darby
publikavimg (Wheeldon, 2000-2001: 183). Uzfiksuoti iSsamus ir pazangus K. Stockhauzeno
bandymai teoretizuoti $ig tendencija, vis délto, pasitarnauja kaip svarus atspirties taskas, tiriant

momentiSkumo reiskinius C. Debussy vélyvuosiuose kiiriniuose.

1.4. C. Debussy muzikos komponavimo ypatybés ir kiirybinis palikimas

C. Debussy kiriniy formose momentiskumo ypatybés pasireiskia vertikalizuotu laiko
pojuciu— kiekviena muzikiné atkarpa perteikiama kaip savarankiska, nepriklausoma dabartis. Taip
pat atsisakoma istisinio vystymo, vengiama tradicinio funkcinio plano ir aiskiy kulminaciniy tasky

(Trezice, 2003: 233). Tokie muzikologai, kaip Robert‘as Sherlaw‘as Johnson‘as, Robert’as

Orledge'as ir Roy Howat'as yra atkreipe démesj j C. Debussy muzikos momentiskuma,
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fragmentiskuma, iStisinio muzikos vystymo elemento atsisakymg kompozicijose: brity
kompozitorius, pianistas ir muzikos zinovas Robert'as Sherlaw‘as Johnson‘as lygina §j
kompozicijos principg su O. Messiaen‘o ,,koliazo technika® (1975: 102-03), brity muzikologas
Robert‘as Orledge‘as apibudina tai kaip ,,mozaikos konstrukcija“ (1982: 170), o Skoty pianistas ir
muzikologas Roy Howat‘as apibrézia tai ,.blokine konstrukcija“ (1983: 236). Sie tyréjai, zinoma,
nebuvo patys pirmieji, palike Zyme ties Sia tema. XX a. viduryje avantgardo kompozitoriai
pasitelké C. Debussy kompozicijas kaip jkvépimo saltinj savo paciy muzikiniams eksperimentams
— Pierre‘as Boulez‘as, Herbert'as Eimert‘as, Dieter‘is Schnebel‘is ir K. Stockhausen‘as manifestavo
C. Debussy karybos inovacijas (Wheeldon, 2004: 97).

C. Debussy kompozicinj braizg ir idéjas jtakojo skirtingy muzikos stiliy atstovai: pranciizy
baroko kompozitoriai Frangois Couperin‘as ir Jean‘as-Philippe‘as Rameau, amzininkas Erik‘as
Satie, taip pat didele jtakg daré Naujosios populiariosios muzikos Zanrai ir kryptys, tokios kaip
regtaimas bei pasaulietiné muzika, impresionisty tapybos darbai, simbolisty literatariniai kiiriniai

Ir uzgimusi jgarsinimo technologijy ir kino filmy era.

C. Debussy momentiskumo uzuomazgy formavimuisi didel¢ jtakg daré ir nuo 1880 m.
Paryziuje pradéti rengti mardis littéraires (,,Literatariniai antradieniai“), kur burdavosi to meto

menininkai, tarp jy — dailininkas Edouard‘as Manet ir raytojas, simbolinés poezijos atstovas S.
Mallarme. Kity meno sri¢iy idéjy pavyzdziai kompozitoriy paskatino ieskoti strategijy,
perkurianéiy, atnaujinan¢iy jo muziking kalba. Debussy garso, melodijos ir harmonijos reiksmés
suvokimg profesorius Joseph‘as Auner‘is lygina su simbolizmo srovés poeto S. Mallarmé Zodzio
reiksmés samprata. S. Mallarmé sieké atskirti poetinj zodj nuo akivaizdzios, tiesiogings,
apciuopiamos jo reik§més, tokiu budu paliekant zodzio esme gryname tyrume (Auner, 2013: 26-
27). Jo sudétingi eiléras¢iai pasizymi dideliu Zodiniu muzikalumu — kariniuose jis sieké artinti
poezija ir muzika, nuotaikg kurdamas ne vien zodziy, bet ir jy sgskambiy prasme. Net sitilé skaityti
keturiolika soneto eilu¢iy vienu metu, taip, kaip skaitoma simfonijos partitiira®. Jo zymiausias
kurinys — eklogé L'aprés-midi d'un faune (,,Fauno popieté™) (1876 m.), jkvépé C. Debussy 1894

m. sukurti to paties pavadinimo simfoninj preliuda (Johnson, 2007:301).

4 Cepinskiené G., Stéphane Mallarmé Prieiga per interneta: https://www.vle.lt/straipsnis/stephane-mallarme/
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Naudodamas jvairias kompozicines technikas, C. Debussy savo muzikoje sieké naujumo.
Atsisakius konvencionaliy metody, visiskai pakito ir harmonin¢ hierarchija — akordai buvo pradéti
traktuoti ne tik kaip funkcinés progresijos komponentai ar faktiiros papildymas, bet kaip
individualts, pirmarasiai garsai. Daugumoje jo kiiriniy randame ispléstines akordy sekas, kurios
harmoniskai statiSkos. Tokiose sekose harmonija ilga laikg iSlieka nekintanti, o disonansai —
neissisprendziantys. Kintamaisiais démenimis lieka ritminés figaracijos, subtilis tempo

svyravimai ir pedalizacija.

Vienas is Debussy statiskos harmonijos pavyzdziy — pirmojoje fortepijoninio ciklo Estampes
(“Estampai”) pjesése Pagodes (“Pagodos”), kurioje net keturiolika pirmyjy takty islicka toje
pacioje harmonijoje. Tuo tarpu Debussy melodijos taip pat linkusios bati trumpos ir statiskos,

b 113

dazniau besisukancios ,,aplink savo asj“, nei kurian¢ios kryptingg jtampa, kuri jprastai randama

tradicinéje frazés struktiroje (Auner, 2013: 28).

Estampes
l. Pagodes
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Modérément animé
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Pav. Nr. 4 C. Debussy trijy pjesiy ciklas Estampes ("Estampai”): |. Pagodes ("Pagodos™)

G. Mahler‘io, C. Debussy ir daugelio kity kompozitoriy, susaistyty su modernizmu, muzikos

kalboje pastebimos panasios kompozicinés tendencijos: melodijos, subyrancios j fragmentus,

harmoninés sekos, virstancios izoliuotais, harmoniskai nepriklausomais akordais, tradicinés

16



formos “suyrancios ties sialémis” ir jprastos ribos tarp Zanry ir stiliy tampancios vis labiau

,,akytomis* — nejprastomis, kintan¢iomis ir nepastoviomis® (Kramer, 1978: 20).

Gilinantis j jvairiy mokslininky teiginius momentiskumo tema pastebima, jog egzistuoja
jvairiy nuomoniy ir pozitriy Sia tema. Pavyzdziui, J. Kramerio nuomone, momentiskumo
apraiskos C. Debussy kiiryboje yra diskutuotinas reiskinys: jis teigia, kad momentisky formy sfera
buvo didziulis Zingsnis muzikos istorijos kontekste, kurio C. Debussy ,.pilna koja“ niekada taip ir
nezengé. Muzikos teoretikas tikina, kad Sios srities tikroji raida buvo pradéta kompozitoriy I.
Stravinskio ir O. Messiaen‘o (Kramer, 1978: 189). Vis délto, C. Debussy jtaka XX a.

kompozitoriams ir svarus indélis moderniosios muzikos raidai lieka negin¢ytini.

5 Vizualiné to analogija — austry dailininko simbolisto Gustavo Klimto (1862 — 1918), artimo Debussy ir Mahlerio amzininko,

paveikslas ,, Filosofija “(1900). Karinys, dél tuo metu taip vertinto racionalumo stygiaus, netradicisky ir fragmentisky vaizdiniy
bei alegoriskumo, ilga laika meno vertintojy buvo visiskai nepripazintas ir kritikuojamas
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2. MOMENTISKUMO REISKINIAI C. DEBUSSY FORTEPIJONINIU
KURINIU MUZIKOS KALBOJE

Analizuojant momentiskumo reiskinius C. Debussy fortepijoniniy kiiriniy muzikos kalboje,
svarbu suvokti, jog nepaisant autoritetingy tyréjy pripazinimo (kurj paliudija pirmajame tiriamojo
darbo skyriuje pateikta informacija), momentiskumas C. Debussy muzikoje galiausiai yra
traktuojamas tik kaip pavirsiné ypatybé (Wheeldon, 2004:98). C. Debussy muzikos kalba XIX a.
pab. — XX a. pr. dar nebuvo taip toli nutolusi nuo romantizmo epochoje vyravusiy kompoziciniy
tradicijy, kad momentiskumg galétume vertinti kaip pagrinding jo kiirybinio palikimo ypatybe.
Kompozicijy pagrindu visgi islicka muzikos testinumas ir ttkmé. Momentiskumo ir momentiskos
formos uzuomazgos C. Debussy kiiryboje anaiptol néra nereik§mingos — tai svarus jnasas, kuris
buvo perduotas Kity karty kompozitoriams, muzikologams ir atlikéjams.

Sio tiriamojo darbo 1.3. poskyryje pateiktos kompozitoriaus K. Stockhausen‘o tezés
momentiSkumo tema, paremtos 1960 m. jo paties parasytu straipsniu, reiskinj atskleidzia teoriniu
ir estetiniu aspektais. K. Stockhausen‘o teorija muzikologas J. Krameris 1978-1988 m.
laikotarpyje pakomentavo ir papildé savomis analitinémis jzvalgomis. Remdamasi Sia moksline
literatiira, pateiksiu vélyvyjy C. Debussy fortepijoniniy kiiriniy muzikos kalbos pavyzdzius,
atitinkancius muzikos momentiskumo Kriterijus.

Kiriniy analizei pasirinkti C. Debussy keturi preliudai - Ce qu'a vu le vent d'Ouest (“Kg maté
Vakary véjas”), La sérénade intérrompue (,,Nutraukta serenada“), Voiles (,,Burés®) i§ I-0jo
Préludes (Preliudai) rinkinio ir Ondine (“Undiné”) i§ 11-0jo preliudy rinkinio. Siy muzikos kiiriniy
analizéje ypatingas démesys bus skiriamas kompozicijy formy ir idéjy autonomiskumui bei
muzikos momentiskumui perteikti pasirinktoms C. Debussy muzikos kalbos israiskos

priemonéms.
2.1. C. Debussy preliudas Ce qu'a vu le vent d'Ouest (“Ka maté Vakary véjas™)

Abu C. Debussy preliudy rinkiniai sukurti vélyvuoju jo kiirybos laikotarpiu — pirmasis

rinkinys sukurtas 1909-1910m., antrasis — 1912-1913m. Preliudy iSdéstymas néra paremtas
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tonaciniais rysiais, kaip kad Johann‘o Sebastian‘o Bacho, Sergei Rachamninov‘o ar Frederic‘o
Chopin‘o kiiryboje. Visi C. Debussy preliudai — programiski, ypatingai iliustratyvas.

Septintajam I-ojo preliudy rinkinio kariniui Ce qu'a vu le vent d'Ouest jtakg padaré Danijos
poeto, rasytojo Hans'o Christian‘o Andersen‘o pasaka "Edeno sodas”, kurioje aprasomi Siaurés,
Ryty, Piety ir Vakary véjai. Karinio pradzioje pazyméta tempo nuoroda animé et tumultueux (is

pranciizy k. — gyvai ir audringai) nurodo gaivaliska, audringg preliudo nuotaikg. Tai preliudas,

VW —

griausmingi tremolo, nerimastingi ritminiai motyvai primena Franz‘o Liszt'o muzikine kalba®. Sio

preliudo analizéje didziausias démesys skiriamas kompozicijos formai.

A B C D E F
161, 7-9t. 10-141. 15-181t. 19-20't. 2125t
G + preiktas C H C H + preiktas F
26-34 t. 35-37 t. 38 t. 3941t 42-46 t. 47-53 t.
A B | C
54-58 t. 59-62 t. 63-68 t. 69-71t.

Lentelé Nr. 1 C. Debussy Preliudo Ce gqu'a vu le vent d'Ouest formos schema (Wheeldon,
2004:106)

Preliude pastebimi nejprastai sukomponuoti muzikiniy segmenty pasikartojimai (pazyméti
lentelés Nr. 1 patamsintuose langeliuose), kurie, palyginus su kitais C. Debussy preliudais —
vertinami kaip labiau atsitiktiniai. Pasikartojantys A, B ir C segmentai tarsi trumpam leidzia
klausytojui prisiminti tai, kas jau skambé¢jo anksciau, jy tematiné medziaga pastovesné, tuo tarpu
C, Fir H segmentai isskiria viduring kairinio dalj su pristatomomis naujomis muzikinémis idéjomis

ir verzlesniu muzikiniu vystymu (Wheeldon, 2004:105).

6 https://www:.classicalconnect.com/music/6379
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Muzikologas J. Kramer’is, apzvelgdamas muzikinés medziagos pasikartojimo aspektus
pazymi, kad muzikinés medziagos pasikartojimas kompozicijoje nesugriauna momentiSkumo
koncepto. Atvirksciai, jei kuirinys biity sudarytas vien i$ naujy segmenty (pvz.: A-B-C-D-E-F-G-
H ir t.t.) — tai virsty nuspéjama progresija. Klausytojas anks¢iau ar véliau suvokty, jog visi sekantys
kompozicijos segmentai bus paremti nauja muzikine medziaga ir be iSimties sKirsis nuo

ankstesniojo. MomentiSkumo sgvoka anaiptol nepasizymi pastovumu ar nuspéjamumu, tad, J.

Kramer‘io nuomone, néra priezasties, kodél ankstesni motyvai negaléty kartotis momentiskoje

muzikos formoje. Jdomu tai, kad K. Stockhausen‘as savo momentiskumo teorijoje tai draudzia, bet
momenty pasikartojimg randame jo paties kariniuose, jskaitant ir pirmgjj momentiska forma
paremtg kiirinj Kontakte (Kramer, 1988:207-208).

Preliudas Ce qu'a vu le vent d'Ouest parasytas netradicine trijy daliy forma, priartéjancia prie
Stockhausen’o momenty sekos principo — vieno i§ pagrindiniy momentiskos formos koncepcijos
kriterijy. Tarp preliudo pirmosios ir vidurinés dalies beveik néra jokios aiskios ribos. Trijy daliy
forma jzvelgiama tik dé¢l kurinio pabaigoje antrajj karta salyginai i$ eilés panaudoty A, B ir C
segmenty, kuriuos galime vertinti kaip kiirinio reprizg su faktariniais pakitimais. Neproporcingai
trumpos reprizos kiiriniy pabaigose — daznas reiskinys vélyvuosiuose C. Debussy kiriniuose
(Wheeldon, 2004:107-08). Paskutiniuose preliudo segmentuose — A, B, I, C — bitent | (63-68t.)
segmentas, netikétai jsiterpiantis j repriza, susilpnina tradicinés formos ypatybes ir reprizos svarba

/g’@i I /':\Scrrcz et augmentez /'.\\

-
. > -a ;3 = P‘t‘t =
IL L! 4' $ 3 L L

Pav. Nr. 5 Paskutiniai preliudo Ce qu'a vu le vent d'Ouest segmentai (62-71t.)
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dél to lieka minimali. Sis preliudas momentiskumo prasme labiau atsiskleidzia per kirinio formos
rakursus — netradicine trijy daliy forma, pasikartojanc¢iy motyvy nejprastumu ir nepastovumu bei

neproporcingai trumpa krinio repriza.

2.2. C. Debussy Preliudas Ondine (“Undiné”)

C. Debussy fortepijoninis preliudas Ondine (“Undiné”) is 11-0jo preliudy rinkinio, i$saugojo
pacias jspudingiausias C. Debussy vélyvojo kiirybos laikotarpio ypatybes, kurios mazdaug po
keturiasdesimties m. buvo uzfiksuotos ir Darmstadt (Darmstato)’ mokyklos kompozitoriy. Be
isskirtinai fragmentisko C. Debussy preliudo Ondine, verti paminéjimo ir preliudai Feuilles mortes
(“Mirg lapai”), Ce qua vu le vent d Ouest (“Ka maté Vakary véjas™), trijy pjesiy ciklas Estampes
(“Estampai”) bei Images ( Vaizdy ) 11 sasiuvinio kompozicijos. (Wheeldon, 2004:97)

Istraukoje i§ preliudo fortepijonui Ondine (Pav. Nr. 6) aiskiai jzvelgiamas muzikos
fragmentiskumas, vertikalumas. Muzikiné medziaga kas du taktus yra staigiai nutraukiama,
pakeiciama jos fakttira, harmonija, ritmika. Dinamika islaikoma piano ribose, ji néra orientuota j
dinaminj augima. Intervalikoje — paslépti tritoniai, padidintos ir mazosios sekundos bei didziosios

septimos, suteikiancios scintillant (is pranciizy K. — blizganciai, zérin¢iai) nuoroda pazymétiems
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Pav. Nr. 6 C. Debussy preliudas Ondine 26-30 t.

" Darmgtato mokykla nurodo 1950-1960m. veikusius tarptautinius vasaros Naujosios muzikos kursus Darmstato
mieste, Vokietijoje. Grupé kompozitoriy, tarp kuriy — P. Boulez‘as, Bruno Maderna, Luigi Nono ir K.
Stockhausen‘as, priskiriami Darmstato mokyklai. Juos visus siejo bendros estetinés vertybés.
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pasazams harmoninio astrumo ir kampuotumo. Tokia disonansais prisotinta harmonija, be
konsonansinio sprendimo, muzikai suteikia belaikiskumo pojtj.

Preliudas Ondine, palyginus su preliudu Ce qu'a vu le vent d'Ouest, yra sudarytas i$ daugiau
ir reCiau pasikartojanciy skirtingy savarankisky motyvy. I§ viso jy — penkiolika, ir tik trys is jy
pakartojami kompozicijoje, tad tai aiskiai parodo, kad preliude dominuoja muzikinés medziagos

naujumas ir ryskus jos nepastovumas.

Preliude gausu harmoniskai statisky segmenty. Harmonijos statiskumg tembriskai praturtina
trec¢iojoje penklinéje iSdéstyti individualizuoti harmoniniai sluoksniai — jy déka faktdra tampa
zymiai turtingesné, sukuriamas erdvinio muzikinés medziagos isdéstymo jspudis. Tematinés
melodijos (pazymétos pavyzdziuose) harmoniskai statisSkuose segmentuose veikiau sukasi aplink
savo asj, nei juda tikslinga kryptimi (Zr. Pav. Nr. 7: 16-17 t.). M. Wheeldon nuomone, tokios $io
preliudo melodijos, kartu su harmoninio sastingio skambesiu, sudaro savarankiska, momentiska

muzikinj konstrukta, kuriame dominuoja vertikalizuotas laiko pojttis (Wheeldon, 2004:109).
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Pav. Nr. 7 C. Debussy preliudas Ondine: 15-17 t.

Kai kuriuose preliudo segmentuose aptinkami motyvy pakartojimai — identiski arba dalinai
transformuoti, taciau jie neatlieka reziumavimo, apibendrinimo ar tradicinés muzikinés medziagos
vystymo funkcijos. Tokie statiSky motyvy pakartojimai klausytojui palieka jspudj, lyg muzika
biity jstrigusi laike, taip pat sukelia ir natiiralia intriga, kas jvyks toliau (Zr. Pav. Nr.8, 11-13 t. ir
Pav. Nr.9 65-70 t.).
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Pav. Nr. 9 C. Debussy preliudas Ondine (65-70t.)

Pasikartojanc¢iy motyvy pradzios ir pabaigos taskai sutampa — jie prasideda ir baigiasi ta

pacia nata. Paveiksléliuose Nr. 8 ir Nr. 9 pastebimos tos pac¢ios kompozicinés tendencijos — 11
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(pav. Nr. 8) ir 65 (pav. Nr. 9) takty motyvai identiSkai atkartojami sekanciuose 12 ir 67 taktuose ir
tuomet praple¢iami dar vienam pakartojimui 13 ir 69-70 taktuose. Sie pavyzdziai taikliai atitinka
muzikologo J. Kramer‘io nelinearaus laiko koncepcijos principus: netikslinguma, fragmenty

pasikartojamumg bei nuolatuma, tekstiirinj nuosekluma, i§laikyma ir trukmés proporcijas (Arauco,

1990:154). Visos sios ypatybés yra jzvelgiamos C. Debussy preliude Ondine.

Preliudo Ondine schema neatitinka jokios atpazjstamos tradicinés muzikos formos, taciau
nepaisant to, motyvy pasikartojamume galime jzvelgti tam tikra periodiskumg ir sgmoningai
sudaryta tvarka (Wheeldon, 2004:111). Lentelé Nr. 2 iliustruoja penkiolika preliudo motyvy, kurie
yra statiski arba progresyvis. Vir$ jy pazymétos arkos formos jungtys zymi kiarinyje jzvelgiamus

pasikartojimus.

1 2 3 4 5 6 7 8 E 9 10 13 12 13 14 15
1-10 | 11-13 | 14-15 | 16-17 } 18-19 | 20-25 | 26-27 | 28-31;| 32-27 | 38-39 [40-43 1| 44-53 | 54-61 | 62-64 | 65-74
prog. | static | static | static | static | prog. | static | static | static | static | static | prog. | prog. | static | static

Lentelé Nr. 2 C. Debussy preliudas Ondine: pasikartojan¢iy motyvy sistema (Wheeldon,
2004:111)

Preliudo motyvy kartojimai, atrodo, yra paremti tam tikra samoninga struktira, didelj démesj
skiriant trukmés proporcijoms ir subalansuotam motyvy isdéstymui. Sis preliudas ypatingai
fragmentiskas, tac¢iau klausantis jo interpretacijy, fragmenty pasikartojimai néra i§ anksto
nuspéjami.

Lentelé Nr. 2 demonstruoja ir tai, jog ne visi C. Debussy preliudo Ondine motyvai yra
statiSki ir savarankiski. Prog. (iS angly k. progressive — besiplétojantis, augantis) sgvoka
pazymétus motyvus harmoniné ir melodiné trauka ir muzikiné logika veda j sekantj epizoda.

Progresyviis motyvai, skirtingai nei statiski, néra ,,uzprogramuoti kartojimuisi, biitent todél tik
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statiSki motyvai Siame preliude yra perkelti ir pakartoti skirtinguose karinio epizoduose
(Wheeldon, 2004:112).

Tokia schema, samoningai ar intuityviai sukurta kompozitoriaus C. Debussy, iliustruoja
puiky proporcingumg ir balansg tarp naujy ir pakartoty motyvy muzikiniame audinyje. Kaip ir
preliude Ce qu'a vu le vent d'Ouest, taip ir Siame, kompozitoriui pavyksta muzikinés medziagos
pasikartojamumu nesugriauti momentiSkumo koncepto, anaiptol, jis ji tokiu badu tik pastiprina,
islaikydamas skoninga muzikos netikslinguma ir kaita. Profesoré Marianne Wheeldon teigia, jog
preliudo Ondine savarankiskos ir neplétojamos muzikiniy idéjy sekos yra labiau giminingos

momentiskos formos koncepcijai, nei tradicinés (Wheeldon, 2000/2001: 182).

2.3. C. Debussy preliudas La sérénade intérrompue (,,Nutraukta serenada”)

Kai kuriuose C. Debussy vélyvuosiuose kiiriniuose, kurie teoriskai néra grynos momentiskos

formos, pastebimi motyvai ar periodai, atitinkantys K. Stockhausen‘o momentiskumo koncepcija.

Pavyzdziui, preliude La sérénade intérrompue (,,Nutraukta serenada®) i§ pirmojo preliudy rinkinio,
pateikiami trys kontrastingi segmentai, kurie akivaizdziai pertraukia nuolatinj serenadinj judéjima
(46-49, 80-84 ir 87-89 taktai) (Wheeldon, 2000-2001: 183). C. Debussy, netradicine motyvy
jungtimi, sékmingai dezorientuoja klausytojg — staiga nutraukta muzikiné vystymosi kryptis negali
biiti i§ anksto nuspéjama (Zr. Pav. Nr. 10). Toks kompozicinis sprendimas sutelkia pilng klausytojo
koncentracija j dabartj, o tai, pagal K. Stockhausen‘a, yra viena i$ esminiy momentiskumo savybiy.

Kartu su kiekvienu sio preliudo istisinio muzikos vystymo nutraukimu staiga kartu
pasikeiCia prieraktiniai tonacijos zenklai, metras, fakttira, artikuliacija ir dinamika, o i§ karto po
jsiterpusio netradicinio segmento, anks¢iau dominavusios muzikos kalbos priemonés vél yra
grazinamos, tad momentiskumu pasizymintys muzikiniai jsiterpimai absoliuciai nepazeidzia

pagrindinés preliudo tematinés medziagos ypatumy (Wheeldon, 2000-2001: 183).
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Pav. Nr. 10 C. Debussy preliudas La sérénade intérrompue (43-53 t.)

Preliudo La sérénade intérrompue 80-84 ir 87-89 taktuose esantys savarankiski muzikiniai
isiterpimai, analogiski fragmentui i§ C. Debussy simfoninio ciklo Images (,,Paveikslai) (Zr. Pav.
Nr. 11), sukurto 1909-1912 m., Sios kompozicijos kontekste jrodo savo autonomiskumg ir

potecialg egzistuoti visiskai savarankiskai (Wheeldon, 2000-2001: 183).
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Pav. Nr. 11 Istrauka i§ C. Debussy simfoninio ciklo Images (,,Paveikslai®)
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Pav. Nr. 13 C. Debussy preliudas La sérénade intérrompue (87-89 t.)

Pav. Nr. 12 ir pav. Nr. 13 pavaizduoty motyvy savarankiskuma sustiprina rySkus tonacijos
pasikeitimas (neparuostas peréjimas i$ f-moll j D-dur tonacijg), metro, tempo, dinamikos,
faktiiros ir artikuliacijos skirtumai.

Siame C. Debussy preliude dominuojanéios momentiskumo ypatybés yra minéty trijy
kontrastingy segmenty autonomis$kumas ir staigios, klausytoja dezorientuojancios muzikinés

medziagos naudojimas kompozicijoje.

2.4. C. Debussy preliudas Voiles (,,Burés®)

C. Debussy preliudo Voiles (,,Burés*) muzikiné kalba paremta pilny tony ir pentatoninémis
gamomis bei chromatizmais, kurie suteikia statiskumo jspiidj. Didele¢ jtakag C. Debussy padaré
gamelanas — Indonezijoje gim¢s muzikinis ansamblis, kuriame girdima daug skirtingy
instrumenty. Dvi pagrindinés gamelano instrumenty grupés yra gongai ir metalofonai. Gamelano

terminas, manoma, yra kiles i§ javieCiy kalbos zodzio gamel, reiskianc¢io veiksmazodj ,,suduoti®,
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taip pat gamel gali reiksti tam tikro tipo plaktuka. Tai nurodo pagrindinj grojimo biidg — suduodant

instrumentus®. Egzotisky gamelano atskambiy girdime ne viename C. Debussy Kirinyje.
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Pav. Nr. 14 C. Debussy preliudas Voiles (41-48 t.)

Netradicinj Sesiy takty epizodg (42-47t.), nurodytag Pav. Nr. 14, M. Wheeldon vertina kaip
individualy, autonomiska momentg, atitinkantj K. Stockhausen‘c momentiskumo sgvoka
(Wheeldon, 2000-2001: 183-184). Sio epizodo pradzia zymi, pirmiausia, ry$ky tonacijos
pasikeitimg ir absoliuty peréjimg j pentatoninés gamos naudojima. Brity muzikologas ir rasytojas
Arnold‘as Whittall‘as pateikia iSvada, teigiancia, jog Siame epizode nejzvelgiamas kompozitoriaus
bandymas jungti, integruoti du pagrindinius preliudo muzikos kalbos elementus — pilny tony gama
ir pentatoning gama (Whittall, 1975:262). Kartu su individualaus momento pradzia, taip pat
keiciasi ir tempas, dinamika bei faktira. Siame epizode aptinkamas preliudo kulminacinis tagkas

(44 1.), taciau karinio kulminacija néra ruosiama tradiciniu istisinio vystymo principu ar muzikinés

8 http://www.etnomuzikologija.lt/pasaulio-tautu-muzika/centrines-javos-gamelano-ansamblio-muzika/
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jtampos auginimu. Epizodui biidingas netikétas dinaminis proverzis ir labai staigus atsitraukimas,
nusiraminimas. Vos per du taktus, verzliais pentatoniniais pasazais iSauginama rySki garsiné
amplitudé nuo piano iki forte, kuri, tik pasiekusi auksciausig savo taska, molto diminuendo pagalba
per puse takto sugrjzta j piano ir pianissimo ribas. Ryskiausios momentiskumo apraiskos C.
Debussy preliude Voiles yra batent muzikiniy elementy integracijos ir jungiamumo tarp
savaranki$ky muzikos epizody stygius.

I8analizavus keturis C. Debussy preliudus pastebima, jog preliuduose momentiskumo
ypatybés atsiskleidzia skirtingais rakursais. Preliudas Ce qu'a vu le vent d'Ouest (“Kg maté Vakary
véjas”) pasizymi netradicine formos schema, pasikartojanéiy motyvy nepastovumu ir
neproporcingai trumpa karinio repriza. Ondine (“Undiné”) pristato skoninga muzikos
netikslinguma, subalansuotg ir proporcinga epizody kaita, savaranki$kas muzikiniy idéjy sekas.
Preliude La sérénade intérrompue (,,Nutraukta serenada”) momentiSskumas pasireiskia
autonomi$kais ir savarankiSkais epizodais, pertraukianciais nuolatinj serenadinj judéjimg, 0
preliude Voiles (,,Burés®) — derminu pilny-tony gamos statiSkumu, autonomis$ku pentatoninés

gamos epizodu ir skirtingy epizody muzikinés kalbos elementy integracijos, jungties atsisakymu.
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ISVADOS

1. XIX a. pab. — XX a. pr. laikotarpis nepasizymi vieninga, vyraujancia stilistine kryptimi,
taCiau esminé Kryptis, salygojusi reik§minga perversmg muzikos istorijoje, buvo
impresionizmas. Romantinés muzikos perteklius ir kompozicinio progreso stoka paveiké
pranciizy fortepijoninés muzikos karéjus. Impresionizmo srovés kompozitoriali,
sgmoningai ieSkoje¢ naujy muzikinés raiskos kryp¢iy, tapo manifestacijos objektu XX a.
vidurio avantgardo kompozitoriams.

2. C. Debussy momentiskumo formavimuisi jtakg daré:

e Nuo 1880 m. pradéti rengti mardis littéraires (,,Literatariniai antradieniai®),
impresionisty tapybos darbai bei simbolisty literatiiriniai kiiriniai;

e XIX a. pab. transformuotis pradéjusi muzikos tonalumo sistema;

e XX a. garso jrasymo iSradimai ir spar¢iai tobuléjancios technologinés galimybés;

e RuytietiSkos estetikos ir kultiiros, vaizduojamyjy meny pavyzdys bei egzotiska
gamelano ansambliy muzika.

3. Muzikos momentiskumo esminés ypatybés yra:

e Nelinearus laiko pojitis, pasireiSkiantis muzikiniu netikslingumu, tekstarinio
nuoseklumo islaikymu ir subalansuotomis trukmés proporcijomis;

e Muzikos fragmenty pasikartojamumas ir jy nuolatumas;

e Belaikiskumo biisena, kuomet tarp atskiry garsy ar kompozicijos formos etapy néra
jokio tarpusavio rysio;

e Muzikiniy dariniy Savarankiskumas, individualumas;

e Naratyvinés linijos vengimas.

4. I8analizavus keturis C. Debussy preliudus pastebima, jog preliuduose momentiskumo
ypatybés atsiskleidzia skirtingais rakursais. Juose jzvelgiamos pateiktos J. Kramer’io
nelinearaus ir momentisko laiko koncepcijos bei K. Stockhausen’o momentiskumo ir

momentiSkos formos savybés.
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