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SANTRAUKA

Siame darbe yra nagrinéjama ispléstiniy perkusijos techniky raida XX a. antroje puséje
— XXI a.: kiino perkusijos fenomenas Vinko Globokaro kiryboje. Darbe aptariamos su
perkusiniais instrumentais susijusios sgvokos, jvardinami pagrindiniai perkusiniai instrumentai
ir jy klasifikavimo buidai, pristatomos iSpléstiniy techniky rasys ir pavyzdziai. Darbe
apibréziama kiino perkusijos sgvoka ir jvardinami kiino perkusijos pavyzdziai Siuolaikinés
instrumentinés muzikos repertuare, taip pat supazindinama su kiino perkusijos naudojimu
pedagoginéje praktikoje. Pateikiama kompozitoriaus Vinko Globokaro gyvenimo ir kiirybos
apzvalga, aptariamas kiino perkusijos naudojimas jo kiiryboje, notacija ir atlikimo ypatumai
kiirinyje ?Corporel. Darbg sudaro jvadas, du skyriai, iSvados ir literatiiros sarasas. Jvade
pristatomas darbo temos aktualumas, tyrimo tikslas, objektas, uzdaviniai ir metodai. Pirmame
skyriuje apraSoma perkusiniy instrumenty iSpléstiniy techniky ruSys ir atlikimo bidai.
Antrajame skyriuje supazindinama su Vinko Globokaro kiiryba ir pateikiama kiirinio
?Corporel strukturiné analize, kiino perkusijos notacijos pavyzdziai, atlikimo galimybés ir

technikos.
SUMMARY

This thesis examines the development of extended percussion techniques in the
second half of the 20th century — 21st century via the phenomenon of body percussion in the
works of Vinko Globokar. It discusses the concepts related to percussion instruments, their
classifications, and examples of extended techniques. The work encapsulates the concept of
body percussion via the repertoire of contemporary instrumental music and pedagogical
practice. It provides an overview of the life and works of composer Vinko Globokar,
discusses his use of body percussion, and explores the notation and performance features of
the piece "?Corporel". The work consists of an introduction, chapters, conclusions, and a list
of references. The introduction presents the topicality of the subject, the aim, object, tasks,
and study methods. The first chapter describes the types of extended techniques and
performance methods of percussion instruments. The second chapter introduces the work of
Vinko Globokar and provides a structural analysis of the work "?Corporel", examples of body

percussion notation, performance possibilities, and techniques.
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IVADAS

XX a. pradzioje muzikoje susiformavo naujos muzikinés tendencijos ir meninés
vertybés, kompozitoriai émé vis labiau improvizuoti ir ieskoti naujy iSraiSkos priemoniy
harmonijoje, melodijoje ir tembre, atsirado noras ieskoti naujy notacijos sprendimy. Ieskant
naujy idéjy, muzikos kiryboje pirmenybe uzémé eksperimentai ne tik pleciant instrumento
technikas, bet svarbus tapo ir atlikéjas, jo kiino jsitraukimas j atlickama repertuarg. MuSamieji
instrumentai kiiriniuose tapo svarbiis ne tik dél ritminio vaidmens, kaip buvo iprasta klasikinés
sudéties simfoniniuose orkestruose. XX a. viduryje vis daugiau imama kurti solo kiriniy
musSamiesiems. RySkiu btignams solo pavyzdziu laikomi Alano Hovhanesso (1911-2000)
Fantasy on Japanese Wood Prints (1965), Dariuso Milhaud‘o (1892-1974) Koncertas
Marimbai ir vibrafonui (1947).

XX a. antroje puséje, jsigalint avangardui, kurj zymi Johno Cage‘o (1912-1992)
kuryba, pasikeité meno estetinés vertybes ir sagvokos. Teatrologas teoretikas Maxas Herrmannas
(1884-1942) rasé, kad kiinas scenos erdveéje jam néra vien reikSmés jkiinytojas, kaip buvo
iprasta XVIII amziuje, jis regi visiskai specifinj kiiny ir erdvés medziagisSkuma, o atlikime
pirmiausia dalyvauja kiinai ir erdvé. Kiiriniuose vis populiar¢jo nejprastos notacijos, daugéjo
vietos improvizacijai, kuri priklausydavo nuo atlikéjo, pradéta ieSkoti naujy iSpléstiniy
techniky, kurios neapsiribodavo muzikos instrumento grojamagja dalimi, o muzikiniy elementy
buvo ieskoma jtraukiant prisilietimus prie instrumento korpuso, ar nagais perbraukiant pro
bligno membrang. Perkusija jgavo visiSkai savarankiska vaidmenj muzikiniame repertuare, o
perkusijos iSpléstinés technikos pasieke ir paties atlikéjo kiino isitraukima, ieSkant naujy, savity
tembry.

Naujai iSrandamos musamuyjy instrumenty technikos yra vis dar mazai apibréztos ar
klasifikuojamos. Kompozitoriai, tarp jy ir Zymusis novatorius Vinko Globokaras (g. 1934), net
XX a. pabaigoje vis dar atranda naujy techniky, kurias panaudoja savo kiiriniuose. Remdamasis
inovatyviomis atlikimo priemonémis ir technikomis jas aiSkiai i8désto kirinio aprasyme.
Taciau svarbi literatiira ir sagvokos apie muSamyjy instrumenty iSpléstines technikas yra sunkiai
randama ar net tiksliai neapibrézta, daugiausiai informacijos galime gauti placiau iSnagrinéje
XX a. muzikinius pavyzdzius, remdamiesi jy muzikiniu turiniu, atlikimo technikomis,
analizuodami jtaka to laikmeé¢io muzikos atlikimo kontekste. Sio darbo reik§mé ir svarba yra
padéti musamyjy instrumenty atlikéjams mokytis Siuolaikinés muzikos, nebijoti nematyty
notacijy ar grojimo techniky, nevengti ir kaip tik jtraukti tai j savo muzikinés kalbos zodyna.
Taip pat jvertinti ir atkreipti démesj | XX a. antros pusés indeli perkusijos ir muSamyjy

instrumenty repertuarui, atlik¢jams, kurie orientuojasi j Sio laikotarpio kiirybg, suteikti



konteksto ir paaiskinti fizines kompozitoriaus kiiriniy musamiesiems instrumentams atlikimo
subtilybes.

Tyrimo aktualumas ir problematika:

Domédamasi jvairiais muzikiniais pavyzdziais atradau, jog XX. a. kompozicijose vis
daugiau démesio skiriama perkusijos instrumentams, o literattiros apie perkusijos klasifikavima
bei iSpléstiniy techniky ivaldymg truksta, jos randama tik keliuose kompozitoriy sukurty
kiiriniy apraSymuose ir nuorodose | atlikimg. Kompozitoriai kurdami kiirinius musamiesiems
instrumentams vis dazniau naudoja jvairias i§pléstines technikas ir jy kombinacijas. Sis darbas
bus pagalba susipazinti su perkusijos specialybés galimybémis, kadangi apraSysiu ir jau
zinomas technikas muSamiesiems instrumentams ir nurodysiu Saltinius i smulkesne¢ informacija
apie kiekvieng i§ jy bei keleta, dar neaprasyty iSpléstiniy techniky. Atlikéjams tai bus pagalba
atliekant jvairius kiirinius, kaip zinynas mokantis naujy techniky su nuorodomis i mokamaja
medziaga bei keliomis naujomis technikomis ir mokomuoju apra§ymy apie jas. Taip pat
musSamyjy instrumenty atliké¢jams tapo biidinga atlikti ir kiino perkusijai skirtus kiirinius, nors
apie kuno perkusijg informacijos yra itin mazai ir norint kiirinj atlikti, tenka kliautis tik savo
nuovoka ir remtis kiirinyje skirtais apraSymais. Visgi, norint atlikti Siuos kiirinius kokybiskai,
neuztenka perskaityti kiirinio apraSymo ar legendos, tenka jsigilinti ir j kiino judesius, kaip juos
atlikti plastiskai ir tiksliai, tenka jsigilinti ir ] vokalo specifika, vokaling perkusija.

Tai, kad perkusijos iSpléstines technikos iki Siol yra analizuotos tik fragmentiskai,
nebuvo klasifikuotos, taip pat néra sisteminio jas vienijancio ir tirian¢io darbo, o kiino
perkusijos atlikéjiskai sklaidai muzikinéje literatiiroje skirta itin mazai démesio, ji taikoma tik
edukaciniams tikslams — visa tai laikyCiau pagrindine darbo problema. ISpléstinés perkusijos
technikos yra patrauklios, jJdomios, inovatyvios ir gali biiti toliau pleciamos, tod¢l Siame darbe
placiau apraSysiu dalj pasirinkty muSamyjy instrumenty iSpléstiniy techniky, su kuriomis teko
susidurti, jas palyginsiu su jau aprasytomis panasiomis technikomis.

Tyrimo objektas — iSpléstiniy perkusijos techniky raida XX a. II-oje puséje — XXI a.:
ktino perkusijos fenomenas Vinko Globokaro kiiryboje.

Sio darbo tikslas pasitelkus nuo XX a. vidurio gyvuojanéiy musamuyjy instrumenty
iSplestiniy techniky pagrindines sgvokas, klasifikuoti Sias technikas bei atskleisti kiino
perkusijos fenomeng Vinko Globokaro kiiryboje.

Siekiant jgyvendinti i$sikeltg tiksla, uzsibrézti Sie uzdaviniai:

1. ISanalizuoti moksling literatiirg apie perkusijos instrumentus ir apibréZti su ja susijusias
sgvokas;

2. Pristatyti perkusijos i$pléstines technikas;



3. Palyginti iSpléstiniy techniky naudojimg perkusininko repertuare ir iSskirti kiino
perkusija;

4. Trumpai apzvelgti kiino perkusijos taikyma edukologijoje;

5. Palyginti kiino perkusijos taikymg XX a. antrosios pusés kompozitoriy kiiryboje,
jvardinti kuirybinius aspektus ir poveikj atlikejo jgudziams;

6. ISanalizuoti Vinko Globokaro kiirinj ?Corporel ir iSsiaiskinti kino perkusijos Zyméjimo

ir atlikimo principus.

Tyrimo metodai:
Literatiiros ir $altiniy analize;

Empirinis tyrimas: struktiiriné ir semantin¢ kiino kalbos analiz¢;

Literatuiros apzvalga:

Apie muSamyjy instrumenty iSpléstines technikas rasta vertingos informacijos J.
Chapino knygoje Advenced techniques for the modern drummer (2002), V. Emer ir F. J.
Romero-Naranjo straipsniuose, taip pat apie kiino perkusijos raidg svarbios informacijos aptikta
J. Dalcroze‘o ir C. Orffo pedagoginiuose veikaluose. Reik§mingos informacijos $iai temai rasta
P. Griffithso knygoje Modern music and after (1995), R. Filzo knyga Body percussion (2011),

vertingos patirties ir ziniy suteikeé V. Globokaro kiiryba ir jo kiiriniy apras§ymai.

Darbo struktira:

Darbg sudaro dvi dalys. Pirmoje dalyje aptariama perkusiniy instrumenty ypatybés,
klasifikavimo biidai bei grojimo technikos. Cia palyginama esama literatiira apie perkusijai
budingas atlikimo technikas, iSskiriamos specifinés tik perkusijai tinkamos iSpléstinés
technikos, jvardinamos kiino perkusijos savybés, iSskirtiniai bruozai ir technikos. Poskyryje
ivardinti pirmieji kiino perkusijos pavyzdziai Siuolaikinés muzikos repertuare, iSskiriama kiino
perkusijos naudojimas pedagoginéje praktikoje. Antrame skyriuje aptariama kompozitoriaus
Vinko Globokaro kiiryba, strukttirin¢je kiirinio analizéje iSanalizuojamos ?Corporel kiirinyje

naudojamos kiino perkusijos technikos.



I SKYRIUS
PERKUSIJOS ISPLESTINES TECHNIKOS XX A. ANTROJE PUSEJE
1.1. PERKUSIJOS SAVOKA IR RAIDA

Perkusijos instrumenty istorija yra daugiasluoksné ir apimanti ilgg laiko tarpsnj, viena
pirmyjy musamyjy instrumenty formy greiciausiai buvo paprasti daiktai laikomi rankose ir
naudojami garsui sukurti smiigiuojant jais | kieta pavirSiy. Tai gal¢jo buti kaulai, lazdos,
akmenys ar kiti gamtoje randami daiktai, kaip kriauklés. Vystantis Zmonijos raidai ir kuriantis
bendruomenéms, ryskéjo skirtingy kultiry bruozai, sudétingéjo ir muSamieji instrumentai.
Senovés Afrikos, Azijos ir Artimyjy Ryty civilizacijos sukiiré jvairius muSamuosius
instrumentus, pagamintus i§ medzio, metalo ir gyviino odos, daugeli deSimtmeciy Sie
instrumentai buvo naudojami beveik visose pasaulio kulttirose ir vaidino pagrindinj vaidmenj
daugelyje muzikiniy tradicijy bei ritualy.

Musamieji instrumentai — tai terminas apimantis instrumenty visuma, kai garsas
iSgaunamas smigiuojant arba suduodant kelis smiigius rankomis, jvairiy formy ir pavidaly
plaktukais 1 medinj, metalinj pavirSiy ar iStempta membrang. Vakary klasikingje muzikoje
musamyjy instrumenty sekcija, kokia ja pazistame Siandien, pradéjo formuotis XIX amziuje.
Iki XIX a. muSamieji instrumentai orkestruose atlikdavo tik ritminj vaidmenj, specialiesiems
efektams ar akcentams suteikti, o jy iStakos siekia gilius laikus: tai neabejotinai pirmieji
garsiniai objektai, kuriuos Zzmogus sugalvojo pakeisti ranky plojimu, kojy dauzymu, karo Sokiy
ar uzkalb¢jimo apeigy giedojimu. ,Renesanso epochoje kunigaik$¢iy instrumenty
ansambliuose atlike antraeilj vaidmenj, Liudviko XIV laikais muSamieji instrumentai jgavo
daugiausia karinj vaidmenj, ypa¢ buvo derinami timpanai ir trimitai (Bubert, 1976). Kuriantis
ansambliams bei klestint jvairiy zanry muzikai, XX a. muSamieji instrumentai tapo vis
svarbesne dalimi dziazo, roko ar popmuzikos srityje — 1962 m. Pranciizijoje buvo jkurtas
pasaulinio garso ansamblis Percussion de Strasbourg, zinomas iSskirtinu repertuaru, naudojo
net apie 150 skirtingy instrumenty. Ansamblio atlickame repertuare sutinkama Zymiausiy
kompozitoriy pavardés, kaip D. Milhaudas, B. Bartdkas, B. Varese‘as, C. Orffas, K.
Stockhausenas, 1. Xenakis ar J. Cage‘as. Ansamblio tikslas ir dabar yra atgaivinti Siuolaikinj
pavelda ir diegti naujoves. Keliaudami po visg pasaul] ir dalyvaudami svarbiausiuose
tarptautiniuose festivaliuose — Berlyne, Osakoje, Izraelyje, Sidnéjuje ir kitur, bendraudami su
kompozitoriais, jie aktyviai prisideda prie naujy instrumenty, tokiy kaip Xenakis‘o sukurtas

instrumentas sixxen iSradimo. (Percussion de Strasbourg aprasymas..)



Pav. 1 Iannis Xenakis instrumentas Sixxen, 1979.
https://www.lunason.com/sixxen

Klasikinés muzikos pasaulyje muSamyjy instrumenty Seima yra i$skirtinai gausi, tad
Siuos instrumentus galima skirstyti keliais buidais — pagal instrumento medziaga, dydj, atlikimo
technikas ar iSgaunamg tembrg. Pagal Hektorg Berliozg (1803—1869), musamieji instrumentai
skirstomi  dvi kategorijas: instrumentus, turin¢ius apibrézta garsa, kuriy vaidmuo yra labiau
melodinis, ir instrumentus, kurie skirti spalviniams efektams i$gauti. Siy instrumenty gausa yra
beveik neribota, o neapibrézto daznio garsas iSgaunamas tiesiogiai smiigiuojant, braukiant ar
trinant pavirsiy.

Atsizvelgiant | instrumento medZiaga, instrumentus galime skirstyti j 4 skirtingas
kategorijas: metaliniai (varpeliai, l€kStes, krotalés, gongas ir pan.), klaviSiniai (ksilofonas,
marimba, vibrafonas, ir pan.), odiniai (nuo didziojo biigno iki bongo, taip pat timpanai, jvairts
bugneliai ir t. t.) ir miSriis (kastanietés, trikampis, varpai ir pan.). (Bubert, 1976)

Perkusijos instrumentus taip pat galime suskirstyti ir j dvi atskiras kategorijas,
atsizvelgiant | instrumento medziagiSkumga ir kokiu principu yra skleidziamas garsas. Tai yra
membranofonai ir idiofonai:

Membranofonai — tai instrumentai, kurie skleidzia garsa atlikéjui smiigiuojant per
iStempta ant rémo membrang.

Idiofonai — tai instrumentai, kurie skleidzia garsa vibruojant visam instrumentui
reaguodamas j smiigj.

Minetose kategorijose yra daugybé skirtingy muSamyjy instrumenty tipy, kuriy
kiekvienas turi savita garsa ir grojimo technikg. Keiciantis klasikiniam repertuarui ir
populiar¢jant inovatyviy kompozicijy atlikimui, iki $iy dieny yra ieSkoma naujy biidy, kaip prie
instrumento prisiliesti, kad scenoje nuskambéty dar negirdétas muzikinis efektas. Iprastai,
simfoninio orkestro muSamyjy instrumenty atlikéjas turi iSmanyti visus $iy dieny repertuare
naudojamus perkusinius instrumentus, galimai susidurdamas su naujomis atlikimo

technikomis, kurios nurodytos kiiriniy legendose ar apraSymuose. Sie instrumentai vis dazniau
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naudojami teatro erdv¢je ar kino efektams iSgauti ir nors instrumentai yra populiarlis savo
gausa, ir Siandien atsiranda idéjy naujiems, dar neregétiems instrumentams. Dél neapibréziamo
instrumenty skaiciaus yra itin sunku visus muSamuosius jvardinti ir detalizuoti, taiau
susipazinus su pagrindiniais membranofonais ir idiofonais, bei jy grojimo principu, ateityje bus
lengva perprasti visy, $iai Seimai priklausanciy, instrumenty pagrinda.

Ksilofonas — instrumentas turintis klaviSus iSdéstytus chromatiskai (gali biti
gaminamas 1§ raudonmedzio ar susintetintos medziagos), jprastai turi nuo dviejy iki keturiy
oktavy, instrumento klaviSai turi skamby garsg, tad rezonatoriai néra bitini, kaip biidinga
marimbai. Orkestrin¢je muzikoje grojama dvejomis, retais atvejais keturiomis lazdelémis.
Vienas pirmyjy solo buvo girdimas Alano Hovhaness‘o Fantazijoje apie japony medZio
raizinius (1965), taip pat zinomas kitose kiiriniuose, kaip Mahlerio Sestojoje simfonijoje,
Giacomo Puccini operoje Turandot (1926). (Britannica, Xylophone..)

Marimba — panaSus | ksilofong instrumentas, taip pat turintis medinius klaviSus,
i8déstytus chromatiskai, gali turéti penkiy ir daugiau oktavy diapazona, o garsui sustiprinti i$
apacios yra montuojami metaliniai rezonatoriai. Marimbos prigimtinis tembras yra itin Svelnus
ir minkstas, taciau keiCiant lazdeliy tipg ar pasirenkant iSpléstines technikas, garsas gali buti
visai neatpazistamas. Vienas pirmyjy ryskiy melodiniy muSamyjy pasirodymy buvo Dariuso
Milhaud‘o koncerte marimbai ir vibrafonui (1947 m.). Per pastaruosius 50 mety marimbos
technika ir garso iSraiSka intensyviai vystési, o geb¢jimg atlikti akordus ir polifoning muzika
naudojant keturias lazdeles, 1émé meistriSky kiiriniy atsiradimas. Iprastai marimba grojama
dvejomis ar keturiomis lazdelémis, taciau vienoje i§ iSpléstiniu techniky marimbai — tai
atlikimas SeSiomis lazdelémis. (Mmam; Larsen, 2019: 469)

Vibrafonas — amerikietiSkos kilmés metalofonas, kurio metaliniai klaviSai yra
montuojami lygiame aukStyje, o i§ apacios yra jtvirtinti rezonatoriai (vamzdziai) skirti garsui
sustiprinti. Metaliniy klaviSy garsas skambus ir testinis, lyg celesta primenantis tembras, taciau
jis turi kojomis valdoma pedalg veikiantj fortepijono principu (paspaudus pedala, atleidziamas
veltinis slopintuvas), tai leidzia atlikéjui kontroliuoti garsa, jo ilgj ir stiprumg. ISskirtinis §io
instrumento bruozas yra elektrinis motoras, kuris suka rezonatoriaus viduje esantj voztuva, taip
testinis garso skaidymas sukuria pulsavimg, vibruojancio garso efekta, kurio greitis
reguliuojamas voztuvéliy apsisukimais. Iprastas vibrafono diapazonas yra 3 oktavos, taciau
did¢jant Sio instrumento populiarumui, vis atsiranda platesnio, net iki 4 oktavy diapazono
poreikis. XX a. pradzioje vibrafonas tapo populiarus dziazo kultiiroje, kai 1930 m.
perkusininkas Lionelis Hamptonas (1908-2002) studijoje su trimitininku Luisu Armstrongu
(1901-1971) jrasé pirmaji vibrafono solo dainoje Memories of you. (1930). (Barnhart, 2000)

Bene pirma kartg Sis instrumentas reikSmingai panaudotas Havergalo Briano burleskos operoje

10



Tigrai (1917-1919 ir 1927-1929), kurioje buvo reikalingi du vibrafonai, o vienas jy bosinis
(turintis platy zemaji registra). 1932 m. Milhaud sukiiré vibrafonui partija kirinyje L'annonce
faite a Marie, véliau §is instrumentas vis daugiau patraukdavo kompozitoriy démesj ir taip
isitvirtino klasikinés muzikos scenoje. (Blades, 2001)

Varpeliai (Glockenspiel) — metaliniai, jprastai i§ plieno ar aliuminio gaminami
klavi$ai yra iSdéstyti chromatine tvarka. Diapazonas siekia nuo dviejy iki 3,5 oktavy, o grojama
kietomis, guminémis lazdelémis. Orkestrin¢je muzikoje $is instrumentas naudojamas nuo 18-
tojo amziaus.

Varpai (Tubular bells) — metaliniai vamzdziai, siekiantis suaugusio Zzmogaus ugj,
i8déstyti chromatiskai, arba savarankiskai pasirinkta tvarka, montuojami ant specialaus stovo,
kad metalin¢ dalis, kuriama grojama mediniais plaktukais, nesiliesty prie Zemés ar kity pavirsiy.
Pirma kartg Sis instrumentas parodytas Anglijoje 1886 metais, Arthuro Sullivano spektaklyje
Auksiné legenda. (Britannica, Tubular bells...)

Chimes — jvairiy vamzdeliy kombinacija daznai pasitaiko perkusiniy instrumenty rate,
pagrinde skiriasi tik dydis, medziaga ir kokia lazdele uzgaunamas garsas. Puikus pavyzdys
instrumentas chimes, kuri daznai sutinkame jvairiuose zanruose ir skirtinguose pavidaluose, jo
dydis gali bti jvairus, o vamzdeliai daznai gaminami i§ jvairaus medzio arba metalo.

Claves — 1§ kietmedzio pagamintos cilindro formos dvi lazdelés, kuriy skersmuo apie
2-3 cm yra kilusios Kuboje, jomis grojama laikant rankose ir sudauZiant viena j kita. Sis
instrumentas daugiausiai naudojamas Sokiy muzikoje, tafiau neatsiejamas ir simfoningje:
Edgaras Varese‘as Jonizacija (1931) ir Aaronas Coplandas Trecioji simfonija (1946).

Kastanjetés — kriauses formos plokstelés, gaminamos i§ kietmedZio, dramblio kaulo,
ar kito medzio, yra sujungtos virvele ir laikomos rankose, skamba sumusant viena j kitg. Sis
instrumentas simfonin¢je muzikoje buvo jprasmintas 1905 metais Richardo Strausso operoje
Saloméja. (Britannica, 20th and 21st...)

Tambiirinas — mazas karkasinis (turintis rémg) bugnelis, laikomas rankose.
Instrumentas turi iStempta membrana, o i§ rémo Sony montuojamos metalinés skambancios
plokstelés. Tambtirinu jprastai grojama rankomis, purtant ar uzgaunant delnu, pirStais per
membranos rémga. Sio instrumento pavyzdziy randama Mesopotamijos, Egipto, Izraelio ir kity
kultiiry svarbiuose rastuose. (Britannica, tambourine...)

Trikampis — i§ plieno i§lankstytas trikampis, kurio viena krastiné yra atvira. Sis
instrumentas kabinamas ant medziaginés virvelés ir grojamas uzgaunant metaline lazdele. Sis
instrumentas zinomas nuo XIV amziaus ir yra randamas skirtingy kultiry muzikoje.
Simfoning¢je muzikoje jis ryskiai suskambejo XIX amziuje, Franzo Liszto koncerte fortepijonui

Nr. 1 E-dur (1849).
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Timpanai — dideli, metalinj karkasg turintys iSgaubti biignai, kuriy membrana yra
jtempin¢jama valdomu pedalu ir taip kontroliuojamas biigno tonas. Komplekte jprastai biina iki
5 skirtingo diapazono biigny, kuriais grojama dvejomis medinémis ar veltiniu apriStomis
lazdelémis. Instrumentas naudojamas orkestrin¢je muzikoje, o pirmieji pavyzdziai datuojami
jau XVII amziuje — Matthew Locke‘o Psiche (1673), Jeano-Baptiste’o Lully operoje Thésée
(1675). (Britannica, Timpani...)

Gongas (Tam-tam) — apskritos formos metaliné 1ekste su uzlenktu krastu. DaZniausiai
1 1ekstés centrg smiigiuojama veltiniu arba oda dengtu mustuku, i§gaunant véluojancios atakos,
neapibrézto aukscio garsg. Instrumento vibracijos sklinda i§ pacio vidurio, prieSingai nei varpy,
kuriy vibracijos skamba i§ krasto. Instrumento pavydziy randama VI a. Kinijos kultiiroje,
vakary orkestrin¢je muzikoje randamas nuo XX a. pabaigos, pavadinimu tam-tam. (Britannica,
Gong...)

Didysis buignas — bosinis btignas, didZiausias ir giliausiai skambantis biigny Seimos
instrumentas, kuriuo jprastai grojama didelémis veltinio lazdelémis. Didysis biignas egzistuoja
nuo 2500 m. pr. m. e., orkestrin¢je muzikoje placiai pradétas naudoti XVIII a. pabaigoje,
pavyzdziui, Josepho Haydno Karinéje simfonijoje (1794 m.). (Britannica, Bass drum...)

Bugny komplektas — §j komplekta sudaro jvairiy rusSiy biignai ir 1€kstés,
komplektacija sudaroma savarankiSkai arba pagal atlickamo kiirinio nuorodas. Grojama
abejomis rankomis ir kojomis, naudojantis jvairaus dydzio medinémis ar kitos medziagos
lazdelémis. Sis instrumentas labai populiarus dél galimybés sastata susigrupuoti savarankiskai
ir yra naudojamas jvairiuose zanruose. Komplekta sudaro skirtingy diametry biignai, tokie kaip:
tom-tom, floor-tom, bugnelis (snare drum), bass-drum, ivairaus dydzio lekstés (cymbals).

Daugelyje kultiiry perkusiniai instrumentai yra laikomi ilgiausiai egzistuojanciais
instrumentais, kuriy jvairus tembras iki $iy dieny naudojamas klasikingje, populiariojoje ar
Siuolaikinéje muzikoje. XX. a. pabaigoje keiCiantis muzikinéms tendencijoms, perkusiniai
instrumentai vis dazniau buvo matomi Siuolaikinés muzikos scenoje, o kompozitoriai
nebijodami nustebinti klausytojy, pradéjo eksperimentuoti ir ieSkoti naujy garso iSgavimo budy.
Taip pat atsirado solo kiiriniy, kuriy jgyvendinimui kilo meistrisky atlikéjo igiidziy bei naujy
naujo, atsisakant iki tol naudotos dviejy lazdeliy technikos, pradéta groti instrumento korpusu,

viduje ar kitomis iSpléstinémis technikomis.
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1. 2. ISPLESTINIU PERKUSIJOS TECHNIKU RUSYS, PAVYZDZIAI IR
KLASIFIKACIJA

Nuo seny laiky perkusiniai instrumentai buvo patraukliis savitu tembru ir galimybémis
Siuos instrumentus pritaikyti skirtingo Zanro muzikoje. Pirmieji perkusiniai instrumentai buvo
kuriami i$ aplinkoje randamy medziagy — medzio, akmens ar metalo, tad jais muzikuojama
buvo rankomis ir viena, dvejomis lazdelémis. Atsirandant susidomeéjimui, didéjo ir repertuaras,
taip pat stipr¢jo poreikis atlik¢jo meistriSkumui, o prie prigimtiniy techniky galiausiai buvo
prijungta ir keturiy lazdeliy technika.

XX a. antroje puse¢je atsirado kiiriniy, kuriy legendose buvo apraSytas ne tik nejprastos
medziagos lazdeliy naudojimas, bet ir buityje randamy daikty, medziagy ar elektroniniy
prietaisy pritaikymas. Iki Siol laikytg prigimtine dviejy ir keturiy lazdeliy technikag papilde
iSpléstinés technikos. Apie perkusiniams instrumentams taikomy iSpléstiniy techniky
klasifikavimg literatiiros randama labai nedaug, tac¢iau galime §ig sagvoka apibrézti kaip visas
technikas, kurios néra prigimtinai skirtos groti perkusiniais instrumentais, kitaip sakant, viskas,
kas néra dvi ar keturios lazdelés. ISpléstinémis technikomis vadiname net buityje randamy
daikty ar medziagy naudojima, kai prie metalinio instrumento, pavyzdziui lékStés arba
vibrafono yra pridedamas folijos gabalélis, taip siekiant sukurti zvimbianc¢io garso efekts.
Elektroniniy mechanizmy pritaikymas, kaip specialus pedalas gongui valdyti, taip pat yra
laikomas viena i§ minéty techniky. Pradzioje, dél reto taikymo, naujos technikos buvo
skirstomos kiekvienam instrumentui atskirai, taciau su didéjan¢iu iSmanymu, jos pradétos
naudoti ir ant kity giminingy instrumenty. Todél iki Siol marimbai jvardintos iSpléstinés
technikos gali buti atlickamos grojant giminingu instrumentu, tarkime ksilofonu ar vibrafonu.

e Natos slopinimas — $i technika naudojama melodiniuose perkusijos instrumentuose,
kurie turi klaviSus skleidzianCius skirtingg auksti (marimba, ar vibrafonas). Grojimo
metu yra be garso prilieCiama skambanti nata su laisva lazdele ir taip nuslopinamas jos
vibravimas — skleidZziamas garsas. DaZnai §i technika naudojama norint iSgauti staccato
(trumpa, atSokantj) efekta.

e VaiduokliSkos, SeSélinés natos (Ghost notes) — labai Svelnios, vos girdimos natos,
kurios taikomos grojant visais musamaisiais instrumentais, kai silpna ataka uzgaunant
pavirsiy yra sukuriamas subtilus ir sudétingas ritmas.

¢ KryZminis muSimas (Rim shot) — grojama mazuoju bugneliu, kai vienu metu biigno
lazdele smogiama j bligno réma ir | bligno membrang, taip iSgaunant unikaly garsa.

e Natos tempimas (Pitch bending) — S$i technika naudojama muSamiesiems

instrumentams, kurie turi placig iStempta membrana, kaip timpanai. Prie§ smuigiuojant
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garsui prie membranos pridedamas pirstas ir skambesio metu spaudimo pagalba yra
pakei¢iamas garso tonas. Sis garsas sukuria slankiojimo ar lenkimo efekta.

Rezonanso valdymas — technika, kai biigno ir 1¢kstés rezonansas valdomas uzdedant
ant jo ranka ar prispaudziant instrumenta prie kiino. Taip galima sukurti jvairius
slopinimo efektus arba pakeisti skambancio garso aukstj.

Grojimas instrumento viduje — kai kurie muSamieji instrumentai kaip didysis btignas
ir vibrafonas, kurio rezonatoriai pasiekiami i§ iSorinés instrumento puses, turi
tusCiavidurius korpusus, kuriuos uzgaunant skirtingomis lazdelémis, galime iSgirsti
unikaly metalinj efekta.

Sesiy lazdeliy technika — §i technika naudojama itin retai, tatiau yra taikoma tik
melodiniams perkusiniams instrumentams, kaip marimba ir vibrafonas. Grojimo metu,
vienoje rankoje yra laikomos 3 lazdelés. Sios technikos panaudojimas yra fiksuojamas
XX a. pradzioje. (Porter, 2013)

Klasteris — paguldyta medine lazdele smogiama per melodinio instrumento klaviSus,
taip iSgaunant grup¢ naty vienu metu.

Glissando — slenkanCiam ir iSlenktam garso efektui sukurti naudojama technika
braukiant lazdele per melodinio instrumento klaviSus.

Arco — smiciaus naudojimas melodiniuose musamuosiuose, dazniausiai sutinkamas
vibrafono partijoje. Smic¢iumi braukiama per klaviSo Song kontroliuojant spaudimg ir
garso trukme. Sis efektas puikiai tinkamas sukurti $velnaus ir ilgai skambangio garso
efekta.

Trynimas (rubbing) — technika, kai trinant ar glostant perkusinio instrumento pavirsiy,
iSgaunami jvairiis sudétingi ir subtillis garsai. Daznai §iai technikai naudojama speciali
lazdel¢ vadinama super ball — guminis kamuoliukas pritvirtintas ant lankscios lazdelés.
Multifonika — §i technika yra naudojama puciamyjy instrumenty Seimoje, kai naudojant
specialig technika, garsas yra i§skaidomas ir girdima to paties garso spektriniai garsai.
Musamuosiuose instrumentuose $i technika yra salyginai jmanoma, uzgaunant plieninio
biligno skirtingas puses vienu mietu ir per 1éks¢iy virSy braukiant medinés lazdelés
galvute.

Paruosti instrumentai — tai technika, kai prie instrumenty pridedami objektai, kad
pasikeisty jy skambesys. Pavyzdziui, prie biigno pridedamos popieriaus skiautés ar
folija, kad buty sukurtas dzerzgiantis garsas arba ant 1ékstes uzdedama moneta, kad biity

sukurtas prislopintas garsas.
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e Rasty objekty naudojimas — §i technika pasizymi, kai yra naudojama buityje randami
daiktai ir jais iSgaunama muzika, pavyzdziui grojimas SiukSliadézés dangCiu arba
automobilio stabdziy biignais.

e Alternatyviis grojimo budai — perkusistai gali iSsiugdyti savo unikalig grojimo
technika, pavyzdziui, groti alkiinémis, kojomis arba baksnoti pirstais.

e Kiino perkusija — tai technika apima jvairiy kiino daliy naudojima ritmams ir garsams
sukurti. Atlikimui naudojamas tik zmogaus kiinas, uzgaunant jvairius kiino pavirsius,
taip pat ir suplojant rankomis, sutrypsint kojomis ir spragsint pirstais.

e Vokaliné perkusija — tai technika skirta atlikti jvairius muSamiesiems instrumentams
bldingus garsus Zzmogaus burna. Biignai, skambancios l¢kStés, spragsé€jimai yra
imituojami tik burnos pagalba.

ISpléstinés perkusijos technikos, tai plati ir dar auganti muzikiniy techniky visuma,
apimanti netradicinius perkusiniy instrumenty atlikimo budus. Sios eksperimentings ir
Siuolaikinés muzikos inspiruotos technikos suteikia daugybe bidy atlikéjui tyrinéti visy
muSamyjy instrumenty Seimai budingg garsy lobyna, sustiprinti atliekamo garso efekta ir
muzikos poveiki, kuris gali klausytoja nukelti i nauja, dar patrauklesne¢ dimensija, leidziancig
meégautis sukurtomis muzikinémis faktiiromis ir ritmais. Siekiant jvaldyti iSpléstines technikas,
atlikejui reikalingas gilus Ziniy bagazas apie perkusiniy instrumenty ypatybes, techniniai
ritmikos jgudziai ir kurybiSkumas. Savitas atlikéjo poziiiris | muzikos interpretavimg ir
technikos pasirinkimg, tarkime kiino perkusijos jtraukima j muziking visuma, gali kompozicija

paversti ne tik garsiniu efektu, bet jprasminti erdvés ir auditorijos santyki su atlikéju.

1.3. KUNO PERKUSIJA — NAUJAUSIA ISPLESTINIU PERKUSIJOS TECHNIKU
ATMAINA

Kiino perkusija apibiidiname zmogaus kiino naudojimg muzikos garsams ir ritmams
kurti. Ktino perkusija gali biiti atlickama ansambliuose ar vieno atlik¢jo, taip pat gali apimti
jvairias atlikimo technikas, kurios skirstomos pagal prisilietima, stipruma ir kiino dalj, kuria
uzgauname jprastai rankomis. Prisilietimas gali buti jvairus, tarkime smiigiavimas,
pliauksteléjimas, dunkséjimas, trynimas, spragtel¢jimas ar bet koks kitas judesys kuris skleidzia
garsg sulietus du skirtingus pavirSius. Prisilietimas yra kontroliuojamas atlikéjo jégos, nuo
kurios priklauso kaip garsiai sklis garsas, kai kurie judesiai, kaip stiprus ir intensyvus
smiigiavimas reikalauja ne tik ritminés klausos, taciau ir techninés praktikos, kad smigiai biity

tolygts, o rankos sugebéty iStvermingai atlikti ritmg. Smiigiuojant rankomis viena j kita, kitaip
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tariant, plojant, girdimas aiSkus ir skardus garsas, kuris daznai naudojamas imituojant ritminj
instrumentg ir norint be papildomy pastangy naudoti konkrety perkusinj garsg ritmui palaikyti.
Ranky plojimas patrauklus pedagoginéje praktikoje, nes yra kiekvienam prieinamas ir
nereikalauja, nei lazdeliy, nei papildomo instrumento. Taciau smiigiuojant bet kuria kita kiino
dalimi ir kombinuojant skirtingo skambesio ritmus, tarkime plaStaka trenkiant per Slaunis,
klubus, kriiting ar veida, galima sukurti nesuskai¢iuojama kiekj unikaliy garsy, kuriais paremtas
biity net visas kiirinys.

Ranky prisilietimai yra pagrindiné kiino perkusijos forma, taCiau garsas, kuris
iSgaunamas sukandus dantis, plauky trynimas ar kojomis sutrenkus zeme, taip pat praturtina
perkusijos lobyna. Pédy ir plastaky smiigiavimas j jvairius pavir$ius, taip pat i kiino dalis gali
ne tik uzpildyti muzikinj ritma, bet suteikti muzikai charakterj spalvy. Vokalinés perkusijos
forma labiausiai atpazjstama populiariojoje muzikoje, kai burna, liipos, liezuvis ir balsas
naudojamas jvairiems instrumentams imituoti ar vokaliniams muzikos efektams suteikti, tai
budas muzikai suteikti ritminio jdomumo ir tekstliros nenaudojant tradiciniy muzikos
instrumenty. Tiek vokaliné tiek kiino perkusija gali biiti sudétingas ir naudingas muzikavimo
bidas, reikalaujantis gery ritminiy jgiidziy, vidinés klausos, taip pat balso naudojimo kontrolés

ir tikslumo.

1.3.1 Kiino perkusijos pavyzdziai Siuolaikin¢je muzikoje

XX amziaus antroje pus¢je imtasi ieSkoti naujy muzikinés iSraiSkos priemoniy, kiirési
naujos tendencijos, muzikiniy kompozicijy atlikime pradéta naudoti daugiau teatro elementy,
svarbi tapo ne tik muzikiné medziaga, bet ir erdve, atlikéjas ir jo kunas. Atlikéjai ir
kompozitoriai pradéjo ieSkoti naujy pri¢jimy prie instrumento, daugiau démesio skiriama jo
medziagiSkumui, tarkime grojimas lieCiant pavirSiy arba nuspaudZziant klapanas, bet nepuciant
oro. Tokie kompozitoriai, kaip Johnas Cage‘as (1912—-1992) ir Steve‘as Reichas (g. 1936) savo
kuryboje tyrin¢jo kasdieniy daikty, tokiy kaip radijas, jvairiis virtuvés daiktai ir net metalo
SiukSlés, panaudojimg. Didé¢jant susidoméjimui bei pleCiantis bendraminciy ratui,
kompozitoriai muzikiniams elementams vis dazniau pasirinkdavo nejprastus objektus ar patj
zmogaus kiing. Smiigiuojant jvairiomis kiino dalimis — rankomis, §launimis ar veidu, taip pat ir
Snabzdant, spragsint pirStais, caksint liezuviu ir kitaip vokalizuojant, kiino perkusija tapo vis
populiaresné. Ja buvo ne tik kuriami ritmai, bet ir muzikiniai efektai emocijai i$Saukti.

Kiuno perkusija turi ilga istorija daugelyje pasaulio kultiiry ir buvo naudojama
jvairiuose muzikiniuose stiliuose, iskaitant tradicing liaudies muzika, populiarigja muzika ir

klasiking muzikg. Ji daznai naudojama edukacingje aplinkoje, vaiky muzikoje ir kaip budas
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itraukti klausytojus i komandines muzikines treniruotes. Kiino perkusija atliko jvairius
vaidmenis atlikimo pasaulyje, kuriuos galima suskirstyti | kiekvienai kulturai budingus
naudojimo biidus, reikSmes ir funkcijas. Kiino perkusija gali buti galingas jrankis ritminiams
modeliams kurti, ansamblio susitelkimui stiprinti, taip pat gali biiti prieinamas ir jtraukiantis
budas jvairiy gebéjimy ir specialybiy zmonéms patirti muzikavimo dziaugsma. Svarbu
paminéti, kad Siais laikais Ziniasklaidoje ir socialiniuose tinkluose pateikiama informacija
atlieka reikSmingg vaidmenj populiarinant kiino perkusija ypatingai dél didelio vizualinio ir
estetinio turinio. (Romero-Naranjo, 2013)

XX a. antroje puséje kuino perkusija ryskiai pazymima Vakary klasikinéje muzikoje,
kai Steve‘as Reichas pristaté kiirinj kuriame vienintelis muzikinis instrumentas buvo atlikéjy
rankos. Clapping Music (1972) — minimalistin¢ kompozicija skirta dviems atlikéjams, kurios
pamatg sudaro kartojamas ritminis modelis atliekamas plojant rankomis. Kiirinyje abu atlikéjai
pradeda groti unisonu, taciau viena partija, palaipsniui pastumia motyva  prieki, $is procesas
tesiasi tol, kol atlikéjai atlieka visas jimanomas paterno (Sablono, motyvo) kombinacijas ir grizta
] unisona.

Plataus spektro inovatyvus amerikieciy muzikas, kompozitorius Ericas Whitacre‘as (g.
1970 m.) yra puikiai atpazjstamas XXI amziaus kur¢jas, Los Andzelo zurnale The Times jis
buvo jvardintas kaip ,,nezemisko grozio ir vaizduotés su elektrinémis ir stingdanc¢iomis
harmonijomis” (Emer; Romero-Naranjo, 2014: 54). Kompozitorius yra zinomas sodriomis
harmonijomis, jmantriais ritmais ir inovatyviy metody naudojimu, 1995 m. jis pristaté kiirinj
virtualiam chorui Cloudburst, kuriame kiino perkusija buvo naudojama natiiraliy aplinkos garsy
imitacijai. Minétos kompozicijos pirmoje dalyje atlikéjams dainuojant ispaniSkas muzikines
frazes atskiru metu yra imituojamas lietaus garsas, taip pat ranky plojimais ir prisilietimais prie
kiino viso kiirinio metu yra laikoma jtampa. (Emer; Romero-Naranjo, 2014: 54)

Amerikie¢iy menininkas ir Siuolaikinés muzikos tyrinétojas Brandonas LaBelle kiing
jvardijo kaip mediuma, kuris yra betarpiskas ir intymus, kiinu iSleidziami garsai iSrySkina
tikrove, naudojant gomurj ir tylius prisilietimus, garsas tampa jtaigus ir atskleidzia kg reiSkia
buti kiinu. (LaBelle, 2016) Slovény kilmés kompozitorius Vinko Globokaras (g. 1934)
nagrinédamas pranclizy avangardo galimybes para$¢ kiirinj ?Corporel (1985), kurio pagrinda
sudare tik zmogaus kiinas ir judesiais skleidziamy garsy visuma: tembro tyrin¢jimas tampa

meno kiiriniu ir skatina kiing pazinti kaip muzikinj instrumenta.
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1.3.2. Kino perkusijos naudojimas pedagoginéje praktikoje

Zymus muzikos pedagogas J. Dalcroze‘as (1865-1950) buvo pirmasis jtraukes kiino
perkusija 1 pagrindini muzikini mokyma. Kelerius metus keliaves Afrikos Siauréje ir praleidgs
Alzyre, jis jgijo Ziniy apie judesio ir ritmo svarbg Afrikos kulttiroje, tai léme visai naujg poziiirj
itraukti ritma ir judesi 1 mokomuosius pratimus ugdant kity Saliy mokinius. Savo muzikiniame
ugdyme kiino perkusija pradéjes naudoti elementariais budais, kaip pliauks$éjimai jvairiomis
kiino dalimis ar plojimas, Dalcroze‘as mokymo principg pagrindé pratimy, kuriuose
pasitelkiant raumeny pojii€ius, leidZziama sukurti ir sustiprinti vidinj garso, ritmo ir formos
suvokimg. Taip siekdamas ugdyti ir tobulinti jaunyjy muzikanty klausg ir grojimo technika,
Dalcroze‘o mokinys C. Orffas iSvysté specifinj kiino perkusijos panaudojimg muzikinéje
pedagoginéje praktikoje. Orffo metodo pagrinda sudaro trys pagrindiniai rams¢iai: muzika,
judesys ir kalba. Jis sukiiré muzikinius pratimus ir uzsiémimus, kuriuose sujungiami zodziai su
kiino perkusija. (Keetman ir Orff, 1963)

Be ritmo, garso ir formos pojii¢io stiprinimo, remiantis judesio pedagogikos tyrimy
rezultatais, yra keletas reiSkiniy, kai mokantis Sokio judesio randamos silpnybés yra
sprendziamos jtraukiant kiino perkusija ] mokymosi procesa — tai skatina mokiniy gebé¢jima
suprasti ir jvaldyti tempa, dinamika, ritmg ar akcenta. Dazna studenty problema yra ritmo
nelaikymas, tad plojimai su Sokio judesiais padeda lavinti ir jsisgmoninti kiirinio tempg ir
sustiprinti vidinj pulsa. Sokyje daZnai susiduriama su problema nustatyti energijos stipruma
judesyje, kitaip tariant, pajusti kompozicijos dinamika, Siuo atveju kiino perkusija padeda
labiau jsiklausyti j kiirinio muzikine kalba. Kiino perkusija yra svarbi savo prieinamumu — §is
instrumentas nieko nekainuoja ir yra prieinamas kiekvienam, taip pat stiprina ry$j tarp Soké&jo

ir jo kiino. (Hervista, 2019)
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11 SKYRIUS
KUNO PERKUSIJOS FENOMENAS VINKO GLOBOKARO KURYBOJE:
GRYNOSIOS KUNO KALBOS ITAIGA KURINYJE ?CORPOREL (1985)

2.1. VINKO GLOBOKARO GYVENIMO IR KURYBOS APZVALGA

Vinko Globokaras, kompozitorius ir trombonininkas, gim¢s 1934 metais Aderny,
Prancuizijoje. Debiutavo kaip dZiazo trombono solistas Jugoslavijoje, kur mokeési muzikos
mokykloje ir Liublianos konservatorijoje, kurig baigé 1954 metais. 1955-aisiais jis iSvyko testi
trombono studijy i Paryziaus konservatorija, véliau (nuo 1965) studijavo kompozicijg ir
dirigavimg pas René Leibowitzg (1913-1972) ir Luciano Berio (1925-2003).

Globokaras atpazjstamas ne tik kaip kompozitorius, jis sekmingai dirbo kaip atlikéjas
ir dirigentas. Kaip trombonistas, gars¢jo iSpléstinémis technikomis, taip pat ir teatro elementy
naudojimu savo pasirodymuose. Jis atliko daug Siuolaikiniy kompozitoriy kiiriniy premjery,
pirmasis atliko Luciano Berio Sequenza V (1965), grojo Stockhauseno ansamblyje. Globokaras
dirigavo Zymiausiems orkestrams ir ansambliams visame pasaulyje, jskaitant Berlyno
filharmonijos orkestra ir ansamblj Ensemble Intercontemporain, o 7-gjame deSimtmetyje,
1969-aisiais su bendraminciais kompozitoriais-instrumentalistais Jean-Pierre‘u Drouet‘u,
Carlos Roqué Alsina, Michelu Portalu jkiiré¢ improvizacinés muzikos kvartetq New Phonic Art.
Kolektyvas atsirado improvizacinés ir avangardinés muzikos istorijoje kaip vienas pirmyjy

Europoje improvizacijos ansambliy. (Vinko Globokar. Franco-Yugoslavian composer..2020)

Kiryba

Globokaro kiiryba yra gausi ir kontrastinga. Sukirgs vir§ 60 kompozicijy, daznai jose
naudoja netradicines atlikimo technikas, jvairius garsus bei triukSmus, iskaitant vokalizacija,
kiino perkusija ir elektroninius garsus. ,,Jo didelés apimties darbus yra sunku suskirstyti i
kategorijas. Kai kurie darbai turi muzikinio instrumentinio teatro elementy, primenanciy
Mauricio Kagelio kiiryba, su kuriuo kompozitorius vieng karta bendradarbiavo atlikdamas jo
kiirinj Exotica (1972), tuo tarpu kiti Globokaro darbai tyrinéja kompleksing sasaja tarp
muzikinés ir tekstinés prasmés, kuri asocijuojasi su jo mokytojo Luciano Berio kiiryba®.
(Goldman, 2014) Kompozitorius ypac¢ zinomas dél iSpléstiniy trombono techniky, jskaitant
multifonija, glissando ir mikrotonus (muzikinis intervalas, maZesnis nei pustonis). Daugelyje
jo kiiriniy taip pat naudojami teatro elementai, pavyzdziui, judesys, kalba ir gestai. D¢l
unikalaus pozitirio, Globokaro kiirybg bty sunku klasifikuoti ir méginti jsprausti  bet kokius

rémus, zanrus ar stilius. Ilgai medituodamas muziking idéja, kompozitorius aiskiai ir tiksliai
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apgalvoja kiirinio sudetj bei kokios technikos bus panaudotos, palikdamas nuorodas kiiriniuose,
jis sukuria visiskai naujg atlikimo stiliy, kuriuo perduoda uzslépta, zymiai gilesne kiirinio mint;.
,,Kai kuriu kiirinj, jo pagrindas visada yra kazkas, kas neturi nieko bendra su muzika. Tai tam
tikra idéja ir klausimas, kuris gali biiti psichologinés, politinés, socialinés ar literatiirinés
kilmes. Tai reiskia, kad pagrindas yra kazkas, kas lieka uz muzikos riby.” — Skirtingos temos,
kaip pasiprieSinimo, migracijos ar tardymo —,,diktuoja, kokig muzika turéciau rasyti. Vadinasi,
Sios temos taip pat provokuoja israsti jvairiy techniky iSradimag ir medziagos pasirinkimg. Taigi
tai visada yra kazkas, kas lieka uz muzikos riby arba skatina atlikti muzikinj kiirinj.” — interviu
su Bruce Duffie 2000-aisiais kalbéjo kompozitorius.

Kameriniy kiiriniy serijoje jvairiems instrumentams ,,Discours nuo II iki VII** (1967—
1994), Globokaras analizuoja balso ir instrumento rysio id¢ja, kai instrumentu siekiama iSgauti
i vokalg panaSias intonacijas. Si tema plétojama kiriniuose: Mutation (2006—2007)
dainuojanc¢iam orkestrui, Voie (1965-1966) pasakotojui, trims chorams ir orkestrui. (Vinko
Globokar. Franco-Yugoslavian composer..2020)

Instrumento ir atlikéjo rySys atskleidziamas kiiriniuose per teatraliSkumo tema:
Res/As/Ex/Ins-pirer (1973) variniam puciamajam ir ?Corporel (1985) perkusininko kiinui.
(Globokaro gyvenimo aprasymas Ircam)

Kompozitorius didelj démesj skyré visuomengs socialinéms problemoms, kiirinys Les
emigrés (1986), kurio iSeivijos idéja pratesiama 2012-2014 metais sukurtais L’Exil Nr. 1,
L’Exil Nr. 2 ir Exil 3 (Das Leben des Emigranten Edvard, liet.: , Emigranto Edvardo
gyvenimas”). Globokaras placiai tyrin¢jo hierarchinés sistemos problema muzikoje, kylancia
atsisakius  klasikinei simfoninio orkestro sudéciai priimtino vadovo vaidmens.
Problematizuojamas tradicinis $ios figliros vaidmuo kiiriniuose dideliam orkestrui be dirigento
— Das Orchester (1974), Macht und individuum (1995) ir Les Chemins de la liberté (2003-
2004) — kurivose per jvairias muzikanty tarpusavio sgveikas yra tyrinéjamas Zmogaus,
bendruomenés ir minios santykis. (Goldman, 2014)

Naudodamas liaudies elementus, Globokaras sugeba sujungti avangarding muzikos
kalbg su savo kulturinémis Saknimis, sukurdamas unikalig tradicijy ir naujoviy sinteze. Kiirinys
Kolo (1988) pavadintas pagal tradicinj Balkany Sokj, Eisenberg 16-ai muzikanty (1990),
girdima Slovénisky liaudies dainy motyvai, kurie kombinuojami su elektronikos garsais.
,,Globokaras mano, kad bet koks gamtoje ar kultiiroje egzistuojantis modelis gali tapti muzika“.
(Globokaro kiirybos apraSymas Ircam)

Atlikéjo ir kompozitoriaus sintez¢ atsiskleidzia kiiriniuose su aiSkiomis nuorodomis
improvizacijai: Concerto Grosso penkiems instrumentams, chorui ir orkestrui (1969-1975),

Individuum/Collectivum (1979), Ausstrahlungen (1976), kiiriniai skirti klarnetininkui Michelui
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Portalui (g. 1935), Damdaj (2009) devyniems improvizuojantiems muzikantams. (Globokaro
kiirybos apraSymas Ircam)

Vinko Globokaras yra zinomas kaip unikali figlira Siuolaikinés muzikos pasaulyje.
Eksperimentinémis kompozicijomis ir novatoriSku pozilriu ] instrumenting muzika,
Globokaras paliko neiSdildoma jtaka Siuolaikinés muzikos srityje. Kaip kompozitorius,
atlik¢jas ir pedagogas jis prapléte ribas ir mete i1$8iiki normoms, jkvépdamas menininkus tyrinéti
ne tik garsines, bet ir erdvines galimybes scenoje.

Globokaras taip pat buvo svarbi Slovénijos kultiirinio gyvenimo figtra ir suvaidino
svarby vaidmenj tarptautinéje scenoje demonstruojant Slovénijos kultiirg ir meng. Jo indélis i
Siuolaikinés muzikos pasaulj jvertintas daugybe apdovanojimy ir garbés Zenkly, jskaitant
Ernsto von Siemenso muzikos premijg ir Didjjj nacionalinj muzikos prizg. 2003 metais jam
buvo suteiktas Tarptautinés Siuolaikinés muzikos draugijos (International Society of

Contemporary Music) garbés nario vardas. (Interviu su Duffie, 2000)

2.2. TYRIMO METODOLOGIJOS PRISTATYMAS

Kiino perkusija iki $iy dieny yra neapibrézta muzikos atlikimo technika, ta¢iau randasi
vis daugiau kiriniy, kuriy pagrinding muziking kalbg atlieka kiinas. Vinko Globokaro déka
atsirado galimybé atlikéjui susipazinti su savimi i§ arciau. Jo kiiryboje nagrinéjamas garso,
erdves ir klausytojo santykis praplété muzikines kalbos galimybes ir jprasmino kiino perkusija,
kaip i3pléstinés perkusijos technika. Siuolaikinés muzikos ir §iuolaikinio teatro, performanso
kontekste gerai Zinomas kiirinys ?Corporel yra skirtas atlikti kiinu, meistriSkai paraSyti
fragmentai reikalauja ne tik didelés koncentracijos atlikti iSrasytus ritmus, taciau ir kvépavimo
igidziy. Vokalinés perkusijos naudojimas Siame kiirinyje reikalauja meistrisko susikaupimo —
beveik visame kirinyje yra skleidziami specifiniai garsai burna ir tuo pac¢iu metu kombinuojami
su kiino judesiais.

Struktiirin¢je kiirinio analizéje yra jvardinamos 6 kiirinio dalys, kuriomis remiantis,
supazindinama su kiirinyje susiduriamomis judesniy ir vokalinés perkusijos technikomis.
Kiekvienoje dalyje skiriamas notacijos pavyzdys, po kuriuo iSver¢iamos kompozitoriaus
nuorodos, taip pat jvardijami notacijoje Zymimi elementai, kaip kiino dalys, kurias lie¢iant yra
skleidZziamas garsas ar raidziy junginys, kuris vokalizuojamas kartu su kvépavimu.

Nors kompozicija yra zinoma visame pasaulyje, Lietuvoje apie §io kiirinio atlikima
informacijos néra. ISnagrinédama kiirinio notacijg bei atlikdama kiirinj pati, siekiu iskelti atvirg

klausimg kas yra kiino perkusija, kodél ja galime laikyti iSpléstine perkusijos technika ir su
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kokiomis muzikinémis galimybémis yra susiduriama atliekant kiirinj laikantis visy

kompozitoriaus nurodymy.

2.3. TYRIMO VINKO GLOBOKARO ?CORPOREL STRUKTURINES KURINIO
ANALIZES REZULTATAI IR APIBENDRINIMAS

Siuolaikinés perkusinés muzikos istorijoje didelj jspudj palikes kirinys ?Corporel
buvo sukurtas 1985 metais ir skirtas atlikti solo perkusijai. XX a. pabaigoje sukurtas kiirinys
sampratai. Kirinys, kuriame atlikéjo kiinas naudojamas kaip vienintelis muSamasis
instrumentas, praplecia nejtikétinas garso ir atlikimo galimybes, kai ribos tarp kino,
instrumento ir publikos yra neapibréziamos.

Pavadinimas ?Corporel pranciizy kalboje reiskia ,,kiiniSkas®, su klausiamuoju zenklu
pries atskleidzia kiino ir kiiniSkumo dilema, jos analize¢ ir nuorodg i kiino meng. Kiirinj galime
traktuoti kaip muzikinj, kuriame pagrindinis tikslas yra tyrinéti atlikéjo kiino ir instrumento
santyki, taciau jj taip pat galime suprasti kaip egzistencinj, psichologinj ar nagrin¢jantj Zmogaus
kiino antropologija. Kompozicijoje atskleidziama gerai paZjstama romantiné kenciancio
menininko id¢ja, kuri interpretuojama kaip beprotybés riisis, privedanti prie kraStutinumo.
Kompozitoriaus reikalavimu, iSsinuogings atlikéjas, remiantis tokiomis technikomis, kaip
plojimas, sprags¢jimas, trynimas ar smiligiavimas } skirtingas kiino dalis, naudoja savo kiing
kaip perkusinj instrumentg ir kuria platy garsy spektra.

?Corporel yra rySkus kirinys ne tik perkusinés muzikos srityje, bet ir platesniame
Siuolaikinio meno kontekste, reikSmingas savo nukrypimu nuo tradicinés vakarietiSkos
muzikos, kuri linkusi sutelkti démes;j j melodijg ir harmonijg, daznai apibtidinamas kaip ritualas
ar performansas, kuriame garsy ir gesty modeliai kuriami i$ to, kas i§ Sono atrodo kaip sau
paciam sukeltas skausmas. Gustavo Dudamelio puslapyje apie kiirinj ?Corporel yra raSoma,
kad ,,..Siame kiirinyje atrodo, jog vienu lygmeniu dehumanizuojamas atlikéjas, kuris tampa
instrumentu ir tokiu biidy nubraukiamas civilizacijos luobas, atlikéjas priveréiamas regresuoti
1 savotiska pirming pasamong. Tuo pat metu atlikéjo gestai, perkusiniai ir vokaliniai, sukuria
keistai jtikinama autentiSkos iSraiskos, nefiltruotos per konvencijas, pojuti. Juk atlikéjas yra
veikejas, instrumentas, ir subjektas, ir objektas, kuris groja pats save®. (Corporel for solo
percussion... 2013)

Remarkos kiirinio partitiiroje Zymimos pranciizy kalba, naudojant tradicing notacijg ir
grafiniy simboliy derinj. Tam tikry iliustracijy abstraktumas atlikéjui suteikia laisve

improvizuoti ir tyrinéti kiinu iSgaunamus garsus, savarankiskai nuspresti garso aukstj ir
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stiprumg. Natose nurodoma partija balsui (voix) ir atskiros partijos, nurodancios kiino dalis,
kurias liec¢iant yra skleidziamas garsas.

Pasirodymg taip pat papildo vizualinis komponentas, pavyzdziui, atlikéjo kiino
judesiai ar kiino pozicija — didZigjg laiko dalj atlikéjas sédi ant grindy, sukryziaves kojas, tac¢iau
22-ame motyve yra nuoroda visu kiinu atsigulti ir placiais kojy bei ranky judesiais smiigiuoti j
zeme.

Vienas 1§ ?Corporel kiirinio i$skirtinumy yra atlikéjo vokalizacija ir kvépavimo garso
naudojimas. Atlikéjas turi uzduoti skleisti jvairius garsus burna, jskaitant kvépavima,
$nypstima, $nabZdesj ar $aukima. Sie garsai daznai kombinuojami su paties atlikéjo kiino
iSraisSkomis, sukuriant sudétingg ir daugiasluoksnj garsinj paveiksla.

Kirinio struktiirg sudaro 31 motyvas, kuriuos galime apjungti i 6 dalis. Kiekvienoje
dalyje yra pasirenkamos skirtingos kiino vietos ar tai buty balsu skleidziami garsai ir skirtinga

kiino dalimi i§gaunamas garsas ir jis jprasminamas kuriant skirtingg energija.
2.3.1. Jeux des mains (Ranky zaidimai)

Sioje dalyje daugiausiai démesio skiriama ranky gestams, pliaukstel¢jimams ir garso
ieSkojimui rankomis trinant, Ciupin¢jant, spragsint, lieCiant plaukus ar veida. Atlikéjas
mechaniniais ir paprastais judesiais simbolizuoja negyva personaza, kurio iSgaunami garsai yra
tikslis tempe ir braukiant skirtingomis kiino dalimis sukuria skirtingo astrumo ir stiprumo
garsus. Sioje dalyje taip pat jtraukiama vokaliné perkusija, natose nurodyta balso linija Zymi
garsus (tikslias raides), kuriuos atlikéjas skleidzia tardamas pilnu balsu. Motyve zymimos
linijos nurodo kiino vieta arba veido dalj, per kurig tiksliame tempe yra atlickamas ritminis
motyvas rankomis — koteliai Zymimi j virSy nurodo deSinés rankos uzduotj, koteliai Zymimi i
apacig — kairés. Kiirinio notacijoje biidingas ir abstraktus Zyméjimas, kuris Zymimas spirale ar
lanku, jj atlikéjas interpretuoja atsizvelgdamas j motyvo pradzioje nurodytas kiino dalis ir
neapibrézta iliustracijos intensyvumga. Sioje dalyje kombinuojamas glostymo ratu rankos

judesys, tuo pat metu dauziant ritmiskas natas judesys ir balsu i§gaunami garsai.
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Pav. 2: Motyvas nr. 3 V. Globokar: ?Corporel, 1985.
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Paaiskinimas. Zymimos partijos (pranc. k.): voix — balsui, lie¢iant: crane — kaukole,

face — veida, cou — zandikaulj.
2.3.2. Jeux de gorge (Gerklés zaidimai)

Sioje dalyje démesys yra skiriamas atlikéjo balsui ir kvépavimui. Natose esanéioje
balso partijoje yra nurodomi tiksliis burnos judesiu iSgaunami garsai: bucinio garsas Zymimas
X" raide, ,tla* Zymimas junginys yra iSgaunamas liezuviu suspragsint | gomurj, bangelés
formos linija po garso ,,r*‘, nurodo testi garsa iSkvepiant ora, tiesi linija po garso ,,f**, nurodo ora
ikvépti tesiant ta patj garsa. Sios dalies motyvuose skamba tokie garsai kaip $nypstimas,
SnabZzdesys ir Sauksmas, Sie garsai kombinuojami su rankomis dauziant per skirtingas kiino

vietas iSgaunamu ritmu.
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Pav. 3: Motyvas nr. 11. V. Globokar: ?Corporel, 1985.

Paaiskinimas. Zymimos partijos (pranc. k.): voix — balsui, caresser — judesiai glostant:
téte — galva, poitrine — kruting, ventre — pilva, cuisse — Slaunis.

Kirinio viduryje yra skiriamas fragmentas sugrazinti klausytoja i jo vaikyste ir
priminti apie lengvos melodijos nitiniavima, kuri lengvai jstringa mintyse. Kompozitoriaus
nurodymu, suglaustomis liipomis ir uzdara burna (chantonner restant courbe) atlieckama
melodija nenurodytoje tonacijoje ir laisvai pasirinktame tempe, nesiekiant i§gauti kulminacijos

ispudzio.
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Pav. 4: Motyvas nr. 14 V. Globokar: ?Corporel, 1985.

Paaiskinimas. Zymimos partijos (pranc k.): Chantonner restant courbe — atlikti

suglaustomis lipomis ir uzdara burna.

2.3.3. Jeux de pieds (Pédy zaidimai)

Sioje dalyje pasikei¢ia atlikéjo pozicija, gulédamas ir kilnodamas kojas ir rankas,
stipriais mostais trenkiama ] grindis (frapper des mains et des pieds contre le planche) ir

greité¢janciu accelerando iSgaunamas trankus, bet aiskus ritmas.

frapper des mains ot (‘"’I")
~ des pieds contre le plancher
e LEWTO
main ga.w:kw, v N
@ max dxo\.ot:,% . i accel. molto
?u 3“ ® o) 4
plzd, drotb
e S— /

Pav. 5: Motyvas nr. 21 ir 22. V. Globokar: ?Corporel, 1985.

Paaiskinimas. Zymimos partijos (pranc. k.) atliekamos: main gauche — kaire ranka,

main droite — deSine ranka, pied gauche — kaire péda, pied droit — deSine péda.

2.3.4. Jeux d‘articulations (Bendri Zaidimai)

Si dalis skirta vokalinés perkusijos artikuliacijos galimybéms atskleisti, kei¢iant
kvépavimo intensyvumg ir tuo metu tariant garsy junginius ar skleidZiamus burna garsus:
bucinio garsas, ,ts*, ,kla“, ,,§° ir panasiai. Tylos akimirkos Zymimos sekundémis ir atlicka
svarby vaidmenj kuriant jtampg scenoje, pertraukos tarp kiekvienos garso projekcijos skirtos

ziirovams jsisgmoninti atliekanciojo garso ir judesio veiksmus.
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Pav. 4: Motyvas nr. 27. V. Globokar: ?Corporel, 1985.

Paaiskinimas. Zymimos partijos ir nuoroda (pranc. k.): voix — balsui, crane — kritine.

Frotter les cheveux d'abord lentement puis de plus en plus rite pour aboutir e un frottement

hystérique". Ce faisant se lever lentement — atlikti motyva pradzioje létai trinant plaukus,

judesi po truputj intensyvinti, ,,isteriSkumo* jsptidziui sukurti.

2.3.5. Jeux de peau (Odos zaidimai)

Sioje dalyje daugiausiai démesio skiriama odai, §ig dalj atspindintys garsai iSgaunami
pliaukSteléjimais ir stukteléjimais per skirtingas kiino dalis. Atlikéjo naudojamos kiino vietos

ir taskai yra riboti. Naudojama centrin¢ kiino asis, judesiais pradedant nuo bambos ir judant

galvos link, kur jo gestai sustoja, taip pat naudojamos §launys.
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Pav. 7: Motyvas nr. 13 V. Globokar: ?Corporel, 1985.

Paaiskinimas. Partija balsui (voix), judesiai rankoms Zymimi tiesia ir brikSnine linija

nurodydami prisilietima ties galvos (féte), kriitinés (poitrine), pilvo (ventre), kojy (jambe) ir

pédy (pied) sritimis.
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2.3.6. Jeux d ‘ensemble (Grupinis Zaidimas)

Paskutinéje dalyje visi anksCiau iSvardinti elementai sujungiami i vieng, sukuriant
sudétingg ir daugiasluoksnj garsinj peizaza, 1 kurj itraukiami visi ankstesnése dalyse

nagrin¢jami garsai.
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Pav. 5: Motyvas nr. 24. V. Globokar: ?Corporel, 1985.

Paaiskinimas. Partija zymima balsui (voix), judesiai rankoms Zymimi aiskiu ritmu
smigiuojant ties kaukolés (crane), veido (visage), kriitinés (poitrine), pilvo (ventre) ir kojy
(jambe) sritimis.

Vinko Globokaro kiirinys ?Corporel yra unikalaus ir novatoriSko kompozitoriaus
pozitrio j kiiryba pavyzdys, kuris apima i$pléstines perkusijos technikas ir atspindi iy techniky
netradicines atlikimo praktikas. Kiirinyje aprasyti jvairiis atlikimo biidai grojant kiinu, kaip
muzikiniu instrumentu, atskleidZia naujg santyki tarp muzikanto kiino, scenoje atlieckamo
garsinio ir vizualinio peizazo. Kompozicija jtvirtina Globokaro pozitirj | muzikavima,
Siuolaikinés muzikos tendencija eksperimentuoti ir naikinti tradicines ribas tarp Zanry ir stiliy.
Naudojant jvairias kiino dalis, jskaitant rankas, kojas, kriitin¢ ir burng yra sukuriamas platus
garsy spektras, kuriuo i§ple¢iamos galimybeés tyrinéti Zzmogaus kiino santykj su garsu, kaip kiino
perkusijos fenomeng. Nuo kvépavimo ir vokalizacijos iki smiigiy j vairias kiino dalis parodo
kiirinio sudétingumga ir daugialypj kiino, kaip muzikinio instrumento tyrin¢jimg. Sis vienas
pirmyjy kiino perkusijos pavyzdziy jkvepeé daugybe kity kompozitoriy ir atlikéjy pazinti
iSpléstines perkusijos technikas, taip pat jsigilinti ir j judesio, kiino meng. DaZnai atlickamas
avangardinés muzikos festivaliuose ir eksperimentinio performanso meno renginiuose,

kompozicija ?Corporel tapo populiariu kiino perkusijos pavyzdziu iki pat $iy dieny.
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ISVADOS

Pristacius su iSplestinémis perkusijos technikomis susijusias sgvokas XX a. II-oje
pus¢je — XXI a. ir Vinko Globokaro kiiryba, nustacius kokig jtaka tai padaré kiino perkusijos
formavimuisi, apzvelgus su darbu susijusig literatiirg, iSanalizavus muziking kompozicija
?Corporel, apibendrinant visg darbg prieita prie Siy iSvady:

1. Apzvelgus moksling literatiira, susijusia su perkusijos instrumentais, galima teigti
jog musSamieji instrumentai yra klasifikuojami keliais skirtingais budais, atsizvelgiant j
medziagiSkumg ar kokiu principu yra skleidziamas garsas. Susiduriant su perkusiniy
instrumenty klasifikavimu, taip pat prieinama iSvados jog instrumentai turi ilgg istorijg ir dél jy
gausos, susipazinus su pagrindiniy membranofony ir idiofony savybémis, Siuos pagrindus ir
veikimo principg galima taikyti visiems perkusiniy instrumenty Seimai priklausantiems
instrumentams.

2. Analizuojant akademinés ir eksperimentinés muzikos inspiruotas iSpléstines
technikas perkusiniams instrumentams, prieinama iSvados, kad $i muzikiniy techniky visuma
yra iki Siol besivystanti ir apimanti visus netradicinius perkusiniy instrumenty grojimo budus,
net grojima instrumento viduje ar grojima kiinu. Sios atlikimo technikos suteikia daugybe
galimybiy perkusininkams eksperimentuoti ir tyrinéti muzikos garsy lobyng. Jos taip pat
suteikia muzikinei kalbai daugiau iSraiskos galimybiy ir spalvy, sustiprina atlickamos muzikos
efekty. ISpléstinés technikos palaipsniui tapo kiekvieno perkusininko repertuaro dalimi ir
praturtino atlikéjo techninius jgiidZius.

3. ISanalizavus iSpléstines technikas, galima iSskirti, jog kiino perkusija laikoma
zmogaus kiino naudojimas muzikos garsams ir ritmams kurti. Apzvelgus kiino perkusijos
koncepta ir palyginus muzikinius pavyzdzius, pastebéta, kad atsizvelgiant | kiino judesiy
jvairove ir visas galimas kombinacijas, kiino perkusijos technikos skirstomos pagal judesio
stipruma, prisilietimo biidg ir lie¢iamg objekta ar tai buty kojos, kriitiné, rankos.

4. Apzvelgiant J. Dalcroze‘o ir C. Orffo pedagogikos principus, pastebéta, jog kiino
perkusija yra svarbi pedagoginés praktikos dalis ir yra taikoma jvairiais budais.
Mokomuosiuose pratimuose jtraukiant ir apjungiant ritmg su judesiu yra stiprinamas mokiniy
vidinés klausos, ritmo ir kiirinio formos suvokimas. Kiino perkusijos jtraukimas j Sokio
mokymosi procesg padeda greiciau jsisavinti Sokio judesius ir jsiminti atlieckamos kompozicijos
struktiirg.

5. Palyginus kiino perkusijos taikyma XX a. II-os pusés muzikiniame repertuare,
galima i$skirti jog kiino perkusija yra gausi skambesio galimybémis ir atveria nauja santykj tarp

atlik¢jo, jo kiino ir erdvés. Ktinu i$leidziami garsai iSrySkina muzikinés klausos pojiitj ir erdvés
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suvokima, subtiliis kiino prisilietimai ar burna skleidziami garsai gali biiti taikomi teatriniams
elementams ar aplinkos garsams imituoti.

6. Tiriant V. Globokaro kiurinj ?Corporel, prieita iSvados, jog kiino perkusijos
techniky uzraSymas yra sudétingas ir kiekvieno kompozitoriaus savitai interpretuojamas
procesas, reikalaujantis tiksliy nuorody i kiekvieng kiino judesi, komentary apie prisilietimo
stiprumag ir kiino pozicija, veido iSraiSka. Kiino perkusijos technikos yra nauja ir mazai tyrinéta
tema, kuri atveria naujas galimybes atlikéjui paZzinti save scenoje, iSsilaisvinti nuo Zanrams
budingy taisykliy ir lavinti teatrinius atlikimo jgiidzius. Kiino perkusija skatina atrasti savo
kiino laikysenos scenoje stiliy, naujy technikos kombinacijy, tyrinéti naujus judesius ir jais
iSgaunamus garsus. I§pléstiniy perkusijos techniky mokymasis ir jvaldymas yra atspirties taskas
grojimo technikoms vystytis, o kiino perkusija yra kelias i platesnj scenos suvokima, plétojant

vidinés klausos ir saves, kaip atlikéjo galimybes.
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