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SANTRAUKA

Sis baigiamasis magistro darbas nagrinéja trombono i$pléstines technikas naudojamas
trombonininko, raSytojo ir kompozitoriaus Stuartio Dempsterio kiirybg. Apzvelgiama
kompozitoriaus biografija, muzikos kiirybos procesas ir jo darbai. Glaustai apraSomos iSpléstinés
technikos kurios buvo pradétos naudoti XX amziaus viduryje. Siame darbe apzvelgiama ir
analizuojama Sio kompozitoriaus kiiriniai ir jo tikslai kodel buvo sukurtas albumas. Darbg sudaro
jvadas, du skyriai, iSvados, literatiiros sgraSas. Jvade aptariamas temos aktualumas, tyrimo
tikslas, objektas, darbo uzdaviniai ir aptariami naudojami literatiiros Saltiniai. Pirmame skyriuje
aptariamas istorinis kontekstas dél kurio atsirado iSpléstinés tehcnikos ir kiiriniy apibendrinimo
su nuorodomis j Saltinius ir pavyzdziais. Antrajame skyriuje aptariama Stuarto Dempsterio
biografija jo kiiryba, muzikos albumy analizés bei iSpléstinés technikos. Darbo pabaigoje

apibendrinamos darbo iSvados su nuorodomis j Saltinius ir priedus.



SUMMARY

This master's thesis explores trombone extended techniques in the work of trombonist,
writer and composer Stuart Dempster. The biography of the composer, the process of music
creation and his works are reviewed. Briefly describes the extended techniques that came into
use in the middle of the 20th century. This paper reviews and analyzes the works of this
composer and his goals for creating the album. The work consists of an introduction, two
chapters, conclusions, and a bibliography. The introduction discusses the relevance of the topic,
the research goal, object, work tasks and discusses the literature sources used. The first chapter
discusses the historical context that led to the development of extended techniques and
summarization of works with references and examples. The second chapter discusses the
biography of Stuart Dempster, the analysis of music albums and his work and extended
techniques. At the end of the work, the conclusions of the work are summarized with links to

sources and appendices.
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IVADAS

Temos aktualumas ir problematika

Trombonas - instrumentas kuris buvo sukurtas XV amziaus viduryje. Nuo to laiko jis
buvo naudojamas baZnytinéje muzikoje, ansambliuose, orkestruose. Sio instrumento pirmieji
solo kiiriniai pasirodé XVII pradzioje!, ta¢iau $is instrumentas nebuvo pla¢iai inovuojamas solo
puséje, didziausias démesys buvo skiriamas orkestruose. Visa tai pradéjo keistis XX amziaus

pradzioje su naujais muzikos stiliais kaip bliuzu, dziazu, laisva muzika.

Sio instrumento galimybés Zenkliai pradéjo vystysis XX amziaus viduryje ispléstiniy
techniky déka. Johnas Cage pirmasis kompozitorius, kuris para$é¢ kirinj ,,Solo or sliding
trombone* (1958), kuriame rémési ipléstinémis trombono technikomis?. Kiirinys davé pirmaji
postiimj kompozitoriams pradéti kurti kairinius, naudojant tai, ko iki to laiko dar nebuvo. Nuo
pirmo Kkarto, kai $is kiirinys buvo atliktas, pra¢jo daugiau nei SeSiasdeSimt mety. Dar iki dabar,
remiantis Siomis technikomis raSomi nauji kiriniai, 0 technikos ir toliau plétojamos . Taigi,
nuo trombono sukiirimo iki Siuolaikiniy techniky panaudojimo, Siuolaikinés technikos yra gan
naujas reiskinys, kurj trombonininkas Stuartas Dempsteris apraso viename i§ savo darby ,,The
Modern Trombone ‘3. (1979). Stuartas Dempsteris yra laikomas vienas i§ pionieriy $iy techniky,

kuris davé naujg pradzig $io instrumento ,,atgimimui®.

Mano tyrimo objektas - apzvelgti apie kokias iSpléstinias technikas Startas Dempsteris

kalb¢jo, doméjosi ir kg naudojo savo kiiryboje ir improvizacijoje.

Tyrimo uzdavinys yra Stuarto Dempsterio indélis j $io instrumento plétojima, jo darby

ir kompozicijy analize.

. Taigi tyrimo tikslas yra istirti kaip Stuarto Dempsterio veikla skatino ispléstiniy
techniky vystymasi. Naudosiu ir kity kompozitoriy bei atlikéjy darbus ar citatas, norédamas
palyginti skirtumus arba kuo siejasi jy darbai su Sios temos aktualumu. Domédamasis Start

Dempster ir kity kompozitoriy kiiryba, atradau koki platy indélj trombono repertuarui jdéjo Sie

! Giulio Martino Cesare “La Hieronyma” Pirmasis solo trombonui
2 Andrew Digby (2023) Straipsnis Performing the Solo for Sliding Trombone
3 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 11



kompozitoriai. Siuo tyrimu noriu i$siaidkinti ir iStirti kokia jtaka padaré Stuart Dempster savo
kiiryboje, trombono atlikimo prizméje. Koks dabar yra pozidris j trombong ir Kiek prasiplété

trombono galimybés per paskutinius septyniasdesimt mety.
Tyrimo uZdaviniai:

IStirti trombono istorinj konteksta per iSpléstiniy techniky prizme.
Kaip plétojasi trombono repertuaras naudojant iSpléstines technikas.
Pristatyti Stuarto Dempsterio kiirybinius aspektus.

Aptarti trombonui budingas i$pléstines technikas.

o ~ W e

I8analizuoti Stuarto Dempsterio improvizacijas, jo sukurtus muzikos albumus.
Tyrimo metodai

Tyrimas sudarytas i§ trijy daliy. Pirmojoje dalyje glaustai aptariama laisvosios muzikos,
tai yra zanro, kuris pastiméjo iSpléstiniy techniky atsiradimg istorija. ApraSomas trombono
istorinis kontekstas nuo ispléstiniy techniky naudojimo pradzios. Antrojoje dalyje aptariama
Stuarto Dempsterio biografija, kiiryba, analizuojama jo albumai, improvizacija ir nuopelnai

trombono repertuaro srityje. Taip pat kalbama apie trombono i$pléstines technikas.
Literatiira ir Saltiniai

Pagrindiné knyga, kuria remiuosi yra Stuarto Dempsterio ,,7he modern trombone “(1979)
Joje placiai aprasoma, kokios yra iSpléstinés trombono technikos, kaip jas galima suvokti ir
atlikti. Tai yra pirmoji tokio pobudzio knyga, kuri aptaria butent trombono galimybes. Knygos
esmé néra pakeisti senas technikas, ta¢iau papildyti jau esamas - taip prapleciant Sio
instrumento galimybes # . Kitos knygos, kuriomis remiuosi The Art of Multiphonics; a
Progressive Method for Trombone (2015) M. Williamo Heisleto. ,, Improvisation: It's Nature
and Practice in music* Dereko Bailey. Free Jazz and Improvisation: An Encyclopedia” Toddo
S. Jenkinso. Bobo McChesney(1992) ,,Doodle studies and etudes“. Richardo Fote.Billo
Watrouso. Alano Ralpho — trombonism. Remiuosi ir kitais kompozitoriais bei atlikéjais. Tai -

Johno Cage, Petero Evanso, Bobo Mcchesney, Luciano Berio, Folke Rabe ir kitais.

* Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 12



I. SKYRIUS. Istorinis kontekstas

1.1. Laisvosios improvizacinés muzikos Zanro susiformavimas

Laisvoji improvizaciné muzika kaip Zanras, siejama su vélyvaisais 1960 — aisiais, kai
muzikantai Evanas Parkeris, Anthony Braxtonas ir George E. Lewis pradéjo ekspermentuoti su
garsais ir stiliais, kuriems nebuvo taikokmos jokios taisyklés ar tradicinés muzikos formos®.
Terminas “laisvoji muzika” pirmg kartg buvo panaudotas 1960 — aisias, kai muzikantai pradéjo
groti be struktiiros, formos ar harmonijos. Sis Zanras siejamas su tuo metu labai populiaraus
Amerikoje free dZiazo ir Europietiskosios akademinés muzikos zanrais, eksperimentine muzika
ar avantgardu. Todél, kai kurie muzikantai naudoja muzikos teorijg, Kiti natas, akordus ar
dermes, kurios buvo placiai naudojamos dziazo muzikoje, bliuze, klasikinéje, afrikos ar
avantgardo muzikoje. Todél iSpléstinés technikos yra neatsiejama dalis nuo laisvosios

improvizacinés muzikos.

Tuo metu ,vienas su kitu nederan¢iy muzikos stiliy atlikéjai susibairé, norédami sukurti
tai, kas turéty laisvés pojitj, bet neturéty jokiy bendry bruozy tarp kity muzikos stiliy. Noréjoma
susieti stiliy su spontaniska muzikos kiiryba, nesusijusia su jokia specifine harmonija, struktiira
ar ritmu, tarsi grojant be ,atminties“®. Ziarint j kitus stilius, tokius kaip klasikiné muzika ar
dziazas, laisvoji improvizacija néra jréminta ] specialius rémus, kurie diktuoty S§io Zzanro
taisykles. Todél $i muzika yra visiSkai nenuspéjama ir unikali. Tai laisva paieSkoms muzikos
forma, kurioje muzikantai groja be jokiy kompozicijy, naty, akordy progresijos ar melodijos.
Tuomet natiiraliai iSkyla klausimas. Ar muzikantai, kurie gali groti bet ka, be jokiy taisykliy,
gali kurti tai, kas yra logiska ar tai, kas yra visiskas chaosas? Kadangi laisvoji improvizaciné
muzika gali apimti daug skirtingais stiliais grojanciy muzikanty, jrodo, jog visi muzikantai turés
savo unikaly poziiirj j muzika’. Todél didziausias démesys grojant §ia muzika, tampa tarpusavio
muzikanty klausymas ir atmosferos suvokimas, kurig nori perteikti grojantys. Klausytojui i$

pirmo zvilgsnio gali pasirodyti, kad toks grojimas sukelia nereikSminga triuk§ma, taciau

® Improvisation — Its nature and practice in music, Bailey, Derek. Da Capo Press 84 psl (1992)

® Eyles, John "Free Improvisation”. All About Jazz. (2005).
" Derek Bailey — free improvisation straipsnis.



http://www.allaboutjazz.com/php/article.php?id=18638

pradedant gilintis j kai kuriuos laisvosios muzikos pasirodymus, galima iSgirsti stipry muzikinj

rys§j tarp atlikéjy ir jy kuriamos improvizacijos testinumo.

Laisvoji muzika daZnai charakterizuojama kaip instrumento naudojimas netradiciniams
grojimo bidams ir ekspermentiniams garsams. Tai muzika, kuri skiria didesnj démesj muzikos
emocijai su i$pildymo elementais, o ne tradicinéms technikoms ar tikslumui.. Sios muzikos esmé
- laisvos improvizacijos bei issilaisvinimas i§ visy jmanomy stiliy ar struktry. Muzikantai yra
laisvi naudoti savo vaizduote, kuriant muzika, kuri yra spontanisSka ir giliai susijusi su paciu
atlikéju. Todél, kai kuriems atlikéjams $is muzikos stilius nereikalauja muzikinio techniSkumo
ar virtuoziSkumo. Pagrindinis tikslas - leisti paciai muzikai laisvai ir organiskai iSsivystiti

padiame momente®.

Muzikos instrumenty struktiiros gali biiti nuo tradiciniy iki labai nestandartiniy grupiy.
Pati erdvé gali sukurti atmosferinj skambesj, kuris gali leisti muzikantui iSreiksti savo muziking
kalba®. Laisvoji improvizacija yra jtakojama visy muzikos Zanry ir ji néra pastovi. Sioje
muzikoje néra nusistovéjusiy taisykliy, kurios jréminty atlikéjus j grojamus stilius® Kai
klasikiniy rémy néra, nebelicka taisykliy ir klaidy, atsiranda daug vietos paieSkoms ir
individualioms muzikanto technikoms. Taciau, kas neturi taisykliy, gali skambéti chaotiskai ir
nesuprantamai. Zinoma, patys muzikantai nusprendzia kokiam garse, tempe, ar harmonijoje
groti. Taciau atliekant laisvajg improvizacija, didesnis démesys yra skiriamas atmosferos kiirimui
ir spontaniSkam komunikavimam su Kitais muzikantais grojimo metu. Tai rodo, jog siekis yra
groti su kuo didesne jmanoma laisve. Tai nereiSkia be suvarzymy, tai yra zaidimas su dideliu

jglidziu. ,Laisvoji improvizacija néra laisvés pasékmé, o tai yra direkcija link laisvés®.

Sios muzikos atlikimas remiasi bendru kolektyviniu improvizavimu. Todél klausymasis
aplinkos ir kokig paskirtj atlieki grojimo metu, tampa vienu i§ svarbiausiy aspekty laisvosios

improvizacijos metu.

8 George E. Lewis Improvised Music after 1950: Afrological and Eurological perspectives Black
Music Research Journal, Vol. 16, No. 1, (1996), pp. 91-12
® Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 12

10 Daniel Belgrad savo knygoje ,, The Culturure of Spontaneity (1998) Davey Williams ZzodZiai



Laisvojoje muzikoje didelis démesys yra skiriamas garso jvairovei. Studijuojant Zinomy
laisvosios improvizacijos tromboniniky (Stuarto Dempsterio, George Lewis, Mike Svoboda,
John Kenny) garso jrasus pastebéjau, jog garsy ivairové grojant trombonu - labai plati. Mano,
kaip trombonisto, techninés galimybés, pradéjus studijuoti laisvg improvizacijg, pradéjo sparciai
pléstis. Sias technikas a§ atradau knygoje - Stuarto Dempsterio The Modern trombone (extended
techniques®?). Siy techniky tikslas yra praplésti savo garso iSgavimo metodus ,,netradiciniu®

budu. Knygoje kalbama apie ekspermentavimg su garsais ir skirtingais artikuliacijos buidais.

Laisvoji muzika yra stilius, kuris leidzia muzikantams laisvai ieskoti ir atskleisti savo
kiirybiska pus¢ naujais ir inovatyviais budais. Leidzia iSreiks$ti save spontaniskai ir kiirybiskai
be jokiy tradiciniy dermiy, struktiiry ar harmonijos*?. Tai stilius, kuris kreipia démesj j muzikos
spontaniSkuma ir nenuspéjiskuma, kuris leidzia muzikantui artimai susieti savo muziking kiiryba
su klausytojais. Si muzika reikalauja didelio muzikalumo, jautrumo, intuicijos, imtis daug
itakos 1§ kity muzikanty, erdvés, stiliy ar iSpléstiniy techniky. Nejsipareigojant taisykléms, tai

muzika, kuri skatina keistis ir kurti spontaniska dialogg.

1.2 ISpléstinés trombono technikos panaudojimas kiiriniuose

Trombonu galima groti jvarius muzikos zanrus: pradedant nuo orkestrinio grojimo
baigiant dziazo grupémis ar pop stiliumi. Taciau, kai trombonas buvo sukurtas ( nuo vidurio
XV amziaus iki XX amziaus pradzios), jis nebuvo matomas kaip solo instrumentas. Nebuvo
matoma prasmés placiai inovuoti §io instrumento galimybes. Tik XX amziuje $is instrumentas
pradéjo plétoti savo galimybes. Instrumentas, kaip ir daugelis kity, buvo panaudotas kuriantis
muzikos stiliams. DvideSimtojo amZiaus antroje puséje trombono atlieckamas repertuaras,
instrumento partijos, pradéjo keistis. PerZzengus jprastas vakarietiSsko standarto ribas, atsirado
nauji metodai, kaip atlikti iSpléstines technikas atlikéjams ir kompozitoriams. Trombonininkams
atsirado naujy galimybiy spektras atlikti naujus kirinius. Vienas zymus pavyzdys yra Johno
Cage solo for sliding trombone (1958). Stuartas Dempsteris §j solo jvardino kaip ,, Pirmasis

avangardinis kiirinys trombonui. Be abejo, tai pirmasis avangardinio pabidzio kiirinys

11 18pléstinés technikos
12 Bruno H Repp. Straipsnis Outsight: Improvisation in Music and Cognitive Psychology”

13 Pagio instrumento konstrukcija pakito labai mazai per visus metus i$laikant jo paprastuma.
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trombonui, kuris sulaukty bet kokio pripazinimo®“!*. I§ pirmo Zvilgsnio partitiiroje galima

matyti, jog atlikéjas atliecka du vaidmenis — groja ir kuria. Dauguma kirinio detaliy yra

paliekamos apsispresti  atlikéjui  .Tai yra kaip jis pats nori atlikti solo.
. A
Bplss bl
- Wi
nee @
P AR s B 1%
S e e SN e A, < % R ¢
T S e e @  — | MovTk
g 5— = Jﬁece
WUTE
N, 1& (T == _ Cuigs
¥ARD (Byz2) =
= SOFT. & SoPr
@ — i i
SRR R T & & e . / DO—\W/’
______:”E_V,,—:__, ,,,,,,,, 87 PRI VS
.- e
PR o B e

Pav. 1. Rodyklés rodo laisvai pasirenkamas natas pagal patj atlikéja. John Cage solo for
sliding trombone by Heymar Press 1960.

Tuo metu, tai buvo labai nutole nuo ankstesniy kiiriniy, reikalaujanciy grieztos atlikimo
praktikos tradicingje vakarietiSkoje muzikoje. Taip Kiekvieng karta atliekamas kiirinys tampa

unikaliu, ir tai yra dalis to, kodél $is kiirinys yra toks novatoriSkas trombonui.

John Cage nenurodo Siame kiirinyje jokiy teatro elementy, taciau “solo for sliding
trombone*, be abejo, yra teatraliSkas karinys. Kirinys, reikalaujantis pastoviai keisti trombono
padétj. Groti i8émus instrumento dalis, naudoti nejprasta diapozona, groti tik piistuku j trombona,
naudoti savo balsg, ar net stovéti sustingus nieko negrojant kurj laikg'®. Pagal kompozitoriy

kurinyje reikia naudoti penkias skirtingas surdinas:

e Laisvai pasirenkama

14 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 96

15 Cristian Lindberg atliekantis John Cage solo for sliding trombone. Prieiga per interneta:
https.//www.youtube.com/watch?v=2diY 6wC1Xs4
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e Stumoklis (plunger)
e Laisvai pasirenkama
¢ Surdina sukurianti skardaus metalo skambesj (produces buzz)

e Puodelis (cup mute)

Laisvai pasirenkamos surdinos (dazniausiai atlikéjy pasirenkama tiesi surdina) (straight
mute). Kitas variantas gali bati — ( stiklainis arba kompiuterio diskas) (CD). Naudojant visus
Siuos instrumento elementus ir greitai keiciant surdinas, kiirinys tampa Siek tiek chaotiskas, taip
suteikiant kiiriniui teatro raiSkos elementy. Johno Cage §j kiirinj skyré dziazo trombonininkui
Frankui Rehakui. Laiske Dempsteris rasé, jog Rehakas yra “nuostabus trombonistas. O kiirinio
atlikimas tokiu metodu, tampa labai jdomiu™?®. Jie kartu kiare §j solo i§imdami trombono dalis
ar naudojant kitus instrumento elementus. Johno Cage mané jog “ypatingi Rehako talentai
padaré tokj gera  kirinj . Déka Johno Cage ir Franko Rehako darbo, atsirado nestandartinés

tuometinés technikos, kurios pastimejo atlikejus naudoti trombonui skirtas iSpléstines technikas.

Italy kompozitoriaus Luciano Berio serija ,,Sequenza“ sudaro keturiolika muzikos
kiiriniy solo instrumentams. Kiekvienas kiirinys nagrinéja unikalias, konkretaus instrumento
technikas, sugeb¢jimus ir garso galimybes. Sequenza I, paraSyta fleitai 1958m. Pasizyméjo
iSpléstinémis technikomis bei multifonijos naudojimu. Sequenza II, arfai 1963 virtuoziskas
kirinys, reikalaujantis atlikéjui naudoti greitus pirSty judesius ir glissando. Sequenza 111 - skirta
vokalui, 1966 eksperimentiné kompozicija, reikalaujanti vokalistui sukurti daugybe netradiciniy
garsy, nenaudojant dainuojamy zodziy. Like $ios serijos kiiriniai tyrin€ja instrumentus - gitara,
fagotas, fortepijonas, smuikas, obojus, akordeonas, klarnetas ar trombonas’. Berio Sequenzas

iSlieka vienas auksciausiy jo pasiekimy ,,modernaus solo* instrumentin¢je muzikoje.

Luciano Berio 1966 metais para$é ,,Sequenza V* solo trombonui, kurj skyré Stuart
Dempster. Véliau §j kiirinj yra atlik¢ zymis trombonistai. Tai - Vinko Globokar, Benny Sluchin
ar Christian Lindberg. Partittira perteikia daug informacijos vienu metu, todél Kiirinys reikalauja
daug techniniy pastangy bei muzikalumo. Yra nurodomos detalés, kaip reikia atlikti §j kurinj.

Tai reiskia - kaip reikia apsirengti, kaip elgtis ir kur nukreipti prozektoriaus $viesa. Natose yra

16 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 97
" Luciano Berio Sequenza kiiriniy ciklas
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parodyta ne tik kg reikia groti, bet nurodyti ir reikalingi judesiai, kuriuos privaloma atlikti. Be
to, vienu metu, atlikéjas turi atsisukti j publikg ir paklausti: ,,Kodél?“. Nors yra daug jrasy Sio

solo, jie zymiai skiriasi. Tai gali buti atlikéjy technika bei interpretacija, glissango, apranga ar

fu —3  (Seated)
liLjWhy’)[[@ ]
¢ o S ——

ttcmldurrd) b__
\ )
\ -

judesiai.

Pav. 2 ,why?“ , Klausimas publikai — kodél?’” Luciano Berio Sequenza V for trombone.
Universal Edition (London) 1968.

Diapazono prasme, kirinys neiSeina i§ standartinio trombono diapozono, be keliy
iSiméiy. Taciau kiurinys reikalauja pademonstruoti platy iSpléstiniy techniky tokiy kaip glissando,
frulato, multifonija, surdinos naudojimas ir kitokiy techniky. MultifoniSkumas yra ryskiai
naudojmas kirinyje. Tai yra vienas i§ pagrindiniy $io kairinio bruozy. Si technika apima
dainavimg ir grojimg vienu metu. Tai yra viena 1§ pagrindiniy techniky, norint jvaldyti §j kiirinj.
Stuartas Dempsteris iSsamiai kalba kaip reikia prieiti prie Sios tehcnikos, norint jvaldyti
»Sequenza V* ar kitus tokio pobuidzio kirinius. Kadangi ,,.Sequenza V* buvo paraSytas
trombonistui vyrui, balso diapazonas yra nattraliai atitinkantiS vyro vokalg. Taciau moterys
trombonininkés balsg gali atlikti oktava auksciau. Tai suteikia kita tembring kokybe!®.

Siekiant islaikyti kiirinio vientisuma, taip pat yra reikalinga jkvépti su garsu®®. Si technika
daZniausiai laikoma iSpléstine vokalo technika ir néra priskiriama prie trombono technikos,

taCiau Siame kiirinyje atlieka svarbig paskirt;.

Glissando zyméjimas kiirinyje pasizymi tiesiomis linijomis tarp naty, kaip ir buvo raSoma
anksciau, taciau Sis Zyméjimas skiriasi tuo, kad trombone natos ne visada gali bati sujungtos
nattiraliu glisando. Nepaisant to, kiirinyje yra daugybé glisando, reikalaujanciy ,,lauzyti* natiiraly

glisando kiirinyje. Karinyje nurodoma, jog Sias dvi technikas - glisando ir daugiabalsiskuma -

18 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 7
19 (Inhalare La Voce)Versta i3 Italy kalbos
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naudoti vienu metu. Tai reikalauja dideliy pastangy ir susikaupimo, norint iSgauti kokybiska ir

teisingg instrumento skambesj.

pav 3 Baltos natos rodé vokalg, juodos instrumentines natas, kurios su glissando elementu.
Luciano Berio Sequenza V for trombone. Universal Edition (London) 1968.

Kompozitoriaus tikslas buvo i§bandyti trombono jmanomy garsy bei iSpléstiniy techniky
galimybes, kurios tuo metu nebuvo tokios populiarios. Trumpos kiirinio frazés palaipsniui tampa

ilgesnés ir kompleksiskesnés. Palaipsniui atsiranda ryskesné dinamika su platesniu diapazonu.

Sequenza V tapo tapo viena daugiausiai atlickamy solo pjesiy trombonui XX amziaus
antrojoje pusé€je . Pats Luciano Berio yra zinomas kaip avangardiSskas kompozitorius, Kurio
poZiliris ] muzika buvo jtakotas naujomis iSpléstinémis technikomis ir netradicinio garso
isgavimu? . Sis virtuozinis trombono solo tapo vienu i§ pagrindiniu standarty moderniame
trombono repertuare. Kirinys susideda i§ keletos daliy. Kiekviena dalis turi savo unikaliA
charakteristika su savo techniniais i$§tkiais. Viso kiirinio trukmé yra apie 6 min.

Folke Rabe (1935-2017) S§vedy kompozitorius, zinomas dél savo minimalistinés ir
eksperimentinés muzikos tyrin¢jimy. Folke Rabe 1982 metais paras¢ kompozicija solo
trombonui ,,Basta“?!. Sis pavadinimas atspindi kompozitoriaus jausmus tradicinéms muzikos
formoms ir stiliams. Kiirinys yra ekspermentinés muzikos pavyzdys. Jis yra zinomas dél savo
iSpléstiniy techniky naudojimo, kurios kaip Sequenza V , perzengia jprastus grojimo metodus

trombonu.

20 Straipsnis ,,Grock and Berio Sequenza V*
21 Basta - Pakaks (Pavadinimas verstas i§ italy kalbos)
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Kirinyje ,,Basta® , trombonininkas naudoja tokias technikas kaip multifonika, glissando
ir harmonika, kad sukurty nejprasty garsy diapazong. Kiirinys sudarytas i§ pasikartojanciy

modeliy, o atlikéjui suteikiama laisvé improvizuoti pagal Siuos modelius.

Sis karinys yra populiarus tarp studenty. Jis yra daZnai naudojamas supazindinti
studentus su XX amziaus antros pusés muzika. Kirinys ,,Basta‘‘ tapo reikSmingas $vietimo
prasme. Daugelis Siame kiirinyje naudojamy techniky taip pat yra naudojamos John Cage‘o solo
for sliding trombone ar Luciano Berio Sequenza V. Pavyzdziui kaip, multifonija ar
enharmoniskumas, kurie standartiniuose vakarietiSkuose kiiriniuose buvo maziau paplite ar net
nebuvo naudojami. ,,Basta® taip pat pasizymi aukStu diapazonu kirinyje. Kaip ir Sequenza V
kompozicija ,turi teatralisky elementy. Atlikéjas turi atbégti ir iskarto pradéti groti kiirinj, o jam
pasibaigus turi iSbégti i§ salés. Vienas pagrindiniy i$$ukiy, atliekant kiirinj, yra iSgavimas
Htiesaus™ garso, keiciant slankiklio pozicijas priesinga kryptimi, nes slankiklio padétys néra
tolygiai i8déstytos pagal jy fizinj ilgj. Pavyzdziui: 27 takte pirma nata yra Il pozicijoje o antroji
yra VI pozicijoje, 28 takte yra keletas poslinkiy IV ir V pozicijose. Tai prieSinasi natiraliai
trombono slankiklio ir natos iSgavimo eigai. Daugiabalsiai skiriamieji akordai vidurinéje dalyje
yra balso diapazone. Todél prieinama visiems. Tai mazai tikétina, kad atllikéjas negaléty to

i8pildyti. Visa tai, reikalauja tikslaus intonavimo, norint i§gauti tikslig harmonija.

T S S @ I —— — e g
ey £~ t—’:h—rmfﬁ' :
3

II VI I—- Vv o0 — VI VIVV IV— VI
JS—p

Pav 4 , Basta“ 27 ir 28 taktai. Folke Rabe Basta. Edition Reimers AB, Stockholm. 1982

Mokydamasis enharmoniniy garsy, trombonininkas turi i§laikyti kvépavimo spaudima
nuosekliai aukstai, kad garso kokybé islikty tokia pati ir uztikrinti, kad neleisty glissando
jvykti??,

,,Basta‘‘ yra puikus jvadas, pristatant iSpléstines technikas trombonistams, dél savo

22 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 18-20
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prieinamumo ir jo poveikio Klausytojui — paprastai jj gerai priima auditorija. JvaldZius Sias
technikas, karinyje trombonistai gali pasirodyti, jog pakankamai gerai yra pasiruose¢
sudétingesniems kiriniams, kaip Sequenza V ar solo for Sliding trombone. Atlikéjas gali naudoti
daugiabalsias natas ir jvaldyti atbulinj slankiklio slydima, bei kryzminés harmonijos glisando.
Visos $ios technikos padeda toliau plésti savo iSpléstinés technikos Zinias. Apskritai ,,Basta® yra
sudétingas ir novatoriskas kirinys, demonstruojantis unikaly ir eklektiSkg Rabe poziiir] |
kompozicijg. Tai kiarinys, kuris supazindina klasikinés muzikos atlikéjus su kazkuo nauju. Tai
vienas populiariausiy kiiriniy, kuris supazindina trombonistus su i$pléstinémis technikomis.

XX amziaus viduryje, prasidéjus naujiems kompozitoriy atradimams, trombonas atrado
savo ,renesans3”. John Cage kartu su Frank Rehak déka Sio instrumento, galimybes prapléte
tokiomis technikomis, kurios dar nebuvo nudojamos ankstesnése kompozicijose 2®.Visa tai
inspiravo kitus kompozitorius imtis netradiciniy metody, kaip biity galima inovuoti instrumento
galimybes. Pavyzdziui: daugiabalsiSkumas kiiriniuose buvo naudojamas ir anks¢iau, taciau tos
technikos nebuvo tokios populiarios. Glisando naudojimas einant prie§ stimoklj, platus skirtingy
surdiny naudojimas, teatraliSkumo panaudojimas kiriniuose, klausytojams buvo kiek naujas
atradimas. Tai prisidéjo prie $iy techniky populiarinimo. Vokalo naudojimas yra dalis to, kas
buvo pradéta plétoti XX amziaus viduryje. Visa tai, pastiméjo $io instrumento galimybéms
plétotis netradiciniais, vakarietiskais, tuometiniais standartais. Jie ir parodé nauja kiirybos

kryptj, kuria gali eiti kompozitoriai, komponuojant naujus kiirinius trombonui.

23 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 49-50
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1. SKYRIUS. Stuarto Dempsterio kiiryba

2.1 Trombono iSpléstinés technikos Stuarto Dempsterio kiiryboje

Stuartas Dempsteris yra amerikie¢iy kompozitorius, pedagogas ir muzikantas. Jis aprasé
daugybe iSpléstiniy trombono techniky, kurios padéjo formuoti Siuolaikinés muzikos skambes;j ir
idéjo dideli indéli i Siuolainés klasikinés muzikos sritj. Gimgs 1936 metais liepos 7 dieng
Berklyje, Kalifornijoje, Dempsteris pradéjo groti trombonu paauglystéje ir toliau mokési San
Francisco State University ir Mills College, bei jgijo kompozicijos magistro laipsnj Ilinois
University. Visg savo karjerg Dempsteris buvo Zinomas dél savo naujovisko pozitirio ] muzikos
kiirima, kuris daznai apima naujy ir nekonvenciniy pasirodymy techniky tyrinéjima?*. Jam
priskiriamas vienas pagrindiniy vaidmeny kuriant ,,gilig klausymosi“ praktikg, kuri apima
gamtos ir aplinkos garsus. Savo kiiryboje kompozitorius priartina rimtg muzika su zaisminga. Jo
tikslas yra klausytojui iskelti klausimg ar tai yra ironiska ar rimta® .Viena ryskiausiy Stuarto
Dempsterio naujoviy yra jo pritaikytas ,.,grandininis*? (circular) kvépavimas — technika, kurios
déka galima nenustojus piisti org. Jkvépiant per nosj ir tuo paciu metu iSkvépiant per burna,
leidziant muzikantui i§laikyti nenutriikstama nata. Si kvépavimo technika leidZia atlikéjams
sukurti unikalias tekstiiras ir atrasti naujas tonines savybes grojant trombonu. Sj metoda naudojo
australijos gentys, kurios savo tradicinése §ventése grodavo didzeridu pu¢iamuoju instrumentu,
kuris reikalavo apskritinio kvépavimo metodo, norint i$gauti pastovy garsa®’. Stuart Dempster
parsiveze didZeridu instrumentg. Kai kurie Amerikoje sako, jog jis yra pirmasis Zzmogus, kuris
atvezé §j instrument j Amerika?. Kompozitoriaus ekspermentavimas su daugiabalsiskumu, kuris
apima dviejy ar daugiau naty kiirimg vienu metu grojant trombonu, padéjo jam jvaldyti sodrias
harmonijas bei obertonus, kurie sustiprina bendrg instrumento garsg. Kitas Zymus atlikéjo

iSpléstinés technikos biidas yra Zinomas kaip glissando panaudojimas, kuris virsija standartinj

24 Straipsnis: Biographical information about Stuart Dempster

25 Interviu - Art Zone Shuffle: Stuart Dempster. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=FNFOaHugGHI

26 Circular breathing - grandininis kvépavimas, kurj naudojo australijos aborigeny gentys norint
be sustojimo groti mediniu pu¢iamuoju instrument — didzeridu.

2T Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 93

28 Interviu - Art Zone Shuffle: Stuart Dempster
https://www.youtube.com/watch?v=FNFOaHugGHI
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trombone diapazona. Si technika leidZia sklandZiai ,,slysti” tarp naty, sukuriant nenutriikstama
garsa. Salia to, jis i§tyre, kaip galima naudoti surdinas, padedan¢ios tylinti instrumente garsa ir
keisti tradicinius garso Saltinius j tai, kas dar nebuvo naudojama tuo metu, sukuriant unikalius

tembrus ir garso peizazus®°.

Kompozitorius buvo jtakingas mokytojas daugeliui muzikanty ir kompozitoriy. Jis mokeé
Washingtono Universitete nuo 1968m. iki 2001m, kur jis buvo muzikos profesorius ir
ekpermentinés muzikos studijy jkaréjas. Dempsterio kompozicijos ir darbai buvo pripazinti. Jis
gavo nacionalinio meny fondo “Rockefeller. Jo jrasai buvo nominuoti garsiais apdovanojimais
ir pripazinimu. Stuartas Dempsteris kartu su kitais tuometiniais kompozitoriais ir atlikéjais

i$plété instrumento technologijas ir potencialg.

Stuartas Dempsteris tapo labai svarbiu XX a. antros pusés kompozitoriumi ir atlikéju.
Savo indéliu j Siuolaiking, klasiking muzikg ir naujoviSku poziiiriu | muzikos kiirima, padare
reikSmingg jtakg muzikos pasauliui. Jo palikimas, kaip atlikéjo, kompozitoriaus, pedagogo ir

toliau jkvepia bei inspruoja kitus jaunosios kartos atlikéjus ir kompozitorius.

Stuarto Dempsterio kiiryba neretai siejama su vietomis, kuriose yra atlickamas
koncertas. Fort Worden valstybiniame parke VaSingtone yra viena i§ nejprasty erdviy, kurig
surado kompozitorius. Sios paieskos gali jj atvesti nuo urvy iki katedry, taip plétojant garso
kokybe ir ieSkant akustinio derinio tarp saves ir vietos, kurioje esi. Ir tai tik vienas i§ bidy,
kuriuos Sis improvizatorius panaudoja, iSeinant i§ tradiciniy trombono riby. Jis yra
trombonininkas, kuris vienas i§ pirmyjy uZzlipo ant scenos kaip solistas, be akomponimento.
Plésti trombono garso palete, jo nuomone, buvo dalis to, ka jisai nori pasakyti grojant
trombonu. The modern trombone jis uzsimena, jog $i knyga yra tik jzanga j tai, ka jis sugeba
padaryti ir atlikti pu¢iamuoju intrumentu®,

Jis jtrauké Sokéjus ir teatralus, keistus netradicinius kostiumus, net vaiky Zzaislus j savo

pasirodymus®!. Neretai jis kuria daugiau nei muzika. Grojant trombonu ar didzeridu, kriauklémis

29 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 18 - 21
%0 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 1

81 Savo Interviu Dempsteris i$sitrauké du Zaislinius meskiukus, kurie skleidzia garsa
padarydamas pseudo pasirodyma.
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ar vandens zarnomis, jis kaip atlikéjas, kviecia klausytojus ,,iSmokti klausyti“. Turint omenyje,

Jog garse yra mazy neiSgirsty detaliy, kurias norint iSgirsti, reikia iSmokti klausyti.

Improvizacija Dempsterio muzikoje yra sukaupta ir gyva, kur ilgas vienas garsas gali
pasakyti daugiau nei daug trumpy. Improvizacija, kurig kompozitorius jvardina kaip ,,realaus
laiko kompozicija“ yra to esmé. Gilus klausymasis Vviso to kas vyksta aplinkui, padeda
kompozitoriui kurti $ias ,,gyvas“ kompozicijas. Jis yra parases daug kiriniy solo bei keliems
instrumentams netradiciniais metodais. Jo daznos kompozicijos gali susidaryti i§ nurodymy
tokiy kaip ,,Rezonuojanti vibracija“ ar ,Karybin¢ tyla®, kurie paliekami  muzikanto
iterpretacijai. Daznai pats muzikantas yra palickamas laisvai iSreikSti savo interpretacijas per
improvizacija, o pats kompozitorius uzsimena tik apie emocinj biivj, kiirj pats atlikéjas turéty
perteikti klausytojui. Daznai Sios kompozicijos gali biti tiesiog vieno puslapio, taciau trukti
ilgiau nei pusvalandj®®. Todél Siose kompozicijose atlikéjas ir erdvé, kurioje yra atliekamas
koncertas yra svarbesni nei natocijos.Yra apie trisdeSimt albumy, kuriy didzioji dalis jraSyta
erdvése su dideliu aidu, cisternose, kurig pavadino ,,Cisternos koply¢ia“ . Dél Siy erdviy galima
girdéti meditacinius ir dvasinius skambesius.

,Deep listening band — Sanctuary* >

albume girdisi aiSkaus medicinio pobudzio
muzika, garsy derinys ,,ambiet” stiliaus muzika su Kitais instrumentiniais ar perkusiniais garsais,
kurie jo jsitikinimu, gali atkurti miisy fizing, emocing ir dvasing biiseng. Tai yra prarasta
energija, kuria galime susigrazinti meditacijos per garsa biidu®*. ISpléstinés technikos apie
kurias raso Stuart Dempster pavyzdziui: grandininis kvépavimas néra naujas reiSkinys
kompozitoriaus praktikoje. Kai jis lankési Australijos aborigeny gentyse, Sie zmonés $ig technika
naudojo jau ttkstan¢ius mety. Grojant didZeridu, vietiniai naudojo Sias kvépavimo technikas,

kurios leido nenutrtikstamam garsui plétotis. Tai nebuvo kazkas naujo apie ka raSo pats

kompozitorius, o sustruktiirizuoja tai, kaip dar vieng galimybe, kaip galima iSplétoti trombono

garsyna.

%2Claire Sykes Straipsnis- Preview: Stuart Dempster — Playing it by the ear
33 Deep listening — Sanctuary. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=k3sXgjFt6Fg

% Stuart Dempster speaks about his life in music. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=-CEOWsWfM7k&t=1s
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Stuart Dempster yra reikSmingas XX amziaus atlikéjas ir kompozitorius jdéjes didelj
indélj i Siuolaikine klasiking muzikg. Jo darbas buvo pripazintas daugelio ir apdovanotas. Jo
kompozicijose ir albumuose galima jausti gilias sgsajas su vidine zmogaus busena. Muzika
perteikiama klausytojui taip, jog jo jsitikinimu gali gydyti ir atpalaiduoti zmogy® . Savo
nestandartiSku poziiiriu | trombong jis jkvépé naujus muzikantus sekti jo pédomis ir toliau

ekspermentuoti su trombonu. leskoti naujo skambesio jy atlikime ir improvizacijoje.

2.2 Kiiriniy analizé

Pauline Oliveros, Stuarto Demspterio ir Panaiotis ,,Deep Listening*“ albumas. Kalbant
apie §] albumg, bitina paminéti erdve, kurig Stuartas Dempsteris surado 1980- aisiais. Tai buvo
pozeminé cisterna. PradZioje cisternoje buvo laikomas vanduo gaisro atveju. Kai Sestajame
desimtmetyje ji buvo i$sausinta, liko daugiau nei 60 metry tus¢ios erdvés. Si unikali vieta turéjo
ypatingai ilgg aidéjimo trukme¢ — 45 sekundes. Kompozitorius Stuartas Dempsteris buvo
suzavétas $ioje vietoje esancioje cisternos akustika. Jis nusprendé ekspementuoti cisternos viduje
skirtingais instrumentais®. Kompozitorius praleido daug laiko ieskodamas ir ekpermentuodamas,
kaip galima dirbti su tokig akustika turin¢ia erdve. Po tam tikro laiko jis suprato, kaip galima
pilnai iSnaudoti §ig erdve. 1988- aisiais jraS¢ pirmgjj albumg ,,In the Great Abbey of Clement
VI¥" . Jraymo procesas buvo sudétingas (dél temperatiiros ir drégmés salygy), taciau sukurtas
albumas tapo eksperimentinés ir aplinkos muzikos orientyru, kuris jkvépé daugelj kity muzikanty
tyrinéti panasSias erdves savo jraSams. 1989- aisiais Stuartas Dempsteris, kartu su dviem Kkitais
muzikantais - Pauline Oliveros (1932 -2016) ir Panaiotis, pradéjo dirbti ir sukiré ,, Deep
Listening® “ albumg.

Pauline Oliveros - Amerikie¢iy kilmés kompozitoré akordionisté. Ji buvo pasizyméjusi

kurdama ekpermenting ir elektroning muzika. Be to, ji jkiiré Deep listening Instituta®®, kurio

% Stuart Dempster kalba apie savo gyvenimg. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=-CEOWsW{M7k&t=106s

% Stuart Dempster speak about his life. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=-CEOWsW{M7k&t=106s

37 Standing Wawes. Youtube nuoroda: https://www.youtube.com/watch?v=uicowoV2ijg&t=645s
38 pauline Oliveros, Stuart Dempster, Panaiotis — Deep Listening (Full Album). Prieiga per
interneta: https://www.youtube.com/watch?v=U__IpPDTUS4&t=412s

%9 Gilaus Klausymosi Institutas. Nuoroda: https://www.deeplistening.org/
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déka zmonés yra supazindinami su gilaus klausymo privalumais, meditaciniais momentais ir
gydomaisiais tikslais. ¢ yra kompozitorius atlikéjas Pauline Oliveros mokinys, kuris dirba su
ekspermentiniy erdviy garsais ir ambient stiliaus muzika.

Sie trys atlikéjai atsinesé j cisterna akordeona, trombona, didZeridy, vamzdj, kriauke,
sodo zarng ir leido jy garsams létai sklisti po Sig erdve. ISgaunami garsai po tam tikro laiko
praranda savo ,kilme®, tampa vos atpaZjstami. Sios masiskos erdvés déka garsas tampa
deformuojamas j kazka - visiskai kito. Todél atlikéjai turéjo dirbti ties Sios erdvés pilno garso
uzpildymu. Albumas susideda i$ keturiy kiiriniy ,, Lear ,, Suiren* ,, lone* ,, Nike “. Kiekviename
kiirinyje yra jauciama gili atmosfera, kurig atlikéjai meistriSkai perteikeé savo atlikime. Erdve

kompozitoriams leidZia laisvai keisti instrumentus. Pavyzdziui kiirinyje ,, Lear*®

, galima girdéti
trombong ir didzeridy grojant kartu , sukuriant tokig iliuzija, jog groja daugiau nei trys
muzikantai. Kiirinyje pasikartojantis toje pacioje tonacijoje didzeridy kvinty ir kvarty intervalas
suteikia kuriniui tvirtumo ir pastovumo, kuris suteikia kitiems atlikéjams tvirtg pagrinda
improvizacijai. Akordeono ir vokalo improvizaciniai motyvai, kelios trombono frazés Kariniui
suteikia paslaptingumo. Gyvumo suteikia dinamika, kurig atlikéjai palengva kei¢ia kirinyje.
Taip iSgauna isléto pulsuojancia muzika.

41 prasideda vokalo primenancio maldg (motyvu ir $vilpimu), kuris

Kirinys ,, Suiren
akomponuoja vokalui, primenantis paukscio ¢iulbéjimg. Visame deSimties minuciy kiirinyje yra
girdimas dainavimas visy atlikéjy. Retkarc¢iais Stuart Dempster paima trombong ir sugroja dvi ar
tris natas, norint atsakyti j vokalo aukstas ar garsiau sudainuojamas natas.

Tone *2« kiirinys, savo skambesiu, panasus ] kiirinj ,, Lear . Kurinyje laikoma viena
pagrindiné ambiet stiliaus nata, nuo kurios yra atsispiriama, kaip nuo pagrindo ir
improvizuojama, naudojant kelias pentatonines dermes su keliomis pridétinémis natomis. Taciau
pagrindinis skirtumas tarp Siy kiriniy yra tai, jog didzeridy skambesj pakeicia akordeono
bosiniai registrai ir Stuart Dempster groja trombonu solo frazes. Kirinio nuotaika §viesi,
pulsuojanti, neskubota dinamika, grojamos Iétos frazés, kurias kaip dialoga, perteikia

akordeonas kartu su trombonu.

%0 Lear: Prieiga per internetg: https://www.youtube.com/watch?v=EskkbBomDKE&t=1s
41 Suiren: Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/watch?v=AojNqS9rWCk
%2 Jone: Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/watch?v=jKITPLyGfZI
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,, Nike ®*““ yra perteikiamas kaip atsitiktiniy garsy misinys. I§ pat pradZiy néra grojama
instrumentais. Vietoje to yra naudojami daiktai, Kkuriuos atlikéjai méto ant zemés. Aiskiai
girdima ar tai metalai, ar zaislai, ar vamzdziai. Kartais iSgirstama S$tksniai ir vienetiniai
susvilpimai. Tik kiirinio viduryje pasigirsta vokalas ir Stuart Dempster puciama kriauklé ar
trombonas, kol aplinkui vis dar yra girdima metaly dauzymas. Véliau prisijungia dadelé.
Kirinys pasibaigia Surmulingais trenksmais ir trombono bei vokalo garsais, staigiai nustojant
atlikéjams. Cisternoje girdisi tik aidas.

Platus skirtingy pobudziy muzikos suvokimas, leido atlikéjams sukurti kazka naujo ir
savito. Jie erdve uzpildé harmonija, naudojant ekspermenting ir ambient muzika kartu su laisva
improvizacija bei meditaciniais garsais. Visa valanda trunkantis albumas skamba giliai jtakotas
meditacijos garsy, kuriuos Stuart Dempster yra jsitikines, jog tai gali gydyti**. Grojant cisternoje
kiekvienas garsas tampa labai svarbus, Zinant jog garsas keliaus Sioje erdvéje beveik minute.
Atlik¢jai turé¢jo naudoti savo praktikoje ,.gily klausimg®“, kuris reikalauja iSgirsti subtilius
aplinkinius garso niuansus. Tai buvo pagrindiné esmé, norint sukurti muzika Sioje ,.trapioje‘
akustikoje. Apibendrinant ,,Deep listening” albumas yra didelio bendradarbiavimo,
ekspermentavimo ir gilios meditacijos patirtis, kuri atlikéjus jtraukia iSgirsti subtilius garsy

niuansus ir gilius klausymosi aspektus.

2.3 Trombono iSpléstinés technikos lavinimas, tobuléjimo biuidai

Man pradéjus domeétis laisvaja improvizacine muzika, pirmasis dalykas j kurj atkreipiau
déemesj buvo multifonija grojant trombonu. Sis metodas transformuoja igaunama instrumento
tembrg. Taip atsiranda visiSkai nauja garsy paleté, praplécianti muzikines galimybes
improvizacijoje. Vienas ankstyviausiy Sios technikos panaudojimas variniy puciamyjy
litarattiroje yra C. M. Von Weberio Concertino, skirtas valtornai (1806) kadencijoje grojant tris

natas vienu metu®. Visa tai yra atliekama multifonijos déka.

3 Nike: Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/watch?v=5xvUT6G0DTg

44 Stuartas Dempsteris ne karta savo interviu uzsimena, jog vibracijos kurias sukelia muzikos
garsai gali padéti fiziSkai.

*French Horn - Carl Maria von Weber - Horn Concertino Op.45 - 1. Andante con moto. 7:14
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pav 5. Andante con moto 227 iki 232 taktai. C. M. Von Weberio Concertino Op.45 1l dalis. G.
Henle Verlag. 2018.

Du garsai, grojant instrumentu, iSgaunami balso pagalba. Norint suvokti, kaip reikia groti
ir dainuoti vienu metu, reikty pradéti tik nuo balso murmant. Po to, balsu dainuojant skiemenj
,,ma“. Zinoma galima naudoti kitus skiemenis ,,ma“ , ,mi“ , ,,mo* ir juos kombinuoti ,,ma-o*
,,mo-i“. Pradedant groti kartu lapomis ir balsu, reikia i§mokti groti unisonu, ir Kilti balsu kitais
intervalais. SklandZziausiai natos skamba grojant apatiniame diapazone, dainuojant kvintos
intervalu. Sie saskambiai skamba grynai ir ai$kiai. Taip pat aiskus ir gerai skambantis intervalas
yra oktava, taCiau jis sunkiau kontroliuojamas. Dainuojant, reikia biti tiksliam sSu savo
instrumento grojama nata, Kitaip ji pradés ,lazti. Sie ,laziai intensyvéja, kai natos ir balso
atstumas padidéja, dainuojant septimos ir nonos intervalus. Taigi, grynieji intevalai skamba gan
aiSkiai, o lik¢ intervalai ypa¢ disonanciniai, skamba kaip ,l0Ztantis* garsas. Garsas skamba
panasiai, kaip naudojant frulato technika, kurig grojant galima gan organiSkai pereiti nuo vienos
technikos prie kitos. ,,Naudojant §ig technikg yra sunku groti garsiai, tadiau jg jvaldziusiam
muzikantui, §is triukas gali labai nustebinti klausytoja“*®. Sios technikos didesnio populiarumo
susilauké tik XX amziaus viduryje ir iSliecka viena populiariausiy i$pléstiniy techniky. Ji yra

ganétinai lengvai jvaldoma ir gerai skamba.

ISgauti du garsus galima ir lipy padétimi. Peter Evans kiirinys solo trimitui: Mirrors of
Infinity meistriSkai panaudojant tono suskaidymo metoda (split-tone) - abiem lipom virpant kitu
intensyvumu, i$gaunant intervala*’. Sis budas, grojant trombonu, praktiskai gali buti atliktas

visose pozicijose, taciau patogiausia pradéti nuo antros arba trecios pozicijos vidutiniame

46 Mueller Technical Studies, Vol 11 Robert Mueller, Technical Studies for Trombone
47 Peter Evans — solo trumpet: Mirrors of Infinity. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=UDxAQ gBbn0
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Pav. 6 natos, kurias galima groti tuo paciu metu - grojant variniu instrumentu. Paul Hembree
2017

[Sgaunant §j garsa, reikia Siek tiek atpalaiduoti ambusitirg, kad jis tapty lankstesnis ir
,bendinguojant™ nata Zemyn, sustoti ties garso lizimo vieta. Taip lupos pradeda virpéti
intervalo atstumu. Sig technikg yra sudétingiau praktikuoti, nei naudojant balsa. I§ pradZiy garsas
gali skambéti kiek keistai, taciau praktikuojantis skambesys issigrynina ir intervalai gali

skambeéti gan aiskiai.

Glissando trombonui gali bati keliy rasiy. Jy skirtumas yra paciame garso ,,nusileidime*.
Trombono ,,neltiztan¢io* garso glissando yra limituotas instrumento konstrukcijos, kuris skamba
nenutriikstanciai. Tokios technikos daZnai buvo naudojamos dZiazo muzikoje, norint pabrézti
tam skirtas frazes. PrieSingai ,,ltiztantis* tipas, sukuriamas keiciant slankiklio pozicija, kei¢iant
natiiraly intsrumento garso nuosekluma. Tai buvo pradéta naudoti XX amziaus viduryje*®. John
Cage solo for sliding trombone déka. Garsas kei¢iasi nenattraliai sukuriant oro pasiprie§inima,
taip sukuriant nepaslanky instrumento skambes;j. Kitas biidas yra lenkiant (bending) natg. Kai yra
atlickamas bet koks tonas ir vamzdis iSlieka toje pacioje pozicijoje, tac¢iau instrumentalistas lipy
déka leidzia garsg zemyn. Bet toks grojimo metodas nesukuria aiskaus ar ,,malonaus‘ garso. Nuo
pozicijos néra skirtumo, koks garsas gali biiti grojamas, taciau jo kokybé visada bus kitokia.

Tokia technika néra labai naudojama trombono repertuare, dazniau tai naudojama dZiazo trimito

8 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 9
49 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 18, 23
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repertuaruose. Pats trombonas, turintis slankiklj, gali iSgauti daug nattralesnj glissando déka jo

unikalumo.

[Sgavus puciamuoju instrumentu pirmgj] garsa, atsiranda galimybé suteikti natai
gyvybingumo vibrato metodu. Vibrato yra muzikinis efektas, susidedantis i§ pastoviai
pulsuojancio aukscio, garso ar tembro bangavimo. Visose kultiirose ir tradicijose vibrato
formavosi skirtingai, iSgaunant daugiau ar maziau akustinio garso, tembro ar intensyvumo.
Norint tinkamai naudoti vibrato reikia zinoti, kur eina muzikiné frazé: ar tai biity rami pjesé,
ar garsi improvizaciné kiirinio dalis®. Steven Mead vibrato nusako, kaip kultiiriskai visada
kintantj reiSkinj. Klausantis seny pu¢iamyjy orkestry ir brass bendy jrasy, girdime kaip pasikeité
vibrato “skonis”; 1930-yjy, 40-yjy ir 50-yjy kornety ir trimity garsai ryskiai skiriasi nuo to, kg
paprastai girdime $iais laikais. Grojant puciamuoju instrument, $iuos metodus galima naudoti

tuo paciu budu ir dar keliais budais, budingais trombonui.

Pirmasis buidas kaip galima iSgauti vibrato skambesj yra kvépavimo ir oro intensyvumo
déka. Sj metoda naudoja operos solistai, norédami i$gauti vibruojantj naty aukstj>'. Naudojant
Sig technikg, grojant pu¢iamuoju instrument, oro garso skalés intensyvumas didéja ir mazéja taip

iSgaunat garsinj vibrato.

Antrasis vibrato btidas, kuris btidingas tik puciamiesiems instrumentams yra virpesio
i§gavimas zandikaulio pagalba. Sis virpesys yra iSgaunamas grojimo metu, judinant apatinj
zandikaulj Zemyn ir aukstyn, tuo metu paistuka laikant lygiai. Sis vibrato metodas kei¢ia natos
aukstj. Didesnis vibrato gali biiti prapléstas iSsiziojant placiau, taciau aukstéjant diapazonui,

mazéja lipy atstumas tarp naty, todél aukstos natos naudojant vibrato , turi mazesnius atstumus.

Treciasis metodas vibrato technikoje budingas tik trombonams. Tai yra metodas
iSgaunamas  slankiklio déka. Judinant slankiklj pirmyn ir atgal, i§gaunamas garso aukscio
vibrato, kuris yra panasus antrajam minétam budui. Sis metodas néra toks greitas, tadiau

gaunamas garso tembras yra ai§kesnis nei apatinio Zzandikaulio vibrato®.

%0 Steven Mead explaines mystery of vibrato.

%1 J. Sundberg Quarterly Progress and Status Report darbe ”Acoustic and pshychoacoustic
aspects of vocal vibrato”.

52 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg 29
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Pav. 7 m.v - vir§ naty pazymi molto vibrato. George Lewis Oraculum for solo trombone.
Ensemble Musikfabrik. Dasein Music BMI 2016

Ketvirtasis vibrato btidas yra iSgaunamas liezuvio pagalba. Tai yra extended (iSpléstinés)
technikos budas. Grojant puc¢iamuoju instrument, liezuvio pozicija padeda iSgauti norima naty
auksti, kurio pagalba yra suintensyvinama oro srové. Tai paprasciausia jsivaizuoti balsémis nuo
,O, kuri yra Zemiausia ir kylant aukstyn ,,A“ ,E* iki auksciausios ,,I“. Toks grojimo metodas,
kurio metu liezuvio pozicijos kei¢iasi nuo ,,0* iki ,,I* ir atgal, keicia puciamojo instrumento

garso tembrg.

Klasikinéje muzikoje ir dziaze §is metodas néra populiarus, nes tai kenkia ,,grazaus®
garso formavimui, taciau laisvojoje improvizacijoje tai yra viena 1§ daugumos techniky
naudojamos kiiryboje. Dar keli, naudojami extended technikos btidai trombonui iSgauti virpesj
yra kairés rankos bei galvos judinimo vibrato technikos. Abu $ie metodai sukuria tembrinj
vibrato. Taigi, vibrato metodas gali buti skirtomas j tris dalis. Garsinis, tembrinis ir naty
aukscio. Siy metody grojimas gali bati kombinuojamas taip dar praple¢iant muzikines

galimybes reikstis laisvoje improvizacijoje.

Skirtingo Stricho naudojimas laisvoje improvizacijoje, suteikia daugiau erdves jvairovei.
Vienas, daznai dziazo muzikoje naudojamas metodas, grojant trombonu, vadinamas “Doodle
tonguing ”. Technika naudojama, norint iSgauti Svelny, greitame tempe naudojamg, specifinskai
,lengva“ Strichg. Doodle grojimo metodui priskiriami keturi skiemenys ,,da ul la ah®“. Visi jie
yra parinkti specifiskai i$laikant garso vientisuma, neprarandant technikos greituose pasazuose.
Vienas zymiausiy §iy laiky dziazo trombonist - Bobas McChesney’is (1956), viename savo
interviu sako, jog grojant trombonu greitai, sunku aiSkiai girdéti garso aukstj, yra daug lengviau
pajusti slankiklio lygumg ar jo trikdzius®®. Tad, norint pasiekti greitg grojimo technika, nereikia

koncentruotis | ,kieta* ambusiiirinj grojima, ar jverzZti deSin¢ ranka, nes tai pakenkia garso

% Trombone lesson: how to doodle: Prieiga per internetg -
https://www.youtube.com/watch?v=6dhPtwdxagl
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lygumui. Pagal McChesney’j reikia koncentruotis j slankiklio lygumo pojitj ir j aiSkig doodle

artikuliacija®*.
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Pav. 8 muzikos pratimas naudojant doodle metodg. 1992 Bob McChensey Doodle studies for
Etudes.

Pirmasis skiemuo ,da“ , kuris reikalauja maziausiai pastagy, jvaldymui suteikia
,,minkstg“ artikuliacija, negu jprastai sakant skiemenj ,,ta“. Skiemuo ,ta*, artikuliacijoje suteikia
,Kietumo*® pojitj, kuris naudojamas ypatingai charakteringose kiiriniy vietose. Pirmasis skiemuo
,,da“ suteikia legato garso pojutj. Esminis dalykas j kurj reikia atkreipti démesj naudojant Sig
technikg yra pastovi oro srové. Antrasis skiemuo ,,ul“ yra esminis $i0S grojimo technikos
pagrindas. Tai daugiausiai pastangy reikalaujantis zodis. Norint pasiekti §ig artikuliacija,
liezuvio galg reikia i§ apacios staigiai pakelti ] virSy prie pat virSutiniy danty. Pastaius liezuvj |
Sig pozicijg, pasikeifia oro srovés eiga. Ji iSsiskiria tarp liezuvio, todél atsiranda artikuliacinis
Hrinksteléjimo garsas. Artikuliacijai antrasis skiemuo atitinka garsg ,,dle* Zodis ,ul”“ yra
pasirinktas todél, kad nesupainioty atlikéjo grojimo metu (2.1 pav). B. McChesney pabrézia, jog
norint teisingai groti §ig tehcnikg, antrojo skiemens artikuliacija privalo biiti tokia pat aiski kaip
ir pirmoji . Antrasis skiemuo visada bus nuodojamas silpnojoje takto dalyje ir niekada
neuzbaigs frazés. Tai yra tik pereinamasis garsas. Treciasis skiemuo ,,la* grojamas, kai liezuvis
1§ virSutinés pozicijos leidziasi | apacig. Visada po antrojo skiemens bus treciasis. Jie yra
tarpusavyje susije¢, nes po Zodzio ,,ul* iStarti ,,la* yra paprasta. Ketvirtasis ir paskutinis skiemuo
yra ,,ah* (nenaudoja liezuvio atakos) Jis naudojamas tik tuo metu, kai frazé leidziasi Zemyn ir
nata pagrojama ,,liztant* nattiraliai . [valdzius skiemenimis ,,ul* ir ,,]la* groti greitu tempu tampa
paprasta, taciau muzikinei frazei leidZiantis Zemyn ir ,l0Ztant“ natoms yra keéblu iSlaikyti
kontrole. Todél skiemuo ,,ah* padeda lengvai iSlaikyti lygia frazg. Bob McChesney atliktas
Venecijos karnavalas naudojant doodle grojimo technikg yra puikus pavyzdys, naudojant §j

° Bob McChesney edit Richard Fote — doodle studies and etudes pg. 6
%5 Bob McChesney edit Richard Fote— doodle studies and etudes pg. 6
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metota®®. Muzikantas greitai ir tiksliai atlicka sudétingas ir greitas kiirinio partijas, nenaudojant
daug pastangy, iSgaunant ,.lengvumo* pojutj. Doodle grojimo metodas gali biit naudojamas kartu

su viengubu, dvigubu ar trigubu staccato . Taip iSgaunant savo specifinj grojimo stiliy.

Trombonas gan primityvios konstrukcijos instrumentas.Instrumentas turintis slankiklj, kuriuo
trumpinant ar ilginant vamzd] yra iSgaunamas naty aukstis. Lyginant su pompiniai variniais
puciamaisiais instrumentais, trombonu i§vystyti muzikinj techniskuma yra sudétingiau. Grojant
Siuo instrument, alternatyviy pozicijy naudojimas yra privalomas techniSkumo lavinime.
Alternatyviy pozicijy paskirtis yra iSgauti natas, kurios yra potogios slankiklio atzvilgiu
techniskai sudétingose vietose. Pavyzdziui grojant ketvirtoje pozicijoje si nata, sib arfiau ne
pirmoje, o penktoje pozicijoje (2.2 pav).Sis metodas padeda frazavimui, nenaudojant tiek daug
pastangy grjztant j tolimesnes pozicijas. ,,Alternatyvios pozicijos yra privalomos norint sugroti
nejmanomus dalykus*®’. Techniskumo reikalaujané¢iuose bebop stiliaus kiiriniuose, kaip Charlio
Parkerio Donna Lee ar Confirmation ,be alternatyviy pozicijy, orginaliame tempe, sugroti
trombonu biity fiziSkai labai sudétinga ar net nejmanoma. Profesorius ir dZziazo trombonistas
Antonio J. Garcia i$samiai kalba, kada ir kaip panaudoti §ig technika i$skirdamas keletg

punkty.

¢ Grojant natas toje pacioje pozicijoje.

o I[Slaikant slankiklj einant viena kryptim, sumaZinant triik¢iojimus.

e Keiciant slankiklio kryptj, kai frazéje yra akcentai.

e Panaudojus natiiraliai luztancius intervalus, nenaudojant atakos, prapleiant legato pojtj

ir sumazinant tehninius sunkumus.

% The Carnaval of Venice- Bob McChesney- trombone. Prieiga per interneta:
https://www.youtube.com/watch?v=nV_uKxGPF |
57 Antonio J. Garcia. International Trombone Association Journal, Vol. 25, No.2, Spring 1997
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Pav. 9 Visos alternatyvios trombono pozicijos. 1992 Bob McChensey Doodle studies for
Etudes.

Visos natos, kurios yra ketvirtoje, penktoje ir SeStoje pozicijose, turéty biiti naudojamos.
Septintoji pozicija yra nepatogi fiziSkai, iStiesiant visg ranka yra sudétinga greitai sugrjzti j kitas
pozicijas, tod¢l ji néra pastoviai naudojama. Taciau alternatyviy pozicijy naudojimas kenkia
intonacijai, todél trombonininkams tenka naudoti ,.tarpines pozicijas. Pavyzdziui tarp penktos
ir $estos, ar ketvirtos ir tre¢ios pozicijy, norint intonuoti. Zinoma, §is jgadis ateina mokymosi
procese, Conrad Herwing Zodziais ,,Reguliarus gamy grojimas alternatyviomis pozicijomis taps

SeStuoju pojiiciu, arba septintuoju, jeigu naudoji §ig pozicija*.

Trombonas yra unikalus tuo, kad yra vienintelis pu¢iamasis instrumentas, kKuris gali
patogiai rezonuoti bet kokj savo diapazone galimg garsg. Pagrindnis Zodis yra “patogiai”, nes
garso aukst] gali iSgauti bet koks kitas varinis pu€iamasis instrumentas lipy virpinimo déka,
taciau to negali padaryti patogiai. Slankiklio déka, trombonas gali i§gauti bet kokj natos aukst;.
Pavyzdziui: voztuvinis trombonas, neturintis slankiklio, negali sukurti tokio skambesio, todél kai
kuriems muzikantams voztuvinis trombonas néra trombonas iSviso, nes tai kas daro §j
instrumenta unikaliu yra pakeista | voztuvus. Taigi, voztuvinis trombonas yra tiesiog kitos

formos baritonas®® .

%8 Adam Carse, Musical Wind Instruments [New York. Da Capo Press, 1965], pg. 251
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Pav. 10 Visos linijos uz naty pazymi natos pauks$téjimg ar pazeméjimg. Robert Erikson general
speech Subito Music.

Instrumento mikrotono principas veikia vizualiai paprastai. Jeigu tarp pirmos ir antros
pozicijos, kuri sudaro pustonj, slankiklio tarpas yra apie 5 cm, tai 2,5cm bus ketvirtatonis, taip
mazinant atstumg sudarant ir mazesnius intervalus.

Vienas geras pavyzdys, kaip atlickami mikrotony technika yra Roberto Eriksono
kiirinyje “General Speech™®. Pa¢iame kiirinyje galima i$girti kolbos toninj skalnduma, kuriame
yra paraSyta zodziai, todé¢l turint teksta yra lengviau klausytis ir suprasti kas yra “sakoma”
kiirinyje. Technikos, reikalaujancios atlikti §j kiirinj, reikalauja naudoti slankikli netradicinése
pozicijose, pastoviai kei¢iant pozicijas, tai gana vyksta paslankiai nuo pirmos iki pat paskutinés
septintos pozicijy. Taigi, tikroji mikrotony reikSmé Siame kirinyje, akivaizdziai pasirodo
smulkiuose pustoniy, ketvirtatoniy ar astuntatoniy pasikeitimuose. Taigi, naudojant $ig technika,

reikia atkreipti démes;j  slankiklio pozicijas, intonacijg ir llipy virpinimo pozicijas.

Visos iki dabar aptartos technikos yra naudojamos kartu su instrumentu, taciau tuo
apsiriboti XX amziaus kompozitoriai nenoréjo. Todél pridéjo ir kiino garsus, kurie gali buti
naudojami ne tik trombono iSsléstinése technikose, bet ir kituose instrumentuose. PavyzdZiui
kaip lGpy virpinimas (buzzing), nenaudojant instrumento. Tiesiog, iSgaunant garsg su piistuku
arba be jo pagalbos. Sukuriant zvimbesio garsa, primenant] bi¢iy duzgimg. Nors tai ir yra
pagrindinis buidas kaip galima iSgauti garsa variniu puciamuoju instrumentu. Taip pat galima
panaudoti liezuvio zvimbesj (tongue-buzz). Tokiu principu, kai apating lupos dalj pakeicia

lieZzuvis, taip iSgaunamas zvimbesys. DidZeridu atlikéjai naudoja §j metodg ir tai Siek tiek

% Robert Erikson: General Speech.
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sumazina virpesio intensyvumg, sukuriant prislopintg efekta. Kei¢iant Siuos du virpinimo

metodus tarpusavyje, galima i$gauti ,,perkusinius efektus*.

Pliauksteléjimo liezuviu technika (slap tongue) yra, kai oro déka liezuvis staigiai yra
pristumiamas prie danty, taip iSgaunant ,pliaukStelé¢jimo® garsa. Naudojant instruments, Sis
garsas Zymiai sustipréja, bet §is garsas yra iSgaunamas be instrumento®®. Tokia technika labai

paplitusi tarp Siuolaikiniy kiiriniy ar improvizacijy.

Frulato (flutter tongue), kuris gali sukurti SiurkStesnj ar stipresnj garsg grojant trombonu.
Tai yra matyt labiausiai paplitusi i$pléstiné technika, kuri jau buvo naudojama tradiciniuose
naujojo Orleano ar orginaliuose diksilendo ansambliuose . Sios technikos pridédavo tam
reikalingg estetikg atlickamiems kiiriniams. Mano jau minéto kiirinio Sequenza V (1.2 temoje)
atlikime §i technika pladiai naudojama, norint pazyméti §ios technikos ryskuma. Sig technika
galima iSgauti dviem biidais. Tai yra urzgimas (labai primenantis urzgianti Sunj) arba pastovus

raidés ,,R“ kartojimas iSgaunant ,,plazdé¢jimo* efekta.

Pavieniy raidziy, skiemeny, zZodziy ar visy fraziy naudojimas ir fraziy dainavimas. Tai
galima glaustai sieti su jau aptarta multifonija, ta¢iau nenaudojant instrumento arba keiciant
technikas tarp grojimo ir dainavimo paliekant tik vieng 1§ jy. Taip pat Svilpimas ar cypimas ]

instrumentg arba be jo.
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Figure 3pav. 11 vir§ naty Zymimos raidés kurias reikia dainuoti. Luciano Berio Sequenza V for
trombone. Universal Edition (London) 1968.

%0 Dempster, S. The Modern Trombone, 1979 (Accura music, Athens, Ohio) pg. 46
%1 Heather Roche Straipsnis how to slap tongue.

%2 Original Dixieland Jass Band — Livery Stable Blues (1917)

31



Galima tiesiog piisti ora j instrumenta, nesukeliant jokio garso. Sioje kategorijoje gali
buti ir kiti kvépavimo biidai, pavyzdziui kaip ,,Suns kvépavimas®. Arba garsai, kurie gali sukelti
Snyps$timo garsg. | tai galima sudéti daug skirtingy garsy, kuriuos yra sudétinga aprasyti, taciau i$
Siy pavyzdziy galima spresti, jog yra begalé daug metody kokius garsus galima skeisti ,,Salia* ar
su instrumentu. Oro kvépimas, nesukeliant jokio garso. Kai yra pavaizduota ,,Sequenza V* ,,B*

dalyje.

Jkvépimas balsu rodo ir intensyvumag, garsuma kaip reikia jkvépti grojant §j karinj. Tai
yra vienas i§ gerai pavaizduojamy teatralisky gesty, kuris leidZia suprasti klausytojui jog tai néra

tiesiog kvépavimas per instrumenta, o tai yra frazés testinumg rodanti technika.

Apskritas, nuolatinis arba grandininis kvépavimas (2.1 tema). Tai yra nepertraukiamo
grojimo metodas, kuris reikalauja pusti org | instrumentg ir jkvépti per nosj tuo paciu metu, kad

nenustoty skambéti garsas.

Bet koks varinis pu¢iamasis instrumentas gali skeisti gan skardzius ir aiSkius perkusinius
garsus. Pavyzdziui Folke Rabe Bolos kiirinyje ® yra Zyméjimas, kuris reikalauja atlikéjams
iSimti du pistukus i$ tombony ir juos trinktelti i vienas j kita. Arba su plastaka trenkti j pustuka,
norint padaryti duslesnj garsg. Yra du budai kaip galima iSgauti §] garsg. Tai yra: trenkti su
plaStaka per pustuka ir iSkarto rankg patraukti nuo piistuko, kuris sukuria ,,pokstel¢jimo* garsa
kuris yra uzraSytas kaip ,,pop*, arba rankg galima palikti, norint i§gauti Siek tiek duslesnj garsa ir
Jis kiirinyje uZraSytas kaip ,,smack®. Natos aukstis gali biity Siek tiek pakoreguotas, keiciant
slankiklio pozicijas. Nuo pirmos iki septintos pozicijos galima iSgauti nuo maZzosios oktavos
natos Bb iki E. Slankiklis apatiné dalis turi tuo metu biti padéta ant grindy, nes §i technika

reikalauja abiejy ranky, norint laikyti instrumentg ir trinktelti kita ranka i pustuka.

Dar viena technika, kuri reikalauja atlikti Folke Rabe Bolos kirinj, yra varpo (bell)
trinkteléjimas, kurio garsas primena varpo diizius. Tai galima atlikti su pustuko trinkteléjimu j

varpg arba jeigu atlikéjas turi ant rankos Zieda, jis gali jo pagalba trinktelti i§gaunant §j skambesj.

Kita technika, kuri leidzia sukurti perkusinj garsg yra vakumo sudarymas trombone,

iStraukiant vamzdzius arba stumiant j vidy. Tai sudaro poksteléjimo garsg ir oro siurbimag

%3 Folke Rabe: Bolos. Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/watch?v=eZZDgNGvmwo
4:20
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instrumente. Kiekvienas varinis intrumentas gali §j garsg padaryti. Efektyviausias ir garsiausias
instrumentas yra tiiba, kurios vamzdziai yra didziausi. Taciau $iuos garsus gali sukurti bet kuris

kitas, varinis puciamasis instrumentas.

Perkusinius garsus galima skleisti ir surdinos pagalba. Berio Sequenza V reikalauja
atliekant kiirinj, pakratyti surding paciame varpe (bell). Tai turi buti atlickama su metaline
surdina, nes su plastmasiniu stimokliu (plunger) efektyvius perkusinius garsus biity sukurti
neefektyvu. Garsas, kuris yra sukuriamas, primena metalo j kita metalg trankyma, gan skardus ir

garsus perkusinis elementas.

Vandens naudojimas, grojant trombonu, yra gan jdomus reiSkinys. Tai technika, kurig
galima naudoti i$ keliy skirtingy daliy. Pastacius kibirg su vandeniu i§ kairés pusés atlikéjui, Sis
gali pridéti varpa Salia kibiro, beveik lie¢iant vanden] ir iSgaunant vendens $vokstimg. Kitas
budas yra jkiSus varpa keleta centimetry i vandenj, iSgaunamas burbuliuojantis pazemintas
trombono garsas. Panardinus pilnai varpg po vandeniu, galima iSgauti ,,burbuliuojantj“ garsa,
kuris skleidzia Siek tiek garso. ArtimiausiaS Siam garsui, galéty biiti Saukimas po vandeniu.
Svarbiausia dalis, naudojant $ias technikas, turi biiti patogus pri¢jimas prie vandens su trombonu.
Norint efektyviai panaudoti Sias technikas, biity galima greit panardinti ir iStraukti trombona,

nepazeidZiant pacio instrumento.

Visos Sios iSpléstinés technikos garsai gali padéti praplésti muzikanto improvizacing
kalbg ir parodyti klausytojams kitg Sio instrumento pus¢. Sequenza V ar Solo for Sliding
trombone davé pradzig Sioms technikoms, kurios buvo plétojamos kity atlikéjy, norint atrasti
kazka naujo, tai kas dar iki to laiko nebuvo naudojama. Laisvoje improvizacijoje Sios technikos
yra placiai naudojamos ir perkusiniai garsai padeda muzikantams perteikti savo muziking kalbg j

muzikos rémus.
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Trombono repertuaras nuo 1958 mety iSaugo drastiSkai, zidrint i§ iSpléstiniy techniky
prizmés. Nuo pirmojo kirinio, kuris naudojo iSpléstines technikas Solo for Sliding trombone
atsirado nauji kompozitoriai ir atlikéjai, norintys parodyti Sio instrumento naujas galimybes.
Atéjimo ant scenos be akomponimento, iSpléstiniy techniky naudojimas, bei teatro elementai.
Stuartas Dempsteris buvo vienas i§ $iy zmoniy, Kuris novatoriSkai noréjo papildyti trombono

technikas tuo, ko iki tol dar nebuvo.

Stuartas Dempsteris yra pedagogas, muzikantas, kompozitorius, kuris yra pla¢iai Zinomas
dél savo ekspermentinés ir avangardinés muzikos kiirimo. Muzikantas, kuris yra jvaldgs daug
skirtingy instrumenty — trombona, didzeridy, kriaukliy, vamzdziy ir jy skirtingy techniky. Per
visg §j laikg Stuartas Dempsteris dirbo su daug skirtingy atlikéjy. Tai- John Cage, Pauline
Oliveros ir daug kity. Jo jkurti muzikos ansambliai, jrasyti albumai davé naujg pradzig
atlikéjams atrasti tai, kas dar nebuvo atlikta. Taip skatinant juos groti netradicinése vietose,

gilinantis  patj garsa.

Be abejo The Modern Trombone padaré didele jtakg ateities atlikéjams trombonininkams,
kurie domisi laisva improvizacija ir jos iSpléstinémis technikomis. Tai yra pirmoji tokio
pabiidzio knyga, kuri buvo skirta biitent trombono ipléstinéms technikoms. Si knyga yra labai
naudinga muzikantams, norintiems praplésti savo muziking kalbg ar bent susipazinti su tuo, ka

galima atlikti grojant trombonu.

Kompozitoriy ir atlikéjy albumas ,, Deep Listening *“ padaré didelig jtaka ateities kartoms.
Savo ekspermentavimo ir gilios meditacijos déka, tapo tuo metu unikaliu reiskiniu muzikos
pasaulyje. Erdve, kuri giliai jtraukia atlikéjus jsisavinti garsa ir mokytis iSgirsti daugiau. Tokio

pobiidzio atlikimas suteikia gilesng prasmg klausytojui ir pa¢iam muzikantui.
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