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SANTRAUKA

Siame darbe analizuojama $iuolaikinés improvizacinés muzikos klausymosi jtaka muzikos
suvokimo patirciai.

Darbo tikslas: atskleisti kokig jtaka Siuolaikinés improvizacinés muzikos suvokimo
patirCiai gali daryti improvizacinés muzikos klausymosi metu jgyta patirtis. Taip pat, kaip
Siuolaikiné muzika gali perteikti socialing ar politing zinutg, ir kuo ji yra naudinga kultdrai ir
menams apskritai. Interviu klausimai taip pat padés iSsiaiSkinti, kokj poveikj visuomenei bei
atlik¢jo kiirybiniam procesui gali turéti Siuolaikinés improvizacinés muzikos atlikimas ir
klausymasis. Darbo tikslui pasiekti keliami Sie uzZdaviniai: iSnagrinéti Siuolaikinés improvizacinés
muzikos sampratg ir raida; iSsiaiSkinti, kaip Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymasis
siejasi su muzikos suvokimo patirtimi; istirti, kaip Siuolaikinés improvizacinés muzikos atlikéjy
improvizacinés muzikos klausymosi patirtis jtakojo jy muzikos suvokima.

[Sanalizavus moksline literatiirg, interviy, straipsnius, bei interneting spaudg galime daryti
iSvadg, kad Siuolaikiné improvizaciné muzika yra zanras, kurio pagrindiniai bruozai yra
akcentuojantis atei¢iai nukreiptas pozilris, momenty jsitraukimo svarba, kultirinis ir socialinis
kontekstas, bei savitas muzikos diskursas, nepaisantis fiksuoty taisykliy. Tokios muzikos
klausymasis yra susijes su muzikos suvokimo patirtimi. Siuolaikiné muzika reikalauja atvirumo
naujoms patir¢iy formoms ir netradiciniams garso, struktiros elementams, todél norint geriau
suprasti S$ig muziky, klausytojai turi buti pasirenge naujai muzikos suvokimo patirciai.
Improvizaciné muzika yra menas, kuriame muzikantai kuria realiu laiku ir reaguojg ] kity
muzikanty id¢jas. Tai procesas, kuris reikalauja didelio kiirybiSkumo, laisvés ir spontaniSkumo.
Svarbu turéti atvirg poziliri 1 gyvenimg, suprasti muzikos kalbg ir struktiirg, kad galétume geriau
jsisavinti muzikos prasme ir grozj. Improvizacinés muzikos klausymosi patirtis gali turéti gilig jtaka

zmogaus kultiiros paveldo ir tapatumo suvokimui, kiirybiniams gebéjimams ir tarpusavio rySiams.



SUMMARY

This work analyzes the influence of listening to contemporary improvised music on the
experience of music perception.

The aim of the study is to reveal the impact that the experience gained during listening to
improvised music can have on the perception of this music. Additionally, the study examines how
contemporary music can convey a social or political message and how it is beneficial to culture and
art in general. Interview questions are also used to determine the effects that performing and
listening to contemporary improvisational music can have on society and the creative process of the
performer. The objectives of the study include analyzing the concept and development of
contemporary improvisational music, clarifying the relationship between listening to this music and
the experience of music perception, and exploring how the experience of listening to improvised
music by performers can influence their understanding of music.

Based on the analysis of scientific literature, interviews, articles, and online publications, it
can be concluded that contemporary improvised music is a genre characterized by a
forward-looking approach, the importance of moments of engagement, a cultural and social context,
and a unique discourse that disregards fixed rules. Listening to this type of music is closely related
to the experience of music perception. Contemporary music requires openness to new forms of
experience and unconventional sound and structural elements, and therefore, listeners must be
prepared for new experiences in music perception to better understand this music. Improvised music
is an art in which musicians create in real-time and react to the ideas of other musicians. It is a
process that requires creativity, freedom, and spontaneity. It is important to have an open-minded
attitude towards life, understand the language and structure of music, to better absorb the meaning
and beauty of music. The experience of listening to improvised music can have a deep impact on

the perception of cultural heritage and identity, creative abilities, and interpersonal relationships.
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IVADAS

Improvizaciné muzika — tai kiirimas pasirodymo metu. Jos apibrézimas pirmg karta buvo
pateiktas E. Ferrando 1957 metais ir yra iki S§iol naudojamas Zodynuose ir enciklopedijose.
Siuolaikiné improvizaciné muzika yra svarbi kirybiné veikla, kurioje svarbus tiek meninis planas,
tick gamybos procesy dinamika. Sios muzikos svarbiausias aspektas yra akcentuojamas j
isitraukimo svarbg. Tai yra socialiné vieta, kurioje daug muzikanty i$ skirtingy fony ir praktiky
pasirenka improvizacija kaip savo muzikinio diskurso centrg. Dauguma atlikimo budy ir techniky
yra pagristos sudétingomis ankstesnémis patirtimis, kultirinémis konvencijomis, prielaidomis ir
susitarimais, bei 1§ anksto parengtomis ir praktikuotomis muzikinémis medziagomis bei
struktiiromis (Samsonas, 2001).

Siuolaikinés improvizacinés muzikos istorija apibrézti yra sunku, kadangi menininkai
naudoja skirtingy stilistiky elementus ir nepaiso ryskiy apribojimy. T. Nunno (2004) teigimu ji kilo
Europoje 1960 — aisiais i§ laisvojo dziazo ir eksperimentinés avangardinés klasikinés muzikos,
didZiausia jtaka padare atlikéjai yra Ornette Colemanas ir John Cage’as. Sios muzikos specifika
atmeta pagrindines tonalines struktiiras, harmoninius ciklus, ritmikg ir instrumentinio skambesio
konvencijas, budingas vakarietiSkai klasikinei, liaudies ir populiariajai muzikai. Neatsiejama
Siuolaikinés improvizacinés muzikos atlikimo dalis yra tokios muzikos klausymas.

Muzikos klausymasis yra svarbus daugeliu aspekty — gali turéti gilig reikSme zZmogaus
gerovei ir emociniam reguliavimui bei yra puiki priemoné tapatybés ir socialiniy ry$iy kiirimui.
Muzikos klausymas yra aktyvus kiirybinis procesas, reikalaujantis démesio sutelkimo j elementus ir
reagavimo ] juos. Muzikos galime klausytis ja tik girdint arba jdémiai klausantis. Kerchner (2014)
teigimu, girdéjimas, kitaip nei klausymasis, reikalauja tik garsiniy stimuly priémimo, taciau
nereikalauja aktyvaus muzikos suvokimo, tuo tarpu, jdémiai klausantis, Zmonés priima garsinius
stimulus, sutelkia démesj i vieng ar kelis muzikinius elementus ir kuria tarp jy rySius reaguodami j
tuos muzikinius santykius. Siuolaikingé muzika gali atverti naujas galimybes Zmoniy klausymo
patirciai, taciau reikalauja atvirumo naujoms muzikos formoms ir netradiciniams garso, strukttros
elementams.

Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymas yra asmeniskas ir subjektyvus,
priklausantis nuo klausytojo muzikos ir socialinés bei kulturinés aplinkos sgveikos. Klausymasis
gali biiti transformuojantis ir praturtinantis, o patirtis yra labai subjektyvi ir priklauso nuo daugelio
veiksniy. Siuolaikinés improvizacinés muzikos populiarumas ir kiirybiskumas tampa vis svarbesni
muzikingje kultiroje. Suprantant, kaip klausymasis jtakoja muzikos suvokimo patirtj, galima

padidinti studenty suvokimo ir kiirybiSkumo lygj, taip pat pagilinti muzikos kiiréjy ir atlikéjy



kiiryba. Tokios muzikos suvokimas yra glaudziai susijes su kultiiriniais, socialiniais ir
psichologiniais veiksniais, o tai yra labai svarbu, siekiant geriau suprasti kultiirg ir visuomeng.
Muzikos suvokimo patirtis yra svarbi Zzmoniy gerovei ir psichologinei sveikatai.

Sio darbo tyringjimo objektu pasirinkta $iuolaikinés improvizacinés muzikos klausymosi
metu jgyta patirtis ir jos jtaka muzikos suvokimui, ypac atsizvelgiant ] atlik€jy improvizacinés
muzikos klausymosi patirtj. Taip pat bus méginama istirti Siuolaikinés improvizacinés muzikos
sampratg ir raida, klausymosi ir muzikos suvokimo patirtis, taip pat atlikéjy improvizacinés
muzikos klausymosi patirties jtaka jy muzikos suvokimui.

Darbo aktualumas. Improvizacinés muzikos forma yra unikali ir susijusi su asmens
patirtimi bei suvokimu, todél svarbu istirti jos jtaka muzikos suvokimui bei kiirybiskumui. Darbe
nagrinéjama, kokig jtaka Siuolaikinés improvizacinés muzikos suvokimo patir€iai gali daryti
improvizacinés muzikos klausymosi metu jgyta patirtis. Taip pat, kaip Siuolaikiné muzika gali
perteikti socialing ar politing Zinute, ir kuo ji yra naudinga kultiirai ir menams apskritai. Interviu
klausimai taip pat padeés iSsiaiskinti, kokj poveikj visuomenei bei atlikéjo kiirybiniam procesui gali
turéti Siuolaikinés improvizacinés muzikos atlikimas ir klausymasis.

Darbo naujumas. Improvizacinés muzikos klausymosi patirtis ir jos jtaka muzikos
suvokimui yra mazai nagrinéta. Taip pat kaip ir rySys tarp improvizacinés muzikos ir Zmogaus
santykio su aplinka, bendruomene, kultiiros paveldu ir tapatumu. Sis tyrimas padés geriau suprasti
improvizacinés muzikos unikalumg ir jos jtaka klausytojy suvokimui. Darbe pateikiami konkreciai
suformuluoti uzdaviniai, kurie padés strukttirizuoti tyrimo procesa ir iSnagrinéti improvizacinés
muzikos klausymosi patirties jtaka suvokimui.

Tyrimo objektas:
o Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymosi jtaka muzikos suvokimo patiriai.
Tiriamojo darbo tikslas:
e [Sanalizuoti, kokig jtakag improvizacinés muzikos suvokimo patir¢iai gali daryti
improvizacinés muzikos klausymosi metu jgyta patirtis.
Tikslui pasiekti iSkelti uzdaviniai:
1. ISnagrinéti Siuolaikinés improvizacinés muzikos sampratg ir raida.
2. ISsiaiskinti, kaip Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymasis siejasi su muzikos
suvokimo patirtimi.
3. [Istirti, kaip Siuolaikinés improvizacinés muzikos atlikéjy improvizacinés muzikos
klausymosi patirtis jtakojo jy muzikos suvokimg.
Tyrimo metodai:
Aprasomasis metodas; mokslinés literatiiros, interviu bei internetiniy Saltiniy analizg;

empirinis tyrimas — interviu.



Darbo struktiirg sudaro jvadas ir trys skyriai. Pirmajame skyriuje, remiantis apraSomuoju
metodu, apzvelgiama Siuolaikinés improvizacinés muzikos samprata, susikiirimas ir raida.
Antrajame skyriuje, remiantis moksline literatiira, straipsniais, interviu bei internetine spauda,
apzvelgiami muzikos klausymo ypatumai ir tikslai, Siuolaikinés improvizacinés muzikos
klausymosi specifika ir patirties sgsajos su tokios muzikos suvokimu. Tre¢iajame skyriuje, remiantis
kokybiniu interviu, gilinamasi j Siuolaikinés improvizacinés muzikos atlikéjy klausymosi patirtis ir

itaka jy muzikos suvokimui.



SIUOLAIKINES IMPROVIZACINES MUZIKOS AISKINIMAS
1.1. Siuolaikinés improvizacinés muzikos samprata.

Ernstas Ferrandas (1887 — 1972) yra pirmasis ir ilgg laikg vienintelis akademikas, skyres
savo démes] improvizacinés muzikos studijoms, jg apibréz¢ kaip ,,muzikos kiirimg pasirodymo
metu" (Ferrand, 1957, pagal Nettl, 1998: 10) tai apibrézimas, kurio iki Siy dieny laikosi zodynali,
enciklopedijos ir informaciniai leidiniai. M. Samsonas (2001) raso apie Siuolaiking improvizacing
muzikg kaip kiirybing veikla, kurioje svarbu tiek meninis planas, tiek ir gamybos procesy dinamika.
Tai zanras, kuris pirmg kartg iskilo 1960 — aisiais metais ir dabar placiai praktikuojamas daugelio
Saliy menininky. Hoon Hongas (2011) teigia, kad svarbiausias Siuolaikinés improvizacinés muzikos
aspektas — akcentuojantis ateiCiai nukreiptg pozitirj, kuris kyla i§ momenty jsitraukimo svarbos ir
yra itin svarbus. Kitaip nei kiti muzikos zanrai, jo reikSmingumas pasireiskia tesiant muzikinj
procesa, grista praeitimi. Tuo tarpu Sarah Gail Brand (2019) apibiidina improvizacinés muzikos
sampratg kaip muzika be idiomy, kuri neapima i§ anksto suplanuotos ar suderintos medziagos, tai
atlickama su konvenciniais ar elektroniniais instrumentais (jskaitant kompiuterius) ar kasdieniniais
daiktais. Tai savitas muzikos Zanras, kuris nepaiso fiksuoty harmonijos, ritmo, pulso, formos ar
tonalumo taisykliy ir turi savas priemones bei konvencijas, kurios jj iSskiria 1§ kity Zanry.

D. Bailey (1980) teigia, jog improvizacija yra placiausiai praktikuojama muzikos veikla,
taiau mazai suprantama ir pripazjstama. Ji keiCiasi ir prisitaiko, néra fiksuota, ir tai yra jos
nesimokymo akademinio pobiidzio bruozas. Bandymas apibtidinti improvizacija yra iSkraipymas, o
jos dvasia priestarauja dokumentavimo idéjoms ir tikslams. Tuo tarpu G. Lewisas (1996) apibudina
improvizacing muzika kaip: socialing vieta, kurioje daug dabarties muziky 1§ skirtingy kultiiriniy
fony ir muzikiniy praktiky pasirinko improvizacijg kaip savo muzikinio diskurso centra, o atskiri
improvizatoriai gali remtis tarpkultirine techniky, stilistikos, estetiniy poziiiriy, ankstyvyjy
pavyzdziy ir kultiiriniy bei socialiniy praktiky tinklu. (pagal Lewis, 1996, p.149). T. Arthurs savo
darbe ,,The Routledge Handbook of Philosophy and Improvisation in the Arts* iStyr¢, kad daugelis
XXI a. akademiky ir muzikanty sutinka, jog dauguma improvizaciniy atlikimo biidy ir techniky yra
pagristos sudétingomis ankstesnémis patirtimis, kultlirinémis konvencijomis, prielaidomis ir
susitarimais, bei 1§ anksto parengtomis ir praktikuotomis muzikinémis medziagomis, bei
struktliromis, o improvizacijos studijy ir susijusiy discipliny rinkinys seniai paneigé id¢ja, kad
muzikiné improvizacija yra bet koks aleatorinis, atsitiktinis ar magiskas aktas. (pagal Tom Arthurs,
2021, p. 405)

H. Obristo (2013) manymu vienas i§ dazniausiy improvizacijos apibrézimy teigia, kad tai
yra muzikos praktika, nenaudojanti jokios muzikinés partitiiros. Si apibréZimo problema yra ta, kad

ji grindziama prielaida, jog partitiros visada aiSkiai identifikuojamos, o tai néra visada tiesa.



Improvizacijos paprastai yra mokoma asmeniniais eksperimentais, retai panaudojant pedagogine
medziaga. J. Eisenber (2003) teigia, kad vis daZniau improvizacija yra laikoma svarbia muzikos
mokymosi dalimi, taciau ji néra apribota vien tik muzikos sri¢iai. Muzikos improvizacijos tyrimai
turi pasekmiy, kurios siekia uz muzikos riby, pvz.: improvizacija yra naudojama kitiems meniniams
zanrams, tokiems kaip Sokis, drama ir tam tikros vizualinés meny sritys. Lee Higginsas, Roger
Mantie (2013) aiSkina, jog istoriniai ir antropologiniai pavyzdziai rodo, kad improvizacija yra
svarbi muzikos praktiky dalis ir yra jtraukta | nacionalinius muzikos mokymo standartus. Taciau
daug muzikos mokytojy jaucCiasi nesaugiis dél improvizacinés muzikos mokymo, susiripindami,
kad ji pakankamai neakcentuojama mokymo planuose.

Apibendrinant — Siuolaikiné¢ improvizaciné muzika yra kurybiné veikla, kuri nesilaiko
fiksuoty muzikos taisykliy ir yra daZnai atlickama su nekonvenciniais instrumentais ar kasdieniniais
daiktais. Tai yra socialiné vieta, kurioje daug dabarties muzikanty i§ skirtingy kultiiriniy fony ir

muzikiniy praktiky pasirinko improvizacija kaip savo muzikinio diskurso centra.

1.2. Siuolaikinés improvizacinés muzikos susikirimas ir raida

D.Borgo (2002) savo darbe apraso kaip nuo XX a. jvairiy klasikinés avangardo, dziazo,
elecktroninés, populiariosios ir world muzikos stilistiky menininkai improvizacijos metu laisvai iki
$iy dieny naudoja skirtingy stiliy elementus ir nepaiso jokiy ryskiy apribojimy, todél labai sunku
tiksliai apibréZti Siuolaikinés improvizacinés muzikos istorijg. T. Nunnas (2004) teigimu Siuolaikine
improvizaciné muzika kilo Europoje 1960 — aisiais 1§ dviejy pagrindiniy Saltiniy: Laisvojo dZiazo ir
eksperimentinés avangardinés klasikinés muzikos. Penktame deSimtmetyje laisvasis dziazas tur¢jo
i§ anksto nustatytus vaidmenis: solisto ir akompanimento. G. E. Lewisas (2006) raso, jog
improvizacin¢je muzikoje pastebima Afrikos liaudies muzikos atlikimo jtaka, garsas tampa
identifikuojamas ne tik kaip tembras, bet ir kaip asmenybés iSraiSka, atsakomybé ar istorija,
originali muzikos kalba, bei tapatybe.

Tuo tarpu H. Friskas (2014) aiskina , kad laisvosios improvizacijos atlikéjy individualumas
ir laisvé greitai tampa problematiSkais, nes Sie du konceptai yra susij¢. Atsizvelgiant | asmeninj
savarankiSkuma, vienas naudoja savo asmening laisve, kad galéty kontroliuoti situacijg kito laisvés
saskaita. Tai daznas reiSkinys improvizacijoje, kur abiejy laisvé ir iSraiSkos galia yra labiausiai
vertinami. P. D. Johnstonas (2009) savo darbe kalba apie improvizacing muzika kaip triukSminga,
nesuderinamg ir neturin¢ig aiskios istorijos garsy palete, kuri yra susijusi su muzikos modernizmo
istorija. Jos pagrindiné idéja atmesti pagrindines tonalines strukttiras, harmoninius ciklus, ritmikg ir
instrumentinio skambesio konvencijas, buidingas vakarietiSkai klasikinei, liaudies ir populiariajai
muzikai. H. Friskas atkreipia démesj, jog daugelis stengési improvizacing muzikg jvardinti kaip

neplanuota, spontaniska ir pagrista daugiausia ,,jausmais” yra politiné strategija, kuria naudojo
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dziazo muzikantai, atsidiir¢ uz kulttirinio finansavimo riby, pagrisdami, jog muzikos forma kuriama
momente negali biiti vertinama rimtai.

William J. Harrisas (2004) teigia, jog laisvasis dziazas, prieSingai nei improivzaciné
avangardiné muzika turi Saknis afroamerikieciy tradicijose. Ji yra susijusi su juodaodziy baznycios
giesmeémis ir garsais prisotintais vergijos istorija. Be to, iki dabar, Sauksmai, klyksmai ir kiti
netradiciniai atlikimo biidai yra neatsiejama muzikos dalis tiek laisvojo dziazo, tiek pop kultiiroje.
Tai yra Siuolaikinis biidas atskleisti afroamerikie€iy istorijg ir tradicijas per garsg ir forma. M.
Griffinas, M. Hunprheys, M. Learmonthas (2015) raso, jog Ornette Colemano darbai isleisti 1950 -
1960 metais ,,Free Jazz: A Collective Improvization” ir ,,The Shape of Jazz to Come” yra vieni i$
svarbiausiy leidiniy laisvojo dziazo istorijoje. ,,Down Beat'” dziazo zurnale Coleman iSreiSké savo
poziiir] ] muzikg kaip: ,,Savos logikos perteikimo garsu iSraiSka, siekiant sugeneruoti vieno asmens
ar grupés sukuriamg vieningumo muzikinj pojitj... harmonija, melodija, greitis, ritmas, laikas ir
frazés turi lygiavert] vaidmenj rezultatuose, kurie kyla i§ idéjy iSdéstymo ir iSsidéstymo”. (pagal
Coleman, 1983, p. 54). Dél laikinos Colemano iStikimybés toniniams centrams ir aukStoms natoms,
jis galéjo atkurti platesnj Zzmogaus garsy diapazong nei ankstesni instrumentalistai. I. Andersonas
(2012) teigia, kad dél ortodoksiniy muzikos atskaitos tasky” nebuvimo, kiti grupés nariai buvo
priversti prisidéti prie pasirodymo naujais atlikimo biidais. Grupé aukojo savo ansambliSkuma,
sieckdami improvizacinés drasos ir naujo skambesio. Puikus pavyzdys Colemano ir Cherry jvadas j
,Embraceable You” kai kuriems klausytojams skambg¢jo padrikai ar netvarkingai, tarp instrumenty
daznai pasitaikydavo harmoninio disonanso, o ritmo sekcija skatino atlikéjus neprisiristi prie laiko.
Nepaisant to, kvarteto spontaniSkumas i§ esmés pakeité emocinj Gershwino dainos patraukluma,
pakeisdamas atpalaiduojancios baladés interpretacija, kurig mégo tradicinio dziazo atlik¢jai. Véliau
tais paciais 1961 metais Colemanas jras¢ albumg, kuris suteiké jo muzikai pavadinimg — ,,Free
Jazz”.

Po ,.Free Jazz" iSleidimo, dZiazo raSytojai bandé apibudinti, kaip turéty skambéti §i abstrakti
improvizaciné muzika. 1966 m. ,,Down Beat" Zurnale ir kituose muzikos leidiniuose nuomoniy
skirtumas dél $io ,,naujo dalyko" buvo akivaizdus. 1962 m. ,,Down Beat" parengta speciali recenzija
apie ,,Free Jazz" parodé, kad Sios nuomonés buvo labai poliarizuotos. 16 redaktoriy paskyré du
atskirus recenzentus, taCiau jie skirtingai vertino Colemano kiirybg: Weldingas jvertino albuma
penkiomis zvaigzdutémis, o Tynanas neskyré né vienos Zzvaigzdutés ir kritikavo tonaling ir

struktiiring darng. Atotrukis tarp $iy dviejy perspektyvy atspindéjo kritines diskusijas apie ,,naujus

' Down Beat yra ilgametés muzikos zurnalo, jkurtos 1934 metais, kurio specializacija yra dZiazo ir su tuo susijusiy
muzikos stiliy atlikéjy, albumy, koncerty ir kity renginiy apzvalga, naujienos ir interviu su muzikantais.

2 Ortodoksiniai muzikos taskai — senovinés liturginés muzikos elementai, kurie laikomi pagrindu liturginei muzikai
kurti ir interpretuoti.
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dalykus”, kuriose kritikai, zurnaly skaitytojai ir muzikantai vertino muzikos atlikima, muzikanty
gebéjimus ir ketinimus (Coleman 2021).

Analizuojant dziazo praktika Heckmano ,Inside Ornette Coleman" serijoje, bandyta ginti
,naujojo dalyko" estetinio vientisumo idéja. Si analizé skirstoma j du epistemologinius® srautus -
vienas remiasi vakarietiSkos muzikos kompozicijos pretekstu, o kitas yra naujesné raida, turinti
paraleliy su John Cage ir Mortono muzikinio avangardo judéjimu. Colemanui priskiriamas svarbus
vaidmuo S$ioje naujoje dziazo srovéje, kuris keifia ir nukreipia jos tékme, pritraukdamas
klausytojus, kurie tikisi sudétingos harmoninés improvizacijos. (pagal Coleman, 2021, p. 269)

S. A. Kallen (2013) teigimu Europos avangardiniai kompozitoriai sukiir¢ totalinio
serializmo stiliy, stipriai paveike klasiking muzika antrosios XX a. puséje, kurioje néra tonalumo,
melodijos, ritmo ir harmonijos elementy, o visi kiti kiirinio aspektai iSdéstomi serijiniu budu,
apimant naty duetg, instrumento tembra, tylos trukme ir net garsuma, sudarant matemating muzika,
kuri nesiekia bendros kulminacijos pabaigoje.

M. Blair (2016) aprasé John Cage kaip vieng svarbiausiy XX a. klasikinés eksperimentinés
muzikos kompozitoriy skirtingai nei Europos muzikos tradicijoje, netur¢jo daug formalaus
muzikinio i$silavinimo, i$skyrus keletg fortepijono pamoky; jo didziausig jtaka padaré pirmtakai
Ivesas ir Cowellas, o savo amerikietiSkg pozitr] - pasitikéjimag savimi - Cage'as iSsirutuliojo beveik
visiskai savarankiSkai per visg savo karjera.

Cage’as sukiiré svarby peré¢jima nuo modernistiniy kompozicijos apibrézimy, kurie remiasi
klasikine ir romantine mgstysena, prie postmodernizmo. Jo indeterministiné* muzika leido
modernistinéms laisvéms pléstis | nemodernisting medziagg ir konceptualizacija, o Kkiti
kompozitoriai greitai perémé jo id¢jas. M. Feldmanas, pavyzdziui, savo ,,Projekcijose" (1950 —
1951) panaudojo naujus grafinio uZraSymo metodus, o kiiriniuose, tokiuose kaip ,,Pjesé¢ keturiems
fortepijonams" (1957), plétojo neapibréztus ritmus. J. Corbettas (2015) savo darbe raso, jog Cage’as
pradéjo naudoti muSamuosius instrumentus ir elektronika savo kompozicijose, siekdamas jtraukti
nemuzikinius elementus ir sukurti preparuoto fortepijono savoka, taip pat aktyviai teorizavo
eksperimentalizmo kryptj ir tvirtino, kad butina jkurti eksperimentinés muzikos centrus, kuriuose
naudotos naujos medZiagos ir priemoneés leis kompozitoriams kurti muzikg naudojant XX a.
priemones. Cage’as labai kruops¢iai nagrinéjo muzikos komponavimo galimybes kaip proceso,
ypac daugelyje aleatoriniy, neapibrézty arba atsitiktiniy procesy kiriniy, kuriuos jis pradéjo kurti
SeStajame deSimtmetyje, taip pat véliau panaudojo daug kity priemoniy, nuo Hansui Arpui budingy

atsitiktiniy koliazy metody iki kompiuteriy, kurie padeda priimti kompozicijos sprendimus.

3 Epistemologija — Pazinimo teorija, filosofijos $aka, nagrinéjanti zinojimo ir paZinimo prigimties, kilmés, struktiiros ir
riby problemas.

* Indeterministiné muzika yra muzikos kryptis, kurioje néra i§ anksto nustatyty kompoziciniy elementy ar struktiry, o
démesys skiriamas improvizacijai ir atsitiktinumui.
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~<Kompozitorius sieké atskirti komponavimag nuo ,,valdancio veiksnio" ir iSlaisvinti garsus nuo
socialiniy ir politiniy konotacijy”. (pagal J. Corbett, 2015, p. 165)

Apibendrinant — Siuolaikinés improvizacinés muzikos istorija ir raida yra sudétingas
klausimas, nes menininkai improvizacijos metu laisvai naudoja skirtingy stilistiky elementus ir
nepaiso apribojimy. Ji kilo Europoje 1960-aisiais 18 laisvojo dZiazo ir eksperimentinés avangardinés
klasikinés muzikos Sakny. Be to, improvizacinés muzikos jtaka taip pat kilo 1§ Afrikos liaudies

muzikos, kur garsas yra ne tik tembras, bet ir asmenybés iSraiska, atsakomybé ar istorija.
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2. SIUOLAIKINES IMPROVIZACINES MUZIKOS KLAUSYMASIS IR SUVOKIMAS

2.1. Muzikos klausymosi ypatumai ir tikslai

Zmonés daznai klausosi muzikos samoningai ar nesamoningai tam, kad keisty, kurty,
palaikyty ar sustiprinty savo emocijas ir nuotaikg arba sieckdami asmeninés naudos. D. Miranda, M.
Claes (2009) aiskina, jog paaugliams muzikos klausymasis yra labai svarbus biidas praleisti laikg ir
mégautis savo laisvalaikiu. Paprastai jie klausosi muzikos nuo dviejy iki trijy valandy per diena.
Kai paaugliai klausosi muzikos, jie patiria normaly per¢jima i$ vaikystés | suaugusiy gyvenimg. Tai
yra laikas, kai paaugliai susiduria su naujomis uzduotimis ir sunkumais, kurie padeda jiems augti ir
tobuléti. S. Bakagiannis, M. Tarrant teigia, kad muzikos klausymo reikSme¢ paauglystéje galima
suprasti remiantis dviejy motyvacijos tipy — socialinio (pvz., bendraamziy socializacija ir tapatyb¢)
ir individualaus (pvz., nuotaikos reguliavimas arba jveikimas) — sgveikomis, o tyrimai rodo, kad
muzikos klausymas gali turéti gilesne reikSme raidai, ypa¢ atsizvelgiant | galimas sgsajas su
depresija, kuri yra susijusi su sutrikusia psichosocialine gerove.

P. J. Rentfrow, J. A. McDonald (2009) apraso muzika kaip galingg priemong, kurig Zmonés
naudoja, kad parodyty savo tapatybe ir susikurty socialinius ry$ius. Jaunimas ypac¢ aktyviai naudoja
muzika kaip saviraiSkos priemone, kad parodyty savo interesus ir socialinj statusa, o tai gali
pasireiksti per jvairias formas, pvz., drabuzius, nuotraukas ar dekoracijas.

S. Saarikallio (2010) apraso muzikos klausyma kalbédamas apie emocing savireguliacijg ir
jos svarba muzikingje veikloje visose amziaus grupése. Emociné savireguliacija reiSkia gebéjimag
kontroliuoti savo emocijas ir jas reguliuoti. Muzika yra vienas i§ budy, kaip Zzmonés gali reguliuoti
savo emocijas ir patirti emocing savireguliacija. Ta¢iau, nors muzika yra placiai naudojama kaip
priemoné emocinei savireguliacijai, yra maZzai ziniy apie tai, kaip tai vystosi per visa gyvenima.

R. MacDonald (2013) tyrime aprasoma keletas susijusiy sri¢iy, kuriy pagrindu galima
apibrézti muzikos, sveikatos ir gerovés intervencijas: muzikos terapija, bendruomenés muzika,
muzikos medicina, kasdienis muzikos naudojimas ir muzikos ugdymas. Tyrimuose pabréziama, kad
teigiamas muzikos poveikis yra universalus ir aktualus visose sveikatos ir socialinése srityse,
iskaitant jvairias viso akademinio spektro temas, daugiadisciplininis poziiiris palengvina
pliuralisting® praktikg ir teorines idéjas i§ kiekvienos srities. Be to, tai taip pat pristatoma kaip
discipliny jtraukimo procesas.

Apibendrinant — Zmonés klausosi muzikos siekdami keisti, kurti, palaikyti ar sustiprinti savo
emocijas ir nuotaikg. Muzikos klausymasis yra ne tik vienas 1§ laiko praleidimo biidy, kuris skatina
susidurti su naujomis uzduotimis ir sunkumais, padeda augti ir tobuléti, bet ir veikla galinti

praturtinti kasdienj Zmogaus gyvenimg. Tai yra priemong, kurig Zmonés naudoja, kaip saviraiSkos

5 Pliuralizmas — valstybéje nusistovéjusi interesy grupiy veiklos ir jy bei vyriausybés santykiy sistema, kai visi jvairiy
interesy turintys pilieiai gali laisvai organizuotis ir konkuruoti tarpusavyje dél jtakos vyriausybei.
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btda, taip pat, kad parodyty savo tapatybe ir sukurty socialinius rySius. Muzika gali biiti naudojama
kaip priemoné emocinei savireguliacijai. Teigiamas muzikos poveikis yra universalus ir aktualus

visose sveikatos ir socialinése srityse.

2.2. Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymosi specifika

Muzikos klausymas yra kiirybinis procesas, o ne pasyvus jvykis. Jody L. Kerchner (1996)
apraSo kaip klausytojo patirtis kuriant ir kartojant savo muziking patirtj priklauso nuo tam tikry
muzikiniy elementy suvokimo. Klausantis muzikos zmonés sutelkia démesj | muzikos elementus,
kuria ryS$ius tarp jy ir reaguoja j juos. Toks procesas reikalauja kognityviniy procesy ir ziniy apie
muzikos stilius. Kerchner (2014) teigimu, klausantis muzikos zmonés priima garsinius stimulus
(muzikinius garsus), sutelkia démesj ] vieng ar kelis muzikinius elementus, kuria tarp jy rysius ir
reaguoja ] tuos muzikinius santykius. Todél, klausymasis skiriasi nuo tik girdé¢jimo. Girdéjimas
reikalauja tik ausy garsiniy stimuly priémimo, kurie gali “tiesiog praeiti” pro ausis, taciau jy
neuzfiksuoti, pavyzdziui, kaip klausytis muzikos bégant. Siuo atveju, muzika yra girdima, tagiau
néra aktyviai jsitraukiama ] muzikos klausymosi patirtj, siekiant suvokti prasme.

E. McLain (2020) savo darbe ,,The Specifics of Contemporary Music Listening” iSsamiai

VW -

VW —

klausymosi biidui. Siuolaikiné muzika daznai reikalauja atvirumo naujoms patiréiy formoms ir
netradiciniams garso, struktiros elementams. Todél, norint suprasti ir geriau pajausti $ig muzika,
klausytojai turi buti pasirenge naujai muzikos suvokimo patir¢iai. Straipsnyje taip pat sitilomos
skirtingos Siuolaikinés muzikos klausymosi technikos, pvz., artumas, konteksto ir tarpdisciplininis
klausymasis. Klausytojai gali pagerinti supratimg ir démesio sutelkimg atskiriant pavienius garsus ir
Ju strukttiros elementus, taip pat kaip visuomenes, kultiiros ir istorinius kontekstus.

Tuo tarpu R. Caines, A. Heble (2015) teigia, kad improvizacija yra muzikos kalba, todél
klausantis improvizacinés muzikos svarbu stebéti sgveikg tarp skirtingy muzikanty, kurie kuria
muzika kartu. Muzikos kontekstas taip pat yra svarbus improvizacinés muzikos supratimui, nes
muzika daznai kuriama konkreCiose socialinése, kultirinése ir istorinése aplinkose. [vairios
klausymosi technikos, tokiy kaip artumas, kontekstinis klausymasis ir tarpdisciplininis klausymasis,
gali padeéti giliau suprasti muzika ir suteikti klausytojams platesnj pozitrj j ja.

Dougas Van Norastas, Pauline Oliveros, Jonas Braaschas (2010) kalba apie muzikos grupiy

kolektyving improvizacija, kuriant muzikg ir naudojant jvairiy stilistiky elementus, nezinant i$
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anksto jy tiksly ar paskirties. Toks procesas gali buti stipriai jtakojamas Deep Listening® praktikos,
kuri apjungia klausymosi procesa su muzikiniy sprendimy priémimu, remiantis tam tikrais
klausymosi ir muzikiniais reakcijy biuidais. E. Clarke (2005) sitilo savo pozitirj | muzikinés prasmeés
suvokimg, kuris neapsiriboja tik pazinties procesu, bet yra susijes ir su kiino patirtimi, kult@iriniu
kontekstu ir garsy savybémis. Taip pat tyrin¢ja giliojo klausymosi (deep listening) idéja, kuri
reikalauja aktyvaus dalyvavimo muzikoje ir sutelkimo j garsy tarpusavio sgveika. Jis pabrézia
konteksto svarbg ir sitlo, kad gilusis klausymasis yra kiirybiskas aktas, kuris leidzia klausytojams
prisidéti prie muzikos kiirimo ir jprasminimo proceso. S. Gijsselsas (2020) nagrinéja giliojo
klausymosi svarba improvizacinéje muzikoje kaip aktyvy jsitraukimg ir buvimg akimirkoje
klausantis muzikos. Jis pabrézia ne tik garsy klausyma, bet ir muzikanty tarpusavio sgveikos bei
konteksto svarbg. [sitraukimas ; muzikg gali skatinti kiirybiSkumg ir naujas id¢jas, kurios padeda
tobulinti laisvojo dziazo ir improvizacinés muzikos zinias. Tuo tarpu J. Kerchner (1996) pabrézia,
kad klausantis muzikos, Zzmogus aktyviai kuria savo patirtj, reaguodamas ] muzikinius elementus ir
ju rySius. Tai priklauso nuo klausytojo kultliros ir ankstesnés patirties. Suvokimas, démesio
sutelkimas, atsiminimas ir palyginimas yra bitini kognityviniai veiksmai. Kiirybinio muzikos
klausymosi mokymas gali padéti skatinti ir palengvinti §j procesa.

Apibendrinant — klausantis S$iuolaikinés improvizacinés muzikos, Zzmonés kirybiSkai
sutelkia démesj | muzikos elementus ir reaguoja j juos. Tai reikalauja muzikos stiliy iSmanymo ir
kognityviniy gebé¢jimy. Klausytojai turi biiti atviri naujoms patir¢iy formoms ir netradiciniams
garsams. [vairios klausymosi technikos, pvz., artumas, kontekstinis ir tarpdisciplininis klausymasis,
gali padéti giliau suprasti muzikg ir suteikti platesnj pozitirj i ja. Improvizacija yra muzikos kalba,
todel svarbu stebéti muzikanty sgveika ir muzikos konteksta. Klausymasis yra aktyvus procesas,

reikalaujantis démesio ir sgmoningumo.

2.3. Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymosi patirties sasajos su tokios muzikos

suvokimu

Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymo patirtis priklauso nuo klausytojo muzikos ir
socialinés bei kultiirinés aplinkos sgveikos. M. Lomanno (2015) teigia, kad klausytojai
priklausomai nuo savo patirties ir ziniy gali jsijungti ] muzikg skirtingais budais. Improvizaciné
muzika yra spontaniska ir netikéta, bet tai gali biti ir jos Zavesio prieZastis. Ji susijusi su kulttrine ir
socialine aplinka, kurioje yra kuriama ar atliekama, taip pat gali suformuoti klausytojy suvokimg ir
interpretacijg. Improvizaciné muzika keicia klausytojy suvokima ir patirtis, o pati klausymosi

patirtis yra labai asmeniné ir subjektyvi. Néra vienintelio ,teisingo" budo klausyti ar vertinti

® Deep Listening — muzikos klausymo praktika, kurioje skiriamas aktyvus ir gilus démesys muzikai, siekiant sutelkti
démesj | garsy ir tyléjimo erdve.
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improvizacing muzikg. S. Brown (2009) kalba apie Siuolaikinés improvizacinés muzikos
klausymosi patirties ir tokios muzikos suvokimo ry$j. Jis mano, kad zmoniy suvokimas ir patirtis
klausantis improvizacinés muzikos yra labai subjektyvis ir priklauso nuo daugelio veiksniy,
iskaitant jy muzikiniy ziniy, asmeniniy pageidavimy, kulttirinés ir socialinés aplinkos. Brown teigia,
kad klausytojai gali ] improvizacing muzikg jsijungti jvairiais budais, atsizvelgiant ] savo
asmeninius pageidavimus ir ankstesnes patirtis. Be to, jis pabrézia, kad improvizaciné muzika
daznai yra sunkiai suprantama, kadangi ji yra spontaniska ir netikéta.

Raush (2008) nagriné¢ja improvizacijos rysj su savireguliuojanc¢iu protu ir teigia, kad tai yra
natiirali Zmogaus suvokimo dalis. Autorius aptaria improvizacijos vaidmen] jvairiose muzikinése
tradicijose, jskaitant dziaza ir indy klasiking muzika, taip pat teigia, jog ji gali padéti asmeninei ir
socialinei transformacijai. Siuolaikinés improvizuotos muzikos klausymasis gali biti
transformuojantis, atveriantis naujas galimybes iSreiksti ir atrasti save.

M. Nuss ir E. C. Warburton (2012) tyrin¢ja Siuolaikinés improvizacinés dziazo muzikos
klausymosi patir€iy ir suvokimo santykj. Jie teigia, kad klausymasis dZiazo yra unikali muzikiné
patirtis, kuri apima aktyvy muzikos suvokima, o ne pasyvy priémimg. Straipsnyje ,,Listening to
Jazz: Improvisation and the Phenomenology of Musical Experience" taikoma fenomenologing’
metodologija siekiant suprasti dziazo klausytojy subjektyvias patirtis. Autoriai teigia, kad dziazo ir
kitos improvizacinés muzikos klausymasis yra kiino suvokimo forma, kurig sudaro klausytojo
saveika tarp suvokimo ir veiksmo. Be to, jie siiilo, kad dalyvavimas ir kiino suvokimas dZiazo
klausymo metu gali padidinti muziking patirt] ir praturtinti ja.

S. Heffding (2018) apraso bendrojo muzikinio pasirodymo fenomeng, kad tai yra unikali
socialiné¢ sgveika, kurioje svarbus sgmoningumas ir atsakomybé. Taip pat pabrézia, kad kiino
suvokimo ir tarpasmeniniy procesy svarba yra kurti bendra muziking reik§Sme ir yra aptariami
pasitikéjimo, bendravimo ir kiirybiSkumo vaidmenys ansamblinéje improvizacijoje. Jis suteikia
1zvalgy apie sudétingg ir dinamin¢ bendro muzikinio pasirodymo pobtdj, pabrézia kiino ir
tarpasmeniniy procesy svarbg kuriant prasmingas muzikines patirtis improvizuojant.

Taigi, Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymo patirtis priklauso nuo klausytojy
muzikiniy, socialiniy ir kulttriniy aplinky, kurios formuoja jy suvokimg. Klausytojai gali jsitraukti
jvairiais budais, atsizvelgdami ] savo Zzinias, pageidavimus ir aplinkg. Klausymo patirtis yra
subjektyvi, o improvizaciné muzika gali transformuoti klausytojy patirtj ir atverti naujas galimybes.
Taip pat Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymas reikalauja aktyvaus suvokimo ir saveikos

tarp klausymo ir veiksmo.

" Fenomenologija — filosofijos metodas, kuriuo siekiama apraSyti Zmogaus samonés turinj ir atskleisti jame esanciy
fenomeny (reiskiniy) esmes.
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3. SIUOLAIKINES IMPROVIZACINES MUZIKOS KLAUSYMOSI ITAKOS SUVOKIMO
PATIRCIAI TYRIMAS

3.1. Tyrimo metodologija ir organizavimas

Empirinio tyrimo tikslas — iSsiaiSkinti kokig jtaka improvizacinés muzikos suvokimo
patir€iai gali daryti improvizacinés muzikos klausymosi metu jgyta patirtis, atskleisti
improvizacinés muzikos sampratg, jos svarbg visuomenei ir poveikj klausytojy pozitiriui ] muzikg
kaip mena ir kultiiros reidkinj. Siuo tyrimu noréta idanalizuoti improvizacijos ir kompozicijos
santykj, kalbinés iSraiSkos ypatumus, struktiirinius, emocinius ir socialinius improvizacijos
aspektus, sunkumus, su kuriais susiduria klausantys improvizacinés muzikos ir kaip klausymasis
gali padéti geriau suvokti muzikos kiirimo ir atlikimo procesa bei Zzmoniy santykj su aplinka ir
bendruomene. Giliau suprasti atlik€jy intencijas, tarpasmeninius santykius, socialinius procesus ir
kultiiros evoliucijos eigg. ISsiaiSkinti kaip klausytojy reakcija gali paveikti kiirybinj procesa, kokie
sunkumai iSkyla klausantis improvizacinés muzikos ir kaip jie skiriasi priklausomai nuo kulttros ar
ugdymo.

Empirinio tyrimo tikslams pasiekti buvo pasirinktas kokybinis tyrimas: Kokybinis tyrimas -
sisteminis situacijos, ivykio, grupés ar individo tyrimas, kuriuo siekiama i§samiai suprasti Zzmoniy
elges] ir jo priezastis. Tiriama, kod¢l ir kaip priimami sprendimai, o ne tik objektyviis duomenys.
Tokiam tyrimui dazniausiai reikalinga mazesné, bet tiksli imtis. Kokybinio tyrimo metu gauta
informacija atspindi tik specifinj atveji, tod¢l bendros iSvados yra hipotetinés (Povilaitis, 2012).
Siam tyrimui atlikti buvo pasirinktas individualus struktiirizuotas interviu.

Tyrimo respondentai buvo pasirinkti remiantis $iais kriterijais: Jaunosios kartos Siuolaikinés
improvizacinés ir dziazo muzikos atlikéjai, kompozitoriai, turintys didelg tarpdisciplining patirt].
Tyrimui atlikti buvo apklausti trys respondentai: patyre dziazo ir laisvosios improvizacijos atlikéjai
(du saksofonininkai ir fleitininké, baige Lietuvos Muzikos ir Teatro Akademija) taip pat visi yra
eksperimentinés elektroninés muzikos kompozitoriai ir panasaus muzikinio stiliaus bet skirtingy
grupiy nariai. Kiekvienas respondentas savo atsakymus pateiké Zodziu, tyrimo dalyviy apklausa
vyko savaite. Interviu klausimai buvo sudaryti remiantis darbo tikslais, uzdaviniais ir tyrinéta
literatiira.

Respondentas nr. 1 - saksofonininkas, Lietuvos muzikos ir teatro akademijos absolventas,
jaunosios kartos Siuolaikinés eksperimentinés ir dziazo muzikos atlikéjas, kompozitorius, grupés
»Sheep Got Waxed” narys.

Respondentas nr. 2 - saksofonininkas, Lietuvos muzikos ir teatro akademijos doktorantas,
Siuolaikinés  improvizacinés muzikos atlikéjas, elektroninés eksperimentinés muzikos

kompozitorius, grupés ,,Quark Effect” narys.
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Respondentas nr. 3 - fleitininké, Lietuvos muzikos ir teatro akademijos absolventé,
Siuolaikinés improvizacinés, eksperimentinés elektroninés muzikos atlikéja, grupés ,,Ambulance on

Fire” naré.

3.2 Empirinio tyrimo rezultaty analizé

Siame skyriuje bus pateikiami respondentams uzduoti klausimai bei jy atsakymai. Po

kiekviena lentele - trumpas respondenty atsakymy aiSkinimas ir apibendrinimas.

1. Kaip apibréztuméte Siuolaikinge improvizacine muzikg ir kokj poveikij ji gali turéti

visuomenei?

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys
Siuolaikinés improvizacinés Respondentas nr. 1 Improvizacinés muzikos
muzikos savoka ir poveikis Improvizaciné muzika néra klausytojai dazniausiai yra tie,
visuomenei paveiki kiekvienam Zmogui. kurie iesko naujy patirciy

ir potyriy. Tai gali buti siejama su
dvasiniu pasitenkinimu ar
ieSkojimu kazko daugiau nei
kasdienybeé. Sis poveikis gali
pasireiksti visuomengéje, kur kai
kurie zmonés tampa priklausomi
nuo improvizacinés muzikos ar
net negali klausyti komponuotos
muzikos, nes nuolat siekia

naujy patir¢iy ir nepakankamumo
jausmo tenkinimo. Taigi,
improvizaciné muzika gali
skatinti

zmones ieskoti naujy potyriy, tick
muzikoje, tiek gyvenime.

Respondentas nr. 2 Terminas Siuolaikiné improvizaciné
»Siuolaiking improvizacija“ yra muzika yra i§ esmés visas
tarpdisciplininis bei grynosios
muzikos menas, kuriame vienaip
ar kitaip figiiruoja realiu laiku

gerokai kompleksisSkesnis nei
mums iki Siol jprasti

»romantizmas®, atliekami pasirinkimai. Apie
~ckspresionizmas®, poveikj visuomenei nesu
,»minimalizmas®, taCiau kompetentingas pasisakyti, ¢ia
,»Siuolaikiné improvizacija“ yra reikeéty skirti démesj socialiniams

tam tikras laisvés ir modernybés | tyrimams ir tyréjams. Vis délto,
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Sauklys.

Lietuvos atveju, turbiit akivaizdu,
jog bet kokia sasaja su Zodziu
,laisvé‘ yra pirmiausia
asocijuojama su noru istrukti i§
Kremliaus gniauzty. Galbiit
biitent todél Sig muzika mes
vadiname laisvgja.

Respondentas nr. 3 Siuolaikiné
muzika - tai kiiryba, kuri gimsta
momente, be iSankstinio
pasiruo$imo ir nustatymy ir gali
turéti didele jtakg visuomenei,
kadangi skatina lavinti
klausymosi jgiidZius.

Siuolaikiné muzika gali apimti
jvairius muzikos stilius ir
formatus, kiekvienas muzikantas
gali jnesti savo unikalias id¢jas ir
modelius. Toks muzikos kiirimas
daznai reikalauja démesio ir
koncentracijos, tad tai yra ne tik
bet ir klausytojams, kurie turi
prisitaikyti prie naujos muzikos
formos ir stiliaus. Be to, manau,
kad tokia muzika gali skatinti
kiirybiskuma ir naujoviskuma
visuomenéje.

Taigi, remiantis pirmo klausimo atsakymais, galima teigti, jog improvizaciné muzika yra

menas, kuriame muzikantai kuria realiu laiku ir reaguoja i kity muzikanty idéjas. Yra siejami su

ieskotojais, kurie siekia naujy patir¢iy. Taip pat 1 muzika gali turéti jvairiy poveikiy visuomenei,

taCiau reikety atlikti daugiau socialiniy tyrimy, kad biity gauta tikslesné informacija. Improvizaciné

muzika Lietuvoje gali buti laikoma laisvaja meno ruSimi, taip pat skatinti kiirybiSkuma ir

naujoviskuma.

2. Koks yra Siuolaikinés improvizacinés muzikos ir kompozicijos santyKkis, ir kaip jis

pasireiskia praktikoje?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Siuolaikinés improvizacinés
muzikos ir kompozicijos santykis

Respondentas nr.1
Siuolaikinés improvizacinés
muzikos ir kompozicijos
santykis yra slidi riba.

Nors yra tam tikry skirtumy tarp
improvizacijos ir kitos
kompozicinés muzikos, jie gali
labai gerai papildyti vienas kita.
Labai daug improvizacijos yra
kompozicijos paciame procese, 0

c— v
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gali padéti orientuotis kiiriniy
formose ir pan. Tai labai papildo
tavo improvizacijos zodyng. Tai
yra tas santykis, kuris kyla i§
improvizacijos.

Respondentas nr. 2, kompozicija
per improvizacijg“.

Vieni teigia, jog kompozicija ir
Siuolaikiné  improvizacija yra
absoliuciai skirtingi procesai, kiti
nemato aisSkios ribos tarp Siy
dviejy reisSkiniy. Mano nuomoné
yra kazkur tarp dviejy
radikalizmy. Sutinku, jog
improvizacija ir kompozicija yra
i§ esmés skirtingi procesai, vis
délto tiek ir savo kiiryboje, tiek ir
kolegy pasisakymuose daznai
ir kita forma pastebiu
pasisakyma ,kompozicija per
improvizacija®. Naudojant
pragmating kalba: sukurti,
uzrasyti ar bet kaip kitaip fiksuoti

viena

savo paties

komponuoti, paliekant tam tikra

improvizacija;

improvizacijos galimybe.

Respondentas nr. 3
Improvizatoriams ir
kompozitoriams

Kompozitoriai gali pasisemti
technikos ziniy i§ improvizatoriy,
o improvizatoriai gali pasinaudoti

bendradarbiavimas yra svarbus. S . L&
kompozicinémis technikomis. Sis

bendradarbiavimas pasireiskia
jvairiais buidais: kai kurie
muzikantai laisvai improvizuoja,
o kiti labai planuoja savo
improvizacijas. Dauguma
Siuolaikinés improvizacinés
muzikos kuriama grupése, kuriose
yra muzikantai i$ skirtingy
muzikos sriciy, ir tai leidzia jiems
kurti unikalig ir originalia muzika.

Apibendrinant atsakymus j antrg klausima, galima teigti, jog Siuolaikinés improvizacinés
muzikos ir kompozicijos santykis yra jvairiapusis. Nors Sie procesai yra 1§ esmes skirtingi, jie labai
gerai papildo vienas kitg. Dauguma Siuolaikinés improvizacinés muzikos yra kuriama grupése,

kuriose groja muzikantai i§ skirtingy muzikos sri¢iy ir tai leidzia jiems kurti unikalig ir originalig
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muzika. Kompozitoriai ir atlikéjai skolinasi technikas vieni i§ kity. DaZnai improvizacija yra

glaudziai susijusi su kompozicija, o tarpusavio santykis gali buiti apibidinamas kaip ,.kompozicija

per improvizacijg”.

3. Ar improvizaciné muzika gali buiti laikoma kalba ir ka ji gali iSreiksti, ko negali kiti

bendravimo budai?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Improvizaciné muzika kaip
komunikavimo priemoné

Respondentas nr. 1 Improvizaciné
muzika gali bati traktuojama kaip
kalba ir vienas i$ nelabai jprasty
komunikavimo biidy.

Bendravimas per improvizacijg
su kolegomis muzikantais, kurie
gali turéti skirtingus muzikinius
stilius ir idéjas. Per improvizacija
galima kalbéti apie tg patj ir
centralizuoti temas, taciau tai
priklauso nuo muzikanty. Kalba
per improvizacijg gali buti
subjektyviai interpretuojama
klausytojy, o bendravimas per
improvizacija yra jdomus
reiskinys.

Respondentas nr.2
Improvizaciné muzika yra dar
viena komunikacijos forma.

Visa muzika ir menas apskritai
yra tam tikra komunikacijos
forma, kuri perteikia mintj kitaip
nei mums jprasta verbalika. Apie
tai iSsamiai kalba Daniel
Leech-Wilkinson savo veikale
,Musical shape and feeling*
(Leech-Wilkinson D., Prior H.
M., eds. (2017) Music and Shape.
3 tomas i$ serijos Studies in
Musical Performance as Creative
Practice (2000-2014, psl. 359).

Respondentas nr.3
Improvizaciné muzika gali buti
laikoma kalba, kuri perduoda
muzikanty jausmus ir mintis.

Kiekvienas muzikantas gali
sukurti savo originaliag muzika
naudodamas savo kiirybinius
principus ir jgidzius, suteikiant
mugzikai kultiirinj ir meninj
vertingumg. Improvizaciné
muzika taip pat gali perduoti
emocijas ir patirtis, kuriy
nejmanoma isreiksti kitais
bendravimo budais.

Sie atsakymai parodo, kad kalba per improvizacija gali biti interpretuojama klausytojy

subjektyviai ir yra jJdomus bendravimo reiskinys tarp muzikanty. Improvizaciné muzika yra meniné
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komunikacijos forma, perduodanti emocijas ir patirtis, kurios negali buti iSreikStos kitais
bendravimo biidais. Kiekvienas muzikantas, pasitelkdamas savo kiirybinius principus ir igidzius,

kuria originalig muzika, suteikdamas jai kultirinj ir meninj vertinguma.

4. Kaip manote, kuo improvizaciné muzika skiriasi nuo kity muzikos stiliy savo jtaka

klausytoju suvokimui? K3 §i muzika gali pasiulyti, ko negali kitos muzikos formos?

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys

Improvizacinés muzikos jtaka Respondentas nr.1 Klausantis improvizacinés

klausytojy suvokimui Improvizaciné muzika remiasi muzikos, klausytojai gali patirti
spontaniSkumu ir kiirybiSkumu, o | naujoviskas ir unikalias patirtis,
ne grieztu komponavimu. iskaitant laisve ir spontaniSkuma.

Tai taip pat gali padéti jiems
iSgyventi sunkias situacijas ir
suteikti naujas patirtis.

Respondentas nr. 2
Pagrindinis Sios muzikos krypties | IS klausytojo perspektyvos tai yra
bruozas — eksperimentavimas. muzikos (muzika kaip iSpléstinis
reiskinys)  kryptis,  siekianti
nustebinti novatoriSkumu, bet tuo
paciu nepametant balanso ir su
konvencinémis  garso  meno

priemonémis.
Respondentas nr. 3 Improvizaciné muzika skatina
Improvizaciné muzika skiriasi giluminj klausymasi ir

bendravimo momentus tarp
muzikos atlikéjy. Ji yra lanksti,
spontaniska ir neprognozuojama,
o tai leidzia klausytojams jausti
aktyvy dialoga tarp atlikéjy. Tai
yra unikalus jos bruozas, kurio
negalima rasti kituose muzikos
stiliuose.

nuo kity muzikos stiliy savo jtaka
klausytojy suvokimui.

Apibendrinant atsakymus } ketvirtg klausima, improvizaciné muzika yra forma, kuri skiriasi
nuo kity savo laisve, spontaniskumu ir naujoviskumu. Ji gali pasiiilyti klausytojams unikalias ir
naujas emocines patirtis, tuo paciu skatindama giluminj klausymasi ir aktyvy dialogg tarp atlikéjy.

Improvizaciné muzika yra lanksti ir neprognozuojama, suteikianti atlik¢jams ir klausytojams
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galimybe kurti ir interpretuoti muzika savo budu, ir tai yra jos unikalus bruozas, ko negalima rasti

kituose muzikos stilivose.

5. Su kokiais sunkumais susiduriate klausydamiesi improvizacinés muzikos? Ar
manote, kad Sios klititys yra bendros visiems klausytojams, ar jos gali skirtis priklausomai

nuo kultiros ar ugdymo?

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys

Sunkumai klausantis Respondentas nr.1 Sunkumai, su kuriais susiduria

improvizacinés muzikos Sunkumas kaip privalumas klausytojas klausydamas
klausytojui. improvizacinés muzikos yra

kultiiros ir skonio skirtumai, taip
pat klausytojo patirtis ir
iSprusimas. Improvizaciné
muzika yra unikali tuo, kad ji gali
suteikti klausytojams laisve ir
galimybe patirti naujas patirtis, o
tai yra gerai ugdant kiirybisSkuma,
ir atverti duris j kiiryba. Tai gali
biiti naudinga ne tik muzikos
srityje, bet ir kitose srities, kur
kiirybingumas ir inovacijos yra

vertinamos.
Respondentas nr. 2
Klausytojui néra lengva Pirmiausia, tai tikrai néra ta
apibuidinti improvizacinés muzika, kuria gali visada
muzikos klausymo patirtj. mégautis, sakyti ,,grazu®, ,,dera“

ar ,litidna®, ,,skaudu® ir pan. Man
kaip muzikantui §is aspektas labai
patinka, kadangi kokybiskas
Siuolaikinés improvizacinés
muzikos atlikimas neleidzia
atsipalaiduoti,  jtraukia  savo
chaosu ir nenuspéjamumu. Siek
tiek maziau patyrusiam
klausytojui tai gali biiti kliditis.

Respondentas nr. 3 Netinkama nuotaika gali padaryti
Sunkumai klausantis klausymasi sudétingesniu. Taciau
improvizacinés muzikos gali jei jmanoma pereiti | emocinj
skirtis priklausomai nuo kultiiros | srauta, tai klausytis tampa

ir ugdymo. lengviau. Muzika, paremta logika

ir sudétingais kompoziciniais
sprendimais, taip pat gali biti
sunkesné klausantis. Kultiriné

24



patirtis ir ugdymas taip pat gali
turéti jtakos klausymosi
sunkumams. Europos ir Vakary
muzikos istorija skiriama kitaip
nei Ryty muzikos istorija. Be to,
skirtingos kultiiros ir Zzmonés gali
biti linke klausytis skirtingy
muzikos zanry ir stiliy.
Asmeniskai man buina sudétinga
suprasti Ryty kultiiry muziking
kalba, nes jie turi skirtingus
muzikinius principus nei Vakarai.

Galime matyti, kad improvizacinés muzikos klausymosi klititys gali skirtis priklausomai nuo

kultiiros ir patirties. Skirtingose kulttirose yra skirtingi suvokimo standartai, taiau supratimg galima

vystyti bandant suprasti naujas struktiiras, atlikéjy interpretacijos subtilybes. Klausymosi praktika

su jvairiomis improvizacinés muzikos formomis gali padéti tobulinti klausymo jgtidzius.

6. Ar Jus manote, kad improvizacinés muzikos klausymasis gali padéti mums geriau

suvokti muzikos kiirimo ir atlikimo procesa? Ar tai gali leisti mums giliau suprasti kiiréjy ir

atlikéjy intencijas?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Improvizacinés muzikos
klausymasis stengiantis suprasti
kiiréjy ir atlikéjy intencijas

Respondentas nr. 1

Klausantis improvizacinés
muzikos galime giliau suprasti
muzikos kiirimo ir atlikimo
procesa, o tai gali padéti geriau
suvokti kiiréjy ir atlikéjy
intencijas.

Tai subjektyvus dalykas, kuris
priklauso nuo individualiy
poreikiy ir skoniy, taciau
improvizaciné muzika suteikia
patirties, padedancios geriau
suprasti ir jvertinti atlikéjy
kiirybinius pasirinkimus.
Improvizacija yra labai
kiirybiskas procesas, kuris atveria
duris naujoms idéjoms ir padeda
pasalinti klittis, kuriy galime
nepastebéti kalkuliuvodami ir
planuodami muzika.

Respondentas nr. 2
Klausantis improvizacinés
muzikos ne visada galime
suprasti kiiréjy ir atlikéjy
intencijas.

IS vienos pusés klausytojas ant
scenos mato atlikéja, kuris daro
jvairius muzikinius pasirinkimus
¢ia ir dabar, todél didelé dalis
démesio krypsta j, pavadinkime,
pirmapradj Zmogaus pasaulio
pazinimo biidg. O toks mgstymo
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principas yra suprantamas tiek
vaikui, tick muzikos
profesionalui. Vis délto, i§ kitos
pusés galutinis Sios muzikos
produktas yra neretai SaiZus,
nepatogus ir netreniruotai ausiai
toks skambesys gali uZgniauzti
bet kokius pasaulio pazinimo
pojucius:  jsijungia  atmetimo
reakcija.

Respondentas nr. 3

Klausantis improvizacinés
muzikos galima geriau suprasti
muzikos kiirimo ir atlikimo
procesus.

Si muzika yra neapibréztesné ir
reikalauja didesnio démesio ir
sgmoningumo i§ klausytojo. Tam,
kad suprastuméte kiiréjo ar
atlikéjo intencijas, biitina suvokti
niuansus ir nuotaikg.
Improvizaciné muzika yra unikali
tuo, kad ne visada yra vienodo ar
numatyto pasirinkimo, o daznai
priklauso nuo to, kas vyksta
muzikos kiir¢jo ir atlikéjo viduje.
Klausantis improvizacinés
muzikos galite suvokti tam tikras
muzikos kiirimo subtilybes ir
pamatyti, kaip atlikéjas reaguoja i
savo aplinka ir kg stengiasi
pasiekti.

IS atsakymy j Sestg klausima galima suprasti, jog improvizacinés muzikos klausymas gali

padéti geriau suprasti muzikos kiirimo ir atlikimo procesa, taCiau tai yra subjektyvus dalykas,

priklausantis nuo individualiy skoniy ir poreikiy. Vis délto, klausantis improvizacinés muzikos,

galima suvokti tam tikras kiiréjo ir atlikéjo subtilybes ir pamatyti kaip jie reaguoja j savo aplinka, ka

stengiasi pasiekti. Tai gali padéti geriau jvertinti jy kiirybinius procesus. Taip pat improvizaciné

muzika reikalauja didesnio démesio ir sgmoningumo i§ klausytojo, norint suprasti niuansus ir

nuotaika.

7. Kaip improvizaciné muzika gali padéti mums geriau suvokti savo santykj su aplinka

ir bendruomene? Ar ji gali padéti mums geriau suprasti tarpasmeninius santykius ir

socialinius procesus?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys
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Improvizacinés muzikos pagalba
suvokiant santykj su aplinka ir
bendruomene

Respondentas nr. 1

Improvizaciné muzika gali padéti
geriau suvokti savo santykj su
aplinka ir bendruomene, taip pat
tarpasmeninius santykius ir
socialinius procesus.

Improvizacija skatina
ktrybiskuma, leidzia
eksperimentuoti su idéjomis ir
padeda geriau suvokti, kaip

bendraujame su kitais zmonémis.
Tai skatina bendradarbiavima ir
komunikacija, kurie yra svarbiis
tarpasmeniniams santykiams. Be
to, improvizaciné muzika gali
padéti suprasti socialinius
procesus ir sgveikas, vykstancias
miisy bendruomengje. Tai
naudinga siekiant sukurti
sveikesne ir harmoninga
bendruomeng.

Respondentas nr.2
Dalyvavimas tokio tipo
pasirodyme daznai apnuogina
zmogiskasias atlikéjy savybes,
kur laiko kontempliuoti tiesiog
néra, veikia instinktai.

Jei sakome, jog muzika yra
komunikacija, tai toks
pasirodymas i§ esmés yra vieSai
improvizuotas pokalbis. Panasiai
kaip konferencija. Be abejonés
tam tikras mokymasis apie
tarpasmeninius Zzmogiskus rysius
¢ia figliruoja.

Respondentas nr.3
Improvizacijos procesas gali biiti
sudétingas tarp Zmoniy grupiy,
kurios nesutampa ar nesusikalba.

Manau, kad tiesiogiai geriau
suvokti savo santykj su aplinka ir
bendruomene, improvizaciné
muzika negali padéti, taciau
tarpasmeniniy santykiy aspektas
yra jdomus, nes su tam tikrais
zmonémis gali biiti sunku
bendrauti ar muzikuoti kartu deél
tam tikry priezasciy.

Sie atsakymai

rodo,

kad improvizaciné

muzika

skatina kiirybiSkuma, leidzia

eksperimentuoti su idéjomis ir padeda geriau suvokti bendravimo procesus, kurie yra svarbis

tarpasmeniniams santykiams. Tai gali biiti ypa¢ naudinga, siekiant sukurti sveikesne ir harmoninga

bendruomeng. Galima sakyti, kad improvizaciné muzika yra vieSai improvizuojamas pokalbis,

kurio metu galime daug iSmokti apie tarpusavio rySius ir socialinius procesus, vykstancius miisy

bendruomengéje.

8. Ar improvizaciné muzika gali padéti mums geriau suvokti kiirybiSkumo ir

naujoviSkumo svarba? Ar ji gali padéti mums geriau suprasti kultiiros ir meny evoliucijos

procesus?
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Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Improvizacinés muzikos pagalba
norint suvokti kiirybiskumo ir
naujoviskumo svarba, kultiiros ir
meny evoliucijos procesuose

Respondentas nr.1

AS tikiu, kad improvizaciné
muzika yra svarbi muzikos
istorijoje ir kultiiroje, nors tai
néra naujas reiskinys.

Anksciau muzika buvo daugiau
improvizuojama, o tik véliau
pradéta komponuoti, tai rodo, kad
improvizacija yra pirminis
muzikinis reiSkinys. Manau, kad
improvizaciné muzika gali padéti
mums geriau suprasti
kiirybiskumo ir naujoviskumo
svarba, nes ji suteikia
muzikantams galimybe
eksperimentuoti su naujomis
idéjomis ir biidais kaip groti
muzika. Be to, improvizacija gali
padéti mums geriau suprasti
kultiiros ir meny evoliucijos
procesus, nes tai yra budas,
kuriuo muzikantai gali iSreiksti
savo individualuma ir
eksperimentuoti su naujomis
muzikinémis idéjomis, kurios gali
tobuléti ir evoliucionuoti j naujas
muzikos formas.

Respondentas nr.2
Atvirksciai.

Kiarybiskumo ir naujoviskumo
poreikis inspiruoja Siuolaikinés
improvizacijos  atsiradimg ir
augima.

Respondentas nr.3

Improvizaciné muzika gali padéti
mums geriau suvokti
kiirybiSkumo ir naujoviskumo
svarba.

Ji nuolat evoliucionuoja ir gali
pasisemti jkvépimo i$ naujy
muzikos techniky ar skirtingy
jitaky. Kalbant apie kultiiros ir
meny evoliucijos procesus,
muzika gali parodyti, kaip
kei¢iasi muzikos principai ir
tarpusavio komunikavimas per
laikg. Nors negalime prognozuoti,
kaip muzika evoliucionuos
ateityje, dabar galime iSgirsti,
kaip ji skiriasi nuo muzikos,
atliktos pries 50 mety, ir kaip
keiciasi tarpusavio
komunikavimas.

Apibendrinant,

improvizacine muzika gali padéti geriau suvokti kirybiSkumo ir

naujoviskumo svarbg, leidzia eksperimentuoti su naujomis idéjomis ir padeda muzikantams iSreiksti
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savo individualuma. Be to, ji gali padéti suprasti kultiiros ir meny evoliucijos procesus, parodyti,
kaip keiciasi muzikos principai ir tarpusavio komunikavimas per laikg. Tai svarbu, siekiant tobuléti

ir evoliucionuoti | naujas muzikos formas.

9. Koks yra rySys tarp miisy asmeniniy patir¢iy ir improvizacinés muzikos klausymo

patirties?

Kategorija Subkategorija Patvirtinantis teiginys

Rysys tarp asmeniniy patir€iy ir | Respondentas nr.1 Asmeniné Jei neturite ankstesnés patirties,
improvizacinés muzikos patirtis gali labai paveikti gali biti sunku gerai klausytis ar
klausymo improvizacinés muzikos atlikti improvizacijg ir reikés rasti

klausymo patirtj. kitus  biidus, kaip su ja
susipazinti. Praktika ir iSmoktos
technikos gali padéti jveikti
igidziy lygio barjerus. Taip pat
svarbu suprasti, kad vertinimas
gali skirtis skirtingose kultiirose
ir tai yra subjektyvus procesas.

Respondentas nr.2

Improvizacinés muzikos Klausymas ir yra asmeniné
klausymas ir yra asmeniné patirtis,  kuri  neiSvengiamai
patirtis. siejasi su visa asmens, | konkrety

pasirodyma atsineSama, empirine,
kultirine, edukacine ar net
religine patirtimi.

Respondentas nr.3 Norint geriau priimti muzika,
Rysys tarp asmeniniy patiriy ir | svarbu biti atviriems ir turéti
improvizacinés muzikos | teigiama poziiirj | gyvenimg. Taip

klausymo patirties yra glaudziai | pat svarbu suprasti muzikos kalba
susijes su misy nuotaika ir | ir muziking struktiira, kad
gyvenimo patirtimi. galétume geriau jsisavinti jos
prasmg ir grozj.

Galime manyti, kad rySys tarp miisy asmeniniy patir¢iy ir improvizacinés muzikos
klausymo patirties gali buti sudétingas. Be patirties gali biiti sunku gerai jsiklausyti ar atlikti
improvizacijg. Praktika ir iSmoktos technikos gali padéti jveikti jgiidziy barjerus. Be to, svarbu
turéti atvirg poziurj j gyvenima, suprasti muzikos kalbg ir struktiira, kad galétume geriau jsisavinti

muzikos prasme¢ ir grozj. Vertinimas gali skirtis skirtingose kulttrose, todél muzikos klausymas ir
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yra asmeniné patirtis, kuri neiSvengiamai siejasi su visa, | konkrety pasirodyma atsineSama, asmens

patirtimi.

10. Kaip improvizaciné muzika gali paveikti Zmogaus sampratg apie savo kultiiros

pavelda ir tapatumg?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Improvizacinés muzikos poveikis
Zmogaus sampratai apie kultiiros
pavelda ir tapatuma.

Respondentas nr.1
Improvizaciné muzika gali
paveikti zmogaus sampratg apie
kulttiros pavelda ir tapatuma.

Per improvizacija zmogus gali
tyrinéti muzikos forma ir
struktlirg, susijusig su tam tikra
kulttra ar tradicija. Tai gali
suteikti galimybe reiksti savo
asmening interpretacijg ir
suvokimg apie muzikos kulttirg ar
pavelda, o taip pat
eksperimentuoti su naujais
elementais ir kurti originalias
muzikos formas. Improvizacija
padeda mokantis muzikos, kuri
gali sustiprinti kiirybinius
gebéjimus ir padéti atrasti naujas
kryptis. Tai taip pat gali padéti
plétoti socialinius ir emocinius
geb¢jimus, svarbius kultiiros
paveldo ir tapatumo suvokimui.

Respondentas nr.2
Eksperimenting, improvizaciné
muzika neretai lauzo
nusistovéjusius kultiiros
standartus.

Improvizacija yra labai susijusi
su saves pazinimu, todél macro
masteliu tai yra tam tikras
kultiirinio tapatumo puoseléjimo
jrankis.

Respondentas nr.3

Per improvizacinés muzikos
klausymasi ir grojima, zmonéms
gali biiti suteikta galimybé geriau
suvokti savo kultiiros muzikinius
elementus ir iSplésti Zinias apie
istorijg ir tradicijas.

Improvizaciné muzika yra labai
plati ir skirtingos kultiiros bei
muzikos stiliai turi savo
unikalumus, kurie gali padéti
zmonéms geriau suvokti kitas
kulttras ir jy muzika.

Atsakymai j klausimus rodo, kad improvizaciné muzika gali turéti gilig jtaka Zmogaus
sampratai apie savo kultliros pavelda ir tapatumg. Per improvizacija Zzmogus gali eksperimentuoti su
naujais elementais ir interpretacijomis, tyrinéti kultiiros forma ir struktiirg, kurie gali padéti sukurti
originalias muzikos formas ir sustiprinti kiirybinius gebéjimus, gali gerinti socialinius ir emocinius
gebéjimus, svarbius kultiiros paveldo ir tapatumo suvokimui. Improvizaciné muzika taip pat gali
padéti Zzmonéms geriau suvokti kitas kulttiras ir jy muzika.
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11. Kokiu budu jiusy muzikiné improvizacija gali perteikti norima socialing, politine

Zinute ir kaip tai gali paveikti klausytoju suvokima ir veiksmus?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Improvizacinés muzikos budas
perteikti socialing, politing Zinute
ir jos poveikis klausytojy
suvokimui, veiksmams.

Respondentas nr.1

Muzikiné improvizacija gali biti
naudojama kaip budas isreiksti
socialing ar politing zinutg,
eksperimentuojant su skirtingais
muzikiniais elementais.

Svarbu turéti aisky tiksla ir gebéti
perduoti savo zinute
klausytojams, atsizvelgiant i jy
interesus ir poreikius.
Improvizacija gali turéti didelg
jtakg klausytojy pozitiriams ir
suvokimui. Vis délto, svarbu
prisiminti, kad improvizacija yra
menas, kurio tikslas yra kurti ir
18reiksti save, o socialinés ar
politinés zinutés turéty biti
integruojamos kaip dalis
kiirybinio proceso, o ne kaip
pavirsutiniSkas papuosalas.

Respondentas nr.2
Konkreciai savo kiiryboje
perteikti vienokig ar kitokia
zinutg ar istorijg stengiuosi
visada.

Vieng kartg kiirinyje gali daug
karty skambéti Gyvaciy Salos
didvyriy frazé Rusijos
kariniam laivui, kitg karta
Zinuté gali buti abstrakti ir
kiekvieno asmens samoné ja
priims skirtingai. Tuo
improvizacija ir yra nuostabi.
Laisvé, bet ir atsakomybé.

Respondenté nr.3
Improvizaciné muzika leidzia
muzikantams iSreiksti savo
nuomong¢ per muzika, kuri gali
btti socialiné, politiné zinuté ar
tiesiog kelianti emocijas.

Klausytojai gali suprasti
muzikanto pamastymus,
susijusius su tam tikru socialiniu
ar politiniu klausimu, kas padeda
geriau suprasti situacija ir skatina
zmones veikti. Tai yra vienas i$
biidy skatinti sgmoninguma ir
veikti.

Apibendrinant, muzikiné improvizacija gali perteikti socialing ar politing Zinute, bet tai
turéty buti integruota ] kirybinj procesa. Svarbu turéti aiSky tikslag ir gebéti pritaikyti tai
klausytojams, atsizvelgiant j jy interesus ir poreikius. Klausytojai gali suprasti muzikanto

pamastymus ir tai gali skatinti sgmoninguma, taciau improvizacija yra menas, kurio tikslas yra kurti

ir i8reiksti save, o ne tik perduoti socialing ar politing zinutg.
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12. Kaip jus vertinate klausytoju reakcijg j jusu improvizacija? Ar tai jtakoja Jisy

kiirybinj procesa?

Kategorija

Subkategorija

Patvirtinantis teiginys

Klausytojy reakcija jtaka
kiirybiniam improvizacijos
procesui

Respondentas nr.1
Klausytojy reakcija yra ypac
svarbi.

Patirtis ir atlikimo ypatumai
lemia kiirinio kiirimo procesa,
taciau klausytojy reakcija gali
pakeisti muzikanto poziiirj ir
nuteikti juos kitokiu budu. Kritika
reikia priimti, bet svarbiausia
iSlaikyti savo kiirybing vizija.

Respondentas nr.2

Kai atlieku savo eksperimentus,
stengiuosi nekreipti démesio |
aspekta ,,patiko/nepatiko.*

Mano kaip improvizatoriaus
tikslas — sukelti klausytojui kazka
dar nepatirto, nustebinti, pastatyti
] nepatogig situacija, taCiau visa
tai pasiekti konstruktyvia logika.
Jei klausytojo akyse matau norg
sekti tai, kas $iuo metu vyksta,
mano tikslas pasicktas. Jei ne,
teks grizti i studija ir tobulinti
Zinutés perteikimo grynuma.

Respondentas nr.3

Klausytojy reakcija yra svarbi,
taciau svarbiausia kas vyksta tarp
muzikanty.

Jeigu pasirodymo metu niekas
neklauso ir yra daug triuk§mo ar
repliky, tai gali sustabdyti
kiirybinj procesa. Taciau kartais
galima iSnaudoti tokig situacija ir
tiesiog apZzaisti, o po to galvoti,
kas buvo ne taip. Reikeéty
apgalvoti ir rinktis specialiai
tinkamas vietas koncertams.

Galime matyti, kad kiiré¢jo pozitris ir patirtis yra svarbiausi kiirybinio proceso veiksniai,

taCiau klausytojy reakcija taip pat gali paveikti muzikanto pozitrj ir nuteikti juos kitokiu bidu.

Svarbu priimti kritikg, taciau iSlaikyti savo kiirybine vizija. Improvizatoriaus tikslas yra sukelti

klausytojui kazka nepatirto ir nustebinti, taCiau tai turi buti pasiekiama konstruktyvia logika.

Klausytojy noras sekti tuo, kas vyksta, yra rodomas Zenklas, kad tikslas pasiektas. TriukSmas ir

replikos gali sustabdyti kiirybinj procesg, taciau kai kuriais atvejais galima iSnaudoti tokias

situacijas ir apzaisti, o po to analizuoti, kas buvo ne taip. Taigi, svarbu apgalvoti ir rinktis tinkamas

vietas koncertams.
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1.

ISVADOS

Siuolaikiné improvizaciné muzika yra Zanras, kurio pagrindiniai bruozai yra akcentuojantis
ateiCiai nukreiptas poziliris, momenty jsitraukimo svarba, kultiirinis ir socialinis kontekstas,
bei savitas muzikos diskursas, nepaisantis fiksuoty taisykliy. Tai svarbus meninis procesas,
kurio praktika yra placiai paplitusi, taCiau mazai suprantama, pripazjstama, neakademing,
bei kintanti. Siuolaiking improvizacing muzika praktikuoja daug muzky i§ skirtingy
kultiiriniy fony ir muzikiniy praktikty. Garsas tampa identifikuojamas ne tik kaip tembras,
bet ir kaip asmenybés iSraiSka, atsakomybé, tapatybé ir istorija. Tai svarbus ir originalus
muzikinés kalbos reiskinys. Siuolaikinés improvizacinés muzikos istorija ir raida yra
sudétingas klausimas, nes menininkai improvizacijos metu laisvai naudoja skirtingy
stilistiky elementus ir nepaiso apribojimy. Ji kilo Europoje 1960 — aisiais i$ laisvojo dziazo

ir eksperimentinés avangardinés klasikinés muzikos Sakny.

Siuolaikinés improvizacinés muzikos klausymasis yra susijes su muzikos suvokimo
patirtimi. Klausantis muzikos, Zzmonés sutelkia démesj ] muzikos elementus, kuria ryS$ius
tarp jy ir reaguoja j juos. Siuolaikiné muzika reikalauja atvirumo naujoms patiréiy formoms
ir netradiciniams garso, struktiiros elementams, todél norint geriau suprasti $ig muzika,
klausytojai turi buti pasirenge naujai muzikos suvokimo patir¢iai. Muzikos kontekstas taip
pat yra svarbus improvizacinés muzikos supratimui, nes muzika daznai kuriama konkreciose
socialinése, kultiirinése ir istorinése aplinkose. Sios muzikos supratimui svarbu stebéti
sgveikg tarp skirtingy muzikanty, kurie kuria muzikg kartu. Klausytojai gali pagerinti
supratimg ir démesio sutelkimg atskiriant pavienius garsus ir jy struktiiros elementus, taip
pat kaip visuomenés, kultiiros ir istorinius kontekstus. Siuolaikinés improvizacinés muzikos
klausymasis gali buti svarbi muzikos suvokimo patirtimi, ypac¢ siekiant savo
psichosocialinés gerovés reguliavimo. Tai procesas, kuris priklauso nuo tam tikry muzikiniy

elementy suvokimo.

Improvizaciné muzika yra menas, kuriame muzikantai kuria realiu laiku ir reaguojg i kity
muzikanty id¢jas. Tai procesas, kuris reikalauja didelio kirybiSkumo, laisvés ir
spontaniSkumo. Klausantis improvizacinés muzikos, klausytojas gali patirti unikalias
emocines patirtis, kurios negali biiti iSreikStos kitais bendravimo biidais. Be to, $i muzika
gali turéti jvairiy poveikiy visuomenei. Klausantis $ios muzikos, klausytojams gali kilti
sunkumy, priklausomai nuo jy kultiros ir patirties, taCiau praktikuojant klausymasi su

jvairiomis improvizacinés muzikos formomis, galima tobulinti savo klausymo jgtidzius.
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Improvizacinés muzikos klausymasis taip pat gali padéti geriau suprasti muzikos kiirimo ir
atlikimo procesa. Svarbu paminéti, kad improvizacinés muzikos klausymas yra subjektyvus
dalykas, priklausantis nuo individualiy skoniy ir poreikiy. Todé¢l reikia atsizvelgti |
klausytojo asmeninius reikalavimus ir iSankstinius likescius. Klausantis improvizacinés
muzikos, Zmogus gali geriau suprasti kiirybiSkumo ir naujoviskumo svarba, eksperimentuoti
su naujomis idéjomis, iSreiksti savo individualuma, suprasti muzikos principy ir tarpusavio
komunikavimo kaitg per laikg. Be to, improvizaciné muzika gali padéti Zmonéms geriau
suvokti kitas kultiras ir jy muzika, padéti jiems geriau suvokti savo kultiiros paveldg ir
tapatumg. Taciau improvizacinés muzikos klausymas gali biiti sudétingas neturint patirties ir
iSmokty techniky, o vertinimas gali skirtis skirtingose kultiirose. Svarbu turéti atvirg poziiir]
] gyvenimg, suprasti muzikos kalbg ir struktiirg, kad galétume geriau jsisavinti muzikos
prasmg ir grozj. Improvizacinés muzikos klausymosi patirtis gali turéti gilig jtakg zmogaus

kultiiros paveldo ir tapatumo suvokimui, kiirybiniams gebéjimams ir tarpusavio rySiams.
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