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SANTRAUKA

Klarneto kaip instrumento garsinis diapazonas bei techninis lankstumas leido sukurti nemaza
grojimo techniky, garsiniy, artikuliacijos bei kity efekty, kuriuos pasitelkiant pasiekiamas jvairesnis
instrumento skambesys, didesnis muzikos israiskingumas. Si tema aktuali, nes naujos klarneto
technikos tapo neatsiejama atlikimo dalimi, o gebéti jas valdyti — bitinybé kiekvienam
profesionaliam klarnetininkui. Siame darbe aptariamos pagrindinés grojimo iSraiskos priemonés
(efektai), analizuojamos Siuolaikinés klarneto atlikimo technikos, pateikiama apklausoje dalyvavusiy
klarnetininky nuomoniy analizé. RaSant magistro tiriamgjj darbg, buvo naudotasi analitiniu, istoriniu
ir apraSomuoju tyrimo metodais.

Magistro tiriamasis darbas yra trijy skyriy. Pirmame skyriuje aptariamos atlikimo iSraiskos
priemonés XX-XXI amziaus kompozitoriy kiiryboje: dainavimas grojimo metu (vocal sound),
liezuvélio teksteléjimas (slap tongue), orinis garsas (breath or air sound), grojimas pustuku
(mouthpiece alone), grojimas voztuvais (key slap), gerklinis tremolo (throat tremolo), frullato,
vibrato, glissando, jvardinami ryskiausi klarnetui kiir¢ kompozitoriai ir jy sukurti kiiriniai. Antrame
skyriuje analizuojamos grojimo technikos: grandininis kvépavimas (circular breathing), grojimas j
dantis atrémus liezuvélj (teeth on reed), grojimas obojiniu ambusitru (double lip), multifonija
(multiphonic), dvigubas stakato (double staccato). Treciasis skyrius — kokybinis tyrimas. Apklausoje
dalyvave keturi respondentai atsaké 1 10 strukttiruoto interviu klausimy, dalijosi savo nuomone ir
praktine patirtimi. ISvadose sumuojami tyrimo rezultatai. Darbe panaudoti naty pavyzdziai, lentelése

— respondenty atsakymai.

SUMMARY

The sound range and technical flexibility of the clarinet as an instrument made it possible to create a

integral parts of performance, and being able to master them is a necessity for every professional clarinetist.

Writing a master research work, analytical, historical and descriptive research methods were used.
The masters thesis consists of three sections. The first chapter deals with performance

expressions means the work of 20th-21st century composers: singing while playing (vocal sound),



tongue clicking, airy sound (sound of breathing or air), playing a blowpipe (mouthpiece alone), valve
playing (key click), throat tremolo (throat tremolo), frullato, vibrato, glissando, the most prominent
composers who wrote for the clarinet and their works are named. In the second the section analyzes
playing techniques: chain breathing (circular breathing), playing to tooth resting on tongue (tooth on
reed), playing oboe embouchure (double lips), multiphony (multiphonic), double staccato (double
staccato). The third chapter is a qualitative study. Four respondents who took part in the survey
answered 10 questions of a structured interview and shared their own opinion and practical
experience. The conclusions summarize the research results. Use sheet music in the work examples,

the tables contain respondents answers.
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IVADAS

Temos aktualumas. XX a. pradzioje atsirado daugybé naujy grojimo klarnetu techniky. Dél
pastaryjy gausos $is instrumentas buvo ypa¢ mégstamas kompozitoriy: buvo kuriami nauja muzikine
kalba gristi kuriniai, rengiami jrasai, raSomos metodinés knygos. Naudodami Siuolaikines klarneto
technikas, kompozitoriai gal¢jo jvairiau atskleisti $io instrumento skambesj bei jgyvendinti naujas
kurybines idéjas.

Ilgainiui naujos technikos jsiliejo i grojimo procesa ir tapo tradicinémis. To pasekoje kito
ir ankstesniy epochy muzikos kiiriniy atlikimo badai, interpretavimo tendencijos. Si tema aktuali,
kadangi naujos klarneto technikos tapo neatsiecjama atlikimo dalimi, o gebéti jas valdyti — biitinybé
kiekvienam profesionaliam klarnetininkui.

Magistro tiriamojo darbo tikslas - isanalizuoti atlikimo klarnetu technikas, aptarti jy vaidmen;j
Siuolaikinéje muzikos praktikoje.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Apibidinti pagrindines grojimo iSraiSkos priemones (efektus);

2. Isanalizuoti Siuolaikines klarneto atlikimo technikas;

3. Parengti tyrima: atlikti pasirinkty klarnetininky apklausa, apibendrinti jy atsakymus.

Tyrimo metodai. Rasant magistro tiriamajj darbg, buvo naudotasi analitiniu, istoriniu ir
apraSomuoju tyrimo metodais.

Darbe remiamasi jvairia literatiira ir S$altiniais: metodinémis knygomis, moksliniais
straipsniais angly, rusy ir lictuviy kalbomis. Daug vertingos informacijos apie klarneto technikas ir
garsinius efektus, taip pat instrumento savybes rasta Phillipo Repfeldo knygoje New Directions for
clarinet (1994). Cia komentuojami notacijos pavyzdziai, yra jdomiy pastebéjimy bei metodiniy
patarimy. Erico Hoepricho knygoje The Clarinet (2008) pateikiama klarneto tobulinimo raida,
analizuojami Zymiausi kiriniai. Nemazai naudingos informacijos rasta Lawrence Singer
(Multiphonic Possibilities of the Clarinet, 1975), Ralpho Stroupo (All Fine Clarinetists Use the Same
Facing, 1975), Bruno Bartolozzi (New Sounds for Woodwind, 1967) ir Kity autoriy monografijose.

Darbo struktiira. Magistro tiriamajj darba sudaro jvadas, trys skyriai su poskyriais, iSvados
ir literatiros sgrasas. Pirmame skyriuje ,Klarnetas XX a. kompozitoriy kiiryboje* aptariamas

instrumento panaudojimas laikmecio muzikiniame kontekste, jvardinami rySkiausi kompozitoriai,



kiir¢ muzikg klarnetui. Pirmame skyriuje ,,XX a. grojimo iSraiSkos priemonés (efektai) jvardijami
populiarts garso i§gavimo budai klarnetu: dainavimas grojimo metu, liezuvio teksteléjimas, orinis
garsas, grojimas pustuku, voztuvais, gerklinis tremolo, frullato, vibrato, glissando. Antrame skyriuje
»Klarneto grojimo technikos® aptariami grandininio kvépavimo, grojimo i dantis atrémus liezuvélj,
obojinio ambusitro, multifonijos ir dvigubo staccato grojimo budai. Trec€iasis skyrius — kokybinis
tyrimas. Apklausoje dalyvave keturi respondentai atsaké j 10 strukttiruoto interviu klausimy, dalijosi
savo nuomone ir praktine patirtimi.

ISvadose sumuojami tiriamojo darbo rezultatai.

Literatiiros sarase — 20 pozicijy. Darbe panaudoti naty pavyzdziai, lentelése — respondenty

atsakymai.



1 SKYRIUS. ATLIKIMO ISRAISKOS PRIEMONES XX - XXI a.
KOMPOZITORIU KURYBOJE

XX amziuje klarnetas tampa itin daznai naudojamu instrumentu akademinéje kompozitoriy
kiiryboje. Galimybe¢ isreiksti ir pasiekti skambesio jvairove, instrumento technikos lankstumas zavéjo
jvairiy krypciy ir stiliy autorius. R. Strausso, M. Ravelio, I. Stravinskio simfoninés muzikos opusai
bei juose esantys solo epizodai leidzia atsiskleisti atlikéjo meistriSkumui. Klarneto kaip solinio
instrumento svarba stebima ir B. Bartoko, S. Prokofjevo, D. Sostakovi¢iaus simfoninéje kiryboje.

XX a. laikotarpiu iskyla ryskas klarnetininkai — solistai. Daugybés kiriniy atsiradima
inspiravo biitent virtuoziSkas klarnetininky grojimas. C. Debussy pirmaja rapsodija paras¢ ir dedikavo
Klarnetininkui Prosperui Mimara, C. Saint-Saensas savo paskutiniais gyvenimo metais sukurta Sonata
klarnetui ir fortepijonui paskyré Paryziaus konservatorijos profesoriui Ogiustui Perje. Zymiis A.
Coplando bei P. Hindemitho koncertai klarnetui ir orkestrui buvo sukurti kompozitoriams
bendradarbiaujant su vienu Zymiausiu to meto dziazo klarnetininku Benny Goodmannu.

XX a. buvo sukurti ir kiti Zinomi kiriniai klarnetui, kurivose naudojamos jvairios §io
instrumento technikos. Tai C. Nielseno, A. Coplando, D. Milhaudo, G. Finzio koncertai klarnetui, I.
Stravinskio, E. Denisovo, T. Olaho, J. Widmanno kiiriniai klarnetui solo. Atliekant $iy kompozitoriy
kiiryba, 1§ atlikéjo reikalaujama didelio meistriSkumo bei gebéjimo valdyti jvairias klarneto atlikimo

technikas.

Dainavimas grojimo metu (vocal sound). Dainavimas grojimo metu — tai daugelio
puciamyjy instrumenty atlikéjy naudojama technika. Norint ja gerai jvaldyti, reikia jdéti nemaza
pastangy. Cia svarbus gebéjimas atpalaiduoti gerklas nuo papildomy jtampy. Sios technikos atlikimo
metu muzikantas turi ne tik intonuoti dainuodamas nurodytg garsa, bet ir groti tuo pat metu daznai
nesutampant] muzikinj tekstg. Kai intervalai yra nedideli, greta vienas kito, skirtingy garsy ir ritmikos
efektai yra iSgaunami gana natiiraliai. Kur kas labiau atlikimg apsunkina platesné intervalika tarp
grojamo ir dainuojamo garso. Sis efektas notuojamas labai jvairiai, ta¢iau dazniausiai dainuojama

melodija uzrasoma atskirai papildomoje eilutéje.



Pav. Nr. 1. Vocal sound
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Liezuvélio tekSteléjimas (slap tongue). Liezuvélio traksteléjimas, kaip grojimo bidas,
pradZioje buvo panaudotas dZiazo muzikoje. Sis efektas yra panasus j mu$amojo instrumento garsa,
jis iSgaunamas liezuvéliu ir specifiniu oro padavimu. Naudojant Zandikaulio ir liezuvio raumenis,
reikia atitraukti liezuvélj nuo piistuko ir tuo pat metu, nukreipiant didele oro srove, jj atleisti. Sis
procesas primena klapséjima liezuviu j gomuri, tik vietoje gomurio panaudojamas klarneto liezuvélis,
i kurj beveik visu plo¢iu atremiamas ir greit atitraukiamas liezuvis, taip suformuojant vakuuma. Sis
efektas geriausiai skamba Zemame registre, ypac¢ atliekant bosiniu klarnetu.

Notacijoje liezuvélio tekstel¢jimas dazniausiai Zymimas prie natos Slap arba X Zenkliuku. Sio
efekto jvaldymas sudétingas tuo, kad norint jj atlikti, pasitelkiami liezuvio raumenys, kurie grojimo
metu daZniausiai blina nenaudojami. Liezuvélio teksteléjima itin mégo pranciizy kompozitorius

Jeanas Francaix (1912-1997). Sis metodas itin ryskus jo sukurtose Variacijose klarnetui (1967).

Pav. Nr. 2. J. Francaix. Variacijos klarnetui
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Liezuvélio teksSteléjimg naudoja ir Kiti nadienos kompozitoriai tokie kaip Tiberas Olahas,

Davidas Langas, todél gebéjimas jvaldyti $ig grojimo technika yra svarbus Kiekvienam klarnetininkui.

Orinis garsas (breath or air sound). Orinio garso efektas yra iSgaunamas grojant kur kas
mazesniu oro intensyvumu nei jprastai (tokiu, kuris per silpnas garsui iSgauti). Oriniai garsai yra
tylis, SniokscCiantys, tac¢iau tinkami suvokti natos aukstj. Garso aukscio skirtumy iSrySkinimui svarbu
priderinti tinkama pirStuote , taip pat panaudoti $velniausig dinamika. Neretai oriniai garsai naudojami
siekiant sukurti véjo Svilpimo jvaizdj, iSrySkinti surinkto ir necentruoto garso kontrastg. Oriniy garsy

specifika susiaurina dinaming skalg, nes i§ esmés §is efektas visuomet skamba ganétinai tyliai.

Pav. Nr. 3. Orinio garso pavyzdys
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Grojimas pustuku (mouthpiece alone). Vienas pagrindiniy Siuolaikiniy grojimo techniky
panaudojimo motyvy — siekis iSgauti iki tol negirdéta muzikinj skambesj. Grojimas vien pustuku arba
pustuku kartu su ,,backute* suteikia galimybe §j rezultatg pasiekti. Svarbu paminéti, kad kiekvienas
pustukas turi specifinj, jam budingg garsinj atspalvj. Tai padeda kiekvienam atlikéjui pasiekti
originalumo ir i$skirtinumo jsptidj. Notuojant §] grojimo biida, néra nurodomi konkretiis garsy
auksciai, fiksuojama tik ritmika ir glissando bangos, kurios apytikriai liudija intonacinj nuokrypj nuo

pagrindinio garso.
Pav. Nr. 4. Grojimo piistuku notacijos pavyzdys
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llgainiui grojimui pustuku buvo sugalvota jvairiy naujoviy, Kkaip antai: plaStakomis

atitinkamai sulaikius oro srove, galima iSgauti garsg, primenant] pauksc¢iy ¢iulbéjima.

Grojimas voZtuvais (key slap).Grojimas voztuvais - tai daznai naudojamas efektas, kurj
atliekant néra naudojamas oras, o pasitelkiami tik voztuvy kuriami garsai. Tam, kad buity pasiektas
garsesnis nei jprastai voztuvy sistemos bildesys, grojama stipriai spaudziant voztuvus, Siurk$¢iai prie
Ju prisilie¢iant. Grojimas voZztuvais ritmo pozitriu gali biti atlickamas dvejopai:

a) greitais pirSty judesiais judinant voztuvus, taip sukuriant bildesio garsinj efekta;

b) grojant voztuvais nurodyta konkrety ritma.

AiSkiam S$ios technikos girdéjimui, jos iSraiSkai naudojamoOs pagalbinés priemonés,
pavyzdziui, specialiis mikrofonai. Labiausiai tinkamas Siam efektui atlikti yra bosinis klarnetas, kurio

dideliy pagalvéliy déka girdimas aiskus ir tikslus grojimo voztuvais garsas.

Gerklinis tremolo (throat tremolo). Gerklinio tremolo technika i§gaunama atpalaidavus
gerklas, grojant instrumentu ir tariant skiemenj ,,ha“. Tokiu budu specifiskai juda balso stygos ir
skleidzia daznus virpesius, kurie skambesiu kazkiek primena tradicinj tremolo. Sis efektas kiiriniuose

klarnetui naudojamas ganétinai retai. Jis zymimas dviem bangelémis ant natos kotelio.

Pav. Nr. 5. Tremolo notacijos pavyzdys
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Frullato. Sis efektas i§gaunamas naudojant liezuvélj ir tariant raide ,,r*. Frullato technika
efektyviausiai atlickama klarnetu, taciau ja gali pasinaudoti ir Kkiti puciamieji instrumentai.
Klasikinéje muzikoje pirma karta frullato efektas buvo panaudotas vélyvojo romantizmo
kompozitoriaus R. Strausso simfoninéje poemoje ,,Don Kichotas* (1896). Sia technika taip pat
mégsta dziazo muzikos atlikéjai.

Frullato klarnetu gali biiti atliekamas dviem budais:
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a) liezuvio — kai grojimo metu reikia tarti garsg ,,r*. Panaudojant $ig technikg, dazniausiai
kylanti problema yra liezuviu kliudomas ir sulauZomas instrumento liezuvélis.

b) gerklés — gerklinis frullato yra daug skambesnis nei liezuvio. Taciau siekiant jj jvaldyti,
reikia jdéti daugiau pastangy. Sunkiausia pajusti gerkles atpalaidavimg ir i§vengti papildomy jtampy.
,Efekta galima atlikti visame klarneto diapazone iki pat auksciausio registro B ar C garsy, taciau dél
didesnio oro slégio, kuris reikalingas S$iai technikai, efektas néra tinkamas naudojant $velnig

dinamika“ ( Lawson 2000: 25).

Vibrato- tai garso svyravimas, bangavimas, kurj panaudojus atlikimui suteikiama naujy
spalvy, o garsui iSraiskos, intensyvumo ir ekspresijos Sig tradicing technika klarnetu galima atlikti
analogiSkai styginiams. Be to, klarnetininky naudojamas vibrato gali praplésti auksto registro (trecios
oktavos) skambesj arba jo pagalba laipsniskai nutildyti tesiama garsa (garso filiracija). Vibrato taip
pat galima naudoti kaip priemon¢ garso spalvai pakeisti, iSrySkinti atlikimo gyvybinguma.

Atliekant Siuolaiking muzika, i§ atlikéjo reikalaujama universalumo: jis turi moketi groti
keliais skirtingais vibrato budais, gebéti keisti jo greitj ir amplitudg.

Atsizvelgiant | kiirinio interpretacija, norimg garsinj rezultata bei registrg, kuriame $ig
technikg atlikéjas ketina panaudoti, galimi trys vibrato atlikimo btdai:

a) ambusitiru — grojimo metu judinant apatinj zandikaulj;

b) pirStais — dazniausiai auksStame registre, kur, dél didelés veido raumeny apkrovos bei
sickiamos garso kokybés, naudoti kitus atlikimo btidus buty komplikuota;

c) diafragma — $is atlikimo biidas naudojamas gana retai, dazniausiai siekiant atlikti didesne

vibrato bangy amplitudg.

Glissando - tai atlikimo rasis, kurios garsinis rezultatas yra sklandi slinktis i§ vieno garso j
kita, tarp kuriy gali buti jvairus intervalinis atstumas. Klarnetas dél savo technologiniy, konstrukciniy
savybiy yra vienas i§ nedaugelio pu¢iamujy instrumenty, kuriuo glissando atlikti néra sudétinga. Sis
efektas, daznai naudojamas dziazo muzikoje, sutinkamas ir XX a. kompozitoriy kiriniuose klarnetui,
ypac¢ solo opusuose.

Svedy kompozitorius Rolfas Martinssonas (g. 1956) sukiré koncerta Concerto fantastique,
kurio finalas kai kuriems klarnetininkams sukelia nerimo: karinio finale paraSytas visg instrumento

diapazong apimantis glissando.
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Zinodamas ribotas klarneto technines galimybés, Zzymus klarnetininkas Martinas Frostas
surado sprendimg. Jis padalino glissando j tris dalis: pirmoji dalis buvo atlikta jprastai — iki pirmos
oktavos liizio, antroje dalyje atlikéjas pratesé natg, kuria baigé pirmajj glissando, tac¢iau tai daré balsu
iki reikiamo garso, nuo kurio vél émé groti instrumentu. Sj efekta pabaigé ketvirtos oktavos do nata
— auksciausiu instrumento iSgaunamu garsu.

Georgo Gersvino ,,Zydriojoje rapsodijoje” esantis klarneto glissando yra vienas ryskiausiy

pavyzdziy orkestringje partittiroje.

Pav. Nr. 6. G. Gershwin. Zydrioji rapsodija
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Il skyrius. KLARNETO GROJIMO TECHNIKU
PANAUDOJIMAS

2.1. Grandininis kvépavimas (circular breathing)

Visy puciamyjy instrumenty atlikéjai naudoja grandininio kvépavimo technikg. Taciau
vienais puciamaisiais instrumentais jg atlikti paprasciau, kitais — sudétingiau, tai lemia individualios
puciamyjy instrumenty konstrukcijos savybeés. Atlikéjas, naudodamas grandininj kvépavima, gali
nevarzomai pagroti ilgas frazes, perteikti vientisa muziking mintj jos neskaidydamas trumpesniais
ikvépimais.

Grojant klarnetu, §ig technikg pravartu naudoti atliekant ilgos apimties frazes viduriniame ir
zemame skamb¢jimo registruose. AukStame registre parasytas muzikines frazes, taikant grandininio
kvépavimo technika, atlikti ganétinai sudétinga, nes i$ atlikéjo Si technika reikalauja itin didelés
ambusiiiro raumeny apkrovos. Tuo metu, kai zanduose sulaikomas oras, svarbu greitai ir giliai jkvépti
per nosj, stebéti, kad nesusilpnéty oro srovés intensyvumas, nenutriikkty garsas. Informacijos bei
skirtingy metody apie grandininj kvépavima gana daug, tad galima pasirinkti labiausiai tinkantj.

Grandininio kvépavimo technika naudojama laisva atlikéjo valia, ta¢iau XX a. kompozitoriy
opusuose vis dazniau sutinkami atvejai, kur autoriai S$ig technika jtraukia j konkreciy kiriniy
kompozicinj plang. Colin James Lawson rasé¢: ,,grandininis kvépavimas, tai senoviné technika, kurig
vis dazniau naudojo atlikéjai, kol galiausiai savo kiiriniuose jg jprasmino patys kompozitoriai.*!
Siuolaikinis $koty kompozitorius James Dillonas (g.1950) buvo pirmasis kompozitorius, kuris
kiiryboje klarnetui konkreciai nurodé panaudoti grandininio kvépavimo technika. Naty tekste jis

pateiké grafines nuorodas, tuo jpareigodamas atlikéjus vykdyti jo valia:

Lawson, Colin James. (2000). The Cambridge Companion to the Clarinet, p. 180.
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Pav. Nr. 7. Grandininio kvépavimo Zyméjimo pavyzdys?

symbol C—-— to indicate circular breathing

Kai kurie kompozitoriai fiksuoti grandininio kvépavimo technikai naudoja kitokio pobtidzio

zyméjima, kuria naujas zenkly nuorodas:

Pav. Nr. 8 pav. Grandininio kvépavimo notacijos pavyzdys®

. — | —

Nors grandininio kvépavimo technika néra itin daZznai sutinkama, taciau
profesionaliam klarnetininkui, ypa¢ grojan¢iam dziazo stiliaus muzika, svarbu gebéti ja
valdyti ir naudoti.

2.2. Grojimas i dantis atrémus liezuvélj

(teeth on reed)

Sios technikos atsiradimas sudaré galimybes praplésti instrumento skambéjimo diapazona.
Panaudojant §ig technika kiirinio atlikime, tam tikroje lieZzuvélio vietoje jis atremiamas ] dantis ir jais
spaudziamas, kartu panaudojama reikiama pirStuoté. Garso aukStumg reguliuoja ir liezuvélio
spaudimo intensyvumas. Taip iSgaunami itin aukSti garsai, savo skambesiu primenantys smuiko

virSutinj registrg. Ivaldzius Sig technika, galima gana lengvai groti jprastai didelés apkrovos

2 Dillon, James. (2000). Crossing over for Clarinet in Bb.
3 Farmer, Jerry. (1981). Multiphonics and Other Contemporary Clarinet Techniques, p. 85.
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reikalaujancio auksto registro garsus.

Grojant ] dantis atrémus liezuvélj, labai svarbi atlikéjo klausa. Tam, kad grojant Sia technika
buty gerai intonuojama, reikia labai atidziai stebéti garso aukStuma ir reguliuoti jj liezuvélio
spaudimo intensyvumu. Sios technikos jsisavinima sunkina mokomosios literatiiros stoka, be to, néra
atrasta papildomy dengimy, leidzian¢iy patogiau groti liezuvélj atrémus j dantis.

Aptariama grojimo technika pirma karta buvo panaudota Siuolaikinio kompozitoriaus
Donaldo Scavardo (g. 1928) kiirinyje ,,Matrix for Clarinet®. Iki Siol i technika néra gerai zinoma ir
placiai naudojama. Jg taiko tik nedaugelis profesionaliy pasaulio klarnetininky. Vienas zymesniy —
slovény kilmés klarnetininkas Mate Bekavac (g. 1977), kuris, grodamas liezuvélj atrémes | dantis,

sugeba klarnetu atlikti sudétingiausius smuikui parasytus virtuoziskus koncertus.

9 pav. Grojimo liezuvélj atrémus j dantis Zyméjimo pavyzdys*

Helmut Lachenmann has used the notation % to indicate teeth-on-reed

Vienas rySkesniy kiriniy, kuriame naudojama $i grojimo technika, yra Stefano Gervasonio

»Rigirio®.
Pav. Nr. 9 pav. S. Gervasoni. Rigirio.

fischio (con i denti appoggiati sotto 1’ancia)
whistle-like (with the lower teeth against the reed)

TSN <o eenserensoensnesssessencassscnsnsssssensesssasssonsonsssnssssesssnensensasnessnsanensans 1
intonazione
= 10"’ oscillante = 7" ‘;\12”
r~\ oscillating pitch m A
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“4Rehfeld, Phillip. (1994). New Directions for Clarinet, Scarecrow Press, p. 64.
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Cia bitina sklandZiai, tesiant muziking mintj ir nepertraukiant vieningos frazuotés,
persiorientuoti i§ tradicinio grojimo klarnetu j grojima j dantis atrémus liezuvélj.

Apibendrinant galima teigti, kad jvaldzius grojimo ] dantis atrémus liezuvélj technika,
klarnetininkui atsiveria naujos, jvairesnio koncertinio repertuaro atlikimo galimybés. Tenka

apgailestauti, jog triikstant metodinés literatiiros, apie §ig grojimo technika vis dar zinome per mazai.

2.3. Grojimas obojiniu ambuSitiru

(double lip)

Grojimo obojiniu ambusitiru esmé — tiek virSutinés, tiek apatinés liipos raumeny
panaudojimas grojimo metu. Cia kopijuojamas obojaus ambusiiiras: j dantis atremiama ne tik
apating, bet ir virSutiné liipa. Tai paaiskina $ios technikos pavadinimo kilme.

Grojimo obojiniu ambusiiiru biidas buvo gana greitai perimtas, $iandien jis placiai taikomas
ir kasdienéje Lietuvos atlikéjy praktikoje. Kai kurie klarnetininkai, pasteb¢je tokio grojimo biido
privalumus, atsisaké jprasto ambusiiiro formavimo ir émé taikyti obojaus ambusiturg. Grojant §ia
technika, subalansuojamos viso ambusSitiro raumenyno apkrovos, dirba kur kas daugiau veido
raumeny, kurie jprastai buvo nenaudojami grojant klarnetu. To pasekoje iSgaunamas laisvesnis,
skambesnis garsas, naudojant maziau pastangy, lengviau atlikti /egato, staccato Strichus, i§gauti
auksto registro garsus. Sie bruozai ypa¢ svarbiis grojant techniskai sudétingus, virtuozinius kirinius.
Atsizvelgiant ] tai, kai kurie klarnetininkai techniSkai sudétinguose kiirinio epizoduose ar solo
intarpuose kei¢ia jprastinj ambusitirg j obojinj. Sis grojimo biidas taip pat naudojamas siekiant
atpalaiduoti grojimo metu jsitempusius raumenis. Daugelis Europos aukstyjy mokykly pedagogy
rekomenduoja mokytis groti obojiniu ambusSiiiru, gebéti jj gerai valdyti ne tik dél platesniy techniniy

galimybiy, bet ir dél ambusiiiro raumenyno stiprinimo bei pertempimo prevencijos.

2.4. Multifonija (multiphonic)

Multifonijos technikos pagalba galima i$gauti akordinj skambesj. Si technikos rii§is gausiai
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naudojama XX a. kiiriniuose klarnetui, ypac solinéje kiiryboje. Pagrindinis Sios technikos iSgavimo
principas: konkre¢iam garsy deriniui iSgauti naudojama vis kita, nauja pirStuoté.

Klarnetu galima iSgauti nuo dviejy iki keturiy garsy vienu metu. Visy galimy klarneto
multifoniniy junginiy pirStuotés pateikiamos Phillip‘o Rehfeldt‘o knygoje ,,New Directions for

Clarinet*.

10 pav. Multifonijos notacijos ir pir§tuotés pavyzdys®

i a2 F: i} fn3l £ A a il 4 '3. 130 i LM +Lk (1)
j "l Hu ﬂ-r u._l L] |rl' : (i A
L — 5 #rT i n h‘”
‘-, B _"p_ Y
R R R R R R A "
" e " " " 1 Ll 00 00
" Ny " O 0 ad . . '
o o o, ¢ @8 o . . =
2" () o o . ‘. .
' . 0 . . . . "
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Svarbu pazyméti, jog multifonijos iSgavimo biido pasirinkimas priklauso nuo pagrindinio
garso, kuriam pritaikius §ig technika, turi biiti iSgaunami multifoniniai garsai, taip pat nuo kiirinio
koncepcijos, kompozitoriaus nuorody bei atlikéjo pasirinkimo ir jo techniniy iSgaliy. Kartais
reikalaujama i$ryskinti vieng multifoninio akordo garsa, o tam biitinas ypa¢ geras §io grojimo biido
valdymas.

Nezilirint teigiamy multifoninio grojimo savybiy, yra tam tikry apribojimy. Kadangi
multifoniniai tonai yra gana nestabillis, grojant diminuendo iki piano ar pianissimo dinaminiy
niuansy, kai kurie multifoniniai tonai pranyksta dél nepakankamo oro srovés intensyvumo. Taciau
grojant crescendo, visi multifoninio akordo garsai skamba tolygiai, nenutrikstamai ir gali biti
uzbaigiami vienu metu.

Apibendrinant galima teigti, jog multifonija pasizymi didelémis panaudojimo, iSraiSkos
galimybémis ir skambesio jvairove. Ji pla¢iai taikoma $iuolaikiniy kompozitoriy klarnetui skirtuose

opusuose, meégstama dziazo muzikanty.

5 Rehfeldt, Phillip. (1994). New Directions for Clarinet. Scarecrow Press.
® Ten pat, p.48.
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2.5. Dvigubas staccato

(double staccato)

Dvigubas staccato tapo neatskiriama klarnetininko grojimo dalimi. Naudojant dvigubg
staccato, artikuliacija tampa skambesné, aiskesné, lengviau atliekami greiti staccato pasazai. Sios
technikos atlikimui bitinas ne tik liezuvio, bet ir gerklés darbas. Esminis Sios technikos atlikimo
sunkumas — tarties ,,tu — ku* lygumas grojimo metu. Svarbu siekti, kad pirmoji ir antroji dvigubo
staccato tarties dalis biity vienodai intensyvios, konkretaus ir aiSkaus skambéjimo. D¢l Sios
priezasties biitinas ne tik geras jprastinio Stricho valdymas, bet ir geb¢jimas grojant dvigubg staccato
itraukti gerklés bei gomurio judesius.

Grojant dvigubu staccato yra naudojami jvairis tarties variantai: tu-ku, ta-ka, du-gu, di-gi,
kurie labai svarbiis technikos kokybei pasiekti. Kiekvienas jy taikomas skirtingiems muzikos stiliams.
Siekiant kiirinio atlikimui suteikti daugiau spalvy, Sie biidai tarpusavyje keiCiami, jais laisvai
manipuliuojama, pavyzdziui, atlieckant romantinio stiliaus muzika, tartis ,,tu-ku* sukuria per daug
konkrety, neretai net gruboka garsinj atspalvj, todél grojant tokig muzikg vertéty naudoti skiemenis
,»du-gu‘. Pastarieji skamba minks$¢iau ir Svelniau, neapsunkina atlikimo, skambesio kokybés.

Niudienos kompozitoriai neretai sickia kuo universaliau ir jvairiau panaudoti $ig technikg ir
taip suteikti muzikos kiiriniui papildomo skambesio efektingumo. Antai, vokiec¢iy kompozitoriaus
Jorgo Widmanno (g. 1973) kiirinyje ,,Fantazija“ solo klarnetui reikalaujama atlikti trioles taip greitai,

kaip leidzia muzikanto galimybés.
11 pav. J. Widmann. Fantasie. Dvigubo staccato zyméjimo pavyzdys

immer schneller werdend
— _ —_ _ -
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Reguliariai praktikuojantis $ig technikg atlikéjas gali gana greitai jg jvaldyti, o taikydamas

skirtingus tarties skiemenis zenkliai pajvairinti muzikos kiirinio interpretacija.
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III SKYRIUS. TYRIMAS: ATLIKIMO TECHNIKOS KLARNETININKU
REPERTUARE

3.1. Tyrimo metodologijos pagrindimas

Tyrimo tikslas: Istirti atlikimo technikas klarnetininky repertuare.
Tyrimo objektu tapo lietuviy klarnetininky nuomoniy analiz¢.

Tyrimo metodai: Siekiant iStirti lietuviy klarnetininky nuomones apie kiriniuose
dazniausiai pasitaikancias technikas, buvo atliktas tyrimas. Tyrimui buvo pasirinktas kokybinis
tyrimo metodas - struktiiruotas interviu. Visiems respondentams buvo uzduota po 6 vienodus
klausimus. Kokybiniu tyrimo metodu buvo noréta suzinoti jvairios atlikimo meno patirties
turin¢iy klarnetininky nuomong apie atlikimo techniky jvairove klarnetui skirtuose kiiriniuose.
Individualiis atsakymai padéjo geriau atskleisti Siy techniky panaudojima, aptarti konkrecius

pavyzdzius.

Tyrimo imtis: Tyrimo metu buvo apklausti keturi respondentai. Visi jie buvo pasirinkti
tikslingai: visy pirma, tai Lietuvos muzikos pasaulyje Zinomi klarnetininkai, turintys aukstaj;
muzikinj i§silavinima, koncertuojantys solo ir kameriniuose ansambliuose, grojantys jvairiuose

orkestruose, dirbantys pedagoginj darba.
Tyrimo laikas: Tyrimas vyko 2023 mety balandZio ménes;j Vilniuje.

Tyrimo etika: Visy keturiy respondenty dalyvavimas tyrime buvo laisvanoriskas.
Respondentai 1§ anksto buvo informuoti apie tyrimo tikslus ir uZdavinius, taip pat buvo

akcentuotas jy laisvanoriskas dalyvavimas. Visi respondentai panoro biiti anonimiskais.
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3.2. Tyrimo duomeny pateikimas ir rezultaty analizé

Klausimai respondentams buvo suskirstyti j du diagnostinius blokus.

I. Respondenty demografiniai duomenys:

1. Amzius
2. Profesing patirtis

3. Darbo vieta

1. Atlikimo technika

1. Kokie svarbiausi XXI a. klarneto technikos elementai, kuriuos turéty iSmokti kiekvienas
klarnetininkas?

2. Su kokiomis populiariausiomis klarneto technikomis teko Jums susidurti?
Kokio stiliaus muzikoje teko susidurti su $iuolaikinémis klarneto technikomis?

4. Kokie svarbiausi Siuolaikinés klarneto technikos aspektai pasitaiko orkestrinéje
muzikoje?

5. Kuo skiriasi XXI amziaus klarneto pedagogika nuo ankstesniy laiky, kokig jtaka ji daro
Siuolaikinei klarnetininky kartai?

6. Kelintoje klaséje reikéty pradéti mokyti jaunuosius klarnetininkus $iuolaikiniy techniky?

Kaip matyti, antro diagnostinio bloko klausimai susije tiek su atlikimo menu, tiek ir su
pedagogika. Tyréjas sieké suzinoti klarnetininky nuomones apie Siuolaikiniy techniky
panaudojima klarneto solo bei orkestro repertuare, taip pat kokiy stiliy muzikoje dazniausiai
Sios technikos sutinkamos ir kurias 18 jy kiekvienas labiausiai vertina. Paskutiniai du klausimai
padéjo atskleisti klarneto pedagogikos raidos ypatumus bei amziaus tarpsnj, kuriame geriausiai

mokyti jaunima Siuolaikiniy klarneto techniky.
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Pirmajj diagnostinj bloka sudaro keturi asmeninio pobiidZzio demografiniai klausimai. Jais
sickiama i3siaiskinti respondenty amziy, sukaupta profesing patirtj, darbo vieta. Sio diagnostinio

bloko duomenys pateikti pirmoje lenteléje.

1 lentelé
Respondentai Amzius Profesiné patirtis Darbo vieta
R1 40 16 Panevézio puciamyjy orkestras
“Garsas”, Kupiskio muzikos mokykla
R2 80 50 Sakiy muzikos mokykla
R3 55 30 Panevézio puciamyjy orkestras
“Garsas”, Panevézio muzikos mokykla
R4 73 49 Valstybinis pu¢iamyjy orkestras
“Trimitas”, LMTA puc¢iamyjy ir
musSamyjy instrumenty katedra,
Salgininky muzikos mokykla

Pateikti duomenys liudija, jog tikslingai pasirinkti respondentai yra pakankamai yra jvairaus
amziaus bei profesinés patirties. Trys 1§ juy dirba Lietuvos pu¢iamyjy instrumenty orkestruose, yra

aktyvis instrumento pedagogai. Vienas respondentas §iuo metu yra pensijoje.

Antrojo diagnostinio bloko klausimai tiesiogiai susieti su tyrimo objektu - atlikimo
technikomis klarnetininky repertuare. Sediy klausimy grupé padéjo atskleisti tyrime
dalyvavusiy respondenty nuomones, patirt] atliekant jvairias technikas, pasitaikancias jy

repertuare.

Pirmuoju Sio bloko klausimu buvo siekiama i$siaiskinti atlikéjy nuomones apie dazniausiai

pasitaikancius klarneto technikos elementus XXI amziaus kompozitoriy kiiryboje.

2 lentelé
11 diagnostinis Atlikimo technika
blokas
Klausimas Kokie svarbiausi XXI a. klarneto technikos elementai, kuriuos turéty
iSmokti kiekvienas klarnetininkas?
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R.1

Manau, kad kiekvienas klarnetininkas turéty buti gerai buti susipazings su tinkama
vibrato technika, gebéti kontroliuoti intonacija, i§laikyti geriausiag garso kokybe.

R.2

Dvigubas staccato yra labai svarbus atlikimo elementas visiems klarnetininkams,
reikalaujantis techninio meistriSkumo, gebéjimo greitai ir tiksliai atlikti klarneto
repertuara.

R.3

Grandininis kvépavimas ir dar kartg grandininis kvépavimas.... Manau, tinkamo
grandininio kvépavimo pagalba galima kokybiskai iSgroti kiiriniuose esancias ilgas
frazes.

R.4

Aukstos kokybés pianissimo. Svarbu, kad klarnetininkai gebéty isgauti aukstos
kokybés pianissimo. To déka biity pasiektas reikiamas garso balansas ir dinamikos
jvairové. Tai siejama su geb¢jimu tinkamai valdyti kvépavima.

Visy respondenty atsakymai buvo skirtingi. Pasirodeé, jog kiekvienas 1§ apklaustyjy turi

prioritetinius XXI a. klarneto technikos elementus — vieniems tai vibrato technika, padedanti

kontroliuoti intonacija, iSlaikyti geriausig garso kokybe (R1), kitiems - dvigubas staccato,

leidZiantis iSplésti klarnetininko repertuarg (R2). Treciasis respondentas pazyméjo grandininj

kveépavima, kurio pagalba galima kokybiskai groti ilgas kiriniy frazes. Paskutiniam

respondentui itin svarbus yra kokybiSkas pianissimo, reikiamas garso balansui ir dinamikos

vairovel.

Antrasis klausimas padéjo iSsiaiskinti pedagogy nuomones apie populiariausias klarneto

technikas, su kuriomis teko Jiems susidurti.

3 lentele
11 diagnostinis Atlikimo technika
blokas
Klausimas Su kokiomis populiariausiomis klarneto atlikimo technikomis teko Jums
susidurti?
R.1 Dvigubas staccato.
R.2 Grandininis kvépavimas.
R.3 Grandininis kvépavimas.
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R.4 Frulato.

Kaip liudija lentel¢je pateikti duomenys, du respondentai (R2 ir R3) kaip populiariausias
klarneto atlikimo technikas, su kuriomis jiems teko Jums susidurti, pazyméjo grandininj kvépavima.
Tuo tarpu R1 nuomone, populiariausia klarneto atlikimo technika yra dvigubas staccato (double
staccato), o R4 — frulato.

Treciasis diagnostinio bloko klausimas susijg¢s su klarneto techniky panaudojimu jvairiy stiliy

muzikoje bei atlikéjy praktine patirtimi tokig muzika atliekant.

4 entele
11 diagnostinis Atlikimo technika
blokas
Klausimas Kokio stiliaus muzikoje teko susidurti su Siuolaikinémis klarneto technikomis?
R.1 Daugiausia Siuolaikiniy klarneto techniky pasitaiké grojant klasiking muzika, taip
pat su jomis teko susidurti atliekant Klezmer stiliaus muzika.
R.2 Su Siuolaikinémis klarneto technikomis daugiausiai susidiiriau klasikinéje muzikoje,

kurioje daznai naudojamas klarnetas. Taip pat tenka susidurt folk stiliaus muzikoje,
tai suprantama, nes pats muzikuoju tokio tipo kolektyve.

R.3 Siuolaikinio klarneto technikos taikytinos visy stiliy kompozitoriy kiiryboje,
i§skyrus barokg. Su visomis teko daugiau ar maziau susidurti.

R.4 Pagrinde su Siuolaikinémis klarneto technikomis teko susidurti grojant klasikine
muzika bei muzikuojant dziaze.

Kalbédami apie Siuolaikines klarneto technikas jvairiy stiliy muzikoje, visi apklaustieji
pazyméjo klasiking muziky. Greta klasiky kiirybos Rlsu tokiomis technikomis taip pat susidiiré

atlikdamas klezmer, R2 — folk stiliaus muzika, R4 — muzikuodamas dziazo ansamblyje.

Uzduodamas ketvirtg klausima, tyréjas sieké suzinoti respondenty nuomones apie orkestrinéje
muzikoje pasitaikanc¢ius svarbiausius Siuolaikinés klarneto technikos aspektus, su kuriais jiems teko

susidurti dirbant orkestre.
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4 lentele

11 diagnostinis Atlikimo technika

blokas

Klausimas Kokie svarbiausi Siuolaikinés klarneto technikos aspektai pasitaiko orkestrinéje
muzikoje?

R.1 Glissando, teko susidurti G. Gershwino “Zydriojoje rapsodijoje”.

R.2 Labai daug teko susidurti su frulato Jono Tamulionio kiryboje.

R.3 Manau, kad daugiausiai teko susidurti su grandininiu kvépavimu. Jis buvo daznai
Reikalingas atliekant jvairiy stiliy muzika.

R.4 Idomiausia technika su kuria teko susidurti buvo grojimas klapanais, taciau a$
asmeniskai kolegoms siiiliau panaudoti liezuvélio tauksteléjima.

Gané¢tinai lakoniski respondenty atsakymai liudija apie skirtingg orkestranty patirtj, jvairiy

Klarneto techniky panaudojima dirbant orkestre.

Paskutiniai du klausimai skirti klarneto pedagogikai. Respondentams pateiktas penktasis

klausimas padéjo i$siaiSkinti atlikéjy pozitrj i klarneto pedagogikos raida.

4 lentelé

11 diagnostinis Atlikimo technika

blokas

Klausimas Kuo skiriasi XXI a. pedagogika nuo ankstesniy laiky, kokiq jtakq ji daro
Siuolaikinei klarnetininky kartai?

R.1 Siandienos klarnetininkai turi platy pozitrj j muzika vien dél lengvesnio jrady
pasiekiamumo. Manau, kad jie gali lengviau suprasti skirtingy kultiiry bei epochy
muzika ir pritaikyti ja savo repertuare Siandien.

R.2 Siuolaikinés technologijos tikrai teigiamai veikia patj mokymosi procesa. Manau,

kad siandien galima kur kas daugiau pazinti repertuaro, jj iSmokti, nei tai buvo pries
20 — 30 mety.
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R.3 Literatiiros kiekis tikrai skiriasi nuo ankstesniy laiky ir tai teigiamai veikia
Siuolaiking klarnetininky karta.
R.4 XXI amziuje klarneto mokymasis nemazai remiasi skaitmeninémis technologijomis,

tokiomis kaip video pamokos, meistriSkumo kursai. Tai labai didelis skirtumas,
lyginant su senesniais laikais.

Visy respondenty atsakymai buvo panasiis. Visi jie kalba apie naujai atsiradusias,

prasiplétusias muzikos sklaidos galimybes, kurios zenkliai skiriasi nuo ty, kurios buvo pries 20 - 30

mety. Visi respondentai taip pat pazymi atsinaujinimg repertuaro srityje, apie nepalyginamai didesne

repertuaro prieinamuma skaitmeniniy technologijy pagalba. Tai teigiamai veikia mokymosi procesa,

nes galima iSmokti kur kas daugiau ir jvairesnio repertuaro (R2). R3 pazymi video pamoky bei

meistriSkumo kursy naudg (R3).

Paskutinis interviu pateiktas klausimas tegsia pedagogikos problematika. Tyréjui ripéjo

suzinoti atlikéjy nuomones kelintoje klas¢je reikéty pradéti mokyti jaunuosius klarnetininkus

Siuolaikiniy techniky?

5 lentelée

11 diagnostinis Atlikimo technika

blokas

Klausimas Kelintoje klaséje reikéty pradéti mokyti jaunuosius klarnetininkus Siuolaikiniy
techniky?

R.1 Tai priklauso nuo mokytojo pozitirio ir mokinio gabumy, tac¢iau dauguma mokytojy
pradeda mokyti jaunuosius klarnetininkus Siuolaikiniy techniky 10 - 12 klasése.

R.2 Reikia atsizvelgti ] mokinio gebéjimus valdyti klarnetg ir gebéjima koncentruotis,
kadangi Siuolaikinés technikos gali biiti sudétingos ir reikalauti aukstos
koncentracijos. Manau viduriukas bty 11-12 klasé.

R.3 Manau nuo 12 klasés, jei mokinys yra motyvuotas groti klarnetu ir yra zingeidus,
tai gali buti lengviau pradéti mokintis Siuolaikines technikas.

R.4 Aukstojoje mokykloje, akademijoje. Kiekvienam bitina suprasti, kad mokantis
Siuolaikiniy techniky, yra svarbu laikytis tinkamy grojimo klarnetu pagrindy,
kuriuos jaunasis klarnetininkas turéty jgauti muzikos mokykloje.
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Atsakydami ] §j klausima, visi apklaustieji vieningai patvirtino, jog mokyti klarnetininkus
Siuolaikiniy techniky geriausia vélyvesniame amziuje. Trys i$ keturiy apklaustyjy mané, jog tinkamas
metas biity paskutinés mokyklos klasés, t.y. 10 -12 mokymosi metai. Tik vienas respondentas mano,
kad pazintj su Siuolaikinémis technikomis vertéty pradéti istojus i aukstaja mokykla, remtis tinkamais,

muzikos mokykloje jgytais grojimo klarnetu pagrindais (R4).
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ISVADOS

Klarneto kaip instrumento garsinis diapazonas bei techninis lankstumas leido sukurti
nemaza grojimo techniky, garsiniy, artikuliacijos ir kity efekty, kuriuos pasitelkiant

pasiekiamas jvairesnis instrumento skambesys, didesnis muzikos iSraiSkingumas.

XX a. klarnetas tapo populiariu koncertiniu instrumentu. Klarnetui muzikg kairé daugybé
kompozitoriy, tame tarpe: R. Straussas, M. Ravelis, I. Stravinskis, C. Nielsenas, A.
Coplandas, D. Milhaudas ir kt. Instrumentas buvo vertinamas ne tik klasikinés,

akademinés muzikos kiiréjy, ji imta placiai naudoti ir dziaze.

Klarnetu galima atlikti daugybe garsiniy efekty. Jie placiai naudojami naujose
muzikinése kompozicijose, siekiant pajvairinti ir atnaujinti muziking kalba, sustiprinti
muzikos paveikuma, padaryti klausytojui jsptdj. Vieni jy (pavyzdziui vibrato) jau yra

laikomi tradiciniais ir taikomi kasdieningje praktikoje, kiti vis dar naudojami nuosaikiau.

Klarneto technologinis lankstumas lemia tai, jog Siam instrumentui galima taikyti
daugiau nei vieng grojimo technikg. Vienos jy naudojamos reciau (multifonija), kitos
(obojinis ambusiiiras, dvigubas staccato, grojimas j dantis atrémus liezuvélj) yra tiesiog

nepakeic¢iamos kasdieninéje klarnetininko praktikoje.

Apklausti keturi Lietuvos klarnetininkai — puciamyjy orkestry muzikantai ir
muzikos mokykly pedagogai — placiai taiko Siuolaikines klarneto technikas tiek
asmeninéje atlikimo meno veikloje, tiek ir instrumento pedagogikoje. Kiekvienas jy
turi prioritetinius XXI a. klarneto technikos elementus — vibrato, dvigubg staccato

ar grandininj kvépavima.

Siuolaikinés klarneto atlikimo technikos daZniausiai sutinkamos klasikinéje muzikoje,

taciau respondentai jas naudojo, atlikdami klezmer, folk ar dziazo stiliaus muzika.
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7. Pasiplétusios muzikos sklaidos galimybés, video pamokos, jvairiy pedagogy
meistriSkumo kursai skatina atsinaujinimg repertuaro srityje, teigiamai veikia mokymo/si
procesa. Respondentai vieningai pritaria, jog mokyti jaunuosius klarnetininkus
Siuolaikiniy techniky geriausia vélyvesniame mokykliniame amziuje ar net jstojus i

aukstaja mokykla.
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