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LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA

SAZININGUMO DEKLARACIJA DEL BAIGIAMOJO RASTO DARBO

Patvirtinu, kad mano baigiamasis rasto darbas (tema) ,,Roberto Schumanno ciklas balsui ir
fortepijonui Dichterliebe (,,Poeto meilé™) op. 48: pirmyjy penkiy dainy ypatumai ir lyginamoji
interpretacijos analizé* yra parengtas savarankiskai.

1. Siame darbe pateikta medZiaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentiski ir nesuklastoti.

2. Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity Saltiniy ir/ar autoriy citatos ir/ar kita medziaga
pazymeéta literatiiros nuorodose arba jvardinta kitais budais.

3. Su pasekmémis, nustacius plagijavimo ar duomeny Klastojimo atvejus, esu susipazings(-usi) ir
jas suprantu.

Larina Anpilova
(parasas) (vardas pavarde)




ANOTACIJA

Siame darbe yra atlikta R. Schumanno ciklo balsui ir fortepijonui Dichterliebe (,,Poeto

meilé) op. 48 pirmyjy penkiy dainy stilistiné analiz¢ ir interpretacijy palyginimas.

Pirmajame skyrelyje apZvelgiami pirmieji kompozitoriaus vokaliniai ciklai. Siame skyrelyje
pateikiama kiekvieno ciklo, sukurto 1840 metais, trumpas apra§ymas. Didesnis démesys skirtas
apzvelgti vokaliniam ciklui ,,Poeto meilé”. Apzvalgoje pateikiamas ciklo siuzetas, dainy tonacijy

planas, charakteriai. Prieduose pateikti dainy vertimai i$ vokiec¢iy kalbos j lietuviy kalba.

Antrajame skyrelyje pateikiama pirmyjy penkiy dainy stilisting kiriniy analizé.
Nagrin¢jamas kiiriniy tonacijy planas, forma, dinamika. Be to §iame darbe yra lyginamos $iy dainy
muzikinés interpretacijos. Joms buvo parinktos trys poros atlikéjy: Dietrich Fischer-Dieskau
(baritonas) ir Vladimir Horowitz (fortepijonas); Fritz Wunderlich (baritonas) ir Hubert Giesen
(fortepijonas); Thomas Hampson (baritonas) ir Geoffrey Parsons (fortepijonas). Lyginant

interpretacijas, didelis démesys buvo skirtas emocijy perteikimui, agogikai, rubato.

SUMMARY

The current thesis performs the stylistic analysis and provides for the comparison of
interpretations of the five first songs from Robert Schumann's Dichterliebe (A Poet's Love), Song

Cycle for Voice and Piano, Op. 48.

The first Chapter/Section reviews the first vocal/song cycles of the Composer. Furthermore,
a brief summary/synopsis of each cycle, which was created in 1840, is presented in this
Chapter/Section. The greater focus is dedicated to the review of the song cycle A Poet's Love. The
review includes the theme of the cycle, tonal structure of the songs, and character. The
Annex/Appendix offers the translation of the songs from the German into the Lithuanian language.

The second Chapter/Section presents the stylistic piece analysis of the first five songs of the
cycle. Tonal structure, form, and dynamics of the pieces is also analysed. Furthermore, this work
compares musical interpretations of the aforementioned songs. Three pairs of performers were
selected for them: Dietrich Fischer-Dieskau (baritone) and Vladimir Horowitz (piano); Fritz
Waunderlich (baritone) and Hubert Giesen (piano); Thomas Hampson (baritone) and Geoffrey
Parsons (piano). The comparison of interpretations was particularly focused on the

expression/conveyance of emotions, agogics, and rubato.
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IVADAS

Temos aktualumas. Ciklas balsui ir fortepijonui Dichterliebe (,,Poeto meilé®) op. 48 yra
bene vienas i§ populiariausiy Roberto Schumanno (1810-1856) kiiriniy. Nesuskaic¢iuojama galybé
literattiros apie kompozitoriy ir nuolat jvairiose erdvése skambantys jo kiiriniai pabrézia didziulj
kompozitoriaus populiarumg iki $iy dieny. R. Schumannas — vokie¢iy kompozitorius, taigi
natiiralu, kad daugiausia literatiiros apie autoriy ir jo kiiryba galime aptikti vokie¢iy kalba.
Magistro darbe remiamasi rusy, Didziosios Britanijos bei Amerikos rasytojy literatiira,
gvildenancia §ig tema.

Kompozitoriaus ciklai balsui ir fortepijonui labai brandas, 0 muzikiné literatiira, nagrinéjanti
Jjo vokaling kiiryba, padeda atlikéjams atskleisti R. Schumanno dainy esme. Akivaizdus jrodymas,
kad ciklas yra populiarus muziky terpéje — gausus Sio ciklo interpretacijy pasirinkimas.

Pirmoje darbo dalyje trumpai supazindinama su ankstyvaisiais kompozitoriaus vokaliniais
ciklais ir pateikiama viso ciklo Dichterliebe (,,Poeto meilé*) apzvalga. Antroje dalyje
nagrinéjamos pirmosios penkios ciklo dainos, koncentruojamasi | stilisting bei lyginamaja
interpretacijy analizg. I$ viso ciklg sudaro 16 dainy pagal Heinrich Heine (1797-1856) eilérascius.

Tyrimo objektas. Roberto Schumanno ciklas balsui ir fortepijonui Dichterliebe (,,Poeto
meile*) op. 48.

Tyrimo tikslas. Isanalizuoti ciklo balsui ir fortepijonui Dichterliebe (,,Poeto meilé*) op. 48
pirmyjy penkiy dainy stilistika, atlikimo ypatumus ir palyginti tris skirtingy atlikéjy interpretacijas.

Tyrimo uzdaviniai.

1) Apzvelgti R. Schumanno ankstyvuosius vokalinius ciklus;
2) [$analizuoti moksling literatiirg, straipsnius, mokslinius darbus;
3) Pateikti pagrindinius apzvalgos aspektus apie ciklg balsui ir fortepijonui

Dichterliebe (,,Poeto meilé*) op. 48;

4) ISanalizuoti pirmyjy penkiy ciklo dainy stilistikg ir ypatumus;
5) Palyginti ciklo pirmyjy penkiy dainy interpretacijas;
6) Apibendrinti gautus rezultatus ir padaryti iSvadas.

Tyrimo metodai.

1) Mokslinés literatiros analizé;
2) Interpretacijy lyginamoji analizé;
3) Gauty rezultaty susisteminimas.

Literatiira ir Saltiniai. Tiriamajame darbe didziaja dalj uzima moksliné¢ literatiira, parasyta

rusy ir angly kalbomis bei publikacijos, susijusios su nagrin¢jama tema.



Darbo struktiira. Magistro darbg sudaro jvadas, du skyriai, i§vados, literatiiros sgrasas,

Saltiniai bei priedai.



1. ANKSTYVIEJI VOKALINIAI CIKLAI

R. Schumannas — vienas ryskiausiy, brandziausiy ir produktyviausiy romantizmo epochos
kompozitoriy. Jis kiiré jvairig simfoning, instrumenting, vokaling, kamering ir choring muzika. Jo
kompozicijos isSsiskiria Zanry gausa. Tai simfonijos, uvertitiros, opera, koncertai bei sonatos
jvairiems instrumentams, variacijos, fortepijoniniai ir vokaliniai ciklai, trio , kvartetai, kvintetali,
be to, nedidelés apimties kiiriniai (jvairios pjesés, etiudai, ekspromtai, intermezzo, toccatos, dainos
ir kt.).

Greta jvairialypiy kompozicijy ypa¢ didelj démesj kompozitorius skyré kameriniams
vokaliniams kiiriniams. I§ viso Schumannas sukiiré apie du Simtus dainy ir pradéjo jas kurti tik
1840 m.. Tai sietina su biografiniais faktais. Kaip yra zinoma, 1840 metais kompozitorius
galiausiai vedé Clara Wieck (1819-1896) po ilgy ir skausmingy ginéy su jos tévu (Ambros, 1988).
Sis periodas kompozitoriui buvo ypa¢ produktyvus. 1840 mety vasario 22 dieng Schumanas laiske
Clarai, jkvéptas begalinés meilés bisimai Zzmonai, pasidalino savo dziaugsmu kurdamas dainas,
kurias noréjo padovanoti jai vestuviy dieng (Zytomirskij, 1982). Vien mintis apie vestuves taip
ikvépé Schumanna, kad per 1840 metus gimé ryskiausi ankstyvieji ciklai balsui ir fortepijonui. Tai
,, Liederkreis “ (,,Dainy ratas®) op. 24, ,, Myrthen “ (,,Mirtos*) op. 25, ,, Liederkreis *“ (,,Dainy ratas‘)
op. 39, ,, Frauenliebe und Leben “ (,,Moters meilé ir gyvenimas®) op. 42, ,, Dichterliebe “ (,,Poeto
meile”) op. 48. Sie ciklai, nors ir nelabai didel¢, bet savo populiarumu ypaé reikiminga jo
vokalinés kurybos dalis.

Romantikams buvo budinga kurti ciklus arba kai kurias dainas jungti j ciklus tam, kad
atskleisty siuzeta (Gerulaitis, 1994).

Lied zanre ypac svarbig vieta uzima poetiniai tekstai, kuriuos R. Schumannas labai
kruopsciai rinko dainoms. Jam buvo svarbu, kad klausytojo Sirdj paliesty ne tik muzika, bet ir
poezija. R. Schumanano muzikinis tekstas perteikia poezijos subtiluma, jos jvaizdzius. Dainoms
Schumannas rinkdavosi Johann Wolfgang von Goethe (1749-1823), Heinrich Heine (1797-1856),
Friedrich Rlckert (1788-1866), George Noel Gordon Byron (1788-1824) ir kitus to meto poety
eilérascius (Konen, 1981).

Cikla ,, Liederkreis “ (,,Dainy ratas®) op. 24 aukStam balsui su fortepijonu sudaro devynios
dainos pagal H. Heine eilérasCius: Morgens steh’ ich auf und frage (,,Ryte atsikeliu ir klausiu®);
Es treibt mich hin, es treibt mich hier (,,Mane varo ten, mane varo ¢ia“); Ich wandelte unter den
Baumen (,,Klaidziojau tarp medziy*); Lieb’ Liebchen, leg’s Hdndchen aufs Herze mein (,,Mano
brangioji, priglauskite savo ranka man prie Sirdies *); Schone Wiege meiner Leiden (,,Grazus mano
sielvarto lopsys*); Warte, warte, wilder Schiffmann (,,Palauk palauk, laukini valtininke*), Berg’

und Burgen schaun herunter (,,Kalnai ir pilys zvelgia zemyn*); Anfangs wollt’ ich fast verzagen
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(,,I8 pradziy vos nenusivyliau®); Mit Myrten und Rosen (,,Su mirtomis ir rozémis*). Tai viena
pirmyjy Schumanno kompozicijy vokalinés muzikos srityje, pirmasis kompozitoriaus prisilietimas
prie Heine poezijos. I§ pradziy kompozitorius cikla noréjo pavadinti ,,Meilés dainos®. Sis ciklas
atspindi Schumanno jausmus, ilgai laukiant vedyby su mylimgja. ,,Dainy rato* siuzetiné linija
paprasta. Pirmosios keturios dainos apie meilés kuping sielvartg, laukima, penktoji ir $estoji — apie
skausmingg iSsiskyrima. Septintoji daina — litidni prisiminimai apie prarastg meile, o astuntoji ir
devintoji — nelaimingos meilés ,,Jaidotuvés®. Nedidelis ciklas, kuris savyje talpina visg meilés
istorija nuo jos gimimo iki praradimo (Zytomirskij, 1982).

Vokalinj cikla ,, Myrthen “ (,,Mirtos*) op. 25 sudaro dvideSimt SeSios dainos, sukurtos pagal
Geothe, Heine, Riickerto, Byrono ir kity autoriy eiléras¢ius. Widmung (,,Atsidavimas*); Freisinn
(,Laisva siela®); Der Nussbaum (,,Kastonas®); Jemand (,,Kas nors), Lieder aus dem
Schenkenbuch im Divan I ,,Sitz ich allein“ (,,Dainos 1§ tavernos knygos |: AS sédZiu vienas®);
Lieder aus dem Schenkenbuch im Divan II ,,Setze mir nicht du Grobian“ (,,Dainos i§ tavernos
knygos II: nenuleisk jo, vaike*); Die Lotosblume (,,Lotoso gélé*); Talismane (,, Talismanai*); Lied
der Suleika (,,Suleikos daina“); Die Hochlander-Witwe (,,Aukstumos naslé*); Lied der Braut |
,, Mutter, Mutter! Glaube nicht “(,,Nuotakos daina I: mama, mama, niekada netikék*); Lied der
Braut II ,,Lass mich ihm am Busen hangen* (,,Nuotakos daina Il: Leisk man padéti galva ant jo
Sirdies); Hochlanders Abschied (,,Aukstumy atsisveikinimas); Hochlandisches Wiegenlied
(,,AukStumos lopsiné®); Aus den , Hebrdischen Gesdngen* (,,J8 Hebrajy melodijy“); Ratsel
(,.Misle®); Zwei Venetianische Lieder I , Leis’ rudern hier!™ (,,Dvi Venecijos dainos: Svelniai
irkluokite Cial“); Zwei Venetianische Lieder Il ,,Wenn durch die Piazzetta® (,,Dvi Venecijos
dainos: kaip per piazzetta©); Hauptmanns Weib (,,Kapitono ponia“); Weit, weit (,,Toli, toli*); Was
will die einsame Trane? (,,Kodél S$i vieniSa asara?); Niemand (,,Niekas*); Im Westen
(,,Vakaruose*); Du bist wie eine Blume (,,Tu kaip gélé*); Aus den ,, Ostlichen Rosen* (,,]§ ryty
roziy“); Zum Schluss (,,Pabaigai*). Sis ciklas turi nejprasta kiirimo istorija. Schumannas dainy
rinkinj dedikavo savo nuotakai ir jteiké kaip dovang vestuviy proga. Jis iSsiskiria i§ kity
kompozitoriaus cikly. I§ pirmo zvilgsnio jo negalima pavadinti ciklu, nes jis labiau primena dainy
rinkinj. Jis neturi vienos siuzetinés linijos. Dainos j §j cikla buvo sujungtos kaip ir pjesés j cikla
fortepijonui: Bunte Blatter (,,Spalvingi lapai*) op. 99. I$ pradziy dainos nebuvo skirtos sujungti
jas j vieng cikla, bet véliau kompozitorius sumané jas suvienyti. Nors dainy ir nesieja viena
siuzetiné linija, kompozitorius jas sujungia tonaciniu planu. Pirmoji ir paskutinioji daina paraSyta
As-dur tonacijoje. Dainy rinkinj sudaro keturi nedideli tomai. Pirmieji trys tomai turi po Sesias
dainas, ketvirtasis tomas — astuonias (Gaarder, 2012).

Ciklas balsui ir fortepijonui ,, Liederkreis “ (,,Dainy ratas) op. 39 susideda i$ dvylikos dainy
pagal Joseph Freiherr von Eichendorff (1788-1857) eilérascius: In der Fremde (“Svetimoje

8



Salyje®); Intermezzo (,,Intermezzo*); Waldesgesprach (,,Misko poakalbis®); Die Stille (,,Tyla*);
Mondnacht (,,Ménulio naktis“); Schone Fremde (,,Grazus svetimas kraStas); Auf einer Burg
(,,Pilyje*); In der Fremde Il (,Svetimoje Salyje”); Wehmuth (,Liadesys®); Zwielicht
(,,Prieblanda®); Im Walde (,,Miske®); Fruhlingsnacht (,,Pavasario naktis“). Eiliy tema néra
tiesiogiai susijusi su meile, kaip badinga romantikams. Jose vyrauja vienatvés ir dainas jungianti
gamtos tema, kurios elementus kompozitorius naudoja perteikti tam tikrus jausmus. Sis ciklas
buvo parasytas dar nepasitvirtinus santuokai su Clara. Kaip teigia H. F. Harkrader (2007)
moksliniame darbe, dainos glaudziai susijusios su paties kompozitoriaus iSgyvenimais. Jose
vyrauja meilés, vienatvés ir dainas jungianti gamtos tema.

., Frauenliebe und Leben* (,,Moters meilé ir gyvenimas®) op. 42 - vienas i§ Cikly, turintis
siuzeting linijg. Jj sudaro astuonios dainos pagal Adelbert von Chamisso (1781-1838) eiles: Seit
ich ihn gesehen (,Nuo tada kai ji pamaciau“); Er, der Herrlichste von allen (,Jis pats
nuostabiausias 18 visy®); Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben (,,Negaliu t0 suvokti, patikéti®);
Du Ring an meinem Finger (,,Ziede, ant mano pirsto*); Helft mir, ihr Schwestern (,,Padékite man,
mano seserys®); Suler Freund, du blickest (,,Mieclas drauge, zitrék*); An meinem Herzen, an
meiner Brust (,,Prie mano Sirdies ir kratinés*); Nun hast du mir den ersten Schmerz getan (,,Dabar
tu sukélei man pirmajj skausma®). Siame cikle Schumannas labai jautriai perteikia klausytojui
moters jausmus bei iSgyvenimus. Siuzetas pakankamai paprastas — buitinis. Jame pasakojama apie
pirmaja moters meilg, susizadéjima, vestuves, vaiko gimima, vyro praradimg. Dramaturginé linija
paprasta, neturinti dramatizmo, dideliy emociniy kontrasty. Labiau iSsiskiria paskutiné daina,
kurioje moteris gedi savo vyro. Ji labai dramatiska palyginus su visu ciklu, kurio nuotaika yra
Sviesi (Konen, 1981).

Kiekvienas i$ cikly balsui ir fortepijonui nuo parinktos poezijos iki dramaturgijos yra
unikalus. Schumannas pakankamai greitai pasieké originalumo ir brandumo kamerinéje vokalinéje
kiiryboje, todél jo ankstyvoji vokaliné muzika tokia populiari ir Siandien. Cikluose Schumannas
fortepijono partijos svarbg. Tam turéjo jtakos tai, kad kompozitorius pradéjo kurti vokaling muzikg
jau buidamas brandus fortepijono muzikos komponavimo meistras, todél vokaliniuose kiiriniuose
fortepijono partija kartais atlieka pagrindinj, vedantj vaidmen;.

ApZzvalgoje aptarti ankstyvieji ciklai balsui ir fortepijonui atspindi reta kompozitoriaus
talentg iSreiksti ir perteikti jvairias emocijas. MeistriSkai komponuodamas vokaling kamering
muzika, Schumannas glaudziai ir tobulai poety eilérasc¢ius jpindavo j muzika. Jis didelj démes;j

skyré ne tiek siuzetinés linijos akcentavimui, kiek emocijy ar tam tikros biisenos perteikimui.



1.1. CIKLO BALSUI IR FORTEPIJONUI DICHTERLIEBE (,,POETO MEILE) OP. 48

APZVALGA

Dichterliebe (,,Pocto meilé”) — vienas Zinomiausiy R. Schumanno cikly balsui ir

fortepijonui, sukurtas 1840 metais. Jo populiarumg pabrézia interpretacijy gausa atlikéjy terpéje.

R. Schumanno ciklg balsui ir fortepijonui Dichterliebe (,,Poeto meilé®) op. 48 pagal

Heinricho Heine eiles sudaro 16 dainy:

1.

. Aus meinen Trénen sprielen (,,I$ mano asary iSauga”)

© 00 N o O B~ wWwDN

Im wunderschonen Monat Mai (,,Nuostaby geguzés ménesj)

. Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne (,,Roz¢, lelija, balandis, saulé®)
. Wenn ich in deine Augen seh (,,Kai j akis tau Zvelgiu‘)

. Ich will meine Seele tauchen (,,AS noriu panardinti savo sielg®)

. Im Rhein, im heiligen Strome (,,Reine, $ventojoje upéje®)

. Ich grolle nicht (,,As nepykstu*)

. Und wilten ‘s die Blumen, die kleinen (,,Jei kvapniosios gélés Zinoty*)

. Das ist ein Floten und Geigen (,,Tai fleitos ir smuikai)

10. Hor “ ich das Liedchen klingen (,,Isgirstu skambant dainele®)

11. Ein Jingling liebt ein M&dchen (,,Vaikinas myli mergaitg*)

12. Am leuchtenden Sommermorgen (,,Sviesy vasaros ryta“)

13. Ich hab “im Traum geweinet (,,Verkiau sapne a$ gailiai)

14. Allndchtlich im Traume (,,Kas naktj sapne*)

15. Aus alten Marchen winkt es (,,Tai pasaka senoji*)

16. Die alten, bosen Lieder (,,O senos, piktos dainos®)

Pradzioje kompozitorius tur¢jo kitokj ciklo sumanymg. Jj turéjo sudaryti 20 dainy Kitu

pavadinimu ir opusu: Zwanzig Lieder (,,Dvidesimt dainy*) op. 47. Kiirybos eigoje kompozitorius

atsisaké keturiy dainy ir pakeité ciklo pavadinimg (Eismann, 1956). Neliko dainy, kurios turéjo

bati tarp ketvirtosios ir penktosios bei tarp dvyliktosios ir tryliktosios. Dvi dainas kompozitorius

jitrauké j cikla Melodies et chansons (,,Melodijos ir dainos) op. 127, o kitas dvi j ciklg Vier Lieder

(,,Keturios dainos*) op. 142. Pirmoji daina, kurig jis atsisaké jtraukti j ciklg, Dein Angesicht

(,,Tavasis veidas®) op. 127 n.2 (z. 1 pav.),
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4 pav. Mein Wagen rollet langsam (,,Mano karieta rieda létai*) op. 142 n. 4 (1-8 taktas)

R. Schumanano muzikinis tekstas perteikia poezijos subtiluma, jos jvaizdzius (Konen,
1981). Ciklui Dichterliebe kompozitorius pasirinko eiles i$ rinkinio ,,Lyrinis intermezzo* (1822—
1823), kurj sudaro $eSiasdesimt penki eilérasciai. Juos rinkosi ne eiliSkumo tvarka. Eiléras¢iuose

i§ tiesy sutelkta H. Heine‘s nelaimingos meilés patirtis. Su poezijos pagalba rasytojas emociskai
12



perteikia meilés be atsako potyrius (Rose, 1962). Kompozitoriaus sumanymas buvo atskleisti visa
nelaimingos meilés istorijg, suzadinant Klausytojy jausmus. Eiléras¢ius tarpusavy sieja bendra
idéja— nelaiminga meilé (Zytomirskis, 1964). Ko gero, vienas i§ pagrindiniy kompozitoriaus tiksly
buvo perteikti jvairiapusés meilés etapus: jos uzuomazga, emocijy kaitg vystymosi eigoje ir baigtj.

Ciklas ,, Dichterliebe “ (,,Poeto meilé*) — tai istorija apie nelaimingg meil¢. Susizavéjimas,
nusivylimas, ironija— visa tai padeda kompozitoriui vystyti pagrinding ciklo temg (Kimball, 2006).
Muzikinés kalbos ir jos iSraiSkos priemoniy pagalba kompozitorius atskleidZia visus jausmus,
kuriuos galima patirti jsimylé&jus.

Svarbig vietg kuriant dainy charakterj uzima ciklo tonacijy planas. Pirmosios $eSios dainos
parasytos diezinémis tonacijomis (fis-moll, A-dur, D-dur, G-dur, h-moll, e-moll), septinta ir
aStunta beZenklése tonacijose (C-dur, a-moll), devinta - trylikta dainos sukurtos bemolinémis
tonacijomis (d-moll, g-moll, Es-dur, B-dur, es-moll), o nuo keturioliktos dainos vél grjztama prie
dieziniy tonacijy (H-dur, E-dur, cis-moll). Kiekvienas tonacijy pasikeitimas pabrézia, emocinés
buisenos pasikeitimg. Pereinant prie bemoliniy tonacijy R. Schumannas noréjo pabrézti herojaus
emocinj ltzj (Konen, 1981)

Pirmosios trys dainos i3siskiria skaidrumu, $viesumu, subtilumu, intymumu. Siose dainose
kompozitorius nori perteikti meilés uzgimima. Pirmojoje dainoje meilés uzgimimas asocijuojasi
su gamtos nubudimu. Meilé lyg pavasaris nubunda Zmogaus Sirdyje. Muzikinis akompanimentas
Svelnus, lankstus lyg ka tik uzgime meilés jausmai. Dinamika vystoma p amplitudéje (Konen,
1981).

Nuo ketvirtosios iki astuntosios dainos kompozitorius perteikia jvairy emocijy spektra. R.
Schumannas kiekvienoje i$ Siy Sesiy dainy individualizuoja nelaimingos meilés kancig. Dainose
atsiskleidzia jvairiis jausmai: abejoné, loginis magstymas, aistra, neapykanta ir kt. Tragizmu
iSsiskiria Se$toji daina. Astuntoji daina — dramatiskas herojaus monologas su savimi, kuriame jis
uzduoda sau klausimus: Wie ich so traurig und krank (,,Kodél gi as§ kankinuosi)(Konen, 1981).

Devintoji daina - emocinis herojaus lazis. Jo abejonés dél mylimosios jausmy jam
pasitvirtina. Nei muzikos garsai, nei S§venté neteikia jam dziaugsmo. Jis jaucia tik Sirdgéla.
Desimtojoje dainoje herojus jaucia ilgesj mylimajai, bet puikiai suvokia, kad kartu jie nebus.
Ironiskai suskamba vienuoliktoji daina. Akivaizdi ironija slypi jau paciame dainos pavadinime:
,,Jis jg karstai myléjo®. IroniSka tai, jog herojus suvokia, kad mylimoji jo nemyli, ta¢iau jo jausmai
mylimajai negesta. Dvyliktoji daina — tai lyg vidinis susitaikymas su lemtimi, nusiraminimas.
Vasaros saulé, géliy sodas — gamtos motyvas, kuris nuramina pagrindinj herojy (Zytomirskis,
1964). Tryliktoji — paskutiné daina sukurta bemoline tonacija. Vien i§ dainos pavadinimo galima
suprasti jos tragiskuma — ,,Sapne raudojau graudziai“ (Konen, 1981). Keturioliktojoje dainoje
pirmg kartg suskamba laidotuviy motyvas. Sapne pagrindiniam herojui jteikiama puoksté i$
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kiparisy. Antikos mitologijoje — tai simbolis, sietinas su laidotuvémis. Penkioliktojoje dainoje -
pasakos vaizdiniai. Tai kitas pasaulis, j kurj herojus troksta patekti. Galimai tai susieta su dideliu
noru atsiriboti nuo dabartinio pasaulio, kuriame jis yra nelaimingas. Sesioliktoji, paskutiné ciklo
daina, labai tragiska. Joje vél suskamba laidotuviy motyvas, kuris simbolizuoja pagrindinio
herojaus troSkimg iStrinti i§ atminties visus savo jausmus ir daugiau nieckada nepatirti meilés:
,»Giliam kape tas karstas,/ Te ilsis amZzinai.* (Zytomirskis, 1964).

Visas ciklas — tai vienos nelaimingos meilés istorija, kurig Schumannas pateikia klausytojui.
MeistriSkai komponuodamas vokaling kamering muzika, poety eiléras¢ius jis jpina ] muzika.
Siame cikle kiekviena detalé turi prasme - nuo tonacinio plano iki eiléras¢iy prasmés. Schumannas
buvo emocijos kirimo meistras. Kiekviena ciklo daina detaliai apgalvota. Apmastoma, kokia

emocijg pateikti klausytojui, kad biity kuriamas nelaimingos meilés siuzetas.
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2. CIKLO BALSUI IR FORTEPIJONUI DICHTERLIEBE (,,POETO
MEILE*) OP. 48 PIRMOSIOS PENKIOS DAINOS

2.1. STILISTINE ANALIZE

Im wunderschénen Monat Mai (,,Nuostaby geguzés ménesj*) - pirmoji ciklo daina, sukurta
dviejy ketvirtiniy metru, pagrindiné jos tonacija fis-moll. Dainos nuotaikg ir charakterj nusako
kompozitoriaus nuoroda langsam, zart (Iétai, Svelniai). Daina yra parasyta periodo forma su

instrumentine fortepijono jzanga ir pabaiga (z. 1 lentelg).

1 lentelé
»Nuostaby geguzés ménesj*“ dainos forma
Dalis Izanga Coda
Sakinys a al
Takty skaiCius 1-4 5-12 12-22 23 - 26

Tematikos ir trukmés atzvilgiu dalys analogiSkos. Antrame dainos sakinyje intensyvesnio
muzikinio vystymo pagalba pasickiama kulminacija, iSreiskianti gilesn¢ emocija. [zanga ir
pabaiga (coda) fortepijono partijoje dramaturginiu poziiriu tarsi jrémina daing. Kompozitorius
nurodé tik vieng dinamikos Zenkla — p. Fortepijono partijoje vyrauja smulkiy ritminiy verciy
(Sesioliktiniy) judéjimas, primenantis pritarimg, o uZlaikytos ilgesniy ritminiy ver¢iy natos
daugeliu atvejy atlicka pedalo funkcija (tarsi kompozitoriaus iSraSytas pedalas). Dainoje,
fortepijono partijoje, girdimas akivaizdus daugiabalsiSkumas. Boso ir melodijos linijos sgveika Su
Sesioliktiniu judéjimu kuria harmonijg bei tam tikrus akordus. Balso partija daininga. Didzigja
dainos dalj sudaro unisonas su fortepijono partija. Daina parasyta fis-moll tonacija, taiau

SeStajame takte galima iSgirsti A-dur tonacijos tonikg (z. 5 pav.).
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5 pav. A-dur tonika (6 taktas)

Devintajame takte kompozitorius nukrypsta j b-moll tonacija, 0 vienuoliktajame takte
pasigirsta D-dur tonacija. Daina uzsibaigia neiSsprestu fis-moll dominantés septakordu su fermata,
kuris lyg paruosia klausytojus Kitai dainai ir kartu parodo dainos neapibréZztuma, nes visos dainos
eigoje taip ir nesuskambéjo pagrindiné tonacija (Davidson, 1957). [Sanalizavus harmoninj dainos
plang galima prieiti i§vadg, kad beveik visa daina sudaryta i$ jvairiy septakordy. Pirmajame takte
galima sudaryti VI laipsnio septakordg fis-moll tonacijoje, antrajame takte — V laipsnio septakorda

(z. 6 pav).

Langsam, zart.

i
I
y
L

2 5 A
Sie=—=——=c==—
%a. '

6 pav. septakordy pavyzdziai (1-2 taktas)

Devintajame takte b-moll tonacijoje skamba VI laipsnio septakordai ir V laipsnio septakordai, o
vienuoliktajame takte vél girdime VI ir V laipsnio septakordus tik D-dur tonacijoje. Visa tai
patvirtina pagrindinés dainos tonacijos nepastovumg. Dinaminé karinio skal¢ labai siaura,

apsiriboja p Zenklu.
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Aus meinen Tranen sprieflen (,,I$ mano asary iSauga”) - antroji ciklo daina. Ji paraSyta dviejy
ketvirtiniy metru, tempo ir charakterio nuoroda nicht schnell (ne greitai). Daina sukomponuota

dviejy daliy paprasta reprizine forma (z. 2 lentelg).

2 lentelé
»IS mano asary iSauga” dainos forma
Dalis A Al
Sakinys a a b Al
Takty skaicius 1-4 4-8 8-12 12-17

Pirmieji du sakiniai identiski. Fortepijono partijoje vyrauja aStuntiniy ritminiy verciy
judéjimas, sakinio pabaigoje — uzlaikytas akordas su fermata. Kairés rankos melodija susipina su
vokalo partija, o deSinés rankos partija atlicka harmonijos palaikymo funkcijg ir dubliuoja
dainininko partija. Pirmieji sakiniai skamba A-dur tonacijoje, kuri issilaiko iki antros dalies.

Dainininko partijoje pastebimas vienos natos apdainavimas (z. 7 pav.).

Nicht schnell.
2 . £

p) /i i/ L 4 1 z L o f
e ot = T 3 Yonds 4
Aus weinen Thrinen spriessen viel blii_hende Blumen her . vor,

Wi

7 pav. dainininko vienos natos apdainavimo pavyzdys (1-4 taktas)
Pirmuosiuose sakiniuose tai do nata (do-re-do-si-do-la-do-si), dalyje Al tai si ir do.

Antrojoje dalyje jvairesné muzikiné medziaga, keiCiasi ritmas, fortepijono partijoje pastebimos
imitacinés polifonijos apraiskos, sakinio pabaigoje néra fermatos, moduliuojama j dominanting
tonacija E-dur, kuri issilaiko iki reprizos. Joje — visos dainos kulminacija, j kuriag vedama nuo
antrosios dalies pradzios. Daina uzsibaigia A-dur tonika. Dinaminé skalé pakankamai siaura — p ir
pp.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne (,,Ro0z¢, lelija, balandis, saulé®) - trecioji ciklo
daina, taip pat parasyta dviejy ketvirtiniy metru, D-dur tonacija. Tempo ir charakterio nurodymas
— munter (zvaliai linksmai). Savo nuotaika ir tempu ji labai skiriasi nuo pirmyjy dviejy dainy. Ji

sukurta dviejy daliy paprasta forma su coda (z. 3 lentele).
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»Ro0Z¢, lelija, balandis, saulé* dainos forma

3 lentele

Dalis A B Coda
Sakinys a a b c

Takty 1-4 4-8 8-12 12-16 17-22
skaicius

Pirmajame periode fortepijono ir balso partijoje vyrauja smulkus SeSioliktiniy ritminiy

ver¢iy jud¢jimas. Dainoje ryskios daugiabalsiSkumo apraiSkos, kurj galime pastebéti tiek

fortepijono kairés ir deSinés rankos partijoje, tiek santykyje su dainininko partija. Abu sakiniai

parasyti D-dur tonacija. Vokalo partija persipina su fortepijono partija. Unisoninis imitacinis

judéjimas yra pirmojoje dalyje. Antrojoje dalyje pasikeicia ritminés figtiros balso ir fortepijono

Ro _ se und Li - lie und Tau- he und Sou-tm,

N

ritard,
—\ ; o —
ist
ritard,
e
Y— 7 ;

=

8 pav. legato ir ritardando pavyzdys

N

=,

partijoje. Fortepijono kairés rankos partijoje sustambéja ritminés vertés. Nutriiksta unisoninis

judéjimas tarp fortepijono ir balso partijos. Desimtajame takte fortepijono kairés rankos partijoje

suskamba legato. Siame takte Schumanno nuoroda ritardando siet tiek pakei¢ia dainos charakterj

(z. 8 pav.). Pasikeicia charakteris. Jis tampa melodingesnis, Svelnesnis. Kailang Zhan (2021) savo

moksliniame tyrime teigia, kad kompozitorius naudodamas Sias priemones noré¢jo sureik§minti ¢

sakinio zodZiy prasme, ich liebe alleine (a8 myliu vieng)(z. 9 pav).
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9 pav. ich liebe alleine (a§ myliu
vieng) pavyzdys
Taip pat Siame takte pasikeiCia dainos charakteris. Sakinyje ¢ vél grjztama prie pradinio
charakterio. Codoje fortepijono partijoje atsiranda daugiabalsiSskumas. Kairés rankos partijoje
skamba ostinatinio boso linija, kuri kartoja tg pacig re nata ir jtvirtina pagrinding D—dur tonacija.
Dinamika apsiriboja mf.
Wenn ich in deine Augen seh (,,Kai j akis tau Zvelgiu®) - ketvirtoji ciklo daina, sukurta trijy

ketvirtiniy metru, G-dur tonacija. Nuotaikg ir tempg perteikia kompozitoriaus nuoroda langsam,

(létai). Daina parasyta periodo forma su coda (2. 4 lentele).

4 [entele
»Kai j akis tau zvelgiu“ dainos forma
Dalis A Coda
Sakinys a b
Takty skaicius 1-8 8-16 16-21

Pirmasis sakinys prasideda G-dur tonacija. Fortepijono partijoje vyrauja nesudétingas
ritmas. Akompanimento ir balso partijos tarsi imituoja viena kitg. Prie§ b sakinj esanciuose
keturiuose taktuose balsas dainuoja unisonu su fortepijono deSinés rankos harmonijomis, vienodos
ritminés figaros. Pirmo sakinio kulminacija pasiekiama 6—7 takte. Kulminacijoje moduliuojama j
C-dur tonacija, per a-moll. Visos dainos kulminacija yra b sakinyje. Si kulminacija skiriasi nuo
kity kulminacijy. Ji suskamba p Zenkle. Visos dainos kulminacijoje skamba a-moll tonacijos

sumazintas akordas, kuris véliau i$siri$a j a-moll tonika (z. 10 pav) ir simbolizuoja skausma.
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10 pav. sumazintas akordas ir jo iSriSimas j a-moll tonika

Siuo akordu, kompozitorius perteikia pagrindinio veikéjo sielvarta, kai jis suvokia, kad jo
mylimoji jo nemyli. Codoje skamba tik fortepijono partija. Joje yra daugiabalsé faktara, kurioje

svarbia vietg uzmina vidurinis balsas (z. 11 pav.). Dinamika Sioje dainoje nuo p iki f.
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11 pav. Vidurinio balso pavyzdys

Ich will meine Seele tauchen (,,AS noriu panardinti savo sielg™) - penktoji ciklo daina,
parasyta h-moll tonacija, dviejy ketvirtiniy metru, tempo ir charakterio nuoroda leise (tyliai).
Daina yra prasyta periodo forma su coda.

5 lentele
,»AS noriu panardinti savo siela“ dainos forma
Dalis A Coda
Sakinys a al
Takty skai¢ius 1-8 8-16 16-21
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Abu sakiniai yra panasis, skiriasi tik prieSpaskutiniy takty muzikinis tekstas. Fortepijono
partijoje ritminé figiracija islieka tokia pati visoje dainoje. Astuntinémis iSdéstytas virSutinis
balsas ir boso linija fortepijono partijoje atlicka dvibalsés melodijos funkcija, o trisdeSimt

antrinémis iSraSytas foninis judéjimas — harmonijos funkcija (z. 12 pav.). Melodijos ir boso linijos

Leise.
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12 pav. melodijos ir boso linija su iSraSytu foniniu judéjimu

susipina su dainininko partija, kurios ritminis piesinys i§ esmés sudarytas i§ smulkiy ritminiy
ver¢iy (aStuntiniy, SeSioliktiniy). Daina parasyta h-moll tonacija, taciau prasideda Il laipsnio
septakordu, véliau pereinass j dominantés septakordg ir issiriSa j pagrindinés tonacijos tonika.
Pirmasis sakinys uzsibaigia taip pat dominantés septakordu. Toks pagrindinés tonacijos
nepastovumas perteikia dainos prasme. Sioje dainoje pagrindinis veikéjas dvejoja, ar jo mylimoji
tikrai jj myli. Antrasis sakinys uzsibaigia pagrindinés tonacijos tonika, tarsi patvirtindamas
herojaus dvejone: mylimoji jo nemyli. Codoje skamba fortepijono partija. Chromatizmai boso ir
melodijos linijose isryskina lyrinio personazo skausmga. Septynioliktajame takte boso linija
sudaryta i§ la diezas-la bekaras-sol-fa diezas (z. 13 pav.). Paskutiniuose dviejuose taktuose,
keiciantis tonikai ir subdominantei, galiausiai tylinant ir 1étinant muzika, suskamba pagrindinés
tonacijos h-moll tonikos kvintakordas. Visos dainos dinamika p. Kadangi fortepijono partijos

fakttira gana tirSta, kompozitorius pianisto partijoje uzraso pp zenkla.
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13 pav. chromatizmy pavyzdys

ISanalizavau beveik tre¢dalj dainy — penkias iS SeSiolikos. Kiekviena daina labai jvairiapusé.
Schumannas kiekvienoje jy igyvendina vis skirtingg charakterj. Kai kurios dainos sukurtos
kartojimo principu, ta¢iau emociSkai jos skiriasi viena nuo kitos. Ir §itg skirtumg labai pabrézia
parinkti eilérasciai. Kiekvienas panaudotas septakordas, chromatizmas skirtas atskleisti tam tikra

sumanytg nuotaikg.

2.2. LYGINAMOJI INTERPRETACIJOS ANALIZE

Kiriniy interpretacija priklauso nuo atlikéjo gebéjimo perteikti kiirinio prasme. Visa tai
priklauso nuo atlikéjo sukaupty ziniy. Atlikéjas yra tarpininkas tarp kompozitoriaus ir klausytojo.
Jo pagrindinis tikslas perteikti muzikos esme, suaktualinti praeitj, sudominti klausytoja. Lied zanro
interpretacija labai subtili. Muzikos atlikimo stilius labai emocionalus, tiksliai atliekama
mikrodinamika, rubato, kiekvienas $uolis ar harmonija turi tam tikrg reik§me. (Katkus, 2013).

Siame skyriuje detaliau pateikiama R. Schumanno Dichterliebe (,,Poeto meilé*) op. 48
lyginamoji pirmyjy penkiy dainy atlikimo analizé. Interpretacijy lyginimui buvo parinktos trys
atlikéjy poros: pirmoji pora Dietrich Fischer-Dieskau (baritonas) ir Vladimir Horowitz
(fortepijonas); antroji pora Fritz Wunderlich (baritonas) ir Hubert Giesen (fortepijonas); trecioji
pora Thomas Hampson (baritonas) ir Geoffrey Parsons (fortepijonas). Nuorodos j interpretacijas

pateikiamos Saltiniuose. Interpretacijy nagrinéjimui ir lyginimui yra isskirti keli aspektai:
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charakterio/tempo perteikimas ir laiko valdymas, dinamika/garso israiSka, agogika,
frazavimas/artikuliacija, virtuoziSkumas, emocija/temperamentas, vaizduoté /artistiSkumas.

Im wunderschénen Monat Mai (,,Nuostaby geguzés ménesj*):

Pirmojoje interpretacijoje tiek pianistas tick vokalistas puikiai perteiké dainos charakterj.
Pianisto parinktas garso tembras bei tempas, sukuria ramig atmosfera, nusako Svelny, bet Siek tiek
litidnoka dainos charakterj. Pianistas subtiliai uzgauna garsa, tiksliai diferencijuoja daugiabalse
faktirg. Vesdamas ilgg fraze ir iSrySkindamas uZzlaikyty naty seka, pianistas paruosia dainininko
jstojimag. Jautrus menininky abipusis emocinis rySys padeda perteikti subtily rubato bei dinaminius
ir jausminius niuansus. Pianisto horizontalus mgstymas padeda dainininkui neprarasti ilgos
muzikines minties vedimo ir iSrySkinti pirmg emocinj pakilimg, kuris sukuriamas rubato,
aktyvesnio tempo ir nedideliy dinaminiy pokyc¢iy pagalba. Antroje frazéje pianisto partijoje
organiskai skambantys keturi taktai ritardando padeda sugrjzti j pradinj tempa bei nuotaika. Abu
menininkai aktyviai veda muziking mintj i priekj ir sukuria visos dainos kulminacija. Pabaigoje
skambantys paskutiniai keturi taktai, atliekami V. Horowitzo sugrazina klausytoja j prading dainos
nuotaikg. Paskutinj akorda pianistas paskambina labai aiskiai, parySkindamas dominantés
septakorda.

Antrojoje interpretacijoje glaudus F. Wunderlicho H. Gieseno rySys puikiai jgyvendina
kompozitoriaus sumanyma. Atlikéjy parinktas gyvesnis tempas nei nurodé¢ kompozitorius. Taciau
tai netur¢jo jtakos charakterio perteikimui. Jy interpretacijoje vyrauja ramus, Svelnus charakteris
su nedideliu jauduliu. Pirmas sakinys intensyvesnis, jame dalinai i§ry$kinama dainos kulminacija.
Solo epizode, pianistas i§jausto rubato ir subtilios dinamikos pagalba grazina klausytoja i prading
dainos nuotaikg ir paruosia dainininko jstojimg. Antrg sakinj atlikéjai traktuoja kaip i§vada, tempas
kiek ramesnis, charakteris maziau sujaudintas. Codoje pianistas tarsi apibendrina visg daing.
Paskutiniuose keturiuose taktuose organiskai sulétinamas tempas, laipsniskai gesta dinamika ir
labai $velniai suskamba paskutinis akordas — dominantés septakordas. Dainininkas visoje dainoje
labai jautriai uzbaigia kiekvieng sakinj. Menininky iSreiSkiamg emocijg atspindi iSraiSkinga ir
subtili dinaminé¢ skalé. PradZioje pianistas skambino p Zenkle, bet besivystant muzikinei minciai
ir augant emocinei jtampai dinamika keitési augmentacijos principu, tac¢iau neiseinant i§ mf riby.
Atlikéjy interpretacija issiskiria ypa¢ subtiliu rabuto.

T. Hampsonas ir G. Parsonsas pasirenka létg tempa, kuris jgyvendina $velny, bet liidnoka
charakterj. Intensyvesnis emocinis vedimas jau¢iamas tiek pirmo tiek antro sakinio pabaigose.
Dinaminé skalé uzauga iki mf. Pianisto solo epizodas ritardando jveda j prading dainos nuotaika.
Visos dainos interpretacija i$siskiria ypac ilgu frazavimu ir mastymu j priekj. Coda pasizymi ypac

ramia nuotaika, labai létai ir Svelniai lyg klausimas suskamba paskutinis akordas.
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Lyginant interpretacijas tarpusavyje galima jzvelgti ir panasumy ir skirtumy. Visi atlikéjai
sukuria ramig dainos nuotaikg, taciau skirtingai iSreik§dami emocijas. Visose interpretacijose
vyrauja $velnus charakteris, T. Hampsonas su G. Parsonsu ir D. Fischeris-Dieskau su V.
Horowitzu sukuria lidnesnj charakterj, o F. Wunderlicho ir H. Gieseno atlikimas labiau
sujaudintas. Jie pasirenka greitesnj tempa, nors ir perteikia kompozitoriaus nurodytg charakterj.
Fischerio-Dieskau ir Horowitzo atlikimas iSsiskiria ypa¢ ryskiu, bet organisku rubato, tuo tarpu
kai Wunderlicho ir Gieseno atlikimas pasizymi konservatyvesniu rubato. Visy trijy interpretacijy
dinamin¢ skalé susieta su daugiau ar maziau iSreik§tu emociniu kraviu.

Aus meinen Tranen sprielen (,,IS mano aSary iSauga”):

D. Fischerio-Dieskau ir V. Horowitzo atliekamoje antrojoje ciklo dainoje pasirinktas ramy
charakterj atitinkantis tempas (nei per greitas nei per létas). Akivaizdus labai glaudus rySys tarp
pianisto ir dainininko. Dainininkas horizontaliai veda muziking mintj, iSryskina teksto prasme, o
pianistas papildo dainininko monologa vesdamas harmoning linijg. V. Horowitzas subtiliai uzlaiko
fermatas esancias sakinio pabaigose lyg pratgsdamas dainininko muziking mintj ir jveda j kitg
fraze. Pianisto rubato priklauso nuo dainininko dainuojamo teksto svarbos bei muzikinés minties.
Menininky interpretacija i$siskiria meistriskai ir gana laisvai formuojamu rubato. Dinaminis
planas tolygus, néra rySkiy crescendo ar subito piano. Kulminacijoje, kuri suskamba dainos
pabaigoje, atlikéjai perzengia p ribas, nes tai vienintel¢ vieta dainoje, kur kompozitorius uzraso
crescendo. Paskutinj akordg pianistas paskambina pp labai §velniu ir §viesiu garsu.

Antroji Sios dainos interpretacija — F. Wunderlicho ir H. Gieseno. Atlikéjai pasirinko ne per
greita tempa, kaip ir nurodé kompozitorius ir sukiiré ramig nuotaika. Visa daina skamba gana
tolygiai. Dainininkas vis intensyviau vesdamas kiekvieng naujg sakinj veda j dainos kulminacija,
kurig atlik¢jai formuoja ne tiek dinaminiais pasikeitimais, kiek emociSkai iSrySkindami ir
isijausdami ] teksto prasme¢. Dinaminé amplitudé siaura (p-mp), vystoma atlikéjy pagal dainos
muzikinés minties ir teksto svarba. Interpretacija iSsiskiria saikingu rubato ir tiksliu teksto nuorody
1Spildymu.

Trecioji interpretacija - T. Hampsono ir G. Parsonso. Menininkai jtikinamai perteikia ramy
dainos charakterj. Pasirinktas létas tempas, nors kompozitorius nurodé tempa nicht schenll (ne
greitai), bet ne langsam (létai). Manau, neatsitiktinai pasirinktas 1étas tempas pagelbéjo atlikéjams
sukurti ramia, svajingg bei tolygiag nuotaikg. Dainininko tobulas ir iSjaustas rubato padeda
iSryskinti $ig nuotaikg. Dainoje menininkai pasiekia kulminacija ne dinamikos, bet emocinés
biisenos pagalba. Dinaminé skalé siaura, neiSeinanti i§ p-mp riby. Pianisto partijoje kelis kartus
skambanti giliai jprasminta fermatq neleidzia nutrikti muzikinei minéiai ir padeda pajusti dainos

visuma.
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Visos interpretacijos turi tiek panasumy, tiek skirtumy. Visi artistai kuria analogiska dainos
charakterj, perteikia jos ramig nuotaika, kurig jtakoja tam tikras tempas. T. Hampsono ir G.
Parsonso interpretacijoje létas tempas atspindi ne tik ramesn¢ ir svajingesng, bet ir tolygesne
dainos nuotaikg o D. Fischerio-Dieskau su V. Horowitzu parinktas nei per greitas nei per létas
tempas suteikia dainai didesn¢ ramybe. Menininkai labai savitai ir jautriai traktuoja fermatas, lyg
pratgsdami muziking mintj. T. Hampsono ir G. Parsonso interpretacija iSsiskiria ypa¢ jautriu
rubato, kuris iSrySkina svajingumg. F. Wunderlichas ir H. Giesenas pasiekia kulminacijg ne
dinaminiy pasikeitimy, o teksto jprasminimo ir emocinio svorio pagalba.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne (,,Roz¢, lelija, balandis, saulé*):

Pirmojoje D. Fischerio-Dieskau ir V. Horowitzo interpretacijoje atlikéjai pasirenka greitg
tempa, kuris sukuria Zaisminga nuotaika. Zavi abiejy atlikéjy interpretacija. Ryskis dinaminiai
niuansai atskleidzia dainos nuotaikg. Jtikinamai virtuoziskas peréjimas j lyrinj dainos epizoda
(paskutiniai du taktai prie§ c sakinj), kuris iSsiskiria organiSku tempo sulétinimu, charakterio
susvelninimu ir grizimu ] prading nuotaikg. Pianistas uztvirtina efektingg dainos pabaiga,

iSryskindamas dominantés ir tonikos trigarsius D-dure, j kurj jveda sglyginai ilga bosiné linija.

F. Wunderlichas ir H. Giesenas panardina klausytoja j kiek sujaudinta, bet svajingg aplinka.
Dainininkas atliko savo partija lyg biity jsimyl¢jes. Kiekvieng fraz¢ uzbaigia labai Svelniai, padaro
nezymy rubato ir diminuendo, o kitoje frazéje sugrjzta j tempa. Pianistas labai subtiliai reaguoja j
kiekvieng dainininko daromg niuansg - rubato fraziy pabaigose bei dinaminius pasikeitimus.
Pianistas visos dainos eigoje palaiko horizontaly fraziy vedima, jgyvendina mikrodinamikos
niuansus. Pastebétina labai rySki dainos pabaiga. Pianistas tiksliai diferencijuoja daugiabalsg
fakttrg, pabrézia horizontaly boso ir akordy vedimg, kuris palydimas subtiliu rubato, bei

dinaminiais niuansais. Sie veiksmai codai suteikia Zvalumo bei linksmumo.

Treciojoje muzikingje interpretacijoje menininkai suteikia Siai dainai lengvumo.
Pasirinkdami ne per daug greita tempa, jie sukuria zvalig nuotaikg. Dainininkas savo partijoje daro
jvairius dinaminius ir agoginius niuansus kiekvienoje frazés pabaigoje. Pianistas subtiliai ir labai
jautriai reaguoja j dainininko iSpildomus skirtingus niuansus. Labai organis$kg charakterio
pasikeitimg atlikéjai jkiinija prie§ ¢ sakinj. Dainininkas jkiinija ilgg ir grazy legato bei nattiraly
ritardando, o pianistas padeda dainininkui vesdamas ilga boso linijg legato. Efektinga codg
pianistas skambina intensyviu, bet lengvu garsu, diferencijuodamas balsus ir kurdamas Zvaly
charaktersj.

Treciosios dainos interpretacijai kiekvienas i§ atlikéjy jne$é savo vizijg Siai dainai.
Labiausiai i$siskyré F. Wunderlicho ir H. Gieseno interpretacija, pasizyminti gerokai létesniu

tempu bei kita nuotaika. Jie klausytojus panarding j kiek sujaudinta, bet svajingg aplinkg. D.
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Fischeris-Dieskau ir V. Horowitzas sukuria Zaismingg nuotaikg, o T. Hampsonas ir G. Parsonsas
perteikia zvalig dainos nuotaika. Taciau atlikimus vienija panasus rubato ir dinamika. Kiekvienoje
interpretacijoje labai rySkis antrosios frazés dinaminiai niuansai, kai vienas taktas atlickamas
garsiai, kitas subito piano. Pastebétina organiska nuotaiky kaita T. Hampsono ir G. Parsonso
atlikime, kurig lydi grazius legato bei naturalus ritardando. Rubato niuansuote Sioje dainoje
iSsiskiria F. Wunderlichas ir H. Giesenas. Abu menininkai subtiliai i§jau¢ia rubato Kiekvienos
frazés pabaigoje. Kiekvienas pianistas daing uzbaigia efektingai. Pirmoje interpretacijoje pianistas

uztvirtina efektingg pabaiga, antroje suteikia linksmumo, o trecioje - zvalumo.
Wenn ich in deine Augen seh (,,Kai j akis tau Zvelgiu®):

D. Fischeris-Dieskau ir V. Horowitzas Sioje dainoje atskleidé daugybg¢ emocijy, nuo
dziaugsmo iki litidesio. Parinktas tempas létas, bet jame jauciasi jud¢jimas i priekj. Pirmame
sakinyje, vyrauja dziaugsminga nuotaika. Pergalés nuotaika pasizymi pirmasis emocinis pakilimas
prie kurio priveda intensyvus abiejy menininky muzikinis vedimas. Akordais iSdéstyta faktiira ir
tobulai iSpildomas rubato fortepijono partijoje padeda dainininkui sukurti ilgg frazavima. Akordus
pianistas skambina $velniu garsu. Pirmajame sakinyje atlikéjy partijos labai organiskai persipina
tarpusavyje, ir sukuria ilgg nenutriikstamg linijg. Antrajame sakinyje nuotaika jgyja abejingumo.
Menininkai virtuoziskai perteiké pagrindinio herojaus vidinj sielvarta, kai jis suvoké, kad mylimoji
jo nemyli ir nickada nemyléjo. Antrajame sakinyje atlikéjai veda j visos dainos kulminacijg, kuri
pasiekiama ne tiek dinamikos kiek jausmy iSraiSkos pagalba. Dainos emocinis proverzis nuskamba
p Zenkle. Kulminacija ruoSiama laipsniSkai. Kiekvienas vis intensyviau vystomas muzikinis
sakinys laipsniSkai ruoSia emocinj 107j. Atlikéjy tobulai konstruojama tolygi dinaminé linija,
horizontalus mgstymas bei i§jaustas ir nepaprastai organiSkas rubato uzhipnotizuoja klausytoja.
Po emocinio lazio atlikéjai grjzta prie pradinés nuotaikos, lyg nieko ir nebiity jvyke. Visoje dainoje
pianistas meistriSkai diferencijuoja daugiabals¢ faktiirg, iSrySkindamas melodija, o abiejy

menininky meistri$kai valdomas garsas isryskina jvairiapus¢ dinamikg nuo pp iki f .

Antrojoje interpretacijoje atlikéjai F. Wunderlichas ir H. Giesenas, suradg atitinkamg tembrg
kuria $viesig nuotaikg bei lengvumo kuping charakterj. Dainininko ypatingai ilgas legato persipina
su pianisto besikartojanciais akordais ir sukuria ilgg horizontaly muzikinj mastyma, kuris priveda
prie pirmo emocinio pakilimo. Atlikéjai bendru susijaudinimo lygiu pasiekia pirma emocinj
pakilima. Ilgas ir horizontalus pianisto muzikinis mgstymas sujungia visg daing. Antrame sakinyje
jauciasi nuotaikos pasikeitimas. Pianistas pasirenka tinkamg garso tembra, iSrySkindamas
spalvinius harmonijy pasikeitimus ir kurdamas litidnesni, neapsisprendimo kuping charakteri. Taip
pat ir dainininkas pakei¢ia dainavimo tembra, pabrézia dar didesnj legato kas ir suteikia dainai
litdnumo. Kulminacijoje pries pacius reik§mingiausius dainos Zodziu Ich liebe Dich! (“AS myliu
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tave!“) nedideli agoginiai pasikeitimai priveda prie labai skausmingo sumazinto akordo. Siuo
akordu pianistas ir dainininkas jprasmina didziul¢ jtampa. Skausmingai, kaip iSvada suskamba
zodziai ,,AS$ myliu tave®. Po kulminacijos atlikéjai grizta prie beveik Sviesios ir lengvos nuotaikos.
Visoje dainoje pianistas meistriSkai diferencijuoja daugiabalse faktiira, veda ilgag meloding linija.

Dinaminé skalé labai plati - nuo p iki f.

Treciojoje interpretacijoje perteikiamos jvairios nuotaikos. Pirmajame sakinyje atlikéjai
kuria linksma nuotaika. Artéjant prie pirmo emocinio pakilimo juntama pergalés nuotaika. Dainoje
labai intensyviai juntamas rubato, kurj galima iSgirsti motyvo pabaigoje. Taip dainininkas nori
pabrézti dainos zodj. Visa tai neleidzia nutrtikti frazei. Didele jtakg tam turi ir pianistas, kuris per
pasikartojancius akordus nenutraukia frazés. Glaudus atlikéjy rySys priartina prie pirmojo
emocinio pakilimo. Antrasis sakinys prasideda aktyviai, mf/mp dinamikoje, ir su kiekvienu motyvu
diminuendo slopsta. Kulminacija labai subtili: pianistas labai iSrySkina p dinamikoje sumaZintg
akordag ir padaro didelj ritenuto, paryskindamas kickvieng akordo natg, kad perteikty visa
pagrindinio herojaus skausma, sielvartavimg. Dainininkas lyg su ilgesiu iStaria Ich liebe Dich! (AS
myliu tave!). Toliau atlikéjai, lyg bando atitriikti nuo kulminacijoje vyraujan¢ios nuotaikos, bet
dziaugsmas, kurj jie perteikia, jau nebe toks, kaip pradzioje. Jame slypi skausmas, kurj pagrindinis
herojus nori uzgniauzti savyje. Codoje pianistas veda ilga horizontalig linija, iSrySkina i$
daugiabalsés fakttros reikSmingiausias melodines linijas ir jas tesia iki dainos pabaigos. Labai

ryskas bei plattis dinaminiai niuansai. Dinamikos amplitudé - p—f.

Visos trys interpretacijos yra ryskios. Bet labiausiai i$siskiria pirmoji interpretacija su V.
Horowitzo i§jaustu rubato . F. Wunderlicho ir H. Gieseno atlikimas i$siskiria $viesia nuotaika. T.
Hampsono ir G. Parsonso dainos interpretacija pasizymi iSskirtiniu ir labai subtiliu dainininko
zodziy jprasminimu. Kiekvienoje interpretacijoje atlikéjai skirtingai jprasming kulminacija:
pirmojoje interpretacijoje jos buvo siekiama palaipsniui, antrojoje interpretacijoje labai ryskiai
pasikei¢ia nuotaika ir kuo arciau kulminacijos, ji tampa nitresné ir liidnesné, o treciojoje

interpretacijoje intensyviai atliekant daing buvo pasiekta kulminacija p zenkle..

Ich will meine Seele tauchen (,,AS noriu panardinti savo sielg*):

Pirmoji interpretacija skamba labai jausmingai ir liidnai. Pianisto atliekamas rubato suteikia
dainai emocinj jaudulj, o ilga horizontali dainininko vedama melodija neleidzia muzikai sustoti.
Menininky gebéjimas numatyti dainos atlikimo eigg suteikia galimybeg reaguoti j kiekvienos
harmonijos pasikeitimg ir vesti muziking mintj toliau. Nors naty tekstas yra identiskas, taciau
atlikéjai muzikinius niuansus interpretuoja labai skirtingai. Pirmasis dainos sakinys nebuvo toks
intensyvus kaip antrasis. Antrame sakinyje atlikéjai atskleidé didesnj liidnumo bei susijaudinimo

potyrj. Intensyvus rubato, kurj pabrézia smulkiy ritminiy veréiy natos, sukaré rySkesne
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kulminacija. Codoje pianistas didelj démesj skyré chromatizmams, 0 rubato pagalba isrySkino
Suolius melodijoje. Tokie iSretinimai atskleidé pagrindinio herojaus sielvartavima dél nelaimingos
meilés. Visoje dainoje pianistas parinkdamas tinkamg garso tembrg diferencijavo daugiabalse
faktiirg. Smulkus ritminiy ver¢iy jud¢jimas yra nepastebimai lengvas. Boso ir melodijos linija
organiSkai susipina su dainininko partija. Atlikéjai sukaré nedidel¢ dinamine amplitude tam, kad
daina neprarasty savo lengvumo.

Antroji interpretacija pakeréjo savo lengvumu. Atlikéjai sukiiré litdng nuotaikg. Pianistas
smulkias ritmines vertes atliko labai techniskai, tai ir suteiké $iai dainai sklandumo. lIdealus
balansas yra tarp boso ir melodijos linijy, kurios organiskai susipina su dainininko melodija. Jis
didelj démes;j skyré legato, kuris labai ilgas ir vienija kiekvieng motyva. Pirmajj sakinj atlikéjai
atliko ramiau, bet nuo antro sakinio iSkart jauciasi dainos charakterio pasikeitimas. Atsiradusi
jtampa veda link kulminacijos. Ilgas ir horizontalus abiejy atlikéjy mastymas ir nedidelis
accelerando priveda prie intensyvesnio muzikinio vedimo, kuris nurimsta taip pat intensyviai, kaip
ir iSauga. Chromatizmai bosingje ir melodinéje linijose suteikia codai skausmo. Dinaminé skalé
siaura, neiSeinanti i§ p-mp riby.

Treciosios interpretacijos atlikéjai pasirinko ne per greita ir ne per 1éta tempa, sukaré litidng
nuotaika. Pianistas Svelniu garsu uzgaudamas bosus ir pagrinding melodijg, kiiré ilga horizontalig
muziking mintj. Smulkig ritming fakttrg jis virtuoziskai atliko mikliais pirstais, neapsunkindamas
visos faktiiros, kad galéty geriau iSryskinti bosing ir pagrinding meloding linija. Atlikéjy kuriama
mikrodinamika nuotaikai suteiké jaudulio, nerimo. Nors du dainos sakiniai yra identiski naty
teksto atzvilgiu, atlikéjai emociskai juos atliko visiSkai skirtingai, antrajam sakiniui suteikdami
zymiai didesnj ryztinguma. Dainininko balso tembras pasikeicia ir tampa ryztingesnis, kai yra
artéjama prie kulminacijos. Pianistas dar labiau iSryskina bosing ir pagrinding meloding linija. Be
to, didelj démes;j atlikéjai skiria alteracijai, labai iSrySkina VII+. Codoje pianistas iSraiskingai
pabrézia chromatines slinktis bosingje ir melodinéje linijose.

Penktosios dainos interpretacijoje menininkai kuria liidng nuotaikg. Taciau antrame
sakinyje jvyksta nuotaikos permainos. D. Fischeris-Dieskau ir V. Horowitzas antrgjj sakinj
interpretuoja emocingiau ir liidniau. F. Wunderlichas ir H. Giesenas antrajam sakiniui suteikia
didesnés jtampos, o T. Hampsonas ir G. Parsonsas suteikia ryzto. D. Fischerio-Dieskau ir V.
Horowitzo atlikime labai ryskais agoginiai bei rubato niuansai. Pianistas per Siuos veiksmus
parySkina kiekvieng emocinj pasikeitimg, svarbiausias dainos vietas. F. Wunderlichas ir H.
Giesenas atlikdami daing didelj démes; skiria legato $trichui, chromatizmams.

Dainy interpretacijos - labai ryskios, nors i$ pirmo zvilgsnio skirtumai mazai pastebimi.
Taciau iSanalizavus kiekvieng 1§ nagriné¢jamy muzikiniy interpretacijy, juntamas kiekvieno
atlikéjo meniSkumas, gebéjimas jtikinti klausytoja, didelis ziniy bagaZzas.
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ISVADOS

1. Apzvalgoje aptarti ankstyvieji ciklai balsui ir fortepijonui atspindi reta kompozitoriaus
talenta iSreiksSti ir perteikti jvairias emocijas. MeistriSkai komponuodamas vokaling kamering
muzika, Schumannas glaudziai ir meistriskai poety eilérascius jpindavo j muzika. Jis didelj démes;j
skyré ne tiek siuzetinés linijos akcentavimui, kiek emocijy ar tam tikros biisenos perteikimui.

2. Visas ciklas — tai vienos nelaimingos meilés jstorija, Kurig Schumannas pateikia
klausytojui. MeistriSkai komponuodamas vokaling kamering muzika, poety eilérascius jis ipina ]
muzika. Siame cikle kiekviena detalé turi prasme - nuo tonacinio plano iki eiléras¢iy prasmes.
Schumannas buvo emocijos kirimo meistras. Kiekviena ciklo daina detaliai apgalvota.
Apmastoma, kokia emocija pateikti klausytojui, kad biity kuriamas nelaimingos meilés siuzetas.

3. ISanalizavau nedidele dalj dainy — tik penkias i§ SeSiolikos. Kiekviena daina labai
jvairiapusé. Schumannas kiekvienoje jy jgyvendina vis skirtingesnj charakterj. Kai kurios dainos
sukurtos kartojimo principu, taciau emociskai jos skiriasi viena nuo kitos. Ir $itg skirtumg labai
pabrézia parinkti eilérasciai. Kiekvienas panaudotas septakordas, chromatizmas skirtas atskleisti
tam tikra sumanytg nuotaika.

4. Labai ryskios dainy interpretacijos, kurios i§ pirmo zvilgsnio turi mazai skirtumy. Taciau
iSanalizavus kiekvieng i§ nagrinéjamy muzikiniy interpretacijy, juntamas kiekvieno atlikéjo

meniSkumas, gebé¢jimas jtikinti klausytoja, didelis Ziniy bagazas.
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PRIEDAI

DAINU TEKSTAI BEI VERTIMAI

Im wunderschdonen Monat Mai

Im wunderschonen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschdnen Monat Mai,
Als alle Vogel sangen,
Da hab ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Tada geguzi nuostabus,
Kai skleidés pumpuréliai,
Ir ilgesj ir meile,

Sirdy tu man sukélei.

Tada geguzi nuostabus,
Pauksteliai kai dainavo,
AS mylimai nelaukiant,

Atvériau Sirdj savo.
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Aus meinen Tranen sprief3en

Aus meinen Tranen spriel3en
Viel blihende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich liebhast,
Kindchen,

Schenk ich dir die Blumen all,
Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

Vai daug ziedy priaugo,
IS aSary mano tyry,
Atodusiai pavirto,

Lakstingaly choru.

Ir jei tu mazyte myli,
Sias géles imk dovany,
Ir pravérus langg klausykis,

Lakstingaly dainy.
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Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne

Die Rose, die Lilie, die Taube, die

Sonne,

Die liebt ich einst alle in

Liebeswonne.

Ich liebe sie nicht mehr, ich liebe

alleine

Die Kleine, die Feine, die Reine, die

Eine;
Sie selber, aller Liebe Bronne,

Ist Rose und Lilie und Taube und

Sonne.

Lelijos ir rozes ir pauks¢iai ir saule,

Labiausiai patiko Siam pasauly.

Dabar gi dé¢ja, patinka tik toji,

Grazioji, dailioji, mazoji, meilioji.

Nes ji man viskas Siam pasauly,

Jinai man ir roz¢ ir paukstis ir saulé,

Mane paviliojo grazioji, dailioji,

Mazoji, meilioji, meilioji!
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Wenn ich in deine Augen seh

Wenn ich in deine Augen seh,
So schwindet all' mein Leid und Weh;
Doch wenn ich kiiRe deinen Mund,

So werd ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn an deine Brust,
Kommt's tiber mich wie Himmelslust;

Doch wenn du sprichst: Ich liebe
dich!

So muf ich weinen bitterlich.

Kai j akis a$ tau zvelgiu,
ISblésta daug kanciy sunkiy!
O tavo liipy bucinys,

Mane nutvieskia kaip ugnis.

Kai prie Sirdies tave glaudziu,
Dangaus palaima as jauciu,
Bet kai sakai, kad myli tu,

Tada litidnai pravirkstu.
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Ich will meine Seele tauchen

Ich will meine Seele tauchen
In den Kelch der Lilie hinein;
Die Lilie soll klingend hauchen

Ein Lied von der Liebsten mein.

Das Lied soll schauern und beben
Wie der Kuf? von ihrem Mund,
Den sie mir einst gegeben

In wunderbar siiler Stund'.

Lai supasi mano siela,
Zieduose lelijy liaunuos,
Ziedai apie mano miela,

Grazias daineles dainuos.

Lai dainos tos suliepsnoja,
Kaip aistringi bucinai,
Kuriuos man dovanojo,

Jos lupos dar neseniai!
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Im Rhein, im heiligen Strome

Im Rhein, im heiligen Strome,

Da spiegelt sich in den Well'n
Mit seinem groRen Dome

Das groRe, heilige Koln.

Im Dom, da steht ein Bildnis,
Auf goldenem Leder gemalt;

In meines Lebens Wildnis

Hat's freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Englein

Um unsre Liebe Frau;

Die Augen, die Lippen, die Wanglein,

Die gleichen der Liebsten genau.

Kur Reino vandenys srovena,
Ten Kelno murai seni,
Matau baznycig sena,

Zydruojant jo vandeny.

Joje paveikslas retas,
Kurio a$ uzmirst negaliu.
Gyvenimo verpetuos,

Jis Svieté ziburéliu.

Ir puosé geles ir zvakés

Ta veidg nuolatos,

O skruostai ir liipos, o lipos ir akys,

Kaip mano mergelés iSrinktos.

37



Ich grolle nicht

Ich grolle nicht, und wenn das Herz

auch bricht,
Ewig verlornes Lieb! ich grolle nicht.

Wie du auch strahlst in
Diamantenpracht,

Es fallt kein Strahl in deines Herzens
Nacht.

Das weil? ich langst. Ich sah dich ja im

Traum,

Und sah die Nacht in deines Herzens

Raum,

Und sah die Schlang', die dir am
Herzen frif3t -

Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend
bist.

AS nepykstu, nors man tikrai skaudu.
Nors ir apvylei tu, nors ir apvylei tu,
AS nepykstu, as nepykstu.

Nors tu visa Saltu groziu spindi,

Taciau tamsa, tamsa tavoj Sirdy, zinau

kas tu.

AS nepykstu, nors man tikrai skaudu.
Sapnuos as visg laika,

Regiu vien tavo sielos naktj klaikia,
Slyks¢iu ratu tenai gyvatés rangos,
AS suprantu kokia vargselé tu,

Ir nepykstu, a$ nepykstu.
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Und wiiRten's die Blumen, die kleinen

und wiRten's die Blumen,

kleinen,
Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiildten's die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,
Sie liel3en frohlich erschallen

Erquickenden Gesang.

Und wuftten sie mein Wehe,
Die goldenen Sternelein,
Sie kdmen aus ihrer Hohe,

Und spréachen Trost mir ein.

Sie alle kdnnen's nicht wissen,

Nur eine kennt meinen Schmerz:

Sie hat ja selbst zerrissen,

Zerrissen mir das Herz.

die

Jei kvapniosios gelés Zinoty,
Kaip mano Sirdis suzeista,
Drauge jos aimanuoty,

Uzgyty ta skriauda.

Lakstingalos jei suprasty,
Kodeél gi as kankinuos,
Smagesn¢ daing atrasty

Ir suokty dar linksmiau.

Zvaigzdelés jei suvokty,
Kodél lindéti émiau,
Tai jos nuo dangaus nusokty,

Paguosty jos mane.

Bet nieko jos nenumano,
O Zino tiktai jinai,
Ji pjauna Sirdj mano,

Kamuoja taip Ziauriai.
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Das ist ein Fléten und Geigen

Das ist ein Floten und Geigen,
Trompeten schmettern darein;
Da tanzt wohl den Hochzeitsreigen

Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Dréhnen,
Ein Pauken und ein Schalmei'n;
Dazwischen schluchzen und stéhnen

Die lieblichen Engelein.

Girdziu a$ smuiko dainele,
Klausausi fleitos garsy,
Jau Soka brangi mergelé,

Su nuometu ant kasy,

Trimitai gaudZia ir gaudzia,
Kiek dziaugsmo visam name,
O a$ vien Sirdgéla graudzia,

Vien skausmg girdziu jame.
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Hor' ich das Liedchen klingen

Hor ich das Liedchen klingen,
Das einst die Liebste sang,
So will mir die Brust zerspringen

Vor wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshoh',
Dort 18st sich auf in Trénen

Mein UbergroRes Weh.

Vos iSgirstu dainele,
Kurig man dainavai,
Ji sielvartg juoda kelia,

Kenciu a$ nelengvai.

AS bégu kur girios gaudzia
Ir asara gailia,
Apraudu dalig skaudzia,

Po auksta pusele!
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Ein Jungling liebt ein Madchen

Ein Jungling liebt ein Madchen,
Die hat einen andern erwahlt;
Der andre liebt eine andre,

Und hat sich mit dieser vermahlt.

Das Madchen heiratet aus Arger
Den ersten besten Mann,
Der ihr in den Weg gelaufen;

Der Jungling ist tbel dran.

Es ist eine alte Geschichte,
Doch bleibt sie immer neu;
Und wem sie just passieret,

Dem bricht das Herz entzwei.

Vaikinas ja pamilo,
Bet ji myli kitg déja,
Tas kitas dar kitg myli

Ir sukuria Seima su ja.

IS pyk¢io merguzéle
Greit iSteka tada,
Uz pirmo geresnio vyro,

Vaikinui ir vél skriauda.

Si pasaka gal ir paseno,
Bet jos reikSmé dar ne,
Kas pats jg i§gyveno,

Tasai supras mane.
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Am leuchtenden Sommermorgen

Am leuchtenden Sommermorgen
Geh ich im Garten herum.
Es flstern und sprechen die Blumen,

Ich aber, ich wandle stumm.

Es flistern und sprechen die Blumen,
Und schaun mitleidig mich an:
»Sei unserer Schwester nicht bose,

Du trauriger, blasser Mann!«

Kai vasara saulé teka,
Vaikstau sode tarp géliy.
Ir kuzdasi gélés ir Sneka,

AS gi tik tai myliu.

Ir galvas palenkia j prieki,

Man $nabzda kvapniis ziedai:

,,Geras jai biik ir myléki,

',’

Myléki tu ja karstai
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Ich hab' im Traum geweinet

Ich hab im Traum geweinet,
Mir trdumte, du lagest im Grab.
Ich wachte auf, und die Tréne

FloR noch von der Wange herab.

Ich hab im Traum geweinet,
Mir traumt’, du verlieRest mich.
Ich wachte auf, und ich weinte

Noch lange bitterlich.

Ich hab im Traum geweinet,

Mir trédumte, du bliebest mir gut.

Ich wachte auf, und noch immer

Stromt meine Tranenflut.

Sapne raudojau graudziai.
Maciau pasarvotg tave.
AS pabudau, o per skruostus

ASaros tekéjo srove.

Sapne rauodojau graudziai.
Maciau kaip mane palikai.
AS pabudau ir raudojau,

Raudojau dar ilgai.

Sapne raudojau graudZiai,
Sapne meiliai apkabinai.
Pabudes vél asarojau,

Ah kaip verkiau litidnai.
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Allnachtlich im Traume seh ich dich

Allndchtlich im Traume seh ich dich
Und sehe dich freundlich griRen,
Und laut aufweinend stiirz ich mich

Zu deinen siRen FiRen.

Du siehest mich an wehmiitiglich
Und schuttelst das blonde Kopfchen;
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentranentrépfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort

Und gibst mir den StrauR von

Cypressen.
Ich wache auf, und der Strauf ist fort,

Und 's Wort hab ich vergessen.

Kas naktj, sapnuose as tave
Matau vis malonig, tu man moji,
Ir as pravirkdamas balsu,

Klaupiuos prie tavo kojy.

Zvelgi j mane tu taip litidnai
Ir purtai, purtai Svelniai galvelg,
Tau rieda, rieda i$ akiy,

Lyg deimantai laSeliai.

Ir tylu zodj man tardama,
Tu iStiesial puokSte man kiparisy,
AS pabudau, kur gi puokste ta

Ir zodzio nezinau jau.
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Aus alten Marchen winkt es

Aus alten Méarchen winkt es
Hervor mit weil3er Hand,
Da singt es und da klingt es
Von einem Zauberland,;

Wo bunte Blumen blihen
Im goldnen Abendlicht,
Und lieblich duftend gliihen

Mit brautlichem Gesicht;

Und griine Baume singen
Uralte Melodei'n,
Die Lufte heimlich klingen,

Und Vogel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
Wohl aus der Erd" hervor,
Und tanzen luft'gen Reigen
Im wunderlichen Chor;
Und blaue Funken brennen
An jedem Blatt und Reis,
Und rote Lichter rennen

Im irren, wirren Kreis;

Tai pasaka senoji
Stebukly Salyje,

IS tolo ji pamoja

Ir kviecia eit su ja;

Kur margos gélés zydi,
SaulélydZio gaisuos,

It nuotakos jos zydi

Nuo vakaro §viesos.

Seni kur medziai oSia
Dainas seny laiky,
Pauksteliai po giruze

Lekioja tarp Ziedy.

Seséliai ten lyg pulkas
ISkyla vakare;

Ten grazios laumes sukas
Dainuodamos sode;
Kiekvienas lapas Sviecia
Melsvu Ziburéliy

Ir tartum linksmg daing

Dainuoja rateliu,
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Und laute Quellen brechen Ten verZiasi Saltiniai

Aus wildem Marmorstein. Ir marmuro uolos,

Und seltsam in den Béchen Upeliai veidrodiniai

Strahlt fort der Widerschein. Linksmai atspindi juos.

Ach, konnt' ich dorthin kommen O jei pasickciau krast,

Und dort mein Herz erfreun Kurio karstai geidZiu,

Und aller Qual entnommen Ten laimés skausmo nasa

. . siu!
Und frei und selig sein! Numesty nuo peciy!

Ach! jenes Land der Wonne, O dziugesio pasauli,

Das seh' ich oft im Traum; Sapnuos tu taip arti,

Doch kommt die Morgensonne, Bet ryta tekant saulei,

ZerflieRt's wie eitel Schaum. Tu vel kaZkur dingsti,



Die alten, bodsen Lieder

Die alten, bosen Lieder,
Die Traume schlimm und arg,
Die LARt uns jetzt begraben,

Holt einen grof3en Sarg.

Hinein leg ich gar manches,
Doch sag ich noch nicht was;
Der Sarg muf sein noch groRer

Wie 's Heidelberger Fal?.

Und holt eine Totenbahre,
Von Brettern fest und dick;
Auch mul sie sein noch langer,

Als wie zu Mainz die Briick'.

uUnd holt mir auch zwolf Riesen,
Die missen noch starker sein
Als wie der heil'ge Christoph

Im Dom zu Koéln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen
Und senken ins Meer hinab,
Denn solchem groRen Sarge

Gebdhrt ein groRes Grab.

O senos, piktos dainos,
Ir jy sapnai pikti,
Tuojau j erdvy karsta,

Jus busit jdéti.

Priglaus tas karstas daug ka,
Daugiau dar tilps jame.
Nei Haidelbergo miestas,

Statinés tuStume.

Lenty man ilgy atneskit,
Ir ilgus nestuvus;
Tegul dar ilgesni jie

Nei Mainso tiltas bus.

Ir dvylika atveskit
Galitiny man milziny,
Tvirty kaip Sventas Kristupas

IS Kelno ties Reinu,

Lai karstg ] jiiros gelme,
Skandina tie milzinai;
Giliam kape tas karstas,

Te ilsis amzinai.
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Wit ihr, warum der Sarg wohl Ko ji toksai diziulis,
So grof3 und schwer mag sein? Kodél toksai sunkus?

Ich legt auch meine Liebe Ten as$ id¢jau meile,

Und meinen Schmerz hinein. Ir skausmg ir vargus!



