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SUMMERY

The topic of the written work: Jules Massenet opera ,,Manon‘‘: The role of Manon.

Relevance of the topic: J. Massenet opera Manon is one of the most popular operas
performed by this composer. The libretto of this opera is full of colorful experiences. The main
character of this opera is Manon, which poses a challenge not only for young performers.
Throughout the opera, the role of Manon changes from the character of a naive young girl to the
image of a mature, bright woman. It is necessary to properly prepare not only the vocal, but also
the dramaturgical line of the character.

Problematic question of the thesis: What is the most suitable voice type and stage
experience for the best performance of the role of Manon?

The objectives of the thesis: To introduce the music style and dramaturgy of J. Massenet
opera Manon; To analyze Manon vocal part; To compare two Manon role interpretations; To find
out what is the most suitable voice type for playing the role of Manon.

Methods used in the research: Analysis of literature, opera scores, video recordings,
personal experience of the author of thesis, interview.

The first part of the thesis research J. Massenet features of vocal style and the role of the
main character Manon. The most important aspect of this chapter is dramaturgy of the opera
libretto and role of Manon. This role is extremely contrasting, voice is not enough to play this role
properly, singers must also be an actresses. The multifaceted role of Manon, which requires sharp
contrasts from the dreaminess of the first act of the opera to the dramatic end poses a great
challenge.

The second part of the thesis analyzes the role of Manon from dramatic and vocal aspects.
When starting to prepare this part, the most important thing is to analyze the text and the phonetics
of French language. When performing arias, it is important to carefully follow the instructions
given by the composer, which are very contrasting and often change. This requires the exact vocal
technique of the singers to perform fast passages, high coloraturas and contrasting musical
nuances. By analyzing the interpretations of the two performers, it was clarified the most suitable

voice type for playing the role of Manon is a lyric-coloratura soprano.
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IVADAS

Temos aktualumas. Jules Massenet opera Manon — viena populiariausiy Sio
kompozitoriaus atlickamy opery. Sios operos libretas pasizymi jvairiy i§gyvenimy spalvingumu.
operos metu Manon vaidmuo pasikeicia nuo naivios jaunos mergaités personazo iki subrendusios
rySkios moters paveikslo. Tokiam vaidmeniui atlikti reikia tinkamai parengti ne tik vokaling, bet
ir dramaturging personazo linija.

Sios temos pasirinkima lémé mazas J. Massenet opery istirtumas lietuviy bei uZsienio
kalbomis, taip pat darbo autoré ruoSia Manon vaidmenj, todél siekia labiau jsigilinti ]
kompozitoriaus vokalin; stiliy.

Literatiros trikumas sumaZina galimybe atlikéjoms tvirc¢iau jsigilinti | personazo
dramaturgijg bei tinkamai iSanalizuoti svarbiausius vokalinius niuansus. J. Massenet operg Manon
nagrinéjo autoriai: Finck (1976), Kruger (2015), Miller (2008).

J. Massenet muzika kupina jausmingumo bei dramatiskumo, tai kelia didelius issukius
atlikéjoms. Toks spalvingas vaidmuo pritrauké jvairiausiy balso tipo sopranus, tod¢l darbo autore
siekia i$siaiskinti kokia balso charakteristika yra tinkamiausia $iam vaidmeniui atlikti.

Tyrimo objektas. Manon vaidmuo J. Massenet operoje Manon.

Tyrimo problematika: Manon vaidmen; atlicka jvairtis balsai (dramatiski, lyriniai,
koloraturiniai), tod¢l néra aisku, koks balso tipas biity tinkamiausias Sio vaidmens suktrimui.
Manon vaidmuo yra labai jvairus, per visus operos veiksmus stipriai dramaturgiSkai pasikei¢iantis.
Todeél, koks turéty biti balso tipas bei tinkama atlikéjos sceniné patirtis Manon vaidmeniui atlikti?

Tyrimo tikslas. Ivairiais pozitiriais i$nagrinéti Manon personaza.

Tyrimo uzdaviniai:

1) apzvelgti operos sukiirimo istorijg bei dramaturgija;

2) aptarti J. Massenet vokalinio stiliaus ypatumus;

3) apibuidinti Manon personazg;

4) 1Sanalizuoti Manon vokaling ir dramaturging linijas;
5) palyginti ryskiausias Manon personazo interpretacijas.

Tyrimo metodai:

1) literattiros ir Saltiniy analiz¢;

2) video jrasy analizé;

3) interpretacijy lyginamoji analizé;
4) interviu.



Literatuira ir Saltiniai. RaSant §] magistro darbg, buvo remtasi lietuviy bei uzsienio kalby
literattira. Daugiausia remtasi Loisel, J. (1922), Steen, M. (2010), Finck, H.T. (1976), Vilkeliené,
A. (2001) autoriy literatira. Darbo autoré rémési ir kitais informacijos $altiniais: straipsniais,
klavyru, garso ir vaizdo jrasais.

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, du skyriai, kurie yra i$skaidyti j poskyrius ir
skyrelius, desimt naty pavyzdziy. Pirmajame skyriuje apzvelgiame J. Massenet operos Manon
sukiirimo istorijg, dramaturginius ir vokalinius aspektus, Manon personazg, rySkiausias atlikéjas
ir pastatymus. Antrajame skyriuje atlieckama Manon personazo dramaturginé ir muzikiné vokaliné
analiz¢, taip pat analizuojama personazo ryskiausios interpretacijos, Operos pastatymai bei interviu
metu gauta informacija. Darbas baigiamas iSvadomis, literatiiros sarasu, kitais Saltiniais, priedais,

prieduose pateikta interviu apklausa.



1. J. MASSENET OPERA MANON IR MANON PERSONAZAS

XIX a. romantizmo epochoje, i§populiaréjo operos Zanras. Sis Zanras tapo skirtingy 3aliy
nacionaliniu kultiiros atspindziu. Viena i§ $iy Saliy — Pranciizija. Paryziaus grand opera tapo
pavyzdziu italy opery kiiré¢jams, jie sieké pademonstruoti savo kiiryba Sioje $alyje. Grand opera
pirma kartg operos istorijoje apjungé orkestra, solistus, chorg bei baleta (Katkus, 2013, p. 314).
Siam operos stiliui biidinga 45 veiksmy struktiira, kitaip nei XVI11 a. pabaigoje — XI1X a. pradZioje
budingai 3 veiksmy struktiirai, dazniausiai vyrauja tragiskas siuzetas, iSkeliant gyvenimiskas-
pasaulines problemas (Bartler, 2001).

Salia grand opera stiliaus, XI1X a. viduryje susiformavo pranciizy lyriné opera. Siame operos
zanre daugiausiai vyravo klasikinés literatiiros siuzetai: Williamo Shakespeare‘o — Romeo and
Juliet, Wolfgango von Goethe — Faust, kuriy interpretacijos buvo paprastos, buitiskos, artimos
visiems zmonéms, didZiausias démesys melodramai. Kaip siuZete taip ir muzikinéje medZziagoje
dominuoja paprastos lyrinés melodijos, naudojami leitmotyvai, vyrauja marSo, Sokio Zzanrai
(Gerulaitis, 1998, p. 115). Lyrinéje operoje budingas hiperbolizuotas jausmy supoetinimas, kuris
i$Saukia muzikinj subtiluma, gily psichologiSkuma. Viena ryskiausiy Sio Zanro opery Jules
Massenet (1842-1912) — Manon (Vilkelieng, 2001, p. 113).

Sioje operoje kompozitorius ryskiausiai i§ visy savo sukurty opery atskleidé elegancija,
dramatiskumg bei tikrg emocijg muzikoje. Massenet puikiai perteiké visus muzikinius niuansus
partitiiroje, jog atlikéjai galéty kuo tiksliau atlikti iSraSytas nuorodas. Operos librete atgyja jautri
Abbe Prevost romano — Manon Lescaut istorija. Opera kupina jvairiausiy spalvy, tam ypac¢ didelj
vaidmenj turi orkestras. Be abejonés vokalinés melodijos taip pat labai svarbios, tatiau Massenet
atsisako perdéto virtuoziskumo demonstravimo, kiekviena sukurta muzikiné tema, turi apgalvota
reik§me. Kompozitorius sieké iStisinés melodijos, todé¢l visa operos partitiira sgmoningai sukurta
lyg vientisas muzikinis paveikslas. Pagrindinis operos personazas — Manon, operos pradzioje
glezna ir nepatyrusi bitybé, per visa operos siuzeta atskleidZianti jvairiausius iSgyvenimus.
Personazas spalvingas muzikine bei vaidybine prasme (Loisel, 1922). Manon — moteris, Kkuri
troksta prabangaus ir nuotykiy kupino gyvenimo, dél Sios priezasties jos likimas operoje baigiasi
tragiskai (Miller, 2008, p. 684).

Vincent Giroud (2010) teigia, kad jei Massenet biity mirgs, kaip ir George‘as Bizet, budamas
36 mety, jis biity nereikSmingas vardas operos istorijoje, taciau jei Bizet biity gyvenes ilgiau, be
abejonés Massenet jis vertinty kaip savo baisiausig varzova. Massenet tapo pirmaujanciu

kompozitoriumi pranciizy operoje XIX a. pabaigoje (Giroud, 2010, p. 206).



1.1. Opera Manon

J. Massenet operoje Manon muzikiné medziaga yra tiesioginis atspindys libretui, Sioje
operoje veiksmas vyksta XVIII a. Operoje skambancioje muzikoje galime iSgirsti Richardo
Wagnerio kiirybos jtaka (leitmotyvai). Massenet kiiryboje biidingas keliy Zanry sugretinimas vienu
metu. TreCiame operos veiksme jtrauktas baletas, o ketvirto veiksmo pabaigoje panaudota italisSka
muzikiné forma (Branger, 2013, p. 40, 41).

Manon — tai penkiy veiksmy opera pirmg kartg parodyta Opera Comique teatre Paryziuje.
Tai opera, kuri visi§kai tolima biblijiniams motyvams. Sios operos personazai paprasti Zmonés,
néra nei pranasy, nei karaliy. Personazai, kurie yra kiekviename paprastame zmoguje. Massenet
Sioje operoje pasirodé daugeliu atzvilgiy kaip kompozitorius-novatorius. Pagrindinis operos
vaidmuo — Manon, keliantis begalinj susiZzavéjimag bei i8Stkius atlikéjams (Phillips, 1884, p. 134,
135).

1.1.1. Operos sukiirimo istorija ir dramaturgija

Pranciizy kompozitorius Jules Massenet (1842-1912) muzikuoti pradéjo jau ankstyvoje
vaikystéje padedamas savo mamos. 1861 m. kompozitorius pradéjo studijuoti Paryziaus
konservatorijoje pas Amboise‘a Thomas. Per visg kiirybos laikotarpj para$¢ daugybe puikiy opery
(Werther, Don Quichotte, Cherubin), kurios atnesé didelj pasisekimg XX a. pradzioje Pranciizijoje
[5].

Massenet buvo vokalinio stiliaus ir orkestruotés profesionalas, todél puikiai valdé operos
zanrg. Massenet muziking vaizduote gebéjo derinti su sceniniu paveikslu. Operoje Manon,
atsiskleidzia visi kompozitoriaus kiirybos stiliy parodantys elementai. Pagrindinis vaidmuo —
Manon, tai mergina, kuri troksta jaunatvisky malonumy, taciau taip pat be galo mylinti kita operos
personaza — Des Grieux. Kompozitoriaus nuostabus sugeb¢jimas valdyti laikg ir svarbiausius
operinio zanro niuansus teatre, nieckada nebuvo pranokti. Melodijy bei motyvy formavimas, kuris
atskleidZia individualy scenos charakterj, tapo Massenet operinio stiliaus i$skirtinumu (Fauser ir
kt., 2001). Kompozitorius gebéjo puikiai pritraukti klausytojus muzikinés harmonijos
spalvingumu, melodijos $velnumu. Nepaprasto jautrumo kompozitorius miisy kartoms paliko
dvidesimt Sesias operas [5].

Pirmasis Massenet operos Manon pastatymas jvyko 1884 m. Paryziuje. Si opera yra laikoma
viena zinomiausiy 1§ visy sukurty kompozitoriaus opery. Operos libreta sukiiré Henris Meilhacas
(1830-1897) ir Philippe’as Gille (1831-1901), pagal Abbe Prevost (1697-1763) romang —
L histoire du chevalier des Grieux et de Manon Lescaut. Libretas Siai operai buvo parasytas

supaprastintai. Originaliame romane Manon palieka Des Grieux tris kartus, o operoje vieng karta,
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taip pat vengiama socialinés kritikos elemento, sickiant Opera-Comique publikai pateikti
priimtinesnj libreta (Milnes, 2002).

1881 m. Massenet gimé idéja kurti operg pagal Prevost romang Manon Lescaut. Néra tiksliai
zinoma ar tai buvo ilgai svarstomas, ar vis délto impulsyvus uZmanymas, tac¢iau 1882 m. vasara
operos kiirimas buvo jpusétas. Briuselyje vieSédamas kompozitorius nusprendé iSgirsti pirmuosius
operos veiksmus klausantis pranciizy mecosoprano Marthe Duvivier (1850-1933). Klausytojy
susizavéjimas opera paskatino kompozitoriy kurti toliau. Norédamas dar labiau jsigilinti j romano
autoriaus Prevost asmenybg kompozitorius apsigyveno Hagoje, tame paciame name kur gyveno
mingétasis rasytojas. 1883 m. pavasarj opera buvo visiSkai baigta. Massenet tur¢jo tiksly
isivaizdavima kokio sudé¢jimo ir balso turéty biiti Manon personazo atlikéja. Nors i§ pradziy
paieskos buvo sunkios, galiausiai buvo nuspresta, jog belgy kolorattirinis sopranas Marie Heilborn
(185-1886) dainuos operos Manon premjeroje (Loisel, 1922).

Romano Manon Lecaut istorija sukuria koketiska bei intriguojancig atmosfera operoje. Nuo
pat pirmyjy operos akordy Massenet muzika klausytojg jtraukia j dviprasmiskas erotiskas
situacijas vykstancias operos veiksme, kuomet Manon flirtuoja su savo pusbroliu Lescaut (Ewen,
1962, p. 294, 295).

Manon — tai penkiy veiksmy opera. Pirmame operos veiksme Lescaut sutinka savo pusseserg
penkiolikmete Manon, kuri savo tévy iSsiun¢iama j vienuolyng. Manon, tai kontrastingas
personazas, operos pradzioje ji drovi ir dvejojanti mergina, véliau atspindinti ambicingos,
malonumus mégstandios moters paveiksla. Siems personazo kontrastams atskleisti Massenet
pasitelkia orkestruotés spalvingumu kupinas Manon arijas. Pirmoji Manon kelion¢ toli nuo namy,
kupina jsptudziy ir pagundy. Ji stebi prabangiai apsirengusias aktores ir supranta, jog vienuolynas
uzvers duris ] prabanga Zérint] pasaulj, taciau pasirodo Des Grieux, jie vienas kita pamilsta ir
pabéga 1 ParyZiy. Pirmasis jy susitikimas pristatomas smuiko solo, véliau tai tapo pagrindiniu
jsimyléjéliy motyvu (Fauser ir kt., 2001).

Kiekvienas operos veiksmas pristatomas su orkestro jzanga. Antrame veiksme orkestruotéje
girdime du muzikinius motyvus iSreiSkian¢ius personazy charakterj. Pirmasis gilus motyvas
atspindintis Des Grieux personaza, o antrasis lengvas, paSaipus Manon motyvas (Lutz, 2022).
Siame veiksme i§ pradZiy pavaizduojamas laimingas jsimyléjéliy gyvenimas jaukiame butelyje
Paryziuje. Des Grieux paraso laiskg savo tévui su praSymu vesti Manon, tac¢iau pati Manon néra
uztikrinta Siuo sprendimu. Staiga uz jy buto dury pasirodo Manon pusbrolis Lescaut su daug turty
turinéiu Bretigny. Stai ¢ia Manon gauna puikia proga j geresnj gyvenima, kurj jai siiilo Bretigny.
Tuo tarpu Des Grieux paaiskina savo ketinimus Lescaut ir naiviai iSeina i$siysti laisSko, kurj véliau

gaves jo tévas, pasiuncia sargybg jo pagrobti. Manon pasilieka viena ir jos troSkimas gyventi



prabangoje ja uzvaldo. Sioje operos vietoje jvyksta dramatiskas Manon pasirinkimas. Nors ji ir
myli Des Grieux, taciau neatsispiria Bretigny pasitilymui ir nusprendZzia palikti savo mylimajj.
Suskamba dramatiSka arija — Adieu, notre petite table /,,Sudie, masy brangus staliuk*, kuri atspindi
kompozitoriaus puiky gebé¢jima perteikti melodrama orkestruotéje. Grjzgs Des Grieux nieko
nenutuokdamas apie mylimosios ketinimus, naiviai pasakoja apie i§svajota povedybinj gyvenima,
taciau uz dury pasigirsta beldimas. Manon suvokia, kai Des Grieux atidarys duris, jis bus pagrobtas
ir jausdama begalinj skausma praso jo neatidaryti dury. Des Grieux pagrobe (Milnes, 2001).

Toliau operos veiksmas vyksta pra¢jus dviem metams. Manon dziaugiasi gyvenimo
suteiktais malonumais. Atrodo tai turéty teikti Manon pilnatve, taciau ja pasiekia zinia, jog Des
Grieux jstojo j kunigy seminarija ir ji uzsidega nauju troskimu — pamatyti jj. Siame operos veiksme
galime pastebéti, koks nepastovus ir manipuliuojantis Manon personazas. Ji nuvyksta pas buvusj
mylimajj ir viliodama jj jtikina mesti seminarijg. Suskamba duetas — N est-ce plus ma main /,,Ar
tai jau nebe mano ranka“ kupinas dramatiSkumo, jautraus melodingumo budingo Massenet
kiirybai. Siame duete kompozitorius panaudoja viena genialiausiy operoje naudojamy efekty,
kuomet Manon prisilie€ia prie Des Grieux suskamba tviskantis smuiky motyvas (Milnes, 2002).
Des Grieux pasiduoda jos vilionéms ir sugrizta ] mylimosios glébj (Vilkeliene, 2001, p. 113).

Ketvirtasis operos veiksmas prasideda jspudingai. VieSbutyje — HOtel de Transylvanie
vyksta profesionalus loSimas kortomis, prie kurio prisijungé Lescaut su aktorémis, o véliau Manon
su mylimuoju Des Grieux. [simyl¢jéliy gyvenimas darosi ne toks paprastas ir zavus. Manon turty
Grieux sutinka, tuo tarpu Manon su dideliu dziugesiu dainuoja apie tai kiek laimés jai suteiks
pinigai. Guillot pralaimi ir pareiskia, jog Des Grieux ji apgaudinéja. Guillot iSvyksta ir griZta su
policija, kuri arestuoja Des Grieux su jo bendrininkais, Manon krenta, kuomet jg iSveda (Milnes,
2002). Sio veiksmo siuZetas parodo, kokia didel¢ svarbg turi §lové ir pinigai pagrindiniai §ios
operos veikejai, kuri deél iy elementy pasiryZta paaukoti savo mylimojo laisveg.

Operos pabaiga labai dramatiSka. IsikiSus Des Grieux tévui, jis buvo paleistas, 0 Manon
iStremiama viena. Kuomet Des Grieux kartu su Lescaut atvyksta jos iSgelbéti, Manon praso
atleidimo savo mylimojo dél visy savo kal¢iy ir mirSta ant mylimojo ranky (Vilkeliené, 2001, p.
113).

Operos Manon libretistai — Meilhacas ir Gille sukiiré i tiesy zavingg Prevost romano Manon
Lescaut versija, kurig iSskirtinai nuspalvino Massenet savo muzikiniu stiliumi. DramatiSkumas
operoje atskleistas ne tik librete, bet ir muzikoje. Manon partitiiroje iSgirstame jaunatviskuma
persipinant] su verzlumu, taip pat Svelnaus litidesio ir aistros motyvus. Puikiai iSgrynintas

muzikinis stilius, harmonijos subtilios, daug graziy simfoniniy niuansy, ypac recitatyvuose. Sios



operos partitiira viena jspudingiausiy tarp to meto sukurty opery, kurios klausantis Zavisi daznas
klausytojas (Shneider, 1907).

Massenet 1§ tiesy puikiai jauté ko reikia to meto operos klausytojams. Operos Manon
sukiirimas kompozitoriui atne¢ didele love ir pasisekima. Sioje operoje dramatiskumas puikiai
perteiktas ne tik kompozitoriaus sukurtoje muzikoje, bet ir Meilhac ir Gille operai paraSytame
librete. Sukrecianti istorija klausytojui sukelia jvairiausias emocijas, kurios privercia susimastyti.
Opera kupina kontrasty persipinanciy su zaviais ir dramatiSkais momentais. Pagrindinio personazo
Manon gyvenimas pasikei¢ia per visus penkis operos veiksmus. Nuo drovaus ir naivaus personazo
iki zavincios, tadiau turin¢ios smerktiny savybiy moters, kurios likimas itin Ziaurus, pasibaigiantis

mirtimi. Toks operos siuZetas be abejonés prikausto kiekvieng Ziiirova.

1.1.2. J. Massenet vokalinio stiliaus ypatumai

Jules Massenet muzikinis stilius i$siskiria savo subtilia harmonija, didelis démesys skiriamas
spalvingam orkestro skambesiui. Muzika melodinga bei jausminga. Pranciizy kompozitoriy
muzika jskirtinai atspindi tauting dvasia, ne iSimtis ir Massenet kiiryba (Finck, p. 16). Paryziuje
Massenet buvo labai gerbiamas ir klausytojy mylimas kompozitorius, kurdamas operas atspindéjo
savo amzininky idéjas, vertybes bei to meto keliamus ripescius. Massenet muzikinis stilius jtakojo
ne tik to meto kompozitoriy kiiryba, bet ir Pranciizijos muziking raidg (Steen, 2010).

XIX a. prancizy muzikoje dominuoja grakStumas, iSraiSkingumas, stipriai iSreikStas
emocingumas. Tod¢l Massenet manymu, muzika pirmiausia turi spindéti zavesiu, tiesiogiai
iSreik$ti mening mint] ir kiekvienas sudétingas muzikinis darinys turi pasiekti § tiksla.
Kompozitoriaus muzikinis stilius tobulai paprastas, pritraukiantis klausytoja, nereikalaujantis
didelés analizés. Kuriant instrumenting, vokaling muzika Massenet pirmiausia atsiremia |
melodingas frazes. Sie bruozai i§skiria kompozitoriy kaip asmenybe, nors jo vokalinéje muzikoje
galime jausti italy vokalinio stiliaus jtaka, kompozitorius islieka unikaliu pranctizy muzikos kiiréju
(Shneider, 1907).

Massenet placiai zinomas kaip puikus nuostabiy melodijy kiiréjas. Kompozitoriaus kiiryba
labai jvairi, turinti savitg stiliy. O dainininkai, kurie atlieka Sio kompozitoriaus operas, turéty
laikytis partitiroje paraSyty nuorody. Kompozitorius buvo labai reiklus sau, kiekviena jo sukurta
melodija turéjo tobulai ir iki galo iSreiksti norimg emocijg. Labai didele svarbg Massenet iSkelia
balso ir orkestro balansui. Orkestro vaidmuo néra antraplanis, jis persipina kartu su vokalo partija,
jie vienas kitg papildo, taip dar labiau sustiprinant emocing iSraiSka. Operoje Manon, kiekvienas

personazas turi vieng muzikinj motyva, ta¢iau Manon turi du: melancholiska ir linksma. Sis



vaidmuo be galo sudétingas ne tik aktorine prasme, bet ir balsine. Manon pritrauke skirtingus
soprany tipus, nuo $viesaus soprano iki spinto (Kruger, 2015).

Massenet muzika — S$velni, poetiSka. Kurdamas operos muzikinj paveikslg, naudojo
leitmotyvus. Kompozitorius buvo Richardo Wagnerio gerbéjas, todél labai apgalvotai savo
kiiryboje naudojo jo technikas. Savo kuriamoms melodijoms, Massenet pritaiké iSskirting
technika, jis iSmokdavo muzikinj teksta ir kartodavo ji tol, kol atrasdavo Sirdj palieCiant] ritma
kiekvienai skirtingai frazei. Vienoje Zymiausiy Manon arijy — Je suis encore tout etourdie /,,A$
vis dar apsvaigusi‘‘ galime i$girsti kaip laisvai ir natiiraliai teka melodija. Pirmoji frazé svajinga,
tolygi, lyg be pauziy ir staiga kitos frazés sudainuojamos taip greitai kiek galima (Lutz, 2022).

Massenet buvo kiirybiskas ir naujoviy siekiantis kompozitorius. Minétoje operoje Manon
vietoje recitatyvinio stiliaus jis panaudoja jprastg kalba, kol orkestro akompanimentas tesiasi. Tai
viena i§ kompozitoriaus inovacijy. Pirmgjj operos veiksma kompozitorius pristato su masine
scena. Sios scenos Surmulys tviska lengvumu. Kompozitorius puikiai valdo masines scenas
operoje. Muzikai budingas $viesumas, testinumas, kartais galime iSgirsti komiSkai juokingy
momenty, muzikiné struktiira ir jos efektai visuomet aisks ir pilni gyvybiskumo (Phillips, 1884,
p. 134).

Kompozitoriaus operose didZiausias vaidmuo atitenka moters ir meilés temoms. Sios temos
Massenet kiiryba pripildo moterisko Svelnumo bei jautrumo. Tai atskleidzia kompozitoriaus jautrig
asmenybe, kurios déka muzika paliecia klausytooja. Massenet buvo iSskirtinis kompozitorius, tuo
pasizyméjo viena i$ jo sukurty opery — Le jongleur de Notre Dame /,,Notrdamo Zonglierius‘‘ 1892
m., $ioje operoje visi vaidmenys skirti vyrams. Tai sukélé nuostaba, jog kompozitorius, kuris tiek
daug skyré démesio motery paveikslams operoje, staiga kardinaliai pakeit¢ savo kiirybos braiza.
Vis délto Massenet operoje Manon, mes susipazjstame su stipria moterimi Manon. Po $ios operos
premjeros Eduard Hanslick, to meto iSkilus kritikas apie kompozitoriaus muzikinj stiliy atsiliepé
teigiamai. Jis teigé, jog nors ir didele itakg kompozitoriaus kiirybai daré¢ tokie didiis kompozitoriai
kaip — Ambroise Thomas, Charles Gounod ir George Bizet, i§ Richardo Wagnerio Massenet
iSmoko perteikti pagrindines muzikines temas unikaliai atskleidziant savitg stiliy. Manon operoje
kompozitorius meistriskai naudoja daugiabalsius chorus, baznytinius motyvus su meilés temomis.
Paskutingje operos scenoje panaudojamas orkestras, kuris lyg grizdamas ] praeitj primena
maloniausius epizodus jsimyléjéliy gyvenime (Finck, 1976, p. 64, 90, 139, 140).

Massenet buvo nepaprasta asmenyb¢ jtakojusi daugelio kity kompozitoriy kiryba bei
pranciizy muziking raidg. Tai kompozitorius, kuriam svarbu kiiryboje perteikti esmines vertybes.
Massenet kiiryboje svarbus tautiSkumas, didelé reikSmé melodingiems motyvams, kurie tampa

kompozitoriaus i$skirtine kiirybos savybe. Svarbiausias vaidmuo — stipri moteris, spindinti drasa



bei Svelnumu. Tokig moterj mes sutinkame operoje Manon. Kompozitorius buvo be galo reiklus
ir reikalaujantis tobulumo, todél visos operoje esancios scenos iSbaigtos bei ryskios.

Kompozitorius unikali ir jautri asmenybé, muzikoje gebanti atskleisti jvairiausiy emocijy spektrg.

1.2. Manon personaZzas

Jules Massenet daugelyje vokalui skirty kiiriniy, galime atrasti drgsios ir stiprios moters
paveiksla. Ne iSimtis ir minétoji opera Manon. Sios operos pagrindinis vaidmuo Manon, kelia
skirtingus Manon charakterius, bet taip pat susitvarkyti su vokalinés partijos keliamais sunkumais
(Kruger, 2015).

Manon ir Des Grieux meilés ir gyvenimo istorija yra aktuali ir misy dienomis. Tai istorija
kupina aistros, gyvenimisky nuotykiy, kurie priartina Zzitirova prie operos siuzeto. Manon
personazg galime palyginti su Violetta i§ operos — Traviata, mergina, kuri yra nepastovi, neturi
moralés, mylinti malonumus. D¢l §iy prieZas¢iy ji Seimos iSsiunciama } vienuolyng. Keliongje ji
sutinka daug klastingy ir turtingy Zmoniy, kurie ypac pritraukia jos démesj (Fink, 1976).

Manon muzikiné linija labai iSraiSkinga, nuo linksmos iki svajingos. Je suis encore tout
etourdie /,,AS vis dar apsvaigusi‘‘ (1 veiksmo 1 scena), tai pirmoji Manon arija, kurioje
atsiskleidZia Sesiolikos mety mergaités naivumas, susizavéjimas didmies¢io vaizdais. Sioje arijoje
dainininkiy uzduotis — atskleisti jaunatviskuma, lengva koketiSkuma. Pagrindiné Sios arijos tema
pasigirs ir véliau, kaip tyrumo simbolis (Lutz, 2022). Sioje arijoje Manon atskleidZia savo emocing
prigimtj, ji pasakoja apie kelionéje patirtus ir matytus jspiidzius, emociné skal¢ labai jvairi ir

aiskiai iSreiksta (Kruger, 2015).
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1 pav. Je suis encore étourdie, arijos pagrindiné tema, 1 veiksmo 1 scena.

Manon personazas yra vienintelis operoje, kuris turi du skirtingus muzikinius motyvus.
Pirmasis linksmas ir nekaltumu spindintis motyvas pasirodo minétoje pirmoje Manon arijoje.
Taciau véliau jis greitai pradingsta, kaip ir Manon personazo nekaltumas (Boudreaux, 2013).

Kitoje Manon arijoje — Restons ici, puisqu ‘il le faut, Voyons, Manon /,,Privalai likti ¢ia, nagi

Manon‘‘ (1 veiksmo 1 scena) iSgirstame jos susizavéjimg trijy aktoriy linksmu ir prabangiu
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gyvenimu — Poussette, Javotte ir Rosette, kurio ji pati labai troksta. Sioje arijoje Manon personazas
i8gyvena vidinj konfliktg ir vienintelj karta Sioje operoje iSreiSkia pamalduma, primindama pati
sau, jog ji turi pamir$ti malonumus ir keliauti j vienuolyng. Operos siuzete pasirodo Des Grieux,
jie vienas kitg pamilsta, nuo Sios akimirkos Manon gyvenimas pradeda negrjztamai keistis. Sioje
jsimyl¢jimo scenoje taip pat galime rySkiai pastebéti, jog Manon pasiduoda savo emocijy
impulsams, viskas ka ji daro kyla i§ emocijos. Kartu jie pabéga j Paryziy (Kruger, 2015).

Antrojo veiksmo pradzioje iSgirstame lengvabiidiska, zaismingg Manon muzikinj motyva:
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2 pav. Manon antro veiksmo pradzios motyvas, 2 veiksmo 1 scena.

Cia Manon personazas jau pasikeites. [simyléjéliy pokalbyje, kuris pradeda antra veiksma,
matome pasitikéjimo kuping ir ryztingg Manon (Kruger, 2015). Taciau toliau operos siuzetas
vystosi dramati$kai, kuomet jsimyléjélius randa Manon pusbrolis Lescaut su Bretigny. Bretigny
jai pasitlo iSsvajotajj prabanga tviskantj gyvenima. Arijoje — Adieu, notre petite table /,,Sudie,
misy brangus staliuk‘‘ (2 veiksmo 1 scena) skamba ryskus konfliktas tarp meilés Des Grieux ir
karStai trokStamos turtais tviskancios ateities (Lutz, 2022). Manon suvokia, jog tuoj pradés
kurtizanés gyvenima, todé¢l dvejoja ir bijo. Atsisveikinimas su mazu staliuku, lyg simbolis, kuris
reiskia atsisveikinima su jos pacios nekaltumu (Fischer, 2010, p. 19). Sioje scenoje ryskiai
parodomas kupinas emocijy Manon personazas. Arijos pabaigoje ji atsisveikina su jsimyléjéliams
brangiu staliuku ir nusprendZia paaukoti savo meil¢ dél pinigy ir Sloves (Lutz, 2022).

Manon personazas turi daugiausiai arijy i§ Sios operos veikéjy. Arijos lyg personazo
bendravimo budas, leidziantis atsiskleisti. Manon kova su pacia savim rySkiausiai pasirodo
treciame veiksme. Peré¢jimas i§ antro veiksmo gedulo nuotaikos j tre¢io veiksmo dziugesj, be galo
kontrastingas. Manon pasirodo lyg karaliska figtira, dabar ji gyvena prabangos apsuptyje. Tai labai
stipri personazo transformacija, atsimenant kokia ji buvo pirmo veiksmo pradzioje. Skambant
arijai — Je marche sur tous les chemins /,,AS einu visais takais, kuriais uzsimanau eiti‘‘ (3 veiksmo
1 scena) Manon demonstruoja pasitikéjimg savimi, pritraukia kiekvieno Zvilgsnj savo didybe.
Paskutinése arijos frazése skamba tekstas — O jei Manon kada nors turés mirti, ji mirs
besijuokdama, kurios parodo, jog i§ tiesy personazo vidiné biisena néra tokia dziaugsminga ir

stabili (Miller, 2008). Po dziugesio ir pasitikéjimo savimi kupinos arijos, Manon iSgirsta Bretigny
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ir Des Grieux tévo pokalbj. Jy pokalbis apie Des Grieux pasiSventimg bazny¢iai prikelia Manon
jausmus ir ji pasiryZta iSvykti ir vel pamatyti savo mylimajj. Toliau operos veiksmas vyksta Sent
Sulpice seminarijoje (Milnes, 2002). Skambant duetui — N’est-ce plus ma main /,,Ar tai jau ne
mano ranka’’ (3 veiksmo 2 scena) Manon reikalauja mylimojo atleidimo, muzikoje persipina
dviejy mylimyjy jausmai ir praeities prisiminimai. Siame duete $velniai apgaubia praeities
prisiminimais Des Grieux ir jis pasiduoda jos aistrai ir vilionéms. Sio dueto muzikoje jau nebéra
anksc¢iau skambéjusio jaunatvisko neriipestingumo, Manon personazo linksmumo, i§ pradziy
skambanti Svelni muzika pamazu iSsivysto | aistringg kulminacijg. TreCiame operos veiksme
kompozitorius Manon personazo muziking iSraiska papildo $iek tiek Siurk$¢iu aistringumu, nebéra
jaunos mergaités naivumo, Manon visiSkai pasikeitusi, kupina stipraus moteriSkumo (Loisel,
1922). Taciau $io veiksmo pabaiga mums parodo, jog Manon personazas néra pastovus, ji kupina
nory, kuriy uzsigeidusi siekia daug neapgalvojusi savo veiksmy pasekmiy.

Ketvirtame operos veiksme Manon ir Des Grieux vel kartu, tac¢iau Manon turty troskimas ir
toliau zlugdo ne tik jos pacios, bet ir jos mylimojo gyvenimg. Dél Manon prabangos troSkimo Des
Grieux iSvaisto savo palikimg ir yra priverstas losti. To pasékoje mylimieji apkaltinami
suk¢iavimu, Manon suimama policijos. Penktame operos veiksme matome sugniuzdyta Manon
personaza, visi blogi pasirinkimai atspindi jos likimo pabaiga. Manon mirtina liga, lyg atspindys
jos praeities klaidoms, kurias suvokusi ji maldauja Des Grieux atleidimo ir mirSta ant jo ranky
(Lutz, 2022).

Manon personazas puikiai atspindi moteriSkuma, kuris atskleidZia moters galig bei trapuma.
Prevost autorius, kuris pats kaip Zmogus buvo labai religingas ir moralus puikiai pavaizdavo
Manon Lescaut gyvenimo istorija. Si istorija apie moters gyvenima persmelkta nuodémés, o véliau
trokstancios atleidimo. Manon personazas Massenet operoje Manon konfliktuoja su dvejais
gyvenimo troSkimais: gyvenimo prabangoje ir tikros meilés siekimo. D¢l $iy prieZas¢iy Manon
tampa savo gyvenimo auka, ji vis labiau ir stipriau grimzta j amoraluma. Per visg operos veiksmy
seka, Manon personaZzas turi atskleisti kontrastingus i1§gyvenimus. Atliekant §j i8Siikius keliant]
vaidmen] reikia ne tik puikaus balso, bet ir stipraus aktorinio pasiruoSimo. Nuo drovios
neryztingos merginos, Manon personazas pasikeicia | apgailestaujancios véliau pasitikéjimu
spindincios ir galiausiai atgailaujanc¢ios moters (Fisher, 2010, p. 18, 19).

Manon — tai stereotipinis personazas — grazi moteris zinanti savo moteriSkumo galig. Toks
moteriSkas Zavesys jtraukia Des Grieux, kuris dél jos Zavesio pilnai atsiduoda, taciau tai sunaikina
jo gyvenimg. Manon personazas savo moteriSkumu gali pritraukti kiekvieng ir sugeba iSsisukti i$

visy sunkiausiy situacijy. Tokia romantinés meilés istorija Siuolaikiniam klausytojui gali
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pasirodyti I€ksta ir nejdomi, taciau Massenet melodinga ir jaudinanti muzika vis dar islieka aktuali
(Vroon, 2008).

Tikrai néra lengva jkiinyti tokj jvairy ir stipry personaza kaip Manon. Norint perteikti tam
tikrg emocijg pagrindinése operos scenose, reikalingas rySkus vidurinis balso registras. Manon
personazui tinkamai atlikti reikalingas geb&jimas balsu i§gauti mergaitiSka, Sviesy garsg, taip pat
muzikiné medZiaga i§ atlikéjy reikalauja dramatiSkumo bei rySkiy auks$ty naty skambéjimo. Taciau
Massenet galvodamas apie skirtingus dainininkiy balso sugebéjimus, partitiroje parasé kelis
skirtingus dainuojamus variantus. Pirmosios arijos pabaigoje solistés gali pasirinkti arija pabaigti
sudétinga kadencija iki tre¢ios oktavos €2 arba uZbaigti arija zaismingu juoku. Sios prieZastys
itakojo didziulj skirtingy balsy susidomejimg Manon. Partitiiros spalvingumas pritrauké lyrinius,
koloratiirinius, dramatinius, spinto sopranus, ta¢iau pirmuosiuose Manon operos pastatymuose
dominavo lengvi, §viesiis balsai. Sviesaus lyrinio-koloratiirinio balso savininkés kaip Emma Luart,
Fanny Heldy, Germaine Feraldy paliko rysky ispauda Manon personazo atlikime. Jy balso tembras
buvo zaismingas, lengvas, dikcija visiSkai aiski, balsés visame registre vienodo skambesio, o
vidurinis balso registras skambéjo ryskiai netamsinant tembro spalvos. Taciau laikui bégant
atlikéjy tendencijos kito ir buvo ieSkoma vis dramatiSkesnio balso Siam personazui atlikti. Per laikg
operos interpretacijas jtakojo didesniy operos teatry atsiradimas, orkestras tapo dramatiSkesnis,
italy bel canto bei verizmo stiliai jtakojo didziulj Manon operos pasikeitimg, tokios priezastys
iSkraipé tikrajj pranciziska J. Massenet muzikos stiliy. Siy laiky modernaus orkestro skambesio
sunkumas ir milziniSki operos teatrai lemia dramatiSkesniy balsy ieSkojimg Manon operos
atlikimui. Taciau tai néra vienintelés priezastys Siam kontrastingam pasikeitimui. Minétieji
lyriniai-koloratiiriniai sopranai zavéjo lengvumu, taCiau dramatiSkose operos scenose joms
pritriiko balso rySkumo stiprioms emocijos perteikti (Blier, 2001).

Massenet sukiiré be galo spalvingg personazag — Manon. Tai personazas reikalaujantis
igskirtiniy atlikéjy gebéjimy. Sj poskyrj nagrinéjant paaiskéjo, jog Manon vokaliniai partijai atlikti
dainininkés turi gebéti iSgauti jvairaus tembro skambéjimg bei turéti nepriekaiStingg vokaline
technika, kuri padéty iSdainuoti sudétingas kolorattiras. Nuo pirmyjy operos Manon pastatymy,
pagrindinio vaidmens atlikéjos stipriai pakito. IS pradziy Manon vaidmenj atlikti buvo priimtini
Sviesls, lyriniai-koloratiiriniai sopranai, véliau dainininkiy pasirinkimas kito, pasirenkant vis
dramatiskesnj balsa. Tokie poky¢iai pritrauké begalg skirtingy balso tipy soprany. Dideli operos
teatrai ir orkestro dramatiSkumas jtakojo dramatiSkesniy balsy pasirinkimg Manon personazo
atlikimui. Dar vienas labai svarbus aspektas Manon atlikime — personaZo vaidybiné israiska. Sis

vaidmuo nepaprastai kontrastingas, tinkamai atlikti §j vaidmenj neuztenka vokalo, dainininkés turi
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bati ir aktorés. Didelj i$8tkj kelia jvairialypis Manon vaidmuo reikalaujantis ryskiy kontrasty nuo

operos pirmo veiksmo svajingumo iki dramatiskos operos pabaigos.

1.3. Ryskiausios atlikéjos ir pastatymai

Manon kontrastingas personazas reikalauja atlikéjos, gebancios perteikti spalvinga
vaidmenj. Jules Massenet Siuo klausimu buvo labai reiklus ir ilgai ieSkojo dainininkés, kuri galéty
atitikti aukStus kompozitoriaus standartus (Loisel, 1922). Viena svarbiausiy Manon personazo
atlikéjy — Marie Heilbronn (1851-1886). Massenet su dainininke Heilbronn kartu dirbo 1869 m.
kuomet kompozitorius pristaté opera Le grand ‘tante. Po penkiolikos mety, kuomet dainininké jau
buvo baigusi savo karjera, kompozitorius pasitlé jai atlikti Manon vaidmenj operos Manon
premjeroje. Kai Massenet sugrojo visg Manon partitiirg, iki asary sujaudinta dainininké pasaké:
Bet tai mano gyvenimas, visa tai! (Loisel, 1922). Heilbronn sukiré Manon vaidmenj
septyniasdeSimt aStuonis jsimintinus kartus, po jos mirties Massenet neturéjo vilties vél surasti
tokig jstabig atlikeja Siam vaidmeniui. Taciau 1885 m. kompozitorius iSgirdo temperamentinga
Sibyl Sanderson (1864-1903) dramatinj-kolorattirinj soprang. 1887 m. kompozitorius pradéjo
mokyti dainininke¢ ir po ménesj vykusiy pamoky jis zinojo, jog rado savo svajoniy Manon. Kity
mety ziema Sanderson sékmingai debiutavo su Manon vaidmeniu Hagoje, po kuriy seké dar daug
puikiy Manon operos spektakliy. Tai buvo nuostabaus balso dainininké, kurig kritikai apibidino
kaip stulbinanc¢io tyrumo ir iSraiSkingo dramatiSkumo savinink¢. Sanderson buvo ne tik puiki
dainininkeé, bet ir puiki muzikinés iSraiskos interpretuotoja. Pirmoje Manon arijoje — Je suis encore
tout etourdie /,,AS vis dar apsvaigusi‘‘ (1 veiksmo 1 scena) kompozitoriaus ji paprasé keleto
pakeitimy, taip norint sustiprinti Manon vaidmens naivumo iSrai$kingumg. Vienas i§ pakeitimy
buvo arijos viduryje, dainininké pasitlé prideéti spalvingy koloratiry, jog iSreikSty Manon
personazo juoka, vietoje tos pacios natos pasikartojimo. Kompozitorius sutiko su visais Sanderson
muzikiniais pakeitimais, jog Manon vaidmuo bty stiprus ir i$skirtinis (Hansen, 1999).

Germaine Feraldy (1894-1946) prancizy koloratirinis sopranas puikiai atlikgs Manon
partija. Dainininké geb¢jo techniskai valdyti savo balsa, virSutinis registras Zaizaruojantis ir aiskus,
ilgas muzikines frazes ji atlikdavo jausmingai, su puikiu legato. Feraldy balso tembras grazus, ji
nepriekaiStingai geb&jo Zzavéti savo balsu, tai puikiai tiko iSreik§ti Manon personazo
jaunatviskuma, koketiskuma. Si dainininké laikoma viena geriausiy Manon vaidmens
interpretuotojy. Feraldy jtikinamai perteikia Manon personazg operoje (Pines, 2003).

1963 m. Metropolitan Opera teatras i$girdo nepaprastai zavig lyrinio-koloratiirinio soprano

Annos Moffo (1932-2006) Manon personazo interpretacija. Ji lyg magnetas trauké klausytojus,
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0 jos balso tembras sodrus. Manon personazg ji jtikinamai perteikia nuo lengvo naivumo, stiprios
moters iki beviltiSkai atgailaujancios asmenybes (Blier, 2001).

Manon operos sékmé¢ priklauso nuo soprano, tokio, kuris gebéty iSdainuoti greitas
koloratiras bei lyriskas ir dramatiskas melodijas. Beverly Sills (1929-2007) amerikieCiy
dramatinis-koloratiirinis sopranas, auk$¢iausios klasés Manon. Siai atlikéjai sunku prilygti, jos
Savo Svelniu, Siltu ir lyriSku balsu ji be galo jtaigiai prikausto klausytoja. Atlickant Manon
vaidmenj, Sills nebijo seksualumo reikalingo Siam personaZzui, savo balsu ji iSreiSkia tikra
jausminguma, nuo$irdzig emocija. Tai viena zymiausiy XX a. Manon atlikéjy, kupina rySkumo ir
tikrumo (Lucano, 2004). Pagal Robert Nelson, labiausiai jsimenantis epizodas Sills atliekant
Manon vaidmenj — Cours-la-Reine treCio veiksmo scena, dainininké iSsiskyré savo rySkia
interpretacija. Tai dainininké gebéjusi prikaustyti klausytojo démesj viso pasirodymo metu.
Atlikéjos gebéjimas sutelkti viding Sviesa, stebino zitirovus net ir tuomet, kai ji ramiai ir tyliai stovi
scenoje (Guy, 2015, p. 147). Sills Manon buvo jtikinama nuo jaunos mergaités iki kurtizanés
personazo. Ji parodé nepaprastai ekspresyvy gebéjima vaidinti. Jos sukurta Manon kupina laisvés,
nor¢jimo gyventi ir mégautis gyvenimo malonumais (Blier, 2001).

Sills Manon personazo atlikimui sunku prilygti, taciau tokio auksto lygio atlikima po Sios
dainininkés pasieké Natalie Dessay (g. 1965) pranciizy koloratiirinis sopranas. Tai dainininké
turinti ne tik puikius vokalinius sugebéjimus, bet taip pat stipry aktorinj pasiruoS§img. Dessay
sukurtas Manon vaidmuo kupinas intymumo bei dramatiskumo (Lintgen, 2009). Dainininké
puikiai atskleidzia kontrastingg Manon personaza, nuo jaunos mergaités naivumo iki
profesionalios kurtizanés laikysenos. Dessay zavi puikia vokalo technika, koloratiros
iSdainuojamos tiksliai ir skambiai. Kokybiska vokalo technikg taip pat jrodo atlikéjos gebéjimas
dainuoti nepatogiose padétyse (Traubner, 2009). Dessay klausytojui suteiké retg galimybe iSgirsti
tikrg pranciizy kalbos iSraisSkingumg. Manon dramatiSkas personazas gali pasirodyti per sudétingas
atlikéjos koloratiirinio soprano balso tipui, ta¢iau Dessay pateisina personazo dramatiska linija.
Atliké&jos tembras puikiai jkiinija trapig SeSiolikmetés vyliokés dvasia, o operos pabaigoje atlickant
mirties sceng, laipsniSkai silpnéjantis dainininkés balsas jtikina klausytoja (Ketterson, 2008).

David McVicar (g. 1966) skoty tautybés operos reZisierius, kurio operos Manon pastatymas
sukurtas 1999 m. buvo dar kartg sékmingai pristatytas 2009 m. rugséjj The Lyric Opera of Chicago
teatro publikai. Manon ir Des Grieux mylimyjy istorijg jkiinijo Dessay ir vokieCiy tautybeés tenoras
Jonas Kaufmann (g.1969). Sis pastatymas puikiai perteiké XVIII a. realybe, kuri atspindéjo, jog
viskas kas buvo praSmatnu ir kvapnu, taip pat buvo neSvaru. Pagrindiniai atlikéjai nuolatos buvo

stebimi tarny ir tarnaiciy, kurie jtraukiami j spektaklj su palaikanciais plojimais arba neigiamomis
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reakcijomis, lyg vykstancio veiksmo atspindys. Jsimyléjéliai Siame pastatyme lyg pramoga
visuomeneli, kurios akivaizdoje jy gyvenimai subyra (Ketterson, 2008).

Laurent Pelly (g. 1962) pranciizy rezisierius, 2012 m. Metropolitan operos teatre pristates
vieng ryskiausiy XXI a. Manon pastatymy. Sis pastatymas nukelia mus j XVIII a. pradzig, o véliau
XIX a. Belle Epoque aplinkg. Pagrindinio personazo Manon istorija Siame pastatyme mums
primena apie ziauruma, kurj patiria moterys vyry valdancioje visuomenéje. Spektaklyje
svarbiausia mintis — vyry elgesys. Pirmame veiksme matome i§ aukstai dainuojantj vyry chora,
kurie stebi Manon atvykima. Antrame veiksme oficialiais drabuZiais apsirengia vyrai lékstais
zvilgsniais zitri | Paryziuje gyvenancius mylimuosius. Paskutiniame operos veiksme i§vystame
vyry Ziauruma, kuomet jie priekabiauja prie kal¢jime atsidirusios Manon. Viso pastatymo
dekoracijos atspindi Manon gyvenimo trapuma, tre¢io veiksmo platforma su nuolydziu bei
pasvirusiomis St. Suplice kolonomis ir apleistu uostu penktame operos veiksme. Manon vaidmenj
atliko amerikie¢iy sopranas Lisette Oropesa (g. 1983). Jos vokalinés linijos Svytéjo elegancija bei
stiliumi. Pranciizy kalba paraSytas operos tekstas, dainininkés atlikime skambéjo itin aiskiai bei
jtaigiai (Imamura, 2019).

Massenet Manon operos s¢kmingam pastatymui svarbus jvairumas, ryskis atlikéjai. Tokj
pastatyma 2007 m. Berlyne pristaté Vincent Paterson (g. 1950) Staatsoper Unter den Linden teatro
publikai. Sis pastatymas mus nukelia j $e3tajj de§imtmet], ¢ia Manon pavaizduota kaip kinu apsésta
asmenybé. Operoje naudojamos dekoracijos ryskios, o Manon personazas sekamas tviskanciy
zibinty, tai atspindi tikros kino zvaigzdés gyvenimg [7]. Pagrindinj Manon vaidmenj atliko Anna
Netrebko (g. 1971), kuri Zvilga scenine charizma ir jsikiinija j personaza besimégaudama. Tokios
savybés nepaprastai atskleidzia Manon personazo spalvinguma. Netrebko vokalinis turtingumas
puikiai tinka koketiskai ir dramatifkumo kupinai Massenet partitiirai atlikti. Sios dainininkés
interpretacija tokia maloni akiai, scenoje ji atrodo kaip tikra kino zvaigzdé (Lintgen, 2009).
Netrebko be abejonés yra puiki aktoré ir dainininké. Pirmame operos veiksme ji puikiai jkiinija
Sesiolikmetés Manon personaza, o visos operos metu demonstruoja platy emocijy spektra. Sios
dainininkés aktoriniai sugebéjimai leidZia parodyti rySkius Manon asmenybés pasikeitimus [7].

Manon vaidmuo yra isskirtinis ir sudétingas vokaliniu bei dramaturginiu aspektu. Toks
vaidmuo reikalauja daug pasiruoSimo ir pastangy i$ atlikéjy. Vienoms atlikéjoms tai pavyksta
lengviau, kitoms sunkiau, taciau atliekant $j vaidmen;j atrodo lyg tobulumo nejmanoma pasiekti.
Manon vaidmens atlikimui svarbi ryski vokalo technika, jog atlikéjos galéty atlikti greitas
koloratiiras bei dramatiskus muzikinius niuansus. Manon vokaliné partija turi daug kontrastingy

muzikiniy numeriy, todél dainininkéms svarbi vokaliné bei fiziné iStvermé. Remiantis jvairiy
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autoriy literatlira paai$kéjo, jog atliekant Manon vaidmen;j itin svarbus aktorinis meistriSkumas.
Interpretuojant $j vaidmenj svarbu gebéti suvaidinti jaung, naivig merging, o véliau pasitikéjimu
spindin¢ig moters asmenybe. Viena puikiausiy Manon atlikéjy autoriaus S. Blier teigimu buvo
koloratiirinis sopranas B. Sills. Sios atlikéjos Manon viena jtikinamiausiy XX a. interpretacijy.
Koloratirinis balsas dainininkei suteiké galimybe iSdainuoti sudétingus pasazus bei atskleisti
aktyvy Manon personazg. B. Sills atliekant $j vaidmen] parodé nepaprastai ekspresyvy gebéjima
vaidinti. Remiantis minétyjy autoriy mintimis galime teigti, jog Manon personazo idealiam

atlikimui vienodai svarbiis vokalo technikos bei vaidybos elementai.

17



2. MANON VAIDMENS KURIMAS IR INTERPRETACIJA

Jules Massenet Manon plataus kolorito opera, ne tik muzikiniu, bet ir dramaturginiu
aspektu. Si opera reikalauja auksto profesionalumo i§ atlikéjy. Personazas Manon — pagrindinis
vaidmuo operoje. Sis vaidmuo yra sudétingas vokaline bei aktorine prasme. Norint tinkamai
pasiruosti $io personazo atlikimui, dainininkés turi placiai ianalizuoti minétuosius aspektus.

Antroje rasto darbo dalyje autoré pateikia J. Massenet operos Manon dramaturging ir
muziking vokaline analize bei aptaria Manon vaidmens reik§mingiausias arijas ir dvi personazo
interpretacijas.

Analizuojant dramaturgine ir muziking vokaling medziagg buvo remtasi Leon Carvalho
(1825-1897) Manon operos Kklavyru bei darbo autorés asmenine patirtimi. Analizuojant
pagrindinio operos personazo arijas aptariama svarbiausi vokaliniai i§$tkiai, emociné personazo
biusena, kaip personazas turi elgtis scenoje.

Antroje darbo dalyje darbo autoré pasirinko analizuoti dvi Zymiausiy misy laiky soprany
interpretacijas — Natalie Dessay (g. 1965) koloratiirinis sopranas. Si dainininkeé i§garséjo atlikdama
tokias roles kaip Olympia operoje — Contes d’Hoffmann /,,Hofmano pasakos‘‘, Ophelie operoje —
Hamlet /,,Hamletas‘‘, Lucia operoje — Lucia di Lammermoor ir dar labai daug puikiy vaidmeny.
Taciau visiSka triumfa Dessay pasieké atlikus Manon vaidmenj Chicago Lyric Opera teatre kartu
su tenoru Jonas Kaufmann (g. 1969) bei reZisieriumi David McVicar (g. 1966). Anna Netrebko (g.
1971) lyrinis sopranas, viena zinomiausiy XXI a. operos solis¢iy. Sékmingai atliekanti jvairiy
opery interpretacijas nuo klasicizmo iki verizmo. Siy atlikéjy pasirinkima 1émé darbo autorés
tikslas palyginti dviejy skirtingy balso tipy atlikima. Sioje darbo dalyje taip pat analizuojami du
skirtingi operos Manon pastatymai — klasikinis ir Siuolaikinis. Siuos kontrastingus pastatymus

siekiama palyginti ir atskleisti tinkamiausius personazo kiirimo btadus. Analizuojami pastatymai:

e Gran Teatre del Liceu, 2007. Pastatymas. Rezisierius — David McVicar (g. 1966);

e Staatsoper Berlin, 2008. Pastatymas. Rezisierius — Vincent Paterson (g. 1950).

Analizuojant vokaling-dramaturgine linija bei interpretacijas, sickiama atskleisti koks balso
tipas yra tinkamiausias S$iam personazui atlikti, kokio vokalinio bei aktorinio pasiruosSimo
reikalauja sis vaidmuo. Norint placiau jsigilinti j analizuojamg personazg darbo autoré remiasi

kokybinio interviu metu gauta informacija. Kokybinis interviu atliktas su Manon personaza
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suktrusia Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro soliste Viktorija Miskinaite (g. 1983).

Apdovanota dvejais auksiniais scenos kryziais uz Manon Lescaut bei Giuliett‘os vaidmentis.

2.1. Manon personaZo muzikiné vokaliné ir dramaturginé analizé

Operos Manon premjeroje dainavo koloratiirinis sopranas — Marie Heilbronn, todél galime
teigti, jog Manon partija sukurta koloratiriniam sopranui. Manon partija sudaro SeSios arijos,
keturi duetai, du tercetai, kvartetai. Partijos diapazonas c!— d®, tesitiira e! — g2. ,,Galiu pasakyti,
jog tai yra vienas sudétingiausiy ir didelés vokalinés bei fizinés iStvermés reikalaujantis vaidmuo.
Massenet Manon, kaip ir priklauso prancitiziskajai grand opera, yra itin didelés apimties, penkiy
pilny veiksmy opera, kur arijy, duety ir ansambliy yra tieck daug, kad jau niekas jy net
nebeskaiciuoja‘* (Miskinaite, 2023). Kiekvienas muzikinis numeris reikalauja vis kitokios
vokalinés iSraiSkos. Svarbu tinkamai apgalvoti visos partijos spalvingumg — vokalas biity
iSraiskingas iki pat operos paskutiniy fraziy. Operos libretas parasytas pranciizy kalba. ,,Patys
pranciizai sako, kad kalba, Zodziai ir jy iSraiSka, spalvos yra patys svarbiausi operoje. Ypatingas
démesys skiriamas detaléms, niuansams, tad Manon atlikéjai tenka tikrai nemaza atsakomybé ne
tik atlaikyti vokalinj kriivj, bet ir pasiryzti pedantiskai teksto analizei‘‘ (MiSkanaité, 2023).
Atsizvelgiant | Manon partijos apimtj darbo autoré trumpai aptars reik§Smingiausias vaidmens
arijas.

Pirmame operos veiksme Manon pasirodo su arija — Je suis encore tout etourdie /,,AS vis
dar apsvaigusi‘ (1 veiksmo 1 scena). Sios arijos diapazonas d — €3, tesitira d* — g2 Manon

atvyksta ] Amieno miestelj, kur jos laukia pusbrolis Lescaut.

MANON (avec charme el emotion) rell.
O S ——— L —o-
P \ A I_i_:.T_I_,_“_‘ o FP 1 )
@—‘—r’—-g— e e 5
</ ) = - N
f.Je SUTS... __en_ cor... tout ¢ _tourdi _ e_..

3 pav. Je suis encore étourdie, arijos pagrindiné tema, 1 veiksmo 1 scena.

Pirmoji arijos frazé turi skambéti §velniu, trapiu, jaunyste zérinciu balsu. Je suis encore tout
etourdie /,,AS vis dar apsvaigusi‘‘ Manon savo pusbroliui Lescaut pasakoja apie jsptudzius patirtus
pirmoje keliong¢je. Ne tik arijos tekstas, bet ir muzikiné medziaga puikiai atskleidZzia Manon
susizavejimg. Pirmoji muzikiné tema iSrasyta trumpomis astuntinémis natomis, atsiremiant j kas

antrg nata, taciau visg fraz¢ apjungia ilgas legato. Pradedant dainuoti frazg¢ garsas turi bati tikslus,

19



tekstas formuojamas iSorine artikuliacija vertikaliai. Tokia svajinga personazo frazé reikalauja
vokalinio meistriSkumo sudainuoti kompozitoriaus iSrasytas nuorodas — piano, dolce ir pabaigoje
rallentando. ,,IS esmés pranciizy kalba yra labai patogi dainuoti, ypa¢ mazesnés apimties balsams:
iSveda vokalg  priekj, jis buina gana rySkus ir klusniai artikuliuojasi. Skyrus pakankamai laiko
pacios fonetikos jsisavinimui, vokaliniai i§Stikiai tampa kur kas lengviau jveikiami‘‘ (Miskiinaite,
2023). Kompozitorius taip pat nurodo, kad frazé turéty bati sudainuota emocingai bei zaismingai.
Tokie kompozitoriaus parasyti Zenklai nusako arijos dramaturgijg, kaip personazas turéty atrodyti
scenoje. Su fraze Pardonnez a mon bavardage /,,Atleisk uz mano plep¢jima‘‘ Manon atsipraso
savo pusbrolio uz svaiginancios kelionés pasakojima, taciau nesusilaikydama tesia istorijg toliau.
Remiantis arijos tekstu bei muzika, Manon personazas turéty buti kupinas susizavéjimo,
jaunatviskos energijos bei kuklumo. Sis arijos fragmentas reikalauja staigaus personazo
pasikeitimo ne tik vaidybine, bet ir vokaline prasme. Po $velnaus, ilgo legato, arijos ritmas
kontrastingai pasikei¢ia j greita $eioliktiniy ritmg. Cia svarbu, jog dainininké gebéty greitai

pakeisti vokalo iSraiska i§ Svelnaus j rySky skambes;.

a Tempo.

Fad) civement declamd) ﬁ 2 A
Eali I N
Te— 2 ’m ?“fﬂ*“é’;ﬁﬁﬁj
I | 74 /
ten. 4 len.
Par_donnez a- mon lm _\.u da _ ge Jen

4 pav. Je suis encore étourdie, arijos fragmentas, 1 veiksmo 1 scena.

Visa arija paremta greitai besikei¢ian¢iomis nuotaikomis bei dinamikos spalvomis, todél
atlikéjos turi biiti ypa¢ démesingos kompozitoriaus nuorodoms. Dauguma arijos fraziy parasytos
Sesioliktinémis natomis, taciau su daug teksto, kuriam biitina aiski pranciizy kalbos artikuliacija.
Su fraze Le coche s‘eloignait a peine [, Traukinys pajudéjo‘* Manon pasakoja apie regétus
didziulius laukus, spalvingus medzZius, matytus zmones. Visas pasakojimo tekstas paraéytas ant
Atliekant daug ivairaus ir greito teksto butinas kalbos rislumas bei tekstq atitinkanti iSraiska, jog
zitrovas galéty jsitraukti j pasakojimg. Garsas turi biiti koncentruotas vienoje vietoje. Dziugia
Manon nuotaikg staiga pakei¢ia mintis apie vienuolyng j kurj jg iSsiunté tévai. Que je partais pour
le couvent!... /,, Turiu i$vaziuoti j vienuolynag!...”” frazé pakartojama tris kartus pamazu tylinant ir

sulétinant tempa. Si frazé atskleidzia Manon nusivylima. Nors ir noréty pazinti laisve alsuojantj

pasaulj, supranta, jog turés keliauti j vienuolyna.
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Toliau, lyg pamirsdama savo kelionés tikslag, Manon pasakoja apie patirtus naujus dalykus.
Que je croyais avoir des airles, Et m‘envoler en paradis! /,,Maniau, kad turiu sparnus ir galiu
nuskristi j rojy‘* Sig fraze kompozitorius nurodo dainuoti laisvu tempu, kaip pageidauja solisté,
taciau taip pat dainininké turi atlikti skirtingus $trichus — tenuto, staccato bei apodzatura. Tai
reikalauja itin tikslios vokalo technikos sudainuoti tyliai aukstoje tesittroje ir taip pat atlikti

skirtingus Strichus.

a volonte. ;

’
eger,

N fen. rp

: T - L 1’4 V T R
-. - les,Et menvoler en  paradis!..
5 pav. Je suis encore étourdie, arijos fragmentas, 1 veiksmo 1 scena.

Kitoje arijos frazéje Manon nuotaika kontrastinga Puis, j'eus un moment de tristesse...Je
pleurais...Je ne sais pas quoi? /,,Paskui atéjo liidna akimirka, a§ verkiau, bet nezinau kodél?”’.
Sioje fraz¢je dominuoja esioliktiniy ritmas parasytas Zemoje tesitiiroje. Frazés turi skambéti
piano, svarbus koncentruotas garsas bei lygus kvépavimas. Si arijos dalis reikalauja aktorinio
meistriSkumo suvaidinti netikrg litidesj, nes po Sios frazés Manon pradeda juoktis. Arija pamazu
mus supazindina ne tik su naivia Manon asmenybe, bet taip pat atskleidzia jos geb&jima koketuoti
bei manipuliuoti emocijomis. Po ramaus arijos epizodo, pasirodo minétoji juoko frazé Je riais,

mais sans savoir pourgoui /,,As juokiausi, bet nezinau kodél*.

- ,(tin rifmt‘! )

Je e . ais..  Ah! ah! ah! ah! ah! ah! ah! ah! ah!

(riant aux éeluts)

6 pav. Je suis encore étourdie, arijos fragmentas, 1 veiksmo 1 scena.

Si frazé yra labai kontrastinga savo emocine biisena, atsizvelgiant j prie$ tai buvusj epizoda.
Dainininké turi iSraiSkingai perteikti dvi skirtingas emocijas — litdesj ir dziaugsma. Norint
skirtingai atskleisti Sias emocijas svarbus aktorinis gebé¢jimas greitai perSokti nuo vienos emocijos
i kita. Siame arijos epizode kompozitorius palieka laisve solistéms pasirinkti, ar atlikti parasytas
koloratiiras, ar improvizuoti juoka taip kaip supranta pati atlikéja. ,,Pavyzdziui, koloratiirinis
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Sopranas gali lengvai kopti j virSy bei turéti jsptidingg balso paslankuma, tada sunkumy gali i8kilti
viduriniame registre, dramatinés vietose, kuriy operoje taip pat yra apstu. Ir, priesingai, stipresnio,
tamsesnio balso solistéms gali kilti sunkumy dainuojant virStines arba preciziSkumo atliekant
pasazus, staigius Suolius, ar imituojant juoka‘‘ (Miskunaité, 2023). Kiekvienas balso tipas turi
unikalig vokalo technikg bei spalvinguma. Arija baigiasi fraze Pardonnez a mon bavardage, J ‘en
suis a mon premier voyage /,,Atleisk uz mano plepuma, tai mano pirmoji kelioné**.

Antrame operos veiksme iSgirstame arijg — Adieu, notre petite table /,,Sudie, miisy brangus
staliuk** (2 veiksmo 1 scena). Arijos diapazonas d! — b?, tesitiira g — b!. Sioje operos scenoje
Manon personazas atsisveikina su mylimuoju Des Grieux, kurj palieka dél iSsvajoto prabangos
gyvenimo. Arija prasideda energingu motyvu, kuris lyg Manon dialogas su pacia savimi — Allons!
Il le faut! Pour lui meme /,,Na gi! Tu turi tai padaryti! Dél jo.* Manon drasina save palikti mylimajj
Des Grieux. Sios frazés turi skambéti energingai forte, garsas turi biiti surinktas ir aikiai

artikuliuotas. Tokiose vietose atlikéjoms svarbu biti atsargioms ir neforsuoti garso.

(Trés troublée) | \ h l
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Al _ lons! Il le faut!. pour lur mé  _  me...

7 pav. Adieu, notre petite table, arijos fragmentas, 2 veiksmo 1 scena.

Su fraze Oh! Oui, c’est lui que j'eime! I,,Ak taip, tai jis, kurj a§ myliu‘* keiciasi dinamika
i mezzo forte, frazé paraSyta ant pasikartojancios g! natos, tai reikalauja surinkto garso. Sioje
fraz¢je vokalo iSraiSka turi skambéti kontrastingai Svelniai. Manon pripaZjsta, jog myli Des
Grieux, taciau frazé Et pourtant, j ‘hesite aujourd ‘hui! /,,Ir vis délto Siandien dvejoju‘‘ parodo jos
dvejones. Sioje frazéje sugrjzta grieztas ir iSraiskingas ritmas. Toliau Manon priestarauja savo
mintims myléti Des Grieux Non, non! Je ne suis plus digne de lui! /,,Ne, ne, as nesu jo verta!’’ ji
supranta, jog néra verta jo meilés. Pamazu artéjama prie kulminacijos. Su tekstu Manon, tu seras
reine...par la beaute! /,,Manon, tu biisi grozio karaliené!’’” muzika intensyvéja. Frazé uzbaigiama
forte fortissimo su b? nata. Sioje arijos dalyje dainininkéms svarbu palaipsniui didinti vokalo
iSraiska. Frazés parasSytos skirtingais Strichais, nuo legato iki marcato, tai reikalauja tikslios vokalo
technikos. Vokalas turi biiti ypa¢ koncentruotas ir nei$pléstas, jog kulminaciné nata b? suskambéty
energingai. Po ryskios kulminacijos suskamba tekstas Je ne suis que faiblesse, et que fragilite!
/,,A$ esu silpna ir trapi‘* be jokio orkestro akompanimento. Tai labai kontrastinga arijos dalis. Cia

stipréja personazo dramatiskumas, atlikéja turi greitai persimainyti i§ didingumu spindincio
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personazo j silpng ir trapia asmenybe. Sioje arijos dalyje, Manon ireiskia jauciama litidesj
Ah!..malgre moi je sens couler mes larmes.../,,Ak, nepaisant visko, jauciu, kaip man rieda aSaros**.
Pirmoji frazés dalis prasideda nata ¢! mezzo forte. Natos pazymétos Zenklu marcato, taip
simbolizuojant kukciojima. Paskutinis frazés zodis larmes /,,asaros‘‘ paraSytas kvintos intervalu
7emyn. Sios dvi natos apjungtos $trichu legato simbolizuojantj asaras. Manon dialoga su padia
savimi uzbaigia frazé su tekstu L ‘avenir aura til les charmes de ces beaux jours deja passes?.../,,Ar
ateitis turés $iy praéjusiy dieny zavesio?...*‘. Pirmoji frazés dalis turi bati atlikta Svelniai, ilgu
legato. Antroji frazés dalis atlieckama piano pianissimo, ta¢iau marcato Strichu. Svarbu iSlaikyti
tolygy kvépavima. Nors ir frazé atliekama piano, svarbi ryski artikuliacija. Kita arijos dalj pristato
vieno akordo, piano pianissimo akompanimentas. Po dvejoniy kupinos, kontrastingos arijos dalies,
prasideda dramatiskas Manon atsisveikinimas. Adieu, notre petite table /,,Sudie, miisy brangus
staliuk‘ Manon atsisveikina su mazyc¢iu staliuku, kuris atrodé toks didelis mylimiesiems. Frazé
pradedama piano, centriniame soprano registre. Tai kelia i88tkj atlikéjoms, jog vokalas skambéty
ryskiai nurodytoje dinamikoje. Sioje arijos dalyje vyrauja aStuntiniy naty ritmas. Cia reikalinga
kantilena, taCiau arijos ritmas bei tekstas gali trukdyti. Dainininkiy uzduotis tarti teksta
iSraiSkingai, taCiau i$laikant minéta kantileng. Svarbiausias Sios dalies zodis Adieu (,,Sudie‘*)
kiekvieng kartg tariant atlikéjos turi ieskoti skirtingy spalvy jam atlikti. ,,Antro veiksmo arija néra
sunki, tik Cia jau reikia parodyti tikrajj belcanto, graziai isformuoti piano, taip pat mokéti filiruoti
vir§iines, jdéti daug jausmo, rasti tokj tinkama balansg tarp jprastos operinés balso emisijos ir
pranciiziSkos garso estetikos, kuri yra subtilesné, jautresne, maziau réksminga‘‘ (Miskiinaite,
dalj uZpildyti prasmingumu bei subtiliu skambesiu.

Treciame operos veiksme Manon pasirodo kaip visiskai kitokia asmenybé¢. Pagaliau ji
gyvena prabangos kuping gyvenimg Kartu su Bretigny. Visas démesys j Manon, dabar ji lyg
karaliska figiira. Cia suskamba Manon gavotas — Je marche sur tous les chemins...Obeissons
quand leur voix appelle /,,As einu visur kur tik uZsimanau...Pakluskime, kai meilés balsas mums
Saukia‘‘. Arijos diapazonas e!— d°, tesittira g! — d?. Pirmoji arijos frazé prasideda energingu forte,
kvartos intervalu nuo d? iki g2 Toks intervalas reikalauja tikslaus, intonuoto garso. Svarbu
tinkamai apgalvoti oro srauta, jog frazé skambéty iki galo energingai. Manon pasakoja kaip ji eina
kur tik panoréjus. Pats tekstas nurodo personazo laisva, pasitikinCig charakteristikg. Atsizvelgiant
1 teksto prasme atlikéjy vokalo iSraiSka reikalauja rySkumo, tembro pilnumo. ,,Prancizai skiria
ypatinga démesj tekstui, todél jj ruosti reikia itin kruopsciai, taip pat nenumoti ranka j nazalinius
garsus, nosines priebalses — reikalinga iSmokti jas taisyklingai formuoti vokalizuojant

(Miskanaité, 2023). Tiksliai ir ryskiai artikuliuotas pranciizy kalbos tekstas padeda vokalui
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skambeéti iSraiSkingiau. Taciau atlikéjos turi biiti ypa¢ démesingos, jog tekstas nesutrikdyty
vokalinés linijos. Kitoje frazéje On s’incline, on baise ma main /,,Visi prie§ mane lenkiasi,
budiuoja mano ranka’’ dinamika piano. Siai frazei reikalinga kontrastinga vokalo israiska
atskleidzianti vokalo Svelnuma. Su fraze Car par la beaute je suis reine! /,,Dél savo grozio as esu

karaliené*‘ pasirodo pirmoji arijos kulminacija.
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8 pav. Je marche sur tous les chemins, arijos fragmentas, 3 veiksmo 1 scena.

Siame arijos fragmente yra daug muzikiniy nivansy, kuriuos reikia atlikti tiksliai, greitai
kei¢iant vokalo iSraiskg. Frazé prasideda crescendo j forte nuo a' iki g? natos. Toliau vokalas turi
buti itin surinktas atlieckant greita forSlaga. Antroje frazés dalyje dinamika keiciasi j forte
fortissimo. Atlickamas $eSioliktiniy naty pasaZas nuo natos d? iki h?. Pirmoji pasazo dalis turi biiti
atlikti Siek tiek sulétinant, Strichas tenuto, taip paryskinant kiekvieng natg. Antroji pasazo dalis
pazymétina atlikti greitai kartu su diminuendo, pabaigoje dinamika kontrastingai keiciasi j piano.
Paskutinés natos turi buti atlikti greitai pakeiciant Strichg nuo staccato j buvusjji tenuto. Muzikinis
motyvas baigiamas diminuendo. Kompozitoriaus tiksliai iSraSytos atlikimo nuorodos i$
dainininkiy reikalauja itin kruopstaus atidumo atlikime. Vokalas turi biiti puikiai iSlavintas, jog
muzikiniai niuansai skambeéty taip kaip nurodyta. Toliau arijos muzikiniai motyvai kartojasi kol
Manon pasakoja apie savo nuotykiy kuping gyvenima. Pirmos arijos dalies pabaigoje su tekstu Et,
si Manon devait jamais mourir, Ce serait, mes amis, dans un eclat de rire /,,Ir jei Manon kada nors
mirs, ji mirs besijuokdama‘‘ artéjama prie kulminacijos. Sioje kulminacijoje kompozitorius
atlikéjoms leidzia atskleisti individualuma. Partitiiroje parasyti du skirtingi kulminacijos atlikimai.
Pirmame variante atlikéjos gali pasirinkti dainuoti trelius parasytus ant pereinamosios 2 natos,

kuriuos uzbaigia kulminaciné nata d3.
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9 pav. Je marche sur tous les chemins, arijos fragmentas, 3 veiksmo 1 scena.
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Antruoju variantu kompozitorius siiilo dainuoti spalvingas koloratiiras, kurios taip pat

baigiasi d° nata.

bt

10 pav. Je marche sur tous les chemins, arijos fragmentas, 3 veiksmo 1 scena.

Abiejy varianty atlikimas reikalauja tikslios vokalinés technikos. Kulminacijos pabaiga
palydi vyry Stksniai Bravo! Bravo! Manon! /,,Puiku! Puiku! Manon!’’ forte dinamikoje. Toliau
prasideda antroji arijos dalis. Dinamika pasikeicia j piano, orkestro akompanimentas prasideda
trumpais staccato akordais. Manon visus kvie¢ia myléti, mégautis gyvenimo malonumais
Profitons bien de la jeunesse /,,Pasinaudokime jaunyste‘‘. Sig Manon fraze atkartoja vyry choras
kartu su Bretigny. Sioje scenoje Manon personazas gundantis, prikaustantis kiekvieno vyro
démesj. Su tekstu Le Coeur helas! Le plus fidele, Oublie en un jour ['amour [,,Net pati
istikimiausia Sirdis pamirs$ta meil¢‘‘ Manon dZiaugsminga nuotaika pasikei¢ia. Ji prisimena savo
meilg¢ Des Grieux. Balso skambesys atsizvelgiant i teksto prasme taip pat turi atspindéti esama
nuotaikg. Tai gali kelti sunkumy jaunoms atlik€¢joms. ,, Tikrai nerekomenduociau Sios partijos imtis
jaunoms, nepatyrusioms solistéms. Galiu pasakyti, kad per visag mano karjera iki Siol tai buvo ir
tebéra pats sunkiausias ir daugiausiai fizinés iStvermeés reikalaujantis vaidmuo. Kita vertus, jei yra
ambicija, pirmiausia patarciau iSsiversti pazodziui visg libreta, ir susiraSyti kiekvieng zodj — ne tik
savo, bet ir visy personazy, po muzika. Tada skirti Sios partijos ruoSimui tikrai daug laiko, ne
maziau pusés mety, o, geriausiai, ir visus metus, nes, kaip ir minéjau, dé¢l Manon amziaus,
rezisieriai dazniausiai ja mato guvig, trykStancia energija, tad tenka atlikti daugybe sceniniy
uzdaviniy, tod¢l jau dirbant sceninése repeticijose nebéra kada galvoti apie muzikinj teksta — jis
turi eiti automatiskai, biiti jdainuotas, patogus kiinui’’ (Miskiinaité, 2023). Toliau Manon sugrjzta
prie dziaugsmingo kvietimo mégautis gyvenimu. Gavotas baigiamas pasazu aukstyn iki d3. Sios
arijos atlikime svarbu atskleisti Manon asmenybés pasikeitima. Cia nebéra naivios, jaunos
mergaités personazo, todél arijoje turi atsiskleisti pasitikéjimas, Zavesys, stiprios moters
asmenybé. Remiantis personazo charakteristika, svarbu formuoti kuo laisvesnj vokalo skambesj.
Arija reikalauja daug spalvingumo tiek vokaliniu tiek dramaturginiu aspektu. Dainininkéms
svarbu apgalvoti kiekvienos frazés iSraiSka. ,,Gavotas apskritai yra visos $ios operos Serdis — |
cirko numeris, taigi jis turi buti pats jspiidingiausias. Na, kaip ir visoje Manon partijoje, taip ir ¢ia,

svarbiausia — balso paslankumas, gebéjimas mikliai pereiti i§ dainavimo j organiska juoka, atrasti
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paciame balse koketavimo iSraiSkos priemoniy, gebéti prikaustyti ziirovy démesj ne tik kvapa
gniauzian¢iomis koloratiiromis, bet ir visy laukiama treciosios oktavos D*‘ (Miskiinaité, 2023).
Manon vokalin¢ partija reikalauja didelio pasiruo§imo vokaliniu bei dramaturginiu aspektu.
Sios partijos apimtis i§skirtinai didelé, todél reikia skirti daug laiko ir démesio ja ruosiant.
Vokalin¢ partija paraSyta pranciizy kalba, tai kelia didZiulj i8Siikj atlikéjoms, kurioms $i kalba néra
gimtoji. Pradedant ruosti Sig partija svarbiausia iSanalizuoti teksta bei pranciizy kalbos fonetika.
Atliekant arijas svarbu démesingai atlikti kompozitoriaus iSraSytas nuorodas, kurios yra labai
kontrastingos ir daznai kintancios. Tai reikalauja tikslios dainininkiy vokalinés technikos atlikti
greitus pasazus, aukstas koloratiiras bei kontrastingus muzikinius niuansus. Manon jvairus
personazas reikalauja puikaus aktorinio meistriskumo. Kiekviena Manon arija yra savaip skirtinga,
todél personazo pasikeitimai turi biiti rySkiai atskleisti. Pirmo veiksmo arijoje dainininkés turi
atskleisti jaunatviSskg ir nepatyrusj Manon personaza. Antro veiksmo arija reikalauja
dramatiskumo, o treCio veiksmo gavotas turi spindéti pasitikéjimu ir moteriska galia. Manon
personazas yra pagrindiné operos Manon figtira, todél kiekviena atlikéja turi biiti stipri visais

aptartais aspektais.

2.2. Manon personaZo rySkiausios interpretacijos

Viena i$ ryskiausiy $iy laiky Manon vaidmens atlikéjy — Natalie Dessay (g. 1965). Pranciizy
koloraturinis sopranas, visiSka operos zZvaigzdé¢ stebinanti ne tik vokaliniais sugebéjimais, bet ir
aktoriniu meistriSkumu. Manon vaidmenj Dessay atliko Barselonoje 2007 m. Gran Teatre del
Liceu teatre, rezisieriaus David McVicar (g. 1966) pastatyme [6].

Sios operos pastatymas mus nukelia j XVIII a. Pirmoje scenoje matome aukstuomenés
gyvenima, kurj atspindi prabangts kostiumai bei vaiSiy nestokojantis didelis valgomojo stalas.
Visuomené pavaizduojama kaip galingas jrankis galintis iSaukstinti arba pasmerkti. Kitaip nei
minétoji aplinka, Manon pavaizduota kontrastingai, jos kostiumas paprastas, nejSaukiantis, 0
personazas kuklus. Dessay puikiai atskleidZzia Manon personazo lengvumg bei naivumg sklindantj
operos pradzioje. Manon personazas pirmame veiksme labai atsargus, bet koks prisilietimas jai
yra nejprastas. Su Kiekvienu operos veiksmu Dessay raiSkiai perteikia Manon asmenybés
kintamumg. Nuo atsargios mergaités ji pamazu tampa pasitikin¢ia moterimi. Trec¢iame Operos
veiksme Dessay zavi pasitikéjimu ir elegancija. Operos pabaigoje Dessay meistriskai atlieka
mirties scena, kuri nepalieka jokios abejonés. Siai atlikéjai netriiksta sceninés iSraiskos. Dessay ne

tik dainininké, bet ir nepaprasto talento aktoré.
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Dar viena rySki Manon vaidmens atlikéja — Anna Netrebko (g. 1971) lyrinis sopranas.
Manon vaidmenj sukiirusi Staatsoper Berlin teatre 2008 m. Rezisieriaus — Vincent Paterson (g.
1950) pastatyme. Kitaip nei prie§ tai minétasis klasikinis operos Manon pastatymas, §is mus
nukelia | SeStaj; deSimtmet], kuriame Manon personazas kaip kino Zvaigzdé. Ji apsésta Zibinty
démesio, kurie visos operos metu j3 seka. Skambant operos uvertiiirai matome ryskig auksing
uzsklanda, kuriai prasivérus ziirovas susipaZzjsta su zavinga pranciizaite Manon. Netrebko sukurta
Manon kupina susidoméjimo ir drgsos. Nuo pat pirmo veiksmo ji suzavi koketiSkumu ir
zaismingumu. Netrebko sukurtas Manon vaidmuo kupinas spalvy. Kiekviena personazo mintis
jtaigiai perteikiama veido mimika bei kiino plastika. Tai jautrumo pilnas personazas, taciau aiskiai
Norintis gyvenimo malonumy. Ziiirint j §ig personaZo interpretacija klausytojui norisi uZjausti,
suprasti ir nekaltinti Manon uz jos troskima gyventi. Netrebko jsiklinija j personaza visiskai pilnai
ir jtikinamai. ,,Manon personazo charakteristika labiausiai buvo padiktuota pa¢ios muzikos —
lengvabudiskai aziriSkos, ta¢iau tuo pat metu ir lyriskos, bei turincios uzslépto dramatizmo. Nuo
italy pranciizai skiriasi tuo, kad pernelyg nesureikSmina, neutriruoja jausmy, néra kazkokios
jausmy dramos, mirties pompastikos, taciau biitent tas gyvenimiskas paprastumas paliecia taip
giliai! Taigi ir Massenet Manon yra paprasta, valiiikiSka, vaikiskai smalsi ir todél nuolat jsivelianti
1 visokias avantiiiras. Ji nei ,,kalé”, nei barakuda, ji tiesiog nesubrendes vaikas, nenuorama, per
savo naivumg ir nesutramdomg charakterj gavusi ir praradusi viska‘‘ (Miskanaité, 2023).
Klausantis ir stebint Netrebko kuriamos Manon personazo interpretacijos klausytojas keliauja per
visg opera kartu, su kiekvienu personazo igyvenimu. Si dainininké nekuria personazo, ji jsikiinija
ir gyveng kartu su juo. Si dainininké tampa vieniu su atliekamu personazu. Todél klausytojas yra
jtrauktas pilnai, lyg iSgyventy tikrg gyvenimag kartu su Manon.

Pirmame operos Manon veiksme Manon traukiniu atvyksta j Amieno miestelj, Cia susitinka
su savo pusbroliu Lescaut. ISgirstame arija, kurioje Manon pusbroliui pasakoja apie keliongje
patirtus jspiidzius. Je suis encore tout etourdie /,,AS vis dar apsvaigusi‘‘ (1 veiksmo 1 scena), tai
pirmoji Manon arija supazindinanti mus su personazo asmenybés spalvingumu. Dessay ir
Netrebko arijos atlikimas visy pirmiausia skiriasi personazo charakteristika. Dessay Manon kukli
ir atsargi. Kitaip nei Dessay kurtas Manon personazas, Netrebko Manon, koketiska ir lengvai
einant ] kontakta su kitais asmenybé. Nuo pat pirmyjy arijos fraziy Netrebko klausytoja pritraukia
savo puikiais aktoriniais sugeb¢jimais. Jaunos Manon personaza pirmajame veiksme ji kuria
energingai. Atliekant minétajg arija dainininkés vokalas skamba sodriai. Pranciizy kalba Netrebko
néra gimtoji kaip dainininkei Dessay. Todél pranciizy kalba paraSytas operos libretas galéjo buti

VW —

atlikéjai balsu perteikti reikiamos iSraiskos. Dessay atlikimas suteikia klausytojui reta galimybe
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iSgirsti tobulg pranctizy kalbg, kuri sustiprina personazo jtaigg. Pirmoji Manon arija reikalauja
puikiai iStobulintos vokalinés technikos, jog dainininké galéty sudainuoti aukStos tesitliros
koloratiiras. Norint tinkamai atlikti §ig arija, dainininkés balsas turi biiti lankstus, pirmosios arijos
frazés paraSytos Svelniu legato , o véliau atsiranda grakstus ir greitas staccato. Dessay atliekant
Sig arijg balsas skamba lyg be pastangy, o iSreikStos emocijos jtraukia ir toliau stebéti ir klausytis,
tai jrodo mums, jog atlikéja turi nepriekaiStinga vokaling technika. Arija atlikta laikantis visy
kompozitoriaus nurodyty Zenkly bei verciy. Dainininké meistriSkai atlicka dinamikas piano,
diminuendo bei forte. Sios arijos skambesys atlickant Dessay jtikina visomis prasmémis. Jaunos
Manon atvaizdavimui Dessay netruksta vokalinio Zaizaravimo, o iSoriné vaidmens iSraiska taip
pat nepriekaiStinga, dainininké puikiai jsiklinija i personaza. ,,Manon Lescaut yra paauglés
vaidmuo, todél ji nuolat juda, nenustygsta vietoje, todél tinkamas fizinis pasiruoSimas, taip pat
balso paslankumas yra bitinas** (Miskinaite, 2023). Siame pastatyme Manon personaZas
atliekamas Dessay dainuoja arijg atsisédus ant kédés, kartais atsistojant ar uzsilipant ant kédés. Tai
ganétinai dékingos pozicijos netrukdancios vokalo skambesiui. Netrebko jaunos Manon personazg
pirmajame veiksme kuria gyvybingai. Vokalo tembras sodrus ir i§raiskingas. Sios atlikéjos vokalas
geba spalvingai perteikti teksto prasme, jog ji buity aiski klausytojui. Siame pastatyme atliekant
pirmaja Manon arijg personazas turi daugiau judéti scenoje, atlikti Suoliukus ar Siek tiek pabégti.
Tai gali sutrikdyti grazig vokalizacija, nes kvépavimas dainininkams judant uzkyla. Solistés
Viktorijos MiSkiinaités (2023) teigimu, jei pirmame veiksme reZisierius praso atlikti arijg straksint,
bégiojant, tai labai uzkyla kvépavimas ir fiziSkai sunku neuzdusti ir “neuZsipumpuoti”, taip pat yra
staigiy iSraiSkingy Suoliy 1 Zema registra, kas auksStesnio balso savininkéms galéty biiti Sioks toks
nepatogumas. Ta¢iau Netrebko su visais keliamais i$siikiais susitvarko puikiai. Sios dainininkés
atlikime rySkiai skamba tiek Zemas tiek virSutinis balso registras. ReZisiiriniai sprendimai
energingai judéti arijos metu taip pat netrukdo atlikéjai. Visas Netrebko arijos atlikimas skamba
nattiraliai ir iSraiSkingai.

Antras operos veiksmas mus nukelia j ParyZiuje esantj jsimyl¢jéliy gyvenima. Cia matome
nuo pusbrolio pabégusia Manon kartu su mylimuoju Des Grieux. Kartu jie gyvena laiminga,
meilés kuping gyvenimg. Taciau dziaugsmo kupinas akimirkas nutraukia pusbrolio Lescaut ir
Bretigny atvykimas. Bretigny pasitilo Manon prabangos kuping gyvenima. Netrebko kuriamas
Manon personazas mégaujasi Bretigny démesiu, jai smagu koketuoti su juo. Kitaip nei minétoji
atlikéja, Dessay kontaktas su Bretigny neteikia malonumo, taciau ji supranta jo pasitlymo verte.
Tai dvi skirtingos asmenybés, nuosirdziai mylinti ir vyry démesio trokstanti Manon. Taciau abi
norin¢ios prabangaus ir malonumy kupino gyvenimo. Antro veiksmo pirmoje scenoje Manon,

palikta viena rimtai susimasto apie minétajj pasitilyma. Suskamba arija Adieu, notre petite table
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/,,Sudie, musy brangus staliuk‘‘ (2 veiksmo 1 scena). Svarbu tai, jog Sioje arijoje jvyksta Manon
konfliktas su pacia savimi, jos kaip asmenybés jsitikinimaiS. Nuo pat pirmyjy arijos akordy tai
iSgirstame frazéje: Allons! 11 le faut! Pour lui meme... [,,Nagi! AS privalau tai padaryti! Dél jo..*
Ji drasina save siekti gyvenimo prabangoje, bet tuo paciu girdime dvejong: Et pourtant, j ‘hesite
aujourd ‘huil.../,,Ir vis délto a$ drebu‘‘. Pirmoje arijos dalyje skamba vis skirtingos frazés, kuriose
Manon iSreiskia savo baimes, meile Des Grieux. Antroje arijos dalyje Manon galutiniai
nusprendzia palikti Des Grieux, ji atsisveikina su staliuku, kuris buvo toks brangus mylimiesiems.
Sioje arijoje Dessay vokalo garsa formuoja minkstai, paryskinant dramaturgiskai svarbias vietas
dainuojant skambiu forte. Antroji arijos dalis reikalauja skambaus vidurinio balso registro, taciau
viska atlikti legato. Sias uzduotis Dessay atlicka nepriekaistinga vokalo technika. Nors atlikéjos
balso tipas néra dramatinis, taciau §i dramatiska arija jos atlikimu jtikina ir prikausto démes;j.
Arijos dramatiSkumg iSrySkina sceniné mizanscena, kurioje Manon atsigula ant staliuko ir
susiriecia ] kamuoliuka, lyg bejégiskumo simbolis. Tokioje pozicijoje gali biiti sunku techniskai
dainuoti, ta¢iau Dessay puikiai susitvarko su §ia rezistirine uzduotimi. Netrebko lyrinis sopranas
Sig arijg uzpildo dramatiSkumu. Pirmoji arijos dalis atlikta su ryskia energija, vokalas skamba
pilnai ir sodriai. Skambant tekstui J ‘entends cette voix qui m ‘entraine Contre ma volonte [,,Girdziu
balsa, kuris Saukia mane prie§ mano valig‘‘ Manon uzlipa ant lovos ir ja apsviecia dideli Sviesos
zibintai, kurie simbolizuoja Slovés kuping ateit]. Po pirmos arijos dalies kulminacijos zibintai
i§sijungia, Manon vis délto jauciasi blogai priimdama tokj sprendimg. Skambant tekstui Je ne suis
que faiblesse /,,AS esu tik silpnybé‘‘ Netrebko vokalo iSraiSka pasikei¢ia. Garsas formuojamas
$velniai ir trapiai. Pamazu ji nulipa nuo lovos kaip nuo scenos ir prieina prie staliuko. Siame
pastatyme antroji arijos dalis taip pat atlickama $alia staliuko, véliau ant jo uzsilipus. Si
mizanscena Netrebko interpretuojama labai jautriai, vokaliné iSraiSka perteikia esamg personazo
biisena, kiekvienas zodis turi emocinj spalvinguma.

Treciame operos veiksme Manon pasirodo kaip svarbiausia visuomenes figiira. Visy
démesys nukreiptas i ja. Pagaliau ji gyvena prabangos kuping gyvenimg. Atlikéjoms svarbu
parodyti rySky personazo pasikeitima, nuo pirmo veiksmo naivios mergaités iki pasitikéjimo
kupinos aukStuomenés damos Siame operos veiksme. Tai labai stiprus personazo pasikeitimas.
Skambant arijai Je marche sur tous les chemins /,,AS einu visais takais, kuriais uzsimanau eiti‘‘ (3
veiksmo 1 scena) ji pasakoja apie savo esamg padétj. Dessay prabangus kostiumas ir kiino plastika
tiksliai sukuria reikiama personazo iSraiska. Siame pastatyme arija atlickama scenos centre, tai
padeda iSreidkti personazo svarba visuomenéje. Si arija puikiai tinka Dessay koloratiiriniam
sopranui. Pirmoji frazé Je marche sur tous les chemins /,,AS einu kur tik uzsimanau‘‘

sudainuojama pasitikéjimo kupinu ryskiu forte, kitoje frazéje Dessay atlickamas kontrastingas
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Svelnus piano On s ‘incline, on baise ma main /,Vyrai man lenkiasi ir bu¢iuoja mano rankg**
atskleidZia personazo moteriSkuma, koketiSkuma. Toliau arijoje Manon personazas iSreiSkia
nuolankumg Bretigny priklaupiant pries jj ant kelio ir apkabinant jj. Tai parodo Manon personazo
dekinguma uz suteikta galimybe¢ gyventi prabangoje. Manon lyg svarbiausias asmuo visuomengje
kvie¢ia visus meégautis jaunyste, gyvenimo malonumais. Sioje arijos dalyje jtraukiami $okio
zingsneliai, kurie nesukelia sunkumy vaikystéje Sokusiai atlik¢jai. Toliau Manon personazo
iSraiska kontrastinga. Dziaugsmingg Manon nuotaikg pakeicia prisiminimas apie buvusig meilg
Des Grieux. Dessay kuriamas personazas pasikei¢ia | prislégta asmenybe. Atlikéja personazo
nuotaikg taip pat perteikia nostalgiska vokaline iSraiSka. Dessay $ig arijos dalj atlieka su liidesiu,
$velniu piano. Sioje arijos dalyje visuomené visiskai nejuda, o Bretigny létai artéja prie Manon.
Kai Bretigny apkabina Manon, personazo iSraiSka sugrjzta j buvusig pakilg nuotaikg, o visuomené
vél kalbasi ir dzitigauja. Tokie kontrastingi rezistriniai sprendimai padidina emocijy iSraiska bei
prikausto zitirovy démesj. Arija baigiama Bretigny ir Manon dziaugsmingu apsikabinimu palydint
zitirovy audringomis ovacijomis. Sios atlikéjos balsas ryskus ir paslankus, kiekvienas pasazas
suskamba §variai, tiksliai. Aukstos natas dainininkei nesukelia jokiy sunkumy. Siame pastatyme
atliekant arijg taip pat jterpiami ir Sokio elementai, kas gali apsunkinti dainavima, taciau Dessay
puikiai susitvarko su visais arijos metu keliamais i$Sukiais. Atlik¢joms svarbu ryskiai parodyti
personazo transformacijg nuo naivios mergaités i§ pirmo veiksmo iki iS§didzios moters Siame
operos veiksme.

Netrebko kaip ir Dessay atlickamas Manon personazas arijg atlieka kaip centriné visuomenes
figlira. Ji uzsilipa ant pakilos, jog visi galéty gerétis jos koketiskumu bei zavesiu. Nuo pirmosios
frazés Je marche sur tous les chemins /,,AS einu kur tik uzsimanau‘‘ Netrebko suzavi aksominiu
balso tembru. Fraz¢ skamba uZtikrintai, vokalas surinktas ir rySkus. Kiekviena frazé atlickama
ilgu, Svelniu legato paryskinant svarbiausius dinamikos niuansus. ,,Man labai pasiseké, kad §j
vaidmen] galéjau kurti su pranciizy statytojais. Tiek dirigentas Cyril Diederich, tiek rezisierius
Vincent Boussard padé€jo man pajusti tikragja pranciizy vokalo, muzikos bei scenos judesio estetika,
mokytis ir kurti kartu. Abu nuolat kartojo, kad Zodis, tekstas svarbiausia, o muzika yra lyg
neatsiejama poezijos dalis. Iki Siol, mokantis pranciizy kompozitoriy kiiriniy ausyse skamba jy
nejkainojamos pastabos. Koks bebiity ritmas, pranciizy muzika turi tokio lengvumo, viskas tarsi
sukasi pasléptu valso ritmu‘‘ (Misktnaité, 2023). Netrebko atlikime galime iSgirsti minétajj
solistés V. Miskiuinaités pranciizy muzikos lengvuma, atlikéja puikiai jprasming zodj ir jo reikSme.
Dainininké vokalg formuoja minkstai, tod¢l jo malonu klausytis, visos balsui techniSkai sunkios
vietos atliktos apgalvotai, taiau klausytojui to neparodant. Netrebko kiino plastika atliekant

gavota uzburia, plastiski ranky judesiai kvie¢ia visus myléti ir dziaugtis gyvenimo malonumais. Je
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marche sur tous les chemins /,,As$ einu visais takais, kuriais uzsimanau eiti‘‘ (3 veiksmo 1 scena)
arija reikalauja aukSto vokalinio meistriSkumo, sugebéti iSdainuoti visas aukS$tas natas, greitus
pasazus, taip pat skirtingus Strichus — stacatto, marcato, legato. Arijoje vyraujantys muzikiniai
zenklai keiciasi labai greitai ir jvairiai, todé¢l vokalas turi biti labai lankstus, lengvas ir verzlus.
»Manon partija reikalauja kone tobulos vokalo technikos, kad su balsu biity galima daryti visokias
“akrobatikas” (Miskiinaité, 2023). Atlikéjoms Netrebko ir Dessay atlikime netriiksta minétosios
vokalinés ‘‘akrobatikos‘‘. Dainininkiy skirtingi balso tipai uzpildo vaidmenj i§ skirtingy
perspektyvy. Dessay koloratirinis sopranas stelbia vokalo lankstumu, auks$ty naty tikslumu.
Netrebko lyrinis sopranas partija uzpildo sodrumu bei melodiniy linijy lengvumu. Tiek vokaliné
tiek dramaturginé Manon vaidmens linija yra svarbios kuriant $j kontrastingg personaza. ,,Manon
buvo vienas pirmyjy mano kurty vaidmeny, tad dar neturéjau didelés sceninés patirties, iki tol
buvau padainavusi tik Rozalinda J. Strauss Siksnosparnyje, Mikaela G. Bizet Carmen bei Violeta
G. Verdi Traviatoje, tad visy pirma pati operos apimtis buvo alinanti. Pranciizy kalbos anuomet
pastatyme, juolab, kad statytojai buvo pranciizai. Galbiit nesitiké¢jau tiek precizikos ir
smulkmeniSkumo. Galiausiai, nors ir buvau jaunuté bei kupina energijos, jau po antro veiksmo
jausdavausi iSsunkta kaip citrina, o po trecio veiksmo, apskritai leisgyvé — pamenu, kaip po St.
Sulpice scenos negalédavau net pagalvoti, kad dar liko du pilnus veiksmus atidainuoti! Sunkiausia
yra tai, kad Manon yra visos operos asis, ji visuomet scenoje, néra nei kur pasislépti, nei pailséti.
Dar ir dar kartg kartoju — puiki vokaliné technika, nepriekaiStinga pranciizy kalbos tartis bei fiziné
iStvermé Cia svarbiausia’’ (Miskiinaité, 2023).

Partija yra didelés apimties bei labai kontrastingos personazo charakteristikos. Solistés V.
Miskiinaités sukiirusios Manon vaidmenj Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre manymu,
kur scenoje plauki i3didZiai neSdamas kariing ant galvos ir vos judi. Cia ne melancholiska ir kiek
flegmatiSka Mimi, ne, palyginus, gana buitiSka Rachelé ar jprastai “princesiS$ka” kilniaSirde
Violeta. Manon yra gyvas nervas, tikra nepaséda, todél nuolat juda, spirga, nenustygsta vietoje.
Kita vertus, per visg opera reikia vystyti ir jos pacios asmenybés transformacija, nes Manon, kaip
dainuoja pats Des Grieux, yra “coeur de trois femmes” — nerimstanti paauglé, nuosirdziai mylinti
jauna moteris bei pasélusi avantitiristé — ji tarsi apsésta aukso bei prabangos manijos. Taciau galbiit
visas tris Manon puses vienija nevaldoma aistra — gyvenimui, meilei ir pinigams. V. Boussard
interpretacija ir visi sprendimai tik padéjo jos charakteriui atsiskleisti ir atrasti nattiraliausig
personazo kiirimo kelig. Jis nuolat kartojo: “she is not a bitch — innocent, innocent, innocent...”

Tarbut tas pajautimas, kad ji elgiasi i§ tyro smalsumo, nenumaldomo troSkimo patirti visa ir visa
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savimi, pateisino jos net labiausiai kontroversiSkus poelgius. Tai padéjo sukurti Manon kaip
zavingg trapia biitybe, tuo pat metu bebaime oportunistg ir ieSkancig saves asmenybe (Miskiinaité,
2023).

Manon partija turi daug spalvingumo vokaliniu ir dramaturginiu aspektu, todél
interpretuojant §j vaidmenj yra daug erdvés kurti ir atsiskleisti atlikéjoms. Analizuoty atlikéjy N.
Dessay ir A. Netrebko sukurtos Manon kupinos skirtingy emocijy bei jsitikinimy. Dessay Manon
atspindi nekaltuma bei trapuma per visa operos eiga. Nors jos gyvenimo sprendimai ne visuomet
moraliis ar teisingi, bet jos meilé Des Grieux nuoSirdi. Stebint Sios dainininkés atlikima galima
pastebéti kaip ji analizuoja savo sprendimus, ji supranta savo veiksmus. Kitaip nei Dessay Manon,
Netrebko interpretuojamas personazas per gyvenimg eina lengvai, ji zino ko nori ir daug
nesvarstydama gyvena trokStamg gyvenimg. Netrebko klausytoja visos operos metu lyg per
gyvenimg vedasi kartu, taip neleidziant ilgai apsvarstyti jos sprendimy iKi pat operos pabaigos.
Abiejy atlikéjy personazo charakteristikos prikausto démesj scenine iSraiska, personazo emocing
biiseng iSreiSkiant veido mimika bei kiino plastika. Analizuoty atlikéjy balso tipai skirtingi, taciau
savaip uzpildantys vokaling partijg. Dessay koloratiirinis sopranas puikiai perteikia naivios ir
vietoje nenustygstancios Manon asmenybe. Netrebko lyrinis sopranas Manon vokaling partijg
nuspalvina sodriu bei $iltu tembru, kuris atskleidzia gundancios moters personaza. Vis délto
solistés V. Miskunaités manymu, tinkamiausias balso tipas Manon vaidmeniui atlikti lyrinis-
koloratairinis sopranas, o bendrai tai turéty biiti puiki aktoré, kurios vaidyba buty lygiaverté vokalui
(Miskunaité, 2023). Nors minéty atlikéjy sukurti personazai bei balso tipai skiriasi, abiejy
vaidmens interpretacija savaip jtikina. Atlikéjoms puikiai pavyko atlikti kontrastinga Manon

personaza bei sudétingg vokaling partija.
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ISVADOS

Siame darbe buvo aptarta J. Massenet viena ryskiausiy opery Manon. Tai ypa& sudétingas ir
reikalaujantis kruopStaus pasiruo§imo vaidmuo. Darbo autoré analizavo tris svarbiausias Manon
arijas, kurias iSnagrinéjo vokaliniu bei dramaturginiu aspektu.

Pirmoje darbo dalyje darbo autoré apzvelgé J. Massenet vokalinio stiliaus ypatumus ir
operos Manon dramaturgija. Remiantis literatiira iSnagrinétas Manon personazas, ryskiausios
vaidmens atlik¢jos ir pastatymai. ISnagrinéjus jvairig literatlira galime teigti, jog J. Massenet
sukurta opera Manon yra viena sudétingiausiy opery dramaturginiu bei vokaliniu aspektu.

1. J. Massenet kiiryboje svarbus tautiskumas bei muzikiniy fraziy melodingumas. Sie bruozai
iSskiria kompozitoriy kaip asmenybe, nors jo vokalinéje muzikoje galime jausti italy vokalinio
stiliaus jtaka, kompozitorius islieka unikaliu pranciizy muzikos kiuréju.

2. Manon personazas reikalauja ko ne tobulos vokalinés technikos. Dainininkés turi gebéti
balsu iSgauti jvairaus tembro skambesj bei gebéti iSdainuoti sudétingas koloraturas.

3. Manon vaidmuo reikalauja ryskiy kontrasty nuo operos pirmo veiksmo svajingumo iki
dramatiskos operos pabaigos.

Antroje darbo dalyje pateikta Manon personazo muzikiné vokaliné ir dramaturginé analizé.
ISnagrinétos dvi Manon personazo interpretacijos.

4. Manon vokaliné partija reikalauja didelio pasiruoSimo vokaliniu bei dramaturginiu
aspektu. Siam vaidmeniui atlikti svarbus aktorinis meistriskumas norint atskleisti jaunos mergaités
naivuma, stiprios moters zavesj, o operos pabaigoje dramatiska mirt;.

5. Sios vokalinés partijos libretas paradytas pranciizy kalba, tai kelia didelj i§3tkj atlikéjoms.
Pradedant ruosti $ig partijg svarbiausia iSanalizuoti teksta bei pranciizy kalbos fonetika.

6. ISanalizavus Manon vaidmens interpretacijas galime atsakyti j darbo autorés iskelta
probleminj klausima: koks balso tipas yra tinkamiausias ir kokia reikalinga sceniné patirtis Manon
vaidmens atlikéjoms? Sios vokalinés partijos interpretacijai tinkamiausias lyrinis-koloratiirinis
sopranas, kuris gebéty atlikti greitus pasazus, aukstos tesitiiros koloratiiras bei dramatiSkesnés
tembro spalvos reikalaujan¢ius muzikinius niuansus. Manon vaidmuo reikalauja ne tik vokalinés,
bet ir fizinés iStvermeés. Vokalin¢ partija didelés apimties, todé¢l nerekomenduoja imtis Sio

vaidmens jaunoms atlikéjoms.
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PRIEDAI

1 priedas. Interviu

1. Jusy nuomone, kokios yra svarbiausios atlikéjos savybés norint kokybiskai atlikti
Manon vaidmenj?

Galiu pasakyti, jog tai yra vienas sudétingiausiy ir didelés vokalinés bei fizinés iStvermeés
reikalaujantis vaidmuo. Massenet Manon, kaip ir priklauso pranciiziskajai Grand opera, yra itin
didelés apimties, 5 -iy pilny veiksmy opera, kur arijy, duety ir ansambliy yra tiek daug, kad jau
niekas jy net nebeskaiiuoja. Manon Lescaut yra paauglés vaidmuo, todé¢l ji nuolat juda,
nenustygsta vietoje, tod¢l tinkamas fizinis pasiruoSimas, taip pat balso paslankumas yra biitinas.
Kitas dalykas, kuris yra ne maziau svarbus, yra pranciizy kalba. Patys pranciizai sako, kad kalba,
zodziai ir jy iSraiSka, spalvos yra patys svarbiausi operoje. Ypatingas démesys skiriamas detaléms,
niuansams, tad Manon atlikéjai tenka tikrai nemaza atsakomybé ne tik atlaikyti vokalinj kriivj, bet
ir pasiryzti pedantiSkam teksto krapStymui.

2. Kq patartuméte jaunoms atlikéjoms ruoSiant §ia partija? Ko reikéty vengti?

Tikrai nerekomenduociau Sios partijos imtis jaunoms, nepatyrusioms solistéms. Galiu
pasakyti, kad per visg mano karjerg iki Siol tai buvo ir tebéra pats sunkiausias ir daugiausiai fizinés
iStvermés reikalaujantis vaidmuo. Kita vertus, jei yra ambicija, pirmiausia patar¢iau iSsiversti
pazodziui visg libreta, ir susiraSyti kiekvieng zodj - ne tik savo, bet ir visy personazy, po muzika.
Tada skirti Sios partijos ruoSimui tikrai daug laiko, ne maziau pusés mety, o, geriausiai, ir visus
metus, nes, kaip ir minéjau, dél Manon amziaus, rezisieriai dazniausiai ja mato guvia, trykstancia
energija, tad tenka atlikti daugybe sceniniy uzdaviniy, todél jau dirbant sceninése repeticijose
nebéra kada galvoti apie muzikinj teksta - jis turi eiti automatiskai, biiti jdainuotas, patogus kiinui.

3. Operos libretas parasytas pranciizy kalba. Kaip §i kalba jtakoja vokalo formavimg?

Kaip ir min¢jau anksciau, pranctizai skiria ypatinga démesj tekstui, todél jj ruosti reikia itin
kruop$¢iai, taip pat nenumoti ranka j nazalinius garsus, nosines priebalses - reikalinga iSmokti jas
taisyklingai formuoti vokalizuojant. IS esmeés pranciizy kalba yra labai patogi dainuoti, ypac
mazesnes apimties balsams: iSveda vokalg j priekj, jis biina gana rySkus ir klusniai artikuliuojasi.
Skyrus pakankamai laiko pacios fonetikos jsisavinimui, vokaliniai i§§tkiai tampa kur kas lengviau
jveikiami.

4. Savo rasto darbe pasirinkau analizuoti Sias arijas:

e 1 veiksmo arija — Je suis encore tout etourdie;

¢ 2 veiksmo arija — Adieu notre petite table;
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¢ 3 veiksmo arija — Je marche sur tous les chemins...Obeissons quand leur voix appelle.

Kas jusy nuomone kelia didZiausius iSSiikius dainininkéms atliekant Sias arijas?

I §1 klausima negaléCiau atsakyti vienareikSmiSkai, nes §ios partijos imasi skirtingy balsy
savininkes, tad, kas vienoms yra lengva, kitoms yra sunku. Pavyzdziui, koloratiirinis sopranas gali
lengvai kopti ] vir$y bei turéti jsptidingg balso paslankuma, tada sunkumy gali i8kilti viduriniame
registre, dramatinés vietose, kuriy operoje taip pat yra apstu. Ir, prieSingai, stipresnio, tamsesnio
balso solistéms gali kilti sunkumy dainuojant virStines arba preciziSkumo atliekant pasazus,
Staigius Suolius, ar imituojant juoka (1 veiksmo arijoje). Todél ir sakau, kad Manon partija
reikalauja kone tobulos vokalo technikos, kad su balsu biity galima daryti visokias “akrobatikas”.
Imant kiekvieng arija atskirai: jei pirmame veiksme rezisierius praSo atlikti arija straksint,
bégiojant, tai labai uzkyla kvépavimas ir fiziSkai sunku neuzdusti ir “neuzsipumpuoti”, taip pat yra
staigiy iSraiSkingy Suoliy | Zema registra, kas auksStesnio balso savininkéms galéty biiti Sioks toks
nepatogumas. Antro veiksmo arija néra sunki, tik ¢ia jau reikia parodyti tikrajj belcanto, graziai
iSformuoti piano, taip pat mokéti filiruoti virStnes, jdéti daug jausmo, rasti tokj tinkamg balansg
tarp jprastos operinés balso emisijos ir pranciiziSkos garso estetikos, kuri yra subtilesné, jautresn¢,
maziau réksminga. Na, o gavotas tai apskritai yra visos $ios operos Serdis - laukiamiausias cirko
numeris, taigi jis turi buiti pats jspuidingiausias. Na, kaip ir visoje Manon partijoje, taip ir Cia,
svarbiausia - balso paslankumas, gebéjimas mikliai pereiti i§ dainavimo j organiSkg juoka, atrasti
paciame balse koketavimo iSraiSkos priemoniy, gebéti prikaustyti zitirovy démesj ne tik kvapa
gniauzianciomis kolorattiromis, bet ir visy laukiama tre€iosios oktavos D.

5. Su kokiais vokaliniais, dramaturginiais sunkumais susidiiréte jus interpretuojant
minétasias arijas?

Manon buvo vienas pirmyjy mano kurty vaidmeny, tad dar neturéjau didelés sceninés
patirties (iki tol buvau padainavusi tik Rozalindg J. Strauss Sik$nosparnyje, Mikaelg G. Bizet
Carmen bei Violeta G. Verdi Traviatoje, tad visy pirma pati operos apimtis buvo alinanti. Pranciizy
tiek jau dirbant pastatyme, juolab, kad statytojai buvo pranciizai. Galbit nesitikéjau tiek precizikos
ir smulkmeniSkumo. Galiausiai, nors ir buvau jaunuté bei kupina energijos, jau po antro veiksmo
jausdavausi iSsunkta kaip citrina, o po trec¢io veiksmo, apskritai leisgyvé - pamenu, kaip po St.
Sulpice scenos negalédavau net pagalvoti, kad dar liko du pilnus veiksmus atidainuoti! Sunkiausia
yra tai, kad Manon yra visos operos asis, ji visuomet scenoje, néra nei kur pasislépti, nei pailséti.
Dar ir dar kartg kartoju - puiki vokaliné technika, nepriekaistinga pranciizy kalbos tartis bei fiziné

iStvermé ¢ia svarbiausia.
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6. Kaip galétuméte apibiidinti savo sukurta Manon? Kaip kiiréte personazo charakterj?
Galbit kuriant §j vaidmenj analizavote kity dainininkiy interpretacijas?

Man labai pasiseké, kad $j vaidmenj galéjau kurti su pranciizy statytojais. Tiek dirigentas
Cyril Diederich, tiek rezisierius Vincent Boussard padéjo man pajusti tikraja pranciizy vokalo,
muzikos bei scenos judesio estetikg, mokytis ir kurti kartu. Abu nuolat kartojo, kad Zodis, tekstas
svarbiausia, 0 muzika yra lyg neatsiejama poezijos dalis. Iki §iol, mokantis pranciizy kompozitoriy
kiiriniy ausyse skamba jy nejkainojamos pastabos. Koks bebiity ritmas, pranctizy muzika turi tokio
lengvumo, viskas tarsi sukasi pasléptu valso ritmu. J. Massenet, drjs¢iau sakyti, yra toks savotiskas
G. Puccini jkvépéjas, neabejoju, kad pastarasis taip susizavéjo savo pranciiziSskojo kolegos opera,
jog pasiryzo sukurti kazkg panaSaus (G. Puccini Manon parasyta deSim¢ia mety véliau po to, kai
ivyko J. Massenet “Manon” premjera). Nes biitent Massenet kiiryboje jauciamas toks muzikiniy
fraziy laisvumas, lankstumas, taip mums jprastai budingas Puccini. Pati Manon personazo
charakteristika labiausiai buvo padiktuota pacios muzikos - lengvabiidiskai azuriskos, taciau tuo
pat metu ir lyriSkos, bei turin¢ios uzslépto dramatizmo. Nuo italy pranctizai skiriasi tuo, kad
pernelyg nesureikSmina, neutriruoja jausmy, néra kazkokios jausmy dramos, mirties pompastikos,
taCiau biitent tas gyvenimiSkas paprastumas palieCia taip giliai! Taigi ir Massenet Manon yra
paprasta, valitikiska, vaikiSkai smalsi ir tod¢l nuolat jsivelianti j visokias avantitiras. Ji nei “kalé”,
nei barakuda, ji tiesiog nesubrendes vaikas, nenuorama, per savo naivumg ir nesutramdomg
charakterj gavusi ir praradusi viska.

7. Jusy manymu, koks yra tinkamiausias balso tipas atlikti Manon vaidmenj? Koks jusu
Manon atlikéjos idealas?

Balso atzvilgiu, turbiit, lyrico- koloratiira, o bendrai tai turéty buti puiki aktoreé, kurios
vaidyba biity lygiaverté vokalui.

Kaip sceniné iSraiS§ka jtakoja vokaline partija?

Kaip jau min¢jau ne kartg - sceninis paslankumas ¢ia buvo ir raktas j vaidmenj ir tuo paciu
is3ukis. Cia ne karalien¢ Elbieta ar Turandot, kur scenoje plauki i§didziai ne§damas kariing ant
galvos ir vos judi. Cia ne melancholiska ir kiek flegmatiska Mimi, ne, palyginus, gana buitiska
Rachel¢ ar jprastai “princesiSka” kilniasirdé Violeta. Manon yra gyvas nervas, tikra nepaséda,
todél nuolat juda, spirga, nenustygsta vietoje. Kita vertus, per visg operg reikia vystyti ir jos pacios
asmenybes transformacija, nes Manon, kaip dainuoja pats Des Grieux, yra “coeur de trois femmes”
- nerimstanti paauglé, nuoSirdziai mylinti jauna moteris bei paS¢lusi avantitiristé - ji tarsi apsésta
aukso bei prabangos manijos. Taciau galbut visas tris Manon puses vienija nevaldoma aistra -

gyvenimui, meilei ir pinigams. V. Boussard interpretacija ir visi sprendimai tik padé¢jo jos
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charakteriui atsiskleisti ir atrasti natiiraliausig personazo kiirimo kelig. Jis nuolat kartojo: “she is
not a bitch - innocent, innocent, innocent...” Thrbut tas pajautimas, kad ji elgiasi i$ tyro smalsumo,
nenumaldomo troSkimo patirti visa ir visa savimi, pateisino jos net labiausiai kontroversiSkus
poelgius. Tai padéjo sukurti Manon kaip zavingg trapig biitybe, tuo pat metu bebaime oportuniste

ir ieSkancig saves asmenybe.
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