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DZIAZO ISRAISKOS PRIEMONIU INTEGRAVIMAS | AKADEMINES MUZIKOS
KURYBIN] PROCESA
Santrauka

Dziazo ir akademinés muzikos simbiozé literatiiroje yra aptarta jvairiais rakursais. J[domu pastebéti
kaip Siy dviejy pasauliy ypatybés paveike ir toliau veikia viena kitg. Svarbu paminéti tai, kad butent
konkreéiy elementy pasirinkimas ir integravimas tarp skirtingy muzikos sri¢iy ir formuoja unikaly,
nauja muzikinj skambesj, o apie ty elementy pasirinkimg ir pritaikymo biidus parasyta ne tiek
daug. Ypa¢ mazai aptinkama susistemintos informacijos apie dziazo elementy integravimag |
akademinés muzikos kirybinj procesa. Puikiai Zinome ar galime rasti informacijos apie
kompozitorius, kurie buvo jkvépti dZziazo muzikos, taciau $ios sgsajos, komponavimo techniky

lygmenyje, kol kas néra pakankamai iSanalizuotos.

Siame magistro darbe tiriama, kokiais biidais ir kokiomis i$raiskos priemonémis galima isgauti
charakteringg dziazo muzikos skambesj akademinés kiirybos rémuose. Remiantis asmeninés
kiirybos pavyzdziu darbe pavyko susisteminti keleta dziazo muzikos israiskos priemoniy

integravimo biidy, kuriuos galima pritaikyti akademinés muzikos kiirybos procese.
Summary

The symbiosis between jazz and academic music has been discussed in the literature from various
angles. It is interesting to note how the characteristics of these two worlds have influenced and
continue to influence each other. It is important to note that it is the choice and integration of
specific elements between different musical areas that forms a unique musical sound, but not much
has been written about the choice and application of those elements. In particular, there is little
systematic information on the integration of jazz elements into the creative process of academic
music. We are well aware of, or can find information on, composers who have been inspired by
jazz music, but these links between academic and jazz composition at the level of compositional

techniques, have not yet been sufficiently analysed.

This master thesis investigates the ways and means of expression that can be used to create the
characteristic sound of jazz music within the framework of academic compositions. Based on the
example of a personal work, the author was able to systematize several ways of integrating the

means of expression of jazz music, which can be applied in the process of academic music creation.
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IVADAS

Temos aktualumas ir problematika. Dziazo ir akademinés muzikos simbiozé
literatliroje yra aptarta jvairiais rakursais. Apie Third stream susiformavima, klasikiniy sudéciy
integravimg j dZiazo muzika, akademinés muzikos kuiréjus, patyrusius dziazo muzikos jtakg rasé
Filippo Faustini (2020),Liesan Karen Norman (2002), Rolandas Biriukovas (2020) ir daugelis kity
autoriy. Jdomu pastebéti kaip Siy dviejy pasauliy ypatybés paveiké ir toliau veikia viena kita.
Svarbu paminéti tai, kad biitent konkrec¢iy elementy pasirinkimas ir integravimas tarp skirtingy
muzikos sri¢iy ir formuoja unikaly, naujag muzikinj skambesj, o apie ty elementy pasirinkimg ir
pritaikymo buidus paraSyta ne tiek daug. Ypa¢ mazai aptinkama susistemintos informacijos apie
dziazo elementy integravimg j akademinés muzikos kiirybinj procesa. Puikiai zinome ar galime
rasti informacijos apie kompozitorius, kurie buvo jkvépti dziazo muzikos, taciau §ios s3sajos,
komponavimo techniky lygmenyje, kol kas néra pakankamai iSanalizuotos. Taigi, Siomis
dienomis, kompozitoriai, kurie semiasi jkvépimo i§ dZiazo ir pritaiko, integruoja jvairius
elementus i§ Sio stiliaus muzikos, Sstokoja metodologinio pagrindo, kuris jy tokius pasirinkimus
padaryty lygiavertiskais kontrapunkto, kanono ar kity discipliny, kurios i$samiai reflektuojamos ir
placiai iSanalizuotos muzikos teorijos literatiiroje.

Tyrimo objektas. Dziazo komponavimo principy integravimo biuidai j akademinés
muzikos kiirinius bei kiirinys simfoniniam orkestrui ,,Through Chapters*.

Tyrimo tikslas. Apibudinti ir apibrézti akademinés muzikos komponavimo principus,
susijusius su dziazo muzikos iSraiSkos priemoniy integracija bei iSanalizuoti jy pritaikyma kirinyje
,» Through Chapters*.

Tyrimo uZdaviniai.

1. Apzvelgti literatura, kurioje aptarta dZiazo ir akademinés muzikos sintezg.

2. I8analizuoti dziazo muzikos autoriy naudojamas muzikos kiirybos priemones, kurios pritaikytos
kiirinyje Through Chapters.

3. Pateikti akademinés muzikos autoriy dziazo elementy pritaikymo kiiryboje pavyzdzius.

4. I8analizuoti kuirinyje Through Chapters naudojamas dziazo muzikos israiskos priemones.

5. Apibendrinti tyrimo rezultatus ir jvardinti komponavimo principus nurodancius aisSkius
veiksmus, kurie padéty integruoti dZiazo principus j akademing kiiryba.

Tyrimo metodai:

1. Teoriniai — mokslinés literatiiros analizé.

2. Empiriniai — kiiriniy analizé.



Literatura. Siame darbe remtasi literatura, kurioje tyrin¢jamos dziazo muzikos iSraiSkos

priemonés ir jy taikymas kiirybiniame procese, o taip pat dziazo ir akademinés muzikos kiiréjy

refleksijos. Naudota literatiira apima Sias grupes:

1.
2.

Dziazo muzikos teorija.

Moksliné literattira apie dziazo ir klasikinés/akademinés muzikos sgsajas, bruozus ir
tarpusavio jtaka.

Muzikanty refleksijos ir interviu.

Kiti saltiniai.

Pirmajai grupei priklauso dziazo israiskos priemones, jy specifinius bruozus ir muzikos

formavimo principus, analizuojantys darbai (Lavengood; Mineikis, 2016; Rawlins, Bahha, 2005;

Smith, 2004; Terefenko, 2014). Antraja grupe sudaro literattira, kurioje identifikuojami stiliy ir

iSraiSkos priemoniy skirtumai (Biriukovas, 2020; Norman, 2002). Ryskiausioms, didZiausig jtaka

dziazo charakteriui daran¢ioms muzikos iSraiskos priemonéms jvardinti, buvo pasitelktos jvairiy

kompozitoriy bei muzikanty jzvalgos $ia tema (Gridle, Maxham, Hoff, 1989; Tirro, 1967).

Treciajai grupei taip pat priklauso akademinés muzikos autoriy preferencijas ir dziazo iSraiskos

priemoniy pasirinkimg bei pritaikymo buidus tyrinéjantys darbai (Duckworth, 1995; Filippo, 2020;
Roggers, 1935)

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, du skyriai, iSvados ir priedai.



1. DZIAZO ATGARSIAI AKADEMINES MUZIKOS KURYBOJE

1.1 Dziazo ir akademinés muzikos sintezé

Pirmasias dziazo ir akademinés muzikos jungtis galime matyti jau nuo XX a. pradzios.
Pirmieji akademinés muzikos autoriai, kuriy kuriniuose randami dziazo atgarsiai — Claude‘as
Debussy (1862-1918), Erikas Satie (1866-1925), Darius Milhaud (1892-1974) ir dar keletas gerai
zinomy kompozitoriy.

Gitaristas, kompozitorius Filippas Faustini straipsnyje ,,Stravinsky and Jazz: Yes even
Classical Music Is Influenced by Black American Forms* puikiai apzvelgia Siy dviejy muzikos
kryp¢iy susikirtimo kelius. Jo démesys labiausiai sukoncentruotas ties Igoriu Stravinskiu (1882 —
1971). Faustini nupasakoja ir pademonstruoja kompozitoriaus komponavimo principus (zr.1 pav.),
nurodo kokiais dziazo Saltiniais autorius remdavosi, bet toji analizé neatskleidzia kokie tiksliai
principai buvo naudojami integruojant dziazo elementus j akademinés muzikos kirinj. Véliau
straipsnyje placiau nupasakojama, kaip pats Stravinskis buvo cituojamas dziazo kompozicijose.
Pazymétina, kad yra nemazai aptarta kokie akademinés muzikos autoriai buvo jkvépti dZiazo
muzikos, bet toliau, gilinantis j $iy dviejy muzikos kryp¢iy sinteze, dazniausiai atsiduriame dZiazo
pasaulio kontekstuose, kuriuose randame informacijg apie simfoninés muzikos jtaka dziazui, Third
Stream?, Fusion stiliy susiformavimg ir raida, o $alia viso to — dziazo muzikos karéjy vardus ir

pavardes (Filippo, 2020).

%E%gﬁaﬁ%

cFICEL LR
1 pav. I. Stravinsky Ragtime is L'histoire du Soldat, Filippo, F. Stravinsky & Jazz: Yes,

[

Even Classical Music Is Influenced By Black American Forms. Flypaper, 2020.

! Third Stream - 1957 m. G. Shullerio suformuotas terminas, kuriuo jis apibtdino dziazo ir klasikinés/akademinés
muzikos krypc¢iy apjungima. Pasako jo, $is zanry junginys kilo i§ noro suderinti dziaze slypintj spontaniskuma ir
energinguma su ilgametémis rimtosios muzikos kompoziciniy iSraiSkos priemoniy panaudojimo galimybémis.
Nemaza dalis dziazo ir klasikinés muzikos autoriy bei atlikéjy j tokj zanry jungimo jdéja Zitréjo skeptiskai, jiem tai
atrodé nenaudingas siekis, kuris neduos jokios naudos, kadangi, $iy stiliy estetikos yra viena kitai prieStaraukancios
(Biriukosvas, 2020).



Dziazas, palyginus su akademine/klasikine muzika yra salygiskai jaunas reiskinys.
Turbiit tai viena i§ priezas¢iy, kuri lemia, kad akademinés muzikos komponavimo tradicijoje néra
suformuotos metodologijos, kuri j kiirybinj procesa itraukty dziazo muzikos kompozicinius
principus. Siy dviejy muzikiniy krypéiy estetika, ideologija, filosofija yra sukoncentruota j labai
skirtingus elementus. Improvizacija ir tiksliai sustyguota muzikiné medZiaga tarsi du
prasilenkiantys pasauliai, nors visi puikiai zinome Ir suprantame, kad $ie elementai egzistuoja tick
vienos, tiek kitos krypties muzikoje ar tiksliau muzikinés raidos istorijoje. Romantizmo epochoje
i§ klasikinés muzikos mokykly improvizavimo praktika isnyko ir visos improvizuojamos kiirinio
dalys tapo tiksliai iSrasytomis. D¢l to, Siais laikais jauCiama labai didel¢ atskirtis tarp Siy dviejy
muzikos kryp¢iy, kadangi klasikai retai geba improvizuoti, o dziazo atlikéjai daznai sunkiau skaito
natas. Siomis dienomis i§imtj sudaryty tarpdisciplininés laisvosios improvizacijos kryptis, kuria
studijuoti pasirenka ir klasikinés ir dziazo muzikos atlikéjai, jau turintys prie$ tai jgyta aukstajj
muzikinj i§silavinimg. Tac¢iau improvizacija yra tik vienas i§ daugelio skiriamyjy bruozy ir galime
rasti jvairiy i§imciy, kai muzika yra tiksliai uzraSyta, bet ja priskiriame dziazo zanrui bei atvirksciai
(Biriukovas, 2020).

Toks reiSkinys, kaip Siy muzikiniy stiliy sintezé rySkiau pradéjo formuotis XX a.
antrajame deSimtmetyje. Laikotarpis nuo 1920 iki 1957 yra vadinamas simfoninio dZiazo era.
Dziazas pradéjo skolintis idéjas i§ simfoninio orkestro fenomeno, pasak to, §ioje muzikoje atsirado
didelés instrumenty sudétys ir fiksuotos medziagos elementai. Tuo metu, akademinés muzikos
autoriai savo kiiryboje naudojo dZiazo ritmikos elementus, ypa¢ daznai sutinkamos nuorodos ]
regtaimo zanrg. Jdomu tai, kad kai kurie dziazo atlikéjai daugumos kompozitoriy bandymus
integruoti dziazo savybes j akademing muzika laiké gan nesékmingais ir pavirSutiniSkais, taciau
Stravinskio kiriniai susilauké palaikymo ir susidoméjimo dziazo muzikanty bendruomengje.
Visgi, zymiausiu simfoninio dZiazo pavyzdziu laikoma George‘o Gershwino ,,Zydroji rapsodija“
(1924). Sia rapsodija galima bty laikyti ir tre¢iosios srovés muzikos uzuomazga arba labai ryskiu
ir tolygiai subalansuotu dZiazo ir akademinés muzikos sintezés rezultato pavyzdziu, nes dabar
turime tiksliai uzrasyta visa Sio kiirinio muziking medziaga, nors ji skamba kaip improvizuojama
dziazo muzika, ka originaliai praktikavo pats autorius. Galima teigti, kad Siuo laikotarpiu vienos
1§ ryskiausiy muzikos iSraiSkos priemoniy, kurias pasitelkiant vyko mainai tarp dziazo ir klasikos
buvo tembras ir ritmika. Zinoma, didesnj vaidmenj instrumenty pasirinkimas, tembry naudojimas
suvaidino dziazo muzikoje, o akademinéje karyboje atsirado daugiau sinkopuotos ritmikos
(Norman, 2002).

Treciosios srovés pradininkas Guntheris Schulleris pateiké idéjas, kurios yra arciausiai

metodologijos formavimo reiskinio. Si srové pradéjo formuotis 1957 metais ir tai buvo



samoningas bandymas sukurti naujg muziking kryptj, kurioje biity apjungtas dziazas ir akademiné
muzika. Taciau pats Schulleris nejvardijo kokiais principais jungiami skirtingy stiliy elementai,
tik apibudino kas neturéty vadintis treciosios srovés muzika. Kompozitoriai, kuriy kiirybg galime
priskirti Siai muzikinei srovei dazniausiai priskiriami prie dziazo kompozitoriy sekcijos ir
akademinés muzikos kontekstuose tokiy pavardziy kaip G. Schulleris, Robertas Graettingeris,
Johnas Lewis ar Charles Mingus nelabai sutinkame. Skaitydami jvairius darbus ir analizes Sia
tema, galime pastebéti, kad ypatingai pabréziamas improvizacijos ir akademinio kiirinio struktiiry
derinimas, gretinimas, jungimas. Daznai Sios krypties kiiriniuose stipriai jauc¢iamas koliazo
technikos naudojimas ir tai kelia papildomy klausimy apie skirtingy stiliy elementy integravimo,
apjungimo buidus, ar jie egzistuoja, ar pasiteisina, ar yra efektyviis. Véliau, nuo 1960 prasidéjus
avangardo laikotarpiui abu muzikiniai pasauliai krypo link panasiy idéjy ir muzikoje naudojamos
priemonés ganétinai glaudziai persipyné. Taip dZiaze formavosi laisvojo dziazo kryptis, o
akademinéje muzikoje jsivyravo avangardo laikotarpiu gimusios kryptys (dodekafonija,
serializmas), taCiau tuo metu kirési naujos postmodernizmo idéjos, pasak kuriy gimé
minimalistiné ir spektralistiné muzika, kurioje neretai galime aptikti postmodernizmui buidinga
jvairiy jtaky jungimg. Abi muzikinés kryptys savo laiku isgyveno perioda, kai buvo siekiama
nutolti nuo jprasty klasikiniy formy, tonacinio stabilumo, 1§ karto numatytos kiirinio struktiiros,
eigos. Tiek viename tiek kitame stiliuje susiformavo kryptys, kuriose pla¢iau (free jazz) arba labai
placiai (sonorizmas) naudojami jvairlis netradiciniai instrumenty grojimo budai. Ryskiausi
akademinés muzikos autoriai, kurie pasitelkdami idéjy i§ dziazo ypa¢ iSnaudojo improvizacijos
reiskinj — Johnas Cage‘as, Karlheinz Stochkauzenas (Biriukovas, 2020, Norman, 2002).

Jdomu tai, kad modernistiné ar ankstyvojo postmodernizmo muzika, Kkurioje
integruojamas improvizacijos elementas, nekelia tiek aliuzijy j dziazg kiek simfoninio dziazo eros
kariniai ar tre¢iosios srovés muzika. Galima daryti i§vadas, kad trecioji srové labiau orientuota j
klasikinés muzikos iSraiskos priemoniy integravima j dziazo muzika nei atvirks¢iai, nes sio stiliaus
kompozicijy autoriai yra dziaza grojantys atlikéjai. Vien tik improvizacijos elemento integravimas
1 akademing muzika nesuformuoja ryskiy aliuzijy ; dZiazo stiliy, bet kaip matome 1§ treciosios
srovés kiuriniy skambesio — tembras, ritmika ir harmonija yra daugiau poveikio darancios

muzikinés priemonés, kurias pasitelkus galima skambesj pakreipti viena ar kita linkme.

1.2 DZiazo muzikos iSraiSkos priemonés

Vienas rysSkiausiy skirtumy tarp dziazo ir akademinés muzikos, kurj jvardina jvairts
kompozitoriai, muzikantai ir teoriniy darby autoriai — spontaniskas, daug laisvés ir improvizacijos
turintis kirybinis procesas, kuriame svarbi emociné autoriaus ar atlikéjo saviraiSka (three

approaches to defining jazz). Apibtadinant dziazui charakteringus bruozus, dél dziazo sgvokos



platumo, daZznai kyla daugiau sunkumy nei aptariant klasikinés muzikos savybes. Taciau
dazniausiai jvardinami zanro savituma nusakantys muzikiniai elementai — sinkopuotas, pagal
svingo struktiiras frazuojamas ritmas, bliuziné dermé, cikliné kiirinio forma (New Grove
dictionary of music). Kiti svarbiis dziazo elementai: harmonija, improvizacija, tembras. Zymus
dirigentas Leonardas Bernsteinas dziazo muzikg apibiidina kaip kompleksinj, daug jvairiy
stilistiniy sroviy (bliuzas, dikselendas, svingas ir kt.) talpinantj zanra. Ritmas, pasak jo, yra pirmoji
asociacija, kuri kyla isgirdus Zzodj dziazas, taciau, vien Sio elemento nepakanka, svarbi ir kity
iSraiSky, specifinés tony spalvos, improvizacijos, visuma. Muzikos kritikas Henris Osgoodas
dziaza apibudina kaip muzikos dvasig, kuri néra ribojama mechaniniy formy, 0 tos formos
neapkraunamos sudétingomis struktiiromis. Paprastos formos ir improvizacija néra naujas
reiskinys klasikinés/akademinés muzikos kontekste. Sie elementai buvo naudojami prie§ dZiazo
stiliaus atsiradimg. EuropietiSkoje vakary tradicijoje klasikiné muzika yra orientuota j formaly
ugdyma, kuriame naudojami metodai ir technikos perduodamos i$ vienos kartos j kitg. Taigi, visa
klasikinés muzikos praktika ir muzikinés medziagos formavimo procesas Siame stiliuje yra daug
grieztesni ir labiau strukttiruoti (Norman, 2002).

Kalbant apie svarbiausias dziazo muzikos charakterj formuojancias israiSkos priemones,
kompozitoriai ir atlikéjai pirmenybes teikia skirtingai. Galima daryti prielaidg, kad skirtingas
pirmenybiy teikimas siejasi Su asmeninémis patirtimis, intuityviu menininky pajautimu, 0 ne su
konvencionaliai priimtomis gairémis.

Vieni i§ pagrindiniy dziazinio ritmo skiriamyjy bruozy yra svingas, samoningas
silpnosios (tarp stipriosios ir silpnosios) takto dalies akcentavimas ir poliritmija. Akademinés
muzikos autoriai Stravinskis ir Steve‘as Reichas savo kiiryboje aktyviai naudojo sinkopes ir
poliritminius darinius, kuriy déka suformuojama jdomesné, labiau jtraukianti ritminé atmosfera.
Su stipriosiomis takto dalimis nesutampantys muzikiniai dariniai gretinami su stabilios ritmikos
medZiaga suformuoja savitg, ritminés jtampos kuping skambesj. Pasak trimitininko,
kompozitoriaus Fredo Strido bitent §i poliritminé jtampa yra svingo reiskinj apibtidinantis
elementas. Modernaus, avangardinio ir kombinuotos stilistikos (fusion, dziazroko, jazz metal)
dziazo kiiriniuose galime pamatyti naudojamus jvairius misriuosius metrus, kurie suteikia daugiau
galimybiy ritminiy elementy plétojimui, energingos ir spalvingos ritminés atmosferos
skleidimuisi.

Avangardinio ir stilistiSkai kombinuoto $iy dieny dziazo muzikoje neretai sutinkama

ritminé priemoné — metriné moduliacija, kuri gali bati jvairaus sudétingumo. Aktyviai Sig



priemone savo kiiryboje naudoja armény kompozitorius ir atlikéjas Tigranas Hamasyanas?. Jo

karinyje ,,The Court Jester” (4 min. 50 sec.) panaudojimas muzikinés medziagos sulétinimas i$ J
= 135 tempo jJ = 112.5 tempa, taigi naujame tempe ketvirtiné su tasku tampa lygia senojo tempo

ketvirtinés ir SeSioliktinés sumai (Zr 2 pav.).

1. ) |

1
- e e
R e S i e e e B f o - e et B o BT PN 8
CRas ‘ === r——r | ‘ .
= i — A
Ten. Sax. ﬂ\"# 8(‘ e o e S I’ FEsES— : =g e 1
== = = == 2 = — ?
— — fd -~ —
9% ‘b-b'.-ﬂ.p.- o Ll oo o oo PE ST E e - L=
Q' 1 i = 1 = : S + t s L Y %
Pno.
BERS = rr—rFr—=13— — , =
TR et = jo_s e _eo o = = 3 73 s ss tew =
. ot — = S ——
E. Bass 9'%3&’*, T e e T = ] = },?7 —p— e e e e e e |
" it g & & - - & e — =3 ¥4 & 3% 3 35 o -_
|
J LIRS

o=
J=270

raeas Byl

Ten. Sax éﬂégﬁ === e e et B e sl B v, eae B ¢
. Sax. G =t 1 f i : 4 - & - - = 14
b, — . e e o
AT, e
9%?%;** :'fw_..ﬁ

%3
LD
[}
Kl
v
(W
()
4+
L)
sl
[
A
0y
.
Y
.
[}
[}
[

E. Bass 9:_* e

2
s.o. ¢ ¢ J rJ

2 pav. Istrauka i§ Michael’o Echaniz’o transkripcijos kvintetui.

Dziazo harmonija yra labai ryskus §ios muzikos charakteristikg formuojantis elementas.
Vienas i$ pagrindiniy ir nuo klasikinés muzikos skirian¢iy bruozy — septakordy naudojimas, kuris
tampa pamatine harmoninés struktiiros priemone (Rawlins, Bahha, 2005). Sio stiliaus harmonija
pasizymi savitu spalvingumu, kurj formuoja bliuziniy dermiy ir naty naudojimas bei daznas
tonacinés atramos pakeitimas. Dziazo muzikai, kaip ir klasikai btidinga funkciné harmonija, bet
dél dziaze vyraujancio daug laisvesnio pozitrio j balsovada bei akordy, turin¢iy skirtingg struktiirg,
gretinima, formuojasi daug radikalesni akordy tarpusavio rysiai. Praplésty struktiiry akordai yra

dar vienas svarbus harmonijos savitumg lemiantis komponentas. Undecimakordus,

2 Tigranas Hamasyans (1987) - armény kompozitorius, pianistas, kuris savo kiiryboje gretina dziazo, folkloro,
klasikos, elektronikos, progresyvaus roko ir metalo idéjas. Dar vaikystéje iSvyko gyventi | Amerika, 2016 m. grjzo
gyventi | Armenija ir pradéjo aktyviai dométis arménisko folko muzikine kalba, kuri yra svarbus pagrindas jo muzikos
harmoninei kalbai. Didele jtakg jo muzikinio stiliaus formavimuisi padare dZiazo ir roko kuiréjai: ,,Deep Purple®, ,,Led
Zeppeline*, ,,the Beatles*, Thelonious Monk, Charlie Parker, Miles Davis



kvartdecimakordus ir kvintdecimakordus naudojo impresionistinés muzikos atstovai (Debussy,
Ravelis), o jy kiiriniuose panaudota praplésto akordo struktiira 1émé naujo skambesio, aliuzijy j
dziaza turincios atmosferos, atsiradima (Norman, 2002). Dar viena svarbi, dziazo harmoning kalba
praturtinanti priemoné — muzikinéje medziagoje jtvirtinto akordo pakaitalo naudojimas (chord
substitutions). Tokia gimininga akordo variacija suskambanti vietoje jprastai laukiamo akordo
sukuria netikétumo, klausytojo démesj islaikantj, momenta (Mineikis, 2016). Dziaze toks
reharmonizacijos budas yra paremtas funkcine ir intervaline logika (Lavengood, 2023).

S. Reicho nemazoje dalyje kiiriniy galime pamatyti integruota dziazo harmonija. Siuo
stiliumi kompozitorius doméjosi nuo keturiolikos mety, o pirmieji dziazo muzikos elementai su
kuriais susidaré ir véliau integravo ] kiirybinj procesa — poliritmai ir modaliné harmonija.
Lankydamasis John’o Coltrane’o kiirybinése dirbtuvése jis atkreipé démes;j j idéja, kad kartu su
pasirinktu harmoniniu pagrindu gali biiti grojamos bet kokios kitos natos. Savo kirinyje, kurio
pavadinimas atliktame interviu — ,,Music for Three or More Pianos or Piano and Tape* véliau
sutinkamas kaip ,,Music for Two or More Pianos®, kompozitorius panaudoja akordus, kuriy seka
apibiidina kaip turinCiag dziazinio kurinio atmosferg. Reichas, kirinio muziking medziaga
formuodamas i$ sudarytos sekos, pritaiké arpedzio, redukcijos ir submelodijos operacijas.

T. Hamasyano kiirinyje ,,Out of the Grid* kodos dalies jzangoje (10 min. 41 sec.) girdime
virSutinio tono reharmonizavima vis kitu akordu, o bosingje linijoje suformuota melodija (zr. 3
pav.). Siame, létos tékmeés karinyje, didélis démesys skiriamas akordo spalvos skleidimuisi.
Galime pamatyti, kad kai kuriose akordy grandinése akordai kinta labai nuosekliai(zr. 4 pav.),
kei¢iant po vieng ar kelias natas. Toks akordy kaitos principas, antrame darbo skyriuje jvardinamas

kaip nuoseklus akordo perspalvinimas.
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3 pav. Melodinés natos perspalvinimas kiirinyje ,,Out of the Grid*.

10



Q ﬂ. I n I I
e 7 | ==
] | 1
! L J
g I : - s 3 @ TF : o
n | | | I ’_‘3_1
:ﬂ‘ 3 | I 1 : Y I I . F
—3 3 =43 - ’ !
k] # o b_.- _.;* e} G

4 pav. Nuoseklus akordy perspalvinimas kiirinyje ,,Out of the Grid*.

Pagrindinis dziazo melodijos kompozicinis metodas — trumpo melodijos motyvo
suformavimas, kuris, su variacijomis arba be jy, pakartojamas daug karty (riff) (Smith, 2004). Sio
zanro muzikoje melodijos formavimo principai yra neatsiejami nuo jvairiy improvizacijos metody,
kuriy pagrindas — akordai, dermés ir melodiniai motyvai. Vedancio tono improvizacija (guide-tone
improvisation) yra viena i§ melodijos formavimo techniky. Si technika turi kelis skirtingus
panaudojimo biidus: vieno tono naudojimas aplink kurj formuojamas melodinis motyvas ir dviejy
tony, Il ir VII laipsnio naudojimas taip suformuojant sudéting melodija. Ritmas yra vienas
labiausiai dziaze ir butent improvizacijoje dominuojanciy elementy, taigi, ir melodijos
konstravimo procese, $iai iSraiSkai skiriama labai daug démesio. Biitent ritmas neretai tampa
pirmine melodijos savituma formuojancia priezastimi. Dziazinés melodijos ritmui formuoti galima
pasitelkti Carlstono ritmus (The Charlston rythms), ritminiy motyvy pavyzdzius, kuriems biidinga
sinkopés ritminés formulés bruozai. Dar vienas metodas, kuris naudojamas ir
klasikénes/kademinés muzikos kontekste - motyvo plétojimas pasitelkiant Sias operacijas:
pakartojimas, transponavimas, augmentacija, diminucija, interpoliacija, segmentavimas, inversija
(Terefenko, 2014). Linas Rimsa apibtidina kelis pagrindinius melodinés improvizacijos metodus,
kuriuos galime pritaikyti melodijos plétojimui viso kurinio kontekste: parafrazavimas,
ornamentiskai varijuojant temg ir linearus naujos melodijos formavimas (2002). Galima teigti, kad
pagrindiniai dziazinés melodijos charakterj formuojantys elementai — bliuzinés natos, sinkopuotas
ritmas ir melodinio motyvo kartojimas bei plétojimas.

Kompozitorius, dziazo atlikéjas Frankas Tirro straipsnyje ,,The Silent Theme Tradition
in Jazz* pasakoja apie ankstyvuosius 1940 m. , kuomet susiformavo nauja dziazo kryptis vadinama
bebop. Sios stiliaus formavimasis dZiazo pasaulyje kélé daug diskusijy ir standartinio dziazo
atstovy pasipiktinimo. Autorius teigia, kad tokiam, naujy iSraisky kupinam judéjimui jtaka padaré
muzikanty noras dziazui suteikti aukstesne menine verte ir savo statusa i$ linksmintojo pakeisti |
menininko. Siuo laikotarpiu, iki 1950 m. didZioji dalis kiiriniy buvo paremta ,,temos ir variacijos*
technika, kuri placigja prasme atitinka paprastaja trijy daliy reprizing forma, bet, Kitaip nei

senuosiuose standartuose, yra su prapléstomis improvizacijy padalomis (1967). Taigi, melodijos
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ir jos plétojimo rySiai su muzikinio karinio forma dziazo kontekste yra labai glaudts. Bendrai
dziazo formos yra daug laisvesnés ir paprastesnés nei klasikinéje/akademinéje muzikoje. Jos
pasizymi kvadratiSkumu, o standartuose muzikiné medziaga dazniausiai dalinama j 4 blokus po 8
taktus, taip suformuojama 32 takty forma. Tematiniy rySiy svarba dziazo muzikoje siejasi su
klasikine sonatos ir variacijy formomis, bet jos yra daug sudétingesnés. Dar vienas dziazo formai
budingas principas kurj jvardina G. Schulleris — klausimo ir atsakymo modelis (,,call and
response “ pattern), kuris gali skleistis tiek muzikiniy fraziy, tiek kiirinio epizody lygmenyje.

Idomius ir rySkius avangardinio dziazo melodijos pavyzdzius galima pamatyti
amerikieCiy saksofonininko Tim Berno kuryboje. Jis daznai naudoja neilgos trukmés riff’o
pobiidzio temas, kuriy plétojimas paremtas ritminiy dariniy pagrindu. Kirinyje ,,Scanners® nuo
pradzios iki 1 min. 24 sec. kartojama tema. Tuomet girdime improvizacijas, kurios nuo keliy linijy
susitraukia iki solo klarneto (3 min. 38 sec.). Tuomet vél pradeda formuotis besikartojantis
motyvas, kuris tampa pradzioje pateiktos temos variacija.

Apibendrinant galima teigti, kad dziazo ir klasikos kairéjai nuolat skolinosi ir integravo
charakteringiausius stiliy bruozus savo kiiryboje, taip formuodami kiekvieno i$ stiliaus
atsinaujinantj, naujas stiliaus kryptis formuojantj skambesj. Pirmieji rySkesni bandymai apjungti
Siuos stilius buvo jvardinti kaip tre¢iosios srovés (Third Stream) kiriniai. DidZigja dalimi, $io
judéjimo atstovai yra dziaza atlickantys muzikantai, taigi démesys sutelktas j klasikos israiskos
priemoniy taikyma dziazinés kompozicijos kontekste. Garsiausi klasikinés/akademinés muzikos
autoriai, kurie buvo jkvépti dziazo muzikos skiriamyjy bruozy ir savo kiirybiniame procese
skolinosi Sios muzikos elementus — C. Debussy, E. Satie, B. Milhaud, I. Stravinskis, John‘as
Cage‘as, K. Stokhauzenas. Nepaisant abiejy stiliy prieStaringos estetinés prigimties, abu Zanrus
vienija periodai, kuriy kiiryboje daugiau laisvés, eksperimento, improvizacijos, krastutinumy,
nusistovéjusiy normy lauzymo. Tembras, ritmas ir harmonija — pagrindinés muzikos iSraiskos
priemonés, kuriy specifinius bruozus pritaikant kitame stiliuje, formuojasi rySkios kito zanro
aliuzijos. Apzvelgus kiiréjy ir muzikanty pasisakymus apie dziazo muzikos iSraiSky reitingavima
pagal stiliaus charakteriui daromg jtaka, ritmas (Svingas, sinkopés, silpnyjy takto daliy
akcentavimas, poliritmai) jvardijamas, kaip svarbiausia kiirybiné priemoné. Taciau, nei viena
iSraiSka individualiai néra pajégi suformuoti stiliaus charakterj, tam reikalinga keliy elementy
visuma. Dziazo harmonija yra labai rySkus elementas, kurj integruojant akademinés muzikos
kontekste sukuriama isskirtinis, dziazo aliuzijy turintis skambesys. Tokj harmonijos i$skirtinuma
ir spalvingumg lemia: septakordy ir prapléstos strukttiros akordy naudojimas, daznas tonacinés

atramos keitimas, akordy, kurie pasizymi skirtnga sudétimi, gretinimas. Dar viena ryski dziazo
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savybé —melodijos ir kirinio formos santykis, kuris yra ,,temos ir variacijos* technikos naudojimo

pasekmé.
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2. KURINIO , TROUGH CHAPTERS KOMPONAVIMO PROCESAS,
INTEGRUOJANT DZIAZO MUZIKOS ISRAISKOS PRIEMONES

2.1. Harmoninés dZiazo muzikos apraiskos

Kurdama §j kiirinj siekiau atsirinkti ir pristatyti man aktualiausiais dziazo muzikos
1Sraiskos priemones, jas integruoti j kiirybinj procesg ir iSanalizuoti procese panaudotus muzikingés
medziagos formavimo metodus. Svarbiausios dziazo muzikos iSraiSkos priemones, Kkurias
pasirinkau — harmonija, melodija ir ritmas. Butent toks eiliSkumas parodo mano asmeninius $iy
iSraisky prioritetus. Svarbu paminéti, kad kiirinyje nenaudoju dziazo muzikoje esanc¢iy muzikinés
medziagos formavimo techniky ir nesiekiu kurti dziazo muzikos. Pasiskolindama muzikines
iSraiskas, kurios ryskai formuoja Sio stiliaus muzikinj charakterj, jas integruoju j akademinés
muzikos kiirybiniy metody lauka.

Kirinj sudaro trys dalys. Kiekvienoje i§ daliy panaudota skirtinga dziazo muzikos
israiskos priemone, kaip pagrindinis muzikine kiirinio medziaga formuojantis elementas. Siy
iSraiSky integravimas yra pirming kiirinio idéja ir tikslas. Toks kontrastinis, medziagos formavimo
atzvilgiu ir dalyse vyraujan¢iy nuotaiky, kiirinio vystymas Siejasi su etapo, kaip jvairiai miisy
gyvenimuose pasireiskian¢io fenomeno, refleksija. Etapai biina jvairis: panasis, skirtingi, 1é¢iau
ar greiCiau besikeiCiantys, 1étai besitesiantys, greitai prabégantys, dziuginantys arba liidinantys,
jdomiis arba nuobodiis. Sias virsmuzikines kiirinio idéjas galima susieti su tam tikromis kiirinio
vietomis. Ciklo daliy pavadinimai kilo i§ kiirybinio proceso metu kilusiy apmastymy ar muzikos

sukelty asociacijy.

Akordy seka nr. 1
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Rombo Zenkliuku pazyméta nata nurodo perspalvinima transpozicijos badu.
Punktyriné rodyklé nurodo perspalvinimo perspalvinima.

5 pav. ,,Concentrate* dalies pirmoji akordy seka.

Pirmos dalies Concentrate priemoné — harmonija. Manau, kad harmonija turi didziausia

itakg formuojant dziazo muzikos charakterj, todé¢l pasirinkau §j elementg pristatyti pirmoje kiirinio
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tokig muzika savo kirybingje praktikoje rasau gana retai. Plétojant 1étos tékmés muzika, norint
iSlaikyti klausytojo démesj, tenka susitelkti ties kitais muzikiniais parametrais nei greitesnéje
muzikoje — detalesniais faktliros niuansais, tembro pasirinkimo ir formavimo subtilumais.
Dazniausiai Siems elementams savo kiiryboje démesio skiriu nedaug ir pirmenybés neteikiu.
Sios dalies prekompozicing medziaga sudaro 14 skirtingy akordy seka (Zr. 5 pav.), kurios
elementai vis perspalvinami ir taip sudaromos naujos akordy sekos (i§ viso 10 akordy seky).
Analizuojant dziazo priemoniy pritaikymg akademinéje muzikoje, Siame darbe

perspalvinimu vadinama akordo transformacija, kuriai biidingas:

1. Akordo garsy pakeitimas — nuo vienos natos transpozicijos iki visy garsy transpozicijos,
i1§skyrus vieng nepakeista natg.

2. Netikra transpozicija, kai transformuojant akorda pakeic¢iamos visos jo natos pagal skirtingus
intervalus, bet akorde iSlaikomos panasios intervalinés proporcijos.

3. Perspalvinimu nelaikoma pilna transpozicija, kurios metu pasikeiia visos natos ir naujo akordo

intervalinés sudéties proporcijos néra panasios j pries tai buvusio akordo.

Pirmosios sekos akordai, orkestruoti mediniams ir variniams pu¢iamiesiems, atitinkantys
sekos eiliSkumg nuskamba kiirinio pradzioje. Naudojama léta, tesiama faktiira, kuri neuzgozia
harmonijos skambesio ir leidzia jsiklausyti j akordy spalvinius pasikeitimus (1-24 t).

Akordy sekos sudarymui buvo pasitelkti keletas dZiazo harmonijai biidingy principy:
septakordy, kaip pamatinio harmonijos vieneto, naudojimas, o taip pat melodijos
reharmonizavimas. Labai zaviuosi tos pac¢ios natos perharmonizavimu dziazo muzikos kontekste,
toks harmoni$kai perspalvintos melodinés natos skambesio patikimas yra intuityvus, dél to §j
principa tiek sgmoningai (biitent Siame kiirinyje), tiek pasgmoningai integruoju i muzikos kiirybinj
procesa.

Visa kirinio harmonija iSsiskleidZia i§ natos la. Pirmaja sekos la suharmonizavau
atsitiktiniu trigarsiu (F/C). Kitos trys harmonizacijos — nuoseklaus perspalvinimo, prie akordo
pridedant po vis skirtinga bosing natg, pasekmé (F/Bb, Fadd4/G, Fadd4/D). Penktoji harmonizacija
atlikta pasitelkus kontrastingg perspalvinima, kai virSutiné nata lieka vietoje, o visos likusios natos
juda vienoda kryptimi, Siuo atveju auksStyn (Amaj7b5).

Toliau einancios akordy sekos ir viso kiirinio akordai yra S$iy penkiy akordy
perspalvinimai. Pirmuosius penkis akordus Zymiu atskirais skaiciais, o ne pirmojo akordo
perspalvinimu, nes tai yra pagrindiniai kiirinio akordai i§ kuriy kyla visi tolimesni akordai ir Sioje
akordy temoje susiformuoja tam tikras charakteringumas, kuris vis pakartojamas tolimesnése

akordy sekose. Temos bruozai susiformavo i§ idéjos pradéti nuo trigarsio akordo, kuris nuosekliai
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perspalvinamas ] septakorda/septakordus, o temos pabaigoje panaudojamas kontrastingas

perspalvinimas (zr. 6 pav.).

Akordy tema

F/C F/Bb Fladd/G Fadd4)/p Amaji(bs)
0O | | | | |
)" 4

- bg' bg' bgr o

N
TN

NI ]

1 2 3

6 pav. ,,Concentrate dalies pagrindiné akordy tema.

Tokiam akordy kaitos principui jtakg padaré dziazo ir klasikinés muzikos harmoninés
kalbos esminio skirtumo indentifikavimas (trigarsio vs. septakordo naudojimas, kaip pagrindinio
harmonijos vieneto) ir siekis tai uzkoduoti muzikingje medziagoje. Klausantis kiirinio muzikinés
medziagos §is principas beveik neatpazjstamas, bet tai 1émé akordy temos struktiirg, kuri jai
suteiké specifinj charakterj.

Antroji akordy seka (14 akordy i§ kuriy 13 skirtingi) prasideda nuo perspalvintos temos,
kurioje atsiskleidzia dar vienas ry$kus dZiazo muzikos elementas — akordy transpozicijos. Sis
akordy transformavimo principas kiirinyje naudojamas maziau nei kiti akordy perspalvinimo
budai, taciau jo pasitelkimas skamba labai charakteringai ir atpazjstamai, tod¢l retesnis Sio
principo isryskinimas veikia kaip stipresnis spalvinis pajvairinimas. Sios sekos temoje
nepanaudotas 5-as akordas, kuris sukuria kontrastg ir atéjimas iki paskutinio temos akordo yra
maziau nuoseklus nei pirmosios. Taip nutinka dél viduryje temos (po antro akordo) panaudotos 4

pustoniy transpozicijos zemyn (Zr. 7 pav.).

Temos variacija nr. 1

Dm Bpmaj7 Db/Gb Eb/Ab F?w”(';]g])
f) | | |
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:@ j ¥ % Hi
) L4 [?U% b 2
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_—
be | be b
) | IPE 3 Ll I
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1.1 2.1 2.2 221 4.1

7 pav. Akordy temos variantas nr. 2
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Akordy sekanr. 1
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3(1x12) daugybos Zenklas nurodo kiek yra vienety po tasko.

8 pav. Retrogrado technikos panaudojimas sudarant nauja seka.

Po temos esantiems sekos akordams sudaryti panaudota retrogrado technika (zr. 8 pav.).
I$ pirmos sekos paimti $esi akordai, kurie sugrupuojant po du, jterpiami tarp dviejy arba vieno,
originalia tvarka einan¢iy akordy. Si seka suharmonizuota styginiams ir tokiu instrumentiniy
grupiy atskyrimu noréjau perteikti akordo temoje esantj kontrasta.

Sudarant trecig akordy seka atsitiktine tvarka pasirinkti akordai i§ dviejy pirmyjy temy.
Pirmojoje jos dalyje, kai kurie akordai perspalvinami, o antroji pusé sudaryta i§ gauty pirmosios
pusés akordy, virSutine nata perkeliant j bosa. Si seka yra pirmoji, kurioje nebelicka aiskia
struktlira pasizymin¢ios akordy temos, kurios akordy perspalvinimai pereina nuosekliai su
pabaigoje jvedamu kontrastu (zr. 9 pav.).

Akordy seka nr.3
pirmosios frazés virSutiné nata perkelta j bosa

9 —

N
m
i
TN
)

Perkeliamoji nata atskirta ir pazyméta be kotelio.

9 pav. Akordo perspalvinimas meloding natg perkeliant j bosg (prekompoziciné seka).

Spalvy kontrastai Sioje sekoje atsikartoja daugybe karty. Kurinyje $i prekomoziciné seka

panaudota su vieno akordo pakeitimu — perspalvinimu ir akordy gretinimu (35-40 t) (zr. 10 pav.).
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Siame epizode nauji akordai susiformuoja ne perspalvinimo budu, kai pakeitimas daromas i$
pasirinkto akordo, bet kaip faktiiros formavimo pasekmé (zr. 11 pav.) .

Naujas akordas suformuotas i$ kity dviejy akordy skirtingy daliy, taip gaunant tirStesnj,
daugiau disonansy turintj harmoninj lauka. Sis faktiiros principas kiirinyje pakartojamas dar kelis
kartus, bet disonuojantys garsai pakeisti labiau atitinkanciais pagrinding tame epizode esancia
harmonija. Si akordy seka harmonizuota apjungiant anksciau labiau atskirai panaudotas pu¢iamyjy
ir styginiy grupes. Skirtingy elementy atskyrimas ir apjungimas pasireiSkia ir per orkestrines

grupes ir per akordy gretinimg tiek vertikaliai, tiek horizontaliai.

f) | | | |
P4 | | | |
o
- b Ao b
122 2.1.1 5.1.1.1 3 5.1.1 2
|
A— | ‘ | a1
& ; v . e i_ i
i CE 4 x : b
1.2.1 2.1.1.1 512 32 5121 2
10 pav. Akordy sekos nr.3 pakeitimai, jg pritaikius kiirinyje.
H# - lq R4
1.2.2 5.1.1.2 2 52 2 1.2.2 5.1.1.2 2 5223
h [e— —
g ! 1| — g | ! — —
52 2 1.2.22.1.1 52 2 52 2 1.22 21.1 52 2
fH - b ; # Hﬂ 1= -
. A S S I g :»)”;: = Y
R e
1.2.2 1.2+2.1.1 51122 5.2 5.2+2 1.221.22+2.1.1
0H _ -
@Eﬁ%&ﬁ% e
ry) — — —i —
1.2+52 2 1.22.1.1.1 5.1.1 2 5.1.1 2 52 51.1.2 1.2221.1.1

* 1. Analizuojant akordy perspalvinimus, akordai buvo zymeti spalvomis,
kurios padéjo gre¢iau pamatyti perspalvinimuy rySius.
2. Skaiciai $iame pavyzdyje nurodo originalaus akordo zyméjima,
jie néra naujos akordo versijos pavadinimas.

11 pav. Redukuoty akordy gretinimas ir naujy akordy formavimas.

Ketvirtoje akordy sekoje dominuoja 1-3 akordy seky 1-as, 2-as akordai ir jy
perspalvinimai. Sekos pradzia atitinka akordy temos struktiirg. PradZioje i§ eilés panaudoti visy

trijy seky pirmi akordai, paskui antri. 3 akordo pateikiami du nauji perspalvinimai, o 5-0 akordo
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vienas naujas perspalvinimas. Sios sekos antroji pusé€ yra tarsi pirmosios pusés variacija. Dar
vienas naujas elementas, kuris atsiranda Sioje prapléstoje akordy temoje — platus akordy

iSdéstymas (zr. 12 pav.).

Temos variacija nr. 2

0 . L PR P —
o — ===
D] o L4 - b—.b— b q [ T L
1 1.1 1.2 2 2.1 2.1.1.2 33 223 5.1.1 2.1.2
ﬁb e | | | | | | I
2231 223.1.1 | 1.3 1.2 2 2.1 2.13 2.14

ﬁ
23
W

222

Perbraukta nata nurodo, kad akordas perspalvintas panaudojant netikros transpozicijos biida.
2.3 ir 2.2.2 akordai yra gretinami horizontaléje.

12 pav. Akordy seka nr. 4.

52-58 t (styginial L
(styginiai) Temos variacija nr. 3
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Pasikartojantis akordy motyvas
a3 bl. IIJ.. IU- H’]- lV,I-
77— T ] - f
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4.2 4.2 2.2.3/3.3.1
(vibrafonas) (skirtingy akordy perspalvinimo sutapimas)
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—
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59-64 t
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13 pav. Skirtingas akordy gretinimas 5-os akordy sekos epizode.
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Ketvirtosios sekos akordus atlieka vibrafonas, temos pradzioje akomponuojamas solo
kontraboso pizzicato. Tokig instrumentuotg Siame kiirinio epizode pasirinkau norédama atkreipti
démesj | man svarbius, su dziazo muzika besisiejancius tembrus, kurie atlieka svarby vaidmenj
viso ciklo metu (41-52 t).

Kitame epizode, kuriame naudojama penktoji akordy seka, sustipréja akordy gretinimo
principas. Skirtingi akordai, harmonizuoti atskiroms instrumenty grupéms (puciamieji, styginiai,
vibrafonas), skamba vienu metu, taip sudarydami naujas harmonijas, o kai kuriose vietose
klasterius. Sios sekos struktiira panasi j pries tai buvusios, tik visi akordai aplink kontrastingajj 5-
a sudaryti i§ 2-0 akordo perspalvinimy. Pagrindiné akordy seka, kuri harmonizuota styginiams,
gretinama su 4-o ir 3-0 akordy perspalvinimais, kurie harmonizuoti pu¢iamiesiems ir vibrafonui
(52-64 t) (zr. 13 pav.).

Akordy temos struktiira atsikartoja ir SeStoje sekoje, kuri beveik visa sudaryta i§ 3-0
akordo perspalvinimy. Si seka harmonizuota styginiy instrumenty grupei, o tuo metu puéiamyjy
partijoje atkartota ta pati, tre¢ioje sekoje panaudota (i§ skirtingy akordo daliy ir atskiry naty
suformuota) astuntiniy faktiira (66-73 t).

74 - 78 t (vibrafonas)

peréjimas
[ ——— -
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14 pav. Pasikartojantis akordy motyvas.

Septintoji seka prasideda dviem pereinamaisiais akordais, kurie atveda i stabilig sekos

pradzig - trediajj akorda. Sie trys akordai (3.1.1.4, 5.1.1, 2.1.2) kartu sudaro, visose (i§skyrus seka
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Nr. 8) karinio sekose, pasikartojantj akordy motyva, kurio asis yra kontrastingas 5-as akordas ir
jo perspalvinimai. Sio motyvo struktiira atitinka antraja akordy temos puse, kurios akordai vis
perspalvinami ir pasak to gaunamos vis naujos §io motyvo variacijos. Vienintelés sekos, kurios §io
motyvo neturi — 2 ir 8. Kirinio epizode, kurio sukiirimo as$is yra septintoji seka (vibrafonas), vél
panaudojamas skirtingy akordy gretinimo principas (variniai puc¢iamieji) ir Salia to prijungiamas
sluoksnis su astuntiniy faktiira (mediniai pu€iamieji ir styginiai) (zr. 14 pav.). Galime matyti, kaip
vis nauji susiformuojantys elementai ar principai vélesnése sekose susisumuojami. Panaudodama
tokj koliazo principg, sutirStinu ir suintensyvinu muzikos harmoninj lauka, o gretindama maziau
harmoniskai intensyvesnius epizodus su tirStesniais, perteikiu kontrasto principg j kiirinio formos
lygmen;.

Astuntoji seka neturi akordy temos ir yra sudaryta beveik vien i$ 2-0 akordo perspalvinimy,
kurie gretinami su 3-0 ir 4-0 akordo perspalvinimais. Tai pirmoji kairinio seka, kuri pabaigoje
neturi iSriSancio akordo, o Siuo akordu tampa kitos sekos pirmasis akordas. Toks neisriSimas taip
pat paliktas sekoje nr. 9, bet kadangi toliau einanti seka prasideda pereinamaisiais akordais,
iSriSimu tampa tik treciasis deSimtos sekos akordas.

Paskutine, deSimtoji, kiirinio seka sudaryta 1§ 14 akordy, to paties skai¢iaus kaip pirmoji.
Sia seka sudariau jau i§ anks¢iau sukurty seky. Pradzioje panaudojau sekos nr. 4 5-12-3 akordus ir
Sig akordy granding sugretinau su pirmosios sekos akordy tema, kurig panaudojau be kontrastinio
5-0 akordo. Sekos ir pirmos dalies pabaigoje panaudoju 4-0 akordo perspalvinimo transpozicijg
(0.5 t. aukstyn). Sj akorda, nuimdama po viena virSuting nata, vis kaitalioju su 4-0 perspalvinimu,
taip sukurdama akordo susitraukimo skambes;j ir arka su kiirinio pradzia, kur akordas i$siskleidZia

(zr. 15 pav.).
Kiekviena kiirinio seka simbolizuoja tarsi atskirg skyriy mikro lygmenyje.
Pagrindiniai perspalvinimo budai:

1. Papildomos vienos natos pridéjimas bose (nuoseklus pakeitimas).

2. Akorde esan¢iy naty skaiciaus padidinimas (nuoseklus pakeitimas).

3. Akordo redukcija.

4. Visy akorde esanciy naty, iSskyrus virSutinés, nesinchroniskas transponavimas aukstyn

arba Zemyn (nuoseklus arba kontrastingas pakeitimas).

o

Vienos natos pakeitimas, nekeiciant akorde esanciy naty skai¢iaus (nuoseklus pakeitimas).
6. Akordo transpozicija (nuoseklus arba kontrastingas pakeitimas).
7. Nepilna akordo transpozicija, kai tik viena akordo nata neatitinka transpozicijos (nuoseklus

arba kontrastingas pakeitimas).
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8. Netikra transpozicija, kai visos akordo natos pakeiiamos nesinchroniskai, bet yra
i§laikomos panasios intervalinés proporcijos.
9. Akorde esanciy naty sukeitimas vietomis.

96 - 99 t (puciamieji)
Sekos nr. 4 5-12-as akordai

[
Temos variacija nr. 6

I
Peréjimas
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15 pav. Dviejy skirtingy seky sampyna.

2.2. Melodijos ir formos aspektai.

Antrosios ciklo dalies ,,Key Point* kiirybiné priemoné - melodija, kuri dziazo muzikoje
labai daZznu atveju yra pasitelkiama kaip kiirinio pradzioje ir pabaigoje skambanti tema. Taip
suformuojama trijy daliy repriziné kiirinio forma, kurig galime sutikti kiekviename tradicinio
dziazo kiirinyje. Viduringje kiirinio dalyje, tarp temy, skamba improvizacija/improvizacijos, kuriy
atspirties taSkas yra pradzioje pateikta tema. Biitent Sis melodijos/temos ir improvizacijos santykis
kaip kirinio formos prieZastis mane labiausiai ir domina. Manau, kad tokia dZiazo standarto forma,
kuri turi sgsajy ir su populiarigja muzika yra patraukli ir paveiki savo paprastumu ir prieinamumu

platesnei muzikos klausytojy auditorijai. Atrodo jdomu kokiomis priemonémis sudétingesne,
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akademinés muzikos medziagg galima pateikti Siek tiek paprastesniu biidu, kurio déka muzikos
norétysi klausyti ne tik intelektualiai, koncerty sal¢je, bet ir neformalesnéje aplinkoje, laisvalaikiu.
Muzika, kurios norisi klausytis jvairiose kasdieniskose situacijose ir kuri apima ne tik prota, bet ir
kuniska jsitraukimg (norg judéti pagal muzika) ar stipriy emocijy iSSaukimg, yra mano prioritetas,
dél to, pati patirdama ir vertindama butent tokj muzikos poveikj, siekiu kiiriniuose integruoti
elementus, kurie prisideda prie tokio muzikinio poveikio projektavimo. Koncentruotos formos
idéja yra vienas i$ budy pasiekti tokj rezultata.

Si dalis yra tarsi naujas skyrius, kurio pagrindiné intencionali jungtis su pirmaja dalimi -
dziazo muzikos iSraiSky integravimas. ,,Key Point* yra labiausiai koncentruota ir délto man
patinkanti viso kiirinio medziaga, tai ir padiktavo tokj dalies pavadinima.

Muzikinés medziagos formavimo iSeities tasku tapo melodijos sukiirimas ir jos
suharmonizavimas. Kiirinio tema buvo sukurta improvizacijos budu, siekiant iSgauti tonaliai
nepastovy, avangardinio dziazo aliuzijy turintj skambesj. Tema sudaryta 1§ dviejy fraziy, kuriy
pradzioje kylantis, véliau besileidziantis reljefas temoje atsikartoja du kartus. Abiejy fraziy
pradzios turi vienoda melodinj vingj, o antrasis periodas yra pirmojo variacija. Temoje vyrauja
intervalai nuo m2 iki d6. Pirmoje temos pusé¢je melodiniai Suoliai siauresni (m2-g4), 0 antroje
platesni (m2-d6). Tokig, vis tonaliai kintan¢ig ir platesnius Suolius turin¢ig melodijg galime vadinti
instrumentinio tipo, nors dziazo muzikoje daznai tokio pobiidzio temas dainuoja ir vokalistai.
Temos skambesiui paastrinti buvo panaudota padidinta kvarta, kuri susidaro tarp pirmos ir trecios,
32-0s, 34-0s ir 37-0s, 38-0s natos bei padidintas kvartsekstakordas, kuris susidaro tarp 12-14-0s

naty. Temos pirmoje ir antroje pus¢je padidinty sagskambiy yra po lygiai (1-6 t) (zr. 16 pav.).

pd4 pdd

16. Pav. ,,Key Point* tema (a).

Pirmoje frazéje ritmas sinkopuotas, didzioji dalis naty nesutampa su stipriosiomis ir
silpnosiomis takto dalimis, o antrosios frazés dauguma naty yra lygios SeSioliktinés. Biitent Siy
parametry daznesnis panaudojimas, pirmoje temos puséje formuoja didesnés jtampos ir energijos
pojutj. Panaikinus ar sumazinus $iy elementy antroje puséje kiekj, temos judéjimas tampa
tolygesnis, melodija maziau astri, bet energija iSlaiko tankesnis greitesniy ritminiy vercéiy
(Sesioliktiniy) ir didesniy bei didesnio kiekio melodiniy Suoliy panaudojimas.

Taigi, matome, kad Sios kiirinio dalies temoje suformuojamas kontrastas tarp pirmosios ir

antrosios frazés. Sig opozicija galime jvardinti kaip tolimesnj pirmosios dalies akordy temoje

23



esancio kontrasto perprasminima, o iSanalizavus, kokie muzikiniai elementai buvo pasirinkti Siam
kontrastui suformuoti, galima pamatyti panasiag idéja, kai sinkopinis ritmas, kaip dziazo muzikos
ritminis vienetas ir lygus ritmas, kaip klasikinés muzikos ritminis vienetas yra supriesinti, taip pat
kaip pirmoje dalyje trigarsis ir septakordas.

Kiirinio pradzioje, A dalyje, tema pakartojama du kartus (a + al ir a2)3. Temos variacija
al 1§ tikryjy yra originalioji, pirminé¢ melodijos versija, kurios pirmajai frazei buvo atlikta tony
kiekio redukcija (zr. 17 pav.). Tokia, labiau koncentruota temos versija buvo pakeista vietomis su
pirmine melodija. D¢l atliktos redukcijos kiirinys pradedamas aiSkesne, labiau jsimintina fraze,

kuri véliau tarsi pripildoma pereinamyjy naty (8-13 t).

nepakitusi dalis

17 pav. Tema al.

Antroji temos versija al kirinyje skamba kartu su tre€igja temos versija a2, kuri i$

variacijos al buvo paversta j bosing linija (zr 18 pav.).
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18. Pav. Tema a2

TreC¢iame temos variante panaudotas identiSkas al variacijos ritmas, bet, pagal
skambe¢jimo santykj su al tema ir jai akompanuojanciais akordais, pakeisti visi jos tonai. Epizode,
kuriame skamba tema al panaudoti identiSki a temos akordai, bet dél panaudotos bosinés linijos
ir jos kai kuriy naty sutapimo su akomponuojancéiais akordais jvyksta akordy perspalvinimai.

Si tema buvo sukurta be jokio iankstinio harmoninio konteksto ir iSankstiniy tonaciniy
gairiy, todél melodijos viduje esan¢iy motyvy tonacinés sasajos susiformavo kaip melodijos
pasekmé (E-dur su IV+ (doriné dermé) — F-dur — c-moll — as-moll — H-dur — A-dur — Es-dur 1V+
— E-dur — B-dur). Sios tonacijos kiirybinio proceso metu nebuvo analizuojamos.

Akomponuojantiems akordams sukurti buvo pasitelkti du principai:

1. Pasirinkty melodijos naty susumavimas, perkeliant tonus i§ horizontalios padéties |
vertikalig.
2. Gauty akordy perspalvinimai.

3tema al ir a2 skamba paraleliai, vienu metu.
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Kai kurie temos akompanimento akordai turi panaSumy su pirmoje dalyje esanciais akordais.
Panasumas komponuojant nebuvo intencionalus, sgsajos susiformavo atsitiktiniu budu.
Akompanimento sekoje esantys akordai, kurie turi giminingumo su pirmosios dalies akordais,
i1Ssidésto pagal akordy temoje esantj eiliSkumo principg ( 1-as, 2-as, 3-as, 4-as akordai ir jy
perspalvinimai, o pabaigoje 5-as akordas ir jo perspalvinimai) (zr. 19 pav.) .

Temos viduje esancios tonacijos

E-dur IV+ (doriné dermé) F-dur ~ c-moll as -moll  H-dur A-dur Es-dur IV+ E - dur B-dur
Akompanuojantys akordai
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Permatomu rutuliuku pazymeétos natos nurodo, kad jos nesutampa su akomponuojanéiy akordy natomis.
Akompanuojanéiy akordy sekos Zyméjimas néra susijes su pirmos dalies akordy zyméjimu.

19 pav. Temos ir akompanimento rysiai.

B dalj, kuri sudaryta i§ dviejy improvizacijy, sudaro trys epizodai po 8 taktus. Pirmojo
epizodo improvizacija skirta trimitui, o antro ir trecio - fleitai. Kiekviename epizode po du kartus
pakartojama ta pati akordy seka (1, 1. 1, 3.2, 3.3), kuri sudaryta i§ A dalies 1-0 ir 3-0 akordy. Tarp
Sios sekos akordy jterpiami pereinamieji akordai, kurie taip pat yra 1-0, 3-0 akordy perspalvinimai
(23-46 t) (zr. 20 pav.).

Jdomu pastebéti toliau besiskleidZian¢ia kontrasto id¢ja, pasitelkiant naujus parametrus.
Pirmoje dalyje pats pirmasis kontrastas suformuotas akordy temoje, kuris véliau atsispindéjo
orkestruot¢je ir dalies formoje. Antroji dalis nuo pirmos kontrastuoja tuo, kad harmonin;j kiirinio
lauka padiktuoja pradzioje sukurta tema, o ne atvirk$¢iai, kai melodiniai motyvai yra suformuoti
1§ turimo akordo naty. Taip pat lygindami pirmg ir antra dalis, matome, kad pirmosios dalies
kontrastai mikro lygmenyje yra perkeliami ; makro lygmenj, kuris pasireiSkia kontrastuojancia

nuotaika tarp ciklo daliy.
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20 pav. B dalies improvizacijy pamatiné harmoniné struktira.
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2.3 Ritminiy elementy ypatybés

Treciosios kurinio dalies Winding Road kiirybiné priemoné — ritmas. Pagrindiné Sios dalies
ritminé idéja, kuri buvo pasitelkta kaip dziazo (dazniausiai avangardinio dziazo, dZiazroko,
dziazmetalo stiliy) muzikos elementas — metriné moduliacija. Visoje likusioje kiirinio ritminéje
medZziagoje vyrauja ostinatiniai ritmo dariniai, kuriy sudarymui jtakos turéjo minimalistinés
muzikos Zanras. Pirmasis Sioje dalyje sutinkamas kontrasto idéjos perprasminimas — astuntiniy ir
trioliy kontrapozicijos. Sios dalies muzikinés medziagos plétojimas paremtas koliazo principu:
jvairiy pirmoje ir treCioje dalyje esan¢iy motyvy ir jy variacijy gretinimu. Taigi, Sioje dalyje
skirtingos muzikinés medziagos prieSprieSinimas panaudotas intensyviausiai.

Kirinio pradZioje esanti ostinatiné tema sudaryta i§ antroje dalyje, B epizode esancios
fleitos ,,improvizacijos* atkarpos (45, 46 t.). Sio melodinio motyvo antroji pusé sudaryta i§ A-dur
tonacijos garsy, kurie panaudoti motyvo treciai ir ketvirtai natai suharmonizuoti. Gautas dviejy
akordy motyvas (nr. 1), pradZioje skambantis kartu su ostinatine tema, vis panaudojamas

tolimesnése kiirinio vietose (zr. 21 pav).

Ebmaj7omit3)/Cl, A metriné moduliacija*
| | |
1
Js T . —T re— T
he ot 7 hg T 10 The ®  <hg ﬁE —]
lg; g 1 L Vi L e “ | [ V™ I / HA™
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~
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N

) s re bemol pakeistas j mi bemol
(fleita, II dalis) ~,

g [gg “a b.ﬂ_hih.a_g...#z g E

[ — | | L—5—1

Melodinés natos suharmonizuotos A-dur garsais

(styginiai) ———
0 ve — |

| | |

Pasikartojantis motyvas nr. |

*i5.=12314=96 ()" =J)
21 pav. Ostinatiné tema ir metriné moduliacija.

Kitas pasikartojantis motyvas — A-dur kvintakordo trijy perspalvinimy grandiné (nr. 2) su
Zzemyn besileidzian¢ia melodine kryptimi (11, 12 t.). Jau tarp pirmyjy dviejy charakteringy ir

kiirinyje pasikartojan¢iy motyvy matosi, kad gretinant skirtingus motyvus, juos ,,iklijuojant* vis j
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skirtingas vietas, kontrastas kuriamas ne tik tarp motyvy, bet ir tarp motyvo judéjimo krypties

(aukstyn vs. zemyn) (zr. 22 pav).

Alb13) Aladds V/F A/E

= :
—* . 2

22. Pav. Pasikartojantis motyvas nr. 2.

Treciasis motyvas — antros dalies temos pirmy dviejy motyvy retrogradas, kuris pilname
pavidale pasirodo 24 takte (do ir sol natos sukeistos vietomis) (zr. 23 pav.). 15-ame, 16-ame
taktuose ostinatinis motyvas su slenkanciu akcentu suformuotas i§ pirmosios dalies vieno i§
pagrindiniy melodiniy motyvy ir jo variacijy (zr. 24 pav.). I$ §io ostinatinio darinio véliau vis
pakartojamas motyvas nr. 4. 1§ 24-26-ame takte esancios fortepijono partijos medZziagos
suformuotas motyvas nr. 5, kuris, varijuojant redukuotomis ir perspalvintomis jo versijomis,
pasikartoja mediniy puc¢iamyjy partijoje (zr 25 pav.). 44 takte dar vienas rySkus pasikartojantis
motyvas nr. 6. 59-ame, 60-ame, 62-ame taktuose matome kiirinio pradzioje esan¢io motyvo

variacijas (zr 26 pav.).
<
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23 pav. Pasikartojantis motyvas nr. 3.
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0 1 | 1 " » " " | , I
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2 2 -

Pasikartojantis motyvas nr. 4

24. Pav. Slenkantis motyvas ir ritminis akcentas.

25 pav. Pasikartojantis motyvas nr. 5.
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Prieskulminaciniame kiirinio epizode (101-113 t.) siekiau sukurti aliuzijg j laisvajj dziazg
(free jazz) primenantj skambesj. Norimg efekta pavyko iSgauti visiems instrumentams suteikiant
individualia melodine linija. Sioms besipinan¢ioms puéiamyjy ,,improvizacijoms® ritminj
pagrindg formuoja styginiuose skambantis statiSkas stiprigsias takto dalis ir antrgjg aStuntine
akcentuojantis ritmas.

Sios dalies ir viso ciklo kulminacijoje panaudota 3.1-0 akordo (i§ pirmos dalies) ir visy jo
perspalvinimy, iSskyrus paskutinjjji, akordy seka i kurios pasirinkty pobalsio naty buvo
suformuota nauja akordy grandinés melodija. Si melodija pakartojama tris kartus vis
perinstrumentuojant Kkitiems instrumentams (styginiai — trimitas su surdina (solo) — mediniai
puciamieji). Ketvirta karta medziaga pakartojama viso orkestro, taciau jau tris Kkartus
nuskambéjusia ta pacig struktiirg sugriauna jterpiami ketvirtiniy trioliy motyvai, kurie skamba
kartu su lygiy ketvirtiniy pulsacija. Sioje kiirinio vietoje apsijungia visos kiirinyje taikytos dziazo
iSraiSkos priemonés: harmonija, melodija ir ritmas. Toks medZiagos suprieSinimas reziumuoja viso

kirinio, mikro ir makro lygmenyje koduotg kontrasto ir skirtingy etapy idéja (zr 27 pav.).
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27 pav. Trecios dalies ir viso ciklo kulminacija
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ISVADOS

Remiantis mokslinés literatiiros analizés ir atlikto tyrimo duomenimis galima daryti Sias

i$vadas:

1. Dziazas ir akademiné muzika turi glaudZiy ir neatsicjamy sgsajy. Vienos ir kitos
muzikos atstovai mokesi ir peréme, integravo jvairius elementus j savo kiirybg, taip darydami jtaka
ir formuodami nauja skambes;j tick viename, tiek kitame stiliuje. Ryskiausios ir labiausiai aliuzijas

1 dZziazo muzikg formuojancios iSraiSkos priemonés yra tembras, ritmas ir harmonija.

2. Formuojant muziking medziagg ar teikiant prioriteta priemonei, kuri labiausiai nusako
dziazo muzikos charakterj, pasirenkamas ritmas (Svingas, sinkopés, poliritmai, silpnyjy takto daliy
akcentai). Kitos charakteringos priemonés: dziaziné harmonija, kurios savitumg ir spalvinguma
lemia: bliuzinés dermés, daznas tonacinés atramos pakeitimas, septakordai ir prapléstos struktiiros
akordrai, griezty balsovados taisykliy netaikymas, skirtingos sudéties akordy gretinimas; ,,temos

ir variacijos* technika, kuri jungia melodijos, improvizacijos ir kiirinio formos elementus.

3. Dziazo melodijos charakteringi bruozai: bliuziniy naty ir dermiy naudojimas,
melodinio motyvo suformavimas, jo daznas, vienodas pakartojimas taip kiarinyje suformuojant
riff o pobiidzio tema; ornamentiskas, perfrazuojantis melodijos vystymas, taip iSgaunant

improvizacines linijas ir naujus riff us; struktiiravimas ir plétojimas remiantis ritminiu pagrindu.

4. Integruodama dziazo muzikos elementus ] savo kiiryba, pirmenybe teikiu harmonijai,
melodijos ir formos rySiui, ritmikai. Pasitelkdama dziazo muzikos principy integravima, siekiu:
nesuvarzytos, natiiralios, klausytoja jtraukiancios, emociSkai paveikios kiirinio t¢kmeés; muzikos

itraukumo ne tik intelektualiai, bet ir kiiniSkai (noras judéti pagal muzika).

5. Pirmos dalies ,,Concentrate* akordy temoje suformuotas kontrastas tampa viso kiirinio
plétojimo vienu i§ pagrindiniy principy, kuris perprasminamas jvairiuose lygmenyse: tarp frazes
sudaran¢iy motyvy, tarp kiirinyje esanciy epizody, tarp epizody instrumentuotés, tarp kiirinio daliy

kiirybiniy priemoniy ir nuotaikos.

6. Pirmoje kiirinio dalyje, integruojant dziazo muzikos harmonijos elementus, pasitelkti
Sie principai: melodinés natos reharmonizacijos budu, sudaryta 14 akordy seka, kurioje vyrauja
septakordai, nonakordai ir praplestos sudeties akordai; akordo reharmonizacijos (véliau jvardinto

perspalvinimu) biidu, plétojama kiirinio muzikiné medziaga.

7. Analizuojant darbg, identifikuoti tokie perspalvinimo buidai: papildomos vienos natos
pridéjimas bose; akorde esanciy naty skaiciaus padidinimas; akordo redukcija; visy akorde esanciy

naty, iSskyrus virSutinés, nesinchroniskas transponavimas aukStyn arba Zemyn; vienos natos
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pakeitimas, nekeiCiant akorde esan¢iy naty skaifiaus; akordo transpozicija; nepilna akordo
transpozicija, kai tik viena akordo nata neatitinka transpozicijos; netikra transpozicija, kai visos
akordo natos pakeiciamos nesinchroniskai, bet yra iSlaikomos panasios intervalinés proporcijos;
akorde esanciy naty sukeitimas vietomis (iSsamus perspalvinimo metody apibiidinimas nurodomas

darbo skyriuje 2.1).

8. Antroje dalyje ,,Key Point“, integruojant dziazo muzikos melodijos ir kiirinio formos
elementus, pasitelkti Sie principai: sukurta sinkopuotos ritmikos elementy turinti melodija, kurioje
taip pat akcentuojamos silpnosios takto daliy vietos; siekiant suformuoti rySkaus charakterio,
avangardinio dziazo aliuzijy turin¢ig melodija, panaudoti padidinti intervalai ir akordai, daznai
kei¢iamos, melodijoje esancios tonacinés atramos; pasitelkus ,,temos ir variacijos* technika,
suformuojama paprastoji trijy daliy repriziné forma, kurios déka kiirinys turi sgsajy su dziazo

standarto, lengvai klausytojui suvokiama, forma.

9. Trecioje dalyje ,,Winding Road*, integruojant dziazo ritmikos elementus, pasitektos
Sios priemonés: ritminé moduliacija, sinkopuoti ritminiai dariniai, polimetrija, riff’o pobudzio

motyvai. Sios dalies muzikinis plétojimas
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