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Santrauka

Magistro darbu siekta pristatyti konceptualiyjy metafory sampratg ir parodyti Sio analitinio instru-
mento perspektyva verbaliniy ir muzikiniy teksty tyrimams bei atskleisti, kokiomis konceptualio-
siomis metaforomis reiskiamas muzikos suvokimas lietuviskame diskurse. Siam darbui buvo pa-
sirinktos 26 muzikos recenzijos lietuviy kalba i keturiy lietuvisky kulttiros ir muzikos publicisti-
niy laikraSciy ir Zurnaly bei trijy naujieny portaly. Tyrinéty recenzijy stilius — Zurnalistinis, o re-
cenzijos buvo iSspausdintos 2010-2014 m. Laikotarpis pasirinktas lyginamaisiais tikslais — pana-
Sus laikotarpis tyrinétas bakalauro darbo metu angly k. Recenzijy tekstyna sudaro apie 23000 Zo-
dziy. Pagrindiniai tyrimo metodai: konceptualiosios metaforos teorija (Lakoff, Johnson
1980/2003) ir MIPVU (angl. Metaphor Identification Procedure. Vrije University) (2019) meta-
foros identifikavimo procediira. Atlikus tyrimg rastos 39 konceptualiosios metaforos su 1100 jas
sudaranciy, pagal MIPVU metodg nustatyty, metaforiskai vartojamy Zodziy. Daugiausiai meta-
foriskai vartojamy zodziy buvo susije su MUZIKINIO JUDEJIMO metafora (208 atvejai i§ 1100). 176
atvejai rodo, kad muzika yra konceptualizuojama jvairiems daiktams biidingomis savybémis, ro-
dan¢iomis MUZIKA YRA DAIKTAS konceptualiosios metaforos egzistavimg. Konceptualioji meta-
fora MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS sudaré¢ 146 kalbos pavyzdzius ir tapo treCia gausiausia
grupe. Daug rasta personifikacijos atvejy — keturios tokios metaforos sudaré 129 atvejus. Kitos
gausesnés nustatytos konceptualiosios metaforos: MUZIKA YRA GAMTA, MUZIKA YRA DAILE, MU-
ZIKA YRA TEKSTILE, MUZIKA YRA TALPA. Pastebéta keletas metonimijos atvejy.

Lyginant angly ir lietuviy diskursus, matoma, kad nepaisant kultiiriniy skirtumy, erdvé ir laikas
muzikos suvokime yra universaliai svarbis, taip pat, iSlicka didelé kalbos jtaka muzikai. Nors
angly k. muzikg buvo linkstama konceptualizuoti, pasitelkiant ne atlikimo menus (dailg, architek-
tiirg, literatiirg) kaip vizualesnes meno riiSis bei tg pacig tendencijg matome ir lietuviskose recen-
zijose, taciau lietuviskosiose atrastas polinkis muzikos atlikimg konceptualizuoti kaip spektaklj.
Tiek angly k., tiek lietuviy k. buvo budinga vidinius muzikinius procesus suvokti metaforos MU-
ZIKA YRA STATINYS/ARCHITEKTURA pagalba, bet lietuviy k. tam dar pasitelkiama metafora MUZIKA

YRA TEKSTILE.

ReikSminiai ZodzZiai: konceptualioji metafora, konceptualiosios metaforos teorija, muzikos
konceptualizavimas, multimodalin¢ metafora, kognityviné muzikologija, muzikos kritika
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Summary
The present master’s thesis aims to present the conceptual metaphor and to overview how this

analytical tool is used for researching verbal and musical texts as well as to reveal what conceptual
metaphors structure the Lithuanian discourse about music. 26 music reviews in Lithuanian have
been selected from four Lithuanian culture- and music-oriented newspapers and magazines as well
as three news portals. The style of the researched reviews is journalistic, while the reviews them-
selves were published between 2010-2014. Such timeframe has been chosen for comparative pur-
poses, as a similar period has been researched for the bachelor's thesis. The reviews comprise a
corpus of about 23,000 words. The main research methods have been the Conceptual Metaphor
Theory (Lakoff, Johnson 1980/2003) and MIPVU (2019). During the research, 39 conceptual met-
aphors have been identified, consisting of 1,100 metaphor-related words, which have been deter-
mined by utilising MIPVU. The majority of the metaphor-related words stem from the MUSICAL
MOTION metaphor (208 metaphor-related words out of 1,100). 176 words signal that music is con-
ceptualised in terms of properties characteristic to various objects, indicating the existence of the
conceptual metaphor MUSIC IS OBJECT. MUSIC IS LINGUISTIC CREATION has 146 metaphor-related
words and is the third most abundant one. Many cases of personification have been found: four
such metaphors account for 129 metaphor-related words. Other conceptual metaphors of greater
importance are MUSIC IS NATURE, MUSIC IS PAINTING, MUSIC IS TEXTILE, MUSIC IS CONTAINER. Sev-
eral instances of conceptual metonymy have also been found.

Comparing the English and Lithuanian discourses, one can see that despite the cultural differences,
space and time are universally important for the understanding of music, while language remains
to have great influence too. Although the English reviews tend to conceptualise music in terms of
non-performing arts (fine art, architecture, literature) due to their more visual nature, and the same
can be seen in the Lithuanian ones, yet the latter ones also conceptualise music performance as
theatre play. Both languages conceptualise intrinsic musical processes with the help of the meta-
phor MUSIC IS BUILDING/ARCHITECTURE, but Lithuanian uses MUSIC IS TEXTILE for the same pur-

pose.

Keywords: conceptual metaphor, conceptual metaphor theory, music conceptualisation,
multimodal metaphor, cognitive musicology, music criticism
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Ivadas

Metafora zinoma jau nuo antikiniy laiky, kuomet ji buvo naudojama retorikos disciplinoje,
sakant kalbas. Apie metaforg taip pat yra raSes Aristotelis savo veikale ,,Poetika* (Aristotelis 1959:
74-78). llga laika metafora buvo suvokiama kaip kalbos figiira, naudojama kaip poetiné priemoné.
Toks metaforos suvokimas budingas didziajai daliai zmoniy.

Darbo temos aktualuma pagrindzia 1980 m. amerikie¢iy kognityvisty George’o Lakoffo ir
Marko Johnsono i$leista knyga ,,Metaforos, kuriomis gyvename* (angl. Metaphors We Live By,
1980/2003), kurioje jie pristaté nauja, inovatyvy poziirj j metafora. Cia buvo pateikti moksliniai
jrodymai, kad metafora gali biiti ne tik poetinés, literatiirinés kalbos fenomenas, taiau Zzmonés
pasamoniniame lygmenyje masto metaforomis. To jrodymas yra misy kasdien¢ kalba, kurioje sis-
temiskai naudojame metaforiskai vartojamus zodzius, kurie sudaro tam tikras grupes, vadinamasias
konceptualigsias metaforas. MetaforiSkai vartojami zodziai ¢ia suprantami kaip ,,mirusios* meta-
foros — daroma prielaida, kad tai metaforos, kurios kazkada buvo suprantamos kaip poetinés kalbos
pavyzdziai, taciau bégant laikui jy vartojimas ,,sustabaréjo®, ir mes jy nebeatpazjstame kaip meta-
fory. Tokiy metaforisSkai vartojamy zodziy naudojimas kasdienéje kalboje néra atsitiktinis — jie su-
daro tam tikrg sistema, kuri yra susijusi ta pacia Saltinio sritimi (angl. source domain), dazniausiai
turincia konkretesng reikSme, ir signalizuoja kitg — abstraktesne, vadinamaja tikslo sriti (angl. tar-
get domain). Sasaja tarp Siy dviejy sriciy ir sudaro konceptualigja metaforg (Saltinio sritis yra tikslo
sritis).

Darbo problemos iStirtumo lygj galima pripazinti kaip kintant; ir gil¢jant; musy akivaizdoje.
Kaip ir daugelyje muzikologijos problematika tapusiy teorijy (muzikos retorika, muzikos sintaksé,
intertekstualumas ir pan.), jy idéjos buvo transliuojamos ir adaptuotos i$ literatiirologijos sferos.
Siame procese darbo autoré taip pat dalyvauja ir prisideda savo tyrimais. Konceptualiosios meta-
foros taikymas muzikoje vykdytas S. Feldo (1981), M. Johnsono ir S. Larsono (2002-2003; 2003),
L. Zbikowskio (2002; 2008; 2017a; 2017b; 2020); M. Spitzerio (2004); Ch. Forceville’o (2009);
I. Seskauskienés ir T. Levandauskaités (2013), P. Perez-Sobrino ir N. Julich (2014), N. Julich
(2018; 2022). Mokslininkai tyrinéjo tiek pac¢ius muzikos kiirinius, tiek diskursg apie muzika. Tyri-
néjant diskursg apie muzika, iki Siol daugiausia remtasi tekstais, paraSytais angly k. Tokio tyrimo

su lietuviy k. diskursu nebuvo.



Darbo objektas: konceptualiosios metaforos teorijos sampratos, jos taikymo muzikologi-
niuose tyrimuose atskleidimas, mastymo konceptualiosiomis metaforomis skirtumy ir panaSumy
angliskose ir lietuviskose muzikos recenzijose nustatymas.

Sio tyrimo tikslas — muzikologijos problematikos akiratyje aktualizuoti konceptualiyjy me-
tafory fenomena, jy epistemologija ir nustatyti kokios konceptualiosios metaforos struktiiruoja lie-
tuviska diskursg apie muzika lyginant anglakalbiu analogu. Toks tyrimas gali pagelbéti tiek toliau
tyrinéjant konceptualiyjy muzikos metafory universaluma skirtingose kultiirose, kultiiros jtakg mu-
zikos suvokimui, vykdant tolesnius tyrimus lietuviy muzikos konceptualizavime.

Tyrimui atlikti buvo pasirinktos 26 muzikos recenzijos i§ keturiy lietuvisky kultiiros ir muzi-
kos publicistiniy laikras¢iy ir zurnaly bei trijy naujieny portaly. Rezultaty gretinimo su anglisko
diskurso tyrimais tikslais lietuviskos recenzijos pasirinktos i§ 2010-2014 m. Sios recenzijos sudaré
apie 23000 zodziy tekstyna, kuris buvo analizuotas rankiniu badu.

Magistro darbe iSsikelti penki tyrimo uzZdaviniai:

e pristatyti konceptualiyjy metafory sampratg ir parodyti Sio analitinio instrumento perspek-
tyva verbaliniy ir muzikiniy teksty tyrimams;

e kognityvinés kalbotyros kilmés konceptualiyjy metafory teorija kreipti i muzikos tyrimy
problematikos (muzikologijos) sfera;

e rankiniu biidu iSanalizuoti apie 23000 zodziy tekstyng ir nustatyti metaforiskai vartojamus
zodzius;

e muzikos recenzijose angly ir lietuviy kalbomis i$skirti ir signifikuoti konceptualigsias me-
taforas;

e nustatyti, kokios yra vyraujanc¢ios konceptualiosios metaforos lietuviskame diskurse ir jas
ikontekstinti atitinkamy angliskyjy konceptualiyjy metafory terpéje.

Sio darbo naujuma pagrindzia pirmg karta Lietuvos muzikologijoje teoriniu ir analitiniu
lygmenimis iSkeltas tyrimo objektas (konceptualiosios metaforos teorija) ir siekis kaip tyrimo inst-
rumentg §j objekta fokusuoti ] muzikologijos sferg bei iSspresti numatyti uzdaviniai. Komparaty-
vistinis anglakalbiy teksty bei lietuvisky muzikos recenzijy tyrimas papildomai argumentuoja $io
magistro darbo inovatyvuma. Tyrimas vykdytas remiantis MIPVU (angl. Metaphor Identification
Procedure. Vrije University) metaforiSkai vartojamy zodziy nustatymo procedira (Steen et al.

2019) ir konceptualiosios metaforos teorija (Lakoff & Johnson 1980/2003).



Tyrimo struktiira: Sis magistro darbas sudarytas i§ jvado, dviejy skyriy (,,Konceptualiosios
metaforos teorija ir jos raida muzikos tyrimuose® ir ,,Konceptualiosios metaforos tyrimas lietuvis-

kose recenzijose”), iSvady, literatiiros sgraso ir 2 priedy.



1. KONCEPTUALIOSIOS METAFOROS TEORIJA IR JOS RAIDA MUZIKOS TYRI-
MUOSE

1.1 Konceptualiosios metaforos teorijos samprata ir raida

Konceptualiosios metaforos teorijos pradininkai yra George’as Lakoffas ir Markas Johnso-
nas, kurie $ig teorijg pristaté savo knygoje ,,Metaforos, kuriomis gyvename* (angl. Metaphors We
Live By, 1980/2003). Autoriy nuomone, konceptualiosios metaforos jrodo, kad mes ne tik metafo-
ras naudojame kalboje, taiau jomis ir mgstome.

Pirmiausiai jie daré skirtj tarp metaforos kaip poetinés, literatiirinés priemonés ir vadinamyjy
,mirusiy“ metafory (angl. dead metaphors) misy kalboje. Metafora yra daznai pasitelkiama poe-
zijoje, literatiiroje ir yra laikoma viena i§ stilistiniy priemoniy, tropy', naudojamy meninéje kalboje.
Taciau mokslininkai pastebéjo, kad miisy kasdiené kalba taip pat pilna metafory, taciau mes jy net
nepastebime. Pavyzdziui, sakome ,,Svaistai mano laikg*“, ,,su Siuo prietaisu sutaupysite daug
laiko®, , kaip leidi laikg?*, ,investavome daug laiko*, ,,neturime laiko*, , kainuoja daug laiko*
(Lakoff & Johnson 1980/2003: 16-17). Nors laiko mes negalime tiesiogine to zodZio prasme ,,in-
vestuoti* ar ,,taupyti®, ta¢iau naudojame biitent $iuos zodzius apibudinti situacijas, kuomet mes
kalbame apie laiko organizavimag. Tai rodo, kad Zodziai ,,$vaistyti®, ,,sutaupyti®, ,,investuoti, t.t.
buvo panaudoti metaforiskai, nes laiko mes ,,neinvestuojame* tiesiogine to Zodzio prasme, taip pat
jo ,,netaupome*. Manoma, kad Sie Zodziai anksc¢iau galéjo buti literattirinés, poetinés kalbos atsto-
vais, taciau bégant laikui jie tapo konvencionalizuoti ir sustabar¢je, ir pradéjo funkcionuoti, kaip
misy kasdien¢ kalba (ibid.: 13). Taigi, musy kalboje pilna mums jprasty zodziy, taciau geriau jsi-
ziuréje galétume pamatyti, kad jie yra metaforiski, nes turi kitag — bazing, pirming reikSme.

G. Lakoffas ir M. Johnsonas pabrézé $iy ,,mirusiyjy‘ metafory sistematiSkuma, t. y. jos daz-
nai formuoja tam tikrg grupg zodziy, susijusig su vieng sgvoka. Pavyzdziui, jprastai mes Svaistome
pinigus, leidziame, taupome pinigus, turime arba neturime pinigy. Apibendrinus daugybe duomeny
galima daryti iSvada, kad mes, Zzmonés, esame linke suvokti laikg kaip pinigus, nes jam priskiriame

tas pacias savybes. Pavyzdziui, mes ir j laika, ir ] pinigus zitrime kaip j tam tikrg vertybg. Jos yra

! Tropas — ,,tai perkelting, antring, Salutiné ZodZio reik§mé, kai su jprastg vieta turin¢iu Zodziu ,,daromas posiikis‘ — jis
perkeliamas j kita jam nebiidinga vieta, pavartojamas netiesiogine reik§me, kurig iSryskina tik kontekstas. <...> Daikto,
asmens ar reiskinio vardo perkélimas kitam daiktui, asmeniui ar rei$kiniui, kuriam tas vardas néra tikrasis, yra pagrin-

dinis tropo pozymis. Yra du pagrindiniai tropai — metafora ir metonimija“ (Kozeniauskiené 2001: 205).



nedaug, ji ribota, ja turime mokéti valdyti, ja tinkamai naudotis. Jei ja naudojamés netinkamai,
tuomet jg Svaistome. Pazvelgus kulturiskai, nesunku pasakyti, kodél Zmonés yra linke suvokti laikg
kaip pinigus — darbo uzmokestis daznai remiasi i§dirbty valandy skai¢iumi, laikas apibrézia darbo
diena, jstaigos ir Salys sudaro savo metinius biudzetus. D¢l Siy priezas¢iy mokslininkai teigia, kad
miisy visuomenéje egzistuoja laiko kaip pinigy suvokimas (ibid.: 16—17).

Ivairiy ,,mirusiyjy* metafory sistemos rodo miisy mastymo metaforiSkuma. G. Lakoffo ir
M. Johnsono teigimu, tokia sistema rodo kitag — miisy mastymo lygmenyje — egzistuojancig meta-
fora, kurig jie pavadino konceptualigja metafora. Jy teigimu, misy mastymas yra paremtas tokio-
mis metaforomis. Aptarto pavyzdzio atveju, teigtume, kad miisy mastyme egzistuoja konceptua-
lioji metafora LAIKAS YRA PINIGAL Sioje metaforoje svarbu pastebéti, kad dazniausiai ji veikia prin-
cipu, jog koks nors abstraktus dalykas yra suvokiamas kaip kitas konkretesnis. Viena sritis yra
iprastai abstrakti arba vadinamoji tikslo sritis (angl. target domain), o kita — konkreti arba Saltinio
sritis (angl. source domain) (Vaivadaité Kaidi: 24; Lakoff, Johnson 1980/2003: 223-225). Iprastai
mes linke suvokti abstraktesnius dalykus pasitelke konkretesnius, pvz. laikg suvokiame kaip pini-
gus (laikas — tikslo sritis, pinigai — Saltinio sritis). Kito konceptualiyjy metafory mokslininko Char-
les’o Forceville’o (Forceville 2006: 20) teigimu, zmonéms lengviau suprasti dalykus ir juos skirs-
tyti | kategorijas, jei jie juos gali pamatyti, iSgirsti, palytéti, uzuosti ir kuriy gali paragauti. Kazko-
kio fenomeno juntamumas (angl. perceptibility) daro ji konkretesniu uz tg, kuris jo turi maziau.
Todé¢l tokias abstrakcias sgvokas, kaip ,,gyvenimas®, ,laikas®, ,,emocijos* yra nuolatos linkstama
suvokti per konkretesnius fenomenus.

Dar vienas pavyzdys galéty biti konceptualioji metafora GYVENIMAS YRA KELIONE. Siuo at-
veju gyvenimas yra
abstrakti ir iki galo sunkiai suvokiama savoka, kurig paaiskinti sau naudojame kita,
konkretesne ir mums fiziskai pazjstamg savoka — kelione (gyvenimas — tikslo sritis, kelioné — Sal-
tinio sritis). Sios konceptualiosios metaforos
egzistavimg rodo kalba. G. Lakoffas ir M. Johnsonas pastebé¢jo, kad daznai kalbédami apie gyve-
nimg pasitelkiame kelionei budingus elementus. Pavyzdziui, lietuviskai sakome: esame
gyvenimo kryZkeléje, miisy keliai issiskyre, tai tik kelio pradZia, esu pasiklydes, mums
nepakeliui. Filologé Eglé Vaivadaité dar prideda pasakymy ,,Sventikas palyd¢jo | paskutine ke-
lion¢“, ,,mes esam amzini keleiviai®, , kiinas arté¢jo pric ZemiSkosios kelionés pabaigos* (Eglé
Vaivadaité Kaidi 2018: 26). Tad kalbédami apie kazka abstraktaus, panaudojome mums pazjstamg

ir fiziniame pasaulyje gerai Zinomg dalyka — kelion¢ ir su ja susijusius elementus, kaip kad
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kelig, bendrakeleivius, t.t. Dar vienas pavyzdys galéty biiti konceptualioji metafora GINCAS YRA
KARAS. Cia abstraktesné savoka gincas yra suvokiama ir aigkinama per kita, konkretesng savoka —
karas. Kalbant neretai pasitaiko tokiy iSsireiSkimy, kaip tavo teiginiai nenugalimi, jis puolé visas
mano argumento silpngsias vietas, niekas nelaiméjo ginco su juo, pasikaustes Sitoje temoje, per
pristatymg mane uZsipuolé, sutriuskino, mokslinio darbo gynimas. Matome, kad tie elementai,
kurie jprasti kare (kova, ginklai, viena pusé puola, kita — ginasi) naudojami kalbant ir apie ginca
(Lakoff & Johnson 1980/2003: 13—15). Nors hipotezé, kad kalba lemia mastyma néra patvirtinta ir
buvo bandymy tai jrodyti, tadiau jos atgimima matome biitent kognityvinéje lingvistikoje (Ses-
kauskiené 2012: 65).

Dar vienas svarbus §ios teorijos teiginys yra tai, kad zmogaus mastymas néra nepriklausomas
nuo kiino. Atvirks¢iai — mlisy mastymas remiasi miisy fizinio pasaulio patirtimi, todél daugelj da-
lyky mes konceptualizuojame pasitelke mums jprastg judéjimo erdvéje ar buvimo daikty pasaulyje
patirtj. Nuo pat Antikos iki Naujyjy laiky buvo linkstama daryti skirtj tarp regimojo ir neregimojo
pasaulio (Vasiliauskas 2014: 15). Parmenidas (540—480 m. pr. m. e.), Antikos filosofas, kilgs i$
El¢jos, teigé, kad pazinimas neateina per empiring patirtj, ir brézé dualizma tarp regimojo ir mas-
tomojo pasaulio. Id¢jy transcendentiSkumg pabréz¢é ir Platonas, o didziausig atskyrimg galime ma-
tyti René Descarteso filosofijoje, kur materialusis ir min&iy pasauliai yra grieztai atskirti (Ciurlionis
2003: 10, 20). R. Decartesas teige, kad minc¢iy pasaulis mums yra kur kas artimesnis ir supranta-
mesnis negu iSorinis. Filosofo teigimu, ,,mastantysis AS gali egzistuoti nepriklausomai nuo kiino,
jam neturi jokios jtakos tai, ar kiinas yra realus. Mastantysis AS yra savarankiska substancija“
(ibid. 2003: 62). Vis d¢lto, Lakoffo ir Johnsono teorija rodo, kad daiktiSkumas, judé¢jimas erdvéje
yra biitent tai, kg mes pasitelkiame mastydami apie nedaiktiSkus dalykus. Praéjus 19-ai mety po
savo teorijos paskelbimo, Lakoffas ir Johnsonas iSleido knyga ,.Filosofija kiine: jkiinytas protas ir
jo i88tikis Vakary minciai (angl. Philosophy in the Flesh: The Embodied Mind and its Challenge
to
Western Thought, 1999), kurioje teigiama, kad miisy protas yra i§ prigimties kiiniSkas, kadangi
pacios pamatinés mastymo struktiiros kyla i§ kiiniSkumo patirties, o Zzmogaus percepcija ir mo-
torika turi svarby vaidmen;j abstrak¢ioms savokoms (Lakoff & Johnson 1999: 16, 29). Tas pacias
mintis patvirtina Ch. Forceville’s, teigdamas, kad ,,mes ne tik sistemingu bidu naudojame meta-
foriska kalba, tadiau taip pat ir metaforiskai mgstome; [metaforiska mastyma] didele dalimi nule-

......

iSvaizda, fiziniai iSgyvenimo poreikiai, t. t.“ (Forceville 2010: 42).



Konceptualioji metafora susilauké ir kritikos. Literatiiros tyrinétojai ¢ia mato opozicijg tarp
universalumo ieskojimo, redukcionizmo ir teksto analizés, be to, tradiciniams literatiiros kritikams
metafora reiskia poetinio kiirybingumo israiska, kuria atsiskleidzia rasytojo genialumas. Jie pabre-
zia individualumg ir mikrokonteksta, o ne sistematinius kalbos analizés aiskinimus. Tuo tarpu kog-
nityvinés kalbotyros tyr¢jai teikia pirmenyb¢ kasdienei, naturaliai kalbai (Fludernik 2011: 6-7).

Be to, vykdant konceptualiosios metaforos tyrimus, susidurta su i$siikiais nustatant, kuris
teksto Zodis gali biti laikomas metaforisku, o kuris ne. Cia pasitarnavo ,,Pragglejaz Group* (2007)
mokslininky grupés tyrimai, kurie sukiiré keturiy zingsniy metaforiskai naudojamy zodziy nusta-
tymo metodika. 2010 m. §i metodika buvo dar patobulinta, sukuriant Sesiy zingsniy MIPVU me-
todg (Steen et al. 2019) (abi placiau aptariamos antrame skyriuje).

Nors §i teorija sukurta kalbotyros pagrindu, ilgainiui pradéti vykdyti konceptualiosios meta-
foros tyrimai ir kitose srityse. Kaip savo knygoje ,,Metafora: praktinis jvadas* (angl. ,,Metaphor.
A Practical Introduction® 2002) rasé kognityvistas Zoltanas Kovecsesas, konceptualiyjy metafory
galime aptikti ir kitose terpése, pvz. filmuose, animacijoje, skulptiiroje, paveiksluose, reklamose,
mituose, gestuose (Kovecses 2002: 57-66). Kalba téra tik viena miisy gyvenimo sritis, kurioje ga-
lime pamatyti ir ,,apCiuopti tokiy metafory. Taciau jos egzistuoja ne vien ten. Kovecsesas aptare
Sias metaforas savo knygos penktame skyriuje ,,Nelingvistinés konceptualiyjy metafory israiSkos*
(angl. Nonlinguistic realisations of conceptual metaphors). Pavyzdziui, skulptiirose, vaizduojan-
Ciose jsimyléjusius zmones, jie daznai biina susikabine, arti vienas kito ir, mokslininko teigimu, tai
rodo neverbaling konceptualiyjy metafory MEILE YRA RYSYS, MEILE YRA VIENYBE iSraiska. Kitas
pavyzdys galéty biiti jpykusio zmogaus vaizdavimas animacijoje, kuomet jam i§ ausy verziasi dii-
mai. Tai, anot mokslininko, rodo konceptualigjag metaforg PYKTIS YRA KARSTAS SKYSTIS TALPOJE.
Daugybe konceptualiyjy metafory galime rasti reklamose, taip pat literatiiroje. Kdvecseso teigimu,
netgi toks mums jprastas dalykas kaip kieno nors biografiné knyga remiasi GYVENIMAS YRA ISTO-
RIA konceptualiaja metafora, nes kaZkieno gyvenimas yra pateikiamas kaip istorija. Cia koncep-
tualioji metafora turi bendresng iSraiska — visos knygos kiirimo principas remiasi Sios konceptua-
liosios metaforos principu. Konceptualiosios metaforos raiska remiasi daugybé pasaky ir pasako-
jimy, kilusiy i§ folkloro. Mokslininkas Kovecsesas teigia, kad konceptualiosios metaforos gausiai
vyrauja meningje ir kultiringje aplinkoje (2002: 65). Tokios metaforos, kurias galime rasti ne vie-
noje terpéje, vadinamos multimodalinémis arba daugiaterpémis (angl. multimodal) lietuviski ter-

miny atitikmenys naudoti I. Seskauskienés (2015: 3)).



Kalbédamas apie daugiaterpes konceptualigsias metaforas, daugiaterpés metaforos tyrinéto-
jas Charles’as Forceville’as pateikia ,,terpés* apibrézima, kaip ,,Zenkly, kuriuos galima suprasti
déka tam tikro suvokimo proceso, sistema‘ (Forceville 2006: 22). Grubiai kalbant, egzistuoja pen-
kios pagrindinés terpés, susijusios su misy penkiais pojiiciais (matymas, klausa, skonis, lyté€jimas,
uosle). Taciau ir Sias dar galima suskirstyti j pogrupius. Ch. Forceville’as i$skiria devynias terpes,
kuriose galime ieSkoti metafory: 1) vaizdu besiremiantys zenklai, 2) raSytine sistema besiremiantys
zenklai, 3) Snekamgja kalba besiremiantys Zenklai, 4) gestai, 5) garsai, 6) muzika, 7) kvapai, 8)
skonis ir 9) lytéjimas. Remiantis tuo, galime sakyti, kad vadinamosios ,,monomodalinés metaforos*
yra tokios, kuriy tiek tikslo, tiek Saltinio sritys yra toje pacioje terp¢je. Tokiy metafory pavyzdys
galéty biiti konceptualiosios metaforos, randamos muzikos recenzijose arba reklaminiuose vaizdo
klipuose, animacijoje (ibid. 2006: 23).

Tuo tarpu daugiaterpé metafora yra ta, kurios tikslo ir Saltinio sritys kyla i skirtingy terpiy
(Forceville 2006). Ch. Forceville’as daugiaterpes metaforas tyrin¢ja jau ne vieng deSimtmetj, ta-
¢iau didzioji Sio mokslininko tyrimy sritis yra metaforos vaizdingje terpéje, kuriy klausimu jis yra
isleides ne viena knyga ir straipsnj’. Daugiausia ¢ia nagrinéjama, kaip daugiaterpé metafora veikia
animaciniuose filmukuose, reklamoje, karikatiirose. Straipsnyje ,,Neverbaliné ir multimodaliné
metafora kognityvinése sistemose: tyrimy perspektyvos® (angl. Non-verbal and multimodal me-
taphor in a cognitivist framework: Agendas for research) (2006) Ch. Forceville’as teigia, kad jei
sakome, kad metaforos néra vien poetiné priemoné ir jomis Zmonés masto, tuomet labai svarbu
jrodyti, kaip jos reiskiasi neverbaliai ir daugiau nei vienoje terpéje. Konceptualiyjy metafory tyri-
néjimas vien i$ jy lingvistiniy manifestacijy gali trukdyti pastebéti tokius jy aspektus, kurie reis-
kiasi tik daugiaterpéje aplinkoje. Be to, yra senai pastebéta, kad perduodamos zinutés turinys labai
priklauso nuo to, kokiame mediume ji perduodama (McLuhan 1964: 24). Kiekvienas mediumas
(suprantamas kaip informacijos ir turinio perdavimo biidas) komunikuoja per vieng ar daugiau
zenkly sistemy. Pavyzdziui, knygos be iliustracijy komunikuoja vien rasytinés kalbos pagalba. Ra-
dijas — sakytinés kalbos, garsy ir muzikos. Jei kiekviena $iy zenkly sistemy, naudojama pavieniui
ar kartu su kita Zenkly sistema, gali leisti mums suprasti, kad kalbama apie Saltinio ir tikslo sritis,

tuomet metaforos teorija negali remtis vien lingvistiniais pavyzdziais (Forceville 2006: 21-22).

2 Pictorial Metaphor in Advertising (1996 m.), ,,Multimodal Metaphor (2009 m.; sudarytojai: Ch. Forceville’as ir
Eduardo Urios-Aparisi), ,,Creativity and the Agile Mind“ (2013 m.; Tony Veale, Kurt Feyaerts ir Ch. Forceville’as),
,»Multimodal Argumentation and Rhetoric in Media Genres® (2017 m., Assimakis Tseronis ir Ch. Forceville’as),

monografija ,,Visual and Multimodal Communication: Applying the Relevance Principle* (2020 m.).



Knyga ,,Metaforos, kuriomis gyvename* turéjo didele jtaka tiek kognityvinés kalbotyros,
antropologijos, kognityvistikos ir socialiniams mokslams (Evans & Green 2006: 296). Kognityvi-
nés kalbotyros mokslininké Inesa Seskauskien¢ teigia, kad $i teorija tapo itin naudingu jrankiu,
analizuojant skirtingus diskursy tipus (pvz. teisinj, politinj, mokslinj, t.t.), nes jie remiasi skirtin-
gomis konceptualiosiomis metaforomis (Seskauskiené 2012: 66). Tyrimy atlikta tick politiniame
ir moksliniame (Ungerer & Schmid 2006: 143—155), tieck medicinos (Hodgin 1985: 1820-1821),
teisés (Thibodeau 2011: 1-11) ir kituose diskursuose. Be to, Sios teorijos déka pradéti kulttiriniai
metaforos tyrimai (Gibbs 1999; Musolff 2004; Goatly 2007; Kévecses 2005, 2010). Jos atsiradimas
pradé¢jo dominuoti metaforos tyrimuose ir 1émé mazéjant] tiek klasikinés retorikos teorijy, tiek
pragmatikos tyrimy metaforos atzvilgiu vaidmenj (Douthwaite 2011: 137). Nors ji labiausiai pa-
veiké kalbotyros mokslus, o literatiiros studijose siekta apsistoti ties literatiirine, poetine metafora,

taciau ir literatiiros moksle yra bandymy taikyti §ig teorijg (Fludernik 2011: 7).

1.2 Konceptualiosios metaforos teorijos tyrimai muzikos srityje

Mastant apie muzikg gali kilti klausimas, kiek muzikos menas remiasi metaforomis. Kadangi
muzika yra garsy menas, ji, palyginus su vaizduojamaisiais menais ir literatira, daug maziau bando
atkurti vizualinj pasaulj. Taip teigia ir filosofas Rogeris Scrutonas, kuris saké, kad muzika i§ esmés
néra kazkg atvaizduojantis menas (2009: 128—-139). Nors muzikoje yra daug imitacijos, kuomet
garsais imituojami kiti mums pazjstami garsai i aplinkinio pasaulio, tai téra tik aplinkinio pasaulio
detalé, kurios asociacijos reikalingos, o toliau prasmés kuriamos muzikos priemoniy komplekso
pagalba. Daznai vienintelis rySys tarp muzikos kiirinio ir iSorinio pasaulio biina tik pavadinimas,
zodziai arba siuzetas scenoje. Apskritai R. Scrutonas atmeta muzika kaip reprezentacinj mena. Jis
teige, jog muzikoje estetiné prasmeé nustelbia imitacinj jos turinj. Kas yra muzikos estetiné prasme?
Naudodamas filosofo Benedetto Croce’s terming ,,iSreiSkimas® (angl. expression), R. Scrutonas
teige, kad visi menai jg turi, kitaip poema apie graiky dievus nesiskirty nuo Graikijos dievy apra-
$ymo mitologijos. Si prasmé yra i§ tiesy egzistuojanti, tadiau sunkiai apéiuopiama. Kaip Scrutonas
teigé savo kitoje knygoje (2011: 95-98), menas gali biiti prasmingas bent dviem biidais: (1) vaiz-
duodamas tikrg arba jsivaizduojama pasaulj (kaip kad grozingje literatiiroje, teatre arba regima pa-
saulj vaizduojanciuose paveiksluose) arba (2) kurdamas reikSm¢ pats i$ saves (abstrakti tapyba,

instrumentiné muzika, kt.). Taigi, pirmoji reikSmé biity vadinama reprezentacine, o antroji —



estetine. Cituodamas B. Croce’e, R. Scrutonas teigia, kad mimesis’

, imitacija arba reprezentacija
veikia per sgvokas, o estetinés prasmés kuriamos per intuicijg. Tad §i estetiné prasmé negali biiti
pilnai jsisgmoninta, o jai suprasti netalkina sgvokos. Scrutono teigimu, muzika yra biitent tas me-
nas, kuris labiausiai remiasi estetinémis prasmémis, o ne reprezentacinémis.

Zinoma ir vieno didZiausiy programinés muzikos kritiky, XIX a. muzikologo Eduardo Hans-
licko (1957) nuomoné, kuomet veikale ,,Apie muzikos grozj“ (,,Vom Musikalisch-
Schonen®, 1854) jis atmeté viskg muzikoje, kas susij¢ su iSore ir jos grozj saisté su specifinémis
garsy meno raiSkos priemonémis. Biidamas absoliuciosios muzikos (absoliucigjg ir funkcionaligja
muzikas diferencijavo vokie¢iy muzikologas Carlas Dahlhausas) propaguotojas, jis teige, kad mu-
zika yra ,,grynyjy struktiiry zaismas* ir negali reiksti nieko, kas yra susij¢ su iSoriniu pasauliu, t. y.
muzikos prasmés kuriamos joje pacioje. Tai, kad mes priskiriame tam tikras emocijas arba epitetus
muzikai, Hanslicko teigimu, rodo miisy subjektyvy poziiirj, taciau muzika neturi apibrézto objekto,
jos turinys negali biiti iSreikStas zodziais. PanaSios nuomonés laikési ir vélesniy laiky c¢eky muzi-
kologas Vladimiras Karbusickis, kuris prieStaravo semiotiniy teorijy taikymui aiskinant prasmes
muzikoje ir muzikos nelaiké universalia kalba (Zbikowski 2008: 507—508). Jo nuomone, muzikos
mintis formuojama asemantiSkomis formomis ir formulémis, o jy aiSkinimas, pasitelkiant kalbg ar
kalbos teorijas, neleis ap¢iuopti Sios muzikos esmés. Pavyzdziui, straipsnyje ,,Muzikos antropolo-
ginés ir gamtinés universalijos“ (,,Anthropologische und naturgegebene Universalien in der Mu-
sik“4) vietoj tiesioginiy muzikos ir kalbos sasajy V. Karbusickis susikoncentravo j ,,grynai muzi-
kines metaforas*“— tai tam tikra muzikiné medziaga, kuri, nepaisant nedideliy skirtumy, gali biiti
suprantama vienodai skirtinguose kiiriniuose dél savo esminiy panaSumy.

Konfliktg tarp muzikos gebéjimo isreiksti ekstramuzikinius reisSkinius bei objektus ir jos se-
mantinio uzdarumo tyrinéjo ir muzikos semiotikas Eero Tarasis (2002: 27—43), i§skyres ekstramu-
zikinius procesus (angl. extrinsic musical processes) ir vidinius muzikinius procesus (angl. k. int-
rinsic musical processes). Ekstramuzikiniai procesai — tai procesai, kurie muzika sieja su iSore,
pvz. Ludwigo van Beethoveno V simfonijos motyvas yra siejamas su likimo vaizdavimu. Tai —

iSoriné Siai temai priskiriama reikSmé. Vidiniai muzikos procesai yra grynai muzikiniai, t. y. tai

3 Sjai problemai démesio skyré jau Platonas savo veikalo ,,Valstybé* (gr. I[loJiteia, Politeia; lot. Res Publica, apie 375
m. pr. Kristy) 3-joje knygoje: apie mimetinj diskursg (hé dia mimeseos) rasé kaip apie ,,apsimestinj* kalbéjimg drami-
néje poezijoje.

4 Vladimir Karbusicky. Anthropologische und naturgegebene Universalien in der Musik. In: Marieanu, Costin, Ha-
scher, Xavier (sud.). Les Universaux en musique. Actes du quatriéme congres internationalsur la signification musi-
cale tenu a Paris, en Sorbonne du 9 au 13 octobre 1994. Paris: Publications de la Sorbonne 1999, 137-154.
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gali biiti tema, jos plétojimas, vien muzikinés idéjos, kurias mes suprantame intelekto ir klausos
pagalba, taciau negalime tiksliai pasakyti, kg jie vaizduoja. Toliau Sig skirtj tyré ir muzikologas
Michaelis Spitzeris (2004: 54-55). Jis iSskyré ,,analiting metaforg* (t. y. metafora, kuri remiasi vien
muzikine medziaga) ir kulttiring metaforg (t. y. metafora, kuri pasitelkia prasmes is$ kity sri¢iy nei
muzika). Jo manymu, analitinéje metaforoje dominuoja metonimija, kuri struktiiruoja dalies ir vi-
sumos santykius muzikos kiirinio strukttiroje, tuo tarpu kultiiriné metafora remiasi keliomis sriti-

mis ir yra paremta metafora (zr. 1 pav.).

analytical metaphor <«  cultural metaphor
A

metonymy metaphor
A

intramusical / cross-domain

experiential image schemata

Figure 2.2

1 pav. M. Spitzerio iSskirtos analiting ir kulttiriné metaforos (Spitzeris 2004: 54-55)

Kaip teigia Spitzeris (2004: 3), kognityvinés metaforos teorija jzengé |} muzikologija
XX a. 10 des. viduryje ir tapo ypaé vertinama dél savo tarpdiscipliniskumo. Sios teorijos verte
nulemia faktas, kad ji leidzia jungti tradiciSkai viena kitai prieStaraujancias muzikologijos kryptis
— muzikos teorijg, muzikos psichologijg ir istoring muzikologija, taip pat hermeneutinius ir techni-
nius muzikos struktiiros tyrimus.

Vienas ankstyviausiy muzikos tyrimy, pasitelkiant konceptualigja metafora” buvo atliktas et-
nomuzikologo Steveno Feldo (1981: 22-47). Ji domino, kaip kalba, naudojama kalbant apie mu-
zika, gali padéti paaiskinti muzikos suvokimg. Jo tyrimo objektas buvo Papua Naujosios Gvingjos
Kaluli gentis ir jy naudojami muzikiniai terminai. ISanalizaves jy terminus intervalams ir melodi-
niams kontirams apibudinti, S. Feldas padar¢ iSvada, kad Sie terminai remiasi jy panaSumu j su
kriokliais susijusius reiskinius. Kadangi Sios genties aplinkoje yra gausu kriokliy, toks atradimas
leido teigti, kad muzikos suvokimas bent i§ dalies remiasi konceptualiosiomis metaforomis, be to,

jam turi jtakos kulttriné aplinka.

5 Pirmieji bandymai jungti muzika su metafora, manoma, atlikti meno filosofo Nelsono Goodmano knygoje ,,Meny
kalba“ (angl. Languages of Art), taciau tai buvo labiau bandymas aiskinti muzikos kuriamas prasmes simboliy pagalba
(Zbikowski 2008: 504). Muzikos prasmes sieti su tam tikromis emocijomis mégino ir muzikologas Deryckas Cooke’as

(Cooke 1959: 113-167).
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Nuo konceptualiosios metaforos teorijos paskelbimo pradéti vykdyti jvairiis muzikos tyrimai
kognityviniu poziiiriu: ji pradéta taikyti muzikos teorijoje, vykdomi tyrimai, kurie remiasi prasmes,
kaip jkiinytojo pazinimo (angl. embodied experience) suvokimu (Cox 2016), taip pat jvairis tyri-
mai, analizuojantys muzikinj judéjimg ir muziking erdve (Zbikowski 2008: 511-512; Ziemer

2020).

1.2.1 Multimodalinés metaforos tyrimai

Viena i$ konceptualiosios metaforos tyrimy kryp¢iy muzikoje ,,multimodalinés metaforos*
tyrimai. Cia pasitelkiama keletu skirtingy metodu, o dalis tyrimy renkasi tyrinéti vien vokaling
muzikg ir kokias sgsajas galime rasti tarp $iy dviejy terpiy (kalbos ir muzikos). Vienas i§ moksli-
ninky, taikanéiy jvairias kognityvinés lingvistikos teorijas muzikoje, yra Cikagos universiteto pro-
fesorius Lawrence’as M. Zbikowskis. Tyrinédamas kognityvistikos prieigas muzikoje, jis muzikos
analizés tyrimuose naudojo ir konceptualiojo blendingo (angl. conceptual blending) metodg ir kon-
ceptualiosios integracijos (angl. conceptual integration) tinklus (Turner, Fauconnier 1994: 183—
203). Zbikowskis savo darbuose ,,Muzika, metafora ir kiirybiskumas* (angl. Music, Metaphor, and
Creativity, 2020), ,,Muzika, analogija ir metafora“ (angl. Music, Analogy, and Metaphor, 2017a)
teigia, kad kalbant apie tai, kokiu principu yra komponuojama muzika, galima kalbéti apie analo-
gija, metaforg ir metonimija. L. Zbikowskis pateikia muzikiniy pavyzdziy tiek vienai, tiek kitai
priemonei. Knygos ,,Metafora grjsto kiirybingumo jgalinimas skirtingose terpése ir kontekstuose*
(angl. Performing Metaphoric Creativity across Modes and Contexts, 2020) dalyje ,,Muzika, me-
tafora ir kiirybiskumas® (angl. Music, Metaphor, and Creativity) Zbikowskis analizuoja kaip pasi-
telkdamas analogija Josephas Haydnas muzikinémis priemonémis ,,pavaizduoja‘“ liiita, tigra, elnia,
arklj ir banda galvijy oratorijos ,,Pasaulio sukiirimas* (1796—1798 m., solo sopranui, tenorui, bosui,
chorui ir orkestrui) XXI dalyje, taip pat analizuojami L. van Beethoveno ,,Pastoralinés simfonijos*
II dalies pabaigoje onomatopéjiskai® imituojami trys pauksciai: lakstingala (solo fleita), putpelé

(solo obojus) ir geguté (du klarnetai). Teigiama, kad tai — metonimijos pavyzdys, nes S$iy pauksciy

6 Onomatopéja: ,,tropas, kurio pamatas — jvairiy tikrovés garsy pamégdziojimas. Sis retas tropas retorikoje aptariamas
drauge su emfaze, nes susijes ne tiek su zodziu, kiek su tam tikro zenklo davimu, naujai sukurtu garsiniu simboliu
vietoj tikrojo vardo ar pavadinimo. Tq Zenkla, arba simbolj, paprastai lydi emfatinis ir simbolinis akcentas, atitinkamai
pabréziama intonacija, mimika, gestai. Onomatopéja galima laikyti tam tikra metonimijos (arba sinekdochos) rasimi.
<..>,Kad neistekéjai lig Kaledy, tai po Kalédy skac ant gréedy““ (Kozeniauskiené 2001: 231).
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leidZziami garsai atstoja juos visus. Trijy pauksc¢iy, skambanciy tuo pat metu, paveikslas kuria di-
namiSkg konceptualy paveiksla, kuomet mes galime jsivaizduoti juos esancius toje pacioje erdveje
(nes jie gieda tuo pat metu), taip pat galime §j paveikslg sieti su pastoralinémis temomis (ibid.: 62—
63). Kaip teigia Zbikowskis, metonimija sutinkama tiek vien muzikin¢je medziagoje (pvz. L. van
Beethoveno V simfonijos pirmasis keturiy garsy motyvas nors téra tik temos dalis, per savo s3saja
su visuma veikia kaip motyvas, konstruojantis miisy tiek visy motyvy, kuriy dalis yra, tiek visos
temos, tiek visos pirmosios simfonijos dalies supratimg), tick muzikiné¢je medziagoje, susijusioje
su ekstramuzikinémis prasmémis (ibid. 61).

Zbikowskis pozitriu, reikSmiy kiirimas muzikoje yra i§ esmés kiirybiné uzduotis, kuomet
muzikiné¢ medziaga ne tik kuria santykius su kitomis muzikinémis medziagomis, taCiau taip pat
siejasi su didele gausa iSoriniy reiskiniy. Todél muzikos klausymas visada yra tam tikra prasme
socialinis veiksmas, siejantis kompozitorius, improvizatorius, atlikéjus ir klausytojus. Kai kuriais
atvejais (pvz. L. van Beethoveno onomatopéjiniai pauks$c¢iy garsai) nuorodos yra gana akivaiz-
dzios, taciau kitais atvejais (pvz. J. Haydno ,,Pasaulio sukiirimo* scena, ,,vaizduojanti* galvijy kai-
meng) interpretacijai reikalingos papildomos Zinios. Tyrimai rodo, kad duomeny i$ vienos srities
perkélimas kitai (procesas, biidingas analogijai, metaforai ir metonimijai) yra vienas i$ skiriamyjy
Zmogaus mastymo bruozy, smarkiai prisidedantis prie protinés veiklos susijusios su zmogaus kii-
rybingumu (ibid. 65-66).

Atlikta ir multimodalinés metaforos tyrimy vaizdingje terpéje (filmuose, reklamose) ir mu-
zikoje, kuriuos atliko Ch. Forceville’as (2009), taciau Sie tyrimai negausiis. Anot Ch. Forceville’o
(2010: 44-45), Siuo metu yra gajos trys neverbaliniy ir multimodaliniy metafory tyrimy kryptys —

muzikos ir jos s3sajy su muzikos zodziais tyrimai yra viena is jy.

1.2.2 Konceptualiosios metaforos tyrimai anglakalbiy diskurse apie muzika

Kognityvin¢ lingvistika suteikia galimybe tyrinéti ir diskursg apie muzika kaip vieng i$ ne-
tiesioginiy btuidy analizuoti metaforas muzikoje. Tokiy tyrimy daugiausia yra atlikta anglakalbiy
mokslininky. M. Johnsonas ir S. Larsonas (2002—2003; 2003) tyrin¢jo konceptualigsias metaforos,
susijusias su muzikiniu judéjimu ir architekttira. Konceptualiyjy metafory tyrimas atliktas ir VU
bakalauro darbe (Levandauskaité 2013; Seskauskiené, Levandauskaité 2013), kuomet remiantis
MIP (angl. Metaphor Identification Procedure) metodu buvo istirtos 48 muzikos recenzijos angly

k. Siy recenzijy tekstyna sudaré 23000 ZodZiy, rasti 947 metaforiskai vartojami ZodZiai ir nustatytos
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27 konceptualiosios metaforos. Su muzikiniu judé¢jimu susijusias metaforas angly k. tyrinéjo Paula
Perez-Sobrino ir Nina Julich (2014), taip pat N. Julich (2018; 2022). Ispany k. panasus tyrimas
atliktas Carolinos Mabhler (2020). Tolesniuose poskyriuose aptariamos angly k. rastos konceptua-

liosios metaforos.

1.2.2.1 MUZIKINIO JUDEJIMO metafora

Tarp aktyviai tyrinéty konceptualiyjy metafory angly k. buvo MUZIKINIO JUDEJIMO metafora.
Muzikinio judéjimo tyrinéjimas yra susilaukes daug démesio tiek pasitelkiant konceptualigjg me-
taforg (Johnson & Larson 2003; Levandauskaité 2013; Perez-Sobrino, Julich 2014; Julich 2022),
tiek empirinius tyrimus (Mikalonyté, Dranseika 2018), tiek psichoakustinius ir kognityvinius reis-
kinius siejant su kompozicijos praktika (Vilums 2011). Kognityvistas Zbikowskis (2017b: 16) tei-
gia, kad muzikos praktika remiasi akustiniy jvykiy kombinacijomis, kad sukurty analogus dinami-
niams procesams, kuriuos jis ir tyrin¢ja savo paskutinéje monografijoje (ibid. 2017b).

Vieno i$ konceptualiosios metaforos pradininky Marko Johnsono kartu su mokslininku Steve
Larsonu buvo atrasta MUZIKINIO JUDEJIMO metafora (Johnson & Larson 2003: 63—84). Jy pagrin-
dinis teiginys buvo, kad muzikinis judéjimas yra metaforiskas, nes tiesiogine to Zodzio prasme
muzikoje niekas nejuda — muzikos tonai tiesiog konfigtiruoja tam tikra tvarka. Tonai, kuriuos gir-
dime muzikoje yra savaime statiski, o jy grojimas vienas po kito téra peréjimas nuo vieno statisko
garso prie kito (ibid. 64—66). Muzikai judéjimo suvokimg suteikia miisy protiniai geb&jimai, o me-
taforiSkai suprantamas jud¢jimas mums padeda klausytis ir suprasti muzika.

Savo darbe M. Johnsonas ir S. Larsonas i$skyr¢ tris konceptualigsias metaforas:

a) JUDANTI MUZIKA

b) MUZIKINIS LANDSAFTAS

C) MUZIKA — JUDANTI JEGA.

Tas pacias metaforas patvirtino ir atliktas bakalauro darbas Sia tema (Levandauskaité 2013).
Siy trijy metafory pavadinimai buvo pakeisti, kad atitikty G. Lakoffo ir M. Johnsono nustatyta
konceptualiyjy metafory pateikimo tvarka: metaforos yra jvardinamos kaip ,,x yra y*, kur x atitinka
tikslo sritj, o y — Saltinio sritj. Taigi, buvo i$skirtos tokios trys konceptualiosios metaforos:

a) MUZIKA YRA ATLIKEJU/ KLAUSYTOJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU
b) MUZIKA YRA JUDANTIS OBJEKTAS

C) MUZIKA YRA JUDANTI JEGA.
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Dominuojanti i§ $iy trijy buvo MUZIKA YRA ATLIKEJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU. Si
metafora rodo, kad muzika yra konceptualizuojama kaip landsaftas, o atlikéjai juo juda lyg keliauty
keliu. Recenzijose buvo raSoma, kad atlikéjas turi ,rasti savo kelig muzikoje* (zr. pvz. 1), kalbant
apie tam tikrg kiirinio vietg naudoti jvairiis vieta nusakantys zodziai tokie kaip ,,kur®, , kitur®, ,,vi-
sur®, ,,per®, ,,priekyje®, ,,pusiaukeléje (zr. pvz. 2; pvz. 3). Recenzentai, kalbédami apie kiirinj, taip
pat naudojo tokj zodj kaip ,,iki Sios vietos* lyg metaforiskai kalbéty apie nueita kelig (Zr. 4 pvz.).
Taip pat, muzikantai buvo konceptualizuojami kaip ,,jeinantys®, ,,vedantys®, prie kazko ,,artéjan-
tys (zr. pvz. 5), o tai kaip jie groja buvo suvokiama kaip skirtingi judéjimo biidai, pvz. jie galédavo
sulététi iki Sliauzimo, judéti toliau, Zingsniuoti, t. t. (Zr. pvz. 6). Be to, lietuviskas zodis ,,akompo-
nuoti“’ angly kalboje turi ir kita, bazine reik§me: kur nors su kuo nors eiti ar keliauti®. Taigi, jo

naudojimas apibiidinti vieno instrumento pritarimg kitam rodo jo metaforiska suvokima kaip ly-

dincio kita instrumentg (zr. pvz.7) (Levandauskaité 2013).

(1) in the Beethoven he seemed to be still finding his way (R20

(2) Elsewhere in the cycle, allegro passages are regularly marred (R16)

(3) There is one climatic moment midway through the first movement that Horowitz likes to slow
down (R26)

(4) Thus far Piemontesi had played with fluency and confidence (R38)

(5) Although it is conductorless <...> it is led <...> by the concertmaster (R31)

(6) Ormandy [conductor] paces the work broadly (R26)

(7) The second-rank orchestra is well conducted by Victor Feldbrill and accompanies responsively.

(R20)

Dalis rasty pavyzdziy leido nustatyti ir kita, panasig konceptualigja metaforg MUZIKA YRA
KLAUSYTOJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU (Levandauskaité 2013). Cia klausytojai yra kon-

ceptualizuojami kaip judantys muzikiniu landSaftu ir sekantys paskui atlikéjus (zr. pvz. 8; pvz. 9).

(8)  Thereis no doubt that we have reached the end of the set as the mammoth D-minor Fugue unfolds.

(R46)

7 Akompanimentas: ,,pagrindinio melodinio balso palydéjimas, papildymas, pritarimas akordais, figiiracijomis, pagal-
biniais balsais, ritminémis figliromis“ (Mielkuté 2018: 30)

8 7r.: https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/accompany?g=accompany
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Antroji metafora — MUZIKA YRA JUDANTIS OBJEKTAS — remiasi viena i§ pamatiniy konceptu-
aliyjy metafory, nustatyty Lakoffo ir Johnsono: LAIKAS YRA JUDANTIS OBJEKTAS. Laikas suvokia-
mas kaip einantis link miisy ir pro mus praeinantis. Tas momentas, kuomet mes susiduriame su
laiku, yra dabarties momentas. Tod¢l dalykus, kurie dar jvyks, mes suprantame, kaip esancius prie-
kyje, o praeities jvykius — uz musy (Lakoff, Johnson 1980/2003: 21-27, 44). Todél ir sakome ,,a-
teinan¢iomis savaitémis®, ,,atéjo egzaminas®, ,,viskas yra priesakyje®, ,,pra¢jusi savaité®, ,,ateis Ka-
lédos®, ,,praéje metai““. Tokie pat principai taikomi metaforoje MUZIKA YRA JUDANTIS OBJEKTAS
(Johnson & Larson 2003: 66-71). Cia mes koncerto, muzikos klausymo i§ jrao metu grojama
muzikg suvokiame kaip judancia, arté¢jancig link misy i$ priekio ir pro mus praeinancig. Dar neg-
rotos kiirinio dalys, vietos suprantamos kaip egzistuojancios jsivaizduojamoje prie§ mus esancioje
muzikinéje erdvéje ir artéjancios link klausytojo. Kuomet jos priartéja prie klausytojo, mes jas pa-
tirlame (iSgirstame) ir jos lieka uz musy. Tod¢l sutinkame tokiy kalbos pavyzdziy kaip ,,Stai ateina
repriza‘®, ,,styginiai ¢ia sulétéja“!? (ibid. 2003: 71). Bakalauro darbe (Levandauskaité 2013) anali-
zuotose anglisSkose recenzijose nemazai pavyzdziy indikavo tokj muzikos suvokimg. Pavyzdziui,
sonata galéjo ,,ateiti pirma® (zr. pvz. 9), tarp programiniy kiiriniy ,,até€jo* rimtas grynosios muzikos
tonas (zr. pvz. 10). Taip pat jvardinti jvairtis muzikos judéjimo budai, tempas: greitas, 1étas, bégi-
mas ristele. Kalbéta ir apie jsivaizduojamg erdve, kuria §i muzika juda (zr. 11 pvz.), taciau pagrin-
diné Sios metaforos skirtis nuo pirmyjy dviejy buvo ta, kad cia nekalbéta apie paciy atlikéjy ar

klausytojy judéjima.

(9) on the disc the sonata comes first (R30)
(10) Coming in the midst of all these highly theatrical program pieces, the serious tone of this absolute
music (R17)

(11) there are passages in which the music proceeds (R31)

Trecioji metafora MUZIKA YRA JUDANTIJEGA, turéjusi maziausiai pavyzdziy i$ visy trijy, kon-
ceptualizuoja muzikg kaip kazkokia jéga, kuri tave veikia, gali pernesti i§ vienos vietos | kitg. Pa-
vyzdziui, muzika gali tave vesti, paimti (Zr. 12 pvz.). [domu, kad angly k. kiirinio dalis vadinama

,movement*, kurio baziné reik§mé yra ,,judéjimas“!!.

 Angl. Here comes the recapitulation
10 Angl. The strings slow down now

11 71 - https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/movement?q=movement [ziGiréta 2023 05 02]
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(12) Diev also plays beautifully when so directed by the music (R44)

Tuo tarpu 10 proc. su muzikiniu judéjimu susijusiy metaforiniy pasakymy leido nustatyti,
koks judéjimas tai yra (MUZIKA YRA LENKTYNES). Siai konceptualiajai metaforai buvo bidingi kai
kurie tie patys elementai kaip ir ankstesnioms trims: egzistavo jsivaizduojamas kelias, kuriuo juda
atlikéjai, jie juda tam tikru grei¢iu. Taciau Cia atlikéjai daznai buvo suvokiami kaip sportininkai,
kalbéta apie jy ,,gera forma* (turéta omenyje jy grojimo technika, reguliarus grojimas instrumentu)
(zr. 13 pvz.), ,,atletiSkuma®, minimas toks atlikéjams pazjstamas reiSkinys kaip apsilimas. Be to,
solistas (jei buvo kalbama apie koncertg solo instrumentui ir orkestrui) suvokiamas kaip ,,rungty-
niaujantis* su orkestrui (zr. 14 pvz.). Kartais atskiri instrumentai ,,rungtyniauja® ir tarpusavyje
(zr. 16 pvz.). Profesionaltis muzikantai taip pat konceptualizuoti kaip ,,rungtyniaujantys® lyginant
Jy to pacio muzikos kirinio atlikimus arba jy technines galimybes. Muzikinis landsaftas, kuriuo jie
juda, konceptualizuotas kaip bégimo takas, kuris turi starto ir finiSo linijas (zr. 16 pvz.). Be to,

paskutiné kiirinio dalis vadinama ,,finalu‘ lyg tai biity kokiy nors zaidyniy paskutinis etapas.

(13) Horowitz is in top form (R18)

(14) competitive role of the individual soloist versus the collective orchestra in
a. piano concertos (R20)

(15) a pizzicato violin part against a restless harp (R1)

(16) a program that is enganging from start to finish (R7)

Tai, jog klausydami muzikos zmonés jsivaizduoja muzikinj landsafta, rodo G. Lakoffo ir
M. Johnsono jvardintos ,,orientacinés metaforos* (angl. orientational metaphor) egzistavima.
Zmonés yra linke tam tikrus dalykus suvokti pasitelkdami fizinio judéjimo erdvéje patirtj ir tokiu
paciu principu suvokti kitus, sudétingesnius dalykus. Tokios metaforos suteikia kazkokiai sgvokai
erdvine orientacijg (auksStai-zZemai, toli-arti, gilu-seklu, priekis-galas, vidus-iSoré¢, t. t.) (Lakoft, Jo-
hnson 1980/2003: 21-27, 44). Toks erdviskumo pojiitis yra metaforiskai perkeliamas ir kitoms, ne
fizinio pasaulio patirtims. Tai reiskia, kad mes linkstame jsivaizduoti erdve ten, kur jos néra. Klau-
sydami muzikos, mes taip pat linke jsivaizduoti, kad joje kazkas juda, ar tai atlik¢jai, klausytojai
juda jsivaizduojamoje erdvéje, ar pati muzika juda.
Erdviskumo ir judéjimo jsivaizdavimg muzikoje tyrin¢jo ir kompozitorius Martin$ Vilums
(daktaro disertacija ,,Kompoziciniai muzikinio erdvélaikio artikuliacijos principai®“ 2011). Jis
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teigia, kad ,,zmogus procesus muzikoje sugeba suvokti panasiai kaip ir judancius objektus realioje
terpéje. <..>“ Nors klausa neturi receptoriy erdviniy detaliy padéciai nustatyti, mes, vis délto,
linkstame garsy auks¢iams suteikti vertikalig asj, juos suvokti ,,aukstai-zemai‘ principu, nors zemo
daznio tonas ir auksSto daznio tonas nebiitinai bus vienas uz kitg ,,aukS¢iau® ar ,,zemiau‘ tiesiogine
to zodzio prasme. Garsy vertikalumo suvokimg paaiskinti M. Vilums pateikia R. E. Bisselio aiski-
nima (Vilums 2011: 41-42):

a) tony auksc¢iy diapazonas suvokimo atzvilgiu atitinka auksty«>zemy objekty padétis;

b) auksStesniy tony garsai patiriami, kaip turintys ryskesn¢ kokybe. Tono ryskumas siejamas
su vizualiniu rySkumu, kuris asocijuoja vizualinj fizinj aukstj erdvéje;

¢) aukstesniy tony garsai, prieSingai nei zemi, patiriami kaip didesnio intensyvumo jtampa,
kuri koreliuoja su aukstesne padétimi erdvéje;

d) Zemesniy tony garsai pasizymi eksintensyvia blsena, susijusia su létumu bei didesniu
svoriu; zemy garsy ,,platumas‘ ir ,,svoris* sukelia fizikinio svorio ir Zemos erdvinés padé-
ties aliuzija.

Garsui erdviniy savybiy taip pat suteikia jo tembras, intensyvumas bei skambesio aspekty
pakitimai. Pavyzdziui, kylantys intervalai asocijuojasi su stipresne dinamika, crescendo — su didé-
janciu greiciu, garsy auksciy pakitimai — su judéjimo perspektyva ir kryptimi. Apibendrinant,
M. Vilums teigia, kad garsams suteikti menamg erdving padétj ir judéjimo kryptj (asociatyvig trijy
dimensijy perspektyva) gali manipuliavimas skambesio procesy kaita, registrais, taip pat garso
tembras ir intensyvumas.

Panasiai galime kalbéti apie intensyvumg-energija, kuomet tokie muzikinés ekspresijos ele-
mentai kaip crescendo, accelerando, kylan¢iy auksciy garsai tapatinami su pagreiciu ir kilimo j-
tampa. Pavyzdziui, ,,Z. Eitano ir R. Y. Granoto tyrimai rodo, kad kylanti melodin¢ linija/figiira gali
biiti asocijuojama su kilimu, didesne energija, pagreiciu ir padidina intensyvumo (garsumo) jspidj,
o besileidzianCios krypties garsai — su nusileidimu/kritimu bei energijos praradimu. Intensy-
vumo/energijos svyravimg ypac aktyvuoja crescendo-diminuendo kaita: stipréjantis intensyvumas
siejamas su augancios energijos/jtampos jkrova, o silpné¢janciam biidinga maz¢janti jtampa. Taciau
jei crescendo gali biiti asocijuojamas su pagreiciu ir judéjimu, tai diminuendo labiau sukelia sly-
dimo/kritimo nei lét¢jimo jspudj. Accelerando ir ritenuto artikuliuoja stipréjanciy ir silpnéjanciy
skambesio procesy energeting iSraiska.” (ibid: 43).

Bakalauro darbo (2013) tyrimas patvirtino mintj, kad muzika didele dalimi suvokiama kaip

metaforiSkai esanti jsivaizduojamoje erdvéje. Net 25,5 proc. recenzijose rastos metaforiskos
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muzikos kritiky kalbos buvo susijusi su JUDANCIOS MUZIKOS metafora. Tai rodo, kad mes iS tiesy
linkstame savo jud¢jimo erdvéje patirt] perkelti ir | muzikg. Tg patj patvirtina ir P. Perez-Sobrino
ir N. Julich (2014) atliktas akademinio diskurso apie muzikg tyrimas, kuriame muzikinis judéjimas
konceptualiosios metaforos pagalba buvo tyrinétas MIPVU metodu. Analizuotos 19 istrauky i§
moksliniy straipsniy muzikos tematika, kurios i§ viso sudaré 5000 Zodziy tekstyna. Sis tyrimas
parod¢, kad 52 proc. metaforiskai vartoty zodziy buvo susij¢ su muzikiniu judéjimu. Jis taip pat
pakartotinai patvirtino M. Johnsono ir S. Larsono (2003) iSskirtas tris konceptualiasias metaforas,
susijusias su muzikiniu judéjimu, taip pat i§skyré ,,Muzikinio jvykio struktiiros metafora“'?, kuri
remiasi Lakoffo ir Johnsono isskirta jvykiy struktiiros metafora (angl. event structure metaphor)

(1999)!'3,

1.2.2.2 MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS

Nepaisant jau minéty E. Hanslicko arba V. Karbusickio poziiirio, viena i§ gausiausiy rasty
konceptualiyjy metafory mano bakalauro darbo tyrimo metu buvo MUZIKA YRA KALBINIS REISKI-
NYS. Angliskose recenzijose tai sudaré 161 metaforisSkai pavartotg zodj. 101 metaforisSkai pavarto-
tas zZodis rod¢ Saltinio sritj, susijusig su grozine knyga (konceptualioji metafora MUZIKA YRA GRO-
ZINE KNYGA). Tuo tarpu 60 metaforiSkai pavartoty Zodziy buvo susij¢ su retorika (konceptualioji
metafora MUZIKA YRA RETORIKA).

Tendencija suvokti muzika (tikslo sritis) pasitelkiant kalbg (Saltinio sritis) nestebina, nes mu-
zika kilo i§ sinkretinio meno, jungusio zodj, melodija, ritminj judesj ir ritualines apeigas. Alanas
Harvey (2017: 105-114) knygoje apie muzikos evoliucijg teigia, kad Siuo metu manoma, kad tiek
muzika, tiek kalba galéjo i§sivystyti i§ bendros prokalbes, kuri grei¢iausiai i$ pradziy buvo prozisko
pobudzio, taciau véliau iSsiskyré j dvi komunikacijos formas: muzika su savo socialine funkcija,

emociniu turiniu, sgsajomis su judesiu ir Sokiu ir kalbg su intelektualiniu, simboliniu potencialu,

12 Muzikinio jvykio struktiiros metafora“ jvardinta aprépianti tokias metaforas: MUZIKINIAI KOMPONENTAI YRA VIE-
TOS LANDSAFTE, MUZIKINES PROGRESIJOS YRA JUDEJIMAS LANDSAFTE, MUZIKINES PROGRESIJOS YRA PRIVERSTINIS JU-
DEJIMAS (DEL MUZIKOJE VEIKIANCIY JEGY), NETIKETA HARMONIJA YRA KLIUTIS JUDETI KELIU, EKSTRAMUZIKINES JE-
GOS YRA DIDELI JUDANTYS OBJEKTAI.

13 Jy teigimu, jvykiai yra konceptualizuojami tokiomis konceptualiosiomis metaforomis: BUSENOS YRA VIETOS, POKY-
CIAI YRA JUDESIALI, PRIEZASTYS YRA JEGOS, VEIKSMAI YRA SAVAIME [VYKSTANTYS JUDESIAI, TIKSLAI YRA FIZINES VIE-

TOS, PRIEMONES YRA KELIAS I TIKSLA (Lakoff, Johnson 1999).
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taciau iSlaikant prozodinius elementus (besikeiCiantis garso aukstis, ritmas, gestai, veido isSraiskos
ir akiy steb¢jimas, t.t.). Gan ilgg laikg muzika Vakary civilizacijos istorijoje buvo daugiausia voka-
liné ir dél to susieta su zodziais (tai tesési nuo Antikos ir absoliu¢iai dominavo iki pat Naujyjy
amziy (baroko). ,,D¢l to kompozitoriai buvo vienaip ar kitaip veikiami retorikos doktriny, pritai-
kant tekstus muzikai. Netgi suklestéjus savarankiskai instrumentinei muzikai, retoriniai principai
ir toliau buvo naudojami ne tik vokaliniuose, bet ir instrumentiniuose kiiriniuose,* teigia muziko-
logai Blake’as Wilsonas, George’as J. Buelowas ir Peteris A. Hoytas (2001). Retorikos principai
muzikoje pradéti taikyti jau Renesanso metu, o retoriskai orientuoti komponavimo metodai <...>
muzikos praktikoje pradéjo formuotis <...> Renesanso vokalin¢je muzikoje (Pister 2011: 17). Ma-
noma, kad retorikos ir muzikos suarté¢jimg labai paskatino 1416 m. j mokslo gyvenima vél sugra-
zintas Marko Flavijaus Kvintiliano, Romos oratoriaus, veikalas ,,Institutio oratoria“ (liet. ,,Orato-
riaus mokymas®) (Zukiené 2003: 3).

Renesanso kompozitoriai kreipé démesj j vaizdingg teksto perteikima, siekta ,,faktiirinémis
priemonémis iSskirti svarbiausius zodzius, specifinémis intonacijomis pripildyti juos emocijy ir
prasmiy‘ (Pister 2005: 7). Taigi, jau ankstyvojo baroko laikais retorika muzikoje tur¢jo tvirtg pag-
rindg. Iki 1600 m. jau sistemingai pradéti naudoti retorikos principai ir terminologija muzikoje, o
taip pat muzikinés retorinés figiiros, kurias tuo metu apras¢ Joachimas Burmeisteris. J. Burmeiste-
ris, vienas retoriniy figiiry teorijos pradininky, mané tarp retorikos ir muzikos esant ypatingai glau-
daus rysio. Jis sieké muzikos kompozicijos disciplinai suteikti lygiaverte vieta Salia kity huma-
nizmo discipliny, taip pat buvo pirmasis parenges ekspresyviyjy muzikos priemoniy iSsamy sarasg,
kuriame jos vadinamos kalbos retoriniy figliry pavadinimais. J. Burmeisterio tikslas buvo identifi-
kuoti egzistuojancias muzikines praktikas, randant analogijas retorikos moksle, ir objektyvizuoti,
pritaikyti joms taisykles. Teigdamas, kad atidziai iSanalizaves muzika, jis mangs, jog mazai yra
skirtumy tarp muzikos ir oracijos prigimties, J. Burmeisteris sieké rasti pakankamg terminologinj
pagrindg muzikos priemonéms jvardinti. [vairios muzikinés priemonés pavadintos arba skolinantis
terminus i§ retorikos, arba stengiantis juos imituoti. DaZnai pasiskolinamas tik retorikos mokslo
terminas, nesistengiant rasti analogiska funkcijg turin€iy savybiy. Taciau yra atvejy, kuomet reto-
rikos termino ir muzikos turinio esmé sutampa (Bartel 1997: 93-95). Be kita to, jo tikslas buvo
placiai pritaikyti gramatikos ir retorikos sagvokas muzikos teorijoje ir sukurti metakalbg muzikai

analizuoti'* (Rivera & Ruhnke). Dél §ios priezasties didelé dalis muzikos metakalbos — muzikos

14 Kaip teigia ,,Visuotiné lietuviy enciklopedija*, metakalba — tai kalba, kurios priemonémis apragoma kokia nors kita

kalba. Zr.: https://www.vle.lt/straipsnis/metakalba/
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teorijoje vartojamy terminy — yra i$ retorikos. Metras, ritmas, kadencija, periodas, tema, kompozi-
cija — visi Sie terminai yra kile i§ gramatikos ar retorikos discipliny (Bonds 1991).

Panasiai teigia ir Patrickas McCrelessas teigdamas, kad ,,biitent vokiSkos muzikinés-retori-
nés tradicijos teoretikai tiesiogiai perkélé retorikos aparatg | muzikos teorijg, paversdami jg muzi-
kos metakalba ir kalbos metakalba muzikos komponavimo modeliui interpretuoti. <..> Sis iskir-
tinai vokiSkas fenomenas, gyvaves tarp mazdaug 1500-1800 m., kuomet retorika ir muzika buvo
labiausiai suartéjusios, paliko amzing jspaudg Vakary muzikos teorijoje.*“ (McCreless 2002).

D¢l to angliSkose muzikos recenzijose rasta retorikos terminy. Pavyzdziui, ekspozicija

(angl. exposition), argumentas (angl. argument), tema (angl. theme) (zr. 1 pvz.; 2 pvz.; 3 pvz.).

(1) some minor ensemble problems in the first movement’s exposition (R10)

(2) In the Allegro moderato especially a complex argument is advanced at several levels with many
voices (R35)

(3) the second theme of Chopin’s Ballade No.3 (R35)

Atkreiptinas démesys, kad ir pats muzikinis mgstymas remiasi retorika, vadinasi, giluminis
muzikos procesy suvokimas ateina i§ retorikos. Klausydamiesi muzikos kiirinio, mes suvokiame
atskiry minciy, teiginiy iSdéstyma, vystyma, suprantame, kur yra pradzia ir pabaiga (A. Ambrazas
1977: 85-104). Galima buty teigti, kad muzikos kiirinyje vykstantys procesai objektyvizuoti reto-
rikos principais — tiek gerai parengtoje kalboje, tiek muzikos kiirinyje randame jzanga, déstymg ir
iSvadas. Tokia vieSosios kalbos struktira, sudaryta i§ 3 daliy (jZanga, pasakojimas (déstymas) ir
iSvados), yra zinoma jau nuo Antikos laiky (Kozeniauskiené 2001: 107). AnglisSkose muzikos re-
cenzijose muzikos kiirinio pradzia daznai vadinama ,,jzanga* (angl. introduction) (zr. 4 pvz.), kal-
bama apie kiirinio dalies plétote, ,,vystyma* (angl. development) (zr. 5 pvz.), ,,iSvadas® (angl. con-

clusion) (zr. 6 pvz.).

(4) during the orchestral introduction (R43)
(5) the extreme speed in the first movement's development (R20)

(6) the grand conclusion of the work (R20)

Tai rodo muzikos kiirinio konceptualizavima Siomis dar nuo Aristotelio laiky zinomomis pa-
matinémis dalimis. Be to, tieck muzikoje, tiek retorikoje mes turime tema — muzikoje tai yra ,,mu-
zikiné medziaga, kuria paremtas arba visas kiirinys, arba jo dalis, ir kuri dazniausiai turi
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atpazjstamg melodijg* (Drabkin 2001). Retorikoje tai vadinama ,,propozicija* — visa tai, kg nori
pasakyti oratorius, gali biiti sutraukta j vieng teiginj (Kozeniauskiené 2001: 97). Savo jsitikinimams
pagristi retorikoje buvo naudojami argumentai'>. Tokio konceptualizavimo sutinkama ir muzikoje

(zr. 7 pvz.), kur tam tikra muzikiné medziaga gali biiti jvardijama kaip argumentas.

(7) In the Allegro moderato especially a complex argument is advanced at several levels with many

voices (R35)

ISskirtinai artimas rySys tarp muzikos ir retorikos susiformavo baroko epochoje, kuomet re-
torikos jtaka muzikoje buvo matoma tiek kiirinio komponavimo procese', tiek kiirinio formoje ir
turinyje (Pister, Zukiené¢ 2006: 88). Retorikos principais pagrista viesosios kalbos kiirimo struktiira
muzikoje sistemiskai pritaiké baroko teoretikas Matthesonas. Retorikos principais kuriama kalba
tradiciskai iSdéliojama taip: exordium, narratio, propositio, confirmatio, confutatio ir peroratio. Sj
struktiirinj plang galime rasti Dietricho Buxtehudés, Benedetto Marcello, Antonio Vivaldi, Jo-
hanno Sebastiano Bacho ir kity baroko kompozitoriy kiiryboje, jis taikytas tiek vokalinéms, tiek
instrumentinéms to meto kompozicijoms. Sios dalys, galima teigti, turi savo muzikinius atitikme-
nis. Pavyzdziui, exordium — izanga, propositio — déstymas, ekspozicija, confutatio — vidurinioji
dalis, arba tractatio — perdirbimas, confirmatio — repriza ar kitos dalys su pagrindinés temos pakar-
tojimais, peroratio — pabaiga. Toks muzikinés formos supratimas per retorikos prizme gali biiti
randamas daugumoje baroko muzikos formy. Pavyzdziui, senoviné koncertiné forma yra trijy daliy

— propositio (temos pateikimas), tractatio (perdirbimas) ir peroratio (pabaiga) (ibid. 2006: 95).

15 Retorikoje argumentais laikomi faktai, pavyzdZiai, skaiciai, statistiniai duomenys, rémimasis autoritety mintimis,
mokslo tiesos, dokumentai, iliustracijos, citatos (Kozeniauskiené 2001: 128—129).

16 TradiciSkai retoriniais principais konstruojama kalba kuriama 5 etapais. Lotyniskai jie vadinosi inventio, dispositio,
elocutio, memoria ir actio arba pronunciatio. Tie patys principai buvo pritaikyti ir muzikos kompozicijai arba muzikos
kiirimo procesui. Inventio reiské kiirinio pradinés medziagos paieska. Kompozitorius turi pasirinkti kiirinio tema, der-
ming ar tonacing sistema, tempg, pasirenka balsy skaiéiy, instrumentus, ir t.t. Dispositio reiSké logiska turimos me-
dziagos sudéliojima. Cia tampa svarbi kirinio forma. Trecioji dalis — elocutio — reiské jau turimos ar kalbinés, ar
muzikinés medziagos ,,sutvarkyma®, t.y. pasiripinimag, kad ji atitikty keturis virtutes elocutionis: joje blity teisinga
sintaksé, ji biity aiski, vaizdinga kalba ir kad forma atitikty turinj. Paskutiniai kirimo etapai — memoria ir actio (pro-
nunciatio) susije su kalbos i§mokimu mintinai ir jos atlikimu. Siems dviem etapams baroko muzikos traktatuose buvo
skiriama maZiausiai démesio (Pister, Zukiené 2006: 88-93; Bartel: 66—68).
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I retorikos jtakg formuojantis trijy daliy formai atkreipé¢ démesj Gallus Dressleris, renesanso
muzikas, savo traktate ,,Praeccepta musicae poeticae“, kur jis apibendrina po Josquino des Prez kii-
rusiy kompozitoriy kompozicines praktikas. Vienos jo vertingiausiy jzvalgy yra apie tai, kaip reto-
rikos tradicija paveiké motety ir motety daliy trijy daliy formg, kuomet kiiriniai buvo skirstomi j
exordium (izanga), medium arba media pars (viduring dalj) ir finis (pabaiga). Kadangi knygoje
aptariami kiiriniai, sukurti Sv. Cecilijai, teigiama, kad retorikoje naudotas trijy daliy modelis buvo
plagiai naudojamas franko-flamandy Sv. Cecilijos motetuose. Cia $is modelis pasitelktas tiek mo-
tety atskiry daliy formai, tiek viso kiirinio formai komponuoti (Rice 2022: 132-146).

I sonatos forma taip pat atkeliavo retorikos terminai ir tridalis mastymas. Tai matoma ir mu-
zikos recenzijose. Terminas ,,ekspozicija“, pirma sonatos formos dalis, kurioje pateikiamos véliau
vystomos temos, atkeliavo i§ lotynisko termino expositio (angl. exposition), kuris reiské paaiski-
nimg!’. Temy vystymas (angl. development section) atitinka tractatio dalj, o repriza (angl. recapi-
tulation) — confirmatio dalj, nes ,,Sioje padaloje oratorius pakartoja pagrinding kalbos mintj, iSrys-
kindamas svarbiausius kalbos teiginius, juos pabrézia intonacija, gestai ir mimika* (Pister 2011:
48). Muzikine confirmatio dalimi Matthesonas vadino tg kiirinio vieta, kurioje tam tikros melodijos
ar kurinio dalys paryskinamos jvairaus pobtidzio pasikartojimais (ibid. 2011: 48).

Muzika ir retorika jungia ne vien struktiirinis mastymas, bet ir jy kalbiné prigimtis. Kaip ir
kalboje, muzikinés kalbos smulkiyjy struktiriniy elementy santykiai sudaro muzikos sintaks¢. Mu-
zikinés sintaksés skaidymas j submotyvus, motyvus, frazes, sakinius ir periodus analogiskas kalbos
sintaksinei struktiirai, kuriai taip pat budingi ZodZiai, frazés, sakiniai (Ambrazas 1977: 68). Dél to
ir angliskose recenzijose buvo minima ,,frazé* (angl. phrase), kalbama apie muzikos ,,frazavimg*
(angl. phrasing) (Levandauskaité 2013). Stai baroko teoretiky istirti ir apradyti muzikos ir retorikos
ontiniai panasumai (Pister, Zukiené 2006: 88):

1. garsinis realizavimo pobtdis (ir muzikinis kirrinys, ir $neka suvokiami klausa);
procesualus pobudis (abu veiksmai vyksta tam tikru metu ir tam tikrg laiko tarpg);
emocionalus pobiidis (tiek muzika, tiek kalba gali iSreiksti jausmus);

iSoriniai atlikimo komponentai (pvz., gestikuliacija, judesiai, mimikos, kiino kalba);

A

bendrieji verbalinés ir muzikos kalbos elementai (tempas, ritmas, akcentavimas, artikulia-

vimas, pauzés, tembras, intonacija, t.t.).

17 Kvintilijanas savo ,,Oratoriaus ugdyme* teigé, kad narratio yra ,,ekspozicija, skirta jtikinti dél padaryto veiksmo ar
del veiksmo, kurj norima daryti; kitu atveju <..> tai — kalba, informuojanti klausytoja apie ka bus diskutuojama‘
(Quintilian: 2002).
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Analizuoti kalbos duomenys rodo, kad muzika konceptualizuojama kaip verbalinis id€jy per-
davimas'®. Atlikéjas gali sékmingai arba nesékmingai perteikti idéjas, esan¢ias muzikos kiirinyje.
Taip pat ir oratorius gali arba aiskiai, arba neaiSkiai pristatyti savo kalbg. Tod¢l muzikinis frazavi-
mas apibudintas kaip ,,iskalbus* (zr. 8 pvz.), atlikimas — ,,sklandus* (zr. 9 pvz.). Dainininko daina-
vimas buvo jvardijamas kaip ,,jtikinantis®, lyg muzika buity bandoma kazkuo klausytojus ,,itikinti*
(zr. 10 pvz.). Negana to, muzikos terminologijoje egzistuoja ir terminas ,,artikuliacija®, kuris reis-
kia ,,muzikiniy garsy iSgavimo ir jungimo budus* (Bruveris 2002: 82). Kalbos srityje artikuliacija
reiskia fonemy tarimo ir jungimo budus. AngliSkose recenzijose buvo kalbama apie garsy artiku-
liacija, taip pat iSskiriama atskiry atlikéjy savita artikuliacija (zr. 11 pvz.). Kiti pavyzdziai, jrodan-
tys muzikos konceptualizavimg kalba, susije¢ su bendravimo ir dialogo suvokimu, klausant instru-
mentinés muzikos. Pavyzdziui, keliy instrumenty skambéjimas vienu metu jvardijamas kaip ,,dia-

logas“!® (zr. 12 pvz.), keliy menininky muzikavimas drauge apibiidinamas jy pokalbiu (zr. 13

pvz.).

(8) The sense of line was eloquent (R4)

(9) live Salzburg performance from 1959; fluent, fast, and often very ingratiating. (R20)

(10) Set Svanholm <...> is still convincing, his voice never sounding forced. (R32)

(11) Every detail and nuance of Gould’s articulation (R24)

(12) up to her dialog with the cello (R43)

(13) his Beethoven performances with Leonard Rose and Oscar Shumsky (as well as his Schoenberg

cycle with Kerstin Meyer) is a supple conversational effect. (R19)

Nors dalis metaforiskai pavartoty zodziy yra is retorikos disciplinos j muzika atéje terminai,
taciau tokiy zodziy kaip ,,iSvados®, ,,jzanga“, ,,vystymas‘ naudojimas rodo muzikos suvokimg vie-
Sosios kalbos strukttirinémis dalimis. Taip pat, muzikos atlikimo suvokimas kaip $nekéjimo, pab-
réziant jtikinimo svarba, rodo, kad ji yra suvokiama kaip iSkalbos menas (konceptualioji metafora

MUZIKA YRA RETORIKA).

18 Justé Janulyté teigia kad tiek muzika, tiek kalba yra laike artikuliuojami akustiniai procesai, ,,esantys panasios pri-
gimties, trunkantys tam tikra laika ir atliekantys panas$ias funkcijas — ekspresing, komunikacing bei mening.* (2004:
85).
19 Edwardo Klormano (2016) knygos antrojoje dalyje ,,Kameriné muzika ir pokalbio metafora® (angl. Chamber Music
and the Metaphor of Conversation) aptariamas kamerinés muzikos, ypac styginiy kvarteto suvokimas kaip pokalbio
tarp lygiaverciy pasnekovy.
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Tuo tarpu antroji konceptualioji metafora MUZIKA YRA GROZINE KNYGA rodé¢ polinkj muzika
(tikslo sritis) konceptualizuoti kaip grozing knyga (Saltinio sritis). Viena ryskiausiy s3sajy tarp gro-
zinés knygos ir muzikos buvo muzikantg konceptualizuoti kaip muzikos kiirinio skaitytoja. Muzi-
kos kiirinio atlikimas vadintas tam tikru, tam muzikantui biidingu muzikos kiirinio ,,perskaitymu®.
Sis ,,perskaitymas* galéjo biti ,,litidnai pagarséjes®, , trikstas susikoncentravimo® (angl. ill-focu-
sed), ,.herojiskas®, , dramatiSkas®, ,,pats ekspresyviausias®, ,,idealus® ir t.t. (zr. 14 pvz.; 15 pvz,;

16 pvz.).

(14) the infamous Bernstein reading (R19)
(15) ill-focused reading (R19)
(16) a heroic reading from Gould (R19)

Taip pat, naudotas ir zodis ,,interpretatorius* (angl. interpreter), kurio baziné reikSmé angly
k. yra vertéjas zodziu (angl. interpreter’’). Cia jis suprantamas kaip savaip kompozitoriaus kiirinj
suprantantis ir perteikiantis atlikéjas. Naudotas ir zodis ,,interpretacija“ (angl. interpretation), kuris
metaforiSkai galéty buti suprastas kaip tam tikras kompozitoriaus kiirinio natografiniu pavidalu
,perskaitymas® ir pateikimas koncerto metu. Taigi atlikéjg metaforiSkai galima biity vadinti ir ,,ver-
téju* — jis i8Sifruoja duotg kiirinj ir jj visiems garsiai ,,pristato’ atlikimo metu. Analizuotuose pa-
vyzdziuose atlikéjas ir jvardijamas kaip ,,verCiantis* natas j garsing erdve (zr. 17 pvz.; 18 pvz,;

19 pvz.; 20 pvz.).

(17) Gulda’s reputation as a Beethoven interpreter (R32)
(18) What an invaluable interpreter of the work he is (R3)
(19) his interpretation and execution of the Bach (R20)

(20) allows her to translate these sparse scores into wide open sonic landscapes. (R14)

Be to, muzikos kiiriniy visuma buvo vadinama ,literatiira® (angl. literature), tuo tarpu ir pats
muzikos kiirinys buvo suprantamas kaip turintis pastraipas, puslapius, kablelius, citatas, nuorodas,
(zr. 21 pvz.; 22 pvz.; 23 pvz.; 24 pvz.), o tai rodo su raSytine kalba susijusig Saltinio sritj. Be to,
kompozitorius kaip ir raSytojas ,,raSo* kiirinj, o kompozitorius kartais biidavo vadinamas ,,rasy-

toju® (zr. 25 pvz.).

20 71 - https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/interpreter?q=interpreter [ziGiréta 2022 11 12]

25




(21) The literature of contemporary flute music (R8)

(22) Musical paragraphs (R2)

(23) supply added ritards and commas that the composer didn’t have in mind (R13)

(24) its slow pages somewhat withdrawn, the fast a matter of execution rather than of music. (R35)

(25) a suite writer (R12)

Muzikos terminologijoje ,.transkripcija® reiskia ,,originalaus muz. kiirinio arba jo fragmenty
perkiirimas, transformavimas ir pritaikymas kitokiai, negu kompozitoriaus numatyta, atlikéjy su-
déciai* (Klimas 2007: 537). Tuo tarpu baziné Sio zodzio reikSmé yra ,,raSytiné arba spausdintiné
istarty zodziy kopija“?!. Taigi, galima biity teigti, kad muzikos kiirinio perraS§ymo konceptualiza-

vimas remiasi kalbos praktika (zr. 26 pvz.)

(26) The Myra Hess transcription of Jesu, Joy of Man’s Desiring is serenely played (R22)

Konceptualioji metafora MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS rodo esming kalbos jtaka muzikos
suvokimui. Muzika ne tik yra perémusi kalbos sintaksing struktiira, jos terminus, ta¢iau muzikos

kiirinio dramaturgijos suvokimas remiasi i§ Antikinés retorikos atéjusia vieSosios kalbos struktiira.

1.2.2.3 Kitos konceptualiosios metaforos

Dar viena rasta konceptualioji metafora yra MUZIKA YRA ARCHITEKTURA. Kaip minéta, ji
buvo pirma kartg aptarta M. Johnsono ir S. Larsono (2002—-2003). Jy teigimu, tai yra viena i$ svar-
biausiy muzika konceptualizuojanciy metafory. Muzikos kaip architektiiros konceptualizavimas
leidzia muzikos kiirinj pamatyti sinchroniskai, t. y. visa kartu. Kuomet muzikos kiirinys yra groja-
mas, mes jj girdime tik diachroniskai, t. y. negalime jo viso suvokti i§ karto, bet turime jj patirti per
tam tikrg laiko tarpg ir apmastyti tai, kas jvyko. Konceptualioji metafora MUZIKA YRA ARCHITEK-
TURA leidZia muzikg matyti sinchroni$kai kaip jo formaliosios struktiiros architektonikg??, pastata,

kurio sudedamasias dalis matome vienu zvilgteléjimu. Si konceptualioji metafora leidzia muzikos

21 7r.: https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/transcription?q=transcription [zitréta 2023 03

08]

22 Kdiirinio formos architektonikos sagvoka sisteminéje (teorinéje) muzikologijoje taikoma kaip tam tikra opozicija mu-
zikos naratyvo sampratai.
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kritikams, muzikantams ir klausytojams analizuoti, kaip skirtingos muzikos kiirinio dalys yra viena
su kita susijusios ir kokia yra kirinio struktiira. Sia metafora remiasi didelé dalis mastymo apie
muzikg. Minéty mokslininky teigimu, ir muzikos teoretiko Heinricho Schenkerio tyrimai jrodo,
kad jis muzikos kiirinius suvokeé kaip didziules architektiirines konstrukcijas, kurias galima tyrinéti
kaip milziniskus pastatus.

Tyrinétose angly k. recenzijose (Levandauskaité 2013) muzika daugiausiai konceptualizuota
kaip pastatas, taciau kiti rySiai tarp Saltinio ir tikslo srities rodo, kad ji suvokiama ir kaip statybos
estetiniams tikslams menas. Muzikos suvokimas rémési pastatui biidingais elementais: ¢ia buvo
»zeme* (angl. ground) ant kurios atlieckant muzika buvo metaforiskai statomas ,,pastatas (angl.
building) (zr. 1 pvz.). Statant pastata, jis yra ,,struktiiruojamas‘ (angl. structured), kuo nors ,,pare-
miamas‘ (angl. founded), jungiamas tiltu (angl. bridged), t. t. (zr. 2 pvz.; 3 pvz.; 4 pvz.). Kurinys
turéjo ,,blokus* (angl. blocks), pasazus (angl. passages) (zr. 5 pvz.).

(1) Earlier character portrayals <...> had prepared the ground (R33)
(2) structured with quasi-impressionistic elements (R42)

(3) the foregoing variations founded on a Bach bass (R34)

(4) skillfully bridged voicing and textures (R23)

(5) While blocks of sound roared from the piano in the Bach-Busoni (R41)

Taciau pasitaiké ir architektiiriniy terminy, kurie rodo, kad muzika suvokiama ne tik kaip
kokio nors pastato statyba, taciau yra siekiama estetinés funkcijos. Tokie Zodziai kaip ,,ornamen-
tas® (angl. ornament), ,,pagrazinimas* (angl. embellishment), ,arka* (angl. arch), ,,dekoruoti
(angl. decorate) (zr. 6 pvz.; 7 pvz.) rodo, kad galutinis $io pastato tikslas yra sukurti objekta, kuriuo

bty galima grozétis.

(6) Blechacz adds a small handful of his own discreet embellishments (R25)

(7) self-consciously arch in the second [movement] (R19)

Bakalauro darbo metu atliktame tyrime vyravo ontologinés metaforos (angl. ontological me-
taphor, aptarta Lakoffo ir Johnsono, 1980/2003) variantai. Ontologinés metaforos remiasi miisy
polinkiu suvokti abstrakcius dalykus kaip daiktus, substancijas ar objektus. Tai remiasi miisy po-
linkiu nefiziniams dalykams suteikti medziagisky savybiy. Kaip nurodo Lakoffas ir Johnsonas (i-

bid.: 31), zmogaus fizinio pasaulio patirtis mus skatina suvokti nematerialius dalykus kaip tokius.
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Toks mastymo buidas turi savy privalumy, nes tuomet galime Siuos dalykus grupuoti, kategorizuoti,
skaiciuoti, ir tai padeda mums apie juos mastyti. Net tuomet, kai koks nors reiskinys ar sgvoka
neturi konkreCiy riby, pradzios, pabaigos, mes linkstame jai tai suteikti ir matyti jj kaip atskirg skirtj
nuo kity dalyky turintj objekta. Kaip teigia minéti mokslininkai, ,,ontologines metaforas mes nau-
dojame suvokti jvykius, veiksmus, veiklas ir biisenas. [vykiai ir veiksmai yra metaforiSkai suvo-
kiami kaip objektai, veiklos — kaip substancijos, biisenos — kaip talpos.* (ibid: 35).

Analizuotuose pavyzdziuose rasta konceptualioji metafora MUZIKA YRA DAIKTAS (44 meta-
foriskai vartojami Zodziai 1§ 947). Muzikoje buvo linkstama suteikti garsui medziagisky savybiy,
pvz. pavadinti jj ,,lygiu®, ,,Svariu®, ,,minkstu®, ,traskiu®, ,,sunkiu®, netgi ,,pliusiniu* (angl. even-
ness, clean, soft, crisp, heavy, plush), grojimas galéjo biiti apibiidinamas kaip ,,trapus®, ,,kietas kaip
akmuo®, ,,duzus“, ,lygus“ (angl. fragile, rock-solid, brittle, even) (zr. 8 pvz.; 9 pvz.; 10 pvz.;
11 pvz.; 12 pvz.; 13 pvz.). Vien angly k. vartojami tokie zodziai kaip sharp ir flat (diezas ir bemo-
lis) nurodo, kad diezinés tonacijos konceptualizuojamos kaip ,,astrios*, o bemolinés dél kazkokios

priezasties — ,,plokS¢ios®.

(8) Gould energizes the proceedings with his playing's evenness and rock-solid steadiness (R20)
(9) in good, clean, crisp, and slightly bass-heavy sound (R15)

(10) The soft tone she has chosen works well (R14)

(11) Her tone <...> is neither plush nor rounded (R31)

(12) offering intimate, almost fragile playing (R20)

(13) the concluding Vivace was at once brittle and passionate (R35)

Kai kur tas daiktiSkumas jgaudavo gana konkrecius pavidalus — muzika konceptualizuota
kaip dailé (konceptualioji metafora MUZIKA YRA DAILE). Pavyzdziui, garsai galéjo biiti jvardijami
kaip spalvy ,,palete (zr. 14 pvz.), alto tembras jvardijamas kaip ,.tamsus® (zr. 15 pvz.), atlikéjai
buvo jvardijami kaip grojantys ,,spalvingai® (zr. 16 pvz.; 17 pvz.), buvo kalbama apie dinaminiy
atspalviy ekspresyvumga (zr. 18 pvz.) arba pats muzikos kiirinys galéjo biiti apibiidinamas kaip tu-
rintis jvairiy spalvy (zr. 19 pvz.), apie dirigentg buvo sakoma, kad jis i§gauna ,,visas spindincias
kiirinio spalvas i§ Londono simfoninio orkestro muzikanty* (zr. 20 pvz.). Cia galima bty teigti,
kad egzistuoja konceptualioji metafora GARSAI YRA SPALVOS. Taciau ir kiti muzikos aspektai kiiré
sgsajas su daile (Saltinio sritis). Viena vertus, atlikéjas buvo konceptualizuojamas kaip dailininkas,
kuris ,.tapo* paveiksla (t. y. muzikos kiirinj). Atlikéjas apibudinamas kaip tapantis, spalvinantis

(zr. 21 pvz.). Kita vertus, pats muzikos kiirinys buvo konceptualizuojamas kaip paveikslas. Jis gali
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buti ,,bjaurus®, ,,i§ skirtingy spalvy* arba ,,atvaizduotas‘ penkiose dalyse (zr. 22 pvz.). Todé¢l ga-

lima biity bendriau teigti, kad egzistuoja konceptualioji metafora MUZIKA YRA DAILE.

(14) her sound palette a rainbow (R10)

(15) The dark, appealing timbre of the 27-year-old Mexican alto (R32)

(16) play with color and imagination (R13)

(17) produce so many colours, without any of them being percussive (R11)

(18) the expressiveness of his dynamic shading (R24)

(19) Naturally there were very different colours in Ravel’s extremely difficult transcription of La Valse.
(R35)

(20) conductor <...> conjured all of the work’s glistening colours from the players of the London
Symphony (R3)

(21) The Humoresque finds the pianist painting with ravishing hues.(R26)

(22) five-movement depiction (R2)

Apie muzikos garsus, Strichus ar net visg kiirinj taip pat buvo kalbama tarsi apie maistg. Tai
jrodo konceptualiosios metaforos MUZIKA YRA MAISTAS egzistavima. Pavyzdziui, tonas galéjo buti
nsaldus® (zr. 23 pvz.), atlikéjas turéjo meginti taip groti, kad viskas netapty su per daug sirupo
(zr. 24 pvz.), rubato buvo apibiidinamas kaip ,,skanus* (zr. 25 pvz.), finalas buvo ,,skaniai“ pap-
rastas ir lengvas (Zr. 26 pvz.). Cia galime matyti, kad klausytojas yra suvokiamas tarsi tas, kuris
,ragauja®, ,.skanauja‘“ to, kas vyksta scenoje. Taigi, galima biity jzvelgti konceptualigja metaforg
KLAUSYTOJAS YRA DEGUSTUOTOJAS: dvi Franco Poulenc’o improvizacijos ,,jam suzadina apetitg*
(zr. 27 pvz.), jam yra ,,patickiamas® pritrenkianciai iSradingas grojimas (Zr. 28 pvz.), kai kurie ka-
riniai yra ,,nuvalantys gomurj“ (zr. 29 pvz.), kiti kiiriniai yra ,,per daug pasildytos* kompozitoriaus
ankstyvyjy didziyjy kiriniy versijos (zr. 30 pvz.), trys Felixo Mendelssohno ,,Dainos be zodziy“
yra ,,skanios®, kito kiirinio atkarpos pavadinamos Ciulpiamaisiais saldainiais. Tuo tarpu atlikéjas
yra suvokiamas kaip ,,patiekiantis kiirinius — jis juos ,,siilo®, ,,pristato*, ,,duoda* tarsi padavéjas
sveciams (Zr. 31 pvz.)). Kiiriniai gali biiti ,,patiekiami* tam tikru stiliumi (zr. 32 pvz.). Be to, atli-
kéjas taip pat kartais suvokiamas ir tarsi vir¢jas — jis gali kartu ,,sumaiSyti* klasiking technika ir
tvirtg kontrapunkta su modernumu, atlikéjo pridéti pagraZinimai apibiuidinami tarsi vir¢jo priesko-
niai, jis gali per daug ,,pabalinti* kiirinj. Taigi, ¢ia galime jzvelgti konceptualiaja metaforg ATLIKE-
JAS YRA VIREJAS, ATLIKEJAS YRA PADAVEJAS. Tai nekelia nuostabos, nes net ir G. Lakoffas ir M. Jo-

hnsonas (1980/2003: 49) teigé, kad idéjas linkstama suvokti kaip maistg (pvz. knyga galima
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,praryti®, faktus sunku ,,suvirskinti®, t.t.), todél Sios atrastos konceptualiosios metaforos remiasi
bazine metafora IDEJOS YRA MAISTAS, tik ¢ia id€jos yra specifinés — muzikos kiiriniai, klausytojai

— jy ragautojai, o atlikéjai — gamintojai.

(23) sweetness of tone (R3)

(24) keep things from becoming syrupy (R3)

(25) tasteful rubato (R16)

(26) the finale is deliciously simple and light (R18)

(27) Our appetite is whetted by the two Poulenc improvisations (R17)

(28) you'll be treated to some astonishingly inventive playing (R19)

(29) they are also nuanced enough to serve as a palate-cleanser on a professional’s program (R7)
(30) warmed-over versions of his early great piano works (R18)

(31) To end he offered a wide-ranging selection of Chopin (R39)

(32) The elegiac Faure and the swift ride of the Poulenc are served up in loving Gallic style (R26)

Dar vienas biidas suteikti muzikai daiktiSkumo pojttj buvo suvokti ja kaip vandens telkinj,
augalus ar suteikti jai jvairiy gamtos reiSkiniy iSraiskas (konceptualioji metafora MUZIKA YRA
GAMTA). Pavyzdziui, Frederico Chopino Baladé Nr. 2 buvo jvardijama kaip ramybés ir audry kaita,
dideli akordai jvardijami kaip griaustinio griausmas (zr. 33 pvz.), tam tikra muzikiné vieta — kaip
griaustinis, nekaltai melodinga jzanga gali tapti ,,debesuota® d¢l pasirodziusiy oktavy trioliy. Ka-
rinio interpretacija gali turéti atosliigj ir t¢kme (zr. 34 pvz.), atlikéjas turé¢jo stengtis, kad muzika
,hepaskesty®. Daznai muzika buvo jvardijama kaip turinti ,,tekme*, ir atvirksciai, t€tkmés pojticio
stokojan¢io Antono Weberno kiirinio atlikimas buvo jvardintas kaip be tékmés, taciau buvo kal-
bama apie ,,tekancig“ kiirinio dalj. Tai glaudziai siejasi su muzikinio judéjimo metafora, nes cia
taip pat kalbama apie judéjima, tik §jsyk vandens judéjimg. Cia galéty biiti konceptualioji metafora
MUZIKA YRA TEKEJIMAS. Negana to, muzikos skambéjimas buvo vadinamas ,,vesliu®, kitas kiirinys
—kaip ,,priveséjes rachmaninovisky nuostabaus garso tankumyny®, taip pat pedalizacija galéjo biiti
pavadinta ,,veSlia“, muzika gal¢jo biiti ,,spygliuota“. Tai rodo, kad kartais muzikos kiirinys galéjo
buti suvoktas kaip tam tikra flora. G. Lakoffas ir M. Johnsonas (1980/2003: 50) yra i$skyre kon-
ceptualiaja metaforg IDEJOS YRA AUGALALI, nes daznai apie idéja yra kalbama kaip apie augala, kuris
gali ,,suveséti®, ,,prazysti*“. Mokslinés disciplinos turi savo ,,atSakas, teorija gali biiti ,,vaisinga“.
Panasu, kad ir muzikos kirinys gali buti suvokiamas kaip augalas, tad egzistuoja konceptualioji

metafora MUZIKA YRA FLORA.
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(33) exploding thunderclaps of massive chords (R10)
(34) Their reading of Mit leidenschaftlichen Ausdruck has a beautiful ebb and flow (R10)

Tuo tarpu muzikos kiriniai, muzikos atlikimas buvo konceptualizuojamas kaip tam tikra
talpa ,,pilna vitaliskumo®, ,,pianistiniy techniky®, ,tercijy, chromatiniy poslinkiy®. Ja galima atida-
ryti, uzdaryti, pvz. daznai muzikos kiiriniuose pirmoji dalis jvardijama kaip ,,opening® (,,atida-
ranti*; lietuviSkai taip pat daznai sakome ,,parodos atidarymas*), o paskutin¢ — ,,closing* (,,uzda-
ranti* arba baigiamoji). Tai siejasi su G. Lakoffo ir M. Johnsono jvardintomis metaforomis, kuo-
met tam tikros veiklos suvokiamos kaip fizines talpos, turin¢ios vidy, ertme, kurias galima atidaryti
ar uzdaryti (Lakoff & Johnson 1980/2003: 34-36). Be to, tirtose recenzijose buvo linkstama patj
kompozitoriy konceptualizuoti, kaip tam tikrus dalykus ,,jdedantj* j Sig talpg (pvz. Claude’as De-
bussy vienoje recenzijoje apibiidinamas, kaip ,,idéjes* 1 savo fortepijoninius etiudus detalias tempo,
dinamikos, nuotaiky, artikuliacijos nuorodas), o atlikéja — kaip juos ,,iStraukiantj* (pianistas ,,ist-
raukia muzikos ekspresyvyji gyli, ,,virting emocijy*, ,,savimi nepasitikintj kilnuma*, t.t.). Taip pat
ir tonacija galéjo biiti suvokiama kaip tam tikra talpa j kurig metaforiskai yra ,,jdedamas® kiirinys
ar kiirinio dalis. Tuo tarpu atlikéjas buvo suvokiamas kaip tas, kuris savo rankose ,,laiko* muzikos
kiirinj (zr. 35 pvz.). Tai yra TALPOS METAFORA, tur¢jusi net 13 savo portsiy: KONCERTAS YRA
TALPA, MUZIKOS KURINYS/MUZIKOS KURINIAI YRA TALPA, KURINIO DALIS YRA TALPA, TONACIJA
YRA TALPA, MUZIKOS KURINIO ATKARPOS YRA TALPOS, INSTRUMENTAS YRA TALPA, MUZIKINE FAK-
TURA/MUZIKINES FAKTUROS ELEMENTAI YRA TALPA, GARSAS YRA TALPA, MUZIKANTO RANKOS YRA
TALPA, MUZIKINIS GYVENIMAS YRA TALPA, INTERPRETACIJA YRA TALPA, RITMAS YRA TALPA ir

KLAUSYMASIS YRA TALPA.

(35) the Toccata, which in Blechacz’s hands was spectacular (R39)

Dar vienas i$ ontologiniy metafory tipy yra personifikacija, kuomet sgvokai yra suteikiamos
zmogiskos savybes. Tai naudinga, nes ,,leidzia mums suvokti daugybe patir¢iy, neturin¢iy zmogui
budingy savybiy, juos aiSkinant zmogui buidingais motyvais, savybémis, veiklomis.* (Lakoff &
Johnson 1980/2003: 37). Pavyzdziui, sakome ,,jo teorija man paaiskino visciuky, auginty indust-
rinése fermose, elgesj, ,,infliacija sués misy pelng*“, ,,vézys jj iveiké* (1980/2003: 37). Visuose

minétuose pavyzdziuose negyviems dalykams suteikéme zmogiSky savybiy, taigi, juos
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»suzmoginome*“. Muzikos recenzijose buvo ypac linkstama kalbéti apie muzikos kiirinio emocijas,
jo charakterj, nuotaikg (zr. 36 pvz; 37 pvz.; 38 pvz.). Taigi, ¢ia iSrySkinamos tos zmogaus kaip bii-
tybés pusés, kurios yra susijusios su emocijomis, biido savybémis. Taip pat, daznai pabréztas kveé-
pavimas (Zr. 39 pvz.). Cia matoma konceptualioji metafora MUZIKA YRA ZMOGUS (89 metaforiskai

vartojami zodziai i§ 947).

(36) introspective character of these works (R14)

(37) the concluding Vivace was at once brittle and passionate (R35)
(38) the characters of the several dances of Bach’s Partita No.1 (R38)
(39) the furious Lebhaft seems to breath fire (R10)

Muzika daugelio muzikos tyrinétojy sieta su emocijomis, todél toks muzikos konceptualiza-
vimas nestebina. Muzikologas Deryckas Cooke’as (Cooke 1959: 113-167) aprasé daugybe situa-
cijy, kuomet muzika isreiskia vieng ar kitg emocijg (pvz. Suolis nuo dominantés aukstyn j tonika,
o tuomet — j tercijg, nepaisant to, ar tarp jy jsiterpia kitas garsas, ar ne, iSreiskia dziaugsma; mino-
ringje tonacijoje kylantys garsai (seka L, (1), IIL, (IV), V gamos laipsniai) iSreiskia skausma, skunda
(Cooke: 1959: 119-122)). Cia labiausiai koncentruojamasi j tai, kokia emocija isreiskia jvairios
minorinéje ir mazorinéje tonacijoje pasitaikancios garsy sekos, pateikiant daug pavyzdziy is klasi-
kinés muzikos repertuaro. Negana to, muzikos istorijoje ir muzikines tonacijas buvo linkstama su-
vokti, kaip turinCias tam tikrg ,,charakterj*. Pavyzdziui, 1843 m. iSleistoje muzikos enciklopedijoje
,,P1lnoji muzikos enciklopedija“ (eng. The Complete Encyclopedia of Music) Johnas M. Moore’as
raso, kad (Ishiguro 2010: 43—45):

e C-dur yra drasi, gyvybinga, isakmi, tinkama i$reiksti karui ir drgsai; jai gimininga tonacija
a-moll yra liiidna, bet ji néra silpna.

¢ G-dur yra linksma ir gyva. Kadangi tai vidurinioji tonacija, ja galima naudoti placiausiam
temy ratui; jai gimininga tonacija e-moll yra jtikinama, minksta ir Svelni.

e D-dur yra didinga ir kilni. <...> Jai gimininga tonacija b-moll yra litidna <...>, bet negali
iSreiksti gailescio.

e A-dur yra auksinég, §ilta, sauléta; jai gimininga tonacija fis-moll yra gedulingai didinga.

e E-dur yra $viesi ir permatoma, tinkama pacioms nuostabiausioms temoms; vis délto, ji tem-
pia balsg uz natiiraliy balso galimybiy ribos, o jai gimininga tonacija — cis-moll — yra retai

naudojama. <...>
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e F-dur yra turtinga, minksta, kontempliatyvi; o jai gimininga tonacija d-moll turi panasiy
savybiy, <...> tik i§kilmingesniy ir didingesniy.

e B-dur yra maziausiai jdomi i$ visy mazoriniy tonacijy; ji néra pakankamai ugninga, kad
perteikty didinguma; jai gimininga tonacija G-dur yra <...> pilna melancholijos.

e Es-dur yra pilna <..>, minkSta ir grazi: tai yra tonacija, kuria visi muzikantai dziaugiasi:
nors savo charakteriu ji maziau ryZtinga nei kai kurios kitos, jos taisyklingas grozis jg daro
visy mégstamiausia tonacija; jai gimininga tonacija c-moll yra pilna skundo ir yra retai
naudojama.

e As-dur yra <...> kukli <...>, delikati ir Svelni <...>; jai gimininga tonacija f-moll yra <...>
atgailayjanti ir nitri.

e Des-dur yra siaubingai tamsi. Sioje tolimoje tonacijoje Beethovenas sura$é savo kilniausias
mintis. Jis ] jg ateina tik vedinas tragisky tiksly.*

Taigi, muzikos suvokimas jg pacig matant kaip su tam tikru charakteriu, turinig emocijy
yra gan daznas. Minétame tyrime tai sudaré apie 9 proc. visy metaforiniy iSsireiskimy.

Dar viena, negausiai pavyzdziy surinkusi konceptualioji metafora buvo KONCERTAS YRA E-
LEKTROS KROVIS. Cia sékmingas pasirodymas apibidintas kaip turintis elektros kriivj, tatiau ir pats

koncertas su joje esancia publika apibiidintas kaip ,,jelektrintas‘ (zr. 40 pvz.).

(40) this frothy, high-voltage, zesty performance (R19)

Apibendrinant, galima teigti, kad per pastaruosius 40 mety metaforos suvokimas i§gyveno
didziulg revoliucija — nuo poetinés priemonés ji pradéta laikyti mastymo jrankiu arba, kaip teigia
M. Spitzeris (2004: 1-2), ,teleskopu®, kuris uz mus gali zitréti j dalykus, j kuriuos mes niekada
negalésime tiesiogiai pazvelgti. Konceptualiosios metaforos ieSkoma tiek kalboje, tiek tyrin¢jamos
jos nelingvistinés iSraiskos (vadinamoji multimodaliné metafora). Be to, $i teorija irodo miisy mas-
tymo ,.kiiniSkuma“ — miisy mastymas ne tik néra nepriklausomas nuo fizinio pasaulio, taciau re-
miasi fizinio pasaulio patirtimi. Kalbant apie muzika, prapléstas metaforos supratimas leidzia tyri-
néti tiek ekstramuzikinius procesus, tiek vidinius muzikinius procesus. Sie tyrinéjami konceptua-
liosios metaforos pozitiriu tiek pasitelkiant muzikos teorijg ir tyrin€jant partitiiras, tiek netiesiogiai
— analizuojant muzikos kritikg. Muzikos kritikos diskursy tyrimai angly k. rodo vieng stipriai do-
minuojancig metafora — MUZIKINIO JUDEJIMO metaforg. Tuo tarpu bakalauro darbas, atliktas

2013 m. (kurio metu tyrinétos 2007-2013 m. iSspausdintos recenzijos angly k.), rodé tris
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vyraujancias konceptualiyjy metafory grupes: MUZIKINIS JUDEJIMAS (242 metaforiniy pasakymy),
MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS (161 metaforiniai pasakymai) ir MUZIKA YRA TALPYKLA (REZER-
VUARAS) (233 metaforiniai pasakymai). Lyginamojo pobiidZio darbas nebuvo atliktas, todél iskelta
hipoteze, kad ir lietuviy k. muzikos kritikoje vyraus MUZIKINIO JUDEJIMO metafora, taciau siekta

rasti kultiriniy skirtumy muzikos konceptualizavime.
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2. KONCEPTUALIOSIOS METAFOROS TYRIMAS LIETUVISKOSE MUZIKOS
RECENZIJOSE

2.1. Tyrimo duomenys ir taikyti metodai

Magistro darbo tyrimui buvo analizuojamos 26 recenzijos i§ keturiy lietuvisky kultiiros ir
muzikos publicistiniy laikras¢iy ir zurnaly bei trijy naujieny portaly: 7 meno dienos, Literatiira ir
menas, Nemunas, Muzikos barai, Balsas.lt, Lrytas.lt, Kaunodiena.lt. Tyrinéty recenzijy stilius —
zurnalistinis, o recenzijos buvo iSspausdintos 2010-2014 m. Recenzijos yra jvairios apimties ir il-
gio — nuo keliy pastraipy iki keleto puslapiy, tac¢iau didzioji dalis recenzijy yra bent keliy puslapiy
ilgio. Darbo autorés tyrinétos recenzijos sudaro apie 23 000 zodziy tekstyna.

Recenzijos magistro darbe yra Zymimos tam tikra tvarka: jos yra sunumeruotos nuo 1 iki 26,
0 jy numeris visada prasideda raide ,,R* (,,R* — trumpinys zodziui ,,recenzija®) ir turi savo eilés
numerj (pvz. Vytautés Markelitinienés 2014 m. parasSyta recenzija zyméta R14). Kodai ir jiems
priskirtos recenzijos pateikiami darbo priede.

Tyrimui atlikti buvo remtasi MIPVU metafory diskurse nustatymo metodu, kurj sukiiré Ams-
terdamo Vrije universiteto mokslininkai ir konceptualiosios metaforos teorija. Anksc¢iau metaforis-
kai vartojami Zodziai buvo nustatomi remiantis MIP (Metaphor Identification Procedure) metodu,
sukurtu ,,Pragglejaz Group“ mokslininky grupés. Sis metodas rémési keturiais Zingsniais:

1. Nustatyti kiekvieno zodzio konteksting reikSme;
2. Nustatyti, ar $is zodis turi bazing reikSme¢. Bazine reikSme laikoma:
a. konkretesné zodzio reikSmé;
b. susijusi su fiziniu veiksmu;
c. tikslesné;
d. istoriSkai senesné;
3. Nustatyti, ar kontekstiné reikSmé skiriasi nuo bazinés reikSmés, bet gali buti paaiskinta ba-
zinés reikSmés pagalba.
4. Jeigu taip, kontekstiné reikSmé zymima, kaip metaforiska (Pragglejaz 2007: 3).
Remiantis $iuo metodu, galima nustatyti netiesiogines metaforas (angl. indirect metaphors),

kurios darbo pradzioje buvo vadinamomis ,,mirusiomis®.
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2010 m. Sis metodas atnaujintas ir pavadintas MIPVU metodu. Jis sukurtas ,,Metafora dis-
kurse: kalbiné forma, konceptualiosios strukttiros ir kognityviné reprezentacija* projekto pagrindu.
Cia reikia remtis $e$iy Zingsniy procediira:

1. Nustatykite su metafora susijusius Zodzius (angl. MRWs) analizuodami kiekvieng teksto
zodj;

2. Jeigu Zodis vartojamas netiesiogine prasme arba jo prasmé galimai gali buti paaiskinta, re-
miantis tarpsritinémis sgsajomis, kylan¢iomis i§ bazinés reikSmés, zymeékite §j zodj kaip
metaforiska;

3. Jeigu zZodis vartojamas tiesiogine prasme, ir jo vartosena gali biti paaiSkinta, remiantis
tarpsritinémis sgsajomis, kylanciomis i§ bendrojo Zodzio referento tekste ar teksto tema,
zymekite tokj zodj kaip tiesioging metafora;

4. Jeigu zodziai yra vartojami leksiko-gramatinés substitucijos tikslu, pavyzdziui, treciojo as-
mens asmeniniai jvardziai, ar ten, kur triksta zodziy, yra elipsé, ir tiesioginé arba netiesio-
giné substitucijos arba elipsés reikSmé gali biiti paaiskinta sgsajomis su bendresne reikSme,
referentu ar tema, pazymeékite zodj kaip impliciting metaforg;

5. Jeigu zodis signalizuoja, kad galimai esama tarpsritiniy s3sajy, jis paZymimas kaip metafo-
ros Zymeé;

6. Jeigu zodis yra naujas, autoriaus sukurtas zodis, iSanalizuokite Zodzio sudedamasias dalis
pagal 2, 3, 4 ir 5 zingsnius (Steen et al. 2019: 23-24).

MIPVU metodas skiriasi nuo MIP dar ir tuo, kad atsisako istorinés zZodzio reikSmés kaip
bazinés (ibid. 2019: 33).

Taikant §j metoda sintetinése kalbose, iSkyla problemy, nes MIPVU metodas nejtraukia gra-
matinés zodzio reikSmés ir jo galimo metaforiSkumo. D¢l §ios priezasties lietuviy kalboje prob-
lema kyla interpretuojant vietininko linksnio daiktavardzius, biidvardzius ar jvardzius, kurie néra
susije su fizine erdve, ir sprendziant, ar jis yra pavartotas metaforiskai, ar ne. Tokia pati problema
kyla ir su jnagininko linksniu (Vaivadaité-Kaidi 2018: 81-82).

Vis délto, Siame tyrime vietininko linksnio daiktavardziai buvo jtraukti ] metaforiskai pavar-
toty Zodziy sarasa, jei pagal jvardintus MIPVU zingsnius jie galéjo biti suvokti, kaip turintys me-
taforiSkumo.

Nustacius metaforiskai pavartotus zodzius, jie buvo grupuojami pagal tai, kokig Saltinio sritj

jie nurodo ir suformuluojama konceptualioji metafora. Kadangi darbo metu buvo analizuojami
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duomenys ir daroma iSvada, kad tam tikra grupé duomeny turi jas jungianciy savybiy, darbo me-
todas yra laikomas indukciniu.

Tyrimas yra tiek kiekybinis, tiek kokybinis, nes buvo skaiCiuojamas bendras recenzijose
rasty metaforiskai pavartoty zodziy skaicius, taip pat skaic¢iuotas kiekvieng konceptualiajg metaforg
signalizuojanc¢iy metaforiskai pavartoty zodziy skaicius. Tai leido nustatyti vyraujancias ir maziau
svarbias konceptualigsias metaforas. Taciau pagrindinis $io tyrimo metodas buvo kokybinis, nes
visi rasti metaforiskai recenzijose vartojami zodziai buvo analizuojami (jy bazinés reikSmes tikrin-
tos ,,Lietuviy kalbos Zodyne* ir ,,Dabartiniam lietuviy kalbos Zodyne*) ir priskiriami j grupes bei

interpretuojama kiekviena konceptualioji metafora.

2.2. Tyrimo rezultatai ir ju aptarimas

2.2.1. Rezultaty apZvalga

Tyrimo metu nustatytos 39 konceptualiosios metaforos bei rasti du konceptualiosios metoni-
mijos pavyzdziai, kurie bendrai sudaro 1100 metaforiskai vartojamy zodziy. Kaip ir tikétasi, dau-
giausiai metaforiSkai vartojamy zodziy buvo susije¢ su muzikiniu judé¢jimu (208 atvejai i§ 1100).
176 atvejai rodo, kad muzikai yra suteikiamos jvairiems daiktams blidingos savybés (MUZIKA YRA
DAIKTAS). Konceptualioji metafora MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS sudaré 146 kalbos pavyzdzius
ir tapo trecia gausiausia grupe. Gausiai rasta personifikacijos atvejy — keturios tokios metaforos
sudaré 129 atvejus. Kitos nustatytos gausesnés konceptualiosios metaforos: MUZIKA YRA GAMTA,
MUZIKA YRA DAILE, MUZIKA YRA TEKSTILE, MUZIKA YRA TALPA. Konceptualiyjy metafory tyrima

sistemina ir apibendrina darbo autorés sudaryta lentelé:

Nr. | Konceptualiosios metaforos pavadinimas Metaforiskai vartojamy zodziy
skaicius
1. MUZIKINIS JUDEJIMAS MUZIKA YRA ATLIKETU 122 IS viso: 208
JUDEJIMAS MUZIKINIU
LANDSAFTU
MUZIKA YRA KLAUSYTOJU | 17
JUDEJIMAS MUZIKINIU
LANDSAFTU
MUZIKA YRA JUDANTIS OB- | 32
JEKTAS
MUZIKA YRA JUDANTI JEGA | 8
MUZIKA YRA LENKTYNES 29
2. KONCERTAS YRA VIETA 22
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3. MUZIKA YRA MATERIALUS DAIKTAS 176
4, MUZIKA YRA KALBINIS MUZIKA YRA ISKALBOS 71 IS viso: 146
REISKINYS MENAS
MUZIKA YRA GROZINE 75
KNYGA
5. | Personifikacija MUZIKOS KURINYS YRA 94 IS viso: 129
ZMOGUS
KOMPOZITORIAUS KURYBA | 7
YRA ZMOGUS
INSTRUMENTAS, ANSAMB- 11
LIS YRA ZMOGUS
MUZIKOS ZANRAS, STILIUS, | 17
RUSIS, MUZIKINE KULTURA
YRA ZMOGUS
6. MUZIKA YRA GAMTA MUZIKA YRA VANDENS TEL- | 57 IS viso: 85
KINYS
MUZIKA YRA AUGALIJA IR 17
GYVUNIJA
MUZIKA YRA ORAS 11
7. MUZIKA YRA TALPA KURINYS YRA TALPA 18 IS viso: 40
MUZIKINIS RENGINYS YRA 7
TALPA
KOURINIO DALIS YRA TALPA | 1
GARSAS YRA TALPA 1
SMULKIOS KURINIO DALYS | 2
YRA TALPA
INSTRUMENTAS/ANSAMBLIS | 2
YRA TALPA
MUZIKOS STILIUS YRA 1
TALPA
REPERTUARAS YRA TALPA | 2
MUZIKOS ATLIKIMO BUDAS | 2
YRA TALPA
MUZIKOS JRASAS YRA 4
TALPA
7. MUZIKA YRA DAILE 57
8. GERAI YRA SVIESU 7
9. BLOGAI YRA TAMSU 2
10. | MUZIKA YRA TEKSTILE 56
11. | MUZIKOS ATLIKIMAS YRA SPEKTAKLIS 23
12. | MUZIKA YRA STATINYS 37
14. | MUZIKA YRA MAISTAS 14
15. | MUZIKA YRA UGNIS 13
16. | MUZIKOS KURINYS/KURINIO DALYS YRA MUZIKOS INST- | 28
RUMENTAS
DAUG YRA AUKSTYN 1
17.
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18. | GERAI YRA DAUG 1

19. | GERAI YRA AUKSTYN 2

20. | MUZIKOS TONAI YRA ISDESTYTI VERTIKALIAI 9

Nr. | Konceptualiosios metonimijos pavadinimas MetaforiSkai vartojamy zodziy
skaicius

1. INSTRUMENTAS YRA ATLIKEJAS 19

2. | MUZIKOS KORINYS YRA KOMPOZITORIUS 25

1 lentelé. Konceptualiyjy metafory ir metonimijy lietuviskoje muzikos kritikoje lentelé.

Sioje lenteléje matome visas nustatytas konceptualigsias metaforas ir metonimijas, ir joms
priskirty metaforiskai vartojamy zodziy skai¢iy. Tarpusavyje susijusios metaforos apjungtos j vieng
didesne grupe (isskirtos 5 tokios grupés). Toliau bus placiau aptariamos atskiros konceptualiosios

metaforos.

2.2.2. MUZIKINIS JUDEJIMAS

Lietuviskose recenzijose, kaip ir angliSkose, dominavo konceptualioji metafora MUZIKA YRA
ATLIKEJU/KLAUSYTOJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU. Cia kirinys konceptualizuotas kaip
vieta, kuria juda atlikéjai ir klausytojai. Didesne¢ grupe sudaré konceptualioji metafora MUZIKA YRA
ATLIKEJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU. Cia kalbama apie atlikéjus, kai kur juos metonimiskai
jvardinant instrumento pavadinimu (pvz. ,,grojant smuikui*) judancius muzikiniu landSaftu. Kai
kurie metaforiSkai vartojami zodziai apibiidina muzikiniu landSaftu kartu judan¢iy muzikanty san-
tykj: dirigentai yra jvardinami kaip kazkur ,,vedantys* orkestra (zr. 1 pvz.), o orkestro muzikantai
Ji »,seka® (zr. 2 pvz.). Kuo labiau muzika yra kamerine, tuomet vienas konkretus instrumentas gali
buti jvardinamas kaip turintis ,,vedantj* vaidmenj (zr. 3 pvz.). Recenzijose instrumentai taip pat
galédavo ,,sueiti” vienas su kitu (zr. 4 pvz.). Taip pat kalbama apie judéjimo biida: ,,Suoliavima®,
,suolius®, | nuklydimus®, nesiryzimg ,,zengti* uz partitiiros teksto, tarsi kiirinio notacijos tekstas
buty tam tikra nurodyta kelio ,,navigacija®, ,,nei$siSokimg*, muzikanty ,,jstojimus* metaforiskai
nurodanti jy atsiradimg muzikiniame landSafte (zr.5 pvz; 6 pvz.). Pats muzikinis partitiros
landsaftas taip pat jvairus — Cia gal¢jo biiti vingiai, virazai, labirintai, netikéti posiikiai, panoramos

(zr. 7 pvz.; 8 pvz.; 9 pvz.).

(1) dirigento Dainiaus Pavilionio vedamu Lietuvos nacionaliniu simfoniniu (R13)
(2) Orkestras <...> grojo labai gerai, klausydamiesi vieni kity, tiksliai perimdami temas ir motyvus,

sekdami skoningus ir neperdétus S. Krylovo mostus (R7)
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(3) Fortepijono partijai Sioje aranzuotéje suteiktas ypac ryskus, daznai vedantis vaidmuo (R25)
(4) Kai abu instrumentai sueidavo j dainingq unisong (R25)

(5) variniy puciamyjy Suoliy (R17)

(6) né viena nesiryzo Zengti uz teksto (R12)

(7) klarneto partija <...>, tarpdama vaizduotés ir polékio labirintuose (R14)

(8) virtuoziski violoncelés viraZai (R18)

(9) harmonijos vingiai ima darytis nebesuvokiami (R8)

Naudotas zodis ,,epizodas®, kurio baziné reikSme yra ,,atskiras jvykis istorijoje ar Zzmogaus
gyvenime®, taCiau ¢ia jis buvo naudojamas nurodyti tam tikrg kiirinio fragmenta, todél jo taikymas
kalbant apie ,,muzikinius jvykius* scenoje yra nuoroda i muzikinj judéjima.

Kaip ir angliskose recenzijose, lietuviy muzikology naudoti jvairts vieta nusakantys Zodziai:

tiek vietininko linksnio naudojimas, tiek zodziai ,kitur®, ,,vietomis®, ,,daugelyje viety®, ,,¢ia“, ,,vie-

nur kitur (zr. 10 pvz.; 11 pvz.).

(10) vienur ir kitur kompozicijas persmelkiantys unisonai (R14)

(11) o smuiko partija — nuosaikesné, vietomis tarsi tik pritarianti fortepijonui (R7)

Konceptualioji metafora MUZIKA YRA KLAUSYTOJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU lietu-
viskoje kritikoje buvo kur kas gausesné nei angliskose recenzijose. Cia $alia jau aptarty elementy
dar kalbama apie paties klausytojo jsitraukimg j vyksma scenoje. Skambant muzikai, klausytojai
yra atlikéjy ,,nuvedami® prie aukSciausiy kulminacijy (zr. 12 pvz.): jie grozisi atlikéjy garsu
(zr. 13 pvz.), ,,seka i§ paskos™ frazes (zr. 14 pvz.), taip pat gali ,,pasiklysti“ muzikos sraute
(zr. 15 pvz.). Keliaujant muzikiniu landSaftu paskui atlikéjus, jiems gali tekti ,.iStverti” klampia
migla (zr. 16 pvz.), netekti amo, jie gali biti ,,pagauti* atlikéjo, t.t. Taigi, $i metafora nurodo klau-

sytojo patirtj klausant kurinio.

(12) Keliolika brity atlikéjy, issidéste Nacionalinés filharmonijos scenoje, sukiiré puikios nuotaikos
vakarg, nuvedé prie auksciausiy baroko muzikos kulminacijy (R8)

(13) Antroje dalyje netritko melodingumo, jis leido pasigroZéti itin dainingu bei minkstu smuikininkeés
garsu (R24)

(14) Seki is paskos (ir pasitinki is anksto) visas frazes (R20)
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(15) O Sstai karinyje susidiréme su atveju, kai dél ilgos trukmés, kai dél ilgos trukmés pasiklystama
muzikos sraute, panyrama j transo biiseng (R18)

(16) Sjkart pavyko istverti tq klampiq miglg iki visa nuskaidrinancios reprizos (R8)

Konceptualioji metafora MUZIKA YRA JUDANTIS OBJEKTAS taip pat yra susijusi su klausytoju,
nes apibiidina, kaip muzika yra jo patiriama, t. y. jis muzika suvokia kaip link jo ateinantj judantj
objekta. Lietuviskose recenzijose tokio konceptualizavimo taip pat buta. Pavyzdziui, kiirinio dalys
suvoktos kaip ,,ateinancios* (zr. 17 pvz.), klausant kiirinio yra ,,susiduriama® su jo ypatybémis,

(zr. 18 pvz.), sutinkami technikos efektai (zr. 19 pvz.).

(17) Taciau kaip palengvéjimas ateina repriza, vél leidzianti jkvépti kartu su orkestrantais (RS8)
(18) susiduri jau su neslepiamu individualizmu. <...> Su Liudu Mockiinu, zinoma. (R21)

(19) technikos efektus <...> gana retai sutinkamus koncerto zanro kiriniuose (R19)

Kalbéta ir apie muzikos kaip judancio objekto judesio biidus bei jy charakteristikas: ji galéjo
buti verzli, greita, SelmiSko greicio, 1étéjanti, negreita, klaidziojanti, prasiverzianti, garsai buvo

vienas kitg besivejantys, t.t. (zr. 20 pvz.; 21 pvz.; 22 pvz.).

(20) Vienas kitq keiciantys Selmisko greicio epizodai (R13)
(21) letoji jzanga pries pirmgjq dalj jgyja dramatisky bruozy (R7)

(22) motyvas is minétos sonatos klaidZioja tarsi nesuformuota mintis (R25)

MUZIKA YRA JUDANTI JEGA nebuvo gausiai konceptualizuota. Cia pabréziamas muzikos po-
veikis atlikéjams ir klausytojams. Matome muzikos kaip atlikéjy ir klausytojy galias virsijancios
jégos vaidmen;j: ji gali juos kazkur nukelti, sugrazinti | realybe, vesti, nusinesti (Zr. 23 pvz.;
24 pvz.). Si konceptualioji metafora glaudziai siejasi su MUZIKA YRA VANDENS TELKINYS atveju
(zr. Zemiau), kur muzika konceptualizuojama kaip tam tikras landSaftas — vandens telkinys — kurio

atlikéjai ir klausytojai yra vienaip ar kitaip veikiami.

(23) niekur nevedantys ciklai (R18)

(24) [kveépei drauge su jzangos mostu, ir muzika tave nusinesé (R8)
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Dalis metaforiskai vartojamy zodziy latentiSkai rodé MUZIKA YRA LENKTYNES metaforos eg-
zistavima. Cia pabréZiamas muzikos kaip lenktyniy supratimas: muzikinis jvykis konceptualizuo-
tas kaip maratonas, Cempionatas, varzytuveés (zr. 25 pvz.; 26 pvz.). Dirigentas gali neleisti orkestro
muzikantams atsikvépti (zr. 27 pvz.), kai kurios kiirinio vietos jvardintos kaip ,,pirSty manksta®,

kai kur kiiriniai jvardinti kaip ,,ap$ilimas* (zr. 28 pvz.; 29 pvz.).

(25) ,,Gaidos *“ éempionatas (R18)

(26) koncerty saléje vykes pianisty maratonas (R12)

(27) Dirigentas neleido muzikantams atsikvépti, priverté islaikyti tempg (R24)
(28) epizodai netapo vien tik pirsty manksta (R13)

(29) Matyt, atlikéjai reikéjo nedidelio ,,apSilimo“ (R24)

Dar viena su muzikiniu landsaftu susijusi konceptualioji metafora buvo KONCERTAS YRA
VIETA. Nors koncertas yra jvykis, renginys, taciau jj buvo linkstama suprasti kaip tam tikrg vieta,
kurioje nematerialiis objektai suprantami kaip daiktai (pvz. muzikos kiriniai, $ivolaikiné muzika,
meniné jtaiga konceptualizuoti kaip ten esantys) (zr. 30 pvz.; 31 pvz.). Jeigu koncertas yra tam
tikra vieta, tuomet joje esantys zmonés yra ,,vedami* kieno nors. Cia koncerto vedéjas konceptua-

lizuotas kaip kazkur ,,vedantis* kitus (zr. 32 pvz.).

(30) siuolaikinei muzikai &ia vietos neatsirado, kaip ir Carnegie Hall salés atidarymo koncerte (R19)
(31) Galbiit ypatingos meninés kokybés cia [koncerte] ieSkoti ir nereikia (R12)
(32) Koncertg vedé daugiaplanis kultiiros veikéjas, pianistas Rokas Zubovas (R12)

Kaip ir tikétasi, muzikinis judéjimas tapo gausiausia grupe i§ visy rasty konceptualiyjy me-
tafory. Lyginant su angliSkomis recenzijomis, MUZIKINIO JUDEJIMO metafora sudaré Siek tiek ma-
zesnj procentg nuo visy nustatyty atvejy — 18,9 proc. (lyginant su 25,5 proc.). Pastebétas Siek tiek
didesnis konceptualiosios metaforos MUZIKA YRA KLAUSYTOJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU
vyravimas (angliskose recenzijose tebuvo tik 7 tokie atvejai, tuo tarpu lietuviskose recenzijos —
17).

2.2.3. MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS
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Lietuviy k. kaip ir angly buvo tiek naudojami i$ retorikos disciplinos pasiskolinti terminai
(zr. 1 pvz.), tieck muzikos kiirinyje vykstantys procesai suvokiami retorikos principais, tiek atliki-
mas konceptualizuojamas kaip iSkalbos menas.

Kaip ir angliSkose recenzijose, kiirinys ar kiirinio dalis suvokiami kaip turintys ,,jzanga“,
,»pabaiga“. Pianistas kurinj gali ,,déstyti, jis turi ,,temas* (zr. pvz. 2; pvz. 3; pvz. 4; pvz. 5). Muzi-

kinés kritikos Zodyne taikoma nemaza retorinés dispozicijos kilmés sagvoky bei zodziy:

(1) pasaldindamas Sig improvizacijos suvarzymo piliule dviem nekeiciamomis kadencijomis pirmos
dalies ekspozicijos ir reprizos pradzioje (R11)

(2) létoji jZanga pries pirmgjq dalj jgyja dramatisky bruozy (R7)

(3) karinio pabaigoje pro triuk§mgq isniro choralus primenanti harmonija (R18)

(4) Kurinj jungé dramatinés, niiirios nuotaikos tema (R17)

(5) pianistas priverté klausytojus atidZiai sekti jo racionaliai, jdomiai déstomg polifoninj muziking

audinj. (R23)

Daug démesio skirta ,,Snekéjimo* pusei. Muzikantai konceptualizuojami kaip besikalbantys,
bendraujantys scenoje, tarp atlikéjy gali vykti ,,dialogas®, vienas instrumentas gali ,,pritarti* kitam
(zr. 6 pvz.; 7 pvz.; 8 pvz.; 9 pvz.). Be to, jy atlikimas taip pat konceptualizuotas kaip ,,iskalbingas®,
ikvéptas ,,retorinés jtaigos®, ,,itaigus®, ,itikinantis* (zr. 10 pvz.; 11 pvz.; 12 pvz.). Taigi, matome,

kad atlikimo procesas konceptualizuojamas Snekamajai kalbai buidingais rysiais.

(6) M.Argerich ir G.Kremerio muzikinis pokalbis taip jkaitino sale (R9)

(7) isgirdau niekada dar negirdétq pokalbj tarp pirmojo ir antrojo smuiky — su nuotaikomis, emoci-
jomis, jausmais (R8)

(8) tarp dviejy orkestro grupiy atsimusanciy garsy dialogas (R18)

(9) o smuiko partija — nuosaikesné, vietomis tarsi tik pritarianti fortepijonui (R7)

(10) iSkalbingus fraziy recitatyvus (R14)

(11) ypac jtikinamai skambéjo negreita muzika (R23)

(12) retorinés jtaigos jkvéptus solistus (R14)

Kalbant apie metafora MUZIKA YRA GROZINE KNYGA, prieSingai nei muzikos kritikoje angly
kalba, ¢ia atlikéjas nebuvo konceptualizuojamas kaip kiirinio vertejas. Kai kuriais atvejais muzikos
atlikimas suvoktas kaip ,,teksto perskaitymas* (zr. 13 pvz.). Cia pabréziama interpretaciné atlikimo

pusé, kuomet atlikéjas savaip supranta kirinj. Tadiau dazniausiai Siam tikslui naudotas Zodis
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minterpretacija®. Taip pat muzikos kiirinj buvo galima ,,traktuoti* (Lietuviy kalbos Zodyne Sio zo-
dzio baziné reik§mé yra ,,aiskinti, svarstyti, reiksti savo pozitirj*>®), turint omeny jo tam tikra atli-
kimg m.) (zr. 14 pvz.).

Apie muzikos kiirinj kalbant randamos bet kurios knygai ar rasytiniam tekstui budingos su-
dedamosios dalys: tekstas, citatos, puslapiai (zr. 15 pvz.; 16 pvz.). Muzikos kiiriniai jvardinti lite-
ratiiros zanry pavadinimais: tam tikras muzikos kiirinys gali biiti suprantamas kaip kompozitoriaus
»autobiografija®, muzikos kiiriniai gali buti odémis, poemomis, pastoralémis (zr. 17 pvz.; 18 pvz.).

Kai kur muzika jvardinta bendrai kaip ,,lyrika“**

arba ,,poezija“ — t. y. viena i§ literatiiros rusiy,
matyt, taip tapatinant ja su eiliuota literatiira (zr. 19 pvz.; 20 pvz.). Toks muzikos konceptualizavi-

mas rodo, kad ji gretinama su literattira.

(13) Toks kirinio teksto perskaitymas (R12)

(14) Neseniai ,, Ludus Tonalis “, grodamas atmintinai, sumaniai ir rafinuotai traktavo brandus, <...>
pianistas, LMTA profesorius Sergejus Okrusko (R23)

(15) gebéjimui atpazinti garsiausiy orkestriniy kompozicijy <...> citatas (R13)

(16) ir mes drauge su violoncelés solo panyrame j tolesnj akistatos puslapj — j Verdi ,,Don Karlq", j
Daunoro Pilypq. Ir j save. (R20)

(17) Ssioje simfoninéje poemoje kompozitorius, perteikdamas vidiniy iSgyvenimy autobiografijg (R1)

(18) pianistas atskleide ode muzikai ir gyvenimui (R12)

(19) uzbaige muzikos garsy poezijg (R12)

(20) svarbiausia Sonatoje buvo tai, kas neverbalu, nevizualu, nenusakoma — S. Prokofjevo muzikos

dvasingumas, plakantis pulsas, iSgryninta lyrika (R6)

Apibendrinant, muzikos kaip kalbinio reiskinio suvokimas lietuviskose recenzijose vyravo
panasiai gausiai kaip ir angligkose (apie 13 proc. lietuviskose ir apie 17 proc. angliskose). Siek tiek
gausesnis kiekis angliskose recenzijose galéty biiti nulemtas fakto, kad tyrimo metu buvo atsizvel-
giama ir ] istoring zodziy reikSme, t. y. bazine Zodzio reikSme buvo laikomi ir tie Zodziai, kuriy

istoriskai senesnés reikSmés santykis su jo reikSme tekste gal¢jo biiti suvokiamas metaforiskai.

2 Traktuoti. Zr.: http://www.lkz.1t/?zodis=traktuoti&id=26081950000 [zidiréta 2023 02 18]

24 Besiremiant Aristotelio ,,Poetika®, literatiiros rii§ys tradiciskai skirstomos j epa, lyrikg ir drama, priklausomai nuo
to, koks yra kuriamas santykis su tikrove (epinis — objektyvus jvykiy pasakojimas treciuoju asmeniu, lyrinis — subjek-
tyvus asmeniniy emocijy iSreiskimas pirmuoju asmeniu, draminis — biidingas dialogas ir antrasis asmuo) (Zukas 1982:
187-188).
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Pavyzdziui, tyrin¢jant angliskas recenzijas buvo jtrauktas toks zodis kaip ,,stilius®. Tai Siek tiek

padidino metaforiskai vartojamy zodziy skaiciy.

2.2.4 MUZIKA YRA MATERIALUS DAIKTAS

Atliktas tyrimas rodo, kad muzika daznai linkstama suvokti, pasitelkiant savybes, biidingas

materialiems objektams, todél Cia egzistuoja konceptualioji metafora MUZIKA YRA DAIKTAS. Kal-

bama apie jvairius dydzius ir formas: muzikos forma yra kvadratiné, garsai — masyvis, kompozicija

— ilga, trumpa, didelés apimties, dainavimas — lygus, akordy kir¢iai — astr@is, tembry amplitudé —

plati (zr. 1 pvz.; 2 pvz.; 3 pvz.; 4 pvz.; 5 pvz.; 6 pvz.; 7 pvz.):

)
)
3)
“
)
(6)

(7

nusibodo primityvoka ir kvadratiné®” sios muzikos forma (R16)

Masyviis paskiry garsy ir akordy diiziai priminé varpy gaudesj (R6)

tai bus ilga, sudétinga ir kruopsciai apmgstyta kompozicija (R17)

Trumputj kiirinélj uzgozé koncerto visuma. (R1)

Labai graziu, lygiu dainavimu suzavéjo (R4)

Jjaunojo Johanneso Brahmso Sonata pasizymi aStriais ir verzliais akordy kirciais, dinaminiais
kontrastais, virtuozine faktiira (R6)

Sis instrumentas turi itin placig tembry amplitude (R17)

Minimos medziagiskos savybés tokios kaip sunkumas, lengvumas, kiirinio ,,suskaldymas®,

,svarumas® (zr. 8 pvz.; 9 pvz.; 10 pvz.; 11 pvz.):

®)
€))
(10)

(In

buvo suskaldyta ar kitaip pazeista muzikiné dramaturgija (R13)

netrukus teks groti sunky <...> etiudg (R12)

Audringoje muzikos tékméje pianistas reikSmingai traktavo I dalies (Allegro inquieto. Andantino.
Allegro) lyrinius epizodus, suzavéjes Svariu, santiriu piano. (R6)

pateiké spalvingq, lengvo garso interpretacijg (R12)

2 Biudvardis ,,kvadratinis* $iuo atveju suvokiamas kaip muzikinés sintaksés dariniy (motyvy, fraziy ar sakiniy poravi-

mas ir pasikartojantis periodiSkumas, kas tampa elementaru ir kai kuriuos recipientus erzina savo paprasta ,.kvadratine*

kalba.

13
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Ivardinami ir jvairtis budai, kaip atlikéjai ar klausytojai alegiasi su Siais menamais daiktais.
Jie gali juos gvildenti, prie jy prisiliesti, dovanoti, dozuoti, pasirinkti, atskleisti, t.t. (zr. 12 pvz.;

13 pvz.; 14 pvz.).

(12) Pirmgsias kirinio idéjas gvildenome su solistu Martynu Levickiu (R17)
(13) sie atlikéjai suteiké galimybe prisiliesti prie pacios muzikos esmés (R8)

(14) Nors ir deramai dozuodama [pedalg] (R12)

Netgi toks zodis kaip kiirinio ,,dalis* nurodo jo suvokimg kaip tam tikro daikto: bazing¢, su
fizine realybe susijusi Sio Zodzio reikSmé yra ,,tam tikras kam priklausantis daiktas, jeinantis j vi-
suma“?%, taigi jo vartojimas nurodyti j muzikos kiirinio kaip visumos elementus rodo jo metaforiska
vartoseng. Be to, kiirinio kiirimui naudojami kompoziciniai sprendimai yra jvardijami kaip ,,tech-
nika® (zr. 15 pav.), tarsi tai biity jvairts jrenginiai, naudojami atlikti koki nors darbg. Taip pat ir
atlikéjai turi technika, t. y. yra jvalde jvairius garsy iSgavimo buidus, reikalingus atlikti muzika. Tai
galéty buti konceptualizuojama kaip jvairiis atlikéjy valdomi ,,jrankiai®, reikalingi atlikti muzika.
Vienas i§ pavyzdziy kalba apie sonatg, sukaupusig daug fortepijoninés ,technikos jmantry-

biy“ (Zr. 16 pav.).

(15) Jungdama gausias Siuolaikines technikas su savo kultirinés tradicijos skambesiu, <...> kompo-
zitoré tarsi suvienija rytietiskq ir vakarietiSkq muzikos pasauléjautg. (R19)

(16) Sonatoje sukaupta daug jvairiy fortepijoninés technikos jmantrybiy (R6)

Si konceptualioji metafora, lyginant su angli§komis recenzijomis, buvo kur kas gausesné, nes
sudaré net apie 16 proc. visy nustatyty atvejy. Tuo tarpu angliSkose recenzijose tai tesudaré apie
5 proc. Tai rodo, kad ontologiné metafora MUZIKA YRA DAIKTAS yra daznai pasitelkiama koncep-
tualizuoti muzikos procesus.

2.2.5 Personifikacija

Kaip ir angliskose recenzijose, lietuviskose taip pat yra daug personifikacijos — linkstama
muzikos kiirinj, kompozitoriaus kiiryba, muzikos stilius, zanrus, muzikines kulttiras, o taip pat ir

instrumentus suvokti kaip zmogy.

26 Dalis. Zr.: http://www.lkz.1t/?zodis=dalis&id=06006250000 [zitréta 2022 11 29]
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Didziausia dalis tokiy personifikacijy yra apie muzikos kiirinius. Kalbama apie jy tam tikra

,prigimt]“ (pvz. kiirinys gali biiti improvizacinés arba poetinés prigimties, biiti i§ prigimties ,,ra-

mus* (zr. 1 pvz.; 2 pvz.; 3 pvz.)), minimas muzikos kiirinio ,,charakteris*, kuris kaip ir zmogaus

gali biiti ,,lyrinis®, ,,naivus®, kiirinys jvardijamas kaip ,,santiirus* (zr. 4 pvz.; 5 pvz.; 6 pvz.).

(M
2
3)

“)
)
(6)

preliudas, kaip improvizacinés prigimties kirinys (R12)

poetinés prigimties kirinj (R12)

Chorui pavyko stilingai atskleisti sj renesanso vokalinés polifonijos opusq, iSsaugant jo prigimting
ramybe (R3)

Lyrinio tango charakteri atlikéjai pavyko atskleisti (R12)

Jei kojos nekisty naivus, vizualokas, asociacijas keliantis muzikos charakteris (R18)

G. Verdi muzika, kuri savo ekspresija greiciau yra ekspansyvi nei santiiri (R4)

Labai daznai apie kiirin] kalbama buidvardziais, pasitelkiant jvairias zmogui budingas biise-

nas ir jausmus, pvz. sakoma, kad jis yra ,,ramus®, ,,kupinas ryzto*, ,riistokas®, ,trykStantis opti-

mizmu“, ,,intelektualus®, ,,energingas®, turintis ,,SmaikStumo*, ,,nuozmus*, ,,dziugus* bei gali buti

»ivairiy nuotaiky® (zr. 7 pvz.; 8 pvz.; 9 pvz.; 10 pvz.; 11 pvz.; 12 pvz.; 13 pvz.; 14 pvz.; 15 pvz,;

16 pvz.).

(7
®)
©)
(10)

(In
(12)
(13)
(14
(15)
(16)

ramy LeoSo Janaceko ,, Andante (R12)

kompozitorius sukiiré nepaprasto ryZto, energijos ir giedros kuping veikalg (R7)

nuo poetiskai minksty virsutinés stygos tembry iki ristoko sodraus Zemiausio diapazono (R25)
divertismentiné muzika, trykStanti optimizmu, Zaisme, Sviesios lyrikos salelémis, dainingu melod-
ingumu (R25)

intelektuali, emoci§kai sunki ir sudétinga Dmitrijaus Sostakoviciaus Sonata op. 147 (R25)
visi kiriniai nepaprastai energingi (R24)

Lipinaityté allegro vivace finalui suteiké Zaismingumo, SmaikStumo (R24)

nuoZmesnis tonas pasigirdo preliude nr. 3 (R12)

dZiugus dziazas (R21)

Ivairiy nuotaiky muzika (R23)

Kaip ir Zzmogus opusas gali ,,gimti®, turéti ,,dvasig*“, ,,alsuoti, ,.,kvépuoti®, turéti pulsa, veida,

ji galima ,sutikti koncerty programose (zr.pvz. 17; pvz. 18; pvz. 19; pvz. 20; pvz. 21; pvz.
22; pvz. 23).
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(17) kompozicija isties teigia mintj apie taikig Salj, kurioje tokia muzika gimsta. (R1)

(18) atlikéjai bei jy skieidziama muzikos dvasia (R12)

(19) Etiopijos kolektyvas <...> labai jdomiai nukélé mus j savo krasto tradicijomis alsuojancig muzikq
(R16)

(20) kaip pagroti strichai, koks kvépavimas (R8)

(21) svarbiausia Sonatoje buvo tai, kas neverbalu, nevizualu, nenusakoma — S. Prokofjevo muzikos
dvasingumas, plakantis pulsas (R6)

(22) Vakarg pradéjo du muzikinius ,,veidus'' — tango ir Zydy muzikos — turincio argentiniecio Osvaldo
Golijovo ,,Last Round" styginiams (R18)

(23) programose vél buvo galima sutikti premjeriniy ar maziau atliekamy dabarties kompozitoriy

kiriniy (R19)

Dalis metaforiSkai vartojamy zodziy yra apibtidinantys muzikos kiirinio santykj su atlikéju.
Pavyzdziui, muzikos kiirinys gali biiti ,,artimas* arba ,,svetimas* atlikéjui (zr. 24 pvz.; 25 pvz.), su
juo galima ,,susipazinti“ (Zr. 26 pvz.). Taciau ne visi Zodziai yra susij¢ su tokiu pagarbiu santykiu
— kartais kiirinys gali ,,reikalauti* i§ atlikéjo virtuoziSkumo, didelés pianisto iStvermés ir koncent-
racijos, daug fiziniy pastangy, ,,aukstojo virtuozinio pilotazo®, puikios atminties bei priverti atli-
kéja puikiai iSmokto jo tekstg (zr. 27 pvz.; 28 pvz.; 29 pvz.; 30 pvz.; 31 pvz.;. Jis gali pelnyti titula
(zr. 32 pvz.). Savo jvairiomis aistromis jis gali kelti atlikéjui pagunda ir galiausiai netgi ,,uztvirtinti
savo virsenybe pries atlik€ja* (zr. 33 pvz.; 34 pvz.). Taigi, kiirinio santykis su atlikéju yra gana
dominuojantis, retai kada pabréziamas pastarojo pranasumas (tik viename pavyzdyje atlikéjos j-

vardintos kaip radusios budus ,,prakalbinti* muzikos kiirinj (zr. 35 pvz.).

(24) si muzika — tas klasikos ir uzgimstancio romantizmo derinys — atrodo Lukui labai artima. (R6)

(25) Taciau tuscias virtuoziskumas jam buvo svetimas (R6)

(26) G.P. da Palestrinos kiirinys — pati iliustratyviausia paZintis su sengja vokaline polifonija (R3)

(27) linksma, Zaisminga, virtuoziSkumo reikalaujanti muzika (R7)

(28) finalas reikalauja itin didelés pianisto iStvermés ir koncentracijos (R11)

(29) daug fiziniy pastangy reikalaujantj etiudg (R12)

(30) aukstojo virtuozinio pilotaZo reikalaujantj Belos Bartoko Divertismentg (R9)

(31) pianistas Aloyzas Koncius ismoko atmintinai $j didelés apimties kirinj, reikalaujantj puikios
atminties, auksto profesionalumo, nepriekaistingo polifoninio mgstymo (R23)

(32) padéjo ir tai, kad sudétinga muzika priverté gerai iSmokti partijas (R24)
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(33) ,,Koncerty imperatoriaus “ titulg jis pelné dél savo didingumo ir sudétingumo (R11)

(34) Taranteloje esancios ispaniSkos aistros daugeliui smuikininky kelty pagundq pasiduoti
pavojingiems jausmy proverZiams (R13)

(35) Cia [koncerte] Beethovenas eilinj kartq aiSkiai uitvirtino savo, kaip kiiréjo, virSenybe prie§ at-
likéjg (R11)

(36) muzika, kuriai prakalbinti atlikéjos rado pacius tinkamiausius biidus (R25)

Be to, jdomus ir kiirinio santykis su klausytojais — ¢ia jis vél kuirinio naudai. Pavyzdziui, jis
gali ,,uzglostyti publikos ausis®, ,,uzhipnotizuoti intymiu burkavimu®, ,,palikti teigiamg jsptudj*,

taciau taip pat priversti krapteléti ar smogti (zr. 37 pvz.; 38 pvz.; 39 pvz.; 40 pvz.; 41 pvz.).

(37) Wolfgango Amadeaus Mozarto Simfonija Nr. 40 g-moll, savo populiarumu turéjusi uzglostyti pub-
likos ausis po maziau jprasty P. Ben-Haimo intonacijy. (R1)

(38) Trumputé P. Tosti neapolietiska meilés dainelé ,, A Vucchella" uZhipnotizuoja tokiu intymiu bur-
kavimu (R20)

(39) karinys <...> paliko daug teigiamy jspudZiy klausytojams (R17)

(40) Sonatos pradzia (Allegro) dazng priveréia kripteléti (R6)

(41) Bacho muzika smogé itin kontrastingai (R18)

Dalis metaforiskai naudojamy zodziy personifikavo kompozitoriaus kiiryba, tad ¢ia taip pat
matoma konceptualioji metafora KOMPOZITORIAUS KURYBA YRA ZMOGUS. ISrySkintos tos pacios
zmogiskosios savybés kaip ir kalbant apie kirinius, t. y. kalbama apie santykj su ja, minimas jos
nemarumas, t. t.

Nezymiai personifikuojami ir muzikos Zanrai, stiliai, riiSys, tam tikra muzikiné kultora arba
muzikos praktikos (kalbama apie gyvenima, amziy bei santykj su Siais konceptais), todél galima
teigti ir konceptualiosios metaforos MUZIKOS ZANRAS, STILIUS, RUSIS, MUZIKINE KULTURA YRA
ZMOGUS egzistavima.

Dalis rasty metaforiSkai vartojamy Zodziy susij¢ su instrumento personifikacija. Metafora
INSTRUMENTAS, ANSAMBLIS YRA ZMOGUS yra bendresnio pobtuidzio — muzikos instrumentas kon-
ceptualizuojamas kaip turintis ,,nosj*, tam tikra prigimtj, o ansamblis gali biti ,,jaunas®, ,,brandus*,

t. t. (zr. 42 pvz.; 43 pvz.; 44 pvz.; 45 pvz.).

(42) suplodama plastakomis pries pat gaudziancio fortepijono ,,nosi“ (R21)

(43) autentiskas instrumenty prigimties galimybes (R14)
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(44) ji [ansamblj] dar galima vadinti jaunu (R14)
(45) jauno, bet jau ir brandaus ansamblio (R14)

Personifikacija buvo panasiai gausiai naudojama lietuviskose recenzijose kaip ir angliskose
— tai sudaré 11,7 proc. metaforiskai vartojamy zodziy lietuviskose recenzijose ir 9,4 proc. anglis-
kose. Lietuviskose gausiausias i$ visy atvejy buvo polinkis suvokti muzikos kiirinj kaip Zzmogy.
Taciau jam ne tik priskiriamas tam tikras charakteris, bet ji matomas kaip turintis virSenybe pries
klausytoja. Kaip minéta I-ame skyriuje, noras muzikos kiirinj matyti kaip emocijy israiska kélé
diskusijas tarp profesionaly. Vis délto, muzikos recenzijy tyrimas rodo, kad tai yra gana populiarus

muzikos suvokimo budas.

2.2.5 MUZIKA YRA TEKSTILE

Viena i§ unikaliy tendencijy lietuviy recenzijose buvo sieti muzikg (tikslo sritis) su tekstile
(Saltinio sritis). Tai sudaré nemazg grupe metaforisSkai vartoty zodziy (56 pavyzdziai). Tokios ten-
dencijos angliskose recenzijose nebuvo. Muzikos kiirinys buvo suvokiamas kaip tam tikras audinys
arba drobé (zr. 1 pvz.; 2 pvz.; 3 pvz.), kuri yra ,,supinta® i§ tam tikros medziagos. Nors zodis
,,drobé* daznai naudojamas ir dailéje, taciau Lietuviy kalbos zodynas teigia, kad tai yra perkeltiné
$io zodzio reik§mé, o Sio ZodZio baziné reik§mé — audeklas®’. Medziaga gali biiti jvairi — kai kur
tai jvardijama kaip folkloro medziaga (zr. 4 pvz.), kitur kalbama apie ,,tembrine kaita paremtg*
muziking medziagg (zr. 5 pvz.), ta¢iau dazniausiai buvo sakoma, kad muzikiné medziaga yra skir-
tinga (Zr. 6 pvz.). Toks metaforiSkai suvokiamas ,,audinys* ar ,,drobé* gali turéti kelis sluoksnius
(zr. 7 pvz.), biiti daugiasluoksniu (zr. 8 pvz.). Sluoksniai yra siejami su polifonine muzika (keliais
balsais, skambanciais vienu metu), todél neretai balsai yra vadinami ,,pynémis*, kurios yra ,,supin-
tos*, ,,ilgos®, o melodijos gali ,,persipinti* (zr. 9 pvz.; 10 pvz.). Polifoniné muzika dar buvo jvar-
dinta tankiu ,,raizginiu®, kur pinasi muzikinés idéjos (zr. 11 pvz.). Taip pat ir muzikinés temos j-

vardintos kaip ,,persipynusios* (zr. 12 pvz.).

(1)  kokybiskai suorkestruotu muzikiniu audiniu (R17)
(2) pianistas priverté klausytojus atidziai sekti jo <...> polifoninj muzikinj auding. (R23)
(3) Ciklo muziking drobe (R23)

27 Drobé. Zr.: http://www.lkz.1t/?zodis=drob%C4%97 &id=0607 1380000 [Zitréta 2023 05 09]
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(4) dar viena folkloro medZiagos ar jos elementy panaudojimo kryptis (R16)
(5) tembrine kaita paremtq muzikinés medziagos plétote (R17)

(6) skirtingiausios muzikinés medZiagos kiurinj (R11)

(7) keliaamzé ir keliasluoksné zZydy muzika (R21)

(8) daugiasluoksnj prasminj darinj (R19)

(9) ilgos fugy pynés, kur nejucia pradedi stebétis (R8)

(10) persipinancias melodijas (R11)

(11) Isgirstos garsinés idéjos pynési mintyse j tanky polifoninj raizginj (R19)

(12) Visos sios temos persipyné su gimimo dienos dainelés intonacijomis (R13)

Vis délto, ne vien polifoning muzika buvo linkstama sieti su audiniu ar pynimu. | muzikos
kiirinj buvo galima ,,jpinti* poetikos, zaismingumo, jame ,,pynési‘“ Sviesios ir tamsios nuotaikos
(zr. 13 pvz.; 14 pvz.). Cia matome ir atlikéjo vaidmenj — jis gali ,.jpinti* j muzika poetikos, Zais-
mingumo. Giedré¢ Kaukaité recenzijoje apie dainininko Vaclovo Daunoro kompaktiniy ploksteliy
albumo sutiktuves giliai i§jausdama perteikia jo vidinj pasaulj scenoje. Cia ji raso, kad atlickant
kiirinj ties kiekviena dainuojama raide sukyla mintys, kurios ,,skanduoja tau tavo paties troskulius,
lukescius, aistras ir kancias, o visa tai, kaip gal¢jai ir kaip sugebéjai, taip ir pynei j to mylimo, paties
pasirinkto kiirinio garsy ir prasmiy srautg™ (zr. 15 pvz.). Taigi, vél atlikéjo vaidmuo suvokiamas

kaip ,,jpinantis® j kiirinj tam tikras emocijas, papildantis jj savo asmenybe, iSgyvenimais.

(13) L. Geniusas, kaskart is naujo stebindamas savo <...> kartais j muzikq jpintos poetikos, Zaismin-
gumo suvokimu. (R6)

(14) Kirinyje pynési Sviesos ir tamsos nuotaikos (R3)

(15) visa tai, kaip galéjai ir kaip sugebéjai, taip ir pynei j to mylimo, paties pasirinkto kitrinio garsy ir

prasmiy srautq (R20)

Muzikos kiirinio suvokimg kaip tekstile taip pat rodo tokie Zodziai kaip ,,minksSas®, ,,Svel-
nus®. Pavyzdziui, tam tikra kiirinio vieta gali skambéti ,,Svelniau (zr. 16 pvz.), o labiausiai zodj
,minkstas* buvo linkstama naudoti apibudinti instrumento ar zmogaus balso tembra (zr. 17 pvz.).

Tai vél galima biity suvokti kaip tam tikro muzikinio ,,audinio* elementus.

(16) intriguojanti kurinio vieta jrase skambéjo kur kas Svelniau (R17)

(17) nuo poetiskai minksty virsutinés stygos tembry (R25)
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Mes sakome, kad muzikos kiirinys ar tam tikra muzikos kiirinio atkarpa ,,nutrtko®, jei ji
nustoja skambéti. Recenzijose taip pat buvo sakoma, kad koncerto pabaigoje muzika ,,nutriiksta*
(zr. 18 pvz.) lyg nutriikty sitilai ar audinys. Prie§ muzikai nutriikstant ji — ,,iSriSama‘ (zr. 19 pvz.),

t. y. muzika yra iSsprendziama j tonika.

(18) pasigirstantis ir zZaibiskai nutrigkstantis populiarios klubinés muzikos fragmentas (R17)

(19) Tik pacioje pabaigoje, pries muzikai nutritkstant, ji ,,iSriSama*“ (R25)

Lietuviy muzikoje galima paminéti kompozitorés Egidijos Medeksaités kiiryba, kurioje teks-
tilé daznai tampa kiirinio pagrindine koncepcija®. Be to, verta pastebéti, kad muzikos kaip tekstilés
suvokimas labiausiai pasireiskia kalbant apie kiirinio viding struktiira, todél galima buty teigti, kad
$i metafora naudojama kiirinio intramuzikinéms (kiirinio vidiniams muzikiniams procesams) pras-

meéms nusakyti.

2.2.7 MUZIKA YRA GAMTA

Dar vienas 1§ muzikos (tikslo sritis) konceptualizavimo biidy buvo polinkis apie jg kalbéti
tarsi apie vandens telkinj (Saltinio sritis). Tai rodo konceptualiosios metaforos MUZIKA YRA VAN-
DENS TELKINYS egzistavima lietuvi§kose recenzijose. Sis muzikos konceptualizavimas siejasi su
muzikinio judéjimo metafora, nes konceptualizuojant muzika kaip vandenj, iSrySkéjo dinaminiai
aspektai. Didzioji dalis aptikty metaforiSkai pavartoty zodziy susije su vandens judéjimu, todél tai
nusako tam tikrus muzikoje vykstancius procesus. Buvo kalbama apie muzikos kiirinio ar jo dalies
tekme (zr. 1 pvz.; 2 pvz.), staigus muzikos pasikeitimas jvardintas kaip ,,t€¢kmes lazis“ (zr. 3 pvz.),
esama ir muzikos ,,stikuriy® (zr. 4 pvz.). Tuo tarpu ir atskiri kiirinio balsai galéjo biti jvardinti kaip
Htekantys® (zr. 5 pvz.), o atskiry atlikéjy partijos suvoktos kaip ,,isiliejan¢ios* 1 bendra skambesj
(zr. 6 pvz.), kazka i ji ,,ineSancios* (zr. 7 pvz.) lyg koks upelis, jsiliejantis j didesn¢ up¢ ar Saltinis,
kuris savo vandeniu papildo didesnj muzikos telkinj. Kita vertus, atlikéjas buvo jvardintas ir kaip
bandantis ,,iSsiverzti“ i§ bendros muzikos srauto (zr. 8 pvz.). Taip pat, kalbama apie muzikos
»gyli, ,.gilumine tekme*, ji kai kur pateikiama kaip opozicija muzikos ,,skaidrumui‘ (zr. 9 pvz.;

10 pvz.).

28 7r.: https://www.mic.lt/lt/baze/klasikine-siuolaikine/kompozitoriai/medeksaite/ [zitiréta 2023 02 23]

52



(M
2
3)
“)
)

(6)

(7

®)
€

B. Kutaviciaus kompozicijos tékmé (R14)

Jis Andante suprato kaip tolesne nepaliaujamq tékme, prasiverzusiq pirmoje dalyje (R6)
Muzikinés tékmés liiZj ir peréjimgq j kitq tempg (R18)

neramaus Siurkstumo sikuriai (R14)

per visq fortepijono diapazono plotj tekantys polifoniniai balsai, kiekvienas savaip dainuojantis.
(R2)

Idomu buvo stebéti, kaip j orkestro emocingai atliekamq jvairiy nuotaiky muzikq jsilieja valingi
ar lengvai plevenantys fortepijono teminiai ar akompanuojantys epizodai.

Laisvai ir lengvai besiliejusi indiska fleita jne§é subtily pastoralinj elementg (R10)

Jjai ne visada pavykdavo issiveriti is orkestro skambesio srauto (R11)

Gilig ir poetiskq kiirinio harmonijg (R12)

(10) nuspalvindamas jq skaidriais akordais, bet giluminés tékmés nestabdydamas. (R6)

Muzikos kaip vandens telkinio konceptualizavimas daznai suvokiamas tarsi nevaldoma jéga.

Atlikéjas Cia konceptualizuojamas labiau kaip prisitaikantis prie jos nei jg valdantis. Pavyzdziui,

atlikéjui tenka ,,perbristi moduliacijy seka (Zr. 11 pvz.), pianistui arba pavyksta, arba ne pajusti

ritmo tékme (zr. 12 pvz.), taigi, pabréziama jo subordinacija muzikos kiirinio jégai. Atlikéjas ,,pa-

sineria“ ] muzika ir leidZiasi jos valdomas (Zr. 13 pvz.). Panasus santykis ir su klausytoju — klau-

sytojas taip pat i ja ,,panyra“ koncerto metu (zr. 14 pvz.), gali biiti tos muzikos ,,uzlitiliuojamas*

(zr. 15 pvz.), o muzika gali ,,uztvindyti koncerty sale (zr. 16 pvz.). Taigi, matome, kad muzika yra

konceptualizuojama kaip nevaldoma jéga, kuriai atlikéjui ir klausytojui tenka pasiduoti.

(11) atlikéjas turi <...> perbristi moduliacijy sekq (R11)

(12) Pianisteé puikiai pajauté ritmo tékme (R12)
(13) M. Rubackyté taip pasinéré j muzikg (R11)

(14) ir mes drauge su violoncelés solo panyrame j tolesnj akistatos puslapj — j Verdi ,,Don Karlg", §

Daunoro Pilypg. (R20)

(15) muzikinis audinys palengva uZliiliavo klausytojus (R17)

(16) muzikos garsais uZtvindys dvi Lietuvos koncerty sales (R15)

Nedidel¢ dalis metaforiSkai vartojamy zodziy rod¢, kad muzika gali biiti suvokta kaip flora

ir fauna (konceptualioji metafora MUZIKA YRA AUGALIJA IR GYVUNIJA). Kiirinys galia ,,skleistis*

kaip augalas, keroti, plétotis, turéti Ziedus (zr. 1 pvz; 2 pvz.). Tembras apibuidinamas kaip ,,sodrus®,
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nors jo baziné reik§mé yra ,tarpus, veslus, derlus“?, o tai rodo jo siejima su augalija (Zr. 3 pvz.).

Muzikos kiirinys jvardintas ir kaip gyviinas (zZr. 4 pvz.).

(1) Prasidéjusi lyg ir paprasta melodija, muzika iSsikerojo iki didingos kulminacijos, kupinos skausmo
ir tvirtybés. (R6)

(2) Karinys kupinas <...> natiraliu garsaeiliu besiskleidZianciy virstoniy Ziedy (R18)

(3) jos tembras — raiskus ir sykiu minkstas, takus, sodrus ir Siltas (R1)

(4) kaip Svariai, Zaismingai, stilingai praplazdeno Trys Bélos Bartoko burleskos (R6)

Dar viena metaforisky zodziy grupé rodo muzikos suvokimg kaip org (MUZIKA YRA ORAS).
Cia minimi jvairiis $iai stichijai biidingi elementai: migla, giedra, Suorai, griaustinis, dvelkimas,

oras, t.t. (zr. 5 pvz.; 6 pvz.; 7 pvz.).

(5) sjkart pavyko istverti tq klampig miglg iki visa nuskaidrinancios reprizos (R8)
(6) kaip improvizacijos laisve padvelké trijuose biso kiiriniuose (R6)

(7) Garsy Suorai (R19)

Muzikos kaip gamtos suvokimas lietuviskose recenzijose (apie 8 proc.) buvo gausesnis nei
anglisSkose (apie 3 proc.). Jis aiskiai rodo ] tai, kg M. Spitzeris vadina , kultiirine metafora“ — mu-

zikos suvokima, pasitelkiant iSorinius reiskinius.
2.2.8 MUZIKA YRA DAILE

Muzikos recenzijose taip pat egzistavo polinkis muzika gretinti su daile. Muzikos kiiriniai,
muzikos atlikimas buvo konceptualizuojami spalvy pagalba. Pavyzdziui, kompozicijos, jy interp-

retacijos galéjo buti jvardintos ,,spalvingomis® (zr. 1 pvz.; 2 pvz.; 3 pvz.).

(1) Chrisas Ruebensas, pats kuriantis spalvingas kompozicijas (R10)
(2) pateike spalvingg, lengvo garso interpretacijqg (R12)

(3) spalvingi pranciizy impresionisty <...> kiriniai (R15)

29 Sodrus. Zr.: http://www.lkz.1t/?zodis=sodrus&id=24159100000 [zidiréta 2022 07 21]
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Spalvines savybes itin buvo linkstama minéti kalbant apie garso tembra. PavyzdZziui, sakoma,
kad vyry balsai suteiké ypatinga koloritag kompozicijai, Johanno Sebastiano Bacho siuity orkestrui
Nr. 4, D-dur, BWV 1069 ir Nr. 3, D-dur, BWV 1068 (1730 m.) sudétis pavadinta savotiskai ,,spal-
vinga®“ dél jdomios instrumenty sudéties (trys obojai, fagotas, trys trimitai, timpanai, styginiai
ir basso continuo), norvegy kompozitoriaus Knuto Nystedto sprendimas sukurti ,,Stabat Mater
misSriam chorui ir violoncelei (1986 m.) pavadintas chorinés faktiiros ,,nuspalvinimu® violoncele,
o koréjietés kompozitorés Unsuk Chin Koncertas klarnetui ir orkestrui (2014) jvardintas kaip tur-
tingas orkestriniy spalvy palete, nes jame naudojami net 32 musamieji instrumentai (zr. 4 pvz.; 5
pvz.; 6 pvz.; 7 pvz.). Muzikologés Jiratés Katinaités buvo iSskirta Violetos Urmanos tembriniy
spalvy paleté ir gebéjimas jg naudoti skirtingiems vaidmenims kurti (Zr. 8 pvz.). Garso tembro sie-
jimas su spalva nestebina, nes moksliniai tyrimai rodo, kad tembro atpazinimas labiausiai siejamas
su garso spalva ir rySkumu ir sgveikauja su mentalinés Zmogaus dimensijos vaizdiniais, objektais,

reiSkiniais (Vilums 2011: 201).

(4) Chorinéje faktiuroje labai graziai atskleisti vyry balsai, iSraiskingos jy linijos suteikia ypatingg
koloritg siai kompozicijai. (R3)

(5) visas Bacho orkestras <...> savotiskai jvairus ir spalvingas. trys obojai, fagotas <...> (R8)

(6) Norvegy autorius misraus choro faktiros nuspalvinimui pasirinko violoncelg (R3)

(7)  Turtingy orkestriniy spalvy paleté (vien musamyjy instrumenty — 32) (R19)

(8) jos gebéjimas kurti vaidmenj pasitelkiant tembriniy spalvy paletg (R1)

Vis delto, ir garso dinamika buvo suvokiama spalvy pagalba. Pavyzdziui, kalbéta apie imp-

resionistinés muzikos atspalvius tarp piano pianissimo ir forte fortissimo (zr. 9 pvz.).

(9) impresionistinéje muzikoje niekad nebus per mazai atspalviy tarp piano pianissimo ir forte fortis-

simo (R12)

Sutinkamas Zodis ,,niuansai‘“ (zr. 10 pvz.), kuris ,,Muzikos enciklopedijoje (Kalavinskaité
2018: 567) aiskinamas kaip ,,muzikinio garso, garsy sagskambio ar frazés atlikimo atspalvis. Biina

dinaminiai (dinamika), tempo (agogika), skambesio charakterio. Vis délto, pagal Lietuviy kalbos
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7odyna §io ZodZio baziné reik§mé yra ,,nedidelis spalvy skirtumas; atspalvis**°, todél jo naudojimas

muzikoje rodo muzikos konceptualizavima spalvy pagalba.

(10) kiek stokota niuansy, galinciy maksimaliai atskleisti visq jdomios G. Svilainio kompozicijos grozj.

(R3)

Idomus ir zodzio ,,faktiira® naudojimas. Muzikoje tai yra muzikinés medziagos déstymo bu-
das, kuris gali nulemti vienbals¢, daugiabalse, vokaling, instrumenting, homofoning ar polifoning
faktiira (Ambrazas 2004)>'. Tai siejasi ir su vizualumu, nes vienbalsé ar daugiabalsé, homofoniné
ar polifoniné fakttira natose atrodys skirtingai, taip pat galimai kels ir skirtinga tos muzikos vizua-
lizacija. Lietuviy kalbos Zodyne baziné $io zodzio reikSmé yra i§ dailés srities — tai yra pavirSiaus
apdorojimo techniky biidy visuma®2. Muzikos recenzijose faktiira apibiidinama ,,monumentalia®,

ja buvo galima ,,uzpildyti“ (zr. 11 pvz.; 12 pvz.).

(11) P. Vasko opusas jgijo jungties pozicijq — Cia intymus lyrizmas dar intensyviau pynési su tirsta
harmonija, monumentalia faktira (R14)
(12) Minimalistiné, bet israiskinga vargony linija labai subtiliai ir sékmingai uzpildé kirinio faktiirg,

daugelyje viety priminé senovinj burdong (R3)

Neisvengta spalvoms priskiriamy teigiamy arba neigiamy konotaciju. Zodis ,,$viesu daug
kur naudotas kalbant apie teigiamus dalykus (zr. 13 pvz.; 14 pvz.), ,tamsu“ — neigiamus
(zr. 15 pvz.). Tai rodo konceptualiyjy metafory GERAI YRA SVIESU ir BLOGAI YRA TAMSU egzista-
vimg muzikos suvokime. Taip pat ir D-dur tonacija bei konsonansiska harmonija jvardinta kaip

»sviesi (zr. 16 pvz.; .17 pvz.).

(13) Tai — $viesos muzika (R3)
(14) sumanéme $viesy, zavy koncertq su dzZiazo elementais, jvairiais efektais ir siurprizais publikai
(R15)

(15) Pirmgsias dvi dalis gaubia itin niurios ir tamsios spalvos (R25)

30 Niuansas. Zr.: http:/www.lkz.1t/?zodis=niuansas&id=20041490000 [iaréta 2023 05 11]

31 Faktiiros svarbos iskilima XX a. muzikoje aptaria ir V. Zakeviéiaté bei G. Daunoravi¢iené (Zakevi¢iiite, V.; Dau-
noraviciené, G. 2020).

32 Faktiira. Zr.: http://www.lkz.1t/?zodis=fakt%C5%ABra&id=10000350000 [zitiréta 2023 05 11]
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(16) Pasirinkes $viesig D-dur tonacijg (R7)

(17) $viesios, konsonansiskos harmonijos kurinys (R18)

Si konceptualioji metafora panasiai gausiai konceptualizavo diskursa — lietuviskose recenzi-
jose aptikta apie 5 proc. tokiy atvejy, tuo tarpu angliSkose — apie 3 proc. Tai rodo, kad toks muzikos

suvokimas néra vyraujantis, taciau jo esama.

2.2.9 MUZIKOS ATLIKIMAS YRA SPEKTAKLIS

Dalis surinkty metaforiSkai vartojamy zodziy rodo polinkj muzikos atlikimg (tikslo sritis)
konceptualizuoti kaip spektaklj (Saltinio sritis), todél tai rodo konceptualiosios metaforos MUZIKOS
ATLIKIMAS YRA SPEKTAKLIS egzistavimg. Cia kalbama apie koncerto programos ,,dramaturgija*
(zr. 1 pvz.; 2 pvz.), tarsi koncertas, jo dalys, pasirinkti kiiriniai sudaryty tam tikrg vieningg visuma,

kurig siety kazkokia istorija, pasakojimas, siuzetas.

(1) koncerto programos dramaturgijai (R10)
(2) Lukas Geniusas pademonstravo netikétq, sudétingg, gana margq, uztat dramaturgiskai labai

pagristai sudétg programq (R6)

Recenzijose buvo minimi koncerty ,,scenarijai“ (zr. 3 pvz.), o atlikéjai jvardinami kaip pui-
kas ,,aktoriai, netgi ,,personazai‘, turintys ,,aktoriniy sugeb&jimy®, rodantys ,,techninius triukus*

(zr. 4 pvz., 5 pvz., 6 pvz., 7 pvz.). Buvo netgi kalbama apie atlikéjy ,,vaidmenis* (zr. 8 pvz.).

(3) nenuspéjamas koncerty scenarijus (R5)

(4) Kvarteto muzikantai atsiskleidé ir komedinio plano aktoriy amplua (R10)

(5) kiekvienas is Sios tvirtai susilydziusios ketveriukés ima apsisviesti kaip atskiras personaZas (R21)

(6) jos [Ritos Vitkauskaités] muzikos atlikéjai turi <...> turéti neeiliniy aktoriniy sugebéjimy (R17)

(7) dirigentas A. Gilbertas <...> net parodé keletq sudétingy techniniy triuky ir orkestriniy tembry
deriniy (R19)

(8) dirigento vaidmuo ypac svarbus (R24)

Kartais atskiriems instrumentams buvo priskiriami ,,vaidmenys®, pvz. akordeonas Ugnés

Giedraitytés kirinyje ,,Arco Iris Circular® jvardinamas kaip atlikimo metu jgaves menkesnj
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,vaidmenj“ nei orkestras, nors kiirinio koncepcijoje tai yra soluojantis instrumentas, o Ludwigo
van Beethoveno ,,Noktiurne* op. 42 fortepijonui suteiktas rySkus, vedantis ,,vaidmuo* (zr. 9 pvz.;
10 pvz.). Nors kai kur buvo kalbama ir apie pacio muzikos kiirinio dramaturgija (zr. 11 pvz.;
12 pvz.), §i konceptualioji metafora labiau pabrézia muzikos meno atlikimo puse, kuomet muzika
atsiskleidzia kaip scenos menas, o muzikantai, atlikdami kiirinj, ne tik jj groja, bet taip pat yra
stebimi klausytojy, todél svarbi tampa atlikejy kiino kalba, iSvaizda ir elgsena scenoje, nes ji taip
pat vertinama recenzenty. Tai, kad Siuo atveju buvo maziau kalbama apie pat] muzikos kiirinj, jo
sandarg, kitus jo bruozus nestebina, nes kaip teigia G. Lakoffas ir M. Johnsonas (1980/2003: 18—
20), konceptualioji metafora pasirenka tik tam tikras sgsajas (angl. mappings) tarp dviejy koncep-
tualiyjy sri¢iy (angl. conceptual domains), iSrySkindama (angl. highlighting) tam tikras sgvoky pu-
ses ir nuslépdama (angl. hiding) kitas. Siuo atveju i konceptualioji metafora labiau aiskina tai, kas

vyksta scenoje ir yra skirta atlikimo subtilybéms.

(9) akordeonas, nors ir biidamas solistas, savo vaidmeniu kazkiek nusileido orkestrui (R17)

(10) Fortepijono partijai sioje aranzuotéje suteiktas ypac ryskus, daznai vedantis vaidmuo (R25)

(11) buvo suskaldyta ar kitaip pazeista muzikiné dramaturgija (R13)

(12) L. Geniusas, kaskart is naujo stebindamas savo giluminiu kitrinio visumos, stiliaus, dramaturgijos

<...> suvokimu. (R6)

Muzikos atlikimg suvokti kaip spektaklj buvo buidinga tik lietuviskoms recenzijoms, tokios
tendencijos, vykdant tyrima angly k., nepastebéta. Si metafora rodo jdomia tendencija muzikos
atlikima suvokti kito, labiau vizualiniu turiniu besiremianc¢io meno pagalba, kuriant sgsajas su i$

tos meno Sakos pazjstamomis situacijomis.

2.2.10 MUZIKA YRA STATINYS

Tyrinétas muzikos diskursas panaSiai gausiai kaip ir angliSkose recenzijose rodé muzikos
konceptualizavima kaip ta tikrg statinj, tod¢l iSskirta konceptualioji metafora MUZIKA YRA STATINYS.
Lietuviskose recenzijose daznai naudotas zodis ,,medziaga‘“ nusakyti kiirinyje naudojamas melo-
dijas, atlikimo technikas, garso iSgavimo budus, kt. (zr. 1 pvz.). Kiirinio frazés buvo ,,lipdomos* j
statinj (zr. 2 pvz.). Sis statinys taip pat galéjo biiti metalinis, i§ ko nors ,,sulydytas* (zr. 3 pvz.). Jei
kiirinyje svarbi spektriné harmonija, rytietiSkos melodijos, tradiciné Suomijos muzika, tai buvo

sakoma, kad ja kiirinys buvo ,,grjstas®, tarsi biity paklotos grindys kokiam nors statiniui (Zr. 4 pvz.).
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Muzikos stilius suprantamas kaip tam tikras ,,rémas® pagal kurj reikéty statyti statinj, tam tikros
kiirinio dalys gali biiti suprantamos kaip suteikiancios ,,réma*“ muzikos kirinio ,,strukiirai*

(zr. 5 pvz.).

(1) dar viena folkloro medziagos ar jos elementy panaudojimo kryptis (R16)

(2)  kaip jas [frazes] vieng po kitos lipdei j savgjj interpretacijos kiirini (R20)

(3) koncerte skambéjusiy trijy kiriniy lydinys (R18)

(4) Ilkka groja tradicing Suomijos muzikq ir ja gristas savo etnodziazines kompozicijas (R16)

(5) priklausydami nuo itin griezty stilistiniy rémy <...> kompozitoriai (R3)

Taigi, matome, kad Si konceptualioji metafora leidzia mastyti apie kiirinio sudedamasias da-
lis, aiskinti, kaip jis yra sukurtas ir kokie jo elementai yra svarbiausi, jtakojantys kitus kiirinio ele-
mentus. Panasiai kaip ir MUZIKA YRA TEKSTILE, $i metafora naudojama kalbant apie vidinius mu-
zikinius procesus. Lyginant su angliSkomis recenzijomis, abu diskursai buvo beveik identiskai

strukttiruoti Sios metaforos pagalba: ji sudaré 3 proc. visy atvejy.

2.2.11 Kiti atvejai

Zymiai maZiau nei angliskose recenzijose buvo sutinkamas polinkis su muzika susijusius
dalykus konceptualizuoti kaip talpa (MUZIKA YRA TALPA). ISskirtos 10 talpos konceptualiyjy meta-
fory, dalis jy tik nezymiai struktiiravo muzikos recenzijy diskursa: KURINYS YRA TALPA, MUZIKINIS
RENGINYS YRA TALPA, MUZIKOS JRASAS YRA TALPA, KURINIO DALIS YRA TALPA, GARSAS YRA TALPA,
SMULKIOS KURINIO DALYS YRA TALPA, INSTRUMENTAS/ANSAMBLIS YRA TALPA, MUZIKOS STILIUS
YRA TALPA, REPERTUARAS YRA TALPA, MUZIKOS ATLIKIMO BUDAS YRA TALPA.

Daugiausiai metaforiSkai pavartoty zodziy rodo muzikos kiirinio konceptualizavima kaip
talpa. Cia pabréziamos kiirinio prigimtinés savybés, kompozitoriaus vaidmuo, maZziau kalbama a-
pie atlikimg. Kiirinys yra jsivaizduojamas kaip tam tikra talpa, o kiirinio savybes suvokiamos kaip
esancios jo ,,viduje. Pavyzdziui, jame yra ritmika, Siuolaikiskos, dziazingos intonacijos, kulmina-
cijos, ,,virStoniai ziedai“ (zr. 1 pvz.; 2 pvz.; 3 pvz.). Taciau | Sig talpg taip pat gali biiti jdéta jausmy,
emocijy tokiy kaip kompozitoriaus jausmai, ryztas, energija (zr. 4 pvz.). Kurinj gali ,,uzpildyti*
jame esancios instrumenty partijos (zr. 5 pvz.). Jei kurinys susideda i§ keliy daliy, tuomet kiirinio

dalys yra konceptualizuojamos kaip esancios kiirinio viduje (zr. 6 pvz.).
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(6)

Bruzaiteés ,, Pirmadienis ** kupinas nuostabiy, Sivolaikisky, dZiazingy intonacijy (R12)

Karinys pasizymi <...> viduje nuolat kintancia <...> ritmika (R17)

Kirinys kupinas <...> naturaliu garsaeiliu besiskleidZianciy virstoniy ziedy (R18)
kompozitorius sukiiré nepaprasto ryzto, energijos ir giedros kuping veikalg (R7)

Minimalistiné, bet iSraiskinga vargony linija labai subtiliai ir sékmingai uZpildé kiirinio faktiirg,
daugelyje viety priminé senovinj burdong (R3)

J. S. Bacho alemanda i§ partitos smuikui (R18)

Kompozitorius konceptualizuotas kaip kazka ,,idedantis“ i §ig talpa (zr. 7 pvz.). Atlikéjo

vaidmuo kaip interpretatoriaus, galincio uzpildyti $ig talpa buvo paminétas tik vieng karta. Atvejis

buvo susijes su pagirtu choro atlikimu, kuomet jis ,,neprikiso* j kiirinj jo stiliui nebiidingy dinami-

niy nivansy (zr. 8 pvz.).

(7
®)

i savo ,, Vilniaus paveiksly” rinkinj jdédamas ,, Belmontq “, Paltanavicius ,, tapé garsais “ (R12)
Chorui pavyko stilingai atskleisti $j renesanso vokalinés polifonijos opusq, issaugant jo prigimtine
ramybe, sukauptumo kuping atmosferq, organiskumgq, neprikiSant epochos muzikai nebidingy

ryskiy dinaminiy niuansy. (R3)

Antroji pagal duomeny kiekj metafora yra MUZIKINIS RENGINYS YRA TALPA. Cia muzikos fes-

tivalis, operos teatro, filharmonijos ar koncerty salés sezono atidarymo koncertas konceptualizuo-

tas kaip talpa. Muzikini renginys konceptualizuotas kaip ,,atidaromas‘ tarsi kokia nors talpa

(zr. 9 pvz.; 10 pvz.).

©)

Carnegie Hall salés atidarymo koncerte (R19)

(10) Siuolaikinei muzikai &ia [atidarymo koncerte] vietos neatsirado (R19)

Likusios konceptualiosios metaforos laikomos marginalinémis, nes turi mazai rysiy tarp Sal-

tinio ir tikslo srities.

Lietuviskas diskursas buvo kur kas maziau struktiiruojamas su talpa susijusiomis metaforo-

mis. Angly k. tai sudaré labai didelj procenta: apie 25 proc. Tuo tarpu lietuviSkame diskurse jis

buvo naudojamas tik 4 proc. atvejy.
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Nedidel¢ grupé metaforiskai pavartoty zodziy rodo muzikos suvokimg kaip maistg (koncep-
tualioji metafora MUZIKA YRA MAISTAS). Si konceptualioji metafora glaudZiausiai siejasi su muzi-
kos atlikimu ir jo recepcija — ji daznai iSreiské recenzijy autoriy vertinimg muzikos atzvilgiu. Todél
¢ia kurinio interpretacija, atlikimas gali biiti ,,skoningi (zr. 1 pvz.; 2 pvz.). Koncertas buvo kon-
ceptualizuojamas kaip ,,puota®, ansamblio muzikavimas — ,,desertas* (zr. 3 pvz.; 4 pvz.). Tuo tarpu
atlik¢jas publika ,,pavaiSina“ muzika, gali ja ,,pasaldinti* (zr. 5 pvz.; 6 pvz.) lyg patys tai gaminty.
Taigi, ¢ia vél matome konceptualiosios metaforos IDEJOS YRA MAISTAS iSraiskg ir galétume iSskirti
tas pacias konceptualigsias metaforas kaip ir angliSkose recenzijose: MUZIKOS KLAUSYMASIS YRA

MAISTAS, KLAUSYTOJAS YRA DEGUSTUOTOJAS, ATLIKEJAS YRA VIREJAS.

(1) Juvelyriskai tiksli ir skoninga interpretacija! (R25)
(2) orkestras suskambéjo visai skoningai (R24)

(3) antroje dalyje tesé muzikos puotq jau kartu su maestro G.Kremeriu (R9)

(4) darnus, subtilus ansamblis, tikras populiariosios klasikos ,,desertas* sventiniam vakarui (R10)

(5) Doze muzikos is <...> Piety Amerikos — pavai§ino kita pianisté (R12)

(6) pasaldindamas Sig improvizacijos suvarzymo piliule (R11)

Si konceptualioji metafora sudaré nedidele grupe — jos atvejy buvo vos 1 proc., tuo tarpu
angliSkose — beveik 6 proc. Angliskose recenzijose kur kas stipriau pasireiské atlikéjo, kaip ,,pa-
tarnaujancio* klausytojus vaidmuo (todél jose galima biity i$skirti konceptualigsias metaforas AT-
LIKEJAS YRA VIREJAS, ATLIKEJAS YRA PADAVEJAS). Tuo tarpu lietuviskose tebiity galima iSskirti
KLAUSYTOJAS YRA DEGUSTUOTOJAS metaforg, rodancia klausytojo, kaip muzikiniy idéjy ,,degusta-
toriaus‘ vaidmen;.

Konceptualioji metafora MUZIKA YRA UGNIS rod¢ muzikos kaip ugnies suvokimg. Atlieckama
muzika konceptualizuota kaip deganti ugnis, kuri gali ,,uzdegti* ir klausytojus, ,,jkaitinti* sale, at-
likimas gali biiti ,,su ugnele* arba ,,neliepsnoti*, o klausytojams tenka iSgyventi i§ scenos sklindan-
¢io ,.karscio alsavimg® (zr. 1 pvz.; 2 pvz.; 3 pvz.). Garsui suteiktos tokios savybés kaip Siluma — jis
ne sykj jvardintas kaip ,,Siltas* (zr. 4 pvz.). Metaforiska ugnis dega tik tol, kol yra atliekamas kiiri-

nys — ji uzgesta nuskambéjus paskutiniam garsui (Zr. 5 pvz.).

(1) grojanciy jdomiq, uZdeganciq muzikq (R16)
(2) pats orkestras neliepsnojo tango ugnimi (R18)

(3) publikai tenka nuolat isgyventi Siy atlikéjy interpretacinio kars§¢io alsavimg (R14)
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(4) Siltiems styginiy tonams (R11)

(5) tik uZgesus paskutiniam garsui (R6)

Isryskéjo tendencija muzikos kiirinj ar jo dalj tapatinti su jj atliekanciais atlikéjais ar instru-
mentais. Vietoj to, kad biity sakoma, kad kiuirinys buvo grojamas, buvo sakoma, kad jis pats skam-
béjo. Todél iSskirta konceptualioji metafora MUZIKOS KURINYS/KURINIO DALYS YRA MUZIKOS INST-
RUMENTAS. Recenzijose muzikos kiirinys ar jo dalys, elementai daznai konceptualizuotos kaip

skambancios pacios. Tokiy metaforiskai vartojamy zodziy rasta nemazai (zr. 1 pvz.; 2 pvz.):

(1) Nepaprastai puikiai skambéjo G.P. da Palestrinos motetas (R3)
(2) Rugséjo 20 d. vakare Sv. Kotrynos baznycioje Vilniuje skambéjo Paulio Hindemitho (1895—1963)
kariniai (R23)

Pastebéta ir negausiai tokiy baziniy metafory kaip DAUG YRA AUKSTYN, GERAI YRA DAUG,
GERAI YRA AUKSTYN. Taip pat, konceptualioji metafora MUZIKOS TONAI YRA ISDESTYTI VERTIKA-
LIAL

Dar vienas budas, konceptualizuoti muzikg, buvo pasitelkti metonimija. Metonimija veikia
kitokiu principu nei metafora — metaforos atveju vienas dalykas suprantamas kito pagalba, o me-
tonimija reiskia, kad vieno daikto ar reiSkinio vardas yra pakei¢iamas kitu, dalyko pavadinimas
perkeliamas kitam, tadiau tas pakeitimas ar perkélimas yra grjstas daikty, reiSkiniy tikra sgsaja.
PakeiCiantis sagvoka zodis turi artimg loginj rysj arba salytj su tikruoju vardu. Pavyzdziui, sakinyje
Tai dirba galva, tiesiog stebina aplinkinius zodis ,,galva® nurodo Zmogy, taciau pasirinkta tik viena
to zmogaus kiino dalis nurodyti i ji pati (Kozeniauskiené 2001: 221). Nors metafora ir metonimija
laikomos skirtingais tropais, taciau, kaip teigia G. Lakoffas ir M. Johnsonas (Lakoff, Johnson
1980/2003: 54), metonimija taip pat atlicka mgstymo formavimo funkcija. Naudodami metonimija,
mes i§sirenkame tam tikra objekto dalj, t. y. ta j kuria labiausiai norime susikoncentruoti. Siuo
atveju, klausydamiesi muzikos, mes atlikéja, grojantj instrumentu, tapatiname su instrumentu, ku-
riuo jis groja. Tai leidZia nuasmeninti muzikos klausymosi procesa — svarbu tampa ne pats zmogus,
grojantis instrumentu, bet instrumento skleidziami garsai. Nors, kaip teigia R. Glinteris ir Z.
Kovecsesas (1999: 18), metonimijoje negalétume taikyti formulés ,,x yra y*, nes Siuo atveju dalis
pakeicia visumg (labiau tikty ,,x plius y*), taciau dél jsigal€jusios tradicijos, lickama prie tos pacios

formulés.
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Muzikos recenzijose buvo naudojama asmens metonimija, kuomet kiirinio autorius biidavo
minimas vietoj kiirinio, pvz. ,,Mocartas nuskambg¢jo preciziskai arba muzikantai ,,atlieko G. P. da
Palestring*, kuomet omenyje buvo turimi tame koncerte atliekami jy kiriniai. Tokia metonimija
buvo gana daznai sutinkama — suskai¢iuoti 25 tokie atvejai (zr. pvz. 1; pvz. 2; pvz. 3). Cia galétume

i8skirti konceptualigja metonimijg MUZIKOS KURINYS YRA KOMPOZITORIUS.

(1) Taigi, kaip reikéty paaiskinti faktq, kad Skriabing Sis orkestras groja geriau nei Ludwigq van
Beethoveng? (R24)
(2) Paskutinj kartq Siais (2011) metais Ciurlionj skambinau rugpjitj Taline. (R2)

Dar vienas metonimijos pavyzdys vietoj atlikéjo jvardija instrumenta, kuriuo jis groja (kon-

ceptualioji metonimija INSTRUMENTAS YRA ATLIKEJAS) (Zr. 46 pvz.; 47 pvz.; 48 pvz.).

(46) akordeonas, nors ir biudamas solistas, savo vaidmeniu kazkiek nusileido orkestrui (R17)
(47) melodija, grojama kontrafagoto (R19)

(48) klarneto, atliekancio dvigarsius intervalus (R19)

Vis délto, nustatyti metonimijos atvejai nebuvo gausis, tac¢iau metonimija yra nebuvo §io

tyrimo objektas.
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ISvados

Atlikus tyrima, daromos tokios iSvados:

1. Konceptualiosios metaforos teorija sukélé tikrg perversma metaforos suvokime — ji tapo
jrankiu tyrinéti zmoniy mastyma. Ji ypac drasiai taikoma kognityvinés kalbotyros, antropologijos,
kognityvistikos, socialiniuose moksluose. Nei§vengeé jos ir muzikologijos sritis — | muzikologija ji
atkeliavo XX a. 10 des. ir susilauké jvairialypio démesio — pradéta taikyti tiek muzikos teorijoje,
meno filosofijoje, tyrinéta muzikos kritika, bandyta rasti jos multimodaliniy iSraisky filmuose, rek-
lamose, vokalinéje muzikoje. Nepaisant jvairiy muzikology priespriesos taikyti kalbos teorijas mu-
zikai tyrinéti, randamos konceptualiosios metaforos, pasitelkiamos mastyti tiek apie vidinius mu-
zikinius, tiek apie ekstramuzikinius procesus.

2. Atlikti muzikos kritikos diskurso angly k. tyrimai rodo, kad juose dominuoja MUZIKINIO
JUDEJIMO metafora, kurios déka muzikai yra suteikiama erdviné orientacija ir jud€jimo suvokimas.
2013 m. atliktas bakalauro darbas rodé dar dvi vyraujancias konceptualiyjy metafory grupes angly
k.: MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS ir MUZIKA YRA TALPYKLA. MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS
rodo didziule kalbos jtakg. Muzika remiasi kalbos sintaksine struktiira, yra perémusi jos terminus,
be to, muzikos kiirinio dramaturgijos suvokimas kyla i§ Antikinés retorikos atéjusios vieSosios
kalbos strukttiros. Muzikos atlikimas daznai konceptualizuojamas kaip ,,itikinimo* menas.

3. Lietuviskame tekstyne nustatyta 1010 metaforiskai vartojamy zodziy.

4. Rasta 39 konceptualiosios metaforos ir 2 konceptualiosios metonimijos: MUZIKINIS JUDE-
JIMAS (jo penki pogrupiai: MUZIKA YRA ATLIKEJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU, MUZIKA YRA
KLAUSYTOJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU, MUZIKA YRA JUDANTIS OBJEKTAS, MUZIKA YRA JU-
DANTIJEGA, MUZIKA YRA LENKTYNES), KONCERTAS YRA VIETA, MUZIKA YRA MATERIALUS DAIKTAS,
MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS (jo du pogrupiai: MUZIKA YRA ISKALBOS MENAS, MUZIKA YRA
GROZINE KNYGA), 4 personifikacijos atvejai (MUZIKOS KURINYS YRA ZMOGUS, KOMPOZITORIAUS
KURYBA YRA ZMOGUS, INSTRUMENTAS/ANSAMBLIS YRA ZMOGUS, MUZIKOS ZANRAS, STILIUS, RUSIS,
MUZIKINE KULTURA YRA ZMOGUS), MUZIKA YRA GAMTA (jos trys pogrupiai: MUZIKA YRA VANDENS
TELKINYS, MUZIKA YRA AUGALIJA IR GYVUNIJA, MUZIKA YRA ORAS), MUZIKA YRA TALPA (jO 10 pPog-
rupiy, i§ kuriy svarbiausi: KORINYS YRA TALPA, MUZIKINIS RENGINYS YRA TALPA), MUZIKA YRA
DAILE, GERAI YRA SVIESU, BLOGAI YRA TAMSU, MUZIKA YRA TEKSTILE, MUZIKOS ATLIKIMAS YRA
SPEKTAKLIS, MUZIKA YRA STATINYS, MUZIKA YRA MAISTAS, MUZIKA YRA UGNIS, MUZIKOS KURI-

NYS/KURINIO DALYS YRA MUZIKOS INSTRUMENTAS, DAUG YRA AUKSTYN, GERAI YRA DAUG, GERAI
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YRA AUKSTYN, MUZIKOS TONAI YRA ISDESTYTI VERTIKALIAI. Taip pat rastos dvi konceptualiosios
metonimijos: INSTRUMENTAS YRA ATLIKEJAS, MUZIKOS KURINYS YRA KOMPOZITORIUS.

5. Lyginant angliskas ir lietuviskas muzikos recenzijas, muzikinis judéjimas buvo pagrindiné
abu diskursus struktiiravusi metafora. Be to, abiejuose diskursuose aptiktos tos pacios penkios §ios
metaforos atmainos: MUZIKA YRA ATLIKEJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU, MUZIKA YRA KLAU-
SYTOJU JUDEJIMAS MUZIKINIU LANDSAFTU, MUZIKA YRA JUDANTIS OBJEKTAS, MUZIKA YRA JUDANTI
JEGA, MUZIKA YRA LENKTYNES. Abiejuose tyrimuose maziausiai matomas muzikos kaip judancios
jégos konceptualizavimas (MUZIKA YRA JUDANTI JEGA), lietuviy k. turéjes vos 8 atvejus, o angly —
tik 3. Abiejose kalbose dazniausias atvejis konceptualizuoti muzikinj judéjima — jj suvokti kaip
atlikéjy judéjimg muzikiniu landsaftu (konceptualioji metafora MUZIKA YRA ATLIKEJU JUDEJIMAS
MUZIKINIU LANDSAFTU). Lietuviy k. Siek tiek gausiau pasireiské muzikos kaip klausytojy judéjimo
muzikiniu landSaftu suvokimas (konceptualioji metafora MUZIKA YRA KLAUSYTOJU JUDEJIMAS MU-
ZIKINIU LANDSAFTU).

Abiejose kalbose buvo biidinga muzika suvokti kalbos pagalba. Lietuviy kalboje tai sudaré
13 proc., o angly — 17 proc. Tai rodo konceptualiosios metaforos MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS
svarbg. Tiek vienoje, tiek kitoje kalboje §i konceptualioji metafora buvo dalinama j dvi grupes:
muzikos kaip iSkalbos meno suvokimg (konceptualioji metafora MUZIKA YRA ISKALBOS MENAS) ir
muzikos kaip grozinés knygos suvokima (konceptualioji metafora MUZIKA YRA GROZINE KNYGA).

Abiejose kalbose diskursas apie muzikg panasiai gausiai rémési personifikacija. Lietuviskose
Siek tiek gausiau — tai sudaré 11,7 proc. metaforiskai vartojamy Zodziy, tuo tarpu angliskose —
9,4 proc. Abiejose kalbose panaSiis procentai rasti ir metafory MUZIKA YRA DAILE, MUZIKA YRA
MAISTAS, MUZIKA YRA STATINYS/ARCHITEKTURA atvejais.

Tuo tarpu priesingai nei angliskuose tekstuose, lietuviski mazai tesirémé TALPOS METAFORA.
Be to, MUZIKA YRA GAMTA buvo dvigubai gausiau naudojama lietuviskose recenzijose. MUZIKA
YRA MAISTAS rasta abiejose kalbose, taciau kur kas ryskiau reiskiasi angly k. Tuo tarpu lietuviy k.
stipriai isry§kéjo ontologinés metaforos MUZIKA YRA DAIKTAS svarba. Cia ji tapo antra daugiausiai
atvejy turinCia metafora po MUZIKINIO JUDEJIMO metaforos. Rastos ir angly k. neegzistuojancios
metaforos, kuriy gausiausios: MUZIKA YRA TEKSTILE, MUZIKOS ATLIKIMAS YRA SPEKTAKLIS.

Lietuvisko diskurso tyrimas jrodo, kad nepaisant kulttiriniy skirtumy, erdv¢ ir laikas muzikos
suvokime yra universaliai svarbiis — muzika stipriai konceptualizuojama Siomis dviem S$altinio sri-
timis. Be to, kalbos jtaka muzikai i§lieka didziulé — nepaisant retorikos disciplinos iSnykimo, mu-

zikinis mastymas ir toliau remiasi dispoziciniu planu, o dél savo ontiniy panaSumy muzika ir

65



retorika turi panaSias funkcijas (ekspresing, komunikacing ir mening), todél recenzijose daznai pab-
réziama ,,jtikinamos* muzikos svarba. Matoma ir nemaza literatiiros jtaka muzikos suvokimui.
Nors angly k. muzikg buvo linkstama konceptualizuoti, pasitelkiant ne atlikimo menus (dailg, ar-
chitektiira, literatiirg) kaip vizualesnes meno riisis bei tg pacig tendencija matome ir lietuviskose
recenzijose, taciau lietuviskose atrastas polinkis muzikos atlikimg konceptualizuoti kaip spektakli.
Tiek angly k., tiek lietuviy k. buvo biidinga vidinius muzikinius procesus suvokti metaforos MU-
ZIKA YRA STATINYS/ARCHITEKTURA pagalba, bet lietuviy k. rodo unikaly buidg tai matyti kaip teks-
tile (MUZIKA YRA TEKSTILE).

Kadangi MUZIKINIO JUDEJIMO metafora jau yra susilaukusi démesio muzikology tarpe, tolesni
tyrimai galéty orientuotis ] metaforg MUZIKA YRA KALBINIS REISKINYS, tyrinéti vien analitines arba

kultiirines metaforas muzikos kritikoje, testi multimodalumo tyrimus vokalinéje muzikoje.
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