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Ivadas

Kiekvieng dieng zmogy Supa atspindZiai. Mes zvelgiame j veidrodj, matome savo ir
pasaulio atspindj reflektuojanciuose pavirSiuose, kuriy pilna misy aplinka: stiklai, vitrinos,
ekranai, vanduo ir t.t. Atspindziai uzpildo ir transformuoja mus supancig erdve. Kita vertus,
galime reflektuoti savo poelgius aptardami ty veiksmy rezultatus, galime matyti savo atvaizda
vaikuose, girdéti aplinkiniy kalbose ir pan. Taigi pati atspindzio samprata gali biiti dvejopa: tai
arba fizinio pasaulio dalis, arba mentalinio pobiidZio, simboliskai suvokiamas reiSkinys.

Abiem prasmém atspindys svarbus meningje kiiryboje ir neretai per ja isSreiSkiamas.
Kiekvienas autorius, sieckdamas savirealizacijos, jvardija tikslg ,atrasti save®. Nuolatiniai
méginimasi identifikuoti save, suvokti kaip individa, atskirg esybe bendrame sociume, yra
nei$senkantis zmogaus, 0 tuo labiau kiiréjo, egzistencijos leitmotyvas. Sutinkant su prielaida, kad
menas — kir¢jo saviraiSka, saves ir savo kontekstualios aplinkos stebéjimas ir reflektavimas,
galime teigti, jog menas — vienas i§ rySkiausiai perkélimo funkcijg atliekanciy mediatoriy.
Menininkas pats tampa laidininku atspindéjimo procese, o jo kiryba atspindi jo emocijas,
biisenas ir mastyma. Tam tikra prasme, bet koks meno kiirinys yra refleksija’. Tagiau menas ne

atspindi pasaulj, o ji konstruoja®. Meninis pasaulis yra kito lygmens, specifiné tikrové®.

1 XX a. pr. stiprus impulsas sociologiniam poZiiiriui j mena buvo marksizmas, traktuojantis literatiirg ir mena kaip
istoriniy procesy, kuriy esmé yra klasiy kova, ideologing refleksija. Lietuvoje sociologinio literatiiros interpretavimo
uzuomazgos susij¢ su XIX a. pozityvistinio mastymo tradicija (Juozas Macys-Kékstas, Juozas Andziulaitis-
Kalnénas). XX a. 3-ajame de§. Vincas Kapsukas, 4-ajame — kairiyjy pazitry literatai (Kostas Korsakas, Antanas
Venclova, Petras Cvirka, Jonas Simkus) rémési marksistine teorija, perimta i§ rusy autoriy (G. Plechanovo, I.
Macos, P. Kogano, V. Fri¢és ir kt.). Vadovautasi teiginiu, jog menas — gyvenimo atspindys, todél realizmas,
geriausiai atliepiantis ,,meno — tikrovés veidrodzio® principa, yra pazangiausia meno forma. Sovietinéje estetikoje
buvo akcentuojama klasiné kiirybos prigimtis, suabsoliutinta ir suprimityvinta ,,veidrodinio* (realistinio) meno
poveikio visuomenei samprata. Vakary sociologinés estetikos tradicija, sumodernéjusi XX a. pirmoje puséje (Ch.
Lalo, E. Souriau — Pranciizijoje; W. Hausensteinas, M. Weberis — Vokietijoje; G. Lukacs — Vengrijoje), jveiké
deterministing nuostatg, kad menas yra tik visuomenés gyvenimo iSraiSka ar net veidrodis, ir iskélé galimos meno

jitakos visuomenei bei meno autonomijos tezes, in: ,Literatlros sociologija®“, [interaktyvus], [Zitiréta 2012-11-02],
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Atspindziai stipriai jtakoja miisy percepcijg. Per erdvés ir savo atspindzio suvokimg jie
formuoja individo savivoka. Siame tyrime siekiama iSanalizuoti, kaip veidrodZio pagalba meno
kirinyje konstruojamas savivokos ir savistabos® elementas, kaip veidrodis dalyvauja
autokoncepcijos® kiirime, kaip menininkas ,,jtraukia Zifirova j karinj arba, transformuodamas
erdve ir dezorientuodamas pasgmoneg, zaidzia stebétojo percepcija. Tyrin¢jant kiirinius su
veidrodiniais atspindziais aiSkéja, kaip zitrovas suvokia tikrove — kur reali plotmé, o kur — jau
fikciné, sukurta veidrodzio; kaip jis reaguoja i Kita a$ — antrininka, Zvelgiant] i§ anapus
veidrodzio pavirSiaus. Veidrodj kaip medziagg integravus | meninj objekta, iSrySkéja jo kuriamo
atspindzio motyvo, organizuojancio tiek menininko, tiek zilirovo, savivoka svarba. Neretai
veidrodis pasitelkiamas biitent dél simboliskai suvokiamo reflektavimo reiskinio. Siuolaikiniame
mene kombinuojant ne tik materialias medziagas, bet ir mentalinio pobiidzio elementus,
veidrodis tampa priemone jprasminti simbolinj atspindzio motyva.

Menininkai dirba su veidrodZiais, veidrodinius kiirinius integruoja vieSosiose erdvése,
peizaZze, galerijose kuria veidrodines instaliacijas ir objektus. Jy kiiryba iprasta vadinti veidrodziy
menu. Si savoka neturéty aprépti tokiy architektiiros elementy kaip pastaty langai, fasaduose
esantys veidrodZiai, nors jie dominuoja miesto erdvése ir atspindi urbanisting aplinkg. Pagrindiné

salyga priskirti objekta veidrodziy menui — dailininko intencija tikslingai panaudoti veidrodj

http://archive-It.com/page/133203/2012-07-16/http://www.lle.It/FMPro?-db=11e2004.fp5&-format=detail. htm&-
lay=straipsnis&G_Data=%3d&-max=2147483647&-recid=41398&-find=

2 Anot H.Read’o ,,visa dailés istorija — tai vizualinio suvokimo biidy istorija, atspindinti, kaip mogus mato
pasaulj... Menas yra realybés konstravimas”, zitr.: Herbert Read, Trumpa moderniosios tapybos istorija, i$ angly
kalbos verté Juraté Kazlauskaité, Vilnius: Vaga, 1994, p. 9-10.

® Bertolt Brecht 7odziais tariant, ,,Menas néra veidrodis realybei atspindéti, o plaktukas, skirtas ja formuoti®; in:
Russell Greinke, ,,Art is not a mirror to reflect reality, but a hammer with which to shape it“, [interaktyvus], [ZiGréta
2013-01-15], http://scholar.lib.vt.edu/ejournals/ALAN/v34n3/greinke.pdf

* Savistaba — savo paties psichiniy reiskiniy ir veiksmy stebéjimas. Ji labai reik§minga savimonei ir savikontrolei.
Remiantis savistaba, XIXa. pab. buvo sukurtas introspekcijos metodas. Dabartiné psichologija pripazjsta, kad
zmogus gali save stebéti, zinoti daugelio savo i§gyvenimy turinj, suprasti, jvertinti ir atsiminti savo santykius su
jvairiais tikrovés reiSkiniais; in: Psichologijos Zodynas, Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidykla, 1993, p. 266.

> Autokoncepcija — A§ vaizdas, savivaizdis, palyginti pastovi, daugiau ar maziau jsisamoninta ir igyvenama kaip
vienintelé¢ individo vaizdiniy ir nuomoniy apie save sistema, kuria vadovaudamasis jis sgveikauja su Kkitais
zmonémis ir vertina pats save. Tai Zmogaus nuostata savo paties atzvilgiu; in: Psichologijos Zodynas, Mokslo ir

enciklopedijy leidykla: Vilnius, 1993, p. 38.



unikalaus ir jprasminto meninio vaizdinio sukiirimui. Veidrodis svarbus ne tik kaip medziaga,
bet visy pirma kaip ,,atspindéjimo** id€jos ir semantiniy prasmiy realizacija. Jis naudojamas dél
atspindzio motyvo, dél galimybés transformuoti ar deformuoti erdvés jspidj, keisti jos suvokima,
kurti originaly estetinj vaizda. Veidrodziy mene yra reprezentuojama pati atspindzio funkcija.

Darbe paminétas vienas specifinis veidrodZio panaudojimo mene budas — Kai
eksponuojama tik pusé tam tikro objekto, o vizualiai jo vaizdinj uzbaigia atspindys veidrodyje
(Pvz., Elva Olafsdottir Tas pats zaibas du kartus nutrenkia Pompéjos sunj (The same lightning
strikes twice dog from Pompeii, 2010), Eliza Proszczuk Matai tiek, kiek nori matyti (Widzisz tyle,
ile checesz, 2011, (6 pav.)), paroda Architektira veidrodyje: iSaukStinimas ir kasdienybé
(Architecture in The Mirror: Sublime and The Everyday®, Makedonija, 2012). Taipogi, objektas
gali biiti pastatomas ant veidrodzio (Audroné Andruleviciené, Vistakumas, 2009, (4 pav.)) arba
Salia veidrodzio (Ray Bartkus, Tikintieji, 2005-2008, (7 pav.)), norint vizualiai padauginti vaizda
ar pratesti erdve. Taciau $is tipas neretai siejamas su eksponavimo ypatumais, todél atskirai tokio
pobiidzio darby neaptarinésiu.

Meno kiirinys priklauso nuo zilirovo ziiiros tasko. ReflektuojanCiame pavirSiuje tai
iSreiSkiama tiesiogiai. Veidrodis mene gali apimti placig meniniy formy jvairove. Pasaulio
transformavimas, optinés iliuzijos, manipuliacija samoningumu ir suvokimu: operuodamas
tokiais leitmotyvais veidrodziy menas aktyvina sgmonés veikla, sukuria sinergija ir interaktyviai
jtraukia zitirova | patj kiirinj.

Terminai. Pagrindiné veidrodzio savybé — atspindéti, simuliuoti tikrove. Dailés
morfologijos prasme, atspindys iSgaunamas pasitelkiant atspindin¢ias materijas — veidrodyj,

refleksinj stikla, kitus veidrodinius pavirSius. Tokie kiiriniai vadinami mirror art arba veidrodziy

® Parodoje, kuruotoje Sagos Tasic ir Aleksandaro Radevski, buvo eksponuojami dvideimt penki architektiiriniai
fragmentai, specifinés konstrukcijos, atskirtos nuo jy jprastinés vietos, ir jtaisytos ant pagrindo reflektuojanciu
pavirSiumi. Kiekviena struktiira vizualiai pratgsiama savo atspindziu veidrodyje. Jos nebéra tik jprasto konteksto
dalis, bet labiau konkretiis §ig akimirkg atsispindintys vaizdiniai. Koncepcijos pasirinkimg 1émé kai kurie istoriniai ir
Siandieniniai Makedonijos jvykiai, kuriuos interpretavo neformali architekty grupé Metamak, in: ,,Architecture
Biennale 2012« [interaktyvus], [Zitréta 2013-03-29], http://venice-architecture-biennale-

2012.myartguides.com/place/macedonia-former-yugoslavian-republic-0f/22213



menu. Kol kas Sis terminas funkcionuoja kaip darbinis, paplites tarptautinéje dailés praktikoje.
Norminis kiirinius su veidrodziais apibréZiantis terminas dar nejvestas’.

Pirmieji mirror art pavyzdziai pasaulyje atsirado XX a. 7-8-ajame deSimtmetyje. Taigi
reiskinys ir darbinis terminas egzistuoja seniai, bet iki Siol nebuvo sistemingai apibréztas.
Veidrodziy meno, mirror art definicijos néra dailés terminy Zodynuose. Buvo perzitréti Dailés
Zodynas®, Universalus meno Zodynas. Nuo seniausiyjy laiky iki dabarties’, The Oxford
Dictionary of Art'®, Dictionary of Art terms', Artwords. A Glossary of Contemporary Art
Theory™. Kritiky straipsniuose ir pa¢iy menininky kalbose naudojami terminai mirror-based art,
mirror-work, mirror in art'®. Interaktyviose erdvése mirror art savoka neretai apibiidinami
dizainiskos krypties, dekoratyvis interjeriniai veidrodziai, rankomis dekoruoti jy rémai ar puosti
vitraziniais elementais veidrodiniai stiklai. Taigi ieSkant informacijos ,raktiniais Zodziais*
veidrodziy menas ar mirror art, nei spausdintuose zodynuose, nei internete, neaptinkamas
grieztai suformuluotas Sio reiSkinio apibiidinimas. Nesant tikslios termino formuluotés, sunku
tipologizuoti ir veidrodinius kiirinius.

Lietuvoje veidrodziy menas taip pat egzistuoja, bet tai naujas reiSkinys ir sunorminto
termino veidrodziy menas néra. Pats veidrodis Lietuviy enciklopedijoje apibtdinamas kaip
,»stiklinio arba metalinio taisyklingos formos kiino pavirsius, kuris [kursyvu — E. J.]
nugludinamas taip, kad nelygumai biity mazesni uz bangos ilgj. Spinduliy atspindzio kampas
visuomet lygus krintan&iy spinduliy kampui“**. Taip pat terminas pazymimas minétame Dailés
Zodyne, bet tai tik fizinis ir fizikinis veidrodzio apibiidinimai. Psichologijos Zodyne™ yra nemazai

psichologijos terminy, kurie bus naudingi tyrimui, pvz.. veidrodinis as, autokoncepcija,

" Ann  Stephen, ,Jumping through the  Mirror¢, [interaktyvus],  [zidréta  2013-03-04],
http://www.ima.org.au/pages/.exhibits/mirror-mirror-then-and-now162.php

8 Dailés Zodynas, sudaré J. Muleviciute [ir kt.], Vilnius: VDA leidykla, 1999.

% Universalus meno Zodynas. Nuo seniausiyjy laiky iki dabarties, verté Osvaldas Aleksa, Kaunas: Sviesa, 1998.

19 Chilvers, H. Oshorne, D. Farr, The Oxford Dictionary of Art, New York: Oxford University Press, 1994.

! Edward Lucie-Smith, Dictionary of Art terms, London: The Thames and Hudson, 1991.

12 Th. Patin, J. McLerron, Artwords. A Glossary of Contemporary Art Theory, Greenwood, 1997.

¥ Ann  Stephen, ,Jumping through the  Mirror, [interaktyvus], [zidréta  2013-03-04],
http://www.ima.org.au/pages/.exhibits/mirror-mirror-then-and-now162.php

Y Lietuviy enciklopedija, t. XXXIII, Lietuvos enciklopedijy leidykla, 1965.

5 Psichologijos Zodynas, Mokslo ir enciklopedijy leidykla: Vilnius, 1993.



savistaba, narcisizmas ir kt. Taip pat, noréfiau paaiskinti terminy reflektuoti ir refleksuoti
(refleksija) skirtj: reflektaoti [lot. reflectere — atspindéti] - atspindéti, atmusti*®. Cia kalbama apie
fiziniy ir fizikiniy savybiy kuriamg veidrodzio atspindéjimo (optinj spinduliy kritimo ir
atsimusimo) efektg. Refléksija [lot. reflexio — atgrezimas, perstatymas]: 1. gilus susimgstymas,
samprotavimai, pagrjsti ko nors analize; 2. filos. pazinimas, kurio objektas yra pats pazjstantysis
subjektas®”.

Tyrimo pavadinime esantis zodis ,,semantika“ daugelyje Zodyny siejamas su Siuolaikine
kalbotyra. Semantika yra semiotikos dalis, tyrin¢janti zodziy, jy junginiy ir formy reikSmes ir jy
raidg, Zenkly sistemas kaip prasmés reisSkimo priemone. Meno diskurse semiotika apima kiirinio
simbolikos, prasmés ir reikSmés aiékinimqlg.

Saltiniai. Darbe bus naudojami dailininky pasisakymai ir i$traukos i§ interviu, publikuoti
spaudoje ir gauti autorés pokalbiy metu.

Literatiira. Konceptualiai traktuojamas veidrodZio kuriamas atspindys mene siejamas su
Menas ir kalba (Art&Language) judéjimu'®. Kai kuriy Lietuvos menininky kiiryboje taip pat
labai aktualios $io judéjimo idéjos (Robertas Antinis, Ceslovas Lukenskas ir kt.).

Dar 1963 m. Wlodzimiez Borowski paras¢ Veidrodzio manifestg (MANIfest LUStrzany),
kuriame teigia, kad veidrodziy menas (mirror-based art) ,,objekta padaro netikra, o iliuzijg —
tikra... jgalinant grynajj pajautimaj‘20 ir Foksal galerijoje, VarSuvoje, 1965 m. pristaté veidroding
instaliacijg (22 pav.). 1964 m. Martinas Gardneris (Martin Gardner) parasé moksling knyga
Dviveidé visata: veidrodzio asimetrija ir atvirkstinio laiko pasauliai (The Ambidextrous
Universe: Mirror Asymmetry and TimeReversed Worlds?!), kuri i$populiarino veidrodZiy moksla
ir galimai paskatino menininkus rinktis $§ig medziagg dél jos ypatybiy savo kiryboje. Kritikas

Maiklas Frydas (Michael Fried) 1967 m. Artforum zurnale spausdintame straipsnyje ,,Menas ir

' Tarptautiniy Zodziy Zodynas, Vilnius: Vyriausioji enciklopedijy redakcija, 1985.

' Ibid.

¥ Lina Michelkevicé, ,,Semiotika®, in: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, sudaré Giedré Mickiinaité, Vilnius:
VDA leidykla, 2012, p. 317.

9 plagiau: ,, Art&Language Biography”, [interaktyvus], [Zifiréta 2013-04-20], http://ropac.net/artist/art-language

2 Mirror Mirror: Now and Then: parodos katalogas, sudar¢ Ann Stephen, Brisbane: Institute of Modern Art - IMA
Publishing, Keith Broadfoot, Andrew McNamara, [interaktyvus], [ziTiréta 2013-03-04],
http://www.thecommercialgallery.com/uploads/531e280alcead002f2d82ec6.pdf

! Ibid.


http://www.abebooks.com/servlet/SearchResults?an=Ann+Stephen%2C+Institute+of+Modern+Art+-+IMA+Publishing%2C+Keith+Broadfoot%2C+Andrew+McNamara
http://www.abebooks.com/servlet/SearchResults?an=Ann+Stephen%2C+Institute+of+Modern+Art+-+IMA+Publishing%2C+Keith+Broadfoot%2C+Andrew+McNamara

daiktiskumas* (,,Art and Objecthood“??) aprasé¢ du tuo metu rySkiausius menininkus, karyboje
naudojusius veidrodj — Robertg Morisa (Robert Morris) ir Robertg Smitsong (Robert Smithson).
1975 m. poetas ir meno kritikas Nikolas Keilas (Nicolas Calas) sudaré¢ kiiriniy katalogg Proto
veidrodziai (Mirrors of the Mind). Filosofijos moksly daktaré Lori Snaider (Laurie Schneider)
zurnale ,,Psychoanalytic Inquiry: A Topical Journal for Mental Health Professionals* 1985 m.
publikavo straipsnj ,,Veidrodziai mene: psichoanalitinés perspektyvos® (,,Mirrors ir Art:

Psychoanalytic Perspectives«®®

). Tame paciame zurnale buvo publikuotas ir Filis S. Moris
(Phyllis S. Morri) straipsnis ,,Veidrodis ir atspindys: keli filosofiniai aspektai“ (,,Mirroring and
Reflection: Some Philosophical Issues«?*, 1985). Enés Stefen (Ann Stephen) Veidrodis: tada ir
dabar (Mirror Mirror: Then and Now) parodos kataloge® (atskiras straipsnis — ,,Perfokti
veidrodj“ (,,Jumping through the Mirror®)) apzvelgia ir analizuoja meno kiirinius nuo XX a. 7-8
des., kuriuose buvo naudotas veidrodis. Meno istoriké ir kritiké, Sidné€jaus universiteto Meno
istorijos ir kino studijy fakulteto déstytoja Keit Broudfut (Keith Broadfoot) straipsnyje ,,Zvelgti i

veidrodzius® (,,Looking at Mirrors«*®

) nagrinéja Leo Steinbergo 8 des. pr. Kiti kriterijai (Other
Criteria), kuriame jis kritikuoja Klemento Grynbergo (Clement Greenberg) pozicijg dél kubisty
erdviskumo sampratos, susiedama jo jzvalgas su veidrodj mene naudojanciy autoriy kiryba,
lygina veidrodj su jprastine tapyba (Art&Language ,,veidrodinis periodas” prasidéjo nuo siekio

atvaizduoti peizazg vertikaliai). Andrew McNamaros Vizualinis astrumas néra toks, koks atrodo:

2 Michael Fried, LAt and Objecthood*, [interaktyvus], [Ziréta 2013-03-04],
http://atc.berkeley.edu/201/readings/FriedObjcthd.pdf

% Minima Mirror Mirror: Now and Then: parodos kataloge, sudaré Ann Stephen, Brisbane: Institute of Modern Art
- IMA Publishing, Keith Broadfoot, Andrew McNamara, [interaktyvus], [Zidréta 2013-03-04],
http://www.thecommercialgallery.com/uploads/531e280alcead002f2d82ec6.pdf

24 Plagiau: Phyllis S. Morris, ,,Mirroring and Reflection: Some Philosophical Issues®, [interaktyvus], [Zifiréta 2013-
04-05], http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/07351698509533591?journalCode=hpsi20

% Mirror Mirror: Now and Then: parodos katalogas, sudaré Ann Stephen, Brisbane: Institute of Modern Art - IMA
Publishing, Keith Broadfoot, Andrew McNamara, [interaktyvus], [zitréta 2013-03-04],
http://www.thecommercialgallery.com/uploads/531e280alcead002f2d82ec6.pdf

% Keith Broadfoot, ,,Looking at Mirrors<, in: Mirror Mirror: Now and Then: parodos katalogas, sudar¢ Ann
Stephen, Brisbane: Institute of Modern Art - IMA Publishing, Keith Broadfoot, Andrew McNamara, [interaktyvus],
[zioréta 2013-03-04], http://www.thecommercialgallery.com/uploads/531e280alcead002f2d82ec6.pdf
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lano Burno ,,vélyvieji*“ atspindziai (Visual Acuity Is Not What It Seems: On lan Burn’s ‘Late’
Reflections) tyrinéja lano Burno vélyvesnius veidrodinius kiirinius®’.

Lietuvoje pirmieji meno kiriniai, kuriuose buvo naudojamas veidrodis, taip pat atsirado
XX a. 7-8 des. Veidrodines detales savo darbuose naudojo vitrazistai Stasys USinskas (1905-
1974), Algimantas Stoskus (1925-1998), Bronius Bruzas (1945)*®, Marija Anorté Mackélaité
(1930)%. Gausiau imta naudoti postmodernizmo aplinkoje (Gediminas Urbonas (1966), Eimutis
Markiinas (1959), Robertas Antinis (1946), Gintaras Makarevicius (1965)) bei pastaraisiais
metais (Valmantas Gutauskas (1961), Zivile Navikaite (1979), Sandra Atkoéiate (1977),
Viktoras Dailidénas (1979), VDA studenty kiiryba). Taéiau teoriniy tyrinéjimy $ia tema beveik
néra. Literatiiroje lietuviy veidrodziy meno pavyzdziai minimi tik atskiruose straipsniuoseSo.
Juose aptariami menininky darbai, kuriuose veidrodis naudotas kaip raiSkos priemoné.
Atspindzio simbolika Lietuvos mene beveik netyrinéta. Pavieniai straipsniai aptaria atspindéjimo
reiékinigl, taciau jie néra sutelkti j didelés apimties tyrima.

Stiklo dailininkas Audrius VaiSnys 2009 m. ras¢ magistro teorinj darba, pavadinimu

, Veidrodinio stiklo panaudojimo erdvingje plastikoje meninés galimybés®. Autorius pasitelke tik

2" Andrew McNamara, ,,Visual Acuity Is Not What It Seems: On Ian Burn’s ‘Late’ Reflections®, in: Mirror Mirror:
Now and Then: parodos katalogas, sudaré Ann Stephen, Brisbane: Institute of Modern Art - IMA Publishing, Keith
Broadfoot, Andrew McNamara, [interaktyvus], [zitréta 2013-03-04],
http://www.thecommercialgallery.com/uploads/531e280alcead002f2d82ec6.pdf

%8 Veidrodinis vitrazas Vilniaus Miniatitiry muziejuje (1975-1976, (16 pav.)).

2 Vitrazas kavinéje ,,Vilnius“ Vilniuje, 1965 m., (neisliko), ,,Saulutés* (18 pav.), veidrodinio stiklo vitraZzas
kavinéje ,,Ausriné*, Palanga, 1973 m. (17 pav.), (nei$liko), placiau: Modern lithuanian stained glass, sudaré Igor
Bartenev, Leningrad: Aurora Art Publishers, 1979.

%0 Kuratorés Violetos Jusionienés 2011 m. spalj ,,Klaipédos galerijoje rengta taikomosios dailés paroda Atspindys,
kurioje pagrindinis akcentas buvo veidrodis. ,,Derinamas su stiklu, metalu, tekstile, jis jgavo netikétas formas ir
jspidj, gyvybingumo, kitimo, magisSky savybiy. Dailininkai suskaidé veidrodzio forma, suardé pusiausvyra ir
taisykles. Kiriniai i§ statisky virto dinami$kais, i§ plok§¢iy kompozicijy — turiniais, iSgauti jdomus atspindzio
efektai“, — pasakojo ,Klaipédos galerijos* direktoré V. Jusioniené, [interaktyvus], [Zidréta 2013-03-13],
http://klaipeda.diena.lt/naujienos/kultura/-klaipedos-galerijoje-atspindzio-deriniai-384509

Literatura ir menas, 2012-06-15, [interaktyvus], [Zitréta 2013-02-25], http://archive-It.com/page/58928/2012-06-
18/http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=3384&kas=straipsnis&st_id=19875


http://www.abebooks.com/servlet/SearchResults?an=Ann+Stephen%2C+Institute+of+Modern+Art+-+IMA+Publishing%2C+Keith+Broadfoot%2C+Andrew+McNamara
http://www.abebooks.com/servlet/SearchResults?an=Ann+Stephen%2C+Institute+of+Modern+Art+-+IMA+Publishing%2C+Keith+Broadfoot%2C+Andrew+McNamara
http://lt.wikipedia.org/wiki/1965

viena knyga — Sabine Melchior-Bonnet Veidrodzio istorija®*. Labai trumpai paminéjo veidrodzio
ir jo kuriamo atspindzio simbolikg, jos suvokimg nuo Platono filosofijos iki baroko. Darbe
nekeliamos hipotezés, néra gilesniy jzvalgy, truksta pagrindimo. ISvardijami keli uZsienio
menininky, naudojusiy veidrodj kiiriniuose, ir keli Lietuvos dailininky kuriniai - daugiausia
funkcinio ar komercinio pobiidZzio bei paties autoriaus sukurti darbai. Autorius pateikia
veidrodinio stiklo meno sgvoka, taciau nenurodo ir nepagrindzia jos vartojimo. Taigi S$is magistro
teorinis darbas negaléty buti laikomas giliai analizuojanciu veidrodziy meno fenomena.

2010 m. Siauliy universiteto Meny fakulteto Taikomosios dailés ir technologijy katedros
studentas Aurimas Kasparas rasé¢ baigiamajj bakalauro darbg ,,Erdviné kompozicija: Kubo
magija“. Teorinis darbas pagrindé jo praktinj darbg — veidrodinj kuba (31 pav.), kuriuo autorius
sieké perteikti idéja, jog meno kirinys nuolat kinta. Teorinéje dalyje Kasparas aptaré¢ meno
kiirinio galimas interpretacijas, trimat¢ kompozicija, labai trumpai paminéjo erdvés ir formos
suvokima, kubo simboling reik§m¢. Surinko kubo formos skulptiiry vaizdinés medziagos,
referavo veidrodzio apdirbimo ir dekoravimo budus, ,,magiSkas bei paslaptingas® savybes. Stiklo
specializacijos magistranté Aida Durneikaité, 2013 m. savo baigiamojo darbo teorinéje dalyje
raS¢ apie optines iliuzijas stiklo plastikoje ir trumpai aptaré kiriniy, kuriuose naudojamas
veidrodis, savybe kurti optines iliuzijas.

Daugiau veidrodziy meno fenomeno tyrimy Lietuvoje nebuvo, vadinasi, reikalinga aiski
ir sisteminga jo apibréZtis, kritinis zvilgsnis ir gilesni tyrin¢jimai.

Analizuojant atspindzio simbolika, susisteminsiu teoretiky, kalbé&jusiy apie atspindzio
motyva, bei jy idéjas reflektuojanciy autoriy pagrindines mintis. Konkreciai sietiny su veidrodzio
kuriamo efekto mene reiskiniu néra daug.

Apzvelgus literatlirg matyti, jog pricinama informacija — daugiausia pavieniai tekstai
(ypa¢ Lietuvos kontekste), aptariantys skirtingas dalis, jeinancias j §j reiskinj, taciau triiksta
vieningumo, sistemingumo ir monografiniy tyrimy. Teorinés literatiiros filosofiniais ir
fenomenologiniais aspektais pakanka. Siame darbe pateikiamos teorinés idéjos — daugiausia i§
Lietuvos autoriy versty, interpretuoty teksty, kuriuose kalbama apie saves suvokimg, antrininko
vaizdinj, psichoanalize. Sias teorijas atrinkau pagal darbo probleminius aspektus, apibendrinau ir

pritaikiau veidrodziy meno teoriniam kontekstui. Magistriniame tyrime bus nagriné¢jamas Iir

% Sabine Melchior-Bonnet, Veidrodzio istorija, i§ pranciizy kalbos verté Nijolé Kagelioniené ir Dainius Vaitiekiinas,
Vilnius: Baltos lankos, 2005.
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savivokos aspektas, per kurj saviidentifikacijos reiskinys siejamas su veidrodiniais atspindZiais.
Apie saviidentifikacija yra rase daug autoriy. I§ jy teorijy i§skirsiu Zako Lakano (Jacques Lacan,
1901-1981) veidrodzio stadija, Jungo (Carl Gustav Jung, 1875-1961) kolektyving pasamong,
Freudo (Sigmund Freud, 1856-1939), Slavojaus Zizeko (1949) psichoanalize, Imanuelio Kanto
(Immanuel Kant, 1724-1804) pazinimo teorija, Edmundo Huserlio (Edmund Husserl, 1859-
1938) fenomenologija, Zano-Polio Sartre’a (Jean Paul Sartre, 1905-1980) vaizduotés ir fantazijos
tyringjimus. Sio darbo teoriniam kontekstui labai svarbiis Audronés Zukauskaités®, Kristupo
Saboliaus®, Algio Mickiino®, Giedrés Mickiinaités® tyringjimai ir jZvalgos. Minétos teorijos
padeda iSaiskinti reik§mingus veidrodziy meno kiirybos klausimus. Siame darbe remsiuosi idéja,
jog veidrodzio fizinés savybés gali biiti siejamos su simbolinémis, tad neretai kalbésiu fizinj
atspindzio aspekta gretindama su refleksijos, jvardijamos kaip tam tikro jvairiy reiskiniy
atspindzio, motyvu.

Magistrinio darbo objektas - veidrodziy meno reiskinys ir uZsienio bei lietuviy
dailininky kuriniai: instaliacijos, objektai, skulptiiros su veidrodziais. Bus remiamasi uzsienio ir
Lietuvos menininky kiriniy pavyzdZiais, kuriuose atsiskleidzia veidrodinio atspindzio
semantinés prasmes.

Chronologiné apibréztis: Darbe aptariami buidingiausi veidrodziy meno pavyzdZiai nuo
XX a. 7-8 desimtmecio iki $iy dieny. VeidrodzZiy meno istorija prasideda tuomet, Kai
minimalizmo ir konceptualizmo kryptyse iSkilo pirmieji rySkiis veidrodiniai kiriniai, t.y. kai
veidrodis dailéje atlieka nebe pasyvy vaidmenj (jterpiamas } kompozicijg kaip vienas kiirinio
visumos komponenty, t. y. ,,parodomas* zilirovui), bet tampa aktyvia, katalizuojancia projekto
dalimi (pats veidrodis ,,pradeda rodyti*). Lietuvoje tokie kiiriniai ir meno projektai atsirado XX

a. deSimtajame deSimtmetyje ir nuolat kuriami iki Siol. Misy dailininky darbai analizuojami

% Viskas, kg noréjote suzinoti apie Zizekq, bet nedrjsote paklausti Lacano: Slavojaus Zizeko darby rinkting,
sudarymas, vertimas ir jvadinis straipsnis Audronés Zukauskaités, Vilnius: Lietuvos Rasytojy sajungos leidykla,
2005; Audroné Zukauskaité, Anapus signifikanto principo: dekonstrukcija, psichoanalizé, ideologijos kritika,
Vilnius: Aidai, 2001.

 Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012.

% Algis Mickiinas, David Stewart, Fenomenologiné filosofija, Vilnius: Baltos lankos, 1994.

% Giedre Mickinaité, ,,Zvilgsnio teorija“, in: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, sudaré¢ Giedré Mickinaité,
Vilnius: VDA leidykla; ,Psichoanalizeé®, in: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, sudaré Giedré Mickiinaité,
Vilnius: VDA leidykla.
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bendryjy veidrodzio meno sklaidos procesy kontekste. Siame darbe konkretiis meno kiriniai
neaptarinéjami chronologine tvarka, bet iSdéstomi atsizvelgiant j problemas ir atskiras teorijas.
Problema: Darbe akcentuojama semantiné veidrodinio atspindzio funkcija dailés
kiiriniuose. Analizuojama, kokias prasmes igyja atspindziai, optiskai transformuodami erdve, ir
kaip jie atskleidzia zZmogaus savistabos, savo santykio su aplinka patyrimg. Analizuojamas
prasmingas atspindzio efekto naudojimas veidrodziy mene.
Darbo tikslas: jvairiais aspektais iStyrinéti veidrodziy meno rei$kinj ir atskleisti

atspindzio vaidmenj tokio pobiidzio kiiriniuose.

Uzdaviniai:
1. Apibiidinti ir pagristi termino veidrodziy menas vartosena.
2. Aptarti veidrodzio simbolika bei teorijas, aiSkinancias atspindZzio, antrininko,

objekto-subjekto, erdvés transformacijos, savistabos ir savivokos per veidrodinj atspindj

semantikos aspektus.

3. Isskirti pagrindines veidrodziy meno funkcijas.

4, I8ryskinti simbolines reik§mes, kurios vizualizuojamos veidrodziy mene.

5. [Sanalizuoti Zitirovo ir veidrodinio meno kiirinio santykj.

6. Istirti fizikiniy veidrodZio savybiy ir atspindZio semantinio jprasminimo rysj.

7. Aptarti Lietuvos veidrodziy meno situacija, apibendrinti atspindzio naudojima

Stuolaikinio meno kontekste.

Darbo naujumas: Siame darbe pirmgsyk misy dailétyroje nuosekliai apibudintas ir
susistemintas veidrodziy meno reiskinys; pagrindziamas §io termino vartojimas; apibréziami
atskiri reiskinio analizés instrumentai; jvardijami tokiy kiriniy tyrimo aspektai ir iSraiSkos
priemonés. Pirmg sykj pristatomi konceptualiai reik§mingi Lietuvos dailininky veidrodiniai
kiiriniai.

Metodas: veidrodziy meno apraiskos labai skirtingo pobtdzio, todél jy analizei
reikalingas keliy metody derinys. Vykdomi kultiros teorijy tyrimai ir jy apibendrinimas,
taikomos vaizdinio suvokimo ir recepcijos teorijos prieigos. Naudojama formalioji kariniy

analizé.
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Darbo struktiira. Tyrimg sudaro 3 dalys. Pirmoje dalyje ,,VeidrodZio istorija: fizikinés
veidrodzio savybés ir simbolinis atspindzio jprasminimas“ aptariamos optinés ir fizikinés
veidrodinio atspindzio savybés, veidrodzio kaip fenomeno simbolinés interpretacijos bei teorijos,
nagrinéjancios tikrovés reflektavimo ir erdvélaikiSkumo problematikg. Antroje dalyje ,,Erdvés
suvokimas per veidrodin} atspindj“ kalbama apie realybés ir iliuzijos santykj, remiantis
filosofinémis teorijomis, iSskiriamos veidrodzio funkcijos meno kiirinio struktiiroje, referuojami
pirmieji veidrodzio panaudojimo mene atvejai, iSrySkinama erdvés suvokimo per veidrodinj
atspindj jtaka. Trecioje dalyje ,,Savivoka ir veidrodinis atspindys koncentruojamasi j savivokos,
antrininko vaizdinio koncepcijas, jos pagrindziamos konkreciais veidrodzZiy meno pavyzdziais,
apibudinami savivokos reiSkinio tipai, jvaizdinami veidrodZiy mene. Aptariami antrininko
vaizdinio ir Narcizo mito interpretacijos ne tik veidrodziy, bet ir fotografijos bei video mene,
iSkeliama veidrodzio kaip nefiksuojancios laikmenos traktavimo hipotezé. Visas Sias dalis
vienija savivokos ir percepcijos aspektas. Tyrimo struktiirinése dalyse meninis laukas

grindziamas teoriniu kontekstu.
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l. Veidrodzio istorija: fizikinés savybés ir simbolinis atspindZio jprasminimas

I. 1. Optiné fizika apie veidrodi ir refleksus

Tyringjant veidrodziy meno reiskinj, verta atsizvelgti i kai kuriuos jo kilmés ir istorijos
aspektus. Kita vertus, biitina zinoti pagrindinius optinés fizikos désnius ir nuo jy priklausomas
veidrodziy savybes bei atspindzio galimybes.

Veidrodzio (atspindzio, reflektavimo) istorijg tyrin€jo ne vienas autorius, tarp jy
matematikas Martinas Gardneris (Martin Gardner, 1914-2010), nagrinéj¢s Luiso Carrolio Alisg
stebukly Salyje (Alice in Wonderland), Sabine Melchior-Bonnet knygoje Veidrodzio istorija (The
Mirror: a History) apzvelgia veidrodzio semantikg ir simbolikg, veidrodj mene nagrinéjo meno
istorikés Ann Stephen, Keith Broadfoot®’, kino teoretik¢ Laura Mulvey (1941) tyrinédama
filmus, remiasi Freudo ir Lakano teorijomis. Sioje tyrimo dalyje veidrodzio kuriamas
reflektavimo reiSkinys aptariamas remiantis Lietuviy enciklopedz']'a38, aptariancia veidrodzio
fizikines savybes, bei Richard Yot knyga Light for Visual Artists. Understanding & Using Light
in Art & Design®, David R. Falk, Dieter R. Brill, David G. Stork knyga Seeing the Light. Optics
in Nature, Photography, Color, Vision and Holography, nes jose optinés ir fizikinés veidrodZio
savybés siejamos su veidrodZio panaudojimu mene.

Veidrodziai buvo atrasti Senovés Egipte, jy biita ir Sumero civilizacijos laikais, Indijoje,
Kinijoje, Meksikoje ir Peru. Juos gamino i§ obsidiano, bronzos, poliruoto sidabro, aukso. Graikai
ir roménai veidrodziams naudojo vario ir alavo lydinj. I a. Romoje buvo pagaminti pirmieji
veidrodziai i§ stiklo. XIII - XIV a. pagrindiniai veidrodZiy gamybos centrai buvo Niurnbergas
(Vokietija) ir Venecija (Italija). Plokstieji veidrodziai atsirado XVI a. 1507 m. broliai Danzola
del Gallo, dirb¢ Murano saloje, uZpatentavo naujg veidrodziy gamybos technologija - alava
padengti gyvsidabriu ir gauta plong veidroding plévele klijuoti prie stiklo. 1835 m. vokieciy
chemikas Justus von Liebigas (Justus von Liebig, 1803-1873) atrado budg, kaip stiklo pavirsiy

" Mirror Mirror: Now and Then paroda 2009 m.; Looking at Mirrors, 2010.

% Lietuviy enciklopedija, t. XXXIII, Lietuvos enciklopedijy leidykla, 1965.

¥ Richard Yot, Light for Visual Artists. Understanding & Using Light in Art & Design, London: Laurence King,
2011.

* David R. Falk, Dieter R. Brill, David G. Stork, Seeing the Light. Optics in Nature, Photography, Color, Vision
and Holography, New York: Harper & Row, Publishers, 1986.
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padengti sidabro nitraty sluoksniu. Sis atradimas tapo §iuolaikinés veidrodZiy gamybos pagrindu.
XIX a. pab. veidrodziai iSplito po jvairiy socialiniy sluoksniy atstovy namus ir pamazu virto
iprastu buities daiktu. Dabar veidrodziai placiai taikomi buityje ir technikoje, dazniausiai —
spinduliy krypciai pakeisti. Pritaikyti jvairiuose prietaisuose veidrodziai leidzia matyti supancia
aplinka net tokiu atveju, kai akis matyti negali.41

ISgaubtame veidrodyje vaizdas deformuojamas. Parmigianinas (Girolamo Francesco
Maria Mazzola, vadinamas Parmigianino, 1503-1540), Escheris (Maurits Cornelis Escher, 1898-
1972) ir kiti dailininkai naudodamiesi tokiu veidrodziu mégo piesti autoportretus. Véliau tapo
populiaru siekti atvirkstinio efekto — imta kurti deformuotus vaizdinius, kurie iSgaubto
veidrodzio pagalba jgaudavo anamorfinj pavidalag. Hanso Holbeino ,,Ambasadoriai* (1533) —
enciklopedinis, vienas pirmyjy Europoje anamorfinio meno pavyzdys. Tokiuose kiiriniuose i$
pirmo zvilgsnio abstraktus piesinys dekoduojamas Salia objekto arba j pieSinio centrg pastacius
cilindrinj veidrodj, kuriame iSrySkéja ,tikroviskas®, norimas pateikti ZiGrovui vaizdas.
Anamorfiniam menui yra priskiriami ir optiniai zaidimai sagmone ir zvilgsniu — kai sukuriamas
vaizdas, kurj galima i8Sifruoti tik stebint tam tikru kampu 1§ tam tikros pozicijos; kitu atveju jis
atrodo padrikas ir iskreiptas*’. Siam tyrimui svarbu atkreipti démesj j tai, jog ,,anamorfozé
sunaikina prieSprieSa tarp objektyvios realybés ir iSkreipto subjektyvaus jos suvokimo. Jos
pagalba subjektyvus iSkraipymas yra vél sugrazinamas ] pat] suvokiama objekta, ir biitent Siuo
atzvilgiu zvilgsnis jgyja tariamai objektyvig egzistencijq““. Pastaruoju metu vaizdus analogiSku
anamorfozei principu transformuoja populiariis vadinamojo Street arto autoriai. Gatvéje nupiesti
atvaizdai 1§ tam tikro Zitir¢jimo kampo sukuria 3D erdvés iliuzija (menininkai Eduardo Relero,

Joe Hill‘as, Julian‘as Beaver‘is, Edgaras Mueller‘is, Manfredas Stader‘is, Kurtas Wenner‘is** ir

* Sabine Melchior-Bonnet, Veidrodzio istorija, p. 17 — 30.

“2 Odeta Zukauskiene, Meno formy metamorfozés: komparatyvistiné Focillono ir Baltrusaicio menotyra, Vilnius:
Kultiros, filosofijos ir meno institutas, 2006.

“ Viskas, kg noréjote suzinoti apie Zizekq, bet nedrjsote paklausti Lacano: Slavojaus Zizeko darby rinkting,
sudarymas, vertimas ir jvadinis straipsnis Audronés Zukauskaités, Vilnius: Lietuvos Rasytojy sajungos leidykla,
2005, p. 190.

“ Plagiau: http://kurtwenner.com/pavement_gallery 1.html, http://www.streetartutopia.com/?tag=eduardo-relero,
http://www.moillusions.com/category/3d-sidewalk-drawings-optical-illusions, http://www.boredpanda.com/5-most-

talented-3d-sidewalk-chalk-artists/, http://joehill-art.com/page4.htm.
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kt). Anamorfozés principo esmé tame, jog taip kaip veidrodis atspindi iSkreiptg vaizda
paversdamas jj sgmoningai suvokiamu, taip suvokimas dalyvauja vaizdo kiirime ir uibaigime45.

Fizikoje veidrodziu vadinamas bet koks lygus pavirSius, gerai atspindintis $viesg.
Didziausi atspindintys pavirsiai, iSskyrus vandenj, yra dirbtiniai. Veidrodinis atspindys
sukuriamas naudojant veidrodj: Sviesos spinduliai krinta j pavirSiy ir atsispindédami faktiskai
tokiu pa¢iu kampu sukuria atpazjstamg atvaizdg. Stiklinis veidrodis sumazina atspindéto vaizdo
kokybe d¢l pasalinio atspindzio nuo stiklo pavirSiaus. IS esmés, kiekvienas objektas reflektuoja,
tik nuo jo savybiy sugerti ir atspindéti krintan¢ius spindulius priklauso atspindzio kokybé ir
vizualumas.

IS tiesy, lygus ir Svarus veidrodis néra matomas. Atvaizdas téra optiné apgaule, tod¢l jis
vadinamas tariamuoju arba menamuoju. Miisy smegenys suvokia (,,mato”) menamajj vaizda dél
to, kad ji suvokiamu paveréia zmogaus akys ir sgmoné. Teoriskai, krintantys spinduliai néra
simetriSki atsispindintiesiems: ,,atspindéjes spindulys visuomet maZesnés energijos uz krintantj
spindulj, nes dalj krintanc¢ios energijos veidrodis absorbuoja. Krintan¢iy ir atsispindinéiy energijy
santykis vadinamas veidrodzio koeficientus.

Atspindzio lauka jtakoja ne tik objekto, nuo kurio atspindima, savybés, bet ir forma:
sferinis reflektuojantis pavirsius atspindés aplink jj esancig erdve, tuo tarpu lygus pavirSius — tik
tai, kas yra tiesiai priesais jj. Sig ypatybe pasitelkia operatoriai ir fotografai: norédami uztikrinti,
kad kameros neatsispindéty, fimuoja / fotografuoja plokscig pavirSiy. Fotografuojant
reflektuojantj sferinj pavirsiy, nejmanoma isvengti kameros atspindzio. Cia galétume prisiminti
AniSo Kapuro (Anish Kapoor, 1954) pasaulyje zinomus kiirinius Debesy vartai (Cloud Gate,
2004-2006, (42 pav.)) Cikagoje, Dangaus veidrodis (Sky Mirror, 2001-2006) Notingeme bei
Niujorke. Sie kiiriniai — tai poliruoto plieno skulptiiros, atspindin¢ios aplinka. Jose reflektuojantis
pavirSius yra iSgaubtas, todél erdvés vaizdas atsispindi platesniu kampu, Sviesos spinduliai

sukuria ne tiesioginj veidrodinj, bet difuzinj*’ atspindi.

* Pasak Sartre‘o, objektus reikia pazinti (pranc. apprendre); objekto suvokimas yra begale aspekty turintis
fenomenas. Ziar.: Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto
leidykla, 2012, p. 77.

*® Lietuviy enciklopedija, t. XXXII1, Lietuvos enciklopedijy leidykla, 1965, p. 274.

*" Difuzinis atspindys — tai toks atspindys, kai spinduliai laZta nelygiame paviriuje. Difuzinis atspindys atspindi tik

dalj spindulio — kita dalis pereina kiaurai.
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Kuo didesnis santykinis zitiréjimo kampas, tuo stipresnis atspindys. Pavyzdziui, vandens
pavirSius tampa labiau reflektuojantis, kai zitré¢jimo kampas maziau statmenas. Tai vadinama
Fresnelio efektu: metaly pavirsiai jj turi silpnesnj, nei, tarkim, stiklas. Objekto spalva taip pat turi
jtakos atspindziui: tamsis pavirSiai iSrySkina blyksnius, o Sviesiis — tamsiuosius atspindzio
komponentus. Tamstis pavirSiai dazniausiai apibiidinami kaip veidrodiniai, o Sviestis — kaip
difuziniai. Veidrodinio pavir§iaus atspindziui nedaro jtakos S$e$¢liai. Seséliai — ypatybe,
egzistuojanti tik difuziniame atspindyje, tad jei pavirSius meta Sesélj, reiskia, jo sudétyje yra
difuziniy komponenty. Tikro veidrodZio pavir$ius negali mesti Seselio*®.

Terminas ,,refleksas* reiSkia atsakg i tam tikrg dirgiklj. Skiriami bendrasis reflekso laikas
— trukmé nuo receptoriaus padirginimo iki efektoriaus veiklos pradZios; ir grynasis reflekso
laikas - laikas, per kurj vienas nervinis impulsas pracina per vieng nervinj centrg. Susiejant §j
fizikinj aspekta su simboliniu, galime teigti, jog atsispindincio vaizdinio stebéjimas veidrodyje ir
jo suvokimas atitinka §ig ypatybe — laikg nuo Zzvilgsnio iki suvokimo apie matomg vaizdinj.
Ziiirovo percepcija yra adekvati reflekso laikui. Matomas saves atspindys varijuoja tarp
sagmoningo suvokimo ir intuicijos.

Apzvelge pagrindines veidrodinio atspindzio fizines ir fizikines savybes matome, kad net
Iprastai suvokiamame atsispindéjimo reiskinyje veidrodZio produkuojamas vaizdinys priklauso
nuo medziaginiy reflektuojancio pavirSiaus savybiy, formos, spalvos, o ypa¢ — nuo Ziliréjimo
kampo. Skirtingos veidrodzio ypatybés pasitelkiamos skirtingam efektui sukurti, tad norint
1SrySkinti tam tikrg reflektavimo aspekta, reikia Zinoti, kokig jtaka atsispindé€jusiam vaizdui ir jo
kokybei turés pasirinkta veidrodZio ar kito reflektuojancio pavirSiaus pozicija ir panaudojimas.
Jei fizikoje ir technikoje tai turi didZiul¢ reikSme, mene galima manipuliuoti veidrodinio
atspindéjimo reiskiniu kiek placiau: eksperimentuojant, derinant veidrodj su kitomis materijomis.
Mene sgmoningai panaudojant jj ne pagal jprasta paskirtj, sukuriami iliuziniai ir optiniai
vizualiniai efektai.

Veidrodzio kuriamas atspindéjimo efektas — tiek fizinis, tiek netiesioginis (simbolinis)
gali biiti analizuojami tais paciais aspektais: fenomeno reflektavimui kaip ir krintanciy bei
atsispindin¢iy Sviesos spinduliy reiskiniui veidrodzio pavir§iuje yra svarbus zitir¢jimo kampas,

fenomeno savybés, kontekstas bei stebétojo interpretacija. Todél veidrodinj atspindj pagal Sias

*® David R. Falk, Dieter R. Brill, David G. Stork, Seeing the Light. Optics in Nature, Photography, Color, Vision
and Holography, New York: Harper & Row, Publishers, 1986, p. 72-81.

17



paraleles galima sieti su simboliniu pasaulio reflektavimu — viskuo, kas atspindi ir interpretuoja

jvairius reiskinius.

I. 2. Veidrodzio ,,magija” ir teorinés atspindzio prasmiy interpretacijos

Dél fizikiniy veidrodzio savybiy seniau neretai zmonés jam priskirdavo ir ,,magisky
galiy“. Senovés Graikijoje buvo konsultuojamais su ,,veidrodziy pranaSais® (,,mirror seers®),
kurie tyrinédami jy atspindzius spédavo ateitj. Apie tai, jog ligonio likimg neva nulemdavo jo
atspindys veidrodyje, jmerktame j vandenj, savo knygoje Zenklai, pranasystés ir prietarai
(Signs, Omens and Superstitions) 1918 m. rasé istorikas Miltonas Goldsmithas. Veidrodj
turédavo kiekvienas magas ar ateities spéjikas — Zzmonés tikejo, kad veidrodiniame pavirsiuje
galima pamatyti vaizdy i§ praeities ar ateities. Veidrodin] fenomeng pirmasis bandé¢ paaiskinti
Sveicary gydytojas ir filosofas Paracelsas (Paracelsus, 1493—-1541). Jo jsitikinimu, veidrodziai —
tai savotiSkas tunelis tarp pasauliy: fizinio ir dvasinio. Per §j tunel] mus pasiekia informacija,
veikianti zmogaus psiching biikle, atverdama jam haliucinacijy ir regéjimy bedugne. Atsizvelge |
Paracelso mokymus, praeity Simtmec€iy medikai naudojo veidrodZius hipnozei ir jtaigai.
Krik$¢ioniskoje simbolikoje veidrodis buvo siejamas su Své. Mergelés Marijos nekaltumu.
KrikS¢ionybés mastytojai pateiké naujas veidrodZio ir atspindZio koncepcijas. Jos susistemintos
Sabine Melchior-Bonnet knygoje Veidrodzio istorija®™. Vienoje i§ interpretacijy kalbama apie
per¢jimg nuo vaizdo prie vizijos, O antruoju — primenamas zZmogaus nepastovumas ir
neiSmanymas — jis pamato savo atspindj, taciau greitai ir jj pamirsta.
negaléty pasikésinti | dar nekrikStyto kudikio siela. Taip pat Zmonés tikédavo, kad visi
veidrodziai turi tam tikra atmintj. Stiklo pavir§ius neva atsimena visus, kuriuos kada nors yra
atspindéjes, kaupia neigiamg energija, kuri ,,perduodama* j jj ziGrintiesiems. Apie jvairias

veidrodziams priskiriamas magines galias ras¢ Jurgis BaltruSaitis, kuris 1978 m. i8leido knyga

*° Sabine Melchior-Bonnet, Veidrodzio istorija, i§ pranciizy kalbos verté Nijolé Kagelioniené ir Dainius Vaitiekiinas,
Vilnius: Baltos lankos, 2005.
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Veidrodis. Apreiskimai, iliuzijos ir fantastika (Le Miroir, essai sur une légende scientifique,
révélations, science fiction)*.

Filosofiskai mastyti apie veidrodinj atvaizda pirmasis émé Platonas (424/423 — 348/347
m. pr. Kr.). Iki jo atspindys buvo laikomas gyva judria forma, antrininku, kuris, i$nirgs i§ gelmés,
jtrauke Narcizq51. Manyciau, atspindj biity galima susieti su Platono olos alegorija — Zmogus,
kalintis oloje, mato tik daikty SeSélius, bet ne paéius daiktus. Atvaizdas veidrodyje irgi yra tam
tikras SeSélis. Taip pat ir SeSélis gali biti traktuojamas kaip i objekta krintancios Sviesos
atspindéjimo rezultatas. Platonas smerkia veidrodzio kuriamg fikcija, apgaulg, taciau tuo paciu
pripazista, kad sielai reikia atspindzio, nes ji, kaip ir akis, negali saves matyti. Sokrato veidrodis
yra savojo ,,a$“ kiirimas pazinimo procese. Si prielaida artima savivokos per atspind] idéjai, kurig
analizuosiu tolimesniuose skyriuose.

Viduramziais nebuvo isskirtas subjekto-objekto poliariSkumas, tad veidrodis buvo tarsi
tarpininkas tarp regimojo (fiziné realyb¢) ir neregimojo nepazinto pasaulio (anapus veidrodzio).
Susidiirus regimam ir neregimam, randasi ,.kontr-regimybé¢, kontr-matomybe, kuri reginiuose

siilo pamatyti to, ko pirmasis Zvilgsnis tikéjosi pamatyti, prieﬁingybe;“‘r’2

. Dantés poemoje,
atskleidziama veidrodzio galimybé susieti subjekta su atspindZiu — atspindys nebéra ,kitas:
veidrodis liudija 1 ji ZvelgianCiojo savivoka. Veidrodzio esmé — sureikSminti atvaizda. Jis
icentrina individo sgavoka, iSrySkina kiino kulta, vaizduotés impulsus, troSkimus. Pabréziamas
zitréjimas ir ,,akies pamaloninimas® - tai tarsi alegorine forma isreikstas vojerizmas.

Tapyboje yra gausybe pavyzdziy, kuriuose vaizduojamas j veidrodj zZvelgiantis subjektas,
atspindys, veidrodiniame pavirSiuje atsispind¢jgs pats dailininkas ar tiesiog pati atspindZio
alegorija, narcistiné idéja ir pan. Pavyzdziui, Jacob de Baker Laiko veidrodis (The Mirror of
Time, 1580), Caravaggio Narcizas (Narcissus, 1594-96), Peter Paul Rubens Veneros tualetas
(The Toilet of Venus, 1612-1615), Velazquezo Meninos (1656), J. M. W. Turner Atspindziai
poliruoto metalo gaublyje ir poroje poliruoty metaliniy gaubliy (Reflections in a Single Polished

Metal Globe and in a Pair of Polished Metal Globes, 1810), Claude Verlinde Magiski

® Apie Jurgj Baltrugaitj zifir.: [interaktyvus], [Zitiréta 2013-05-06], http://www.limis.It/personaliju-zodyno-detali-
paieska/-/personDetailedSearch/view/872096?p_p_state=pop_up

*! Sabine Melchior-Bonnet, Veidrodzio istorija, i§ pranciizy kalbos verté Nijolé Kagelioniené ir Dainius Vaitiekiinas,
Vilnius: Baltos lankos, 2005, p. 114.

52 Jean-Luc Marion, Atvaizdo dovana. Ziiiréjimo meno metmenys, verté Nijolé Kersyte, Aidai, 2002, p. 9.
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veidrodziai (Les mirrors magiques, 1984), Alicia Audi Kita veidrodzio pusé (The other side of
the mirror, 2009), Andrey Rudyev Meniny atspindys (Las Meninas Reflection, 2010) ir t.t.

Pasikeitus zvilgsnio trajektorijai, galimas manipuliavimas vaizdo matymu ir suvokimu.
Jean-Luc Marion knygoje Atvaizdo dovana sitlo paradoksaliag mintj, kad tik neregimyb¢ tai, kas
regima, paveréia realiu. Jano van Eycko paveiksle Arnolfiniy portretas (1434 m.) nutapytas
veidrodis leidzia pamatyti daugiau regimybés. Be to, atsispindintis trijy liudininky 1§ priekio
vaizdas atveria prieSaking erdve. ,,Tad neregimybeé visiskai konstruoja regimybe ir ja isskaido.**®

Kiriniuose, kuriuose dailininkas vaizduoja save kaip nezymy atspindj, i$ dalies iSrySkéja
narcistinis motyvas bei autoriaus saves kaip subjekto, o ne kaip menininko, pateikimas.
Rembrandtas mégo Zaisti veidrodinémis iliuzijomis, tapydamas tviskancius kardy ir kalavijy
pavirSius ar jterpdamas savo autoportreta j tam tikra paveikslo veikéja, kaip antai daro ir
Siuolaikinis lietuviy tapytojas Sariinas Sauka. Narcistifkumo pozicija mene aptarsiu kitame
skyriuje apie veidrodzio, video meno ir fotografijos paraleles.

Taigi veidrodis nuo seny laiky laikomas tam tikru iliuzoriSku mediatoriumi tarp subjekto,
zvelgiancio ] jj, ir objekto, esancio anapus veidrodzio. Veidrodis pasitarnauja ne tik dél savo
fizinés savybés atspindéti, bet ir dél jam priskiriamy simboliniy prasmiy. Veidrodis egzistuoja
kaip magiSkas, fantasmagoriSskas, simbolinis reiSkinys, jo savybés mistifikuojamos,
sudievinamos (arba atvirk$¢iai — priskiriamos S$étonui). VeidrodZio motyvas yra apipintas
gausybe keisty prietary. Tafiau manau, jog Siuolaikiniame mene pasitelkiant veidrodj, jo
viduramziais paplites mistifikuotas traktavimas nebéra toks aktualus ir dabar veidrodinis
atspindys tarnauja kaip tam tikra samonés dezorientavimo priemoné, savistabos iSraiska ir

stebéjimo ir Stebétojo (Zitirovo) sureik§minimas.

L. 3. Tikrové, atspindys ir erdvélaikis

Siame skyrelyje bus aptariamos jvairiy autoriy teorijos, analizuojanios tikrovés ir
iliuzijos santykio problematika, zvilgsnio subjektyvumo ir erdvélaikio (jvykio realiu momentu
realioje erdvéje) klausimus. Taip pat kelis kvantinés fizikos teorijos désnius pritaikiau veidrodzio

panaudojimo mene specifiniam aspektui. Sios teorijos aktualios analizuojant veidrodziy meno

%% Jean-Luc Marion, Atvaizdo dovana. Ziiiréjimo meno metmenys, verté Nijolé Kersyté, Aidai, 2002, p. 17.
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pavyzdzius. Teorijas iSskyriau kaip vienas pagrindiniy veidrodinio atspindzio fenomenui
interpretuoti.

Meno tyrimus galima skirstyti pagal tai, kaip juose suprantamas atvaizdas: kaip
referentiSkas ar kaip simuliakriSkas. Rolando Bartheso teigimu, menu siekiama “iSlaisvinti
atvaizdg nuo visy giliy prasmiy, iskelti jj j simuliakrinj paviréiu“M. Zitrint j veidrodj, Zzvilgsnj
traukia iliuzija ir nezinomybg, kas yra anapus. Lakano aptartas atvaizdas-ekranas yra ta vieta, kur
susiduria tikrovés zvilgsnis ir uz kiirinio pavirSiaus esantis zvilgsnis, zZvelgiantis | mus i§ anapus
veidrodzio. Ekrane ne realybé jsibrové | misy vaizdinj: vaizdinys jsibrové ir supurté misy
realybe (t.y. simbolines koordinates, kurios apibréZzia tai, kg suvokiame kaip realybe;)55.

Jean-Luc Marion‘as teigia, jog vaizdinys atsiranda anks¢iau uz Zvilgsnj. O Lakano
teigimu, tiek zvilgsnis, tiek kalba, yra ankstesni uz subjekts. Lakanas laiko zvilgsniu tai, su kuo
subjektas (zilirovas) susiduria objekte — jis tampa ne subjektyviu, o objektyviu zvilgsniu. Bet
tapdamas objektu, zvilgsnis vizualiai suzadina miisy geisma, tapdamas objet petit a. Tai yra jau
nebe pozityvus objektas, bet tuscia ertmé vizualiniame lauke. Subjekto Zvilgsnis j objekta tampa
spraga, nusakancia tai, ko mes Zitrédami geidziame. Darome i$vadg, kad zvilgsnio ir suvokimo
suaktyvinimas negalimas be zitrétojo dalyvavimo — tik zitirovas konstituoja iliuzijos ir tikrovés
bei realybés santykiu grindziama fenomena. Ziiréjimas visuomet yra aktyvus veiksmas. Tarp
subjekto ir objekto nuolat egzistuojanti interakcija Tikrovés ir jos dalyvio komunikavima
jtvirtina kaip kintant] ir sgveikaujant] reiSkinj. Mene tokia sgveika apibudinama kaip
interaktyvumas.

VeidrodZio naudojimas meno kiirinyje, visuomet veikia interaktyviai — atspindZio
vienalaikiSkumas garantuoja nuolating vaizdinio kaitg. Interaktyvumui ir sinergijai sukurti net
nereikia kinetikos — stabilus, bet veidrodinis objektas ,,transliuoja“ besikeiciant] vaizdg. Jameso
Fitzimmonso teigimu, polinkis pakaitomis ar nuosekliai matyti daiktus, vienu metu iskylancius
jvairuose erdves taskuose, akivaizdziai rodo, kokia salygiska yra laiko samprata, ir kalba apie
jvykiy vienalaikiSkumo galimybe. Baldvino Be pavadinimo (Veidrodziai) (Untitled Paintings
(Mirrors), 1965) yra ,beveik tusti (kaip paveikslo pavirSius), bet tuo paciu beveik niekada

> Hal Foster, ,,Tikrovés sugrjzimas*, in: Post/Modernizmas, Kaunas: Kitos Knygos, 2006, p. 87.

> Viskas, kq noréjote suzinoti apie Zitekq, bet nedrisote paklausti Lacano (Slavojaus Zizeko darby rinkting).
Sudarymas, vertimas ir jvadinis straipsnis Audronés Zukauskaités. Vilnius: Lietuvos Rasytojy sajungos leidykla,
2005, p. 362.
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negalintys tokiais buti“*®. Veidrodiné plokStuma yra tuscias pavirsius (kaip tuscia drobé), bet tuo
pat metu ir ne, nes veidrodis pieSia (reflektuoja) paveikslag bet ko, kas tik yra priesais. Veidrodis,
jei jis atspindintis, neturi vaizdiniy struktiiry. Jo pavirSius, bidamas idealiai lygus — tus¢ias — yra
moduliuojamas to, kas atsispindi. Tad kaip ir paveikslas i§ esmés §is pavirSius yra vaizdinis.
Zitrovas gali stengtis zitréti ne j atspindéta vaizdinj, bet j tuséia pavirsiy tiesiog. Tadiau tam
reikia stimuliuoti Zinojimo apie §j tu$Cig pavirSiy aspektg ir nugaléti reflektuojamos erdvés
matyma3.

Niujorke gyvenantis ir dirbantis fotografas Danielis Kukla (Daniel Kukla) nacionaliniame
,Joshua Tree* parke, Kalifornijoje, pristaté projekta Krasto efektas (The Edge Effect, 2012, (49
pav.)). Jis fotografavo parko krastovaizdj per veidrodinj atspindj — jvairiose vietose ant molberto,
vietoj drobés, pastates veidrodj. Atspindziai iS tiesy atrodé kaip atskiras objektas, jkomponuotas
1 nuotraukoje matoma aplinkg. Menininkas siilé idéja, kad meng kuria pati gamta ir niekas kitas,
iSskyrus ja pacia, negali perteikti tikrojo peizazo efekto. AtspindZziai, tarsi délionés detalés,
atrodé iSimti i$ savojo konteksto ir perkelti ] kita, taciau iS tiesy, veidrodyje atsispindé¢jo to paties
kraStovaizdzio elementai. Naudojant veidrodj gamtoje sukuriamas iliuzinis paveikslas,
reprezentuojantis duplikuota peizaza, kvestionuojantis zmogaus ir natiiros santykj. Tokiu
principu daugybe darby 8-9 des. yra sukiire Franciskas Infante-Arana ir Nonna Gorunova (32,
35, 37 pav.), jau minétas Maiklas Baldvinas. Deleuze‘as yra pasakes: ,,Paveikslas
nereprezentuoja vaizdo, tik sukuria jo galimybe*’. Taigi tai, ka mes matome meno kirinyje yra
tik galimybé suvokti vaizdinj, ir veidrodiniame pavirSiuje tai jgalina Zitirova reguliuoti vaizda
dabarties situacijos pagalba.

Laika ir erdve Kantas priskyré subjektyviajai plotmei. Juos jis suvoke kaip apriorines
pazinimo (juslumo) formas. Taciau erdvé ir laikas ,,néra simetriskos savo empirinés medziagos
atzvilgiu. Erdvé yra susijusi su juslumu bei patiritimi ir nuo jy priklausoma“®. XIX a. fizikai
vadovavosi absoliucios erdvés ir absoliutaus laiko sampratomis, kurios susiformavo dar senovés

Graikijoje. 1900m. Maksui Plankui (Max Planc) prabilus apie kvanting teorija, erdvé ir laikas

®  Ann  Stephen, ,Jumping through  the  Mirror¢, [interaktyvus], [iaréta  2013-03-04],
http://www.ima.org.au/pages/.exhibits/mirror-mirror-then-and-now162.php

> Intensyvumai ir tékmés: Gilles io Deleuze’o filosofija Siuolaikinio meno ir politikos kontekste: straipsniy rinkinys,
sudaré Audroné Zukauskaite, Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, 2011, p. 61.

%8 Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 159.
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tampa tik iliuzijomis. Husserlis ir Kantas laiko ir erdvés, taigi ir baties, suvokimg siejo su
patyrimu. Anot Kanto, galime jsivaizduoti erdve be objekty, taCiau negalime jsivaizduoti
atvirksciai.

Pagal bendraja reliatyvumo teorijg zinome, kad objekto laikas kinta ne tik nuo jo greicio,
bet ir nuo jo pozicijos gravitaciniame lauke. Vadinasi, net ir fizikinémis savybémis, atspindys ir
realybé Siapus veidrozio néra adekvati uz ekrano esanciai realybei nei laiko ir erdvés, nei
vyksmo prasme. Zmogaus smegenyse esan¢io vieno i§ dviejy lokalizacijos centry — laiko
suvokimo centro - déka, mes galime atpazinti erdvinius ypatumus. Sgmongéje atsiriboj¢ nuo
erdviniy pavidaly, vis tik iSlaikome suvokimo vientisuma, kurj Kantas vadina transcendentaline
apercepcijasg. Zvilgsnio trajektorija gilyn j atspindZio erdve niekuomet néra reali, nes kaskart
artéjant link jos ji vis giléja. Kairés ir deSinés skirtumas taipogi negali biiti atgreztas atgal, nes
pirmiausia reikia tg skirtuma patvirtinti. Taigi tridimensinés erdvés tarp zitrovo, atspindzio,
atspindéto vaizdinio ir aplinkos negalima iSmatuoti, ta¢iau ji patvirtina $iy matavimy idealybe.
Visgi, pirmasis realus matmuo zidrint j veidrod] yra veidrodZio pavirSiaus materialumas,
pristabdantis ir Siek tiek sugeriantis Zvilgsnj. Gelmés pojutis atsimusa j plok$¢ig veidrodzio
pavirsiy.

Klementas Grynbergas 1959 m. straipsnyje ,.Koliazas“ (,,Collage“®

) kvestionuoja
realybés dviprasmiSkuma. Realybé gali buti abstrakti, imituota ir nebttinai pateikta tiesiogiai. Ka
mes 18vis suvokiame apie realybeg? Kas gali biiti traktuojama kaip transcendentiné substancija, o
kas — materiali tikrové? Menininkai ima kelti tikrovés atvaizdavimo ir perteikimo mene
klausimus, aktualizuoti gylio problematika. Lig Siol dailininkai sieké sukurti kuo jtaigesnj,
tolstantj, erdviskuma sukuriantj, j pacios drobés gilumg nueinantj vaizdinj, kuris veikia kaip
pasamoneés sukurtos projekcijos tgsa. Pasgmoningai jsivaizduojame dalyvaujantys toje iliuzinéje
tikrovéje. Taip pat galime interpretuoti veidrodzio kuriamg erdvés tgsos fenomeng: atsispindintj
vaizda galime suvokti kaip anapus veidrodzio egzistuojancia paraleling realybe.

Straipsnyje iskelta mintis, jog paveikslas — tai iliuzija, kuriama realybés, nes paveikslas

yra fizinis apCiuopiamas daiktas. Veidrodis irgi i§ esmés yra fizinis daiktas (ploks§tuma), esantis

> Kristupas Sabolius, /nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 167.
% Sjuo straipsniu remiuosi, nes jame kalbama apie pirmuosius teorinius ir praktinius tyringjimus pavirsiaus ir jo
santykio su abejomis pusémis tema, zitr.: Clement Greenberg, ,,Collage®, [interaktyvus], [zitréta 2012-09-20],

http://www.sharecom.ca/greenberg/collage.html
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tarp materialios realybés ir jos atspindzio. Gyvenant audiovizualinéje epochoje atvaizdas tapo
labai svarbus. Taciau ar galima jj laikyti savarankiS$ku fenomenu? Kas vis tik svarbiau: originalas
ar jo atspindys ir ar gali jie egzistuoti vienas be kito? Sufokusavus zvilgsnj i vieng taska, matoma
tik nedidelé dalis supancios erdvés, o atsitraukus ir pazvelgus placiau, formuojama jau Kitokia
percepcija | trimate erdve ir jos sudedamuosius komponentus.

Fizikai veidrodj dél jo savybiy pasitelkia jvairiems eksperimentams. Pavyzdziui, grupelé
fiziky 1§ Heidelbergo universiteto kartu su kolegomis i§ Miuncheno (Vokietija) ir Vienos
(Austrija) technikos universitety atliko eksperiments, kuriuo panaikino skirtumg tarp dalelés ir
jos veidrodinio atspindzio®. Eksperimento esmé tokia, kad kai atomas tam tikra kryptimi
iSspinduliuoja Sviesos kvanta (fotong), jis Siek tiek atSoka ] prieSinga puse. Jeigu pavyksta
uzregistruoti fotona, tuomet suzinoma informacija apie ji iSspinduliavusio atomo judéjima.
Mokslininkams patalpinus atoma prie pat veidrodzio, galimi du keliai, kuriais fotonas pasiekty
stebétoja: fotonas gali biiti iSspinduliuotas tiesiai stebétojo kryptimi arba iSspinduliuotas
prieSinga kryptimi, kas tuomet reik$ty, jog fotonas atsispindéty nuo veidrodzio. Jeigu nejmanoma
1§siaiskinti, kuris variantas pasireiSkia kuriuo atveju, atomo jud¢jimas tampa neapibréztas, todél
Jj1 galima apraSyti abiejy keliy superpozicijan.

Dailininkai visuomet specifiSkai, netiesmukai arba metaforiskai, transformuoja mokslo
Zinias, ,,persako® jas vizualiais pavidalais. Tokig netiesioging jtaka kai kuriems Siuolaikinio
veidrodziy meno atstovams turé¢jo ir kvantinés fizikos jZvalgos. Apibendrinant kvantinés fizikos
nuostatas, galétume teigti, jog $i mokslo sritis siiilo kitokj pasaulio suvokimg ir kvestionuoja
Iprastines realybés reprezentacijos galimybes. Kvantiné fizika pozicionuoja samong¢ ne tik kaip
zmogaus smegeny produkta, bet ir kaip bendra visatos principg arba - visatos savybe. Kiekviena
dalele, 1§ kuriy susideda patiriama realybée, yra superpozicijoje - daugybe¢je galimy pozicijy vienu
metu. Stebéjimas ir suvokimas yra bitent tai, kas i§ daugybés galimy pozicijy konstruoja
konkrecig realybe. Vadinasi, miisy sagmoné kuria realybg, materija: samone¢ tiesiogiai jtakoja

fizinj pasauli. Samoné visada yra ko nors suvokimas: mastydami suprantame, kad mintis

' Ziar: ,Atom and its Quantum Mirror Image“, [interaktyvus], [ziGréta 2013-03-07], http://www.uni-

heidelberg.de/presse/news2011/pm20110404_quanten_spiegelbild_en.html

82 Kvantingje teorijoje superpozicija — tai atomo galimybé biiti daugiau nei vienoje kvantingje pozicijoje vienu metu.
Ziar.: Mark P. Silverman, Quantum Superposition. Counterintuitive Consequences of Coherence, Entanglement, and
Interference, Hartford: Springer — Verlag Berlin Heidelberg, 2008.
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,hurodo* ] kokj nors objektg. Mastymo veiksmas ir minties objektas yra susije bei priklausomi
vienas nuo kito. Sgmoné ne tik pasyviai fiksuoja pasaulj, bet ir aktyviai jj formuoja ar ,,numato*.
Jau XVIII a. Kantas sugriové visuoting prielaida, kad pasaulis yra sukonstruotas ir visiems
vienodai priimtinas. Kiekvienas zmogus vaidina lemiamg vaidmenj kurdamas savaja tikrove.
Jungo teigimu, per pazinimg atskleistas pasaulis yra miisy paciy sukonstruotas reginys, rysio su
pasauliu aspektas. Pats pasaulis egzistuoja tiek, kiek mes gebame jj konstruoti. F.J. Varela XX a.
VII des. paskelbé biologing autopoiesis (savikiiros) koncepcija, kuri véliau jsiliejo j sinergetikos
mokslo raidg. Pasak 1. Moskaliovo, sinergetika atskleidé pazinimo subjekto esme: jis esas ne bet
koks stebétojas, o autopoetinis, t.y. dalyvaujantis realybés karime(si)®. Merleau-Ponty pazymi,
kad misy suvokimai iSsipleCia ] ,,uzbaigta pasauli”, demonstruodami meninio patyrimo
paseckmes: dabar mes esame pakeisti suvokéjai ir stebétojai. ,,Momentinis suvokimas yra
pasitenkinimo S$altinis, nes kuria suvokéjo galios — ne tiek meno kiriniui, kiek jame
vaizduojamam objektui — iliuzija“®*. Tad jei veidrodZio pagalba meno karinyje esi vaizduojamas
tu pats $i3 momenting akimirka, vadinasi, zilirovas junta pasitenkinimg suvokti paties saves
iliuzija.

Taigi galime 1Svesti paralele tarp kvantinés teorijos ir veidrodinio atspindzio — simboliné
subjekto galimybé biti dviejose vietose vienu metu: tridimensinéje realybéje ir atsispindinti
veidrodzio pavirSiuje (dvi realybés egzistuoja paraleliai ir nepaneigia viena kitos), subjekto
tapimas objektu ir atvirksc¢iai, patiriamos realybés kiirimas samoningo suvokimo pagalba: galima
pozicionuoti tiek suvokiamy realybiy, kiek yra suvokeéjy (stebétojy, zvelgianciy i veidrodi).

Kvantinés fizikos teorija nenagrinéja konkreciai atspindZio motyvo, taciau kvanty teorijos
prielaidos pakankamai artimos veidrodinio atspindzio kuriamam simetriskos realybés vaizdiniui.
Egzistuoja veidrodinés materijos (mirror matter) teorija, kurioje aptariamos galimos tokios
pacios planetos, zvaigzdés ir galaktikos kaip miisy — tarsi simetriSkas (veidrodinis) atspindy565.

Kvantings fizikos teorijoje dalelés nebéra pastoviis dalykai: jos kei€iasi ir vienu metu gali buti

% Saulius KaniSauskas, Sinergetinio pasaulévaizdzio kontiirai, Mykolo Romerio universitetas, 2008, p. 146.
praktikos, sudaré Giedré Mickunaité, Vilnius: VDA leidykla, 2012, p. 202.

8 7iar.: ,First Evidence that Mirror Matter may fill the Universe?, [interaktyvus], [Zitréta 2013-04-17],
http://www.technologyreview.com/view/418687/first-evidence-that-mirror-matter-may-fill-the-universe/,

http://www.science20.com/axitronics/blog/dark_atoms_and_mirror_matter-85918

25



kaip materija, ir kitu metu ji jau tampa energijos banga. Miisy pasaulis sukasi ir tai, kad mes
judame, turi jtakos ne tik misy tikrovés supratimui, bet ir paciai tikrovei. Fizikinio vakuumo
teorija®® apjungia ir suvienija samone ir fizinj pasaulj.

Veidrodj simboliskai galima tapatinti su pasgmone, kadangi jo semantika stipriai
mistifikuota, sunkiai apibréziama, kiekvienu atveju skirtingai suvokiama ir neapribojama.
Pasgmoningai suvokiant vyksta atsitiktiniai procesai, lemiantys daugiaprasmiska ir tikimybinj
suvokimo rezultata. Leonardas Meyeris knygoje Emocija ir reikSmé muzikoje (Emotion and
Meaning in Music®’) teigia, kad pasitilius vartotojui daugiaprasmj dirgiklj, jis skatinamas patirti
pasitenkinima, ir atrasti savajj atspirties taska, siekiant iSvengti neapibréztumo. Zitrovas
samoningai bando poziciskai ,apréminti meno kirinj, tad galimybiy daugiaprasmiskumas
suponuoja vienos jy atsitiktinj pasirinkimg. Suvokéjo pozitiris jprasmina daug objekto versijy.
Taip 1§ meno objekto suvokimo superpozicijy suformuojama konkreti realybé. Rezultata ,,lemia
ne pati patirtis, o Kaip ta patirtj interpretuojame <...>%.

Veidrodinis atspindys balansuoja tarp samoningo ir pasgmoningo suvokimo.
Fenomenologo A. Mickiino teigimu, sgmoné visada nukreipta j objektg. Samoné ir suvokimas
visuomet yra ko nors samoné, ko nors suvokimas. ,,Fenomenologija, perkeldama démesj nuo

pasaulio realumo prie jo kaip reiskinio reikimés, jveikia nuotolj tarp cogitum ir cogitatum«®.

“70, talgl

Pasak Jungo, ,pasgmoniniai procesasi su sqgmone yra susije kompensaciniu rySiu
samonés ir pasamonés sajunga suformuoja zmogaus savastj. Zvelgdami j veidrodj samoningai
mes save suvokiame kaip objekta — objektyviai, kita vertus, sgmoningumas visuomet yra
intersubjektyvus. Matomas saves veidrodinis atspindys Siek tiek paklaidina samong ir budruma.

Sartre’as teigia, kad tokiu atveju, suvokimas pereina ] pasgmoning interpretacija ir ten susimai$o

6 Ziar. ,Viewpoint: Modeling Quantum Field Theory“, [interaktyvus], [Zitréta 2013-04-17],

http://physics.aps.org/articles/v5/131
Leonard Meyer, Emotion and Meaning in Music, [interaktyvus], [Zitréta 2013-04-22],
http://freepdfdb.com/pdf/emotion-and-meaning-in-music-by-leonard-b-meyer

% |rwin D. Yalom, Ziireéti j saule, i§ angly kalbos verté Viktorija Labuckiené, Kaunas: Zmogaus psichologijos
studija, 2008, p. 122.

% Algis Mickiinas, David Stewart, Fenomenologiné filosofija, Vilnius: Baltos lankos, 1994, p. 22-23.

® Carl Gustav Jung, Du traktatai apie analitine psichologijq: Apie pasgmonés psichologijq/Santykiai tarp AS ir
pasgmonés, verté Kestutis Choromanskis, Vilnius: Margi rastai, 2012, p. 222.
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su vaizduotés i$§aukiamais vaizdiniais'’. Iliuzijos sukiirimas (o gal jos atspind¢jimas?) sukelia
nepatiklumo, abejonés pojiit;.

Samon¢ tuo paciu metu yra ir minties refleksija, ir tam tikras jos simbolinis patyrimas.
D¢l Sio dualizmo samong galima prilyginti veidrodzio ambivalentiSkumui. Tik zmogus gali
iSgyventi savo suvokima, reflektuoti — reisSkia suvokti, koks yra mano suvokimas tam tikroje
situacijoje. Sgmoningumas ir pasgmoné yra susij¢ pana$iu principu kaip percepcija ir vaizduoté —
itakodami vienas kit Sie poliai kuria kiekvieno individualy patyrima.

Pasgmoninguose procesuose laikas ir erdvé jgauna kitokius matmenis, jie néra grieztai
apribojami — panaikinami ,,grynieji* erdvés erdviSkumas ir laiko laikiskumas. Priesais veidrodj
jsigali lakaniska Tikrovés ir Realybés samprata — atskiriama materioji plotmé ir atsispindinti,
kuri yra reali, taiau ne visai taip pat, kaip fiziskai egzistuojanti. XX a. teorijos pagrindZia nauja
veidrodinio atspindzio pozicionavima, kuris gerokai skiriasi nuo viduramziskos mistifikuotos jo
prasmeés. Atspindys nebéra taip stipriai siejamas su ,dieviSkomis“ ar ,SétoniSkomis*
alegorijomis, jo semantika pagrista pasagmonés jtakoto sgmoningo suvokimo, laiko ir erdvés
reliatyvumo, individualios interpretacijos bei interakcijos tarp subjekto ir jo atspindzio fiziniame
veidrodzio pavirsiuje aspektais. Veidrodiniam atspindziui ne tokie aktuallis prietarai ir ,,lemties
zenklai“ — jj analizuoti ir suvokti reikia pasitelkti psichoanalizés, fenomenologijos ir Siuolaikiniy
mastytojy id¢jas.

Viena jdomesniy Siuolaikiniy teorijy sgvoky — kvantiné superpozicija - puikiai tinka
jvardinti §iy dieny meno suvokimo ir interpretavimo reiskinj. Superpozicija kalba apie tai, jog
kiekvienas individas kuria savaja realybe, pasirinkdamas jos galimus variantus individualiai.
Mieke Bal suformulavo, kad meno kirinys néra baigtinis produktas, jis turi tiek pabaigy, kiek
yra jo suvokimo bﬁdq72. Taigi objektas tampa uzbaigtas i§ daugelio galimy varianty ZitGrovui
pasirinkus konkre¢ig realybe. Remiantis Sia idéja galime gretinti atspindzio kaip fizikinio

reiskinio ir meno kiirinio kaip refleksijos prasmes. Veidrodzio koeficientas’ taip pat gali bati

n Kristupas Sabolius, Paveiksliné sgqmoné, reprezentacija ir vaizduoté, Vilnius: Logos, nr. 69, p. 37-45, 2011.

2 Giedre Mickinaité, ,,Zvilgsnio teorija“, in: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, sudaré¢ Giedré Mickinaitg,
Vilnius: VDA leidykla, 2012, p. 298-299.

® Atspindéjes spindulys visuomet mazesnés energijos uz krintantj spindulj, nes dalj krintan&ios energijos veidrodis
absorbuoja, $iy spinduliy santykis vadinamas veidrodzio koeficientu, in: Lietuviy enciklopedija, t. XXXIII, Lietuvos
enciklopedijy leidykla, 1965, p. 274.
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traktuojamas kaip $ios sgjungos jrodymas. AtsimuS¢ nuo reflektuojancio pavirSiaus Sviesos
spinduliai néra vienodos energijos kaip krintantys — dalj energjos pavirSius sugeria. Fenomeno
refleksija taip pat néra tapati ir identiska paciam fenomenui. Bet kuri subjektyvi interpretacija

pabrézia refleksijos ir reiskinio skirtinguma. Meno kirinio refleksija negali biiti objektyvizuota.

I1. Erdvés suvokimas per veidrodinj atspindj

Il. 1. Realybés ir iliuzijos santykis veidrodZiy mene

Realybés ir iliuzijos santykio poziiiriu veidrodj galima interpretuoti dvejopai. PavirSius
yra tam tikra fiziné plokStuma, taciau ji sukuria erdvés iliuzija. Veidrodiné plokStuma
neegzistuoja kaip regimybé tridimensinéje erdvéje, taciau ji pratesia, transformuoja ir duplikuoja
erdvés vaizda savo pavirsiuje. Zvilgsnio dialogas su pavirsiumi suteikia galimybe suvokti erdve,
bet kartu ir naikina erdvés jsivaizdavimg. Fizinis pavir§ius tampa momentinés iliuzijos dalimi.

Minimalizmas ,,dematerializavo®“ nematomumg. Konceptualizmo ir minimalizmo
laikotarpiu pasirodé nemazai veidrodiniy meno kiiriniy. Savo darbuose veidrod; naudojo
Donaldas Dzadas (Donald Judd, 1928-1994), Robertas Smitsonas (Robert Smithson, 1938-1973),
Laris Belas (Larry Bell, 1939), Robertas Morisas (Robert Morris, 1931), Robertas Rausenbergas
(Robert Rauschenberg, 1925-2008), lanas Burnas (lan Burn, 1939-1993), Maiklas Boldvinas
(Michael Baldwin, 1945), Mikelandzelas Pistoletas (Michelangelo Pistoletto, 1933), Franciskas
Infante-Arana (Francisco Infante-Arana, 1943) ir Nonna Gorunova, ir daugiau Zymiy
konceptualizmo ir minimalizmo kryp¢iy atstovy. Mikelandzelas Pistoletas buvo priskirtas Arte
Povera judéjimui, nors veidrodj kiiryboje naudojo kaip Smitsonas, Boldvinas, Morisas, Burnas.
Minimalistai eksperimentavo su formomis ir erdve. Kubas buvo vienas pagrindiniy iSeities tasSky
daugelio to meto menininky. Nenuostabu, kad ne vienas jy kubo formas deng¢ ir veidrodziais.
»Meno objektas yra ne kubas, ne stiklo ekranas, bet besikeiiantys atspindzio ir skaidrumo

efektai.“™ Dzozefo KoSuto (Joseph Kosuth, 1945) Vienas ir trys veidrodziai (One and three

™ Edward Lucie-Smith, Meno kryptys nuo 1945-yjy. Temos ir koncepcijos, verté Irena Jomantiené, Vilnius: R.
Paknio leidykla, 1996, p. 178.
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mirrors, 1965, (21 pav.)) kalba apie tikrgjg daikto tapatybe, o tai iSreiSkiant per veidrodj — dar ir
kvestionuoja zitrovo ir suvokéjo tapatumg. Veidrodis buvo medziaga, puikiai iSreiskianti $iy
meno krypc¢iy pagrindines koncepcijas.

Akis nemato objekto erdvéje (veidrodzio) - ji temato tik erdve (arba jos tgsinj),
atsispindintj veidrodyje. Veidrodinés instaliacijos jtakoja miisy erdvés suvokimg ir sukuria naujg
zitirovo percepcija ] meno kiirinj ir apskritai | erdvés reliatyvumg. Veidrodinj kiirinj ypatingai
jtakoja zilirovo interpretacija — kaip jis supranta ir atskiria realybg¢ nuo fikcijos, kaip apibrézia
erdve, gyli, kokj zitiréjimo taskg pasirenka meno kiirinio patyrimui. Meno kiirinys nebéra vien
reprezentacija, atliekanti esteting funkcijg — jis interaktyvus, itraukiantis, priver¢iantis kurti
asmeninj suvokimo modelj. Kiirinys skirtas ne tik zitréti, bet ir rodyti.

Marion‘as teigia, kad atvaizdas pats savaime ir pa¢iu savimi yra vertingas. ,,Atvaizdas
neturi kito originalo, isskyrus jj patj, ir siekia biiti priimtas kaip vienintelis originalas.“’> Tokiu
atveju, realyb¢je panaikinami atvaizdai ir atspindys veidrodyje jgauna savarankiska biitiSkuma.
Atvaizdas savo kontr-pasauliu uZstoja realybe. Tokj poziiirj plétoja ir Zanas Baudrillardas (Jean
Baudrillard, 1929-2007), kalbédamas apie simuliacine hiperrealybe.

Freudas, pasitelkdamas literatiirinius pavyzdzius, kelia tikrovés patikimumo klausima.
Psichoanalitikas sako: ,,RaSytojas turi daug laisviy, tarp jy ir t3, kad jam valia kaip tinkamam
rinktis savo vaizduojamajj pasaulj, kuris gali ir sutapti su mums paZjstama realybe, ir kokiu nors
pozitiriu biiti nuo jos nutoles. Siaip ar taip, mes einame jkandin autoriaus.“’’ Si mintis taikytina ir
meno poZzilriu: menininkas gali manipuliuoti miisy suvokimu ir transformuoti realybés vaizda,
paversdamas jj iliuzija. Matydami, o ypac¢ dalyvaudami meno kiirinyje, mes interaktyviai jj
patiriame — iSgyvename. Freudas sako, jog iSgyvenimo metu mes esame veikiami medziaginio
pasaulio. I§ dalies Freudas kalba apie tai, kad menininkas, sukurdamas iliuzijg kvestionuoja

materialios realybés kaip nenugin¢ijamos tikrovés pozicija.

™ Jean-Luc Marion, Atvaizdo dovana. Ziiiréjimo meno metmenys, verté Nijolé Keryté, Aidai, 2002, p. 67.
® Ziar.: Jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, i§ pranciizy kalbos vert¢ Marius Dagkus, Vilnius: Baltos
lankos, 2009.

"7 Sigmund Freud, ,,Nejauka”, in: Psichoanalizés jvadas, verté Austéja Merkevigiiite, 1999, p. 370.
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Audroné¢ Zukauskaité teigia, kad atvaizdo originalas neegzistuoja ,.tikrovéje®, nes pati §i
Ltikrove® yra vaizdinio padarinys bei pasekmé’®. Remiantis Lakano teorijomis, vaizdinys ne tik
pasyviai reflektuoja ,tikrove®, bet ir aktyviai ja veikia bei transformuoja. Sitlydamas skirti
Tikrove nuo Realybés, Lakanas Tikrove vadina ikidiskursyvig plotmg, o Realybe —
reprezentacijos sukurta plotme. Taigi Realybé yra jsivaizduojama ir simboliné, o Tikrové — tal,
ko triiksta Realybéje, ta i3oré, kuri negali biti reprezentuota“’®. Tikrové apibréziama labiau kaip
mums suvokiama materiali visuma, ,neturinti nesaties, o Realybé nusakoma kaip ,bities
stoka®. Fantazijos, sapnai ir traumos susieja ,tikrove“ su simbolinémis artikuliacijomis.
Psichoanalizéje netgi pacios tikrovés suvokimas yra trauminis — i§ anksto numatantis §io
suvokimo negalimumg. Paradoksalu, bet fantazija Lakanas iSskiria kaip pagrinding vieta, kurioje
tikrové jvyksta, o pabusdami i§ sapno mes i$ tiesy pabégame nuo Tikrovés j kasdienio gyvenimo
iliuzija.

Realybés ir iliuzijos santykio problema aktuali daugelio meno sri¢iy kontekste.
Veidrodziy mene ji egzistuoja kaip vienas pagrindiniy leitmotyvy — jei vieni kiriniai labiau
akcentuoja erdvés transformavima, kiti — sgmonés paklaidinima, treti — savistabos ir antrininko
vaizdinio ar Narcizo elementus, tai binariné opozicija tarp realybés ir iliuzijos veikia bendrai
kalbant apie veidrodinius kiirinius.

Veidrodis mene imtas naudoti XX a. 7-8 des., minimalizmo ir konceptualizmo kryp¢iy
laikotarpiu. Lario Belo, priskiriamo sviesos ir erdvés (Light and Space) krypties menininkams,
darbai nuo 7 deS. vid. yra nukreipti kartu | vidy ir iSorg. Jie traukia Zitrova refletavimo ir
iliuzorinémis ypatybémis, iSplecia ir vizualiai pratgsia zitirovo erdve. Kiiriniai sukonstruojami,
kad vizualiai i$nykty ir vél pasirodyty priklausomai nuo Sviesos ir perspektyvos. Idéjine prasme,
Bela domino $viesos ir spalvos patyrimo subjektyvumas. Sviesa veidrodiniuose kubuose —
kartais trumpalaikiskai — skirta ZiGrovo percepcijai. Véliau Belas émési dirbti su stiklinémis
plokstémis, suremtomis viena su kita tam tikrais kampais. Stiklinés sienos fiziskai buvo cia: jos
turéjo tankj, svorj ir gravitacija — fizine dabartj — ir kartu atspindéjo Zitirova ir visg aplink esancig
erdve savo pavirSiuose, taip sukuriant fikcing realybe. Vieni Zymiausiy Belo darby — Ledkalnis ir

jo sesélis (The Iceberg and its Shadow, 1975) bei Saulés fontanas (Solar Fountain, 1974-1978)

® Audroné Zukauskaite, Anapus signifikanzo principo: dekonstrukcija, psichoanalizé, ideologijos kritika, Vilnius:
Aidai, 2001.
™ Ibid., p. 88-89.
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pabrézia iliuzijos ir atspindé¢jimo ypatybes, atrodo dematerializuoti tam tikros Sviesos. Saulés
fontane dirbtinio riko efektas priklauso nuo paros laiko — ryte nuo saulés spinduliy mechanizmas
aktyvuojamas, o saulei nusileidus jis i$sijungia. Belo kiriniai Zitirovui sukuria sgmoningai
suvokiama, bet kartu ir patiriamg supancios aplinkos vaizda.

Robertas Smitsonas savo veidrodiniuose darbuose taip pat zaidzia realybés ir iliuzijos
susidarimu: jo karinys Kampinis veidrodis su koralu (Corner Mirror with Coral, 1969) —
veidrodinis inversinis kubas (veidrodziai vidingje jo pus¢je), kuriame atsispindi ne tik kampe
padétas koralas, sudarantis 360° koralo vaizdinj, bet ir aplink kuba esanti erdvé. ] kita kuba
Akmenys ir veidrodinis kvadratas Il (Rocks and Mirror Square Il, 1971) sukrauty akmeny
vaizdai duplikuojami veidrodiniy pavir$iy. Smitsono sukurti darbai: Veidrodinis takas (Mirror
Trail, Cayuga Salt Mine, Ithaca, Niujorkas); Kreidinio veidrodzio perkélimas (Chalk-Mirror
Displacement); Akmenys ir veidrodinis kvadratas I, Veidrodis su smulkintomis kriauklémis
(Mirror with Crushed Shells (Sanibel Island); Bevietis (Nonsite (Essen Soil and Mirrors); ir
Glass Strata buvo eksponuoti Zemés meno (Earth Art) parodoje, 1969 m. Andrew Dickson
White Museum of Art, Niujorke. Instaliacija Keturiy pusiy suakurys (Four Sided Vortex,
Niujorkas, 1965, (5 pav.) sukurtas plieniniame kube integravus veidroding piramide.
StruktiiriSkai tai primena kristalo plokStumas. Pats Zodis ,,vortex* reiSkia iScentrinés jégos efekta,
esant] siikuriuose ir uraganuose, kurj mégdZioja rotacinio tipo skulptiros struktiira. 1969 m.
Artforum publikuotame straipsnyje ,,Veidrodinés kelionés Jutakane nutikimai® (,,Incidents of
Mirror-Travel in Yutakan) Robertas Smitsonas teigia, kad ,pats veidrodis néra laikiskas
subjektas, nes tai tebevykstanti abstrakcija, visuomet galima ir belaiké. Kita vertus, atspindZiai
yra trumpalaikiai momentai, kurie iSvengia matavimo. Erdvé yra laiko liekana, turinti
dimensija*®.

Mikelandzelas Pistoletas nuo 1961 m. vykdé serija eksperimenty, kuriais sieké
auksciausio objektyvumo laipsnio. Jis pjausté veidrodzius kartu su jy rémais ir eksponavo taip,
kad veidrodis kaip fizinis objektas bty duplikuojamas kito veidrodzio. Atsispindédamos viena
kitoje jos multiplikuoja save be galo. Veidrodis tampa susidiirimo tasku tarp reflektavimo
reiskinio ir tikrovés — veidrodzio, galinCio save reflektuoti. Veidrodis yra mediatorius tarp

matomo ir nematomo, jgalinantis zvilgsni anapus jo jprasty galimybiy. Jis iSplecia regos

8 Incidents of Mirror-Travel in Yutakan“, [interaktyvus], [ziGréta 2013-03-15],  http:/fotografie.hfg-

karlsruhe.de/sites/default/files/robert_smithson_incidents_of mirror_travel_in_the_yucatan_.pdf
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ypatumus pasiiilydamas visumos Viziqul. Autoriaus manymu, reflektuojantis pavirSius suteikia
galimybe objektyviai pateikti kiirinj. Pagrindinés temos: laiko dimensija (ne reprezentuotas, bet
esamoje realybéje pateikiamas laikas), zitirovo ir jj supancios aplinkos jtraukimas | meno kirinj,
opozicijy poliariSkumas (statika / dinamika, pavirSius / gylis, absoliutus / reliatyvus ir pan.),
interakcija tarp reprezentuoto vaizdo reflektuojan¢iame pavirSiuje ir realybés. Pistoleto darbuose
gretinami du vaizdiniai — vieng jy rodo veidrodis, kita Zzmogus pats jteigia sau. Filosofiskai
mastant apie atspindzio realuma, galime sakyti, jog apie mus nieko nepasako veidrodis - jis
atspindi tai, kg mes norime matyti. Tad jau savaime pati atspindzio idéja atmeta objektyvuma,
kurj pasiekti stengiasi menininkas. Net nerezisuodamas vaizdinio, jis negali apibrézti kiekvieno
Ziirovo matymo ir suvokimo. Galbiit tai ir yra objektyvumas ta prasme, kad autoriaus vaidmuo
objektyvus, o auditorijos percepcijos atzvilgiu — nebitinai, nes nebiity jmanoma pasiekti visiSko
objektyvumo dél nuolatiniy individuacijos®® ir individualizacijos procesy. Pasak Jungo,
»individuacija reiSkia tapimg atskiru asmeniu, o kadangi individualyb¢ mes suprantame kaip
misy giliausia, galutinj ir su niekuo nepalyginamg unikaluma, tai ji reiskia ir tapimgq paciu
savimi. Todél ,individuacijg“ galima versti kaip ,savikirg“ (,,Verselbstung“) arba
»savirealizacij q“83. Individuacijos procese zmogus tampa tuo konkreciu individu, kokiu yra.

Dar vienas minimalistas Robertas Morisas darbe Be pavadinimo (Untitled, 1965) ant
galerijos grindy i8désté keturis kubus veidrodiniais pavir$iais. Jie atspind¢jo auditorijg, grindis ir
erdve aplink kubus. Tg patj po keturiasdeSimties mety padaré ir Jeppe Hein. Tik jo Sudauzyti
veidrodiniai kubai (Broken Mirror Cubes, 2005, (25 pav.)) buvo suskaldytais pavirSiais ir tai

8 Michelangelo Pistoletto, ,,Divisione e moltiplicazione dello specchio-L’arte assume la religione*, Galleria Giorgio
Persano, Torino, 1978, [interaktyvus], [zitréta 2012-12-08],
http://www.pistoletto.it/it/testi/divisione_e_moltiplicazione_dello_specchio.pdf

8 Individuacija, anot Jungo, yra ,,<...> vystymosi procesas, kurio tikslas — individualios asmenybés raida...
Kadangi individas yra ne tik paskiras asmuo, bet uZz savo egzistencijg turi bati dékingas ir kolektyviniams
santykiams, tai individuacijos procesas veda ne j atsiskyrima, o j intensyvesnj ir bendresnj kolektyvinj rysj”, in: Carl
Gustav Jung, Du traktatai apie analiting psichologijq: Apie pasgmonés psichologijq/Santykiai tarp AS ir pasgmonés,
verté Kestutis Choromanskis, Vilnius: Margi rastai, 2012, p. 195.

&\bid., p. 217.
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deformavo atsispindéjus] vaizdg. Donaldas Juddas taip pat eksponavo veidrodinj kubg Be
pavadinimo (Untitled, 1968, (26 pav.)). VII des. su veidrodziais dirbo nemaza dalis menininky®*.

Taigi pats veidrodzio panaudojimas mene iskelia realybés ir iliuzijos santykio problema,
autorius pateikia subjektyvig strategijg, kaip tas kiirinys turi buti suvoktas. Realybés atskyrimo
nuo fikcijos procesas vyksta individualioje stebétojo samongje, kurig jtakoja daugybe
subjektyviy veiksniy, atsiradusiy anksc¢iau, nei zitirovas pazvelgé | veidrodinj kiirinj. Veidrodziy
menas nedaro tiesioginés jtakos realybés suvokimui — jis tik skatina ji konstituotis. Asmenybés
psichologiniai ypatumai turi didelés reikSmés apskritai bet kokio meno kiirinio interpretavimui, o
kalbant apie veidrodinj — jie dar labiau iSrySkina pasgmoninius aspektus, kuriy veidrodinis
objektas negali jtakoti. Menininkas tokiu kiriniu iSkelia realybés patikimumo klausima, bet
paties zilirovo suvokimas apsprendzia realybés ir iliuzijos santykio lygi ir konstruoja

subjektyvizuota jo modelj.

Il. 2. Veidrodzio funkcijos kiirinio struktiiroje.

Kuratoré Ann Stephen straipsnyje ,,PerSokti veidrodj* (,,Jumping through the Mirror<®)

aptardama 2009-2010 m. Australijoje (Verge Gallery, Sidnéjuje; Institute of Modern Art,
Brisbane; Samstag Museum of Art, University of Adelaide, Adelaid¢je) vykusia paroda
Veidrodis: tada ir dabar (Mirror Mirror: Then and Now) pazymi, kad veidrodis buvo vélyvojo

modernizmo pavirSius par excellence. Jis pasitelkiamas demonstruoti suvokimo nestabiluma,

8 Pavyzdziui, Hans Breder (Du kubai ant dryzuoto pavirsiaus (Two Cubes on a Striped Surface, 1964)), Yayoi
Kusama Begalybés veidrodziy kambarys (Infinity Mirror Room—Phalli’s Field, 1965), Narcizo sodas (Narcissus
Garden - 1500 veidrodiniy sfery, po kuriomis buvo uzrasas ,,Your narcissism for sale*, 1966, Venecijos bienal¢),
Lucas Samaras (Kambarys 2 (Room 2, 1966)), Keith Sonnier (Dis-Play, 1969, Veidrodinis veiksmas (Mirror Act,
1969, (58 pav.)), Veidrodinis veiksmas Il (Mirror Act 11, 1970), Ba-O-Ba 1l, 1972), Michael Baldwin (Paveikslai be
pavadinimo (Untitled Paintings, 1965, (8 pav.)), Drawing (Typed Mirrors), 1966-7), Joseph Kosuth (Vienas ir trys
veidrodziai (One and Three Mirrors, 1965), lan Burn (1-6 Glass/Mirror Piece, 1965, Veidrodiné linija (Mirror Line,
1968), Palaidas veidrodis (Dissipated Mirror, 1968), Bruce Nauman (Koridoriaus instaliacija su veidrodziu
(Corridor Installation with Mirror-San Jose Installation, 1970). 1970 m. Expo parodoje Osakoje, E.A.T.
(Experiments in Art and Technology) ,,Pepsi‘ paviljonui sukonstravo didziulj veidrodinj kupola.

&  Ann  Stephen, ,Jumping through the  Mirror¢, [interaktyvus], [Ziaréta  2013-03-04],

http://www.ima.org.au/pages/.exhibits/mirror-mirror-then-and-now162.php
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pasiiilant atspind¢jimo galimybe. Menininko Burno teigimu, ,,veidrodis kuria ne tik jvykj ar

8 \eidrodis: tada ir

savimonés teatrg, bet ir nukreipia vizualinj démesj nuo paties objekto
dabar paroda pristaté zymiy 7-8 de$. minimalisty bei konceptualisty veidrodinius darbus kartu su
Siuolaikiniy australy menininky veidrodine kiiryba.

in. 2. a)  Veidrodis mene®. Regos akto jprasminimas. Regéjimo kaip
patyrimo, pazinimo akto jvairiapusiSkas apmgstymas aptinkamas daugelio menininky
veidrodiniuose kiriniuose.

Minimalisto Roberto Smitsono kariniai Enantiomorfinés®® kameros (Enantiomorphic
chambers, 1964), Veidrodzio sluoksniai (Mirror Stratum, 1966), Be pavadinimo, (Untitled
(Mirror-Glass Quarter-Stepped  Pyramid), 1969)%° isryskina veidrodzio iliuziskuma:
atspindéjimas panaikinamas, pabréziamas zalios spalvos efektas. Smitsonas inicijuoja Samoninga
zitirovo stebé&jimo akta, §j patyrima prilygindamas aklumui.

PanaSy naratyva savo darby serijoje, skirtoje neregiams, plétojo lietuviy menininkas
Robertas Antinis jaun. Jis iSskyré rega kaip vieng svarbiausiy suvokimo elementy ir tyrinéjo
Zzmoniy, negalin€iy matyti, percepcija } meno kirinj, kurj galima suvokti haptiskai (taktiliSkai).
Objektai buvo nedidelio dydzio, kad galétum lytéjant suvokti juos kaip visumg. Kai kuriuose jy
Antinis naudojo veidrodj — kaip tam tikra Zvilgsnio ir regéjimo simbolj, kuris tuo paciu panaikina
tikrg matyma, sukuria iliuzorinj fantasmagoriska tikrovés suvokima. Taip siekta pabrézti matymo

ir nematymo prieSprieSa ir jtaka percepcijai, tuo paciu priveriant zmogy susimastyti apie

8 Ann  Stephen, ,Jumping through the  Mirror*,  [interaktyvus],  [ziGréta  2013-03-04],
http://www.ima.org.au/pages/.exhibits/mirror-mirror-then-and-now162.php

8 Jau XX a. 3 des. jvairiose laboratorijose, eksperimentuojant su $viesa, fotografija ir kiinu, buvo naudojamas
veidrodis (Fernand Léger, Dudley Murphy, Marcel Duchamp, Laszlo Moholy-Nagy, Bauhauzo mokykla, Florence
Henri). Tuo metu Ziaréjimo j Ziuréjimg aktas tapo nelyginant fetisu. 1954 m. Robertas Rausenbergas panaudojo
veidrodélius savo koliazuose ir asambliazuose, norédamas suteikti kiiriniui paslaptingumo ir apgaulés prieskonj
(Detalés, Sarlina (Minutiae, Charlene, abu 1954). Véliau jo Baltus paveikslus (White Paintings, 1951) Johnas
Cage’as pavadino ,,oro veidrodziais“. Rausenberga domino vizualumo ribos, pasamonés jtaka suvokimui. 1955 m.
japony menininkas Tsuruko Yamazaki jterpé veidrodzius j savo tapyba ir eksponavo §iuos darbus parodoje Pirmoji
Gutai meno paroda (The First Gutai Art Exhibition), Osakoje. XX a. 7 de§. jvairiy meniniy judéjimy ir krypéiy —
pop, kinetinio meno, konceptualizmo ir minimalizmo — atstovai émé naudoti veidrodj savo kiiryboje.

8 Enantiomorfinis — konstrastuojantis su forma, panaSus j kita forma, bet ne tapatus. Taip gali biti apibiidinamas
objekto atvaizdas veidrodyje.

8 jan Butterfield, The Art of Light and Space, New York: Abbeville Publishing Group, 1993.
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neregio i§gyvenamg pasaulio suvokimg. ,,Pamatyti savo zvilgsnj reiskia matoma aklumag
Robertas Smitsonas. Rega, Antinio manymu, yra vienas ryskiausiy pasaulio suvokimo aspekty, o
veidrodis — tiesiogiai siejasi su matymu ir saves suvokimu (vaizdinis suvokimas formuoja
autokoncepcija).

2006 m. Kaune, Paveiksly galerijoje vykusioje parodoje Naujos kaukés, Kuruotoje
Sauliaus Kuizino, Robertas Antinis eksponavo ne visai naujg, taCiau parodos koncepcija
rySkiausiai atspindintj darbg — daugiafunkcing instaliacija Praziiros (2006, (10 pav.)). Tai
plokséias vertikalus veidrodis, kuriame Zmogaus akiy lygyje yra dvi skaidrios skylutés pazitréti
(ar prazidiréti). Galerijos erdvéje zilirovas mato savo ir supancios aplinkos — kity kiiriniy ar
auditorijos - atspindj, o pri¢jgs prie Sios instaliacijos gali pazvelgti ,kiaurai atspindzio®.
Menininkg domina galimybiy situacija — negali numatyti zitrovy elgesio, reakcijos | kirinj,
juolab, kai darbas tiesiogiai proporcingas zvilgsniui ir visiSkai priklauso nuo zitros tasko.
Zitirovas, suvokdamas save, matantj save veidrodyje, pats koreguoja rezultaty. PraZiiromis
Antinis praplecia matymo lauka: ji duplikuodamas, suliedamas su aplinka, ja iSkraipydamas, bet
kartu pabrézdamas supancig erdve per jos atspindj. Sitiloma Zvelgti pro veidrodj (galima suprasti
dviprasmiskai — tiesiogiai, kaip sitilo Antinis savo kiriniu, bei metaforiskai — matyti giliau
iSorinio vaizdinio). Taip iSnaudojamos ne tik simbolings, bet ir fizinés veidrodzio galimybés bei
prasmés. Veidrodis yra galimybé j... kazka — menininkas nutyli j ka, leidzia ziGrovui pasirinkti
taip dalyvaujant ir uzbaigiant kirinj. Kaikurie darbai skirti dalyvauti juose interaktyviai — fiziSkai
ikisti ranka, pirStus, kad ir PraZiirose — zvelgti pro: sudarant naujg matymo erdve. Veidrod]
menininkas laiko tarpininku tarp Zvilgsnio ir regimybésgl. Taigi, Antinio kiiryboje veidrodZio
pagalba konstruojama individo kaip meno kiir¢jo pozicija ir saves suvokimas.

1. 2. b) Atspindys Kkaip jtraukiantis atvaizdas. Kritikas, Kurybiniy
industrijy fakulteto Visualiniy menu katedros (Queensland University of Technology) vedéjas
Andrew McNamara es¢ Vizualinis astrumas néra toks, koks atrodo: lano Burno ,,vélyvieji*

atspindziai“®® teigia, kad Iano Burno darbuose veidrodziai pabréziami kaip matymo objektai.

% James Meyer, Minimalism, London: Phaidon Press, 2010, p. 139.

° I3 autorés pokalbio su Robertu Antiniu jaun., Kaune, 2013-02-14.

% Mirror Mirror: Now and Then: parodos katalogas, sudaré Ann Stephen, Brisbane: Institute of Modern Art - IMA
Publishing, Keith Broadfoot, Andrew McNamara, [interaktyvus], [zitréta 2013-03-04],
http://www.thecommercialgallery.com/uploads/531e280alcead002f2d82ec6.pdf
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Kaip ir video kamera, veidrodis yra suvokimo aparatas — jis organizuoja matyma — bet svarbiau
jo idéja ,,matyti kiaurai“. Burno veidrodiniai darbai i§ dalies sugrgzino muziejaus reikiamybe,
nes tokio tipo darbai publikacijose atrodo kaip ploks§ti monochrominiai paveikslai be jokiy
atspindziy: esmei iSreiksti reaikalingas fizinis buvimas meno kiirinio erdvéje. Atspindziai iSkelia
pagrindinj turinj. Kurinys neturi fiksuotos iSvaizdos, kol zilirovas nemato jame atsispindincio
vaizdinio. Sie Burno darbai turi sasajy su Rausenbergo Baltais paveikslais (White Paintings,
1951), kuriais menininkas sieké, kad kiiriniai biity be bruozy, monochromiski, ignoruojantys bet
kokig simbolika ar literatiiring nuoroda.

Lietuvoje veidrodj mene gausiau imta naudoti postmodernizmo laikotarpiu, tuo tarpu
Siuolaikiniame mene pasitaiko vis daugiau tokio tipo meno kiriniy pavyzdziy. Siam tyrimui
buvo surinkta nemazas kiekis veidrodiniy meno objekty pavyzdziy, taciau nagrinésime tik tuos
pavyzdzius, kurie atspindi aptartas teorijas ir jvaizdina keltas hipotezes. Visy pirma, veidrodis
mene neretai pasitelkiamas dél savybés reflektuoti.

Menininko Eimuéio Marktino (1959) Dimensija (2006, (53 pav.)) — kubo formos
veidrodinis objektas, integruotas atviroje erdvéje, taCiau pastatytas ant vieno kampo, taip
panaikinant kubo kaip fundamentalios formos stabiluma. Sis instaliacinis objektas ne tik
atspindé¢jo erdve aplink, bet ir sudaré galimybes artimam Zmogaus kontaktui su meno kiiriniu.
Veidrodiniy kuby pirmtakas buvo 2003 m. menininko akcija, skirta Jurgiui Macitinui. Kauno
mariose Markiinas paleido pliiduriuoti veidrodj, taip ,,nuleisdamas dangy j vandenj*. Siuo darbu
autorius jgyvendino idéja ,,per plokStuma iSeiti i§ plokStumos*. Markiinas veidrod]j naudojo dar
studijy laikais savo vitrazuose, véliau erdviniame vitraze Takas, (Zokniy oro uostas, 1997-1999),
objektuose (Nostalgija, 1997, su kuriuo dalyvavo Nordic Glass 2000 parodoje, Ir veidy uzmirsty
begalybé, 2002). Veidrodiniuose Markiino darbuose veikia identifikacijos per supancig erdve
tema. Tapydamas ant skardy ar perSvieCiama medziaga dengtuose erdviniuose sta¢iakampiuose
zaisdamas Ses§éliais, autorius gvildena savistabos ir savirefleksijos per atspindj ir §viesos / Sesélio
motyvus.

Australy menininky Maslen & Mehra veidrodiniai gyvinai i§ serijos Ciabuviai (Native,
2007, (55 pav.))® ir Audriaus Vaisnio Zvériukai (2009, (52, 54 pav.)) — formos prasme labai

panasiis. Tai veidrodziai, savo kontlirais vaizduojantys gyviny formas, eksponuojami atviroje

% Native, 9 Shorts Gardens Seven Dials Covent Garden London WC2 (opposite G-Star)*, [interaktyvus], [Zifiréta
2013-05-16], http://www.voidgallery.com/
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erdvéje ir atspindintys aplinka, kartu vizualiai iSnykstantys joje. Panasaus tipo Skoty skulptoriaus
Robo Mulholando (Rob Mulholand), darbai. Jis kuria veidrodines skulptiiras, kurios susilieja su
jas supancia aplinka ir tarsi tampa tos aplinkos te¢siniu. Didziausig Mulholando instaliacijg sudaro
Sesios figiiros, pavadinimu Pédsakas (Vestige, 2012). Figuros reprezentuoja zyme, blanky
zmoniy Ir bendruomeniy, kurios gyveno Sioje erdvéje, pédsaka. Figaros absorbuoja aplinkos
vaizdg, atspindédamos pavirSiuje misko ir jy gyvenimo poky¢ius. ,,TuStuma, kurioje jie yra ir
néra tuo paciu metu, yra dalis masy pasaulio, ir kai jie iSblanksta i§ misko peizazo, tampa
nematerialiais jo kontiirais”®*. Santykis su aplinka yra iy autoriy meninés praktikos aspektas.

Vai$nio Zvériukai tyrinéja benamiy kaéiy ir $uny padétj. Veidrodis reprezentuoja idéja,
kad visuomenei tie gyvinai ir matomi, ir ne: jie tampa jprasti kasdienio vaizdo elementai.
Visuomené daznai nepastebi benamiy gyviny, nes jie - kaip ir veidrodis — nematomi: jiems
egzistencija yra suteikiama tik jvardijus kaip esancius. Regimybé priklauso nuo aplinkos
veiksniy ir zitiros tasko. Tamsoje labiau iSrySkéja veidrodiniai gyviiny siluetai — naktis daznai
iStraukia ] eterj tam tikras nutylimas temas. O dieng gyvinai (veidrodiniai ar tikri) pastebimi
maziau: jie atspindi tik supancia aplinkg. Minétus autorius jungia socialiniai aspektai, gamtos
1§saugojimas — savo kiriniuose jie reflektuoja tuos, kurie naikinami arba jau iSnyko.

Angelo Do Sousa (1938) Serralves parke, Porto mieste, Portugalijoje, taip pat | peizaza
integravo 11 vertikaliy veidrodiniy objekty. Jo darbas Atspindintis sodas (Um Jardim Catoptrico
(Teuseus), 2002) — veidrodziai, sustatyti 90° kampu ir i§délioti per visa parko soda, atspindintys
aplinkg ir praeivius. Autoriaus sieké sukurti paslépta instaliacija, pradingstancig aplinkoje.
Funkcionuodamas reflektuojant Sviesai darbas kuria paradoksaly autoriaus saves pripazinimo
aspekta: kadangi gamtos aplinka ir lankytojai yra reflektuojami veidrodziy nepaisant jokio
suvokimo, kirinys panaikina zitirovo aktyvumg. Angelo de Sousa sako, jog S§i instaliacija
funkcionuoja net ir tada, kai néra matoma zitirovo. Vis tik nesutik¢iau su menininko nuomone,
kadangi objektas, nepozicionuotas ir nesuvoktas zilirovo, praranda meno kiirinio statusa.

Stiklo dailininkas Viktoras Dailidénas (1979) taip pat renkasi veidrodj dél savybés
atspindéti aplinkg. Veidrodyje jis ieSko netikéty rakursy. Dazniausiai Dailidénas veidrodinius
darbus eksponuoja lauke — jj domina kontrastai tarp natiiros ir zmogaus sukurty medziagy — tuo

tarpu veidrodis, kad ir svetimas gamtai, puikiai jsilieja | bendra peizaza ir iSnyksta jame.

% Eerie  Mirrored Sculptures by Rob  Mulholland*, [interaktyvus], [Zidréta 2013-02-02],

http://www.thisiscolossal.com/2012/04/eerie-mirrored-sculptures-by-rob-mulholland/
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Autorius i$ veidrodziy kuria ir vitrazus, kinetines skulptiiras ar interjero detales. Pasitelkia tiffany
vitrazo technikg, nes kar$tu budu veidrodzio formuoti negali — prarandamas metalo sluoksnis,
kurio déka stiklas jgauna faktiskai identiSko atspindé€jimo savybe. ,,Atvaizdas veidrodyje yra ne
kazkokios Kitos realybés, o tavo vidinio pasaulio atspindys...” — masto V. Dailidénas. ,,Labai
idomu jame ka nors pamatyti, bet dar jdomiau biity nepamatyti nieko”®. Menininkas mano, kad
nejmanoma kiriniu pranokti tikrojo gamtos grozio, o veidrodinis kiirinys padeda priartinti meng
prie gamtos déka atspindéjimo — tai tarsi méginimas atkartoti, kopijuoti peizaza.

Atvirose ir galerinése erdvése veidrodinius kiirinius menininkai daznai eksponuoja kaip
aplinkg atspindin¢ius objektus, o kartu vizualiai susiliejancius su ja%. Eksponuojant kiirinj
atviroje erdvéje, kintant apSvietimui, oro salygoms, keiCiasi paties kiirinio estetika,
simbolizuojanti nuolatinj transformacijy cirkuliavima.

1. 2. c) Veidrodis - komunikavimo mediatorius. Veidrodis - vidinés ir
iSorinés tikrovés rySio laidininkas. Taip pat vidaus eksteriorizavimo priemone, padedanti
komunikuoti su kitais.

VDA studenté¢ Sandra Zizovaité (1988) savo kiiriniui Simuliakras (2011, (28 pav.))
pasitelkia zymiaja Jeano Baudrillardo sgvoka. Sis darbas i§ visy pusiy reflektuoja aplinka, ja
deformuodamas. Baudrillardo jvestas terminas reiSkia, kad atvaizdy hiperrealybé pakeité
originaly, fakty ir esmiy tikrove. Autoré kalba apie biisena, kai reiSkinys nebeatspindi Salia
vykstancio gyvenimo, bet ima vaizduoti tai, ko i§ tiesy néra. Malonumas atsiranda stebint save
veidrodyje ir grozintis ne tiek paciu savimi, kiek matomu atspindziu. 1§ dalies — tai Narcizo mito
interpretacija. Piltuvélio formos Sulinys simbolizuoja jtraukimo veiksma, kuris pabréziamas ir
Narcizo mite. Simuliakras padengtas veidrodiném plokstumom, kurios iSdéstytos skirtingais
kampais ir Zvelgiant j jas sukuriamas atskiry plokStumoje iSskaidyty erdviy jspudis (uZzuomina j

kubizmg). Vaizdas tampa apgaulingu atsitiktinumu, netikétumu, priklausanciu nuo ziiiros tasko ir

% Interviu su Viktoru Dailidénu, kalbino Aist¢ Paulina Virbickaite, [interaktyvus], [zitréta 2013-01-14],
http://www.kamane.It/Spaudos-atgarsiai/2009-metai/Vasaris/Daile/VIKTORAS-DAILIDENAS.-STIKLO-KALBA
% John McCracken (1934-2011) darbus Begalybeé, elektronas, Zvaigidé, dimensija (Infinite, Electron, Star,
Dimension, David Zwirner galerija, Niujorkas, 2010) formos prasme galima lyginti su Valmanto Gutausko
Atspindziais (2002, (11 pav.)). Tik Gutausko kirinys — peizaze, o McCrackeno - galerijoje, tad atsispindéjes
vaizdinys artimesnis Josiah McElheney Nesibaigianciai kartojant XX a. modernizmg (Endlessly Repeating

Twentieth Century Modernism, 2007, (65 pav.)), 0 Gutausko — Markiino kubams (peizazo reflektavimas).
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pasirinktos pozicijos — tiek fizine, tick mentaline prasme. Autoré nesiekia objektyvumo ar
reprezentacijos — ji sitlo pazvelgti j supancia tikrove vidinio suvokimo akimis.

VDA Grafinio dizaino magistrantés Grazinos Komarovskos (1988) darbas
Komunikavimo #rikdziai (2012, (43 pav.)) kalba apie verbaling komunikacija, vykstancig ,,Cia ir
dabar®. Sgveika tarp pranes¢jo ir pranesimo yra kompleksiska ir momentiné, todél informacijos
turinys yra priimamas, suvokiamas ir perduodamas nevienodai. Umberto Eco knygoje Atviras
kirinys. Forma ir neapibréztumas Siuolaikinéje poetikoje teigia, kad praneSimas neturi jokios
reikimés, kol jo interpretacija nesusiejama su tam tikra situacija®’. Autorés idéja —
pademostruoti, kaip kinta Zinutés turinys komunikacijos procese. Siai idéjai isreiksti autoré
pasirenka veidrodines prizmes, kuriose atsispindi } lubas nukreiptos video projekcijos su
perduodamu tekstiniu turiniu (informaciné zinuté) vaizdinys. Nuo veidrodziy atsispindintis
$viesos srautas dekonstruojamas. Zilirovas gali perskaityti teksta ant luby arba atsispindéjusj
veidrodzio pavirsiuje, tik jau atvirks¢ig. Veidrodis ne tik panaikina jprastg suvokimo struktiirg
dél negatyvo, bet ir prizmiy pagalba iskreipia pacio teksto plokStuminj vizualumg. Tekstas
matomas ne vientisas, o padrikas — atpazjstamos raidés, jy kombinacijos, taciau tiesioginiame
regos lauke jos nesudaro vienalyCio informacijos vaizdo. Kirinys iliustruoja, kad kiekviena
zinuté gali buti skirtingai suprasta priklausomai nuo pasirinkto Zitiré¢jimo kampo.

Taigi viena svarbiausiy veidrodZio panaudojimo mene funkcijy kyla i$ jo fizinés savybés
— atspindéti — kuri kartais yra susiejama su simboline reflektavimo reikSme. IS to kyla regos kaip
vieno pagrindiniy pasaulio suvokimo buidy akcentavimas, iSreiskiamas naudojant veidrodj mene.
Taipogi, veidrodinis atspindys pozicionuojamas kaip jtraukiantis fenomenas, kurj patiriame per
rega. Sis fenomenas plétoja zvilgsnio ir atvaizdo komunikacijg. Sie aspektai susije tarpusavyje ir
iSgryninami kaip pagrindinés veidrodzio mene funkcijos. Galimybé atspindéti kintantj ir
stebétojo kontroliuojamg vaizdinj Zzavi daugeli menininky, nes tokiu biudu sukuriamas
individualus kiekvienam zitirovui estetinis vaizdas ir zilirovas jtraukiamas ] meno Kkiirinio
kiirimg, transformavimg. Akcentuojamas zitirovo vaidmuo: menininkas nebéra dominuojantis
subjektas. Be to, pasgmoniniai procesai, veikiami suvokimo, skatina naujus ir dinamiskus
pojucius, kaskart matant meno kiirinj kitaip. Net jei fizine prasme jis yra statiSkas, tuo paciu

niekuomet negali biiti monotoniskas.

% Aktyvusis rysis tarp siuntéjo ir priéméjo, vadinamas transakcijos rysiu, zitr.: Umberto Eco, Awviras kirinys.

Forma ir neapibréztumas Siuolaikinéje poetikoje, verté Inga TuliSevskaité, Vilnius: Tyto alba, 2004.
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I1. 3. Aplinkos recepcija.

Zvelgiant j veidrodj vyksta savistabos, savivokos ir ego identifikacijos procesai.
Veidrodinis kiirinys ne tik vizualiai transformuoja erdve, bet ir tarpininkaujant meno objektui
formuoja ir keiCia autoriaus, o ypac ziiirovo, saves suvokimg. ,,Vaizdo objektas skiriasi nuo
suvokimo objekto: 1) nes turi savo paties erdve, o visiems suvokiamiems objektams egzistuoja
bendra erdvé; 2) nes jis betarpiskai duodasi kaip nerealus, o suvokimo objektas originaliai
atskleidzia savo, kaip sako Huserlis, pretenzija j realybe (Seinsanspruch). [...].“®® Siame skyriuje
bus aptariamas savivokos aspektas, per kurj saviidentifikacijos reiSkinys siejamas su
veidrodiniais atspindziais.

1. 3. a) Savistaba per aplinkos suvokimg. Amerikie¢iy menininko Deno
Grahamo (Dan Graham, 1942) kiiryvos leitmotyvas — savistaba per aplinkos recepcijg. Grahamas
domisi vidine ir iSorine erdve ir zilrovo percepcija, kai matomos ribos kinta ir susimai$o
suvokiama reali erdvé su reflektuojancia ir numanoma. Svarbu zitirovo kiirybinio akto procesas,
0 ne rezultatas. Menininkas tyrinéja architekttrinés erdvés poveikj zitirovui. Jis kuria stiklines /
veidrodines struktiirines kompozicijas — paviljonus, kuriy sienos yra per§vieiamos, bet kartu ir
reflektuojancios. Paviljonai paklaidina samong — Zilirovas negali biti visiskai tikras, kas i§ tiesy
yra matoma per sienas, 0 kas — tik atspindziy projektuojamas vaizdo t¢sinys. Vienas didesniy jo
projekty yra Rooftop Urban parke, kuriame jis suprojektavo Dvipusio veidrodzio cilindras kube
ir video svetainé (Two-Way Mirror Cylinder Inside Cube and Video Salon, 1981-1991).
Paviljonai statomi konkreciose vietose, integruojami j peizaza, kad visada bty aktyvus santykis
su aplinka. Tai site-specific tipo kiriniai, sukeliantys ziirovui unikaly patyrimg. Grahamas
daugiausiai dirba ties paviljonais, sprendzia nattralios gamtos ir zmogaus konstrukty santykio

problema, interpretuoja ir tyrin¢ja laiko ir erdvés percepcij 3%

% Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 247.

% Grahamo kiirinys Du gretutiniai paviljonai (Four Sided Vortex, 1978-1981) vizualiai primena Moriso kubus,
bet integruotus j peizazg, jis artimesnis Smitsono veidrodZziams. Miskingoje vietoje kiirinys varijuoja miesto ir
kaimo, natiiros ir kultliros prieSprieSomis ir referuoja netinkama urbanistinés architektiiros jsiterpima | gamta.

Natiiros situacija pabréziama kaip kulttirinis konstruktas. ISorinis pasaulis, matomas tiesiogiai ir kaip atspindétas
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Siuolaikinis Lietuvos menininkas Gintaras Makarevigius (1965) taip pat disponuoja
aplinkos recepcijos ir suvokimo motyvais. Jo kiirybos amplitudé apima videoinstaliacijas, filmus,
dokumentika, performansus, scenografija, jvairius objektus ir pan. Kiiriniuose svarbios individo
ir aplinkos, ziGir¢jimo ir matymo santykio problemos. Nemaza darby grupé, kurig galima buty
pavadinti ,,veidrodzio mechanika®, susijusi su zvilgsniu ir kvestionuoja realybés ir jos atspindzio
problematika. Makarevi¢iaus darbas Matyti ir jausti (To see and to feel, 1996, (69 pav.)) —
vertikaliai, prieSais auditorija pakabintas veidrodis, ,,dekoruotas® liepsnomis. Kiirinio
konstruktas siek tiek primena Olafuro Eliasono braiza: neslépti technologiniy sprendimy nuo
ziirovo — Salia Makarevi¢iaus darbo puikiai matomas raudonas dujy balionas. Veidrodinio
pavir$iaus ir gamtos elementy derinimas — dar viena paralelé, paZyminti Siy dviejy menininky
principus. Kiiryboje dominuoja Zmogaus suvokimo tema, kaip jis interpretuoja tai, kg mato ar

«100 “sako Eliasonas ir kviecia

jaudia. ,,Zmonés iari j save lygiai tiek pat, kiek ir j meng
veidrodzio pavirSiuje ,,pamatyti save matantj. Siame Gintaro Makarevitiaus objekte-
instaliacijoje kiekvienas zitirovas veidrodyje mato save ir yra jtraukiamas j suvokimo ir pojiciy
formavima: jis ne tik mato, bet gali jausti kvapg, Silumg, matyti liepsnos Sviesg. Gali pagauti
save tyrin¢jant] objekto ir subjekto santykij, interakcijg tarp ugnies, Sviesos ir zitirovo. Tuo pat
metu Zzvelgiant | savo paties atspindj, keliami originalo ir atvaizdo ambivalentiSkumo
klausimai*®. Veidrodiniame pavirsiuje atsispindi erdvé, auditorija, o taip pat i§ pagio veidrodzio
kylangios liepsnos yra duplikuojamos. Zilirovams suteikiamas dominuojantis vaidmuo meno
konstravime, sitilomi nauji buidai suvokti ne tik kirinj, bet ir paties Zzilirovo pozicij3.
Makareviciaus instaliacija orientuota ] dviprasmybés ir suvokimo destabilizavimo poveikj ir

intersubjektyvuma. Instaliacijos, atitinkancios fenomenologijos principus, egzistuoja ne kaip

fiziniai objektai, bet labiau kaip grynos sensorinés Zzmogaus suvokimo reakcijos.

vaizdinys tuo paciu metu, praranda vientisumo, kurj peizazas paprastai suteikia, pojiitj: jis tampa atskiras, Zymintis
tik pats save.

100" Take Your Time: a Conversation Olafur Eliasson and Robert Irwin“, [interaktyvus], [Zitréta 2012-11-10],
http://www.olafureliasson.net/publications/download_texts/Take_your_time.pdf

101 Makarevi¢iaus darbe su besisukanéiais veidrodziais Démesio dekoncentracija (1996) taip pat svarbios individo ir
aplinkos, Ziaréjimo ir matymo santykio, realybés ir jos atspindzio problemos. Ziiirovas jo darbuose negali saves
nevarzomai stebéti — tik pastebéti, kas i§ jo liko, susidirus su ,,technologija®. Biidingas interaktyvumas. Instaliacijos

ir skulptiiriniai objektai priskiriami ankstyvajam karybos laikotarpiui, nes nuo 1999 m. Makarevi¢ius daugiausia

dirba video ir scenografijos srityse.
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Fenomenologiniu poziiiriu, tik per Siuos suvokimus pasaulis ir savivoka gali buti realizuoti.
Maurice Merleau-Ponty teigia, kad ,,<...> Zzmogus egzistuoja pasaulyje ir tik per jj pazjsta pats
save“'%?, Tad savivokai labai svarbi aplinkos percepcija.

1. 3. b) Multiplikuotas ,,as*“. Begalybés iliuzija ir nejauka. Veidrodyje
matomas savo paties atvaizdas gali biti jvardytas kaip Kitas aS. Freudas savo darbe ,,Ne:jauka”103
(,,Das Unheimliche®) pateikia pavyzdj, kai patiriamas nejaukumas dél savo antrininko. Freudas
mini E. Macho veikale Jutimy analizé (Analysis of sensations) aptariamg atvejj, kai i$sigastama
savo atvaizdo veidrodyje, ir paties Freudo patirta nejauka, kai jis, vaziuodamas traukiniu,
prasivérus durims pamaté senyva pona, einantj j jo kupé, bet staiga suprato, jog i§ tiesy tai buvo
tarpiniy dury veidrodyje atsimuses jo Vaizdiny5104. Abiejuose minétuose epizoduose sutiktas
atvaizdas buvo neatpazintas ir identifikuotas kaip kitas zmogus, o ne kaip savo atspindys. Taigi
savo antrininko matymas veidrodiniame pavirsiuje sukelia nejaukumo jausma, taciau atsidiirus
erdvéje, pripildytoje vienas kitg ir zitirova be galo atspindinciy veidrodZiy, nejaukos jausmas itin
suaktyvinamas.

Veidrodzius sudéjus reflektuojanéia puse vienas j kita 45°, 60° ar 30° kampu, gaunama
kaleidoskopo struktiira — Zzvelgiant pro $§j model; 1 objekta, jis atsispindi veidrodziuose, o
atspindziai duplikuojami kity veidrodiniy pavirSiy. Taip sukuriama begalybés iliuzija, kai
nebeaisku, kuris matomas objektas tikras, o kurie — tik jo atspindziai. Padengus visa bet kokig
viding erdve veidrodziais, atspindinCiais tam tikrais kampais, sukuriami populiarts ,,endless

mirrored rooms®, kuriy nemazai aptinkame meno kontekste'®®

. Jau 1900 m. pasaulin¢je
ParyZiaus parodoje didelj pasisekima turéjo vadinamieji /liuzijy riimai — tai kazkas panaSaus ]
kaleidoskopa, tik nejudantj. Sesiakampés salés kiekviena siena buvo padengta dideliais idealiai

svidintais veidrodziais. Veidrodinés salés kampai buvo papuosti architekttirinémis kolonomis ir

192 Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012.

193 Sigmund Freud, ,,Nejauka”, in: Psichoanalizés jvadas Paskaitos, verté Antanas Gailius, Vilnius: Vyturys, 1999.
1% Ibid.

1% pavyzdziui, Lucas Samaras Veidrodinis kambarys (Mirrored Room, 1966), Yayoi Kusama Begalybés veidrodziy
kambarys (1965), Carsten Holler Slankiojancios durys (Sliding Doors, 2003), Ursula Mayer Akustinis veidrodis
(Acoustic Mirror, 2004), Serge Salat Anapus begalybés (Beyond Infinity, 2011), Olafur Eliasson Erdvés apkeitimas
(Space Reversal, 2007), Thilo Frank Feniksas yra arciau nei atrodo (The Phoenix is closer than it appears, 2010,
(70, 72 pav.)), lietuviy stiklo menininkés Zivilés Navikaités magistro baigiamasis darbas — taip pat veidrodinis
kambarys (2 pav.).
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atbrailomis. Tokios salés viduryje zilirovas maté¢ save kaip pasiklydus; Zzmoniy minioje,
begalinéje saliy ir kolony amfiladoje; ji supo ji 1§ visy pusiy ir buvo nutjsusi tolyn, kiek uzmaté
akys. Dar jdomesni optiniai efektai, pasiekti Paryziaus parodoje vadinamuose Mirazy riimuose
(1914) - milzinisko dydzio kaleidoskope, kurio viduje buvo Zitirovai. 1959 m. Jeano Cocteau
filme Orféjaus testamentas (Testament of Orpheus) veidrodis zymi portalg tarp realybés ir
anapusinio pasaulio'®. Sis simbolinis jprasminimas taip pat pozicionuoja veidrodj kaip mistinj,
nezinomybés jausma ir nejaukuma keliantj manipuliacijos jrakj.

2010 m. Vokietijos paviljonas Architektiiros Bienaléje, Venecijoje, taip pat buvo jrengtas
pasitelkiant veidrodzius. Visas kambarys buvo padengtas veidrodziais ir tapo dar vienu ,,beribiu‘
kambariu. Ant 200 kv. metry sienos pavirSiaus lankytojy atvaizdai buvo duplikuojami iki
begalybés. Tai ne naujas (dar 1964 m. Milano Trienaléje buvo jrengtas SeSiakampio formos
veidrodinis tunelis, (1 pav.)), taciau vis dar zavintis ir uzburiantis triukas. Veidrodziai patys
tampa iliuzijos dalimi, kadangi néra lengva atskirti, kuris vaizdinys yra realus, o kur veidrodzio
pavirsiaus generuojamas atspindys. Siuo atveju ir veidrodziai néra tikri — tai tiesiog veidrodintas
cemento pluoSto laminatas. Taip yra pristatoma ir architektiiriné medziaga, kurig galima naudoti
ne tik fasadams, bet ir pritaikyti interjeruose. Didziulis reflektuojantis paviljonas $iuo metu
pastatytas Marselyje — tai pristatomasis ,,Europos kultiiros sostinés 2013” kiirinys (autoriai —
Foster + Partners architekty ir dizaineriy komanda, (60 pav.)).

2009 m. SMC Kestu¢io Kuizino ir Renatos Dubinskaités kuruotoje parodoje Big in Japan
buvo pristatyta Yayoi Kusamos instaliacija Taskeliy manija — begalybés veidrodziy kambarys,
jvairiose pasaulio galerijose eksponuojama nuo 1998 m. Tai i§ pripisty taSkuoty objekty,
iSdéstyty veidrodiniame kambaryje, sukonstruotas kiirinys, kuriantis begalybés ispudj. Tokio tipo
kariniai tapo menininkés vizitine kortele — ji tiesiog hiperbolizuodama perteikia tai, kaip mato
pasaulj: dél vaikystéje pasireiSkusios ligos, Kusamos regimasis laukas ,,pripildytas* spalvoty
taskeliy. ,,Leisdama zitrovui jeiti | jos vizijy pasauli, Kusama dalinasi su mumis ir savo
egzistencijos tragizmu, ir nepailstama kova uz gyvybe, kurios pagrindinis jrankis - gyvenimo

«107

dziaugsmas, iSreikStas Sokanciy taSkeliy ornamentu Kusama teigia, kad veidrodis yra

priemongé, kuri panaikina save, ir galantiSkas aparatas, kuris sukuria nebiitj.

196 jean Cocteau, Testament of Orpheus, France, 1959, black&white, 80 min, [interaktyvus], [Zitiréta 2013-04-27],
http://www.criterion.com/films/611-testament-of-orpheus
107 Big in Japan, [interaktyvus], [Zitiréta 2012-10-15], http://www.cac.It/It/exhibitions/past/09/746
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Taigi veidrodziy mene atspindys eksponuojamas daugeliu aspekty — veidrodis
pasitarnauja jtaigiai sukuriant nejaukumg, lengvg dezorientacija, pojutj, jog tapai kazkieno
zvilgsnio objektu ar buvai jkalintas niekad nesibaigiancios multiplikuotos erdvés. Tokia
manipuliacija zitirovo suvokimu skatina aktyviai dalyvauti kiirinyje, suvokti save kaip jo dalj.
D¢l Sios priezasties patirdamas meno kiirinj stebétojas formuoja ir identifikuoja savo savivoka
per fiktyvios erdvés vaizdg ir veidrodinj savo paties atspindj. ,,Savivoka — tai ne stabili ir
apibrézta ego substancija, bet pasaulio veiksmy jvairovéje skambanti vienokios ar kitokios temos
interpretacija.“'®® Rezultatas negali buti apibréZiamas ir negalime daryti objektyvios i§vados apie
Siuos procesus, kadangi kiekvieno individo subjektyviai konstruojama savivoka daugiausiai
priklauso nuo asmeniniy veiksniy ir asmeninés interpretacijos.

Darome iSvada, kad atspindys veidrodyje neretai kelia neapibréZtumo, nejaukumo,
abejojimo savo suvokimu pojitj. Intuityviuose ir pasgmoninguose procesuose veidrodinis
vaizdas i$ pradziy gali buti suvokiamas kaip egzistuojanti tridimensiné realybé, kaip realus kitas
zmogus ar antrininkas. Vadinasi, samoningai suvokus ribg tarp tikrovés ir iliuzijos, mazéja

nejaukumas, o veidrodis mene gali biiti panaudojamas kaip Siy riby panaikinimo jrankis.

I11.  Savivoka ir veidrodinis atspindys.

I11. 1. Veidrodzio stadija ir antrininko vaizdinys.

Veidrodzio kaip saves vaizdinj kuriancios priemonés koncepcija visy pirma atsiranda
individui per atspindj identifikavus save. Tai pagrindiné Zako Lakano ,veidrodzio stadijos*
teorijos idéja, kuri yra labai svarbi analizuojant veidrodinius meno kiirinius.

Lakano ,,veidrodzio stadija“ pabrézia poreiki save identifikuoti, suvokti kaip atskirg
asmenybe, gebéti atsieti savo fizinj, psichinj ir psichomotorinj biivi nuo kity individy. Vaikui
(apie 18 mén.) atpazinus save veidrodyje ir suvokus save kaip visuma, ,,veidrodinis saves

identifikavimo procesas nulemia pamatinj, neiSvengiamag subjekto skilimg, nes jo kaip vientiso

198 Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 221-
222,
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subjekto vaizdinys suteikiamas jam tik iéoréje”log. Pirmasis tikras zmogaus vaizdinis patyrimas
yra savo paties atvaizdo atpazinimas veidrodyje: fikcija, kuri yra arciausiai realybés. Veidrodzio
pavirSiuje jvyksta paradoksalus atpazinimas — identifikavus save kaip Kita, jvyksta asmenybés
skilimas ir susvetiméjimas sau. ,,AS iliuzija®“ pasirodo neatitinkanti tikrovés, todél individas
pradeda jausti vidinj konflikta.

Veidrodis glaudziai siejasi su zvilgsniu, subjektyvumu ir manipuliacija. Dalis autoriy,
teoretizavusiy veidrodinj atspindj, mano, jog veidrodyje matomas saves kaip atskiro individo
vaizdinys, kartu su autokoncepcija''®, iracionaliomis mintimis ir sapnais, padeda formuoti
asmenybe ir kurti savo identitets. ,,<...> Zilirovas néra tik asmuo erdvéje priesais vaizda, bet noro
pamatyti vedamas j vaizda jsitraukes subjektas. Ziirovas yra regimo vaizdo subjektas“***, Jungo
psichoanalizéje suformuota tévy vaizdinio [Elterimago] savoka pabrézia, jog imago™? suvokima
itakoja tévy poveikis ir specifiné vaiko reakcija j atvaizda™®. Kalbédamas apie anima ir animus
archetipus, Jungas imago prilygina ,,sielai*, kuria apibréZia kaip psichologinj indicium**, kylantj
i§ autonomiskumo savokos'™. Taigi Zmogaus savo vaizdinio suvokimas yra vienas pagrindiniy

autokoncepcijos kiirimo veiksniy.

19 Renata Dubinskaité, ,Nuo narcizo iki komunikuotojo: Lietuvos menininky vaidmenys XX a. paskutinio
desimtmecio videodarbuose ir Siuolaikinéje fotografijoje®, in: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, sudaré Giedré
Mickunaité, Vilnius: VDA leidykla, 2012, p. 282.

10 Autokoncepcija — A§ vaizdas, savivaizdis, palyginti pastovi, daugiau ar maZiau jsisamoninta ir i§gyvenama kaip
vienintelé individo vaizdiniy ir nuomoniy apie save sistema, kuria vadovaudamasis jis sgveikauja su kitais
zmonémis ir vertina pats save. Tai Zmogaus nuostata savo paties atzvilgiu. 3 komponentai: kognityvinis (savimoné),
emocinis (savigarba, savimeilé), vertinamasis valinis (siekis padidinti vertg). Lemia socialiné patirtis. Sudaro
realusis as — nuomoné $iuo metu, idealusis as - kokiu noréciau tapti, parodomasis as - kokiu noriu atrodyti kitiems,
veidrodinis a$ - saves jsivaizdavimas, pagristas kity Zzmoniy nuomone, in: Psichologijos Zodynas, Vilnius: Mokslo ir
enciklopedijy leidykla, 1993.

" Giedré Mickinaité, ,,Psichoanalizé®, in: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, sudaré Giedré Mickinaité,
Vilnius: VDA leidykla, 2012, p. 266.

12 Imago — atvaizdas, vaizdinys; regimybé (lot.).

3 Carl Gustav Jung, Du traktatai apie analiting psichologijq: Apie pasgmonés psichologijq/Santykiai tarp As ir
pasgmones, verté Kestutis Choromanskis, Vilnius: Margi rastai, 2012, p. 234.

114 7enklas; jrodymas (lot.).

15 1bid., p. 239.
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Vaizduoté gali projektuoti atsispindéjusio kiino tgsa fikcijoje. Jungas tvirtina, kad
kiekvieno Zmogaus vaizduoté¢ ir fantazija yra nenusakomai galinga jéga, transformuojanti

18 Veidrodinis karinys dezorientuoja pasamone, sukurdamas galimybe rastis

asmenybe
iliuzinéms realybéms, kurias produkuoja ir plétoja fantazija. D¢l Sios priezasties galime manyti,
jos saves (atspindzio) matymas ir suvokimas Sia prasme prilygintinas vaizduotei. ,,Vaizduoté pati
savaime yra pasaulio suvokimo budas, veikiantis kaip tam tikra percepcija“''’. Apibendrinus,
vizualiné percepcija veidrodyje padeda individui suvokti save kaip visumg. Vaizdinj jis priima
kaip savo jsivaizduojamg tapatybe. Atsispindédama veidrodyje, asmenybé susidvejina j subjekta
ir objekta, o objektas tampa subjekto antrininku.

Zmogaus psichologijos plotméje i$skiriant pagrinding veidrodziy meno funkcija,
svarbiausiu aspektu tampa matomas saves atspindys, pozicionuojamas kaip Kitas a$§ arba
antrininkas. Veidrodziy mene kiekvienas zilirovas konkreiame kiirinyje mato atsispindéjusj
butent save. Individas skirtingai reaguoja i savo atvaizda meno kirinyje ir taip formuoja
skirtingy prasmiy ir suvokimy laukg. Kiirinys yra uzbaigiamas kaskart, kai individas pamato
savo atspindj ir jj suvokia. Nei§vengiamas susidiirimas su savo imago vyksta kiekvieng dieng
zvelgiant ] veidrod], ta¢iau meno kiirinyje jtaigiai panaudotas veidrodis gali prieversti susimgstyti
apie $j realaus as$ ir fikcinio antrininko santykj. Pasak Baudrillardo, ,,antrininkas — tai ne visai
pakaitalas: tai vaizduotés figiira — siela, Ses¢élis, atvaizdas veidrodyje — kuri sekioja subjekta kaip
jo kitas, kuri kalta d¢l to, kad subjektas biina paciu savimi ir sykiu niekada nepanaSus ] save
[.J"°.

Santykis tarp subjekto ir jo(s) antrininko néra simetriSkas: jis yra redukuotas. Tai
pabréZia vien jau tai, kad subjektas yra trimatis, o atspindys — 2D vaizdas plokS¢iame pavirSiuje.
Sj santykj simboliskai galime prilyginti fizikinei veidrodZio savybei — veidrodZio koeficientui,
dél kurio santykis tarp krintanciy ir atsispindin¢iy spinduliy taip pat néra simetriskas. Kita vertus,
daznai stebint antrininko vaizdinj iSkyla baimé, kad antrininkas uzgrobs subjekto tapatybe.

»dusitikimas su antrininku ggsdina bitent tuo, kad jo egzistavimas mane pavercia kopija, o ji —

118 |rena Gaidamavigiené, Homo Creator: saqmoné ir biitis, Vilnius: VGTU leidykla Technika, 1997, p. 83.

Y Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 17.
118 jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, i§ pranciizy kalbos verté Marius Dagkus, Vilnius: Baltos lankos,
2009, p. 113.
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originalu.«®

Stovédami prieSais veidrodj, mes galime atskirti save nuo veidrodzio kuriamo
atvaizdo. Taciau esti situacijos, kai dél tam tikry nenormaliy neurotiniy nuostaty bei ligy, randasi
aplinkybé¢, kai imago neskiriamas nuo objekto: zvelgiant j savo atspindj remiamasi matomu
objektu, t.y. atspindziu. Jungas taiko ,,mistinio dalyvavimo® (,,participation mystique*) sgvoka,
kalbédamas apie ypatinga, | projekcijg panasy psichologinj rysj su objektais, kai subjektas negali

120 (8iuo atveju — veidrodinio atspindZzio). Vis délto, antrininkas

aiskiai atskirti saves nuo objekto
mums jj taip suvokus ir apibrézus negali egzistuoti kaip atskiras objektas — jis licka misy
veidrodinis atspindys. Apibendrinus, paciame veidrodzio pavirSiuje matomas saves vaizdinys
pozicionuojamas kaip Kitas tiek, kiek kiekvieno suvokimas tai jgalina.

IS pirmo Zvilgsnio savo paties atvaizdas veidrodiniame pavirSiuje atrodo jprastas, bet
kartu ir pakankamai nepazjstamas. Savo veikale Sublimuotas ideologijos objektas (The Sublime

121y Slavojus Zizekas teigia, kad méginimas suteikti prasme grésmingam ir

Object of Ideology
mazai suprantamam dalykui, maskuoja misy jgimta paties to dalyko poveikio baime.
Identifikuoti ir suvokti save per antrininkg veidrodyje — pakankamai reali baimé. Interpretuojant
§j Zizeko poziiirj, galime teigti, jog stengdamasis jprasminti atvaizda veidrodyje Zmogus galimai
slopina to atvaizdo suvokimo baime.

. 1 a) Subjektas / objektas. Veidrodiniame atspindyje subjektas gali buti
traktuojamas objektu, kadangi objektas irgi stebi subjekta. Atspindyje susiduriame su Kito
zvilgsniu, taip sudarydami salygas objekto / subjekto susikeitimui vietomis. Tai galétume
pavadinti Huserlio terminu ,,transcendentalybé - tai salygos, kai jmanomas ir subjektyvus, ir
objektyvus patyrimas. Meno kirinys tampa subjektu, galinCiu jtakoti zilirovo, kitaip tariant,
objekto, matyma, elgesj ir suvokimg. Kurinys veikia kaip aktyvusis narys Sioje binaringje
komunikacijoje. Kad individas galéty atpazinti ,tikrove” kaip sava, jis turi pats tapti objektu. D.

Hawkeso manymu, ,,jei subjektas yra sudarytas i§ materialiy praktiky, logiSkai jis yra ne

Y9 Viskas, kg noréjote suzinoti apie Zizekq, bet nedrjsote paklausti Lacano: Slavojaus Zizeko darby rinkting,
sudarymas, vertimas ir jvadinis straipsnis Audronés Zukauskaités, Vilnius: Lietuvos Rasytojy sajungos leidykla,
2005, p. 291.

120 Carl Gustav Jung, Du traktatai apie analitine psichologijg: Apie pasqgmonés psichologijq/Santykiai tarp As

ir pasgmoneés, verté Kestutis Choromanskis, Vilnius: Margi rastai, 2012, p. 184.

121 Slavoj Zizek, The Sublime Object of Ideology, London: Verso, 1989, [interaktyvus], [Zitréta 2013-01-20],
http://ebookperpusfil.blogspot.com/2012/02/sublime-object-of-ideology.html
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subjektas, o objektas“lzz. Jo kritika 1§ esmés remiasi metafizine subjekto samprata ir teigia, kad
subjektas ir yra objektas. Veidrodzio kuriamoje objekto / subjekto inversijos situacijoje Sis
konceptas yra pagrindziamas.

Filmuodamas savo performansus, kuriuose naudoja veidrodj, amerikie¢iy konceptualistas
Danas Grahamas aiskina, kad ,kameros pagalba video filmas prikausto akj. Kamera yra
objektyvi, bet bidama mechanine déze prisiriSa prie performerio Zvilgsnio subjektyvumo, kuris
kartu yra ir Zitirovo Zvilgsnis. Ziarovas identifikuoja performerj, identifikuoja, ka performeris
mato. Kamera yra objektyvi, bet Zvilgsnis vienu metu gali biti ir objektyvus, ir subjektyvus*“'%.
Taigi tiek paviljonuose, tiek performansuose menininkg domina tos pacios objektyvumo /
subjektyvumo, saves ir aplinkos suvokimo temos. Jo kiiryboje rySkus inversijos motyvas —
objektas ziuri j subjekta, o zifirovas kartu yra ir objektas, ir subjektas. Kairinys ziiiri | tave, ne tu |
kiirinj. Grahamo kiiryboje viskas priklauso nuo Zmogaus suvokimo ir priémimo. Zmonés
ziurédami | kiirin] mato save, o tuo pat metu kazkas stebi juos. Jo kiiriniuose veidrodis naikina
ribg tarp privatumo ir vieSumos.

Paradoksalus vaidmeny sukeitimas jvyksta Roberto Antinio jaun. instaliacijoje
Ziiirinétojai (Meno parkas, Kaunas, 2012). Cia Ziiirovas, pats to nepajausdamas, tampa stebimu
objektu. Zmogus patenka j tamsy tunelj, veidrodis jame pratgsia erdve, padaugindamas didelius
stiklinius lgSius, stebimus 1§ virSaus, ir po jais matomus besiraitanCius kirminus. Sudaromas
nejaukumo, nesaugumo, dezorientacijos pojitis. Keliaujant tuneliu, Zitirovas atsiduria po §viesos
stulpu — projekcija, kuri parodo, jog zitirovas pats tampa kaip tas kirminas — stebéjimo objektu.

. 1 b) Kolektyviné savivoka. Vienas rySkiausiai veidrodziy mene
atskleidziantis kolektyvinés savivokos idéja, yra dany / islandy menininkas Olafuras Eliasonas
(Olafur Eliasson, 1967). Jis galimai pasitelkia Maurice Merleau-Ponty filosofijos principus.
Fenomenologinis Eliasono pozitiris kalba apie naujg pasaulio ir tikrovés suvokimg. Jo kiiriniuose

zilrovas virsta reginiu, tapdamas kieno nors Zvilgsnio objektu. Menininkas komentuoja: ,,Mano

122 Audroné Zukauskaité, Anapus signifikanto principo: dekonstrukcija, psichoanalizé, ideologijos kritika, Vilnius:
Aidai, 2001, p. 128-129.
122 Borello Matthias Hvass, ,The Man in the Two-Way-Mirror, [interaktyvus], [Zidréta 2012-09-05],

http://www.karrierebar.com/kunstnere/dan-graham/interview
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nuomone, svarbiausias fenomenologijos potencialas yra tai, kad subjektyvumas linkes keistis™*?4,

Eliasonas savo darbais sickia jtraukti zitirovg j unikaly jo patyrimg. Jis démesj skiria zmogaus
bities klausimams, neurologiniams moksliniams tyrimams, nervy sistemos studijoms, Gestalto
psichologijai, zmogaus elgsenos ir suvokimo analizavimo buidams. Eliasono kiirinj Neskubék
(Take Your Time, 2008, (57 pav.)) sudaro didziulis pakreiptas disko formos veidrodis, pakabintas
horizontaliai ant galerijos luby. Veidrodis labai létai sukasi, subtilus banguojantis judesys sukelia
iliuzija, kad pats kambarys iSkreiptas ir nestabilus. Viena veidrodzio pusé yra zemiau nei Kita.
Besisukdamas jis vizualiai suardo erdvés stabiluma: atrodo, jog salé¢ juda auksStyn zemyn. Tai,
kad tenka visa tai stebéti pakélus galva, sukuria disbalanso pojiitj. Zitirovas priveréiamas nuolat
rekonstruoti savo orientacija. ,,Besisukantis veidrodis kaip paradoksas: jei veidrod] laikai priesais

. . . . 12
save ir suki, tavo atspindys nesisuka“'?®

, teigia Eliasonas. Menininkas jtaigiai manipuliuoja
suvokimu ir trumpam zitirovas jsivaizduoja, kad iliuzija yra tikra.

Eliasono Oro projektas (The Weather Project, 2003-2004, (66 pav.)) — instaliacija
Londono Tate Modern galerijoje, pristatoma kaip menininko saulés ir dangaus versija. Neretai
Eliasonas vidinése erdvése sukuria gamtos reiSkiniy iliuzijg: tkanotg miglg ar saulés Sviesa.
VaiksStant dideléje saléje, matomas didziulis SvieCiantis diskas: akivaizdi saulés interpretacija.
Sios ,,saulés” $viesa sklinda per miglota riika, skleidziama specialiy drékintuvy, iSdéstyty per
visg salés ilg]. Ant luby esantys veidrodZiai atspindi Zilirovus, susirinkusius apacioje. Geriau
jsizitrejus, zitrovai gali pamatyti, kad ,saulé® néra apskrita: menininkas pakabino pusiau
apvalias lempas, o atspindZiy veidrodziuose pagalba, sudaromas uzbaigto rato jspudis.

Dalyvaujant Eliasono kiriniuose veikia kolektyviskumo principas. Kity veiksmai yra
daugiau nei tik paties dalyvavimo patirties dalis: kiirinys ir Zidirovas veikia vienas Kkita
abipusiskai, taip pat kiekvieno zitirovo elgesj stimuliuoja skirtingi patyrimai. Naudojant matyti
save matantj (Seeing-yourself-seeing) ir jausti save jauciantj (sensing-yourself-sensing) sgvokas,
meéginama pasitlyti santykj tarp patyrimo ir tuo pat metu samoningai jvertinti, kad tu tai patyrei.
Vaizdo matymas ir to matymo suvokimas yra skirtingi, taCiau susij¢ dalykai. Analizuojant
asmenybés savivoka, patyrimas uzima svarbesne vieta, nei matymas (stebé¢jimas). Reikia

svarstyti pat] patyrima, kuris liudija, kad matoma savybé yra tiek vertinga, kiek objektas, o kaip

124" Take Your Time: a Conversation Olafur Eliasson and Robert Irwin, [interaktyvus], [Zitréta 2012-12-03],
http://www.olafureliasson.net/publications/download_texts/Take_your_time.pdf
125 H

Ibid.
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vaizdinys suvokiamas, lemia individo asmeniné patirtis. Merleau-Ponty suvokimg apibudina kaip
fong, kuriame skleidziasi visy jmanomy pozicijy aktai. ,,Pasaulis néra objektas, kurj a§ uzvaldau,
turédamas rankose jo konstitucinj désnj, tai — visy mano minciy ir visy mano aiskiy suvokimy
natiirali terpé ir laukas*°.

Danas Grahamas taip pat disponuoja kolektyviskumo samprata savo kiiryboje. Menininkg
domina, kaip zZmogus vienu metu suvokia save ir stebi tai, kaip ji vertina aplinkiniai. Nuo
performanso/instaliacijos Dabarties testinumas praeityje (Present Continuous Past(s), 1974)
Grahamas naudoja dvipusj veidrodinj stikla, i kurj nukreipia uzdelsto laiko video projekcijas.
Anot paties autoriaus, ,,d¢l laiko tarpo tarp video jraSymo ir perzitrejimo bei $iy skirtingy erdviy
(laiko prasme) sugretinimo, video reiskia tai, kg stiklas lange reiSké renesanso laikotarpiu, t.y.

skirtinga erdvés suvokima“'?’

. Filme Pasirodymas / auditorija / veidrodis (Performance /
Audience / Mirror, 1975) parodomas santykis tarp performerio ir auditorijos, subjekta lyginant su
objektu. Grahamas stovi priesais veidroding sieng veidu j zitirovus, apibiidina jy veiksmus, tada
atsigreZia ] savo atspindj veidrodyje. Subjektyvus, o po to objektyvus suvokimas yra pagrindinés
Grahamo kirybos temos. Grahamas sako: ,,veidrodzio pagalba, auditorija gali akimirksniu
suvokti save kaip masing publikg (kaip vienetg), menininkui kompensuojant jos apibiidinimg
(diskursa). Per reflektavima suvoki suvokimo kolektyviskuma. Zifirovai mato savo atspindZius
veidrodyje tuo pat metu, kai performerio komentarai nezymiai atsilieka. Pirmiausia, Zmogus
mato subjektyviai suvokdamas save, tada jis girdi savo apibidinimg, objektyviai suvoktg
performerio“lzs.

Semantine prasme, kubas — Zemés, stabilumo simbolis. Jis reiskia idéjas, tobuluma,

amzinybe ir pastovumg. ISlanks¢ius kubo sienas susidaro kryzius, tradicinis simbolinis §ventovés

126 Maurice Merleau-Ponty, Akis ir dvasia, i§ pranciizy kalbos verté Ariinas Sverdiolas, Vilnius: Baltos lankos, 2005,
p. 14.
127 Interviu su Pietro Valle, [interaktyvus], [Zitréta 2012-11-27],

http://architettura.it/artland/20020515/index_en.htm

18 Borello Matthias Hvass, ,,The Man in the Two-Way-Mirror«, [interaktyvus], [Ziiréta 2012-09-05],

http://www.karrierebar.com/kunstnere/dan-graham/interview
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pamaty arba kupolo atitikmuo*?

. Kubas turi 6 plokStumas, kurias padengus veidrodiniu
pavir§iumi, jos atspindéty erdve 360° kampu. Veidrodinés kubo sienos transformuoja erdve,
duplikuoja peizaza, sukuria netikéty efekty. Edmundas Husserlis, kalbédamas apie
fenomenologing sintezés sampratg, pasitelkia kubo motyvo pavyzdj. Anot jo, isizitréj¢ i kuba
matome tik kai kurias jo sieneles, kitos nepatenka j misy regé¢jimo lauka. Bet tuo pat metu
suvokiame jas esant kitoje kubo puséje’®.

Gedimino Urbono (1966) socialiai angazuota instaliacija Ateini ir iseini (1996, (61, 63
pav.)) — veidrodiniai kubai, laikinai ,,uzkelti ant Vilniaus Zaliojo tilto skulptiry ,,Darbininkas ir
koluikieté* peciy. Atsizvelgiant | matematinius terminus, vienos i§ skulptiry galva paslépta po
kubu, o Kkitos — po staciakampiu gretasieniu, tadiau vizualiai mes Sias figras suvokiame kaip
kubus, todél toliau tekste bus vartojama §i sgvoka apibudinti Sias veidrodines stereometrines
formas. Jos simbolizuoja praeities ir dabarties sandiirg, istorijos atsispindéjimg dabarties
kontekste. Leonido Donskio manymu, ,,istorija kyla ne i§ praeities ir jos didvyriy garbinimo, o 1§

«131 Tokia idéja sitlo ir Urbono

tam tikro kultiirinés vaizduotés ir socialinés tikroves sarysio
instaliacija — praeities paminklai, uzdengiami ntidienos socialinés tikrovés atspindziais. Tarsi §ios
skulptiiros savo buvimu turéty reflektuoti praeitj, taciau veidrodiniai kubai, atspindintys dangy,
ironizuodami panaikina jprastg ideologinio pobiidZio $iy skulpttiry pozicionavima. Donskis kalba
apie istorija kaip apie sudétingg samonés ir Zzmogiskojo patyrimo fenomeng. Cia puikiai tinka
seniai nugirsta frazé, kad ,néra istorijos, yra tik istorijos®. Tik atskiros patirtys, tai, kas
atsispindi, formuoja visg bendrg kontekstg. Dabartis, anot Donskio, t.y ¢ia ir dabar dimensija,
prie istorijos konstravimo prisideda tiek pat, kiek istoriné ar kultiriné vaizduoté. Vaizduoté
uzima svarbig vietg istorijos kiirime(si). ,,Vaizduoté kaip transcendentaliné strukttra, apskritai
jgalina bet kokj suvokima“'**. Urbono Ateini ir iSeini apjungia, o kartu supriesina visas Sias

plotmes — dabartis uzdengia praeitj, reflektuodama tikrove, o tai jprasmina vaizduotés jtakotas

129 Ka simbolizuoja geometrinés formos®, in: Juozas Adomonis, Nuo tasko iki sintezés, 2008, [interaktyvus],
[zioréta  2013-02-12],  http://www.fructusartis.It/contents/coid,3280/KA-SIMBOLIZUOJA-GEOMETRINES-
FORMOS

130 Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 75.
B Kasdienybés kalba: III Soroso Siuolaikinio meno centro Lietuvoje paroda: parodos katalogas. Vilnius, 1996.

132 Kristupas Sabolius, /nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 185.
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menininko projektas. Donskio aptariamas ,,istoriosofinis“ aspektas praeitj iSkelia auk$¢iau
dabarties: praeitis tarsi realesné ir autentiSkesné uz dabartj.

Urbono veidrodiné instaliacija veikia kaip specifiné praeities vizualizacija dabartyje.
Uzdengdamas politing praeitj menanciy skulptiiry galvas ir mégindamas jas sudabartinti, kad
tiesiogiai atspindéty dabartj, o ne praeit], menininkas simboliSkai jraSo praéjusios sekundés
dalies modulius veidrodzio pavirsiuje*®. Postkomunistinis istorijos interpretacijos modelis
aiSkina, kad praeitis nustelbia ir vadovauja dabarCiai. ,,Kadangi dabartis / kasdiené tikrové
lietuviskosios kultirinés vaizduotés buvo iSbloksta anapus istorijos, pastaroji, regis, yra nukalta

kaip grynoji mitine kons‘[rukcija“134

. Taip ir Gediminas Urbonas ant sovieting praeit] menancio
relikto ,jvietina®“ veidrodinj kubo, simbolizuojanio stabilumg, pastovumg ir amZinybe,
konstrukta.

Ko gero, ne atsitiktinai pasirinkta kubus konstruoti ant Zaliojo tilto skulptiirinés grupés
,Darbininkas ir kolikiet¢* — atkreipiamas démesys | paprasto sovietinio Zmogaus biivj ir
socialing problematika. Veidrodiniai kubai ne tik paslepia jy galvas, desocializuoja individa,
panaikina jo veidg — tapatumo jvaizd] — bet ir tampa tarytum ,kubistinémis galvomis®,
siekianCiomis atspindéti tikrove visais rakursais, kaip iSkloting. Savo darbu, Urbonas jprastai
vizualinei situacijai suteiké nauja konteksta, tuo Sokiruodamas ir erzindamas Zilirova.
Atsizvelgiant j kiirinio sukfirimo metus, tilto skulptiiros kaskart primindavo skaudzius praeities
jvykius tiesiog savo jpaminklintu buvimu. Ant skulptiiry galvy atsirade kubai atspindéjo
permainingg dangy, baZnyCiy bokStus, tuo sitlydami ,atidZiai pasizitréti j ideologizuotos

«135

pokario ikonografijos skulptiirinio ansamblio visumg“™. Galbit kintantis dangaus vaizdas

133 pavyzdziui, $viesa nuo Ménulio iki Zemés atkeliauja per 2,5 sekundés. Kai Zvelgiame j dangy, mes matome
Meénulj ne tokj, koks jis yra dabar, bet koks jis buvo pries§ 2,5 sekundés. Tarsi zvelgiame ne j dabartj, bet j praeitj.
Pasak Lakano, tikrové kuriama atgal. Ji niekada néra pirmapradé ar tapati. Futur antérieur - praeitis ateityje, t.y.
laikas, kuris niekuomet nejvyksta. Augustino Aurelijaus teigimu, dabartis trukmés neturi, bet joje egzistuoja ir
praeitis, ir ateitis (statinio laiko koncepcija). Taip yra ir su suvokimu — samoningai mes suvokiame tik akimirkg —
vaizdinys kita sekund¢ yra suvokiamas jau kitaip. Tai primena budisting tapsmo teorija. Susidiirimas su atvaizdu
veidrodyje negalimas dabartyje: santykis su Kitu yra santykis su kito laiku, t.y. santykis su Kito praeitimi ir
nenumatoma ateitimi.

B34 Kasdienybés kalba: I Soroso Siuolaikinio meno centro Lietuvoje paroda: parodos katalogas. Vilnius, 1996.

B35 Lietuvos dailés istorija: XX a. antrosios pusés dailé ir architektiira, sudaré Alfonsas AndriuskeviGius ir kt.,

Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2002, p. 313-390.
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kubuose, tur¢jo inspiruoti visuomen¢ kultiirinéms ir socialinéms permainoms, juolab, kad
pazvelgti i juos reikéjo aukstyn pakelti galva.

Menininkas ,,sumuziejino® situacija, praturtino jg aplinkybiy salygota inovacija. Leonidas
Donskis pastebi, kad parodoje Kasdienybés kalba darbus eksponave menininkai atidengia tai, kg
buty galima pavadinti ,,uzmirStagja“ ar ,,primirStgja” kalba ir priskiria tai naujam miesto
atradimui*®. Parodos kontekste idry§kéjo bevietisSkumo savo mieste jausmas. Jj galime prilyginti
jau minétam susvetiméjimo sau ir savo aplinkai jausmui, kai stebime save veidrodyje,
tapatindamiesi su antrininko vaizdiniu reflektuojan¢iame pavirSiuje. Mes suvokiame savo
aplinka tol, kol gebame i8Sifruoti aplink esanc¢ius simbolinius kultiiros Zenklus ir jy liekanas. Tad
matydamas tebestovin¢ias Zaliojo tilto skulptiiras individas atpaZjsta savo erdve per ideologijos
primesta kultdiriniy prasmiy pédsaka. Sj pédsaka uzdengia veidrodis ir priespastato situacija,
kultiiriniy prasmiy kiirimg nukreipdamas j atspindj — patj zmogy.

Siame darbe veidrodZio pagalba jprasminamas savivokos aspektas. Tik §iuo atveju, jis
pozicionuojamas kaip kolektyviné savivoka. Aukstai esantys veidrodiniai kubai nesuteikia
galimybés i§ arti meno kirinyje stebéti save, erdvés transformavimas ar peizazo duplikavimas
taip pat nedominuoja. Kubus mes galime matyti i$ toli ir tik suvokdami juos esant veidrodinius,
galime suprasti menin¢ idéja — reflektuoti socialing aplinka kolektyviai. Néra iSskiriamas
individo vaidmuo. Urbono instaliacija perteikia kolektyvinés savivokos formavima, iSreiSkiama
per veidrodZzio kuriamus atspindZius. Kiirinio konceptas plétojamas ne tiek per veidrodzio fizing
savybe atspindeéti, kiek per simboling reflektavimo galimybe, kuri jgauna prasme tik mums ja
suvokiant.

. 1. C) Savianalizé per prisiminimus ir sapnus. Menininkai savo kiiryba
siekia suteikti prasmés praéjusiems jvykiams, tad nenuostabu, kad daznai prisiminimai, sapnai ir
asmeniné istorija yra perkeliami j meno kiirinj. Tai padeda suvokti, kaip pasagmoné jtakoja
sagmonés veikla, t.y. kaip asmens vidinis pasaulis dalyvauja iSoriniame. Anot Huserlio,
,»prisiminimuose ,,pasirodo* dabartis, bet ji ,,pasirodo* visai kita prasme, nei suvokimo dabartis.
Si dabartis yra nesuvokiama, tai reiskia, neduota pati, bet prezentifikuota. Ji reprezentuoja

137

dabartj, kuri néra duota“®'. Taigi prisiminimy ir sapny jprasminimas kiiryboje sudabartina

praeitj, kuri yra redukuojama subjektyvaus kiiré¢jo suvokimo.

3¢ Kasdienybés kalba: III Soroso Siuolaikinio meno centro Lietuvoje paroda: parodos katalogas. Vilnius, 1996.

37 Kristupas Sabolius, /nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 160.
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Eimudio Markino veidrodinis kubas M?® prisiminimy (2008, (62 pav.)), paleistas
pladuriuoti Zarasy eZere, turi ryskia aliuzija j praeitj. Sioje vietovéje autorius praleido vaikyste,
tod¢l simbolinis sugrizimas plenero metu buvo iliustruojamas veidrodiniu kubu (1x1 m).
Snekamojoje kalboje vartojamas tiirio vienetui (kubiniam metrui) apibadinti Zodis ,,kubas* tarsi
talpina autoriaus prisiminimus, atspindédamas peizaza, vandenj ir dangy. Nuo menko véjo giisio,
ant aSies jtaisytas objektas, pasisuka ir reflektuoja skirtingus vaizdinius. M3 prisiminimy — Kaip
tarpininkas tarp vandens ir dangaus, savo formaligja puse pretenduojantis | optinio meno
apibiidinima.

Vitrazisto Viktoro Dailidéno darbas Mama, kiek man mety? (2005-2008, (13 pav.))
paradoksaliai kalba apie laikg: veidrodis lyg ir yra belaikis ir beribis, juo galima sukurti
amzinybés jspudj, taciau atspindédamas tikrove, jis parodo laiko vyksmg ir cirkuliacija. Medzio
kelma dengianti veidrodiné ploksté, su iSgraviruotom linijom — kaip medzio rievém, kurios
nusako medzio amZiy — privercia susimastyti apie laikg ir amziy, matant savo atspindj kiirinyje.
Dailidénas kalba apie laiko tékme ir gyvenimo trapuma.

Prisiminimy perkélimui j kirybg parankus kaleidoskopo motyvas — alegoriskai tai
uzdaras ratas, kuris reflektuoja ir multiplikuoja matomus vaizdinius, kuriuos Zitirovas kuria pats.
Kaleidoskopas anks¢iau buvo gan populiarus zaislas, tad jo panaudojimas perkeltine prasme
Htrumpam sugrazina j vaikyste®. Pati sgvoka apibréziama ir kaip greita jvykiy, vaizdy, jspudziy ir
nuotaiky kaita. Tad misy atmintis ir patirtis prilyginama kaleidoskopui, kurj patys sukame ir
galime reguliuoti matomus vaizdinius. Evelinos Januskaités (1988) darbe Asmenybés
transformacija (2011, (47 pav.)) kalbama apie pasgmong, prisiminimus ir vaizdines
haliucinacijas, kurios keicia individo poziiirj ir formuoja bei transformuoja jo tapatybe bei
suvokimg. Tai kinetinis instaliacinio pobiidZio objektas — Zvelgiant Zemyn matomas
besikeiCiantis vaizdinys, kurj sukuria besisukantis vitrazas ir jo atspindZiai, produkuojami
kaleidoskopo principu jmontuoty 18 veidrodziy. Siuo kiriniu keliami klausimai apie vaikystés
jtaka dabartinei asmenybés egzistencijai: kaip nuolatos iSkylantys prisiminimai veikia Zmogaus
elgesj. Siame kirinyje tos pa¢ios detalés kartas nuo karto atsikartoja, taip iliustruojant mintis
zmogaus pasamonégje. Transformacija — tai asmenybés konstravimas, nuslopinto saves
pripazinimas, autokoncepcijos kiirimas ir plétojimas™®. Sie aspektai isreidkiami per simbolius,

kuriais uzpildomas po veidrodziais besisukantis vitrazas. Rotacijos principas itin daznas

138 Grazina Gudaité, Asmenybés transformacija sapnuose, pasakose, mituose, Tyto alba, 2001.
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kiekvieno gyvenime, tod¢l Cia jis pasitelkiamas parodyti reiskinio — §iuo atveju prisiminimy —
nuolatinj pasikartojimg. Kiirinys turi aliuzijy ir j Narcizo mitg.

Stiklo dailininké Sandra Atkociuté Silkografijos budu perkelia seny fotografijy vaizdus
ant sendinto arba seno veidrodzio, jungto su aprudijusiu metalu. Atkociiité kalba apie
egzistencijg ir laiko nuotolj, sapnus. Kiryba labai asmeniska: kirinyje Laiskai (nedatuota) ji
eksploatuoja asmenines Seimos ir draugy nuotraukas. Anot autores, pagrinding Siy jos darby tema
— ,,praeities ir dabarties jtampoje gimstanti prasmé¢ ir tiesa”. Kiekviena dabartis ne tik atveria
ateities akiratj, bet ir jsileidzia praeitj. Praeitj ji jvaizdina senomis nuotraukomis ir surtidijusia
skarda, 0 tuo pat metu veidrodis atspindi ir dabarties dalele, sudaro erdvés ir gylio jspud;.
Chemiskai apdorodama veidrod] ir metala, ji stengiasi perteikti sapny ir vizijy motyva — tarsi
viskas, ka mes sapnuojame ir jsivaizduojame, yra miglota, nerySku, neretai iSblunka. Atkocitteé
siekia parodyti, jog nykstantis vaizdinys yra itin svarbus ir reik§mingas. Ji uzkoduoja tam tikrg
intymig istorijg savo darbe, leisdama joje sudalyvauti kiekvienam, atsispindéjusiam veidrodélyje.
Kitas $ios menininkés darbas Zvilgsnio gryninino stadijos (nedatuota) — tai instaliacija, siekianti
pabrézti zmogaus santykj su pasauliu ir savimi. Tam iSreikSti puikiai tinka veidrodis. Autoré
sitilo individui jsilieti ] visuma, atsisakant as koncepcijos 18skyrimo 1§ aplinkos. Pasirinkti septyni
veidrodZio stadijos etapai rodo kelig, kuriuo einant kei¢iamas poZiiiris j save ir matoma pasaulj.
Atvaizdas blukinamas, jis lieka prisiminimuose arba projekcijose. Démes, kurios panaikina
reflektavimo ypatybe, persidengia su atsispindincia aplinka ir formuoja keista suvokimo model;.
Paskutiniame veidrodyje iStrinamas atspindéjimas, siekiant parodyti susiliejimo su aplinka ir
i8nykimo joje momenta.

2011 m. VDA studenté Vita Pecialiiné (1982) baigiamajam darbui sukiiré site-specific
instaliacija Liucidiniai sapnai (Lucid Dreams, 2011). Siuo darbu autoré kalba apie sapno ir
realybés santykj ir kokiu biidu Zmogaus samong jtakoja pasgmoniniai veiksniai. Darbas paremtas
zmoniy, praktikuojanciy sagmoningg — liucidinj — sapnavima, patyrimu ir Jungo psichoanalize.
Jungui pasamoné — tai saves ir Zmonijos pazinimo galimybe.

Kiirinj sudaro 3 dalys, jvaizdinanéios simbolines plotmes: liftas, riisys ir laiptiné. Sios
erdvés aktyvuoja individualiai intensyvy pasgmonés poveikj zitrovui. Erdvés iSdéstytos
nuosekliai viena kitos, sukuriant uzdarg judéjimo cirkuliacija ir akcentuojant visa apimancia
zmogaus savast]. Liftas simbolizuoja pasamoningg susidiirima su sesélio archetipu. Lifte esantis

veidrodis — pasgmonés simbolis. Nusileidus | riisj, demonstruojama personos jvaizdzio plotmé. O
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laiptinés motyvas iSpildo anima / animus archetipa. Uzlipus laiptais vél grjztama j pirmaja erdve
prie lifto. Jungo apibréztais archetipais siekiama paaiSkinti pasgmonés dalyvavimg asmenybés
formavime(si). Liucidinis sapnas panaikina atskirtj tarp sapno ir realybés, nes sapnuojant yra
suvokiamas pats sapnavimo faktas ir atsiranda galimybé kontroliuoti savo sapnus. Tokiu atveju,
psichoanaliz¢ yra nebttina. Lifto, koridoriaus ir laipty jvaidziai jprasmina uzmiegancio,
miegand¢io ir pabundanéio subjekto fazes. Zifirovas pereina visus $iuos etapus ir tarsi panaikina
skirtumg tarp ,,vidinio sapno“ (haliucinacijos) ir jusliSkai patiriamos ,,iSorés“. Sapnas
traktuojamas kaip realybé, nes jis vis tik jvyko, o tai, kas jvyksta, yra realu, taciau jis negali biiti
laikomas adekvacia tikrove fizinei realybei. Saulius KaniSauskas knygoje Sinergetinio
pasaulévaizdzio kontirai*®® pateikia idéja skirti subjektyvig ir objektyvig realybes: sapnus ir
haliucinacijas priskirtume subjektyviai realybei, t.y. tokiai realybei, kuria kiekvienas individas
konstruoja individualiai savo vidujybéje, o objektyvioji realybé — jusliskai patiriamas pasaulis.
Vis tik, autorius atmeta tokj skirstymg kaip optimaly ir negincijama, nes sapnas gali biiti
priskiriamas objektyviajam lygiui: sapnai ,egzistuoja nepriklausomai nuo intencionalios

y s ccld
zmogaus sagmones‘ 0

— Zmogus sapnuoja nesgmoningai, negalédamas pasirinkti sapno realybeés
kiirimo pagal norus. Liucidiniy sapny Salininkai galéty ginCyti §] fakta, konstatuodami, jog
sapnuotojas, suvokdamas sapnavimo fenomeng jo metu, gali samoningai keisti sapny struktiira.
Taciau sapnuojantis subjektas, nors ir prisiima ir kontroliuoja sapno atmintj, prabudes pranyksta
kartu su sapnu. Jis gali egzistuoti kaip toks tik tuo realiu sapnavimo momentu, o sapnui
pasibaigus grjzta j kasdieng jprastg tikrove. Lakanui sapnas yra ta vieta, kur mes priartéjame prie
kito Tikrovés branduolio.

Taigi viena pagrindiniy teorijy, pagrindzianciy veidrodziy meno koncepcija, yra Lakano
,veidrodzio stadija®, kadangi tai pirminis savegs suvokimas kaip atskiros vientisos tapatybés.
Daugelyje veidrodziy meno pavyzdziy veikia, nors nebutinai dominuoja, §i teorija. Antrininko
vaizdinys, aptartas ne vieno teoretiko, taipogi labai svarbus ir neretai atskleidZiantis pagrinding
kiirinio mintj. Zvelgimas j save per iSorinj vaizda — veidrodinj atspindj — smarkiai jtakoja
savistabos ir savivokos reiskinius. Didesniuose veidrodziy meno projektuose (kaip Eliasono,

Grahamo, Urbono) veikia kolektyviné savivoka. Per meno kiirinj iSreiSkiama kolektyviskumo

intencija pasiekia didesn¢ dalj auditorijos, ypac, kai kiirinys eksponuojamas ar instaliuojamas

139 saulius Kanisauskas, Sinergetinio pasaulévaizdzio kontirai, Mykolo Romerio universitetas, 2008.
0 |bid., p. 182-184.
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viesojoje erdveje. Pavyzdziui, Urbono Ateini ir iSeini kiirinys buvo prieinamas net tai publikai,
kuri menu nesidomi ir neina specialiai jo paZitréti. Zinoma, nesuinteresuotos auditorijos
instaliacija buvo interpretuota ir suprasta (arba nesuprasta) kiek kitaip, nei, tarkim, Eliasono Oro

projektas™**

, taciau teorijose, kalbanciose apie zitirova kaip pagrindinj veiksnj, uzbaigiantj kiirinj,
néra apibréziama, kad nenusimanancio apie meng zilirovo pozicija ir interpretacija negali biiti
traktuojama kaip tam tikras kirinio uzbaigimas. Jokia interpretacija netraktuojama kaip
netinkama. Lyginant Lietuvos ir uzsienio veidrodziy meno projektus vieSosiose erdvése, aiskiai
i8siskiria projekty mastelis: lietuviskam kontekste vis délto dominuoja galerijinés erdvés arba
atvira, taCiau kamerine, aplinka. Anot paciy menininky, vangiai finansuojami projektai daznai ir

lieka nejgyvendinti dél lesy s‘tygiaus142

. Tod¢l Lietuvos veidrodzZiy meno pavyzdziai paprastai yra
nedidelio formato. Kita priezastis — technologinés bazés triikumas ir kolaboracijos tarp jvairiy
sri¢iy specialisty nebuvimas®®. Todél didesné dalis lietuvisky veidrodiniy kiriniy jgyvendinami
mazesniais mastais, ir funkcionuoja daugiau kaip individualios savistabos ir savivokos iSraiSka.
Tokiu atveju, menininkai koncentruojasi ties atspindzio kaip atminties ir prisiminimy, sapny,

socialings ar gamtinés aplinkos reflektavimo reikSme.

I11. 2. Narcizo mito interpretacijos

Veidrodis tam tikrame kontekste yra traktuojamas kaip Zvelgimo | save, grozéjimosi
savimi ir narcisizmo simbolis. Narcizo mite yra uzkoduota pazinimo/nepazinimo dialektika, apie

kurig kalba Lakanas veidrodZio stadijos teorijoje. ,,Per tam tikra procesa, kurj galétume pavadinti

11 Londono Tate Modern galerijoje, 2003 m. Per pusmetj §j kiirinj pamaté beveik 2 mljn. lankytojy.
Y2 pavyzdziui, 2008 m. Niujorke Public Art Fund, bendradarbiaudamas su 200 dizaino, inZinerijos ir konstravimo
specialisty, jvykdé Eliasono projektg Niujorko kriokliai (The New York City Waterfalls). Kainaves 15,5 mljn.
doleriy, jis buvo brangiausias vie$yjy erdviy meno projektas po Christo ir Jeanne-Claude Varty (The Gates, 2005).

%3 prie Berlyno meny universiteto Eliasono jkurtame Erdviniy tyrimy institute (Institut fiir Raumexperimente) dirba

komanda architekty, inZinieriy, programuotojy, technology ir dizaineriy.
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,harcistine identifikacija®, objektas jkurdinamas paciame Ego, tarsi suprojektuojamas j Ego“144.

Narcizo tapatybés skilimas jtakoja autoagresyvumg ir savidestrukcija. Cia labai svarbi vaizdinio
sgvoka, kuri siejama su reprezentacija. Remiantis Lakano ,,veidrodzio stadijos“ idéja, vaizdinys
iSardo objekta, o ne ji reprezentuoja.

Zvelgdami j veidrod] tarytum ieSkome saves, savo tikrojo atvaizdo. Narcizo mitas siiilo
zvelgti Zzemyn (gilyn, tolyn). Pazvelges negali garantuoti, ar tai, kg matai, iliuzija ar tikrove.
,»<...> Narcizui ripi jo tapatumas i§ esmés, o, pasak Gidenso, asmens tapatumas yra tai, ,ka
reikia rutiniSkai kurti ir palaikyti refleksyvioje individo veikloje®, <...> Tai pasakojimas apie
save, iStraukiantis gyvenimo faktus i§ laiko ir patiriy chaoso j vientisg, logiska, jzodinta
(jvaizdintg) istorija, kurioje asmuo save suvokia, save kuria ir pristato kitiems*“!*.

Narcizo fenomeng savo kiiryboje nagrinéja Josiah McElheny, Jane Benson. Pastaroji
parodoje Narcisizmo kronikos (The Chronicles of Narcissism, Black and White galerija,
Niujorkas, 2006) tyrinéja grozio struktiirg ir narciziskumo vaidmenj Siuolaikingje kultiiroje.
Instaliacijose integruoti veidrodiniai pavirSiai iSreiSkia jtampg tarp pavirSutiniSko grozio ir
tustumos, slypin¢ios po juo, tarp natiiraliy ir dirbtiniy grozio formy ir nepatikimumo sprendziant
tik i§ iSorinio vaizdo. Benson savo paroda demonstruoja gamtos formy estetiSkuma kaip esminj
ju principa, metaforiSkai atskleidzia grozio suvokimg. Pagrindinis parodos akcentas — Nuoga
gulbé (Naked Swan, 2006) vaizduoja sédinéig ant plausto gulbe, negalinCig pamatyti savo
atvaizdo. Sustingusi akimirka prie$ jsigalint narciziSkumui: sustabdomas gulbés nekaltumo ir
pazeidziamumo momentas. Parodos kiriniy formos ir medziagos akcentuoja priestaravimus —
groz¢jimasi savimi ir neapkentima, tikro atvaizdo negalimuma ir prarastg santykj su aplinka.

NarcistiSkumo samprata smarkiai iSrySkinama foto ir video meno pavyzdziuose. Meno
teoretiké Rosalinda Krauss teigé, kad jau nuo pirmyjy videomeno pavyzdziy, kuriuose
menininkas vaizduodavo save ir veikdavo pats vienas, atsiradimo, esminé videomeno priemoné
buvo narcisizmas*. Kadangi S$iuose darbuose menininkas, demonstruodamas savo kiing,
bandydavo atskleisti savo emocijas, psichines biisenas, iSgyvenimus, jo tikslas buvo

identifikacijos reprezentavimas.

144 Sigmund Freud, Psichoanalizés jvadas. Paskaitos, verté Antanas Gailius, Vilnius: Vyturys, 1999, p. 448.

Y Giedré Mickinaité, ,.Psichoanalizé, in: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, sudaré Giedré Mickiinaite,
Vilnius: VDA leidykla, 2012, p. 284.

18 |bid., p. 281.
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NarcistiSkumo idéja yra nemazai iSnagrinéta tema meno kontekste. Veidrodziy menui taip
pat pasitarnaujantis Narcizo motyvas daznai eksponuojamas veidrodiniuose kiiriniuose. Tam
tikra prasme sutapatinant veidrodj kaip tikrovés atspindj su video ir fotografija, galimas
veidrodzio kaip nefisuojandios (vienalaikiskos ir kintangios) laikmenos pozicionavimas. Cia

hipoteze aptarsime kitame skyrelyje.

. 2. a) Atspindys fotografijoje ir video mene

Atspindys neegzistuoty be ekspozicijos — vaizdiniui kontituotis reikalingas islindimas j
regos teritorija. Anot menotyrininkés Monikos KrikStopaitytes, ,,veidrodzio metaforg galima
taikyti kaip fiksaza, leidZiantj uz¢iuopti veikiancias jégas ir formas bei jy ribas“!*’. 1969 m.
Maiklas Snow (Michael Snow, 1929) kiré portretines nuotraukas Autorizacija (Authorization),
fotografuojant veidrodinj savo paties atspindj, lainas Baxteris ty pafiy mety parodai Vienas
ménuo (One Month), Niujorke, taipogi jvykdé serija fotografijy su autoportretu veidrodyje.
Fotografuoti veidrodj ar jo produkuojamg atspindj — savotiskas inversijos elementas. Juk pats
fotoaparatas neegzistuoty be veidrodzio: vaizdinys yra fiksuojamas veidrodZio pagalba. Pati
nuotrauka yra pozicionuojama kaip tikrovés atspindys (arba kaip naujos tikrovés konstravimas),
nes sukuria panaSiausia supancios erdvés vaizdinj. Fotografija padeda formuotis pasauléZiiirai,
suteikia galimybe vizualiai suvokti vaizdinius, nepatenkancius i miisy regé¢jimy lauka. Be
fotografijos ir veidrodinio atspindZio likty tik vaizdavimas, paremtas jsivaizdavimu. Kita vertus,
galbiit tokiu biidu Zzmogus labiau i§lavinty savo vaizduote, nes per regg nuolat gaunami vaizdiniai
veikia kaip kar$ta medija — néra reikalinga asmeniné interpretacija, nes informacija pateikiama
tiesiogiai. Meniné fotografija padeda spresti Sita paradoksalig situacijg — jos vaizdinys egzistuoja
naratyvo pagalba, todél tikroji idéjiné esmé néra vizualiai tiesiogiai iSreiSkiama. Be fotografijos

pasaulévaizdis buty gana padrikas. Trumpam netekus veidrodinio atspindzio vaizdinius

Y7 Monika Krikstopaityté, ,,Veidrodziy teikiama nauda”, in 7 meno dienos, 2012-07-27, [interaktyvus], [Ziiiréta
2013-02-17], http://archyvas.7md.It/I1t/2012-01-06/muzieju_laikas/veidrodziu_teikiama_nauda.html
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generuoty atmintis, ta¢iau prisiminimai yra laikiski, transformuojami ir subjektyviis. Zinoma,
veidrodinis atspindys irgi negali biiti laikomas objektyviu, taciau jprastai jis reprezentuoja
objektyvesnj vaizdinj nei prisiminimai, nes atmintis i§ esmés yra subjektyvuota, ji daug ka
perkuria. Andrejaus Tarkovskio filmo Veidrodis (Zerkolo, 1975) siuzetas taip pat sukonstruotas
1§ gyvenimo epizody, atminties fragmenty. Veidrodis simboliSkai atspindi praeities jvykius,
kylancius i pasgmonés, ir kiekvienam yra subjektyvus. Nors pats Tarkovskis grieztai atsisaké $j
filmg traktuoti kaip siurrealistinj ar turintj simboliniy elementy, patys vaizdai yra simboliai, bet
Smitsonas fotografavo 12 nedideliy veidrodéliy, iSdéstyty skirtingose vietovése, atspindzius
(Perkélimas (Displacement 1-9, 1969). Véliau susirinko veidrodélius ir laiké savo bute. Tuo
noréjo atskirti veidrodzius kaip objektus nuo atspindziy, reflektuoty juose. Fotografijos pagalba
atspindziai jam tapo sustabdytu laiku, iStransliuotu erdvéje.

Kinetinio meno atstovai Hugo Demarco ir Julio Le Parc, dirb¢ kaip grupés Groupe de
Recherche d'Art Visuel (GRAV) dalis, daug eksperimentavo su optika, §viesa, judesiu ir stipriai
reflektuojanciais pavirSais (Le Parco Nuolatinis mobilumas (Continuel Mobil, 1966) ir
Demarco Metamorfozée  (Métamorphose, 1963). Atspindzio motyvas taikytas video
technologijose, atlikti jvairiausi bandymai su monitorium ir veidrodziu, filmuojami ir kameros
pagalba transformuojami veidrodiniai atspindZiai. Performansy menininké Joan Jonas viename
pirmyjy savo darby Kairé pusé desiné pusé (Left Side Right Side, 1972) filmuoja savo veida,
simetriskai padalintg j tikrg ir veidrodzio kuriama — taip kvestionuodama kairés / desinés aspekta,
kuris veidrodyje yra sumaiSomas. Yoko Ono panaudoja veidrodj kiirinyje Sypsenos dézuté (A
Box of Smile, 1971). Atidarius mazg dézute, primenancig papuosSalo jpakavima, pasireiSkia
interaktyvus kiirinio elementas — zitirovas nusiSypso, nes dézutés dugne pamato savo veidg. 1973
m. Derekas Jarmalas sukuré abstrakty fimg Veidrodziy menas (Art of Mirrors, 1973).
Nufilmuotame 8 mm video kamera filme, tus¢ios erdvés pirmame plane ir fone juda figiros,
laikancios veidrodélius, kurie atsitiktinai atsispindi kameros leSiuose ir jy atspindziai sukelia
Sviesos blyksnius. Pathé Fréres filme Atspindziy gyvenimas (Lebendige Spiegelbilder, 1908) taip
pat naudojamas atspindéjimo motyvas - personazas iSeina ] gatve, laikydamas didelj veidrodj.

Reflektuojamas kiekvienas praeivis: veidrodis atspindi gyvenimg ir atsispindéjes antrininkas ima
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persekioti i$sigandusj savo ,,Seimininkg”. Foto ir video mene veidrodinis atspindys — gan daznas
reiékinysm.

2013 m. kovo ménesj VDA ekspozicijy salése , Titanikas®“ vykusioje parodoje
POSTid¢ja, jaunosios kartos menininkiy grupé ,,Cooltiiristés” eksponuoja video instaliacija
Atspindziai (2012), kurig sudaro 3 dalys: Veidrodis (1:06). ,,Politiné kalba apie tiesg jréminta
kosmetiniame veidrodyje®, skelbia uzrasas Salia. MoteriSkas aksesuaras tarsi simbolizuoja
menininky kvestionuojamg moters mene pozicijg. Anot menotyrininkés Laimos Kreivytes,
,nematomumas - viena i§ menininkes jungianciy konceptualiy gijy”. Veidrodis - tai epizodas i$
Karoly Makk filmo, kuriame pagrindiné herojé su uzsidegimu kalba apie tiesos svarba. Veidrodis
nerodo tiesos, jis gali tapti manipuliacijos jrankiu. Veidrodinis atspindys tampa komunikuojanciu
tarpininku tarp asmeninio ir politinio pozitrio tasky. Veidrodzio motyvas apskritai siejamas Su
rega, matomumu. Tam tikra alegorija, kad moterys menininkés laikomos tik menininko
atspindziu, reflektuojanciu pavirSiuje, bet ne tikruoju kurianc¢iu subjektu. Kita dalis Bucinys
(4:03) — tai filmo siuzetas, kuris prasideda ir baigiasi veidrodziu. Amzinyb¢ ir cikliskumas. Dvi
besibuciuojancias moteris paslapcCia stebi restorano padavéja. Garsas atskiriamas nuo vaizdinio
naratyvo — tarytum nebylusis kinas. Moterys menininkés vaidina nebyliajame kine ir tik
vogCiomis gali biiti reprezentuotos, ir tai ne tiesiogiai — o per tarpininka- veidrodj, kuris
pavieSina intymias paslaptis. Another Way (video 0:32 ir gli¢io fotografijos) jvaizdina opia
problema — lietuviy menininkiy stoka Venecijos bienaléje. Cia kaip atspindys traktuojamas pats
vaizdinys — fotografijos rezultatas. 8 sekundziy epizodas i§ Kany kino festivalio apdovanojimy
ceremonijos apverCiamas sukuriant veidroding simetrijg. Siekiama lygybés — tai yra

simetriSkumas. Vaizdo transformacijos susisieja su teksty vertimy variacijomis ir galiausiai

18 Chantal Akerman performanse Mirror Still (1971) filmuoja save, uZsidéjusi video kamera ant nuogo kiino
priesais didelj veidrodj, kvestionuodama moterisko identiteto reprezentacija. Adrian Piper Maistas dvasiai (Food for
the Spirit), Francesca Woodman Saviapgaulé (Self-Deceit, 1977) ir kituose fotografijose bei video (pvz., Stanistaw
Ignacy Witkiewicz Daugkartinis autoportretas veidrodZiuose (Multiple self-portrait in mirrors, 1917), André
Kertész Karlo Rim ir Andre Kertezo iskraipymas (Distortion Carlo Rim & André Kertész, 1930), Erwin Blumenfeld
Autoportretas 9 studijoje (Self-portrait in the studio 9 rue Delambre Paris, 1937), Robert Doisneau Autoportretas
(Self-Portait, 1952), Richard Hamilton Palindromas autoportretas (Palindrome self-portrait, 1974), Robert
Mapplethorpe Lisa Lyon (1982), Robert Frank Birmingham Neparduodama (Not for Sale, 1987), Robyn Backen
Kerintis dalykas (A Very Enchanting Thing, 2007-2009), Roberto Manetta Veidrodis 4 (Mirror 04, 2010), Gonzalo
Benard Veidrodis (Mirror, 2012) irk t.) buvo naudotas veidrodinis atspindys.
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pasiiilomas ,,Kitas zvilgsnis®. | kiirinj, ] mena, ] menininke. Pozityvaus ir negatyvaus atspindzio
santykis, kombinacija. Veidrodinis aktorés atspindys yra tas pats, bet kartu ir kitoks. ,,Juk fikcija

kuria savo objektus, o ne juos reprezentuoja“**°

. Toje pacioje parodoje menininkés Karlos
Gruodis performanso/instaliacijos Nejvardyti prisiminimai (1995) centre — taip pat veidrodis.

Baletas rodo ,,grozio* konstravimo dirbtinuma. Veidrodis ta dirbtinumg dirbtinai reflektuoja.

. 2. b) Veidrodis kaip nefiksuojanti laikmena

Video sukiirimas ir disponavimas juo talpina savyje istorijg — pasakojimas uzfiksuojamas
videojuostoje (ar kitoje laikmenoje™®), todél savo ,,buvimu jrasytam®, videomeno projektas jau
turi ry§j su praeitimi. Veidrodyje negali buti jraSoma istorija. Jis pateisina savo kaip meninés
priemonés egzistavima, tik rodydamas ¢ia ir dabar akimirka (kaip real-time video), kuri negali
biti konkreciai numatyta (tik numanyta, pvz: zitirovai vaikscios, stebés, reaguos ir pan.). Juo
labiau, kad 1§ auditorijos tikimasi grjztamojo rySio, taCiau kai tas griztamasis rysis vél matomas
kiirinyje, ar tai netampa meno kirinio ,reakcijos® j Zilirovo griZztamajj rySj reflektavimu?
Zmonés zitirédami j veidrodinj kirinj mato save, o tuo pat metu kazkas stebi juos. Jrasius
savistabos situacijg j filmg, Zmogus gali objektyviai pamatyti save matantj. Laiko vélavimas
(laikas tarp filmavimo ir perzitros) kazkuo primena haliucinacin} poveikj, kai i§ naujo yra
jeinama | dabartinj laika, nors darbas jau atliktas ir realiai esama praeityje, t.y. judama tarsi
psichinéje erdvéje-laike. Juk metaforiskai prisiminimai yra praeities perkélimas j dabartj, 0 video
(t.y. praeities) ziuréjimas sudabartina pragjusius jvykius, iSkeldamas juos kaip esamg tikrove.
Pasak Hégelio, ,,objektyviai“ suvoktos regimybés samprata reiSkia tg momenta, kai skirtumas
tarp objektyvios realybés ir subjektyvios regimybés atsispindi pacioje subjektyvios regimybés

plotméje. Sis atspindys regimybéje, susidarantis priespriesoje tarp realybés ir regimybés, sukuria

Y9 Kristupas Sabolius, [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilniaus universiteto leidykla, 2012, p. 68.
%0 Jau pats Zodis ,,laikmena* apibidina tai, kas ,,mena laika®, o pragjusio laiko priminimas gali biiti jvardytas kaip

istorijos graZzinimas j dabartj.

62



paradoksalia objektyvios regimybés, to, ,kaip daiktai i§ tiesy man atrodo®, sampratq151.
Atsiranda ,,objektyviai subjektyvi“ realybé.

Jei pat] autoriy demonstruojantis filmas laikomas narcisizmo iSraiska, Siuo aspektu
veidrodis panaikina narcizo salyga, nes ,,nejraSo“ menininko portreto, bet palieka Sansg kiirinyje
pasirodyti. Cia jvyksta takoskyra tarp menininko ir ZiGrovo savivokos: filmuodamas ar
fotografuodamas save, autorius aiSkiai demonstruoja savo pozicijg, paziiiras, aktualybes, tokio
tipo kiriniuose daznai dominuoja narcistiSkumo aspektas. Tokiy kiriniy zifirovas nejtakoja
(neskaitant visam menui priskiriamo uzbaigimo zilirovo interpretacija), vaizdinys yra
sukonstruojamas anksciau Zzvilgsnio (zitirovo). Video ir fotografijos darbuose iSrySkinamas
menininko vaidmuo, jis tampa objektu, arba subjektu, kurian¢iu subjektyvy savo paties objekta,
savo antrininkg, pasirodantj ekrane. Ziiirovas veikia pasyviai komunikacijos tarp jo ir meno
kiirinio procese. Visai kitaip yra su veidrodziu — jis kaip vienalaikés fiksacijos forma ,,filmuoja“
priesais esancig situacija, taciau jos nejraso ir nesudaro salygy atsukti ir reprodukuoti tg patj
vaizda daugybe karty. Veidrodinis kiirinys jtvirtina zitirovo kaip pagrindinio meno kiiréjo statusa
— tik jo dalyvavimas ir komunikacija su meno objektu konstituoja meno kiirinio patyrima,
vadinasi, jo egzistencijg. Tuomet galime teigti, jog veidrodZiy mene dominuoja Zilirovo,
matanc¢io save matantj, savivoka, nes menininko autokoncepcija labiau atsispindi video filme ir
fotografijoje, o sukurdamas veidrodinj objekta autorius pabrézia save kaip antraplanj veikéja,
atsisako narcistinés identifikacijos ir ] pirmg plang iSkelia numanomo stebétojo (Zilirovo)
vaizdinj. Kita vertus, graiky mito apie Narcizg interpretavimas pateikia kiek kitokj veidrodZio
vertinimg — juk esmé yra atspindys: Narcizas Zvelgia | savo atvaizda vandenyje, kuris irgi néra
jraSomas. Vadinasi, narcisting prielaidg galime daryti kalbédami apskritai apie asmenybés
reflektavimg, nebiitinai tai fiksuojant. Ir vélesniuose pasakojimuose bei alegorijose, veidrodis
traktuojamas kaip saves grozéjimosi, egoizmo simbolis. Veidrodis iSryskina objekta, kuris yra
,,visiS§kai panaSus ] kitg objekta, bet néra visiskai toks pat — jis yra labiau toks pat negu kitas. Jie
niekados néra panasus, kaip ir néra visiSkai tiksliai tokie patys. VienalaikiSkumas nejmanomas

net laiko sgrangoje, ir lygiai taip pat figliratyvumo sgrangoje nejmanomas pana§umas“152.

B Viskas, kq noréjote suZinoti apie Zizekq, bet nedrisote paklausti Lacano: Slavojaus Zizeko darby rinkting,
sudarymas, vertimas ir jvadinis straipsnis Audronés Zukauskaités, Vilnius: Lietuvos Rasytojy sajungos leidykla,
2005, p. 251.

152 Jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, i§ pranciizy kalbos vert¢ Marius Daskus, Baltos lankos, 2009.
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Videomeno darbai yra surezisuojami autoriaus, jis gali juos koreguoti, atnaujinti, iStrinti,
perfilmuoti, vaizdas yra uzfiksuojamas ir jis nepriklauso nuo zitirovo, auditorija tarsi nedaro jam
jtakos — turiu galvoje, tiesioginés jtakos, dél kurios galéty kisti pacio kiirinio vaizdas. Tuomet
galime daryti prielaida, jog menininkas, naudodamas ne videojuostg, ne skaitmening laikmena, o
veidrodj savo kiirinyje, atsisako narcistinés pozicijos, visiSkai ignoruodamas savo atvaizdg. Juk
veidrodis lyg kokia tiesioginés transliacijos kamera, ,,filmuoja“ dabartyje esancig situacijg —
ekrane vyksta jud¢jimas, vaizdinys néra statiSkas kaip paveiksle, todél ar jmanomas veidrodinio
kiirinio pozicionavimas kaip savotisko filmo kiirimo, kurj, to nezinodami, rezisuoja zitirovai, o
menininkas sudaro tik tos rezisiiros galimybes?

Taigi iSsiaiSkinome, kad veidrodis labai trumpai sekundés daliai fiksuoja Tikrove —
realybe, esancig prieSais. Kameros pagalba atsiranda netiesioginis (nerodantis paties autoriaus)
autoportretas, kurj galima pavadinti fenomenologiniu. Many¢iau, tokj interpretavimo modelj
galime taikyti ir kalbédami apie veidrodines instaliacijas ir objektus — juk veidrodis $ia prasme
galéty biiti traktuojamas kaip nejrasancios, bet vaizdu aplinkg reflektuojancios laikmenos
fenomenas. Menininkas veidrodiniame kirinyje jau i§ esmés simboliskai jraso savo portreta,
pasirinkdmas reflektuojantj pavirsiy. Siuo atveju irgi galime daryti prielaida dél autoriaus
savirefleksijos demonstravimo. Jo fenomenologinis ir netiesioginis atvaizdas pasilieka
veidrodiniame pavirSiuje net tada, kai vizualiai tai neatsispindi. Tuomet jvyksta portretavimo
perkélimas ] Kitg — 1 numanomg zitirovg (menamg atvaizda), taciau paliekama galimybé autoriui
ir paCiam pasirodyti kiirinyje. ISvedame paralelg tarp tiesioginés ir semantinés (simbolinés)
menininko savivokos ir savirefleksijos per meno kiirinj. Tai pagrindzia id¢ja, jog menas gali
atspindéti subjektyvia (kiekvienam asmeniska) realybe — ir menininkui, pasitelkusiam veidrod;

meno kiriniui, ir Zitirovui, Zvelgian¢iam | jj ir per jj identifikuojanciam save.
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ISvados

1. Savoka veidrodziy menas (mirror art) néra apibréziama dailés terminy Zodynuose. Ji
funkcionuoja kaip darbinis terminas, pazymintis daugelio tipy meno kirinius,
kuriuose kaip pagrindiné raiSkos priemoné eksponuojamas veidrodinis atspindys.

2. Skirtingy pasaulio $aliy menininkai pasitelkia veidrodj dél reflektavimo savybiy bei
ivairialypés veidrodinio atspindzio semantikos.

3. Veidrodziy menas rado savo niS$g Siuolaikiniame kiirybos diskurse, peréjus prie
interaktyvios meno sampratos ir ijsitikinus, jog kiekvieng kirinj uzbaigia
zitirovas, t.y. subjektyvus jo Zvilgsnis ir interpretacija. Zifiréjimas yra aktyvus
veiksmas, todél kiekvienas zvilgsnis kontroliuoja veidrodinio meno kirinio
vizualumg ir jj naujai jprasmina.

4. FEksperimentuodami su veidrodziais, menininkai daZnai siekia meninio objektyvumo.
Ziurovas kaskart pasirinkdamas Zifiros taska ir subjektyviai interpretuodamas,
kuria objektyvig realybe. Taigi objektyvi realybé tiesiogiai jtakojama
individualaus subjektyvumo. Meno kirinio steig€iai labai svarbi Zitirovo
percepcija. Kurdamas iliuzijg per veidrodj mene, menininkas paklaidina zitirovo
pasamong, suzadina dezorientacijos ir nejaukumo pojut] bei manipuliuoja
savistabos procesu.

5. Dalyvaujant tokiose instaliacijose sukuriamas ir tam tikras kolektyviSkumo jausmas:
didesni veidrodiniai projektai ir instaliacijos veikia kaip kolektyvinés savivokos
stimuliatoriai. Kameriniai kiriniai, dazniausiai eksponuojami galerijoje arba
atviroje erdvéje, bet su artima prieiga, labiau orientuoti j zitirovo individualy savo
atspindZio patyrima.

6. Pagrindinés veidrodZio funkcijos mene: reflektavimas, erdvés iliuzijos sukiirimas,
savo paties atspindZio dubliavimas, komunikacijos ir interakcijos tarp zitirovo ir
kiirinio suaktyvinimas. VeidrodzZiy meno kiriniai skiriasi formalia iSraiSka,
temomis, taciau visus juos sieja bendros saves ir erdvés suvokimo, iliuzijos ir
realybés santykio, subjekto ir objekto inversijos, samoningo suvokimo ir

pasamongés sandiiros interpretuojant kiirinj problemos.
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7. Veidrodinis atspindys padeda formuoti autokoncepcijg: kaip matome ir suvokiame
save. Tai labai svarbus savistabos ir savikiiros elementas. Savivoka stipriai
jitakoja veidrodinio kiirinio veikiama aplinkos percepcija. Skiriasi veidrodinio
atspindzio jtakojamas kiréjo ir zilirovo savivokos aspektas. Prisiminimai
traktuojami kaip praeities refleksija dabartyje, tad daznai veidrodis jvaizdina
Siuos motyvus. Veidrodis traktuojamas kaip pasgmonés simbolis, todél
pasamoninius procesus, pavyzdziui, sapnus, taip pat daznai bandoma perteikti
veidrodzio pagalba.

8. Atspindzio kaip reiskinio suvokimas jtakoja erdvés ir laiko percepcija, tad veidrodziy
mene tampa labai svarbus erdvélaikio aspektas. Laiko atzvilgiu atspindys
visuomet vélesnis, o erdvés — visuomet redukuotas. Veidrodinio atspindzio
matymas ir suvokimas néra tapatiis dalykai. Simboliskai tai atitinka reflekso laikg
— trukmg, nuo sudirginimo iki pajautimo.

9. Fizikinés veidrodZzio savybés gali biiti netiesiogiai siejamos su semantinémis.
Veidrodinio atspind¢jimo efektas simboliskai adekvatus bet kurio reiSkinio
reflektavimui. Kvantinés fizikos sampratg galima pasitelkti veidrodinio
atspindZio analizavimui, o tuo pafiu — ir viso meno suvokimo apibréZ¢iai.
Superpozicijos savoka galime taikyti kalbédami apie Zitirovo suvokimo
suformuotg realybe. Superpozicija jgalina subjekta biiti dviejose vietose vienu
metu (realyb¢je ir atspindyje) bei pozicionuoti tiek suvokiamy realybiy, kiek yra
suvokejy (stebétojy, Zvelgianciy j veidrodj). Veidrodzio koeficientas taip pat
parodo, jog gali buti gretinami simbolinis ir fizikinis atspindZio aspektai
(atspindys néra tapatus reflektuojamam reiskiniui). Dél Sio koeficiento savybés
veidrodis gali biiti traktuojamas kaip tam tikra nefiksuojanti laikmena
(sustabdanti tam tikra laiko ir energijos dalj veidrodiniame pavirsiuje).

10. Realybés ir iliuzijos santykis veidrodziy mene gali buti apibréZtas tik sagmoningai jj
suvokus, tad Sios krypties meno analizavimui labai svarbios prichoanalizés,
recepcijos teorijos prieigos.

11. Veidrodziy mene daznai interpretuojamas Narcizo mitas. Sis aspektas taip pat labai
aktualus fotografijoje ir video mene. Kadangi veidrodj pagrindéme kaip tam tikra

nefiksuojancig laikmeng, galime gretinti Sias meno raiSis. Taciau tam tikra



prasme, veidrodzio panaudojimas atmeta autoriaus narcistiSkuma. Fotografija ne
tik pozicionuojama kaip atspindys, bet ir techniSkai negaléty egzistuoti be
veidrodzio ir ekspozicijos. Tad tai dar viena paralelé, nubrézta tarp simbolinio ir
fizikinio atspindzio aspekty.

12. Lyginant su pasaulio dailés kontekstu, Lietuvoje tokio tipo kiiriniy gerokai maziau ir
jie mazesnio mastelio. Priezastis - silpniau finansuojami kultdriniai ir meniniai
urbanistiniai projektai, stiprios technologinés bazés stoka ir bendradarbiavimo
tarp skirtingy sri¢iy specialisty trilkumas.

13. Kai kurie Lietuvos menininkai veidrodj kiiryboje panaudoja epizodiskai ir
atsitiktinai, dazniausiai — dél savybés atspindéti ir sukurti netikéty optiniy efekty.
Kiti veidrodj renkasi periodiskai, pasitelkia ji labiau dél simbolinés atspindzio
prasmés. Lietuvoje kiiréjai nesispecializuoja dirbti su atspindziais. Daugiausia su
veidrodziu yra dirbe tarpdisciplininés srities autoriai, priskiriami konceptualigjai
krypc¢iai. Stiklo dailininkai ne daznai naudoja veidrodj kaip pagrinding iSraiSkos
priemong. Roberta Antinj jaun., Gintarg Makareviciy, Sandrg Atkocitite, Eimutj
Markiing, Viktora Dailidéng galétume pozicionuoti kaip veidrodziy meno
atstovus, nes jie arba periodiskai, arba tam tikru meninés karjeros etapu
koncentravosi ties veidrodziu mene. Kity autoriy veidrodinius kirinius galima
priskirti epizodiSkoms veidrodziy meno apraiSkoms jy kiiryboje, taciau kai kuriy
18 jy, pavyzdziui, Gedimino Urbono, kiiriniai tampa itin reikSmingais Lietuvos
veidrodziy meno pavyzdZiais.

14. Nors 8i medziaga reikalauja techninés bazés ir nemazai jgiidZiy, pastebima, kad vis
daugiau jaunosios kartos menininky jau studijy metais, baigiamuosiuose
darbuose ir tolimesnéje kiuryboje pasitelkia veidrodj. Jie jvairiais aspektais
traktuoja atspindzio motyva, paversdami savo kirinj visuomenés ir aplinkos
refleksija. Tad veidrodziy menas yra menas su perspektyva. Galima prognozuoti,
jog jis ir toliau plétosis, kadangi Siuolaikiné kiiryba ne tik apjungia skirtingus

fenomenus, bet ir jtraukia nematerialaus pobtudzio priemones.
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The Semantics of Reflection in Mirror Art

In this research is emphasized the semantic function of reflection in art. Analyzed which
significances gain reflections, optically transforming the space and how they reveal the
perception of human introspection and relation with surrounding. Mirror in art often is invoked
exactly due to symbolically perceptible phenomenon of reflection. In contemporary art mirror
becomes the medium to give a sense to symbolical motive of reflection.

The aim is to analyze how is constructed the element of introspection and self-concept,
how mirror participating in founding of self-perception, how artist involves the viewer to the
artwork, and how manipulates the perception of spectator by optically transforming a space and
disorientating the subconsciousness by using mirror in art. In this research are presented
theoretical ideas mainly from Lithuanian authors translations. Theories are sorted out by
problematical aspects of research, summarized and adapted to theoretical context of mirror art.

There is mentioned the idea that physical qualities of mirror could be associated with
semantic meanings, so often aspect of reflexion is compared with motif of reflection as a
representation of different phenomenons.

The object of this research is the phenomenon of mirror art. The aim is to investigate this
phenomenon in various ways and expose the role of reflection in art.

This work is the first in Lithuanian art history, where is described and structured
phenomenon of mirror art, justified using of this term, defined the instrumentation of analysis of
phenomenon, presented mirror-based artworks by Lithuanian artists.

In the first part is described physical qualities of mirror and symbolical actualization of
reflection. The second part consists of theories of perception of surrounding, the relation
between reality and illusion, presented first examples of mirror art in art history. The third
part concentrates to human introspection, the image of double-me, the myth of Narcissus.
These ideas are illustrated by concrete examples of mirror art. All of the parts are united by
aspects of self-conception and self-perception. The field of art is based on theoretical context

in this research.
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