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Patvirtinu, kad mano tiriamasis rasto darbas (tema) ,,Pauliaus Hindemitho Sonatos altui solo

op. 25 Nr. 1 atlikimo prielaidos: autorinés interpretacijos ir urteksto problema‘ yra parengtas
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Summary

The basis of this master’s degree thesis is about Paul Hindemith’s Sonata’s for Viola
Solo Op. 25. No.1 (1922) urtext and both it’s recordings made by the composer himself. The
first recording, which only consists of fourth and fifth movement, was made in 1931, while
the second, complete recording of this sonata was made in 1934. The hypothesis of this thesis
is that while Paul Hindemith was a violist himself, he performed this piece a little different
than he has written himself. The main goal of this this is to determine premises for
performance of this sonata, contradictions between urtext and author’s recordings. This
assignment has three tasks:

1) To review Paul Hindemith’s composing traits, their relationship with author’s
performing style.

2) Analyze Sonata for viola solo op. 25 No. 1

3) Compare both Hindemith’s recordings of this sonata.
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IVADAS

Temos aktualumas ir problematika. Interpretacija — vienas esminiy muzikos atlikimo
komponenty. Jos sagvoka ir ribos pastebimai kinta ir sudaro naujas prielaidas pazvelgti j praeities
autoriy kiirybg. Bitent tai labai akivaizdu nagrinéjant Pauliaus Hindemitho sonatos altui solo
op. 25 Nr. 1 atvejj, kurios urtekste yra labai nejprasty autoriaus nuorody, ir klausant autoriaus
atlikimo jrasy galima girdéti, kaip jis pats laisvai interpretuoja savo parasytg urtekstg.
Tyrimo objektas. Pauliaus Hindemitho sonatos altui solo op. 25 nr. 1 urtekstas ir
kompozitoriaus interpretacijos.
Tyrimo tikslas. Nustatyti prielaidas interpretuoti Pauliaus Hindemitho sonata altui solo op.
25 Nr. 1,atsizvelgiant j dalinius urteksto ir autoriniy interpretacijy prieStaravimus, atskleisti
tendencijas ir iSgryninti autoriaus intencijas.
Tyrimo hipotezé. Nors Paulius Hindemithas buvo altininkas ir pats savo kiarinius atlikdavo,
taciau jo interpretacijose galima jzvelgti skirtumy tarp to, kas paraSyta jo sonatos urtekste.
Tyrimo uZdaviniai. Sio tiriamojo darbo yra trys pagrindiniai uzdaviniai:

1) Apzvelgti Pauliaus Hindemitho kiirybos bruozus, jy santykj su autoriaus atlikéjisku stiliumi,
atskleisti jy kaita.

2) ISnagrinéti jo sonatg altui solo op. 25 Nr. 1.

3) Palyginti paties Pauliaus Hindemitho $ios sonatos dvi interpretacijas su urtekstu.
Tyrimo metodai.

Teoriniai metodai:

Mokslinés ir metodinés literattiros analizé;
Istorinis aprasomasis metodas;
Lyginamasis metodas;

Saltiniy/duomeny analizé.

Empiriniy tyrimy metodai ir jy elementai:

Interpretacijy analize.
Literatiira ir $altiniai. Pagrindiniai informacijos Saltiniai Siame tiriamajame darbe yra Sios
sonatos jraai, jrasyti paties Pauliaus Hindemitho 1931-aisiais (ketvirta ir penkta dalys) ir

1934-aisiais metais (visa sonata), taip pat Jacobo Williamo Adamso moksline disertacija ,,The



Viola Stands Alone: The Rise in Sonatas and Suites for Unaccompanied Viola, 1915-1929” ir
Marion Scott knyga ,,Paul Hindemith: His Music and Its Characteristics*.

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, 2 skyriai, iSvados, literatiiros sgrasas.



1. PAULIAUS HINDEMITHO STILIUS

1.1 Karybos bruozai

Iki devyniolikto amziaus pabaigos muzikos kiiriniy interpretacija gal¢jo nagrinéti tik
amzininkai, dalyvave gyvame kirinio atlikime. Tik i$ klausytojy pasakojimo buvo galima
suzinoti apie koncerto metu skambéjusiy kiiriniy atlikimo ypatybes. Taciau, kai XIX amzZiaus
pabaigoje buvo iSrastas fonografas, atlikéjo grojima buvo galima jrasyti ir jj paklausyti
nebuvus koncerte. DvideSimtas amzius buvo pirmasis jrasytos muzikos amzius, muzikg tapo
jmanoma isgirsti ir nebtinant koncerte, ir tai buvo vienas radikaliausiy to amziaus iSradimy.
Apie tai raso $iy dieny norvegy muzikologas Hans Zainer — Hendriksen straipsnyje ,,A Brief
History of Music in the 20th Century*. Tai buvo pirmasis jras§ytos muzikos amzius. Dél $ios
priezasties atsirado visai kitos muzikos atlikimo nagrinéjimo galimybés, daug prieinamy
jrasy, kurie gali bati daryti kitoje pasaulio dalyje ar net laikmetyje.

Kadangi dvideSimta amziy geriausiai iliustruoja btent tada atsiradusios naujovés, kuriy
iki tol zmonés net nejsivaizdavo, todél ir visi menininkai — kompozitoriai, dailininkai bei
raSytojai atrado ir vysté savas ir naujas raiskos priemones bei jkvépimo $altinius, kad
nekartoty to, kas jau buvo atrasta ir iSbandyta, o drasiai ieSkoty ir bandyty tai, kas atrodé visai
nauja. Muzikos srityje didzioji dalis dvideSimto amziaus kompozitoriy, prieSingai nei
romantizmo kompozitoriai, kurdami muzika nelauké kiirybinio jkvépimo, nepasidavé
jausmams, taciau savo kiiryboje vadovavosi viska tiksliai apmgstydami ir konstruodami, taip
atrasdami naujus muzikos kiirimo principus. Kiekvienas kiiréjas sieké bati originalus, kurti
savo garsyna, zodyna ir taip palikti savo Zyme¢ ateinanc¢ioms kartoms. Tai buvo vienas
pagrindiniy dvideSimto amziaus karéjo siekiy.

Kompozitoriai idéjy kurti sémési i$ technologijy, tai taip pat apémé ir kitas meno
sritis. Tai buvo visai kitoks poziiiris nei iki tol buvusiy romantiky, kurie kiirybinio jkvépimo
sémeési i§ gamtos, zmogaus vidiniy isgyvenimy. Eksperimentai muzikoje kompozitoriams
leido ieSkoti naujy tembry, harmonijy, naty Zyméjimy ir naujy erdviy muzikos atlikimui.
Ivairios ritminés vertés, dinamikos kontrastai, daZnai pasikei€iantis metras padeda iSgauti iki
tol nenaudotg astresnj muzikos atspalvi.

Vienas i§ ryskiausiy dvideSimto amziaus kompozitoriy, itin eksperimentavusiy savo

kiiryba bei tuo laikmeciu ,,diktavusiy madas®, buvo Paulius Hindemithas. Gimgs dviejy amziy
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sandtroje (1895 metais) Vokietijoje, jis yra laikomas vienu ryskiausiy dvideSimto amziaus
pirmosios pusés vokieciy kompozitoriy. Jis gyveno iki 1963 mety, todél jo pasauléziiirg
neabejotinai paveiké to meto jvykiai: du pasauliniai karai bei kardinaliai gyvenimg kei¢iantys
technologiniai iSradimai. Remiantis straipsniu i§ enciklopedijos ,,Britannica®, kurj parasé
Amy Tikkanen, galima teigti, kad tai kompozitorius, kuris sieké, kad jo muzika biity
atlickama ir suprantama placiai auditorijai, pritaikoma jvairioms progoms, ne vien tik
klasikinés muzikos koncertams. Tokio tipo muzika yra vadinama ,,Gebrauchsmusik* ir
Paulius Hindemithas laikomas vienu ryskiausiy jos atstovy. Siam kiirybos Zanrui ra svarbus
socialinis, politinis tikslas ar idéja. Tam tikrais atvejais $i muzika gali bati skirta atlikti
megéjams. Remiantis Roberto Philipo knyga ,,The Classical Music Lover‘s Companion to
Orchestral Music* Paulius Hindemithas ,,Gerbauchsmusik* komponavimo filosofija pateikia
taip: ,,Siomis dienomis kompozitorius turi kurti tik turédamas tiksla. Muzikos kiirimo be
konkretaus tikslo amzius jau pragjes.© (2018, p.360).

Pasak Pauliaus Hindemitho amzininko austry-$veicary muzikologo Willi Reich muzikinio
zurnalo ,,The Musical Quarterly* straipsnyje raSoma, jog “Hindemithas yra vienas i$
ryskiausiy jaunyjy kompozitoriy, kurie tiki, kad muzika turi biiti pritaikyta to laikmecio
poreikiams.“ (1931,p. 486). Pats Hindemithas 1927 metais yra tai jvardines: ,,Labai gaila, kad
yra labai mazai santykio tarp muzikos kiiréjy ir klausytojy.“ Jo manymu, kompozitorius
privalo kurti ne savo jausmy ir nuotaiky, o svarbos ir turinio vedamas.

Kaip toliau teigiama Siame straipsnyje, Hindemitho ankstyvajai kiirybai ryskios jtakos
tur¢jo tai, kad jis buvo savo laiku Zinomas ir jvertintas smuikininkas, bidamas vos
dvideSimties tapo Frankfurto operos teatro orkestro koncertmeisteriu; buvo vienas i§ Amar —
Hindemith styginiy kvarteto, kuris buvo jgijes pasaulinio lygio reputacija dél modernios
kamerinés muzikos atlikimo, jkiiréjy, taip pat galiausiai tapo profesoriumi Berlyno muzikos
akademijoje, désté Yale ir Ciuricho universitetuose. D¢l Sios prieZasties yra nenugin¢ijama
Pauliaus Hindemitho jtaka to meto jaunyjy kompozitoriy kartai.

Vienas i§ Hindemitho amzZininky bei kolegy, Zymus dvideSimto amziaus muzikologas
Theodor W. Adorno, kurio jzvalgos yra minimos Simon Debruslais knygoje ,,The Music and
Theory of Paul Hindemith* (2018), savo poleminio veikalo ,,Ad Vocem Hindemith — Eine

Dokumentation® pirmajame tekste ,,Preludium* (1922) analizuoja Hindemitho vieno veiksmo



operas bei styginiy kvartetus. Siame darbe Hindemitho kiiryba apibiidinama kaip ,,sudétinga,
bet nekomplikuota“ bei turinti ,,gilaus meniskumo branduolj.” (2018, p. 300).

1.2 Atlikéjisko stiliaus bruozai

Prad¢jes atlikéjo mokslus Hindemithas kaip smuikininkas pasizyméjo virtuoziSkumu,
biidamas vos trylikos atliko zZymiai sudétingesnius kiirinius nei kiti bendraamziai, grojo
Handelio, Corellio, Tartinio ir Mozarto kiirinius. Kaip raSoma Domenico Luca Trombetta
daktaro disertacijoje ,,Early Music Influences in Paul Hindemith‘s Compositions for Viola®,
Sie vieni pirmyjy seékmingy jo pasirodymy tokiame amziuje buvo pradZia visg gyvenimg
trunkancio atsidavimo senajai muzikai. Taip pat tuo metu Hindemithas labai daznai kaip
solistas atlikdavo Haydno, Mozarto, Beethoveno ir Mendelssohns koncertus smuikui. Taip pat
daznai atlikdavo Bacho Chaconne smuikui solo, kurios atspindziy aptinkame jo kiiryboje.

1917 metais Paulius Hindemithas buvo pasauktas tarnauti kariuomenéje, o pasibaigus
Pirmajam pasauliniam karui i§ jos grizes daugiau démesio skyr¢ altui, o ne smuikui. Nors jis
ir toliau iSlaiké savo vietg Rebnerio styginiy kvartete, jis paprasé ji perkelti i§ antro smuiko |
altininko pozicija. Taip pat mazdaug tuo metu jo kaip smuikininko viesi pasirodymai kaip
smuikininko beveik visai nutriiko ir jis pradéjo kurti pirmuosius savo kiirinius altui. Jo viena
pirmyjy sonaty altui op. 11 Nr. 5 buvo sukurta 1919 metais ir turi pakankamai akivaizdziy
barokinés prigimties pozymiy, taip pat uZuominy ] jo biisimg neoklasicizmo kiirybos stiliy.
Ateinanc¢iame deSimtmetyje Paulius Hindemithas vis dazniau pasirodydavo kaip solistas,
atliekantis jvarius kirinius altui, tarp jy ir Williamo Waltono koncertg altui, kuris yra vienas
zinomiausiy ir daZniausiai atlieckamy alto kiiriniy iki pat Siy dieny. D¢l to jis , kaip minima
Domenico Luca Trombetta daktaro disertacijoje, tuo metu buvo apibiidinamas kaip ,,labiausiai
kvalifikuotas ir jvairiapusis atlikéjas — kompozitorius.* (2014, p. 2). Taciau 1940 metais, po
daugiau kaip dvideSimties mety koncertavimo smuiku, altu ir viola d‘amour, Hindemithas
nusprendé baigti atlikéjo karjerg ir susikoncentruoti ] kompozicijg bei pedagoginj darba.

Literattiros veikaly apie muzikos atlikimg bei interpretacijg yra labai daug, taciau
susisteminta muzikos atlikimo ir interpretacijos istorija pirma karta patekiama tik 1992 metais
Sveicary-vokieciy muzikologo Hermanno Danuserio knygoje “History of Musical
Interpretation”. Siy dieny $veicary muzikologo Jurgo Stenzlio moksliniame veikale “In

search of a History of Musical Interpretation” raSoma, jog Visos istorinés studijos sukuria rysj

9



tarp dabarties ir nagrinéjamo objekto, Siuo atveju - muzikos kirinio, laiko. Taciau labai ilga
laika praeities muzika nebuvo analizuojama vélesniais laikais dél tos priezasties, kad muzika
buidavo kuriama atlikti tik tuo laikmeciu ir véliau pamir§tama. Vienas pirmyjy kompozitoriy,
kurio muzika iSliko repertuare daugeliui mety po jo mirties, buvo baroko kompozitorius
Georgas Frydrichas Hendelis. Taip pat ir Kiti rySkiausi kompozitoriai - Josefas Haydnas,
Wolfgangas Amadéjus Mozartas, Liudvikas van Beethovenas.

Kaip tik devynioliktame amziuje, kaip pristato Stenzl, yra suformuojamas vis labiau
atlikéjui laisvés suteikiantis interpretacijos stilius. Vienas iS $iy stiliy, vadinamas espressivo
interpretation, kuris pasireiSkia naudojamu phrase rubato. Pirmasis tai aprasé vienas
zymiausiy devyniolikto amziaus brandziojo romantizmo epochos vokie¢iy kompozitorius
Richardo Wagneris savo esé ,,Uber das Dirigieren* 1869 metais. Tai vadinamas phrase rubato
- ,,pastovus tempo keitimas su tikslu paryskinti muziking fraze.“ (1995, p. 688). Daugeliui to
meto muzikos kritiky pasirodé tai labai inovatyvu, ta¢iau nepriimtina. Tuometis pranciizy
muzikos kritikas Reinhardas Kappas apie Wagnerio diriguojamg L. van Beethoveno
,Herojing* simfonija rasé: ,,Dar neteko susidurti su tokia deformacija. Tas pats tempas
niekada néra iSlaikomas daugiau nei aStuonis taktus, ir visi sforzati bei ritardandi yra perdéti
daugiau ar maZziau taip, kaip Siy dieny Zemiausio lygio virtuozas atlieka savo fantazijas.*
(1995, p. 688). Tik po daugelio mety muzikos kritikai pradéjo palankiau vertinti tokias
muzikos kiiriniy interpretacijas. Nagrinédamas 1906 metais atlikta Gustavo Mahlerio
diriguojama kiirinio ,,Valkirija* atlikimg, Zymus austry muzikologas Robert Hirschfeld rasé:
,» Visas pasirodymas atrodé lyg geniali improvizacija, tarsi tai kilty i$ staigaus entuziazmo.*
Paulius Hindemithas abiejuose savo sonatos altui solo atlikimo jrasuose daznai naudoja §j
interpretacijos metoda, leisdamas agogikos ir rubato.

Antrasis metodas yra pateiktas vieno Zymiausiy dvideSimto amziaus rusy kompozitoriaus
modernisto Igorio Stravinskio manifeste ,,Some Ideas about My Octuor®, paskelbtame 1924
metais. Siame veikale Stravinskis vietoje interpretacijos reikalauja , tiesaus ir atviro
muzikinio teksto perdavimo.“ Jis skelbé, kad ,,interpretacija yra priezastis visos sumaisties,
darkymo, nesusipratimo. (1995, p. 689).

Siais laikais jrasy egzistavimas sukelia nauja problema, tampa sunku atskirti, kaip
karinys turéty buti atliekamas i8 tikryjy, nes nauji $iuolaikiniai atlikimai gali bati klausomi
kartu su senais jraSais, dél to tampa sunku atskirti, kuris i8 jy yra istoriSkai teisingesnis.

Hindemithas, prie§ pradédamas kompozitoriaus kelia, kaip atlikéjas jgijo daug patirties.
Mokydamasis mokykloje studijavo pas Hocho konservatorijos déstytoja Adolfa Rebnerj,
kuris tuo metu buvo Frankfurto operos teatro orkestro koncertmeisteris. Déstytojas jzvelge

didel; Hindemitho kaip smuikininko talentg. Apie Hindemithg rase, kad ,,per palyginti neilga

10



laikg jis [Hindemithas] stipriai pasireiské Frankfurto konservatorijos koncertuose atlikdamas
tokius kiurinius kaip Bacho Chaconne ir Beethoveno koncerta smuikui nr. 2.” (2014)

Per pirmuosius du studijy konservatorijoje metus Hindemithas jau buvo pradéjes kurti
muzika. Jo déstytojas Adolfas Rebneris susidoméjo jaunojo kompozitoriaus pirmaisiais
kirybos eksperimentais, todél suteiké jam vietg operos teatro orkestre, kuriam tuo metu
vadovavo austry ir vokie&iy kompozitorius bei dirigentas Ludgwigas Rottenbergas. Sie rysiai
tur¢jo didele jtaka Hindemitho kiirybos stiliui, nes Rottenbergas buvo labai neabejingas kity
Saliy kompozitoriy operom bei vietiniam avangardui. Ankstyvoji Hindemitho kiiryba,
priskiriama vélyvajam romantizmui, turéjo daug salycio tasky su Richardu Wagneriu bei
pranciizy impresionistais. Vélyvesné Hindemitho kiiryba labiau ekspresionisting, primenanti
ankstyvaja austry ir amerikie¢iy ekspresionisto Arnoldo Schoenbergo kiiryba. Taip pat
vélyvesnio laikotarpio kiiryba, ypa¢ melodinés struktiiros, vis labiau primena XIX a. pabaigos
— XX a. pradzios vokie¢iy kompozitoriaus Richardo Strausso ir to paties laikotarpio vengry
kompozitoriaus Bela Bartoko kiirybinj stiliy.

Robert Philip knygoje ,,The Classical Music Lover‘s Companion to Orchestral Music*
yra raSoma, kad smuikininkas Paulius Hindemithas tapo Frankfurto operos teatro orkestro
koncertmeisteriu Pirmojo pasaulinio karo metais, bidamas devyniolikos. Véliau, jkiiré zymuyjj
Amar — Hindemith kvarteta, jame grojo altu. Kaip yra raSoma Niujorko universiteto
doktorantés Nancy Joyce Uscher mokslinéje disertacijoje ,,Performance Problems in Selected
Twentieth Century Music for Viola“ (1980), biitent dvidesimtame amziuje altas darési vis
populiaresnis kaip solinis instrumentas, priesingai nei anks¢iau, kai altas biidavo naudojamas
tik atlikti vidurinio balso partija ansambliuose, ir kompozitoriai daZniausiai nenorédavo
suteikti Siam instrumentui pirmenybés. (1980, p. 1-2). Visa tai jtakojo Hindemitha, jis pradéjo
kurti daug kiiriniy altui solo ir su akompanimentu, daug tardamasis su ¢eky altininku

Ladislavu Cerny.

1.3 Kompozitoriaus estetinés paZiiiros

Dvidesimtame amziuje kompozitoriai atkreipé démesj j alta, jo galimybes. IKi
dvideSimto amziaus altui buvo paraSyti vos keli koncertai, mazai soliniy kiiriniy, 0
orkestrinéje muzikoje altas dazniausiai tik uZpildydavo harmonija viduriniu balsu. Prasidéjus
dvideSimtam amziui, vis daugiau kompozitoriy pradéjo raSyti altui. Tam neabejotinai turéjo

jtakos alto virtuozy, tokiy kaip Williamas Primrose*‘as ir Lionelis Tertis, iSkilimas. Apie tai
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savo daktaro disertacijoje ,,The Emergence of Viola as a Solo Instrument: Twentieth Century
Viola Repertoire” raso Dong-Wook Kim. Siame veikale taip pat pateikiama, kad alto
iSkilimui daug jtakos tur¢jo ir kompozitoriai, zymiai prisideje prie alto repertuaro kiirimo.
Ryskiausi i$ jy yra angly kompozitoriai Rebecca Clarke (1886-1979) ir Frankas Bridge*as
(1879-1941) bei vokieciy altininkas ir kompozitorius Paulius Hindemithas.

Hindemithas buvo nepaprastai susizavéjes sengja muzika, kai 1922 metais pirma kartg
iSbandé viola d‘amore. Tai yra SeSiy ar septyniy stygy instrumentas, biidingas baroko epochai.
Hindemithg ypac suzave¢jo Sis instrumentas, jis ras¢, kad viola d“amore ,,turi patj graziausig
garsg, kokj jmanoma jsivaizduoti, Svelnuma ir minkstumg, kokio nejmanoma apibiidinti.*
(2014, p. 5). Sio instrumento dé¢ka Hindemithas i$skirtinai daug analizuodavo ir atlikdavo
senoving muzika, siekdamas atkurti autentiSkumg, naudodamas senovinius instrumentus
pasirodymuose su kvartetu ar kaip solistas. Tai turéjo reikSmingos jtakos jo kiirybai, kurioje
galima jzvelgti viduramziy, renesanso ir ypac¢ baroko epochy bruozy

Kaip teigiama dvideSimto amziaus pirmosios pusés angly muzikologés, smuikininkés ir
rasytojos Marion Scott knygoje ,,Paul Hindemith: His Music and Its Characteristics* (1929),
Paulius Hindemithas yra sakes, jog labiausiai nori buti prisimenamas dél savo muzikiniy
kompozicijy, ne dél teoriniy veikaly. Taciau Sioje knygoje raSoma, kad uz Vokietijos riby
Paulius Hindemithas yra labiausiai Zinomas d¢l savo teorinés literatiiros bei pedagoginio darbo,
0 ne d¢l savo kiirybos. Bitent dél to yra ganétinai nedaug analizuota jo kiiryba, ypa¢ kiiriniai
altui.

Apibendrinant galima teigti, kad Pauliaus Hindemitho estetines paZzitras formavo
susidoméjimas sengja muzika, senosios muzikos atspindziai moderniojoje muzikoje,
panaudojimas senosios muzikos kiirybos formy, struktiiry. Visa tai formavo Hindemitho
kiirybos stiliy tuo kiirybos laikotarpiu, kuris buvo jam grjZus po karo ir pradéjus groti altui, nuo

mazdaug 1919 mety, kada jis ir sukiiré sonatg altui solo op. 25 Nr. 1.
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2. SONATAALTUIOP.25NR. 1

2.1 Sonatos apZvalga

IS visy Pauliaus Hindemitho altui solo sukurty sonaty, sonata op. 25 Nr. 1 iki Siy
dieny isliko kaip viena svarbiausiy ir dazniausiai atliekamy. Ankstesné sonata altui solo op. 11
Nr. 5 turi kity kompozitoriy (Regerio, Debussy, Bacho) kiirybos atspindzius, sonata op.25 Nr.
1 yra negin¢ijamai Hindemitho besiformuojancio brandaus stiliaus pavyzdys. Kalifornijos
universiteto Jacobo Williamo Adamso mokslin¢je disertacijoje ,,The Viola Stands Alone: The
Rise in Sonatas and Suites for Unaccompanied Viola, 1915-1929° yra raSoma, kad S§ioje
sonatoje galima jzvelgti naujojo objektyvizmo stiliy, kuris buvo kaip prieSpriesa dvideSimto
amziaus treciajame deSimtmetyje vyravusiam ekspresionizmui ir yra peré¢jimas prie praktinés
kiirybos, kuri nepagrazindama ir objektyviai perteikia realybe.

Sonatoje altui solo op. 25 nr. 1 autorius naudoja ne centralizuotg harmonijg ar tonacija,
bet motto kaip sonata organizuojancia struktiiring sistema. Daugelis to meto kompozitoriy
naudojo 8ig technika savo kiiryboje, kad pakeisty tradicing tonaling struktiirg kaip harmoninés
orientacijos Saltinj. Kadangi motto yra apibiidinamas kaip pasikartojantis akordas, figiira ar
trumpa slinktis, tai viena 18§ §iy alternatyviy priemoniy gali biti matoma kaip pagrindas
kiekvienai $ios sonatos daliai. Trijy akordy motto, kuris pradeda pirmaja dalj, dviejy takty
trukmes slinktis antrojoje dalyje, dviejy takty ritminis moto ir akordas su fermata treciojoje
dalyje, nesupainiojamas ostinato garsiojoje ketvirtoje dalyje ir ,kaip apibiidina Yale
universiteto profesorius David Neumeyer, ,,pasikartojanti progresija su boso registro
pagrindu.” (2014). Kadangi kiekvienoje dalyje néra aiSkaus tonacinio centro, Sie motto yra
kaip tokio jtvirtinimo pakaitalas .

Sios sonatos sukirimo aplinkybés yra gin¢ijamos ir daznai klaidingai pateiktos. Pats
Hindemithas teigia, kad Sios sonatos pirmgja ir penktaja dalis ,,parasé traukinyje pakeliui 1§
Frankfurto ; Kelng ir iSlipgs ant perono pagrojo sonata.“ (2014, p. 78). Taip vadinama
Spielmusik, kurig autorius Hindemithas sukuria sau atlikti, pasak amerikieciy muzikologo
Richard Taruskin, ,,nebuvo kaip kokia nukankinta romantin¢ siela, laukianti kiirybinio
ikvépimo, bet pragmatiskas modernistas, kuriantis praktinémis priemonémis iki galo.* (1995)
Taciau toks pasakojimas labai supaprastina tikrg $ios sonatos sukiirimo istorija. Hindemithas
$ig sonatg karé padedant zymiam &eky altininkui Ladislavui Cerny, kuriam $ig sonatg ir
dedikavo. Jie susipazino Donaueschingene 1922 mety vasarg, nes turéjo daug bendrumy.

Pirmiausia, jie abu buvo altininkai ir grojo kvartetuose (Cerny grojo Zika kvartete, kuris
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atlikdavo naujgjg muzika), abu turéjo astry humoro jausma, kuris véliau matysis Sios sonatos
teksto nurodymuose, bei buvo ryskios asmenybés. Hindemitho prisiminimuose, kurie pacituoti
Sioje Jacobo Williamo Adamso mokslinéje disertacijoje (2014), jie abu kalb¢jo apie altg ir jo
repertuaro trikuma, Hindemithas parodé Cerny savo sonatos eskizus. Hindemithas tuo metu
jau grojo ketvirtaja dalj kaip desinés rankos pratima ir antraja dalj kaip pratima pir§tams. Cerny
pasiilymu Hindemithas uzbaigé antraja dalj ir parasé pirmaja dali Praeludium, kurioje
nezymiai matyti Bacho jtaka. Cerny padéjo Hindemithui pasiekti geresnio §ios sonatos atlikimo
1§ techninés pusés, puikiai suprato autoriaus sumanymus. Vienas i§ pavyzdziy, kurj savo
prisiminimuose pateiké Hindemithas, yra tai, kg jie kartu nusprendé dél ketvirtosios dalies
tempo zyméjimo. Pasak Hindemitho, viena dieng Cerny atéjo ir pradéjo groti ketvirtaja dalj
zvérisku tempu, netgi komisku stiliumi ir sustojes paklausé, kodél jis Sioje dalyje noréjo
imituoti garvezj.

IS to galima spresti, kad Hindemithas §j kiirinj rasé ne vienas, naudodamasis jzvalgaus
ir originaliy idéjy turindio kolegos patarimais. Hindemithas nesuprato, tada Cerny pagrojo
paryskindamas la bemol gaidas, ir netoli pasigirdo traukinio tizesys. Taciau autorius atsake,
kad skambesys taip sutampa tik dél to, kad Cerny ji pagrojo tarsi parodijuodamas jo tempo
nuorodas - grubiai ir prastai. Cerny atsaké, kad taip ir skambés, jei autorius pazymés
,fantastiSka metronomo nuorodg ir pasakys, kad jam nertipi, kaip skambés. Taip atsirado
ketvirtosios dalies labai nejprastos kompozitoriui tempo ir atlikimo nuorodos, kurios nurodo,
kad ketvirtiné lygi SeSiem Simtam, o Salia paraSyta: ,,Beprotiskas laiko matas. Laukiniskai.

Garso grozis yra antraeilis dalykas.” (2014, p. 80).

2.2 Dviejy autoriniy interpretaciju palyginimas

Tyrimo metu buvo atlikta dviejy skirtingy Pauliaus Hindemitho Sonatos altui solo op.
25 Nr. 1 garso jrasy analizé. Antrojo jraSo iSanalizuota tik ketvirta ir penkta dalys, nes kity
daliy jrasai neiSliko. Tyrimas buvo vykdomas siekiant iSsiaiskinti, kaip kiirinj interpretuoja
pats Paulius Hindemithas. Norint atskleisti kuo jvairesnius interpetacinius rakursus, buvo
pasirinkta nagrinéti Pauliaus Hindemitho urtekstg ir du skirtingus autoriaus garso jrasus.
Paulius Hindemithas buvo altininkas, zenkliai prisidéjes pries Sio instrumento repertuaro
kiirimo. 1922 metais, kada buvo sukurta §i sonata, Paulius Hindemithas aktyviai koncertavo
kaip altininkas Amar — Hindemith kvartete, taip pat daznai pasirodydavo kaip solistas. Taigi,

Paulius Hindemithas $ig sonatg kiiré sau atlikti, ta¢iau su pagalba kito zymaus to meto
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altininko, ¢eko Ladislavo Cerny, kuris Zenkliai prisidéjo prie originaliy $ios sonatos
interpretacijos sumanymy. Cerny jtaka ypa¢ matoma ketvirtojoje dalyje, kurioje, kaip teigé
Hindemithas, buvo pasiiilytas Zvériska tempo zZyméjimas bei atlikimo nuorodos, kurias
autoriui pasidilé Cerny. (2014, p. 80). Dél §iy priezas¢iy yra jdomu analizuoti paties Pauliaus
Hindemitho atlikima. Siuose jrasuose galima i$girsti, kaip pats autorius savo kirinio atlikime
sau leidzia interpretacinés laisves, kurios néra pazymeéta jo paties urtekste.

Isklausius ir iStyrus abu Pauliaus Hindemitho garso jrasus gauti rezultatai pateikiami 5
lentelése (po vieng kiekvienai sonatos daliai), kuriose esminiai interpretaciniai ypatumai
nagrin€jami ir lyginami tempo nuorody, dinamikos, agogikos ir artikuliacijos aspektais. Po
lentelémis pateikiamas tekstinis gautos medziagos apibendrinimas. Taip pat nagriné¢jamos tam
tikros konkrecios interpretacinés vietos, pateikiant naty pavyzdzius. Kadangi antras jrasas yra

tik ketvirta ir penkta dalys, tai daugiau palyginimo bus tik toms dalims.

2.2.1 Pirma dalis.

1934 mety jrasas

Tempo nuorodos Konkrecios tempo nuorodos néra,
(Nuoroda breit viertel (placios taciau galima spresti kad autorius
ketvirtinés) laikosi $io tempo apibiidinimo, nes

groja pakankamai létai, bet aktyviai,

su judéjimu ] prieki.

Dinamika Pirmaja dalj autorius atlieka
naudodamas kiek kitokig dinamika,
ypac 21 — 24 taktuose, kur groja
neZymiai tyliau nei paZymeétas
fortissimo.

32-ame takte garsiau nei pazymeta.

Agogika ir artikuliacija Pirmosios dalies ketvirtajame takte
paskutingé ketvirtine, kuri pereina j kitg
taktg yra Siek tiek uZlaikyta, taip pat
deSimto takto paskutiné astuntiné
sulyguota su vienuolikto takto pirmaja
aStuntine tgsiasi ilgiau nei jy verté.
Dvylikto takto ketvirtiné gaida, esanti
takto viduryje, turi tarsi nedidelg
fermatg. Taip pat penkiolikto takto
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trecia ketvirting, kuri sulyguota su
SeSiolikto takto pirma aStuntiné, tesiasi
gerokai ilgiau, tarsi biity su fermata,
nors taip nepazymeéta. DvideSimt
pirmame takte autorius pereina j tarsi
treCdaliu létesnj tempa, nors tempo
pasikeitimas j Siek tiek ramesnj yra
pazymeétas tik dvideSimt antrame
takte. Nuo dvideSimt Sesto takto
autorius daro nedidelj ritardando, nors
néra pazymeéta, ypac¢ dvidesimt
septintame takte zenkliai
sulétindamas. Reprizoje grizta |
pradinj tempa, nors néra nurodes jokio
zyméjimo apie tempo pasikeitimg ar
grizimg. TrisdeSimt pirmame takte,
lygiai kaip ir ketvirtajame takte,
paskutiné ketvirting jrase grojama su
fermata, nors jos néra pazyméta
urtekste. TrisdeSimt septinto takto
paskutiné astunting ir trisdeSimt
aztunto takto pirma astunting ir to
takto paskutiné astuntiné, sulyguota su
kito takto pirma ketvirtiné, skamba
vienodai, nors jy vertés skiriasi.

I$nagrinéjus Pauliaus Hindemitho pirmosios dalies interpretacija galima teigti,
kad jis atlieckamas pakankamai laisvai. Muzikiniam déstymui biidinga daug agogikos,
uzlaikant daugelj gaidy, kurios pradeda arba pabaigia frazes. Taip pat ir dinamingés laisvés
daugiau. Yra nemazai viety, kuriose autorius atlieka kiek kitokia dinamika, negu buvo
pazymeéjes urtekste. Toks atlikimo stilius atitinka romantinj atlikimo stiliy, kuris yra
aprasomas amerikie¢iy muzikologo Bruce Haynes knygoje ,, The End of Early Music* (2007).
Siame veikale romantinis atlikimo stilius aprasomas turintis létesnius tempus nei parasyta,
melodijomis pagrijstos frazés, iSraiskos svarba, agogikos ir rubato naudojimas. Taciau tai
neatitinka modenizmo kiiriniy atlikimo bruozy, kuriuos sudaro grieztas tempo laikymas,
1Sraiskos, frazavimo, artikuliacijos nenaudojimas, tikslus atlikimas visko, kas pazyméta

gaidose.
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2.2.2 Antra dalis

1934 mety jrasas

Tempo nuorodos Sioje dalyje néra nurodyta jokios
tempo nuorodos, taciau autorius savo
jrase atlieka mazdaug 1.5 karto

grei¢iau nei pirmg dalj.

Dinamika Antrojoje dalyje tema pasikartoja
garsiau nei piano, labiau mezzoforte.
Nuo 22-o takto dinamika pianissimo,
taCiau autorius groja garsiau, su
crescendo. 47-ame takte staigiai
garsiau, nors pazymeéta mezzopiano.

Agogika ir artikuliacija Antrojoje dalyje tik aStuoniolikto takto
pabaigoje ir devyniolikto pirmoje
puséje autorius daro sulétinima, rySky
ritenuto. DvideSimto ir dvideSimt
pirmo takto pirma asStunting yra Siek
tiek ilgesné, nei visos kitos natos. Taip
yra trisdeSimtame ir trisdeSimt
pirmame taktuose. Taktas prie§ pat
reprizg irgi suletéja, nors urtekste néra
jokios nuorodos j suletéjima.
PenkiasdeSimto takto pirma aStuntiné
Siek tiek prailginta. Paskutiniame takte
staigus suletéjimas, nors nieko tame
takte néra autoriaus paZymeta.

Sioje dalyje taip pat galima matyti, kad autorius naudoja agogika kai kuriose vietose,
ypa¢ daugelio fraziy pirmose ar paskutinése gaidose. Sios dalies tempo nuorodos néra, ta¢iau
jraSe autorius groja Siek tiek grei¢iau nei pirmoje dalyje, nes pirma dalis iSkart pereina j antra
dalj, tod¢l labai aiskiai jauciasi tikslingas autoriaus pasirinktas tempo skirtumas. Vienintelé
nuoroda prie $ios dalies yra sehr frisch und straff, kuri verciasi ,,labai zvaliai ir tampriai“. Tai
yra daugiau charakterio nuoroda, kurig garso jrase autorius ir jgyvendina, taciau tempui jtakos
tai neturi. Dinamikos pakitimy nuo urteksto yra palyginti nedaug, tik keliose vietose autorius

atlieka nezymiai kitokig dinamikg nei yra pazyméjes urtekste.
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2.2.3 Trecdia dalis

1934 mety jrasas

Tempo nuorodos Sia dalj autorius atlicka pilnai pagal tempo
(Nurodyta sehr langsam (labai létai) nuorodg, nes garso jrase tempas yra kiek

jmanoma létas

Dinamika Trecioje dalyje 4-3 taktg atlicka mezzopiano,
nors pazymeéta pianissimo. 16-ame ir 19-ame
taktuose yra pianissimo, taciau 19-ame groja
labiau mezzopiano. PrieSpaskutinis taktas
nuo galo piano ir pianissimo vienodo

garsumo, i8skyrus paskutines dvi gaidas.

Agogika ir artikuliacija Treciojoje dalyje astuntame takte autorius
nezymiai uzlaiko sol diez astunting, taip pat
ir triolés pirmgjg aStunting. Keturioliktg
taktg autorius savo atlikime praplecia, nors
ritardando paZymeétas tik kitame takte.
PenkiasdeSimtame takte, lygiai kaip ir
penkiasdeSimt SeStame ir penkiasdeSimt
septintame autorius praplecia pirma
ketvirting, lyg biity fermata ant tos gaidos,
nors tekste nieko neparaSyta. Ketvirtas
taktas nuo galo yra iSplatintas, Zymiai
létesnis nei pries tai buves taktas, nors
tempo nuorodos néra pazyméta tame takte.
TreCiame takte yra iSplatintos tik pirmos dvi
aStuntings, visos kitos gaidos yra tempe.
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Sia dalj autorius atlieka labai létu tempu, kuriame atrodo labai nelengva i§laikyti visas

gaidas ir i$pildyti artikuliacijg, nes, Zinant instrumento atlikimo specifika, tokiame létame

tempe pagroti yra tikrai labai sudétinga. Daugelis vélesniy altininky, kurie yra jrase¢ $ig sonata,

Sioje dalyje groja gyvesniu tempu. Dinaminiy skirtumy urtekste ir autoriaus atlikime yra,

taciau, kaip ir antrojoje dalyje, palyginti nedaug. Taciau agogikos ir artikuliacinés laisvés, kai

kyriy naty uzlaikymy ir sulétinimy yra tikrai zenkliai daugiau nei pazymeéta urtekste.

2.2.4 Ketvirta dalis

1934 mety jrasas

1931 mety jrasas

Tempo nuorodos
(Nurodyta ketvirtin¢ = 600 —
640, taip pat pazyméta
rasendes Zeitmass (paséles

laiko matas)

Sia dalj autorius atlicka
gerokai létesniame tempe nei
nurodyta urtekste, taciau
nurodytas tempas yra netgi

nejmanomas sugroti.

Siame garso jrase autorius
Sig dalj atlieka Zymiai
greic¢iau nei 1934 mety,
taciau vis dar ne nurodytame

tempe.

Dinamika

Visos 4-osios dalies
dinamika yra fortissimo,
taciau nuo 7-o takto autorius
lyg pradeda mezzoforte su
crescendo, taip pat ir

reprizoje.

Siame ketvirtosios dalies
jraSe autorius per visg dalj
1Slaiko vienodg dinamika,

dideliy skirtumy nesijaucia.

Agogika ir artikuliacija

Ketvirtoje dalyje tryliktame
takte pirmoji ketvirtiné Siek
tiek prailginta, po jos visos
gaidos vél pradiniame
tempe. DvideSimtame takte
autorius taip pat frazés
pradzioje parySkina pirmaja
ketvirting tame takte. Nuo

trisdesSimto iki trisdeSimto

Siame garso jrase autorius
prailgina dvideSimtame takte
pirma ketvirtine, ir iSkart
grizta ] tempg. Taip pat
dvidesimt treCiame ir
kiekviename takte nuo
dvideSimt penkto iki
dvideSimt devinto takto.

Taip pat ir Zymiai iSplatina
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antro takto kiekviena pirmas tris ketvirtines

virSutine ketvirtin¢ gaida yra | penkiasdeSimt antrame takte.

prailginta, paryskinta kaip Septyniasdesimt pirmame
svarbiausia frazés gaida, takte pirmos trys ketvirtinés
nors ir nieko nepzaymeéta zymiai platesnés, po to
urtekste. Tas pats ir nuo griztama j tempg. Paskutiniai
trisdeSimt septinto iki du taktai létéja iki pat
trisdesimt devinto. pabaigos.

PenkiasdeSimtame takte,
kuriame yra repriza, taip pat
pradzia takto gerokai
iSplatinta, taciau tai néra

pazyméta urtekste.

Palyginus sios dalies abu garso jraSus galima teigti, kad autorius atlicka pakankamai
panasiai, agogikos ir artikuliacijos taskai yra labai panasis, tik 1931 mety garso jrase jy yra
maziau. Taip pat Siame jrase yra i$laikoma vientisa dinamika, kokia ir pazyméta urtekste,
taciau 1934 mety jraSe yra daugiau dinamikos skirtumy, kuriy néra pazyméta urtekste.
Tempas 1931 mety jraSe yra zymiai labiau artimesnis nurodytam tempui, ta¢iau vis tiek
nesiekia nurodyto, nes tai nelabai jmanoma atlikti.

IS to galima spresti, kad vélesniame, 1934 mety garso jrase autorius leidzia sau atlikti
laisviau, maziau laikantis nurodytos dinamikos ir tempo, tac¢iau su didesne ir raiSkesne

artikuliacija ir agogika nei 1931 mety jrase.

2.2.5 Penkta dalis

1934 mety jrasas 1931 mety jrasas
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Tempo nuorodos
(Nurodyta langsam, mit viel
Ausdruck (létai, su daug

iSraiskos)

Autorius atlieka pakankamai
létai, taciau nuo trisdeSimt
antro takto padidina tempa,
nors néra nieko pazyméta
apie tempg toje vietoje, ir
trisdeSimt SeStame takte
sugrjzta ] pradinj tempg.
Visa viduring dalis yra
nezymiai grei¢iau, nuo
dvidesimto iki

penkiasdesimt antro takto.

Siame garso jrase autorius
atlieka $ig dalj Siek tiek
greitesniame tempe, taciau
pakankamai létai, nors
tempo zyméjima i§ esmes

atitinka abu jrasai.

Dinamika

Penktame takte pazyméta
dinamika pianissimo, taciau
autorius atlieka labiau
mezzoforte. DvideSimt
treCiame takte groja labiau
mezzoforte, nors urtekste
pazyméta piano.
PenkiasdeSimt treCiame takte
pazyméta diminuendo, taciau
autorius laiko tg pacia
dinamikg. Sesiasdesimt
treCiame takte autorius groja

rySkiau nei pazymeétas piano.

Siame jrase atrodo kad
autorius atliko visus
dinamikos zyméjimus, kaip
paraSyta, taciau dél prastos
iraSo kokybés kartais sunku
atskirti pianissimo, piano,

mezzopiano ar mezzoforte.

Agogika ir artikuliacija

AStunto takto pirma pusiné
gaida yra gerokai ilgesne,
tarsi su fermata, taciau tai
nepazymeéta. AStunioliktas ir
devynioliktas taktai yra
prailginti, nes frazés
pabaiga, taCiau nieko néra

pazymeéta.

Taip pat ir Siame jrase
aStuonioliktas ir
devynioliktas taktai
prailginti. Tac¢iau aStuntame

takte prailginimo néra.
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Palyginus Sios sonatos finalinés dalies garso jraSus, galima spesti, kad atlieka beveik
identiskame tempe, 1934 mety jraSe daro daugiau dinamikos negu paraSyta. Taciau apie 1931
mety jrasa to negalima tiksliai pasakyti, nes dideliy dinamikos skirtumy negalima girdéti,
taciau tai gali biiti dél prastos garso jraso kokybés. Agogika ir artikuliacija yra labai panasi, 18
esmes tose paciose vietose ir palyginti be dideliy uzlaikymy ar sulétinimy, kuriy néra
pazymeéta.

IS to galima susidaryti i§vada, kad Sios sonatos finaling dalj abiejuose garso jraSuose

autorius, be keliy dinamikos ar artikuliacijos pakitimy, atlieka taip, kaip ir nurodé urtekste.

ISVADOS

Apibendrinant galima teigti, $ig sonata Paulius Hindemithas para$é neoklasicizmo
stiliumi, turin¢ig daug disonansy, be aiskios tonacijos, vietoje to tik trumpos figtiros, kurios
sudaro harmoninj pamatg. Taip pat nei vienoje dalyje néra metro, kiekvienas taktas vis
kitokios trukmés. Dinaminés nuorodos yra aiskios ir tikslios, taip pat jos logiSkai suformuoja
sonatos daliy struktiirg. Taciau tempo nuorodos yra nepakankamai konkrecios. Prie nei vienos
dalies, i8skyrus ketvirta, kurioje paZymeéta nereali tempo nuoroda, néra konkrecios tempo
nuorodos, tik apibtidinimai.

Atlikus tyrimg ir iSnagrinéjus visos sonatos urtekstg ir abu jrasus galima teigti, kad
pasitvirtino iSkelta hipoteze, kad Paulius Hindemithas, nors ir pats buvo altininkas ir savo
kirinius daznai atlikdavo, taciau jo interpretacijose galima jzvelgti skirtumy tarp to, kas
parasyta jo sonatos urtekste. Apzvelgus Pauliaus Hindemitho gyvenima, jo, kaip smuikininko
ir altininko, patirtj, kiirybinj kelig bei pasirinkimus, galima spresti, kad, nors ir jo kiiryba buvo
modernisting ir labai savita, taciau jo interpretavimo stilius, ypa¢ vélesnis, girdimas 1934
mety jrase, labiau atitinka romantinj stiliy. Jo daznai naudojama agogika, rubato, melodijomis
pagristas frazavimas bei tempai, gerokai 1étesni nei nurodyta, jrodo §ig atlikimo tendencija.
Tai patvirtina romantinio interpretacijos stiliaus jtakg Pauliaus Hindemitho sonatos atlikimui
bei interpretacijos pasirinkimams, nors ir kiirinys yra neoklasicizmo, naujojo objektyvizmo

stiliaus.
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