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Patvirtinu, kad mano tiriamasis rasto darbas (tema) ,,Paulo Hindemitho koncertas altui ir
orkestrui Der Schwanendreher: harmonijos teorijos ir atlikimo interpretacijos sgveikos® yra

parengtas savarankiskai.

1. Siame darbe pateikta medziaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentiski ir
nesuklastoti.

2. Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity Saltiniy ir/ar autoriy citatos ir/ar kita medziaga
pazymeéta literatliros nuorodose arba jvardinta kitais buidais.

3. Su pasekmémis, nustaCius plagijavimo ar duomeny klastojimo atvejus, esu

susipazings(-usi) ir jas suprantu.
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SUMMARY

Paul Hindemith, as an accomplished composer and renowned violist, was famous for
quite a few things — among them is his harmonic theory, based on harmonic fluctuation and
harmonic/melodic tension arising from a newly created system for chord analysis, all topics
covered in his 1937 music theory treatise The Craft of Musical Composition. He also
composed a great amount of famous repertoire pieces for the viola, whether it be solo,
chamber or orchestral works. Among them is the Concerto for Viola and a Small Orchestra
Der Schwanendreher (1935), which is a component of the main topic of this Masters thesis,
for it delves into the interplay of Hindemith’s harmonic theory and Der Schwanendreher’s
interpretative analysis while reviewing three different recordings of the Ist movement of this
concerto: starting with one by Paul Hindemith himself, following with Tabea Zimmermann’s
and finishing off with Antoine Tamestit’s. After the analysis of these three recordings it is safe
to assert that Hindemith’s harmonic theory (mainly harmonic and melodic tension,
represented in separate graphs) shines through during the most harmonically and melodically
intense moments and is often represented or deliberately shown by performers, who are either
expertly following the score or intuitively guided by the harmonic and melodic pull of the

piece.
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IVADAS

Temos aktualumas ir problematika. Altininky puikiai Zinomas bei vienas zZymiausiy
XX a. kompozitoriy Paulas Hindemithas (1895-1963) skyré dideli démesj harmonijai, suktre
savita harmonijos teorijg ir pats ja aktyviai taiké savo kiiryboje. Sukiires ne vieng démesio
vertg kirinj jvairiems kameriniams ansambliams bei stambioms simfoninéms sudétims iki iy
laiky jis yra laikomas vienu ryskiausiy kompozitoriy, gausiai kiirusiy altui. Kompozitoriaus
sukurtas koncertas altui ir nepilnam simfoniniam orkestrui Der Schwanendreher, paremtas
senomis liaudies dainomis' (1935) ir trys labiausiai zinomos sonatos altui, i$ kuriy viena yra
paraSyta altui ir fortepijonui (op. 11 nr. 4, 1919), o kitos dvi — solo (op. 11/5, 1919 ir op. 25/1,
1922), yra neatsiejama alto repertuaro dalis. Neretai atlikéjas, besiruoSdamas koncertui ir
norédamas jsigilinti i $iy kuriniy prasme¢ ir sukiirimo aplinkybes, susiduria su netikéta
problema — nors kiiriniy jraSy pakankamai daug, literatiros Saltiniai retesni ir dauguma
archyviniai (P. Tully, 1995; F. Muser, P. Hindemith, 1944; M. J. Bedell, 1985; H Ottaway,
1969).

Hindemitho kiiryboje harmonijai skiriama daug démesio, tod¢l natiralu, kad
profesionalus muzikantas, pasirinkes atlikti Hindemitho kiiryba, turi iSmanyti jo harmonijos
teorijos taisykles, norédamas labiau jsigilinti j atlickama kiirinj ir sugebéti jj tinkamai perteikti
klausytojui. Kompozitorius savo harmonijos teorijoje apraso metodus, kurie labai konkreciai
susieja harmonija su muzikos kiirinio dramaturgija (harmoniniy svyravimy, harmoninés
tekmés logika), tad Sios specifinés Zinios apie paties Hindemitho sukurtg harmonijos teorijg ir
harmoninj mastyma galéty padéti interpretuoti jo muzika. Analizuojant Hindemitho muzikos
teorijos veikalg ,,Kompozicijos vadovas*“ (vok. Unterweisung im Tonsatz, 1937) kilo mintis,
jog, iSSifravus pasirinkto kiirinio harmoning logika pagal paties kompozitoriaus sistema,
galima biity aiSkiau motyvuoti tam tikrus interpretacinius sprendimus. Biitent §i mintis ir buvo
Sio darbo id¢jos atspirties taSkas, todél Siame darbe bus giliau pazvelgiama j; Hindemitho
harmonijos teorijos ir atlikéjo interpretacijos sgveika.
ruoSdama P. Hindemitho koncerto altui Der Schwanendreher pirmaja dalj nusprendziau Siame
darbe jsigilinti j kompozitoriaus parasyta ,,Kompozicijos vadova“, apzvelgti koncerto
pirmosios dalies harmoning struktiirg ir sukaupusi Sias naujas zinias analizuoti bei palyginti
tris skirtingas §io koncerto pirmosios dalies atlikimo interpretacijas chronologine tvarka —
paties P. Hindemitho (1935), véliau T. Zimmermann (1992) ir galiausiai A. Tamestito (2012).

Sie trys atlikéjai buvo pasirinkti neatsitiktinai — P. Hindemitho atlikimas bus laikomas

' vok. Konzert nach alten Volksliedern fiir Bratsche und kleines Orchester, B. Schott‘s Sohne, Mainz, 1935.



kompozitoriaus idealu, T. Zimmermann atlikimas buvo pasirinktas dél to, kad ji atstovauja
vokisko atlikimo stiliaus styginiy instrumenty mokyklos kanong, o A. Tamestito atlikimas —
atitinkamai, pranciiziSkaja atlikimo manierg. Tokiu biidu galima analizuoti ne tik atlikéjy
interpretacijas vienpusisSkai, vien zvelgiant i§ harmoninio suvokimo perspektyvos, bet ir
pasitelkiant Zinias apie vokiSkaja ir pranctziS$kaja styginiy instrumenty atlikimo meno
mokyklas ir jprasminant jy tarpusavio skirtumus.

Tyrimo objektas. P. Hindemitho koncerto altui Der Schwanendreher 1 d.
interpretacijos.

Tyrimo tikslas. Parengti P. Hindemitho koncerto altui Der Schwanendreher 1 d.
analize harmoniniu ir interpretaciniu aspektais.

Tyrimo uZdaviniai:

1. Remiantis moksline literatiira, susijusia su darbo objektu, apzvelgti ir

apibudinti P. Hindemitho harmonijos teorijos principus.

2. Atlikti P. Hindemitho koncerto altui Der Schwanendreher 1 d. harmonijos

analize.

3. Interpretacinés analizés pagalba palyginti trijy skirtingy altininky atlikimo

jraSus, iSnagrinéti pasirinkty interpretacijy atitikimg duomenims, gautiems atlikus

harmoning kiirinio analizg.

Tyrimo metodai:

° Mokslines literatiiros apZvalga
° Harmoning¢ analizé

° Interpretacijy analizé

° Lyginamasis metodas

Literataira ir Saltiniai. Numatomi tyrimo Saltiniai: moksliniai straipsniai, koncerty
atsiliepimai, knygos, uzsienio tyréjy moksliniai darbai. 3-ajame skyriuje bus naudojami garso
ir vaizdo jraSai interpretacines analizés tyrimo parengimo tikslu.

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, trys skyriai, iSvados, literatiros ir Saltiniy

sarasas, sudarytas i§ 28 pozicijy, trys priedai.



1. PAULO HINDEMITHO HARMONIJOS TEORIJA

Pirmasis ,,Kompozicijos vadovo* tomas sudarytas i§ 6 skyriy, kuriuose bendrai ir
originaliai yra pristatoma Hindemitho harmonijos teorija (Desbruslais, 2018: 14). Siame
veikale aptariamos keturios placios sritys: chromatinés serijos dariniai, akordy klasifikacija ir
juy jungimai bei melodijos teorija. Pirmajame skyriuje Hindemithas pristaté tuometinius
kompozicijos mokymo metodus ir, juos sukritikaves, aptaré savo naujuosius principus.
Antrajame skyriuje jis sudaré dvylikos garsy serija, grindziamg obertony garsaeiliu (Zr. pav.
nr. 1). Hindemitho nuomone, $i serija patogesné kiirybai ir yra Zymiai naudingesné, nei bet

kuri kita.
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1 pav. Obertony eilé su pazymétais vibracijy dazniais ir stygos dalinimo proporcijomis. Paul

Hindemith, The Craft of Musical Composition. Book 1, Theoretical Part. 1937, p. 17

Tolesniuose Sio skyriaus poskyriuose bus apzvelgta Hindemitho harmonijos teorija ir
pagrindinés jos ide¢jos, kuriy véliau prireiks atliekant koncerto altui Der Schwanendreher

harmoning analize.

1.1. Pirmosios serijos (Series 1) idéja

Hindemithas pradinj tong pasirinko kaip C (64 vibracijos per sekundg¢) ir, kurdamas $ig
serija, kompozitorius dalina kiekvieno pradinio obertono vibracijos daznj i$ prie§ jj buvusio
obertono eilés numerio®. Komponuojant garsaeilj naudojami dazniai (vibracijos per sekunde)
privalo biti tarp 64 ir 128, kad likty oktavos ribose. Antrasis obertonas c kartoja pirmajj
serijos garsg, tod¢l jis serijoje nedubliuojamas. TreCiasis obertonas g — 192 v/s daznio, todél
Sis skaiCius dalijamas 1§ 2 ir gaunamas antrasis serijos tonas — G (92 v/s). Ketvirtasis

obertonas — c¢' (256), jo v/s dalijant i§ 3 randamas treciasis serijos garsas — F (85,33).

2 ,...to arrive at each new tone of the scale, divide the vibration-number of each overtone successively by the

order-numbers of the preceding tones in the series. — P. Hindemith, p. 34 i§ The Craft of Musical Composition. Book
1, Theoretical Part. 1937



Penktasis C obertonas — €' (320), kurio v/s i§ 2 padalinus yra 160, bet $is daznis virSija 128
v/s riba, todél Hindemithas aiSkina, jog negali jo naudoti. Kompozitorius §j obertono daznj
pasirenka dalinti 1§ 3 ir 4, tokiu biidu atrasdamas ketvirtaj] bei penktaj serijos tonus — A
(106,66) ir E (80), abu Sie garsai patenka j nustatytas oktavos ribas. Sestasis obertonas — g
(384), ji Hindemithas dalindamas i§ 2, 3, ir 4 atranda | oktavos ribas nepatenkancius garsus,
taCiau padalijus i$ 5 atranda Sestajj — Es (76,8).

Sioje vietoje kompozitorius nutraukia savo skai¢iavimus ir trumpai apraso mistine
skaiciaus 7 galig ir pagrindinio tono C septintojo obertono iSdalinty garsy netinkamuma.
Dalinant treciajj, ketvirtajj ir penktaji obertonus i$ 4, 5 ir 6 gaunami tonai, kurie jau egzistuoja
kuriamame garsaeilyje, tatiau ketvirtajj obertong (c', 256) padalinus i§ 5 ir padauginus i§ 2
atrandamas septintasis serijos garsas — As (102,4). Sia, M. J. Bedell nuomone, kick perspausta
matematine logika pasinaudodamas Hindemithas prideda dar 5 garsus ] kuriamg serijg — G
dalinimas sukuria D, F dalinimas sukuria B ir Des, E dalinimas sukuria H. Likusysis garsas
surandamas per B ir Des, kurie sukuria Ges (91,02), o D ir H sukuria Fis (90).

Kompozitorius savita chromatinés garsy eilés formavimg grindZia kaip kompozicing
priemong treciajame ,,Kompozicijos vadovo* skyriuje, The Nature of Building Stones. Pirmoji
serija (vok. Reihe I, angl. Series I) yra garsy eiliSkumas, sugeneruotas i§ bazinio tono
(nebiitinai C, gali biiti bet koks kitas garsas, ta¢iau kompozitorius pasirinko §j), tokiu biidu yra
nustatomi ryS$iai tarp garsy aukSciy. Taigi, pirmojoje serijoje sukuriama 12 skirtingy garsy
serija: C— G —-F —A—-E—-Es— As—D - B —Des — H - Fis/Ges (Zr. pav. nr. 2) (M. J. Bedell,
1985, 7 p.; P. Hindemith, 1937).

2 pav. Hindemitho sukurta serija 1. Melody Joy Bedell, The Craft of Musical Composition Applied to

Hindemith's Clarinet Concerto, Master’s Thesis, University of Tennessee, Knoxville, 1985.

Pirmojoje serijoje nustatyti rySiai tarp garsy tampa visos jo harmonijos teorijos
pagrindu. Ja remiantis véliau kompozitorius aiskina intervaly ir akordy sudarymo principus,
harmoniniy seky organizavimo logika pagal tarp akordy susidarancig harmoning ir meloding

jtampg ir kompozicijy tonacinius planus, netgi sarySius tarp skirtingy ciklo daliy.



1.2. Antrosios serijos (Series 2) idéja

Intonaciniai rySiai, anot Hindemitho, patys savaime néra muzika — ji kyla i§ bent
dviejy garsy sudétinio efekto, todé¢l, kai sujungus du garsus gaunamas intervalas, jj galima
laikyti baziniu muzikinés konstrukcijos vienetu. Kaip tonaciniai rySiai yra formuojami
mazejancia tvarka pagal jy verte, taip ir intervalai turi natiiralig tvarka, kuria Hindemithas
vadina antrgja serija (Reihe 2 arba Series 2), kurios tvarka nustato kombinaciniy tony
(sudétiniy tony) skaicius intervale. Sudétinius tonus Hindemithas aiskina kaip zmogaus
iSorinei ausiai sunkiai girdimas intervaly sudedamasias dalis, suteikiancias jiems tam tikra
skambesj. Anot J. G. Roedererio (2008), kombinaciniai tonai atsiranda tuomet, kai intervalas
tarp dviejy garsy biina iSties intonaciskai tyras. Sudétinius tonus lengviausia 1$girsti, kai vienu
metu skamba du pakankamai garsiai atlickami tonai: vienas nesikeicia, o kitas (virSutinysis)
pamazu kyla® (zr pav. nr. 3). Sio fenomeno svarba Hindemithas pagrindZia teigdamas, kad

Siuos garsus gali girdéti vidiné (pasgmonés) ausis®.
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3 pav. Kombinaciniai tonai, girdimi eksperimento su dviem itin garsiai skambanciais $vilpukais Sunims

metu. J. G. Roederer, Physics and Psychophysics of Music: Fourth Edition. 2008, p. 56

Sie ne visada girdimi tonai, pasireiikiantys netemperuoto derinimo instrumenty
(styginiai, puciamieji, taip pat chorinéje muzikoje) atlieckamoje daugiabals¢je muzikoje,
Hindemitho teigimu ,,apsunkina‘® skambesj. Kompozitorius taip pat pabréZzia, kad sudétiniai
tonai skiriasi nuo obertony tuo, kad pastarieji gali biiti girdimi skambant vienam garsui, o

kombinaciniai tonai pasireiskia tik tuomet, kai skamba daugiau, negu vienas garsas. Kuo

3 J. G. Roedereris apibiidino eksperimentg su dviem $vilpukais Sunims, vienas jy turi skambéti vienu auks€iu, o
kitas — pradéti nuo unisono, pamazu kilti ir galiausiai grjzti j unisong . Jiems skambant vienu metu (ypatingai garsiai)
ir pasiekus tiksliai intonuojamus intervalus girdisi Zemo daznio tonai, atitinkantys viena arba kita intervalo tona.

Roederer, p. 56

* Hindemithas aiSkina, jog kombinacinis tonas — tai treciasis kampas trikampyje, kurio kiti du kampai yra jau
skambantys intervalo garsai (trigonometrijos principu girdimas treéiasis garsas, kuris leidzia suprasti, jog skambantis

intervalas yra tiksliai intonuojamas). Hindemith, The Craft. p. 58
> ang. ,,Combination tones represent a clouding or a burdening of the interval.” — Hindemith, The Craft. p. 64



daugiau kombinaciniy tony teoriskai turi girdétis intervale, tuo jis kompleksiskesnis.
Hindemithas oktava ir unisong traktuoja kaip netinkamus dél kombinaciniy tony
negirdimumo, o visi kiti intervalai (nuo grynyjy kvarty ir kvinty iki disonansiskiausiy m2 ir
d7) kombinacinius tonus turi ir yra jtraukiami ] serijg 2. Tritonis neturi nei bazinés, nei
apvertimo pozicijos, todel, kaip ir pirmosios serijos paskutinysis tonas, yra dviprasmis — jis
gali biiti iSsprestas ir | m6, ir j d3 ir Hindemithas Siuo intervalu uzbaigia serijg 2. | tritonj
kompozitorius atkreipia atskirg démesj ne tik serijoje 2, bet ir véliau aptariamoje akordy

analizés teorijoje.

®
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4 pav. Serijos 2 tvarka. P. Hindemith, The Craft. 1937, p. 81

Anot Hindemitho, intervaly eiliSkumas bei iSdéstymas serijoje 2 yra pagrjstas ne tik
kombinaciniy tony skai¢iumi (nuo maziausiai kompleksisky iki kompleksiskiausiy), bet ir
atspindi Vakary muzikos istorijoje pastebéta chronologine intervaly atsiradimo daugiabalséje
muzikoje tvarka. Tiriant polifonijos istorija galima pastebéti, jog 1§ pradziy buvo dainuojama
unisonu, tuomet, dél skirtingy balsy registry pradéta dainuoti oktavos intervalu, véliau
pamaZu buvo imta naudoti paraleles kvintas bei kvartas, o galiausiai ir tercijas ir sekstas.
Sekundos bei septimos buvo pradétos dazniau vartoti tik vélyvesnéje muzikoje — 1§ pradziy
kaip vedantys tonai, o XVII a. pabaigoje — jau ir kaip savarankiski, patys savaime svarbis bei
suvokiami intervalai. Sis intervaly vartojimo chronologinis eiliskumas atsispindi ir
Hindemitho harmonijos teorijoje. Kompozitorius serijos 2 tvarka taip ir jvardija: gr. 8, gr. 5 —

gr. 4,d3 —m6, m3 — d6, d2 — m7, m2 — d7, tritonis (Zr. pav. nr. 4).

1.3. Harmoninés ir melodinés jtampos principai

Skyriuje ,,Harmonin¢ ir melodin¢ intervaly verté* Hindemithas apibrézia harmoninés
ir melodinés jtampy savokas jo teorijoje. Harmonija yra apibiidinama kaip tvirtesnioji i8 Siy
dviejy elementy, turinti savas tendencijas, jai sunku daryti iSorin¢ jtakg. Harmonijg jvaldyti ir
suvokti jos visumg, anot Hindemitho, sugeba tik patys gabiausieji ir labiausiai iSsilavinusieji
(techniSkai pajégiis) kompozitoriai. Tuo tarpu melodija yra lengviau suprantama
pradedanciajam kompozitoriui, atlikéjui ar apskritai mégéjui, ta¢iau melodinés jtampos

sureguliavimui daug jtakos turi ir paties kompozitoriaus/atlikéjo muzikinis skonis ir kultura.



Galiausiai, Hindemithas vis tik patikslina, kad harmonija ir melodija — vienas kitg papildantys
muzikiniai elementai, nepajégiis biiti suvokiami atskirai vienas nuo kito. Melodija suteikia
harmonijai galimybe biiti iSreikSta (intervaly pavidalu), o harmonija jungia ir organizuoja
melodija (Hindemith, 1937: 87). Hindemithas taip pat iliustruoja, kaip teoriskai turéty veikti
harmoniné ir melodiné jtampos serijoje 2 (Zr. pav. nr. 5). Galime pastebéti, jog Hindemithas
traktuoja d3 intervalg kaip kulminacinj harmonine prasme, o d2 — kulminacinj melodine

prasme.

“ ‘“‘ |.I||P|L!J|] Jl‘l’ I.Jrll i T e

5 pav. Serijos 2 tvarkoje iliustruojami harmoninés ir melodinés jégy principai. P. Hindemith, The Craft.

1937, p. 87

Kompozitorius skyriuje ,,Visuotiné harmonijos teorija“ kritikuoja skyriaus pavadinime
minimg sistema, vadindamas ja ,,per siaura“ akordy klasifikacijos ir konstrukcijos klausimais.
Hindemithas pateikia 4 punktus, kuriuos pats paneigia ir pateikia paaisSkinimus, kodél jo
sukurta teorija yra Zymiai patrauklesné¢ kompozicijg studijuojantiems bei kompozicijas

analizuojantiems (Hindemith, 1937, p. 90):

1. Pagrindinis akordy konstrukcijos vienetas yra tercijiné sandara.
2. Akordus galima apversti.
3. Kai diatoniy garsy aukstis kei¢iamas naudojant alteracijos Zenklus, tokiu biidu

padidinamas tonacijoje egzistuojanc¢iy akordy skaicius.

4. Akordus galima interpretuoti jvairiais budais.

Kritikuodamas pirmajj punkta, Hindemithas aiSkina, kad tradicinés harmonijos
sistemoje néra vietos ne tercijomis paremtiems akordams (kvartiniai, kvintiniai/kvartiniai arba
susidarantys vien i§ septimy ir sekundy), todél jy paaisSkinimui ir klasifikacijai vartoja tokius
terminus kaip appogiatura arba akordai su neakordiniais garsais. Ta¢iau pagrindinis tokiais
budais klasifikuojamy akordy bruozas yra tai, kad jie visada turi buti iSspresti i kita,
tercijomis paremta akorda. Todél, anot Hindemitho, kol tokio tipo akordai neturi sprendimo,

tol jie turi biiti traktuojami kaip atskiri, savarankiski akordai.
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Antragj] punkta aptardamas kompozitorius iSkelia problemg — paprasti trigarsiai ar
keturgarsiai akordai gali buti perstatomi ir apverciami ir netgi tokioje pozicijoje atpazjstami
ganétinai lengvai, taCiau tai padaryti darosi sunku su nonakordais (penkiagarsiais akordais),
todél tradicinés harmonijos atstovai Siuos akordus supaprastina iki keturgarsio ar trigarsio
akordo lygmens tam, kad juos biity galima vartoti jvairiose pozicijose. Hindemithas pabréZia,
kad dauguma akordy, kurie susideda i$ intervaly, kuriy dauguma néra tercijos, negali biiti
pertvarkomi, nes prarasty savo ,,charakterj ir nebeskambéty atpazjstamai.

TreCigj] teigin] apibiidindamas Hindemithas teigia, kad, norédami originalioje
tonacijoje vartoti akordus, kurie sudaryti i§ tonacijai nebiidingy garsy (pavyzdziui, Zemo Sesto
laipsnio akordg arba neapolietiskg sekstakorda), kompozitoriai pasitelkia alteracinius Zenklus.
[lgainiui tokiy ,,svetimy“ tonacijai akordy vis daugejo, tad Hindemithas Sig tendencija
jvardina kaip diatoninés sistemos pabaigg ir chromatinés sistemos pradzia®.

Ketvirtojo punkto kritika kompozitoriaus iSreiSkiama iSkeliant abejong¢ dél
dominantinio septakordo apvertimy harmoninés vertés — ar kvintsekstakordai bei
terckvartakordai tikrai atlieka tokig pat harmoning¢ funkcijg, kaip originali Sio akordo
pozicija? Nors Sie akordai ir skamba taip pat, Hindemitho nuomone, jy verté¢ harmoning¢je
visumoje yra visai kitokia. Sioje vietoje kompozitorius itin i$siple¢ia aiskindamas apie
kiekvieno tono verte santykyje su kitais tonais akordo sandaroje, vélgi pasiremdamas serijos 1
sistema ir jos suklirimo pagrindais. Galiausiai uZbaigdamas savo sudétingg paaiSkinima,
kompozitorius pabrézia atitinkamos notacijos trikumg norint iSreiksti kiekvieno tono,
intervalo ir akordo verte ir reikSme.

Minédamas notacijos svarba harmonijos teorijoje, Hindemithas iSkelia savo sistema
kaip tinkamiausig S$iam tikslui pasiekti, nes tradiciné notacija daugelyje atvejy suteikia
atlikéjui aisky suvokima, kokius harmoninius ar melodinius reikalavimus jam iSkelia
kompozitorius, taciau norint analizuoti patj garsa, mums jprastas notacijos buidas yra ,,ne tik
beprasmis, bet i§ tikryjy netgi trukdo® (Hindemith, 1937: 93). Savo pozitrj kompozitorius
pagrindzia teiginiu, jog kad ir kokiu biidu kompozitorius uzraso tong ar intervalg, klausytojo
ir atlikejo ausys girdi tg patj (padidinta sekunda, mazoji tercija ar dvigubai sumazinta kvarta
vis tiek skambés kaip mazoji tercija), nes enharmoniskai modifikuoti garsai miisy ausyse

normalizuojasi.

¢ Diatoninéje sistemoje nejprasti akordai buvo traktuojami kaip antraeiliai, ,,nepriimtini”, tatiau chromatingje

sistemoje — kaip savarankiski tonacinés sistemos dalyviai. Hindemith, The Craft. p. 91-92
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1.4. Akordo samprata

Skyriuje ,,Akordy analizé* Hindemithas naudojasi ta pacia sistema, kaip ir praeitame
skyriuje, taciau Sjkart iskelia tik 3 punktus, kuriy paaiskinimuose pagrindzia savo harmonijos
teorija kaip naudingesne ir tinkamesne tuometinei Siuolaikinei muzikai kurti ir suprasti, negu

leidzia tradiciné harmonija:

1. Akordy sandara nebegali biiti paremta vien tik tercijomis.
2. Vietoje apvertimo id¢€jos turi biiti pasiiilytas universalesnis principas.
3. Turi biiti uztikrinta galimybé akordus interpretuoti vienareik§miskai.

Aptardamas pirmajj punkta, Hindemithas jvardija akordo apibrézimg (tai grupé bent
triju skirtingy garsy, skambanc¢iy vienu metu) ir pamini, jog jokie du garsai nesudaro
akordo, nesvarbu kiek karty jie yra kartojami skirtinguose registruose vienu metu.
Kompozitoriaus harmonijos teorija pagrjsta tercijinés akordy sandaros pakeitimu j serijos 2
pagrindu sukurtg akordy analizés sistema.

Serijos 2 tvarka kiek kitaip jvardijantis O’Connellas Musical Times straipsnyje
,Hindemith’s voices (2011) aptaria Hindemitho kompozicinius metodus kontrapunkto
atzvilgiu bei jo harmonijos teorija apskritai. Straipsnio autorius gretina serija 1 ir 2 ir pateikia
dar vieng intervaly grupavimo biida (Zr. pav. nr. 6). Sis grupavimo biidas ypatingas tuo, kad
intervalai buvo Zymimi kitaip, negu yra jprasta tradicinés harmonijos notacijoje, t.y. intervalai
nuo unisono iki oktavos yra Zymimi skaiciais nuo 1 iki 8 (unisonas — 1, oktava — 8), taciau
nenaudojamos raidés (kvinta — 5, didzioji tercija — 3, didZioji seksta — 6), tad tam tikri
intervalai yra Zymimi kaip tarpiniai tarp dviejy intervaly (mazoji seksta — %, nes pustoniy
skai¢iumi yra didesné uz kvinta, taciau mazesné uz didzigja seksta ir t.t.). O’Connellas Siuo
pavyzdziu naudodamasis nurodo Hindemitho nustatyta harmoninés jtampos eigg ziiirint 18
kairés j deSing (kuo deSiniau — tuo daugiau harmoninés jtampos). Lenteléje intervalai yra
suskirstyti | grupes A ir B pagal jy vert¢ harmonine ir melodine prasme — A grupéje esantys
intervalai yra vertingiausi harmoniskai (konsonansiniai), o B — melodiSkai (disonansiniai).
Unisonas bei oktava téra tik vieno garso pakartojimas, tad Sie intervalai néra klasifikuojami
kaip intervalai apskritai, o tritonis nepatenka i Sias grupes, nes, anot Hindemitho, S§is
intervalas ypatingas tuo, kad jo negalima priskirti niekam ir jis yra neanalizuotinas bei
neutralus, kol nepridedamas treciasis tonas, kuris galéty suteikti tritoniui daugiau svorio ir
nukreipty jo skambesj | vieng ar kitg jtampos skaliy puse. O’Connellas pabrézia kad
Hindemitho teorija ypatinga tuo, kad jis intervaly garsus vertina nevienodai — jprastai abu
intervalo garsai turi vienodg verte, ta¢iau Hindemitho sistemoje vieni tonai yra svarbesni uz

kitus — pagrindiniai tonai (O’Connell, 2011).
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6 pav. Hindemitho serijy 1 ir 2 sugretinimas pagal O’Connellg. K. O’Connell, Hindemith‘s voices. The
Musical Times. 2011, 1915 (152), p. 4

Hindemithas ,,Kompozicijos vadovo* 96 p. pateikia itin panasia lentel¢ (zr pav. nr. 7)

aiSkindamas akordy klasifikacijos sistemg pagal serijas 1 ir 2.
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7 pav. Hindemitho serijy 1 ir 2 sugretinimas pagal Hindemitha. P. Hindemith, The Craft. 1937, p. 96

Akordai ,,Kompozicijos vadove™ yra skirstomi | 6 pagrindines akordy skirstymo
kategorijas. A grupés akordai sudaromi be tritonio, B grupés — su vienu ar daugiau tritoniy
(Sio intervalo garsas itin atpaZjstamas ir destabilizuoja bet kokj garsy junginj, todé¢l svarbu
atskirti akordus pagal Sio intervalo egzistavimg ir neegzistavima akorde). Kiekvienoje Siy
grupiy yra trys subkategorijos: akordai be sekundy ar septimy (I ir II subk.), akordai su
sekundomis ar septimomis (III ir IV subk.) ir neapibrézti akordai, kuriuos sudaro vienodo
dydzio intervalai (padidinti kvintakordai ir kvartakordai — V subk., sumazinti kvintakordai —
VI subk.). Taigi, A grupei priklauso I, III ir V subkategorijos, o B grupei — II, IV ir VI
subkategorijos (Zr. pav. nr. 8).

Hindemithas taip pat iSskirsto I, III ir IV subkategorijas i dar dvi dalis pagal tai, ar jy
bazinis tonas sutampa su Zemiausiu garsu, ar nesutampa (I, — bazinis tonas sutampa su
zemiausiu tonu, [, — bazinis tonas auksS¢iau, nei Zemiausias tonas, tuo paciu principu
skirstoma ir III, IV subk.). B grupés akordai skirstomi panaSiai, ta¢iau daugiau j detales

fokusuojamasi ties Il subkategorijos akordais — §ie skirstomi i a ir b dalis, o b dalis i dar tris
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padalas (Ila akordai gali turéti tik vieng triton] ir tik m7, jy bazinis tonas visada sutaps su
zemiausiu tonu; IIb akordai gali turéti ir m7, ir d2, todél yra skirstomi j IIb, — pagrindinis
tonas sutampa su Zemiausiu tonu, IIb, — pagrindinis tonas yra auk$¢iau, negu Zemiausias
tonas, IIb; — turintys daugiau, nei vieng tritonj).

Antrajame punkte, kuriuo savo teorijos priimtinumg grindZzia Hindemithas, yra
aptariamas akordy apvertimo klausimas. Pirmiausia kompozitorius pabrézia, kad tradicinéje
harmonijoje akordas bet kurioje apvertimo pozicijoje neskamba taip tvirtai ir neturi to paties
efekto, kaip originalus akordas, nes tik originaliame akorde jo bazinis tonas sutampa su
zemiausiu tonu, tode¢l akordas yra itin stabilus; tuo tarpu apvertimy atveju bazinis tonas
nesutampa su zemiausiu akordo tonu ir praranda stabilumo pojit;.

Analizuojant Hindemitho kiirybg i§ harmonijos pusés ir naudojantis jo sistema galima
pastebéti, kad Siai analizei tradicinés harmonijos zinios néra biitinos, nes Hindemitho akordy
analizei skirta sistema yra gan tiesmukiska:

1. Pirmiausia reikia surasti ,,geriausig” akordo intervalg (tai dazniausiai yra pats

kairiausias intervalas i§ serijjos 2, t.y. maziausiai kombinaciniy tony turintis —

konsonansiskiausias — intervalas). Jei tokiy intervaly yra keli, imti Zemiausig.

2. Surasti $io intervalo pagrindinj tong (ta pati sistema — kuo kairiau pagal serija

2, imamas zemesnis tonas i§ dviejy).

3. Sis pagrindinis tonas yra ir viso akordo pagrindinis tonas.

(Desbruslais, 2018, p. 40)

Tahble 1.4 Chord groups taken from the Craf# (1942), pp. 224-5.

Group A Group B

1 WITHOUT SECONDS OR SEVENTHS 11 WITHOUT MINOR SECONDS OR MAJOR

. . SEVENTHS (TRITONE SUBORDINATE
1 Root and bass tone are identical N . ( i )
a  With minor seventh enly (na major second)

Root and bass tone are identical éﬁ

b Containing major seconds or minor sevenths or both

1 Root and bass

tone are identical .

2 Root lies above the bass tone

I CONTAINING SECONDS OR SEVENTHS OR BOTH

1 Root and bass tone are identical 2 Root lies above the bass tone

3 let;\ining more ﬁ
than one tritone ¥

v CONTAINING MINOR SECONDS OR MAJOR SEVENTHS
OR BOTH (ONI'_ OR MORE TRITONES SUEORDINATE}

1  Rootand bass %

v INDETERMINATE tone are identical

% 2 Root lies above

the bass tone

Group A: Chords without tritones

" ~ . . VI  INDETERMINATE @
Group B: Chords with tritones (TRITONE PREDOMINATING) .

8 pav. Akordy klasifikacijos lentelé. S. Desbruslais The Music and Music Theory of Paul Hindemith, p.
41,2018
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Trecigji punkta aptardamas Hindemithas ima skirstyti akordus j grupes, kurios buvo
aptartos kiek anks¢iau. Skyriuje ,,Akordy grupiy paskirstymas® kompozitorius pateikia
18samy paaiSkinima, kaip deleguoti kiekvieng akorda, su kuriuo susiduriama, j A ir B grupes
ir jy subkategorijas. Siame ir po jo einan¢iame skyriuje ,,Akordy verté* itin smulkmenigkai
sudéliotomis mintimis Hindemithas suteikia skaitytojui rakta i kiirinio harmoning analize
pagal jo akordy teorija.

Analizuojant B grupés akordus (t.y. tritoniu paremtus), anot Hindemitho, Zinoti Siy
akordy bazinj tong nepakanka, reikia atrasti ir tritoniuose egzistuojantj lydintjji tong (ang.
guide-tone). Tam, kad akordy progresijos skambety labiau jtikinamai, Siuose akorduose
tritonis turi buti laikomas svarbiausiu intervalu, tad svarbu surasti ir pagrindinj $io intervalo
garsg. Lydinciojo tono nustatymo sistema:

1. Garsas, priklausantis vienam ir daugiau tritoniy, turintis konsonansiskiausia

pagal serijos 2 sistemg santykj su akordo baziniu tonu. Kai yra keli pasirinkimai (du

galimi lydintieji tonai vienodais intervalais atitol¢ nuo pagrindinio tono),

pasirenkamas tonas, kuris turi konsonansiskiausig santykj su:

a. sekancio akordo baziniu tonu (jei tai A grupés akordas) arba
b. sekancio akordo lydin¢iuoju tonu (jei tai B grupés akordas).
2. Kai akordas turi tik vieng tritonj, Sio tritonio garsas, nesutampantis su akordo

baziniu tonu, yra laikomas lydin¢iuoju tonu.

Tarp akordy pasitaikantys paskiri intervalai prijungiami j akordy grupes pagal Siy
intervaly priklausomuma akordy subkategorijoms ir pagal serija 2 (kvintos, tercijos — I,
kvartos, sekstos — I,, sekundos — III,, septimos — IIL,, tritonis — VI). Tokiu budu yra
pasiekiama visuotiné akordy/progresijy klasifikacija, kuri nebuvo jmanoma tradicinéje
harmonijoje (Hindemith, 1937: 104—-105).

Anot Desbruslais (2018), Hindemitho pasitlytas akordy grupavimas apibrézia akorduy
verte, t.y. jo sistemoje, kitaip, nei iki tol apskritai tradicin¢je harmonijos teorijoje, akordams
kiirinio tonacinis kontekstas neturi jtakos ir jie gali buti traktuojami nezilirint j tonacinius
rySius ir yra suvokiami atskirai, kiekvienam suteikiant tam tikrg skirtingg, tik jam
priklausancig verte. Pats Hindemithas $j reiskinj aiSkino taip: ,,<...> palyginus su tradicine
harmonijos teorija, kurioje visi garsai ir garsy junginiai yra klasifikuojami pagal
egzistuojancig tonacijg ir jy pozicija visada priklauso nuo tonacinio konteksto, miisy sistema
kiekvienam garsui ir garsy junginiui suteikia nustatytg, visada vienodg verte." (P. Hindemith,

1942: 108).
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1.5. Harmoninio svyravimo (harmonic fluctuation) logika

Ketvirtajame , Kompozicijos vadovo® skyriuje ,Harmonija®“ yra apzvelgiami
akordiniai rySiai muzikoje. Anot Hindemitho, ,,gera® akordy seka grindziama harmoninio
svyravimo (angl. harmonic fluctuation) logika. Harmoninj svyravimg kompozitorius
apibudina pasitelkdamas fiziniy désniy palyginimg su harmoniniais rySiais. IS pradziy
apibiidindamas kieta objektg (Siuo atveju buvo pasirinkta plyta) ir su juo daromus fizinius
veiksmus (jos pastiimimg, patraukimg), kurie nenutraukia jo kontakto su pavirsiumi, ant kurio
jis guli — Sis veiksmas lyginamas su harmonine progresija, kurioje naudojami tik akordai,
kuriy bazinis tonas ir Zemiausias tonas sutampa. Antruoju atveju kietas objektas yra
paverciamas ant Sono, arba pasukamas taip, kad pasikeisty jo gravitacinis centras, t.y. objektas
palie¢ia pavirsiy daugiau nei viena i§ savo sieny — Sis veiksmas yra palyginamas su
muzikiniais reikiniais ir apibidinamas kaip harmoninés gravitacijos pokytis. Sj reiskinj
Hindemithas ir pavadina harmeoniniu svyravimu, kuris yra paremtas tiek harmoninés
jtampos did¢jimo, tiek maz¢jimo dinamika (P. Hindemith, 1937).

Itampos didéjimg kompozitorius nustato nuo paciy konsonansiskiausiy I
subkategorijos akordy iki paciy disonansiSkiausiy IV subkategorijos akordy. V ir VI
subkategorijos akordai negali biiti analizuojami harmoninés jtampos skaléje, nes jie i§ esmés
yra atonalls ir neturi aiSkios harmoninés traukos (M. J. Bedell, 1985). Harmoninio svyravimo
id¢ja iliustruoja kiirinio muziking eigag, kuri, nors ir yra gana abstrakti Desbruslais nuomone,
turéty apibudinti ir vadovauti kompoziciniam procesui. (S. Desbruslais, 2018). Harmoninj
svyravimg Bedell apibiidina kaip keliy akordy i$ skirtingy grupiy vartojima vieng po kito, §i
reiSkinj lengviausia biity paaiskinti vizualiai, todél harmoniné analiz¢ turi biiti pavaizduota
grafiskai, bréZiant harmoninés ir melodinés jtampos grafikus (M. J. Bedell, 1985)

Apibendrindama Hindemitho iSplétotos harmonijos teorijos analize galiu teigti, kad
surasti ,rakta” | Hindemitho mastysenos gelmes ,,Kompozicijos vadove tikrai néra pats
lengviausias uzdavinys, tac¢iau pakankamai jsigilinus j §] mokslinj veikalg bei kitus ji
aiSkinancius Saltinius pasidaro gan paprasta susidaryti savo sistemg, pagal kurig galima bty

pabandyti analizuoti ne tik Hindemitho kiiryba, bet ir kity XX a. kompozitoriy kiiryba.

16



2. PAULO HINDEMITHO KONCERTAS ALTUI DER SCHWANENDREHER

2.1. Koncerto Der Schwanendreher sukiirimo aplinkybés ir recepcija

Hindemitho Zymiausias koncertas altui — Der Schwanendreher (1935) yra grindZiamas
vokieciy liaudies dainy motyvais. Visos trys koncerto dalys buvo paremtos viduramziy laiky
vokieCiy liaudies dainomis, paties kompozitoriaus surinktomis i§ F. M. Béhmo rinkinio
Altdeutsches Liederbuch. Pirmosios dalies pagrindu tapo daina pavadinimu Zwischen Berg
und tiefem Thal (liet. ,tarp kalno ir gilaus slénio*), antrosios — Nun laube, Linden, laube (liet.
sjau auk, liepaite, auk®) ir Der Gutzgauch auf dem Zaume sass (liet. ,tupéjo geguté ant
tvoros®), o treCiosios — Seid ihr nicht der Schwanendreher (liet. ,ar jus nesate
Schwanendreher*”). Skirtingose koncerto dalyse galima jZvelgti jvairius vokiskos muzikos
stilius — cantus firmus pirmojoje dalyje, choraliniai epizodai ir fuga antrojoje dalyje ir temos
su variacijomis forma tre¢iojoje (S. Lee, 2010). Sis koncertas taip pat buvo paminétas ir kaip
kirinys, kuriam vieng savo iSleisto kompakto puse dedikavo Zymus altininkas M.
Thompsonas: apibiidindamas §j koncertg straipsnio autorius mini, kad tai yra trijy daliy
koncertas, paremtas keturiomis vokie¢iy liaudies dainomis i§ Renesanso (faktas, kuris dar
labiau pabrézia, kad Hindemithas itin dome¢josi ankstyvaja muzika) (C. Titcomb, 1990: 109).

Tai ne pirmas Hindemitho kiirinys, kuriame buvo naudojami liaudies dainy motyvai,
taciau, skirtingai, nei simfonija (bei opera) Mathis der Maler ar sonata altui ir fortepijonui op.
11 nr. 4, koncerte altui Der Schwanendreher liaudies dainos yra §io kiirinio pagrindiné
medziaga. Netgi pirmajame koncerto partitiiros puslapyje kompozitorius yra parases poeting
antraste: ,,Muzikantas [Spielmann] atkeliauja i linksmg pobtivj ir i$ toli rodo, kg su savimi
atsineSeé: liidnas ir linksmas dainas, o pabaigai — Sokj. Biidamas tikru muzikantu, jis
pagrazina ir iSplecia Sias melodijas pagal savo galimybes ir norus, pridédamas jzangas ir
improvizuodamas.“ (zr. pav. nr. 9). Sis koncertas buvo Hindemitho siekis jtvirtinti savo

pozicija kaip vokie¢iy kompozitoriaus (M. Bugaev, 2013).

7 vok. k. Schwanendreher, i$vertus tiesiogiai i liet. k., reiksty ,,gulbiy sukéjas®, taciau §is Zodis turi

dvigubg reik§me. Tai gali buti ir zmogus, kuris suka ieSmg, ant kurio yra kepama gulbé, ir viduramziy laiky
muzikantas, grojantis ryla (ang. k. hurdy-gurdy), kurio forma primena gulbe ir juo galima sugroti ne tik melodija,
bet ir laikyti bazinj akorda (M. Bugaev, 2013).
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Ein Spielmann kommt in frohe Gesellschaft und breitet aus,

was er aus der Ferne mitgebracht hat:

ernste und heitere Lieder, zum Schlufl ein Tanzstick.

Nach Einfall und Verméogen erweitert und verziert er

als rechter Musikant die Weisen, priludiert und phantasiert.
Dieses mittelalterliche Bild war die Vorlage fiir cEe Komposition,

9 pav. P. Hindemitho koncerto altui Der Schwanendreher partitiros pirmojo puslapio antrasté. B.

Schott‘s Sohne, Mainz, 1935.

Deja, Sio kiirinio suplanuotos premjeros Londone iSvakarése miré tuometinis
DidzZiosios Britanijos karalius Jurgis V, o koncerto turinys buvo pernelyg linksmas (ypac
trecioji dalis, Variationen ,,Seid ihr nicht der Schwanendreher ‘), todél koncertg buvo privalu
atidéti ir vietoje $io kiirinio premjeros vyko atminimo renginys (S. Desbruslais, 2018, M.
Bugaev, 2013). Kompozitorius per viena diena, likusia iki renginio, sukiiré¢ Trauermusik altui
ir styginiy orkestrui (1936) su Johanno Sebastiano Bacho choralu Vor deinen Thron tret ich
hiermit (liet. ,,priesais Tavo sostg a$ zengiu®) paskutinéje dalyje (T. Potter, 1997; D. Drew,
2010). Sis kirinys glaudziai siejasi su Der Schwanendreher antros dalies choraliniais

motyvais (Zr. pav. nr. 10, 11).

W CHORAL, Far deinen Thron tret ih Biermin”
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10 pav. J. S. Bacho choralas Vor deinen Thron tret ich hiermit, P. Hindemitho Trauermusik IV d. B.

Schott‘s Sohne, Mainz, 1936.
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11 pav. P. Hindemitho koncerto altui Der Schwanendreher 11 d. choralinis epizodas. B. Schott‘s Sohne,
Mainz, 1935.

Dauguma tuometiniy ir véliau isleisty muzikiniy dienrasciy apie §] koncertg atsiliepia
gan neutraliai, dauguma autoriy komentuoja Sio koncerto technini sudétinguma, pvz.
American Viola Society (1995) pazymi, kad $is koncertas reikalauja daug repeticijy, kad biity
paruostas atlikimui. PanaSiai iSsireiSké ir P. Palmeris, apibudindamas dirigento ir
kompozitoriaus Carloso Chavezo patirt] diriguojant Der Schwanendreher koncertg, kai solo
grojo pats Hindemithas. Anot Palmerio, dirigentui buvo sunku sekti Hindemithg, nes
kiekvienas ritardando ar bent koks ritminis pokytis veréia jj melstis Kecalkoatliui® (P. Palmer,
1966: 647). Atsiliepime muzikiniame dienrastyje The Musical Times (1938), Der
Schwanendreher buvo apibidintas kaip malonus klausytis, taiau nejdomus. Straipsnio
autorius taip pat pazymi Hindemitho sugebéjimg isrySkinti solistg ir apibiidina nejprasta
orkestro sudétj: ,.<...> Cia jis atsisako vir§utiniy styginiy. Mes turéjome keturias violongeles,
tris kontrabosus, dauguma puciamyjy [instrumenty] <...>, muSamuosius ir arfa.” (,,London
Concerts*. The Musical Times. 1938, 1139 (79): 57).

Muzikos kritikas O. Downesas 1937 atsiliepime apie paties Hindemitho pasirodyma
per Der Schwanendreher premjera iSreiSkia nusisteb¢jimg solisto profesionalumu ir itin
iSvystytu instrumento valdymu, tac¢iau pamini ir, jo nuomone, kiek ,,agresyvy” Hindemitho
grojimo stiliy. Sis faktas autoriui sukélé minéiy apie koreliacija tarp Hindemitho kiirybos ir jo

atlikimo stiliaus apskritai (M. Bugaev, 2013). Tuo tarpu Music in London (1972) dienraStyje

8 Kecalkoatlis (Quexicatuatlas, arba kituose Saltiniuose Quetzalcoatlas) — Centrinés Amerikos indény vienas
pagrindiniy dievy (https://www.vle.lt/straipsnis/kecalkoatlis-1/), mitiné buitybé acteky kultiiroje, kuri dar buvo
vadinama ,,plunksnuotuoju slibinu”. Tai Tolteky civilizacijos pasaulio sukiirimo ir Samanisky Zziniy dievybé bei
kultaros herojus (M. Jansen, G. A. Pérez Jiménez; 2017).
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buvo apibidintas Zymaus altininko Ronaldo Willoughby'o i$skirtinis Der Schwanendreher
koncerto atlikimas — buvo giriami orkestro artistai, nejprastas partitiros praktiSkumas, sudares
salygas klausytojams puikiai girdéti ne tik orkestro futfi vietas, bet ir patj solista. H.
Ottaway'us (The Musical Times, 1969) apibidino koncerta altui ir orkestrui Der
Schwanendreher kaip ,,inteligentiSkg, mazai Zinoma kurinj, sukurta Mathis der Maler
Seselyje”, taip pat paminédamas, kad Sis koncertas galimai turi gan daug sasajy su Sia véliau
Hindemitho sukurta opera/simfonija (1938). Ottaway'us vadina Der Schwanendreher
koncertu altui ir orkestrui viskuo, iSskyrus pavadinimu, pabrézdamas Sio kirinio ypatinga
sugebéjima subalansuoti klasikinius bei romantinius elementus muzikoje (H. Ottaway, 1969,
1513 (110): 277).

M. Golstonas, minédamas faSistinj amerikieCiy-italy poeto Ezros Poundo pozilrj
tarpukario laikotarpiu, apibiidina ir jprastg tam laikmeciui Poundo poziiirj j Hindemitho
muzika apskritai, taciau iSskiria Der Schwanendreher atskirai: ,,Hindemitho Schwanendreher
yra kryziuoCiy totalitarizmo inkorporacija, rasés pagrindu paremtas ritminés gyvasties
pratimas, augalo vieningumui prilygstantis organizmas, <...> Hindemithas, galima sakyti,
atsisako visko, kas néra garso ir jo organizacijos atoveiksmiai” (M. Golston, 2008: 136).
Tiesa, Hindemithas tur¢jo rySiy su Zydais bei kritikavo nacistines/faSistines pazitiras, todél
galima numanyti, kad biitent dél to antisemitiniy’ pazidiry atstovas Poundas apie jo muzikg
atsiliepé itin negatyviai ir atmestinai — vartodamas tokius teiginius, kaip ,,jokios literatiirinés
priemaisos, jokios miglotos uzuominos j dailés meng, nieko negalima iStraukti i§ nemuzikinio
plastiko” (E. Pound, 1937, 1 (18): 40).

Tai nebuvo Hindemitho nes¢kmés dél politiniy paziiiry pradzia anot I. Kempo (1976),
kuris, raSydamas atsiliepimg apie pirmaja Paulo Hindemitho biografija angliskai (G. Skelton,
Paul Hindemith, 1975), apibudina laikotarp; prieS Hindemitho emigracijg. Nors i§ pradziy
Hindemithui pavyko iSvengti naciy rezimo sankcijy savo darbo vietai (kompozitorius jtikino
Kampfbund, t.y. naciy organizacija, atsakinga uz kultiriniy jstaigy valdyma, kad jis néra
niekaip susijes su zydais), véliau nuo savo kompozicijos studenty jis neslépé savo
antinacistiniy paziiiry ir adaptavo savo vaikiSkg opera Let s build a Town, kad ja galéty atlikti
zydy Kulturbund, taip pat Hindemithas nenutrauké savo muzikinés veiklos grojant styginiy
trio su Goldbergu bei Feuermannu. Taciau Kempas pabrézia, kad turbiit didziausig skandala
1934-yjy gale sukélé Hindemitho drasiai i§sakyta nuomoné apie Hitlerj kompozitoriui vieSint

Sveicarijoje. Hitlerio partijai atéjus j valdzia Vokietijoje 1933-iaisiais, dauguma Hindemitho

? J. Morse’as moksliniame zurnale American Literary History (1998, 3 (10): 506) jvardija E. Pounda, T. S. Eliotg
ir kelis kitus poetus kaip “persekiojancius, jkyrius antisemitus”.

20



muzikos jau buvo cenziiruojama dél , kultiirinio bolSevizmo™ propagavimo'®. Tuo tarpu Sis
jvykis sukélé visuotinj Hindemitho muzikos Vokietijoje boikotg bei dirigento Furtwinglerio!
atsistatydinima'?. Siy jvykiy pasekoje ir buvo sukurtas koncertas altui ir mazam orkestrui Der
Schwanendreher (1935) bei praeitame skyriuje aptartas Unterweisung im Tonsatz (1937), po
kurio sukiirimo (1938) Hindemithas galiausiai paliko Vokietijg ir emigravo j Sveicarijg, kol
galiausiai 1940 m. emigraves | JAV gavo Amerikos pilietybg (I. Kemp, 1976; R. Philip,
2018).

Tiesa, labai daug Saltiniy Der Schwanendreher mini tik kaip apibuidinamo repertuaro
dalj, neiSreik§dami jokios ar beveik jokios asmeninés nuomonés bei svarbios informacijos
apie jo atlikimg ar muziking verte: M. D. Calvocoressis (The Musical Times, 1937) pazymi,
kad Der Schwanendreher jam pasirodé¢ ,labai charakteringas”, A. Mantellis (1937),
déstydamas mintis apie Hindemitho ,kandaus” (ang. acrid) periodo kiiryba (Mathis, Der
Schwanendreher, Trauermusik"), teigia, kad $ie kiriniai, nors jy stilius ir yra palyginus
Svelnus, neparodo Hindemitho kiirybinio posiikio, tik gan paaiskinamg stilistinj vystymasi
(,,Reviews of Periodicals”, Music & Letters, 1937: 325). D. Puffettas laiSke The Musical
Times redaktoriui tik pamini Hindemitho galimg bendradarbiavimag su W. Waltonu ir kad Sis
koncertas buvo sukurtas po Waltono koncerto altui ir orkestrui premjeros 1929-aisiais (D.
Puffett, 1982: 392), o G. Reaney’us (1955) apibudina Hindemitho kiriniy jraSus kaip
,maloniai klausomus” bei pazymi, kad kompozitorius, jo nuomone, turi ypatingg talenta kurti
smagias variacijas, t.y. Der Schwanendreher treciosios dalies pabaigoje skambancias temas.

Daugiau informacijos mums suteikia F. B. Muser (The Musical Quarterly, 1944), kuri
uzsimena apie $j koncertg altui raSydama apie liaudies melodijy bei ,,Kompozicijos vadovo”
teorijos vartojima Hindemitho kiiryboje. C. M. Josephas (Journal of Music Theory, 1989)
pazymi, kad §is koncertas altui padéjo muzikologinius pagrindus véliau sukurtiems kiiriniams.
S. Hintonas (Music Analysis, 1988), aptardamas Hindemitho 1934-1939 metais sukurtus
Sedevrus (D. Neumeyerio nuomone), pamini Mathis der Maler, Der Schwanendreher,

Trauermusik ir tris sonatas fortepijonui, apibidindamas juos kaip kirinius, kurie geriausiai

1 Reaguodamas | susidariusig situacijg, Hindemithas émé rasyti operg Mathis der Maler, kurios istorijoje maté
sasajy tarp pagrindinio veikéjo, Matthiaso Griinewaldo, ir savo paties situacijos kaip muzikanto nacistinéje Vokietijoje
— operoje vaizduojamas konfliktas tarp biitinybés kurti ir politiniy veiksniy. R. Philip, 2018: 360.

"' W. Furtwingleris paprasé¢ Hindemitho paraSyti naujus orkestrinius kiirinius Berlyno Filharmonijos orkestrui bei
Valstybinei Operai, tad, nors naciy reZimas buvo uzdraudes Furtwingleriui diriguoti Mathis der Maler, jam buvo leista
diriguoti to paties pavadinimo Hindemitho simfonijg 1934 kova. Simfonija sulauké milzini§ko pasisekimo, o tai dar
labiau jsiutino valdzig — spaudoje pasirodé didelis kiekis itin kritiSky straipsniy apie kompozitoriy. Tuomet dirigentas
nusprendé padéti Hindemithui ir i§leido straipsnj The Hindemith Case, kuriame apgyné Hindemithg ir sutiko su jo
nuomone ties nacistinés valdzios kritika. Nors Furtwéngleriui Valstybinés Operos publika plojo atsistojusi dieng po Sio
straipsnio publikacijos, po dviejy dieny naciy propagandos ministras J. Goebbelsas vieSos kalbos metu vél ,,prakeike”
Hindemithg ir Furtwéngleriui neliko nieko kito, tik atsistatydinti. R. Philip, 2018: 361.

"2 Furtwiéngleris po keliy ménesiy vél grizo j savo postg. R. Philip, 2018.

13 Saltinyje $is kiirinys minimas kaip ,,Laidotuviy muzika Jurgiui V”, tatiau Zinoma, kad véliau dazniau buvo
vartojamas kitas pavadinimas, t.y. Trauermusik.

21



i$pildo ne tik kompozitoriaus harmonijos teorija, aptarta ,.Kompozicijos vadove”, bet ir
parodo paties Hindemitho jzvalgumg ir savikritiSkumg. Koncertg altui Der Schwanendreher
mini ir C. Hatchas D. Neumeyerio knygos ,,The Music of Paul Hindemith” apzvalgoje —
Neumeyeris, analizuodamas §] koncerta, Hindemithg apibtidina kaip ,vikry jau
egzistuojancios medziagos manipuliatoriy” (C. Hatch, 1987: 56).

Apibendrinant minétus Saltinius galima teigti, kad, nors Hindemitho kiiryba savo metu
nesulauké itin dideliy aplodismenty (ar tai biity dél jo paties politiniy paziiiry, ar dél jo
muzikos sudétingumo, dalykiskumo bei neretai robotiSkumo), Der Schwanendreher vis tik
paliko pédsaka ne tik amzininky atsiliepimuose, bet ir véliau straipsnius, apZvalgas ir

mokslinius darbus rasiusiy muzikology bei koncertuojanciy atlikéjy mintyse ir repertuare.

2.2. Der Schwanendreher 1 d. harmoniné analizé

P. Hindemitho koncerto altui ir orkestrui Der Schwanendreher 1 d. analize buvo
pradéta daryti pagal ,,Kompozicijos vadove” rekomenduojamg tvarka: i§ pradziy kiirinys buvo
iSanalizuotas intervalais, t.y. kiekvienas saskambis, susidedantis i§ dviejy ar daugiau garsy
buvo pazymétas tradicinei harmonijai bidingu uzraSymo biidu, enharmoniskai pakei¢iant kai
kuriuos garsus tam, kad biity galima lengviau vertinti intervalus pagal jy skambéjima
(padidintos tercijos tapo kvartomis, padidintos sekstos mazosiomis septimomis, sumazintos
tercijos didziosiomis sekundomis ir pan.) (zr. pav. nr. 12). Kai visa dalis buvo iSanalizuota
intervalais, susidaranciais ne tik alto partijoje, bet ir fortepijono redukcijoje (daugumoje viety
buvo imama visy garsy visuma, ne abi partijos atskirai), buvo imtasi akordinés analizés pagal
Desbruslais (2018) sudaryta lentele, t.y. kiekvienas akordas pradedamas analizuoti i§ pradziy
surandant jo pagrindinj (ir lydintyjj, jei toks egzistuoja) tong, nustatant, ar akordo sandaroje

egzistuoja tritonis (ar keli) ir tik tuomet nustatant subkategorija, kuriai priklauso akordas.
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12 pav. Der Schwanendreher 1 d. 21-22 taktai, iSanalizuoti pagal intervalus, pagrindinius bei

lydin¢iuosius akordy tonus ir suklasifikuoti i akordy subkategorijas (rozine spalva pazyméti sunkiau atpazjstami

pagrindiniai tonai, geltona — lydintieji tonai, zalia — tritoniy sudedamieji tonai).

Tuomet nubraizyti harmoninés bei melodinés jtampos grafikai pagal paties
Hindemitho pateikta harmoninio svyravimo logika ir suteiktus pavyzdzius grafiniam jos

uzraSymui (Zr. pav. nr. 13, 14).

Ty

=it k| [nesss || M

13 pav. Harmoninés jtampos grafinio uzraS§ymo pavyzdziai A grupés akordy serijoje. Hindemith, 7he

Crafi, 1937, p. 117.
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14 pav. Harmoninés jtampos grafinio uzraSymo pavyzdziai A ir B grupés akordy serijoje. Hindemith,

The Craft, 1937, p. 118.

Harmoninés ir melodinés jtampos grafikai braizomi atvirkstine tvarka, kaip buvo
aptarta Sio darbo 1.3. poskyryje. Harmoniné¢ jtampa pagal akordy subkategorijas kyla
pradedant A grupés akordais (I, III, V) ir baigiant B grupés akordais (II, IV, VI), I subk. —
maziausia jtampa, VI subk. — didziausia; tuo tarpu melodiné jtampa didéja nuo VI subk.
akordy iki I subk. akordy.

Grafikus lyginant tampa aiSku, kad Hindemithas Der Schwanendreher koncerto
dramaturgija désté¢ neatitoldamas nuo savo paties iSsikelty melodijos ir harmonijos
reikalavimy. Pavyzdziui, jau kirinio pirmajame takte alto solo kadencija pradedama nuo

tipinés, simetriSkos akordy sekos: I, — I,— I, — I, — I}, (Zr. pvz. nr. 15).
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15 pav. Der Schwanendreher 1 d. harmoninés (kairysis) ir melodinés (deSinysis) jtampos grafiko

pirmasis taktas.

Matome, kad harmoniskai koncerto pradzia yra tolygiai auganti ir vel besileidZianti,
tuo tarpu melodiskai ji prasideda itin stipriai, kiek nusileidzia ir tuomet vél pakyla. Harmonija
ir melodija, kaip buvo aptarta anksciau, viena kitg papildo, tad galime daryti iSvada, jog
Hindemithas sagmoningai tolygiai formavo kirinio strukttirg. Tiesa, kiirinyje buvo atrasta ir
staigiy harmoniy pasikeitimy, nurodanciy rySky harmoninés jtampos Suoli (zr. pav. nr. 16).
Galime pastebéti, kad Sioje vietoje melodija uzleidzia harmonijai vieta, taiau gana greitai

melodija vél ima dominuoti.
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16 pav. Der Schwanendreher 1 d. harmoninés (kairysis) ir melodinés (deSinysis) jtampos grafiko 9-asis

taktas.

Svarbu paminéti ir tai, kad kiirinio dinamika kai kuriose kiirinio vietose akivaizdziai

susijusi su harmoninés arba melodinés jtampos svyravimais (zr. pav. nr. 17, 18).
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17 pav. Melodinés jtampos augimas kartu su dinamika Der Schwanendreher 1 d. 161-162 takty

sandiiroje.
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18 pav. Harmoninés jtampos mazéjimas ir staigus augimas kartu su dinamika alto partijoje Der

Schwanendreher 1 d. 144—146 taktuose.

Pagal Hindemitho harmonijos teorija iSanalizavus Koncerto altui Der Schwanendreher
pirmaja dalj (Zr. Priedas Nr. 1), buvo sudaryti ir pagal harmoninio svyravimo logika
nubraizyti harmoninés bei melodinés jtampos grafikai (zr. Priedai Nr. 2 ir Nr. 3). Jais
remiantis, galima teigti, kad Sie metodai gan detaliai leidzia jsivaizduoti kaip teoriskai, pagal

kompozitoriaus jsivaizdavimg turéty skambéti Sis kiirinys.
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3. PAULO HINDEMITHO KONCERTO ALTUI DER SCHWANENDREHER 1 D.
INTERPRETACINE ANALIZE

3.1. Tyrimo metodologija ir organizavimas

P. Hindemitho koncerto altui ir maZzam orkestrui Der Schwanendreher 1 dalies
interpretaciné¢ analizé Siame darbe buvo vykdoma pagal praeitame skyriuje pateiktus
harmoninés bei melodinés jtampos grafikus, t.y. buvo tiriama, ar atlikéjai kiirinio harmoninj
bei melodinj planus iSpildo dinamine, artikuliacine, tempinio/ritminio svyravimo bei
charakterio prasme, ar vis délto Sie interpretaciniai momentai yra atliekami intuityviai,
subjektyviai, pagal kiekvieno atlik¢jo asmeninj stiliy. Tyrimui atlikti buvo pasirinkti trys
skirtingi Zymis altininkai — pats kompozitorius Paulas Hindemithas, vokieCiy styginiy
instrumenty atlikimo manieros atstové Tabea Zimmermann ir pranciizy stiliaus atstovas
Antoine’as Tamestitas. Tyrimo rezultatai buvo apibendrinami pateikiant tekstinius
paaiskinimus kiekvieno atlikéjo jraso analizei skirtuose poskyriuose, i§ pradziy pateikiant
harmoninés ir melodinés jtampos grafiky bei akordy analizés fortepijono redukcijos natose
iStraukas paties P. Hindemitho atlickamo koncerto altui Der Schwanendreher jraso
interpretacinés analizés poskyryje. Véliau visy trijy jrasy analizés rezultatai buvo susisteminti
atskirame poskyryje.

Interpretacinei analizei buvo pasirinkti garso jrasai chronologine tvarka (nuo seniausio
iki naujausio), tokiu biidu stebint, ar Hindemitho harmonijos teorija dar vis aktuali $iy dieny
atliké¢jui. P. Hindemitho jraSas — seniausias apskritai Sio koncerto jrasas (1939), kuriame
kompozitorius atliko visg Der Schwanendreher koncerta Bostone su Arthuro Fiedlerio
Sinfonietta orkestru, diriguojamo paties Arthuro Fiedlerio. JraSo nuoroda:

O Paul Hindemith: Der Schwanendreher (1935)

Tabea Zimmermann jrasas, antras pagal pasirinkty jrasy chronologing tvarka, buvo
iSleistas 1992 m. Warner Music Group prodiusuotame albume kartu su B. Bartoko koncertu
altui. Atlik¢jai akomponavo Bavarijos radijo simfoninis orkestras, diriguojamas jos vyro,
Davido Shallono. [raso nuoroda:

https://youtu.be/jjac72eU898?si=GHujD2uxFArQR20n

Antoine’o Tamestito jrasas, naujausias i$ trijy pasirinkty, buvo padarytas 2012 m.
koncerty saléje Alte Oper Frankfurte vykusio koncerto metu. Atlikéjui akomponavo
Frankfurto radijo simfoninis orkestras, diriguojamas esty dirigento Paavo Jirvio. [raSo
nuoroda:

© Hindemith: Der Schwanendreher - hr-Sinfonieorchester - Antoine Tamestit - Paa...
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https://www.youtube.com/watch?v=57si8XHLe3k&t=455s&ab_channel=HindemithperformsHindemith
https://www.youtube.com/watch?v=NkFbrUEhSCc&t=492s&pp=ygUOc2Nod2FuZW5kcmVoZXI%3D
https://youtu.be/jjae72eU898?si=GHujD2uxFArQR2On

3.2. Paulo Hindemitho jraso analizé

Apie pat; kompozitoriy jau buvo iSsamiai papasakota pirmajame Sio darbo skyriuje,
tad Sis poskyris yra skirtas tik seniausio Der Schwanendreher atlikimo jraSo interpretacinei
analizei. Bendrieji interpretacinés analizés vardikliai, pagal kuriuos bus analizuojami trys Der
Schwanendreher pirmosios dalies atlikimo jraSai — tai su harmoninés ir melodinés jtampos
grafikais susijusi dinamika, ritminé agogika, charakteris bei artikuliacija kulminacinése Siy
grafiky vietose.

Hindemithas pirmajame epizode iki A skaitlinés alto kadencijoje solo (jraSo
0:00-0:45) gan tiksliai dinamiSkai atvaizduoja harmoninés jtampos grafika, atlikdamas
crescendo 1ki vidurio takto ir diminuendo iki takto galo pirmajame takte, antrajame takte ir
treCiajame taktuose irgi atitinkamai seka harmoninés jtampos principais. Nuo ketvirtojo iki 9
takto atlikéjas remiasi melodinés jtampos grafiku sustambintai pabréZzdamas akordus,
priklausancius I, subkategorijai, tuomet vél grizta prie harmoninés jtampos diktuojamos
dinamikos. Galiausiai paskutiniai du taktai iki A skaitlinés yra atlickami pagal harmoninio
grafiko principus, charakteringai pabréziant tritonj 9 takte. Apskritai kompozitorius alto
kadencija traktuoja gan laisvai ritminiu atzvilgiu, nesistengdamas iSpildyti visy uzZraSyty naty
ritminés vertés (susmulkina triolines ir duolines SeSioliktines 1 ir 4 taktuose, sustambina
priestakCiuose esancias pavienes SeSioliktines 4 ir 5 taktuose, kurios yra svarbios

harmoniniam svyravimui pabrézti) (zr. pav. 19-21).
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19 pav. Pirmieji 11 takty alto partijoje.

27



—

=%

=l|
1= b=t

\=)!

21 pav. Pirmyjy 11 takty melodinés jtampos grafikas.

Kita harmoninés jtampos kulminacija pagal grafika turéty vykti nuo 23 iki 27 takto
(jraso 1:33-1:55), kuriuos Hindemithas atlieka visiSkai pagal plang — dinaminis augimas Siek
tiek pagreitinant tempa iki 24 takto vidurio, tuomet atlikéjas suretina §ig virSiing ir tylindamas
nusileidzia. Véliau, nuo 26 takto vel ima itin staigiai augti dinamine prasme, kol pasiekia
melodiniame grafike pabréziama virStng 27 takto pradZioje, po kurios harmoniné jtampa
laikosi iki 28 takto vidurio, o tuomet galiausiai nurimsta 28 takto gale nustodamas vibruoti ir

padarydamas smulky ritardando pereina j C skaitling (zr. pav. nr. 22-24).
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22 pav. 23—28 takty harmoninés jtampos grafikas su dinamika.
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23 pav. 2328 takty melodinés jtampos grafikas su dinamika.
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24 pav. Der Schwanendreher 23—29 taktai, iSanalizuoti akordais.

Viena svarbesniy melodiniy kulminacijy grafike Zymima 124-125 takty sandiroje
(jraso 4:41-4:42), kuria Hindemithas atlicka gan paprastai, kadangi visas iki tol buvgs
epizodas nuo pat 114 takto alto partijoje pazymétas f zenklu, tad, galbiit, kompozitorius
nematé prasmés dar labiau stengtis — tai vieta, kurioje pasiekiama auk$c¢iausia nata visoje

dalyje (dis®), tad tai yra pakankamai techniskai sudétinga kiirinio vieta (Zr. pav. nr. 25-26).
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26 pav. 124—125 takty sandiira akordy analizéje.



25 pav. Melodinio grafiko 124—125 takty sandara

Aukso pjuvio pozicijoje (165-170 taktai — 1§ viso 215 takty, iraSo 5:49-6:00)
harmoninés ir melodinés jtampos grafikuose pastebimas jdomus reiskinys — melodija ir
harmonija uzleidzia viena kitai vietg biiti pastebétai ir parySkintai. Hindemithas §ig vieta

atlicka gan ritmiskai, tacCiau tolygiai sekdamas uZzraSyta dinamikg ir galiausiai

sustambindamas virSiing 170 takto pradZzioje, po kurios veél pagreitina tempa soliniame intarpe
link kito takto (Zr. pav. nr. 27-29).
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27 pav. Akordy analizés 165—171 taktai.
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28 pav. Harmoninés jtampos grafiko 165—171 taktai.
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29 pav. Melodinés jtampos grafiko 165—171 taktai.

Paskutiné ryskiausia pagal harmoninés ir melodinés jtampos grafikus vieta — 207-215
taktai (jraSo 7:12-7:31), t.y. paskutinis epizodas, kurj Hindemithas atlieka su tam tikru
polékiu ties 207, 208 ir 209 taktais, tuomet sustambina U skaitlinéje esancias pusines iki
ilgosios, dvi taktus besitesiancios ¢, po kurios laisvai ritmiSkai interpretuoja Breiter epizoda,
sustambindamas f ir es ir galiausiai uZtikrintai uzbaigia pirmaja koncerto dalj su I, kategorijai
priklausanc¢iu akordu, kuris, nors ir néra auksciausiai pagal melodinés jtampos skale, skamba

itin tvirtai (Zr. pav. nr. 30-32).
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30 pav. Harmoninés jtampos grafiko 207215 taktai.
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31 pav. Melodinés jtampos grafiko 207—215 taktai.
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32 pav. Der Schwanendreher akordy analizés paskutiniai taktai (207—215).

Taigi, Hindemithas, atlikdamas savo koncerto altui ir mazam orkestrui Der
Schwanendreher pirmaja dalj, stengiasi pabréZti harmoninés ir melodinés jtampos grafikuose
iSryskintas kulminacines vietas vartodamas jvairius rubato, sunkius Strichus, svarbiausias
vietas iSrySkina pasitelkdamas svyravimus tempo atzvilgiu, daZniau kreipia démesj  ritmag ir

marSg primenantj, negu dainingg, plaukiantj charakterj.
3.3. Tabea’os Zimmermann jraso analizé

Vokie€iy kilmés altininke, solist¢ ir pedagogé Tabea Zimmermann (g. 1966) yra
laikoma viena Zymiausiy bei mylimiausiy Siy laiky atlikéjy, 2020 m. laimé&jusi tarptautinj

Ernsto von Siemenso muzikos priza bei rezidavusi kaip menininké KaraliSkajame
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Concertgebouw, Berlyno filharmonijos, Bavarijos radijo simfoniniuose orkestruose, nuo 2022
m. ji yra Saint Paulo kamerinio orkestro meno vadové, taip pat vadovauja Hindemitho bei
(nuo 2023 m.) Ernsto von Siemenso muzikos fondams. Solisté reguliariai koncertuoja su
jvairiais Zymiais orkestrais (Paryziaus orkestras, Londono simfoninis orkestras, Cekijos
filharmonijos simfoninis orkestras), kuria menininky rezidencijos programas jvairiuose
Europos miestuose. Taip pat Zimmermann jkvépe ne vieng kompozitoriy kurti muzika altui,
pvz. G. Ligeti 1994 m. sukiiré savo sonatg altui solo jai asmeniskai. Atlikéja taip pat pasizymi
kaip nusipelniusi pedagogé — tapusi jauniausia profesore Vokietijoje buidama tik 21-eriy
(Saarlando muzikos universitete), Zimmermann désto iki Siol: po pozicijos Saarbriickene ji
toliau tesé darbg Frankfurte ir Berlyne (Hanns Eisler). Atlikéja taip pat turi ypatinga rysj su
Hindemitho muzika — Hindemitho 50 mety po mirties sukak¢iai paminéti 2013 m. ji jSleido
kompozitoriaus pilno repertuaro altui jrasg (Myrios Classics), tai buvo jos ilgalaikés svajonés
iSsipildymas'.

The Strad iSleistame straipsnyje ty paciy mety gruodzio ménesi Viola Visionary,
kuriame savo nuomon¢ apie Hindemithg ir jo muzikg désto keturi zymis altininkai ir
pedagogai (Lawrence’as Power’as, Kim Kashkashian, Antoine’as Tamestitas ir Tabea
Zimmermann) atlikéja apibiidina pirmaja savo patirt] su Hindemitho muzika. Vaikystéje
Zimmermann kameriné Hindemitho muzika (Minimax styginiy kvartetui, styginiy trio)
nesukélé jokio diskomforto: ,,jo muzika man atrodé visiSkai normali — joje nebuvo nieko
keisto” (The Strad, 2013: 67). Atlikéja taip pat pagiria kompozitoriaus kiirybg altui teigdama,
kad Hindemithas duoda galimybe altui skambéti garsiai ir sodriai, tac¢iau Zimmermann mano,
kad tokie kiiriniai ir yra pavojingiausi jauniems atliké¢jams, kurie stipry garsa nori pasiekti
vien jéga. Atlik¢ja iSreikSdama savo pacios pozicijg atliekant Hindemitho kiirybg pabrézia,
kad jos kaip solistés tikslas iSrySkinti ne tik melodin;j $iy kiiriniy elementa, bet ir ,,dialogg tarp
ritmo ir melodijos, harmonings struktiiros ir melodinés linijos” (The Strad, 2013: 67).

Siame straipsnyje atlikéja pamini ir Der Schwanendreher bei su §io koncerto atlikimu
kylanciais i$Stukiais, pvz.: skirtingy motyvy balanso klausimas. Hindemithas Zzymi tema
dinamikg kaip /', o potemés — p, taiau temg atlieka pusé orkestro, o poteme — altas solo. Anot
Zimmermann, stengiantis iSpildyti kiirinio dinamika lygiai taip, kaip ji uzraSyta, atlikimo
metu skambés tikrai ne tai, ko, turbiit, Hindemithas tikéjosi. Subalansavus kiirinio dinamikg
su skirtingy instrumenty tikruoju skambesiu galima padéti klausytojams suprasti kiirinio

struktiirg (The Strad, 2013).

'4 Tabea Zimmermann, biografija.
https://www.tabeazimmermann.de/en/vita/ ; https://www.kronbergacademy.de/en/person/tabea-zimmermann
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Tabea’os Zimmermann atlikimo jraSas buvo analizuojamas pagal tuos pacius 5
epizodus, pasirinktus analizuojant Hindemitho jrasa. Tad vietoje ty paciy schemy kartojimo,
bus pateikiamos tik nuorodos j jy numerius.

Pirmuosius 11 takty (jraso 0:00-0:44) atlikéja atlieka labiau ritmiskai, dainingiau bei
labiau sustambindama ir taip pabrézdama 5 takte sutinkamg I, subkategorijos intervalg.
Likusiuosius taktus iki A skaitlinés Zimmermann atlieka lygiai taip, kaip parasyta grafikuose,
taiau zZymiai ramiau, jausmingiau bei kokybiskiau, negu Hindemithas savo jraSe (galbut dél
jraSy kokybés skirtingumo, taciau vis tiek juntamas skirtingas garso kulttiros suvokimas
Hindemitho ir Zimmermann grojime) (Zr. pav. 19-21).

Kitame epizode, kuris buvo analizuojamas (23-29 taktai, jraso 1:33-1:56),
Zimmermann vélgi tolygiai ritmiSkai ir dinamiskai siekia harmoninés jtampos vir§iinés (28
takto viduryje), tuomet atlieka staigy diminuendo iki kito takto (zZr. pav. nr. 22-24).

Treciajame epizode, t.y. 124-125 takty sandiiroje (jraso 5:05-5:06) atlikéja pasirenka
sustambintai pabrézti pasikartojancig h? Sitaip tarsi labiau apeliuvodama j Sio epizodo
melodinés jtampos grafika, kurj ir buvo pasirinkta Siai vietai pazymeéti (zr. pav. nr. 25-26).

Ketvirtajame epizode (jraso ~6:20—6:32), kiirinio aukso pjiivio momentg Zimmermann
pasirenka pabrézti rubato metodu 168 takte po dinamikos pasikeitimo pradédama ne tik groti
zymiai lengviau artikuliacijos prasme (165-167 taktai grojami sunkiau, labiau fenuto, tuo
tarpu nuo 168, kai pazymeéta mf dinamika, atlikéja ima groti lengvu staccato), bet ir Siek tiek
greiciau, atlikdama tam tikrg stretfo iki kulminacijos 170 takte, kuriame atlieka rubato ir
sustambina h? ir €. Tokiu biidu yra iSpildomi abu grafikai (Zr. pav. 27-29).

Penktasis, finalinis epizodas (207-215 taktai, jraSo 7:45-8:05) Zimmermann yra
atlieckamas tvarkingai, taciau orkestras Siek tiek dengia soliste dél netinkamos orkestruotés
(nors gal tokia ir buvo Hindemitho idéja?) — ir altui solo, ir orkestrui Sioje vietoje uzrasyta ff,
taciau balanso prasme §i dinamika netinka, nes altas niekada negros garsiau uz orkestra,
kuping variniy ir mediniy puciamyjy ir Zemyjy styginiy instrumenty, t.y. violonceliy ir
kontrabosy (butent apie tai Zimmermann ra$¢ The Strad straipsnyje), todél Sig situacija
iSspresti yra gana sunku. Zimmermann Breiter epizode pasirenka sustambinti g ir kirinj
uzbaigia kiek lengviau, negu Hindemithas (zr. pav. nr. 30-32).

Taigi, Tabea Zimmermann atlikdama Hindemitho koncerto altui ir mazam orkestrui
Der Schwanendreher pirmaja dalj melodinés bei harmoninés jtampos kaitg pasirenka parodyti
vartodama rubato, lengviau skambancius Strichus ir apskritai labiau kreipia démesj | garso

kokybe, siekia dainingo charakterio.
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3.4. Antoine’o Tamestito jraso analizé

Pranciizy kilmeés altininkas, solistas, Trio Zimmermann jkuréjas ir dalyvis Antoine’as
Tamestitas (g. 1979) yra bene zinomiausias Siy laiky altininkas, Siy mety (2024) sezone
koncertuojantis visame pasaulyje: Europos turas su Staatskapelle Dresden, debiutas su
Berlyno filharmonijos bei Karaliskuoju Concertgebouw orkestrais; atlikéjas taip pat reziduoja
kaip menininkas Piety Koréjos Tongyeongo tarptautiniame muzikos festivalyje. Tamestitas
gimé Paryziuje ir altu griezti mokési pas Jeang Sulema, Jesse’a Levine’a bei misy jau minéta
Tabeg Zimmermann. Jis taip pat yra daugelio tarptautiniy konkursy laureatas (Williamo
Primrose’o konkurso pirmoji vieta 2001 m., ARD tarptautinio konkurso pirmoji vieta 2004 m.
ir kt.), 0 2022 m. jam buvo suteiktas prestizinis kas trejus metus Hanau miesto teikiamas
Hindemitho prizas, pazymintis jo nuopelnus Siuolaikinés muzikos sferoje'’.

Jau minétame The Strad straipsnyje, skirtame Hindemitho 50 mirties metinéms
paminéti, Tamestitas taip pat iSreiSké pozityvig nuomong apie Hindemithg kaip kompozitoriy,
pabrézdamas, kad jis ,tikrai nebuvo Saltas kompozitorius” (The Strad, 2013: 66), atlikéjo
nuomone jis kaip tik buvo itin romantiskas, doméjosi impresionistine muzika (Debussy), taip
pat buvo akivaizdziai jkvéptas J. S. Bacho muzikos, o jo pieSiniai rodo, kad jis tur¢jo ir gera
humoro jausma. Tamestitas teigia, kad jo kiiryboje altui egzistuoja ne tik Sios temos, bet ir
uzslépti ironiSki teiginiai, kuriy atlikéjas ar klausytojas neretai turi paieSkoti atliekant ar
klausantis to paties kurinio kelis kartus. Taciau paskyrus daugiau laiko bet kurio Hindemitho
kiirinio analizei ir suvokimui, galima suprasti, kad jis i$ tikryjy savyje laiko itin daug gelmés.
Straipsnyje Tamestitas, kaip ir Zimmermann, pazymi Der Schwanendreher sudetinguma
atlikéjui (ypac treciosios dalies tempy atzvilgiu), taciau daugiau atlikéjas apie §j koncerta
neissiplecia, labiau kreipia démesj ] Hindemitho solo sonaty specifika.

Apskritai apibtidindamas Hindemitho jtaka alto reputacijai bei jo kaip solinio
instrumento jsitvirtinima tais laikais, Tamestitas pabrézia kompozitoriaus unikaly kiiryboje
altui pasireiskiantj komponavimo biida, kuris pilnai iSnaudoja instrumento galimybes ir
leidzia atlikéjui atskleisti jvairiausius muzikoje aptinkamus charakterius (7he Strad, 2013).

Antoine'as Tamestitas pasirinktas 5 kulminacines vietas pagal harmoninés ir melodinés
itampos grafikus atlieka kiek panaSiau ; Hindemitha, negu j Tabeg Zimmermann, pavyzdZziui
pirmasis epizodas (1-11 taktai, jraSo 0:34—1:22) jo yra atlickamas itin laisvai ritminiu
atzvilgiu, taip pat vartojamas neuzraSytas glissando 7-8 taktuose, ties cis'—c' slinktimi.
Tamestitas, kitaip, nei Hindemithas ar Zimmermann, nepabrézia 9 takte esancio tritonio, Sitaip

nukrypdamas nuo harmoninés jtampos grafike iSdéstyto plano, taciau paruosia A skaitlinés

!5 Antoine Tamestit, biografija. https://www.intermusica.com/artist/Antoine-Tamestit/news
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pradzig sustambindamas paskutine, SeSioliktinés vertés d7, tokiu biidu pabrézdamas naujo
epizodo pradzig (zr. pav. nr. 19-21).

Antrasis epizodas (23-28 taktai, jraso 2:11-2:34) Tamestito yra atlieckamas 1§ pradziy
remiantis harmoninés jtampos planu (augant link 24 takto gale esancio III, subkategorijai
priklausancio akordo, kuris $iuo atveju yra melodinés, o ne harmoninés jtampos kulminacinis
momentas, tad atlikéjas pasirinko paryskinti harmoning¢ jtampg ir uzrasyta dinamika), véliau
altininkas augina dinamika pagal harmoning jtampa ir uZraSyta dinamika, taciau 27 takto
pradzioje, kur ir yra melodinés jtampos kulminacija, jis padaro akcentg ir vél, pasitelkdamas
diminuendo, leidzia dominuoti harmoninei jtampai. Paskutinjjj takta Tamestitas atlieka tiksliai
ritmine ir dinamine prasme, vélgi apeliuvodamas i harmoninj kiirinio plang bei tikslingg
muzikinio teksto iSpildyma (zr. pav. nr. 22-24).

Treciasis epizodas (124—125 takty sandira, jraSo 5:28-5:29) atliekamas itin ritmiskai
ir netgi paprastai, be jokio ritminio sustambinimo ar pasmulkinimo. Siuo atveju atlikéjas
neatsizvelgia | kiirinio reikalaujama dinamika ir melodinés jtampos nepabrézia — ar tai buty
prastos orkestruotés priezastis, ar atlikéjo sprendimas, galima biity suzinoti tik 1§ paties
atlikéjo paémus interviu (Zr. pav. nr. 25, 26).

Ketvirtasis, aukso pjivio epizodas (165-170 taktai, jraSo ~6:34—6:46) Tamestito
interpretuojamas panasiai ir skirtingai nuo jau aptarty atlikéjy. Pavyzdziui — nuo pat 165 takto
pradzios altininkas vartoja ta patj Strichg (fenuto pirmosios dvi triolés natos, kurios yra
uzraSytos legato, treCioji triolés nata — staccato, t.y. atlikéjas gan tiksliai perteikia muzikinj
teksta, kadangi juntamas neZymus pirmyjy triolés naty sustambinimas), jo nekeisdamas net po
dinaminio pasikeitimo 168 takte, nes dinamika Sioje vietoje atlikéjas pasirenka ignoruoti iki
pat melodinés jtampos grafike uzfiksuotos kulminacijos 171 takte. Tik Sioje vietoje yra
vartojamas sustambinimas (pana$iai, kaip Zimmermann) ties gis® ir €, taip atlikéjas parySkina
ritminj Sios vietos momentg (poliritmija tarp solisto partijos ir orkestro — solistas atlieka
stambias trioles, tema grojantys orkestro artistai — duolines aStuntines ir ketvirtines). Galime
pastebéti, kad Tamestito interpretacija yra kaip sintez¢ tarp Hindemitho ir Zimmermann
interpretacijy zr. pav. nr. 27-29).

Penktasis, finalinis epizodas (207-215 taktai, jraSo ~7:54-8:14) atlik¢jo
interpretuojamas itin laisvai ritminiu atzvilgiu — jame gausu rubato, sustambinty bei
susmulkinty naty, staigiy tempo pasikeitimy. Tamestitas jau 207-208 taktuose atlieka rubato
— 18 pradziy pagreitindamas link takty sandiros, véliau sulétindamas 208 takto viduryje ir vél
pagreitindamas link 209 takto. Breiter epizoda altininkas atlieka visiSkai laisvai, t.y.
sustambina d ir es, tuomet pagreitina link takto vidurio ir sustambina vir§inéje esancig b ir po

jos sekancig g ir, pasitelkdamas stretto, jlekia j 214 taktg ir kiirin] uzbaigia ramiai, iSkilmingai.
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Taigi, Antoine’as Tamestitas Hindemitho koncerta altui Der Schwanendreher
interpretuoja pakankamai laisvai, Siek tiek leisdamas sau nepaisyti harmoninés ir melodinés
jtampos taisykliy, taciau gan tiksliai perteikdamas muzikinj tekstg. Lyginant su Hindemitho ir
Zimmermann interpretacijomis, Sis atlikéjas tarytum atrado balansg tarp savotiSko stiliaus ir

taisyklingo atlikimo, $itaip iSsiskirdamas i$ pries tai analizuoty atlikéjy jraSy su savuoju.

3.5. Tyrimo rezultaty apibendrinimas

Tyrimo rezultatus apibendrindama galiu teigti, jog visi trys pasirinkti atlikéjai yra
tikrai labai skirtingi, taCiau atlikdami P. Hindemitho koncerto altui ir maZzam orkestrui Der
Schwanendreher pirmaja dalj vis tiek paklista kompozitoriaus numatytai harmonijos ir
melodijos tekmeés logikai — ar sustambindami tam tikrus akordus, ar tiksliai interpretuodami
muzikinj teksta, ar kitokiomis muzikinés iSraiSkos priemonémis.

Hindemithas savo koncerto pirmaja dal; atliko, anot jo amzininky, jam jprastu
ganétinai agresyviu stiliumi, taciau tiksliai iSpildydamas harmoninés bei melodinés jtampos
grafikuose iSdéstyta plang. DaZniausiai vartotos muzikinés iSraiSkos priemonés — rubato,
svyravimai tempo atzvilgiu, primygtinai pabréztas ritmas artikuliacijos pagalba (rySkds,
muzikiniame tekste neparasyti akcentai, tenuto, marcato).

Tabea Zimmermann, kitaip, nei Hindemithas, Der Schwanendreher pirmosios dalies
harmoninés ir melodinés jtampos grafiky diktuojamose kulminacinése vietose pirmuma teiké
garso kokybei bei sieké dainingo, Svelnaus charakterio. Dazniausiai vartotos muzikinés
iSraiSkos priemonés — rubato, sustambinti harmoninei jtampai pabrézti svarbiis akordai,
pasitelkiami lengvi Strichai.

Antoine’as Tamestitas, kitaip, nei Zimmermann ar Hindemithas, koncerto altui pirmaja
dalj pasirenka atlikti itin laisvai tempo bei dinamikos atzvilgiu, tokiu budu gan daznai
sagmoningai ignoruodamas harmoninés ir melodinés jtampos grafikuose pateiktas kiirinio
gaires. Atlikéjas akivaizdziai siekia iSskirtinés, savitos interpretacijos, perteikiancios jnoringa
charakterj. Dazniausiai vartotos muzikinés iSraiSkos priemonés — rubato, stretto,

sustambinimas, fenuto, tiksliai interpretuojamas muzikinis tekstas.
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ISVADOS

1. [Sanalizavus literattirinius Saltinius, susijusius su Paulo Hindemitho harmonijos
teorija, harmoninio svyravimo logika, akordy kategorizacijos sistema, harmoninés ir
melodinés jtampos grafiky braizymo sistema bei ziniomis apie koncertg altui ir mazam
orkestrui Der Schwanendreher, galima teigti, kad Hindemithas paliko gily pédsaka muzikos
istorijoje kaip i8skirtinis kompozitorius, vertings techning komponavimo prizme¢ ne maziau, o
gal net ir labiau, negu menine kiriniy verte.

2. Atlikus Hindemitho koncerto altui Der Schwanendreher pirmosios dalies
harmoning analize (i§ pradziy akordais pagal kompozitoriaus sistemg, véliau braizant
harmoninés ir melodinés jtampos grafikus pagal harmoninio svyravimo ir harmoninés bei
melodinés jtampos teorijg), galima teigti, kad Hindemitho harmonijos teorija jmanoma
pritaikyti tuo paciu laikotarpiu raSytiems kiiriniams ir lengviau pastebéti kulminacines vietas
ir jgauti gilesniy ziniy apie paties kiirinio strukttra.

3. Atlikus interpretacing analiz¢ pagal nubraizytus harmoninés ir melodinés
jtampos grafikus galima teigti, jog pasirinkti atlikéjai kiirinio harmoning ir meloding struktiirg
interpretuoja savaip — Hindemitho ir Tabea'os Zimmermann atlikimai daugiau ar maziau
atitinka grafiky diktuojamas salygas, tuo tarpu Antoine'as Tamestitas pasirenka laisvesnj
interpretavimo buda ir ne visada paklista kompozitoriaus suprojektuotoms harmoninés ir

melodinés jtampos nuorodoms.
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