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SANTRAUKA

Siame moksliniame darbe tiriama mistikos apraisky savoka, ypatybés ir
charakteristika filosofijoje, mene ir muzikoje. Nagrin¢jama, kokios mistikos apraiskos
randamos jvairiy epochy mene, ypatingai muzikos kiriniuose. Ypac atkreipiamas démesys |
muzikos iSraiSkos priemoniy iliustratyvines savybes perteikiant mistikos elementus ar
mistinius objektus. Aptariami programiniai elementai, padedantys apibudinti mistinius
elementus. Tai atlickama pateikiant konkreCius muzikos kiiriniy pavyzdzius, kuriais
aiSkinama sgsaja tarp mistinio programiSkumo ir muzikos iSraiSkos priemoniy iliustratyvumo.
Sios sasajos bus pritaikomos antrame tiriamojo darbo skyriuje — C. Saint-Saénso - F. Liszto

parafrazés ,,Dance Macabre* kiirinio analizéje.

SUMMARY

This research paper examines the concept of mystic and its peculiarities, expression in
the philosophy, art and music. This work studies the means of the mystic expression in
different art forms throughout different time periods, with a special emphasis on the musical
compositions. The special attention has been given to the musical means of expression and
particularly its illustrative properties which help to convey the mystic elements and objects.
The paper discusses program music elements which help to describe mystic elements. It is
done by providing the specific examples of musical works which are used to explain the
connection between the mystic program elements and the illustrative means of musical
expression. These concepts will be applied in the second part of this research paper in the

analysis of the musical work — C. Saint-Saens-F. Liszt paraphrase “Dance Macabre”.



TURINYS

TURINYS 4
IVADAS 5
1. MISTIKOS APRAISKOS XIX a. FORTEPIJONINEJE MUZIKOJE 7
1.1.  Mistikos apraiskos filosofijoje ir mene 7
1.2.  Mistikos reiSkiniy apraiSkos muzikoje 9

1.3. Muzikos iSraiSkos priemonés, perteikianc¢ios mistikos elementus muzikoje

fortepijonui 13

2. MISTIKOS APRAISKOS C. SAINT-SAENSO - F. LISZTO PARAFRAZEJE DANCE
MACABRE Op.40 18

2.1.  Mistikos apraiskos ir inspiracijos F. Liszto kiiryboje 18

2.2.  Mistikos elementai C. Saint-Saénso - F. Liszto parafraz¢je: Dance Macabre

op.40 20
ISVADOS 29
LITERATUROS IR SALTINIU SARASAS 30
PRIEDAI 34



IVADAS

Zmogus, savo proto ir fantazijos pagalba, neaiskius ir sunkiai suprantamus procesus ir
jvykius jvardija kaip mistika. IS to, kas buvo suvokiama kaip mistiSka, kilo jvairiausios
legendos, pasakos, mitai, religinés dogmos, metafiziniai procesai. Sie mistiniai elementai
aptinkami jvairiose mokslo ir meno Sakose. Filosofijoje mistika glaudziai susijusi su
misticizmo idé&ja hiperbolizuoti ir pagrazinti realybe tam, kad galima biity pasiekti ekstaze'. |
mistikos poveikj Zmogui ir jo emocinei biiklei gilinosi angly rasytoja, filosofé E. Underhill
knygoje Practical Mysticism. Autor¢ teigia, kad Zmogus neiSvengiamai linkes kurti mistikos
elementus fantazijos pagalba, iSkreipti ir sureik§minti realybé¢je esancius objektus ar procesus
(Underhill, 2020). Zinant, kad nuo seny laiky mene atsispindédavo jvairios zmogui aktualios
temos, suprantama, kad ten vieta rado ir mistika. Literatliroje mistikos elementai daznai
aptinkami pasakose, legendose, eilérasCiuose ar apsakymuose. Dail¢je mistikos elementai
iSreiskiami per skulptiirg, kino filmus, paveikslus. Pasak muzikologo J. A. Westrupp’o,
muzika yra gera priemoné iSreikSti mistikos elementus, nes per muzika galima aiskiai perteikti
vaizdinius, peizazus ir siuzetg (1924). Tai pasiekiama naudojant progamiskuma ir muzikos
iSraiSkos priemones. | $ias sasajas tarp mistikos elementy, simboliy ir muzikos iSraiskos
priemoniy gilinosi muzikologai R. Taruskin (2010), H. I. Khanas (2022), R. Povilionien¢
(2013), J. Zukiené (2014), J. Kostina (2022), pianist¢ G. Rimkuté (2014). Siame darbe bus
nagrinéjama kaip ir kokias muzikos iSraiSkos priemones naudojo F. Lisztas savo kiiryboje,

norédamas perteikti mistikos elementus.

Nagrin¢jant C. Saint-Saénso - F. Liszto parafraze “Dance Macabre” Op.40, sickiama
1$siaiSkinti, kokiomis muzikos iSraiSkos priemonémis yra iliustruojami mistiniai elementai ir

kaip jos naudojamos iSreiksti skirtingus mistiniy elementy aspektus.

Tyrimo objektas: Mistiniy apraisky savokos apibréztis, raida bei ypatybés C.

Saint-Saénso - F. Liszto parafrazéje “Dance Macabre” Op.40.

! Ekstazeé (gr. ekstasis — nustebimas, zavéjimasis), didziausio emocinio pakilimo, susijaudinimo, susizavéjimo ir
dziugesio biisena, kuriai biidinga sumazéjusi savikontroleé, suaktyvejusi motorika, prarastas dalykiskas, kritiSkas
poziliris | savo iSgyvenimus ir ] jy objekta. Ekstazé gali kilti spontaniSkai arba gali buti sukelta valios
pastangomis (visuotiné Lietuviy enciklopedija).



Tyrimo tikslas: Istirti XIX a. fortepijonin¢je muzikoje vyraujanciy mistikos elementy
iliustravimg panaudojant muzikos iSraiSkos priemones, ypatingg démesj skiriant C.

Saint-Saénso - F. Liszto parafrazei “Dance Macabre” Op.40.
Tyrimo uzdaviniai:

1. ISanalizuoti mistiSkumo sgvoka, ypatybes ir charakteristikas filosofijoje, mene ir
muzikoje;

2. Apibrézti programiskumo reikSmg¢ iliustruojant mistikos elementus;

3. ISsiaiSkinti kokiomis muzikos iSraiSkos priemonémis iliustruojami mistikos elementai
fortepijoninéje muzikoje;

4. ISanalizuoti mistikos elementy perteikimg panaudojant programiSkumg ir muzikos
iSraiSkos priemones C. Saint-Saénso — F. Liszto parafrazéje fortepijonui: ,,Dance

Macabre*.

Tyrimo metodai:

e Mokslinés literatiiros analizé

e Kirinio strukturiné analizé

Literatiira ir Saltiniai: Rengiant §j tiriamgjj darba buvo naudojamasi Lietuvos ir
uzsienio tyré¢jy ir mokslininky E. Underhill (2020), H. I. Khan (2022), W. P. Downes (1920),
H. Coward (1979), J. A. Westrupp (1924), R. Povilionienés (2013), knygomis; R. Taruskin
(2010), J. Zukienés (2014), A. Karmpaliotis (2020), S. Tripathi (2011) straipsniais; G.
Rimkutés (2014), B. Ciurlionienés (2020) doktorantiiros darbais, taip pat informacija i$

internetiniy Saltiniy. Visa darbo rengimui naudota literatiira pateikiama literatiiros sarase.

Darbo struktiira: [vadas, du skyriai, i§vados, literatiiros ir Saltiniy sarasas, priedai.

Tiriamgjj darbg sudaro 34 puslapiai, literattiros ir Saltiniy sarase 29 pozicijos.



1. MISTIKOS APRAISKOS XIX a. FORTEPIJONINEJE MUZIKOJE

1.1 Mistikos apraiSkos filosofijoje ir mene

Jau nuo senovés laiky zmogy traukia sunkiai suvokiami ir paaiSkinami procesai ir
jvykiai. Filosofai, psichologai bei menininkai juos daznai jvardija kaip mistinius,
paslaptingus, dangiSkus ar dieviskus. Todé¢l Zzmonijos kultiiroje gausu legendy, pasaky ir mity.
Zmogus turi erdvés ir laiko nuovoka, todél geba lengviau jsivaizduoti abstrakéias idéjas,

formas bei vaizdus.

Mistikos samprata filosofijos bei teologijos moksluose yra siejama su vidinio,
dvasinio Zmogaus susivienijimo su Dievybe potyriu. Visuotinéje Lietuviy enciklopedijoje
teologas R. Dulskis apie mistikg teigia, kad ,,visose didZiosiose pasaulio kultiirose ir religijose
aptinkami mistinés patirties fenomenai ir jy teologiné filosofiné refleksija. Mistiné patirtis
paprastai laikoma svarbia asmeninio ir visuomeninio gyvenimo dalimi, o ] ja veda malda ir
meditacija, askez¢, etinis gyvenimo skaidrinimas, geranoriSkumas, gailestingumas.*
(Visuotine Lietuviy enciklopedija). Todél mistika tampa priemone, kurios déka pasiekiamos
abstrak¢ios idéjos bei pojuciai t. y.: ekstazé, pleroma® ,aukStesné materija“. Mistikos
elementy esmé - sureikSminti, iSaukstinti bei ,,hiperbolizuoti® realybg, kad ja suvoktume kaip
grazesne, estetiSkesne, prasmingesne. Siy mistiniy apraisky poveikis priklauso nuo konteksto,

simboliy ar koncepcijos® (Downes, 1920).

Mistikos elementai jvairiose meno riiSyse yra siejamos su fantazijomis. Fantazija
mums leidzia savo asmeninj realybés suvokima isreiksti jvairiomis meninémis formomis. Sie

mistiniai elementais sunkiai iSkomunikuojami ZodZiais, tod¢l norint juos iSreiksti,

2 Pleroma (gr. pleroma - pilnatvé) - gnosticizmo sgvoka, reidkianti eony visuma arba dieviskaja pilnatve
(visuotiné Lietuviy enciklopedija).

> Koncépcija (lot. conceptio — suémimas, suvokimas), paziliry j kuriuos nors reiskinius sistema; daikto,
reiskinio, proceso samprata. (visuotiné Lietuviy enciklopedija).



pasinaudojama meno kalba (Rimkuté, 2014.) RysSj tarp realybés, fantazijos ir meno kalbos
iSraiSkos gilinosi Evelyna Underhill — raSytoja, poeté, teologé bei mistike, kuri gilinosi |
dvasingumo, misticizmo poveikj zmogaus biisenai. Ji teigé, kad mistinés prigimties fantazijos
yra kilusios 1§ Zzmogaus turimo suvokimo apie pasaulj. Pasak autorés, siekiant sukurti kazka
fantastinio ar mistinio meno pagalba yra sintezuojamos ar redukuojamos tam tikros realybés
detalés. (Underhill, 2020). Menas yra viena geriausiy priemoniy perteikti abstrakcias mistines
idéjas ar koncepcijas. Pavyzdziui: pasinaudojant vizualiniais menais galima sukurti ir
1SreikSti norimg vaizda; ZodZio galia galima pateikti emocijas, vaizdinius bei i8reiksti labai

konkrecias idé€jas ir mintis.

Pasak muzikologo J. A. Westruppo, muzika yra fundamentaliausia meno Saka. Tai
pilnai abstraktus procesas erdve¢je ir laike, kuris geba manipuliuoti emocijomis, klausytojo
busena. Autorius straipsnyje The Musical Times ,,Mysticism in Music*, teigia, kad zodzio
(poezija) ar vizualinis (tapyba) menas sukuria potyrio kopijg — imituoja emocijas bei procesus.
Tuo tarpu muzika, pasak autoriaus, mistikos perteikimo aspektu yra aukS$¢iau imitavimo, nes
pati 1§ saves yra procesas, jvykis, patyrimas. Id¢jos, koncepcijos, vaizdai perteikiami
pasitelkiant muzikos iSraiSkos priemones: harmonijg, dermiy kaitas, Srichy jvairove,
programiskumg (pavadinimas, epigrafas, kompozitoriaus pateiktas jvadas) (Westrupp, 1924,
p. 804). Siy priemoniy déka atsiranda galimybé iliustruoti vaizdus, pasakojimus, istorijas.
Pavyzdziui, jeigu kiirinio aprasymas kalba apie gamtos vaizda, klausytojas fiziskai jo neisvys,
bet per harmonijos kaitg ar leitmotyvy* simboline reik§me gali jsivaizduoti besikeiGian¢ius
peizazus (Westrup, 1924). ,,[...] muzika gali sukelti stiprius fizinius pokyc¢ius klausytojo kiine,
atitraukdama jj nuo realaus pasaulio ir pakylédama j aukStesnj dvasinj lygmen;. [...]* - teigia
pianist¢ G. Rimkuté analizuodama muzikinio religinio misticizmo poveikj pasitelkiant O.

Messiaeno kiiryba (Rimkuté. Zukiené, 2014 p. 58 ).
Pasak teology, sociology, filosofy atlikty tyrimy apie mistikos elementy egzistavimag
zmogaus buityje ir kiiryboje galima teigti, kad zmogy jau nuo senovés laiky domino mistinés

apraiSkos, kurios neretai jvardijamos kaip sunkiai paaiskinamos mokslu. Siy mistiniy

* Leitmotyvas (vok. Leitmotiv — pagrindinis motyvas), trumpa, raiski muzikiné tema, iSsiskirianti melodiné
frazeé, pasikartojanti muzikos kiirinyje. Leitmotyvai biina melodiniai, uZzbaigtos temos pavidalo (leittema),
hormoniniai (leitharmonija) arba ritminiai (leitritmas), gali reikStis kaip vyraujantis instrumento tembras ar
tonacija (leittonacija) (visuotiné Lietuviy enciklopedija).



apraiSkos egzistavimas kyla i§ Zmogaus noro sureikSminti ir sudievinti savo kasdieninj
gyvenimg, paaiSkinti nesuprantamus gamtos reiSkinius, aplink tai sukurti ritualus,
jprasminancius kasdienybe (Coward, 1979). Nors mistiniy elementy apraiskas galima aptikti
jvairiuose meno kiriniuose 1§ skirtingy istoriniy epochy — senovinés apeigy statulélés |,
artefaktai ar urviniy Zmoniy pieSiniai ant sienos — muzika suteiké galimyb¢ mistiSkumag
pavaizduoti kitu kampu nei literatiira ar dailé, pasitelkiant meninés iSraiSkos priemones,
kurios turi iliustratyvumo ir programiskumo elementy. Muzikologas H. I. Khanas pastebi, kad
muzika leidzia veiksmingai perteikti mistines biitybes (velnia, angelg, mitologing biitybe,
herojy) ar abstrakty siuzeta butent dél savo stipraus poveikio - muzika geba manipuliuoti
Zmogaus emocijomis bei turi stipry fizinj poveikj zmogaus kiinui (Khan, 2022). Programiné
muzika leido atsiskleisti mistiSkumo aspektui pasitelkiant jvairius programiskumo elementus:

e Kirinio pavadinimo s3sajos su mistinémis apraiSkomis (mitologiné biitybé, gamtos

stichija, metafizinis objektas);

e Kompozitoriaus kiirinio apraSymas apie kurinyje vykstancius mistinius reiskinius;

e Kiirinio pradzioje pridedama inspiruojanti poema ar citata.

Taigi, remiantis filosofy, sociology bei istoriky atliktais tyrimais, galima teigti, kad
mistika egzistuoja Zmogaus kasdieniniame gyvenime. Zmogaus natiralus poreikis
nepaaiSkinamus jvykius suprasti ir juos jvardyti paskatino kurti legendas, mitus. Juos buvo
imta vaizduoti jvairiose meno Sakose. Toliau bus nagrin¢jama, kaip mistiniai elementai

iSreiSkiami muzikoje naudojant jvairias muzikos iSraiskos priemones.

1.2. Mistikos reiSkiniy apraiSkos muzikoje

Jau priesistoriniais laikais mistinés prigimties ritualai, apeigos ir aukojimai buvo
apipavidalinami su muzika. IS archeology atlikty tyrimy paaisSkéjo, kad pirmieji rasti blignai,
pagaminti dar 5000 mety prie§ misy erg, buvo naudojami Samany apeigose. Laikui bégant
zmogaus buityje atsirado jvairios legendos, mitai. ISplito religijos, kuriy pagrindai

grindziami mistiniais (metafiziniais) procesais ir objektais. Sios legendos, mitai, religiniai



motyvai, abstraktlis objektai ir mistinés biitybés tapo svarbiais jkvépimo Saltiniais

kompozitoriams kuriant jvairiy zanry muzika, iliustruojan¢ig mistines apraiskas.

Zvelgiant | muzikos istorija, dar antikos laikuose pastebimi misticizmo pavyzdZiai
muzikoje, siejami su pitagorieCiy pasauléziiira ir idéjomis. Pitagorieciai teige, kad pasaulis ir
jame esantys objektais sudaryti i§ gamtos stichijos (vanduo, oras, ugnis, zeme¢). Pasak
muzikologés R. Povilionienés, pitagorie¢iai muzikg suvokeé kaip vieng matematikos Saky’. Tai
buvo paremta idéja, kad visuose daiktuose ir procesuose yra harmoningi désniai ir darna.
Matematinés formulés veiksmas nepriklauso nuo laiko tasos. Jos egzistavimas yra absoliutus
ir teisingas. Skaiciy tvarka, désningumas, simetrija ir proporcingumas pitagorieciy estetikoje
siejasi su ,,[...] Zmogui egzistuoti blitinomis pirminémis s3alygomis - keturiais elementais;
zeme, oru, vandeniu ir ugnimi. [...]* (Povilioniené, 2013, p. 16) Todél naudojant matematinius
skai¢iavimus buvo apskaiCiuotas pasaulio atsiradimo algoritmas, paremtas® [...] kosmoso
skai¢iy septynianario 1-2—-3-4-8-9-27 ir trijy proporciju® (Povilioniené, 2013, p. 16). Sis
skaiiavimas buvo naudojamas gamtos stichijy kaitai apskaiCiuoti ir iSreikSti grynaisiais
muzikos intervalais, kurie pasak R. Povilionienés glaudziai susij¢ su pitagorieciy pasaulio

suvokimu ir sandara:

o Ugnies-zemes kaita = gr8
e Ugnies-oro kaita = gr4
e Ugnies-vandens kaita = gr5

e Oro-vandens = tonas

Taigi, mistiniai elementai jau antikos laikotarpiu buvo iSreiSkiami muzikoje - muzikos

iSraiSkos elementus priskiriant mistiniams simboliams.

Viduramziy laikotarpiu sustipréjo baznycios jtaka Zmogaus kasdieniam gyvenimui,
todél menas ir filosofija persismelké religiniais motyvais. Sie motyvai, pasak muzikologo J.
Westruppo, priklauso misticizmo filosofinei krypé¢iai, nes visa religija yra paremta

metafiziniais procesais ir simboliniais objektais, kurie egzistuoja tik déka zmogaus fantazijos

> Rima Povilioniené leidinyje Musica mathematica: tradicijos ir inovacijos Siuolaikinéje muzikoje (2013) aptaria
muzikoje vyraujan¢ius muzikinius simbolius ir jy reikSmes, susijusias su mistinémis apraiskomis ir iSreiSkiamas.
naudojantis matematiniais principais ir skaiiavimais (pavyzdziui, pitagorieciy jsitikinimas, kad pasaulyje
esantys objektai ir sutvérimai yra sudaryti i§ gamtos stichijy).
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(Westrupp, 1924). KrikS¢ionybés jtaka pastebima kiirybiniame procese - apie tai kalba
muzikologé R. Povilionien¢ - ,,[...] kiirybiné galia suvokiama kaip zemiskajam subjektui —
zmogui suteiktas Sventas jgaliojimas ar dovana atlikti zeméje Dievo skirta misijg — Slovinti
Viespatj ir jo darbus.“ (Povilioniené, 2013, p. 29). Sj Dievo $lovinima zmogus isreiskia per
meng - religiniy jvykiy paveikslais, religiniy veikéjy skulptiiromis, kurdami misias, §lovinimo
dainas. Pianisté, meno daktaré¢ G. Rimkuté, kalbédama apie religinio misticizmo sasajas su
menu teigia, kad ,,Tiek religija, tick muzikos menas siejasi su mistika [...]. Religiniuose
kiiriniuose iSvardyti elementai egzistuoja kaip veiksmingiausios priemonés formuojant su
sakralumu ir mistika asocijuojamg ,,nezemiska“ garso spalva.” (Rimkuté, 2014, p. 10, p. 94).
Sios idéjos pastebimos vokiegiy kompozitorés H. Bingenietés kirinyje ,,Angely balsai
(,,Voices of Angels“). Sis kiirinys paremtas dar senovés Graikijoje i§vystyta filosofine ir
kosmologine idéja - kad dieviskoji tvarka ir darna, vyraujanti kosmose, gali biiti
iSkomunikuota muzikos pagalba (Newman, 1985). Kompozitorés programinis objektas yra
angelas, kurj H. Bingenieté iliustruoja panaudodama ,,dangiska“, pakylé¢janciag melodija,

placiy intervaly iSdéstyma (Boyce-Tillman, 1998).

Romantizmo laikotarpiu mistikos elementai muzikoje dazniausiai aptinkami kaip
koncepcijos ar idéjos. Muzikos kalbai tobul¢jant, atsirado nauji budai iSreiks$ti mistinius
elementus. PavyzdZiui, romantizmui biidingos harmonijos tam naudojamos vokieciy
kompozitoriaus, dirigento R. Wagnerio operoje ,,Tristanas ir Izolda* (,,Tristan und Isolde)
WWV 90. Sioje operoje simboline reik§me turintis leitharmonijos pavyzdys - ,,Tristano“
akordas (F, B, D#, G#), kuris yra ,,Meilés ir mirties* simbolis. Disonansinis akordas sukelia
jtampos, nerimo ir nestabilumo jausmg. Dramatiska atmosfera perteikiama pasinaudojant
intensyvia harmonijos progresija, tirSta ir disonansine faktiira. (Karmpaliotis, 2020).
Harmonijos ypatumus mistiniy elementy iSraiSkai naudojo ir rusy kompozitorius A.
Scriabinas. Kompozitoriaus teosofinés pazitiros, maksimalistiniy id€jy siekimas bei mistiniy
elementy iliustravimas matomas velyvojoje jo muzikoje. Pasak muzikologo R. Taruskin, A.
Scriabino kiirybinis tikslas — pasiekti patj aukSCiausig ir tyriausig ekstazés potyri. D¢l Sios
priezasties kompozitorius sukiiré garsyjj mistinj akorda® (C, F#, B b, E, A, D). Sis akordas

aptinkamas kiiriniuose ,,Ekstazés poema® (,,Poeme de l'extase) op. 54, ,,Prometéjas: ugnies

¢ Pats kompozitorius teigia, kad dél jo muzikoje vyraujancio ,,mistinio* akordo, zmonija pasieks tikraja dvasing
manifestacija (Swan, 1923).
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poema® (,,Prometheus, Le Poéme du Feu®) op. 60, paskutinése fortepijoninése sonatose,
»Baltosios* op. 64 ir ,,JJuodosios* op. 68 miSiose. Salia §io unikalaus akordo, kompozitorius
naudoja programiskumo elementus, dominantinés prigimties harmonija, pilny tony derme,

poliritmika, politonalumg bei harmoninés progresijos intensyvéjimg (Taruskin, 2010).

Romantizmo epochoje ypa¢ iSpopuliaréjo programiné muzika, kuriai bidinga
iliustruoti gamtos vaizdus, atpasakoti jvairaus pobudzio siuzetus. Tai pasiekiama
programiskumo elementy déka - pateikiant kiirinio apraSyma (epigrafa), kompozitoriaus
uzraSytg citata kirinio pradzioje, arba kiiriniui skiriant programinio tipo pavadinimg.
Pavyzdziui, kompozitorius A. Skriabinas simfoninés poemos ,,Prometé¢jas: Ugnies poema“
(,,Prometheus, Le Poéme du Feu®) op. 60 pradzioje pateikia abstrakcia, filosofine citata,
nupasakojanéia kirinio idéja (Zr. Pav. Nr. 1), kuri padeda atlikéjui aiskiai suvokti pagrindine

kiirinio 1déja, emocijg ir koncepcija.

.1 call you to life, oh mysterious forces!
Drowned in the obscure depths
Of the creative spirit, timid
Shadows of life, to you I bring audacity!*
Pav. Nr. 1. citata i§ knygos The Notebooks of Alexander Skryabin, 2018 p. 20.

Pranctizy kompozitorius O. Messiaenas kiirinyje ,,DvideSimt zvilgsniy | Kudikeélj
Jezy* (,,Vingt Regards sur 1'Enfant-Jésus®) pateikia itin iSplétotg epigrafy, pasakojantj apie
kiirinio pagrinding idéja bei paaiSkinant] muzikos kiirinyje naudojamy simboliy reikSmes
(Rimkute, 2014). Tokj pat principa panaudojo ir kitas pranciizy kompozitorius C. Debussy
simfoninéje poemoje ,,Fauno popiete” (,,Prelude to the Afternoon of a Faun). Autorius
kiirinio pradzioje pateikia Mallarmeés poema Fauno popieté (L’Aprés-midi d’un Faune),
kurioje apraSoma kirinio atmosfera, apibiidinamas pagrindinis personazas.

Mistiniy elementy apraiSky galima atrasti ir programiniy kiiriniy pavadinimuose, kurie
dazniausiai gana konkreciai jvardina mistinius veikéjus, mitologinius herojus, religinius
simbolius ir metafizinius objektus. MistiSkumo prasme turin€iy kiriniy pavadinimy

pavyzdziai: G. Holsto kiirinys ,,Planetos” (,,The Planets”) op. 32, jkvéptas Saulés sistemos
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planety: ,Marsas - karo neSé¢jas” (,,Mars, the Bringer of War”), ,,Neptinas - Mistikas”
(,Neptune, the Mystic”); pranciizy kompozitorius M. Ravelis penkiy daliy siutoje
,» Veidrodziai” (,,Miroirs”): ,,.Laivas vandenyne” (,,Une barque sur l'océan”), ,,Juokdario ryto

audabé’ (,,Alborada del gracioso™), ,,Varpy slénis” (,,La vallée des cloches”).

Analizuojant mistiSkumo elementy muzikoje pavyzdzius pastebéta, kad ryskiausiai jie
yra perteikiami su programiskumu siejamomis priemonémis. Zvelgiant j konkrediy kiiriniy
pavyzdzius, pastebima, kad dazniausiai tai yra citatos, papildomi paaiskinimai ar jvardijami
pavadinimai. Tokiu btidu sukuriamas aiSkus mistinis objektas, kuris kiirinyje atskleidziamas

per kompozitoriaus naudojama muzikos kalba.

1.3 Muzikos iSraiSkos priemonés, perteikiancios mistikos elementus

muzikoje fortepijonui

Mistikos elementai aptinkami ir fortepijoninéje muzikoje. XIX a. iStobulintas
fortepijonas jgavo daugiau populiarumo kaip didziosios scenos instrumentas, taigi sparciai
issiplétojo fortepijoninés muzikos repertuaras. ,,[...] Siam klavisiniam instrumentui nesunkiai
buvo galima pritaikyti atlikti jvairaus pobiidzio ir Zanro muzika [...]* (Rimkute, 2014, p. 5).
D¢l spartaus fortepijoninés muzikos repertuaro plétojimo, buvo daugiau eksperimentuojama
su muzikos iSraiSkos priemonémis - ritmu, melodija, instrumento diapazonu, atsirado naujos
atlikimo technikos. Jvairiy techniky plétojimas leido kompozitoriams i§vystyti savita muzikos

kalba, norint iSreik§ti mistines idéjas.

Pranctizy kompozitoriaus O. Messiaenas cikle ,,Dvidesimt Zzvilgsniy j kudikél; Jezy*
(,,Vingt regards sur l‘enfant-Jésus®) apibréze ,,amzinybes* ir ,laiko®; sacrum ir profanum;
,dvasiné transformacija“ ir ,,perzengus anapus®“ simbolines reikSmes®, kurias perteiké per

ritmika. Pasak G. Rimkutés, Sios ritminés priemonés sukuria ,belaikiSkumo iliuzija, tarsi

7 Trubadiiry ir minezingeriy ryto daina (Lietuviy visuotiné enciklopedija).

¥ Pasak pianistés G. Rimkutés, $iy simboliy reik§més kilusius i§ idéjos, kad ,,[...] Laikas ir amZinybé¢ yra visiskai
skirtingi trukmés matavimo vienetai [...] laikas yra matas viso to, kas sukurta, amzinybé — tai pats Dievas [...]“
(Rimkuté, 2014, p. 45).
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nestabillis ritminiai palindromai® (Rimkuté, 2014 p. 46). Toks ritmikos pritaikymas
pastebimas ciklo XI dalyje ,,Mergelés pirmoji komunija*“ (,,Premiére communion de la
Vierge®), kur yra sugretinami skirtingi ritminiai motyvai - nestabilus, nerimastingas ritmas su
pastoviu, konkreciu ir subalansuotu. Kairés rankos muzikiné¢je medziagoje matome ,,dvasinés
transformacijos® simbolikos iSraiska. Ji yra ritmiska ir labai konkreti, simbolizuojanti
stabilumg ir ramybe¢. O deSinés rankos muzikinéje medziagoje pastebima ,,perzengus anapus
simbolikos iSraiSka, kuri simbolizuoja sakralinio metafizinio pasaulio pajautimg ir supratima.
Sis simbolis perteikiamas per ritminj nestabiluma, kuris i§reiskiamas pasazais, smulkiy veréiy
natomis bei kontrastinga harmonija, lyginant su kairéje rankoje skambanciais akordais
(Rimkuté, 2014) (Zr. Pav. Nr. 2). Kompozitoriaus sukurtas ,,laiko” simbolis, perteikiamas per
sacrum ritmine figlra, aptinkamas [ - oje ciklo dalyje ,,Tévo zvilgsnis“ (,,Regard du Péere®).
Pasak G. Rimkutés, §i ritminé figiira pasiZymi repetityvia trijoliy pulsacija deSingje rankoje ir

pasikartojan¢ia stabilia ritmine akordine pulsacija (Zr. Pav. Nr. 3).

mon fils, mon Magnificat!.mon amour sans bruit de paroles...)

T res lent (5—50) . "Perzengus anapus" simbolio ritimé linija
3 tendre

; 5 4 & B : /’_—?N
Sz s IIT Y TN
7 e t

4

Ho— SE==—==E
/4 11 —

i = -4 ==

(intérieur)
(Théme de Dieu) "Dvasinés transformacijos" ritminé linija

PIANO

Pav. nr. 2. O. Messiaen, DvideSimt zvilgsniy i kiidikélj Jézy, XI dalis ,,Mergelés pirmoji komunija*“: deSinés
rankos ,,Perzengus anapus® simbolis ir kairés rankos ,,dvasiné transformacija“ temy ritminis sugretinimas (1-2

taktai).
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Trijolinis ritmo "laikas" judéjimas
J A Fa Fa il TN T A 7
jgee | | {e ' (4 [ 4
3 0
7

= ¥ f = S 4

1—T

4

)

Stabilus ritmo (3-2-3) "laikas"
judéjimas

Pav. nr. 3. O. Messiaen, DvideSimt zvilgsniy  kudikélj Jeézy, I dalis ,,Tévo zvilgsnis* sacrum ritminés temos:
desinéje rankoje atlickamas triolinis ritmas, kairéje - konkreti 3-2-3 aStuntinémis suformuota repetityvi ritminé

formulé (10-11 taktai).

Taigi, kompozitoriaus sukurta specifiné muzikos tékmé ir ritmas leidzia
iSreiksti mistikos elementus, kurie, pasak pianistés G. Rimkutés ir muzikologés J. Zukienés,

pasireiskia ne vaizdy iliustravimu, o simboliais (Rimkuté, Zukiené, 2014).

Taip pat kompozitoriai, norintys pateikti mistikos elementus, pasinaudoja tembro
ypatybémis, kuriomis galima iSreiksti religinio pobtidzio mistikg - tikéjimo paslaptj, Dievo
meile, tikéjimo valig. Stai esty kompozitorius A. Pirt karinyje ,,Alinai (,,Fiir Alina®)
apibrézia tikéjimo grozio simbolines reik§mes’, kurias i$reiSkia pasinaudodamas savo sukurta
tintinnabuli'’ technika. Sios technikos esmé - imituoti varpo gaudesj. Kiirinyje panaudota
b-moll varpo spektriné serija, kuri pagrjsta kvintakordy diatoniniu judéjimu ir tercijos (m.3),
kvintos (gr. 5), oktavos (gr. 8) ir bosinio ,,aido* tarpusavio santykiu (Zr. pav. Nr. 4). Pasak
muzikologo Marshallo, Sis santykis pastebimas per kirinio faktiirg ir intervalikg. Léta kiirinio
tekmé ir platus intervaly iSdéstymas sukuria meditatyvig, kontempliacing atmosferg. O varpo

motyvas suskamba per pabrézta bosine linijg (Marshall, 2021).

9 Pasak muzikologés J. Kostinos, tikéjimo grozio simboliai muzikoje pagrjsti religinio misticizmo idéjomis,
metafiziniais procesais ir abstrak&iomis idéjomis. Sie simboliai daZnai iliustruoja liturginius procesus, kurie
perteikiami per muzikos kalba. (Kostina, 2022).

1 Tintinnabuli - nuolat plétojamo trigarsio figiiracijos, iliustruojan¢ios varpy skambesj, dazniausiai palydima
krintancios krypties, minorinés dermés garsy. Garsai yra parinkti atlikus varpo gaudesio virStoniy analiz¢. Savo
technikai sukurti kompozitorius pasirinko mazaja tercija (m.3), kvinta (gr. 5), oktava (gr. 8) ir bosin;j ,,aidg*
(Kongwattananon, 2013. Kostina, 2022).
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Pav. Nr. 4 A. Pért ,,Alinai” (,,Fiir Alina®) tintinnabuli technikos pagrindiniy garsy (garsinio spektro) natos (1-3
taktai)

Dar viena labai svarbi muzikos iSraiSkos priemoné, galinti iliustruoti mistiSkumo
elementg — melodija''. Melodijos charakteristikos bruozai, tokie kaip konkretus ritminis
judéjimas, trukme, intervaly tarpusavio santykiai, dainingumas, turi jtakos muzikinés minties
iliustravimui perteikti. Zinoma, reikéty pridurti, kad melodijos paveikumas priklauso nuo
muzikinés harmonijos progresijos ir jos intensyvumo (Bie, Baker, 1916). Melodijos
dainingumas, derm¢, artikuliacija ir frazuoté naudojama norint iSreikSti mistinius elementus.
F. Liszto cikle ,,Religinés Poetinés Harmonijos (,,Harmonies Poétiques et Religieuses®) op.
S. 173 sakralinés muzikos'? melodijy ir teksty citavimas padeda iSreiksti religinés prigimties
mistikos elementus - tik¢jimo Sventuma, Dievo meile, religiniy veikéjy tyrumg (Tripathi,
2011). Sios melodijos aptinkamos antroje ciklo dalyje ,,Ave Maria®. Cia kompozitorius cituoja
sakraling ,,Sveika marija“ (,,Ave Maria“) melodija ir Biblijinj teksta (Zr. Pav. Nr. 5). Taip pat
sakraliniy teksto ir melodijos citavimas aptinkamas V ciklo dalyje, kurioje kompozitorius
cituoja ,,Téve miisy“ maldos teksta ir sakraline melodija. Sioje dalyje skamba ,,Pater Noster
tema, kurig Lisztas pateikia akordine faktiira, ja kombinuodamas su stambiomis ritminémis
vertémis, daznomis pauzémis ir atsikvépimais (imituojamas Slovinantis choras). Taip
kompozitorius sukuria sakralumo, kontempliacijos ir vidinio susimastymo nuotaika. (Zr. Pav.

Nr. 6)

I Pasak muzikologo J. A. Westruppo, muzikiné melodija turi labai aiskig komunikuojacig savybe, kurios déka
galima jtikinamiau paveikti klausytoja. Poveikis pasireiskia déka melodijos dainingumo, dermés, artikuliacijos
bei frazuotés (Westrupp, 1924).

12 Sakriliné muzika, terminas, kuriuo vadinama krik§¢ioniskyjy konfesijy baznytiné muzika - krik§¢ioniskyjy
konfesijy religiné muzika, atlickama baznyciose per liturgines apeigas (Lietuviy visuotiné enciklopedija).
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Pav. Nr. 5 F. Liszto ,,Religinés Poetinés Harmonijos* II dalies ,,Ave Marija“ liturginés giesmés teksto ir

melodijos panaudojimas kompozicijoje pavyzdys (18-24 taktai).
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Pav. Nr. 6 F. Liszto ,,Religinés Poetinés Harmonijos* V dalies ,,Téve misy* liturginés giesmés teksto ir

melodijos panaudojimas kompozicijoje pavyzdys (1-11 taktai).

Taigi, sakraliniy melodijy ir jy teksty citavimas melodijoje leidzia konkreciai ir
jitikinamai perteikti (religinius) mistikos elementus. Tai pasiekiama per melodijos daininguma,

harmonines struktiiras, artikuliacijg ir faktiirg (Dunhill, 1904. Skoumal, 1994. Francis, 2014).

Pastebéta, kad mistinés apraiskos ir idéjos perteikiamos iliustratyviais programiniais
elementais, tokiais kaip citatos, epigrafai, programinio tipo pavadinimai. Taip pat mistika
iSreiSkiama per muzikos iSraiSkos priemones - ritmg, harmonijg, tembra ir melodija.
Perskaicius moksling ir muzikologing literatiira, galima teigti, kad ritmo kompleksiSkumas
gali padéti iliustruoti stabilumo ar nestabilumo pojiit;. Harmonija ir skambesio tembras gali
paveikti klausytojo emocijas bei jkiinyti abstrak¢ia idéja ar mistinj objekta. Melodijos
dainingumas ir kartais joje naudojamas tekstas gali iliustruoti ir perteikti mistinj siuzetg ar

turinj. Siy muzikos priemoniy naudojimas apjungia viso kiirinio struktiirg, mintj ir forma.
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2. MISTIKOS APRAISKOS C. SAINT-SAENSO - F. LISZTO
PARAFRAZEJE DANCE MACABRE Op.40

2.1. Mistikos apraiSkos ir inspiracijos F. Liszto kiiryboje

F. Lisztas (1811-1886 m.) — vengry kompozitorius, pianistas virtuozas, dirigentas,
pedagogas. Jis laikomas vienu rySkiausiy XIX amziaus fortepijoninés muzikos kompozitoriy
ir atliké¢jy. F. Lisztas padaré didZiulg jtaka pianizmo technikai ir jos lavinimui, iSpléte
fortepijono technines galimybes. Bendravo ir finansiskai palaiké to meto menininkus,
ypatingai pianistus.

Gyvenimas Paryziuje (apie 1830-sius) tur¢jo didelés jtakos F. Liszto kiirybai ir
pasauléziiirai. To meto garsiy romantinés literatiiros kiiréjy, tokiy kaip A. de Lamartine, V.
Hugo, H. Heine, W. Shakespeare darby jtaka pastebima Liszto kompozicijose: Sonata
fantazija ,Perskaiius Dante* (,,Aprés une lecture du Dante: Fantasia quasi Sonata®);
simfoniné¢ poema ,,Dantés simfonija“ (,,Dante Symphony: Eine Symphonie zu Dante Divina
Commedia®) S. 109; ir ciklas fortepijonui ,,Religinése Poetinése Harmonijose* (,,Harmonies
Poétiques et Religieuses™) op. S.173. (Pesce, Eckhardt, Mueller, 2023).

Vienas i§ zymesniy F. Liszto kiriniy fortepijonui, jkvéptas zinomo literatiirinio
siuzeto, aiskiai iliustruojancio mistinj elementg - ,,Mefisto valsas* (,,Mephisto Walzer*) Nr. 1
S. 514. Sio kiirinio programinis objektas yra velnias, paremtas N. Lenau drama ,,Faustas®
(,,Faust®). F. Lisztas kiirinio pradzioje pateikia N. Lenau dramos citata, pasakojancia veiksmo
ivykiy seka, kompozicijos atmosfera ir nuotaika (Zr. Priede Nr. 1). Pasak muzikologo D.
Larkino, F. Lisztas Sios dramos personazg jkiinija per statiSka, akcentuotg ritmg ir sarkastiSka
melodijg (2015) (Zr. Pav. Nr. 7). Si ritminé figiira simbolizuoja N. Lenau dramoje apraioma

puotoje skambancia Sokiy muzika.
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Pav. Nr. 7 F. Liszto ,,Mefisto valso* (,,Mephisto Walzer*) Nr. 1 S. 514. Akcentuoto ritmo figiiros pavyzdys (1-9
taktai).

Velnio ciniS$kuma ir sarkastiSkuma perteikia pagrindiné tema, kurioje atsiranda kita
ritminé pulsacija, keiGiasi harmonija bei melodijos eiga. Si tema véliau yra plétojama ir
varijuojama pasaZais, pagrazinimais (triliais), akordine bei oktavine faktiiromis (Zr. Pav. Nr 8)

(Larkin. 2015).
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Pav. Nr. 8 F. Liszto ,,Mefisto valsas* (,,Mephisto Walzer®) Nr. 1 S. 514. Pagrindinés temos pavyzdys (101-112
taktai).

Dar viena F. Liszto kompozicija fortepijonui, perteikta per mistiSkumo prizme -
,Mirties Sokis“ (,,Totentanz*) S. 126., kuriame kompozitorius cituoja Dies irae’® tema (Zr.
Pav. 9). Kurinio eigoje $ig melodija kompozitorius varijuoja virtuoziniais pasazais ir placia

akordine faktura.

1> Dies irae (lot. riistybés diena), sekvencija apie paskutinj teismg. Sukurta 12-13 a. (spé&jamas autorius —
vienuolis pranciikonas Tomazas Celanietis, m. 1256). Sekvencijos melodija vartojo O. Vecchi, G. F. Anerio, G.
P. da Palestrina, H. L. Berliozas (Fantastiné¢ simfonija), F. Lisztas (Mirties Sokis, Simfonija pagal Dante’s
»Dieviskaja komedija“), C. Saint-Saénsas (Mirties Sokis) ir kt. (J. Klimas, Visuotiné Lietuviy enciklopedija).
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Allegro moderato.
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Pav. Nr. 9. F. Liszto ,,Mirties Sokis® (,,Totentanz*) Dies iraes temos citavimas kiirinyje pavyzdys (41-45 taktai).

Mirties tema yra perteikiama pasitelkiant marsSui artimg ritmikg. Kiirinys prasideda su
»mirties Zygiavimo* tema fortepijono partijoje, kuri sukuria tamsig ir gasdinancig atmosfera.
(Zr. Pav. Nr. 10). Tai perteikiama per disonansing harmonija, staccato, non-legato artikuliacija

ir naudojant Zemg instrumento registra (Qiu, 2021).

vom Componisten.
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Pav. Nr. 10. F. Liszto ,,Mirties Sokis“ (,,Totentanz*) S. 126, marso ,,mirties Zygiavimo* tema kai orkestre skamba
Dies irae tema (1-5).
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Analizuojant F. Liszto mistiSkumo tematika paremty kiriniy pavyzdzius, pastebéta,
kad dauguma jy yra jkvépti mitologinés literatiiros. Visas Sias mistiniy elementy turincias
apraiSkas kompozitorius perteikia per savita muzikos kalbg - tirStas, disonansines harmonijas,
iSraiskingas Strichuotes, konkrecig ritmika ir dainingas melodijas. O programinj vaizda
iliustruoja pasinaudodamas citatomis, programinio tipo pavadinimais bei simboling reikSme

turin¢iy melodijy citavimu.

2.2 Mistikos elementai C. Saint-Saénso — F. Liszto parafrazéje: Dance
Macabre Op. 40
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C. Saint-Saénso — F. Liszto ,,Dance Macabre* op. 40 yra viena i§ daugelio F. Liszto
parafraziy'®. Sioje parafrazéje Lisztas islaiko nemaZai originalios simfoninés poemos
medziagos, bet prideda virtuoziniy elementy. Pasak muzikologo J. Kregoro, F. Lisztas iSplété
kiirinio apimt] sureikSmindamas tam tikras detales - intervalika, ritmg, faktirg (Kregor,
2008).

C. Saint-Saénso simfoniné poema ,,Dance Macabre* paraSyta 1874 metais, o po mety
nuo pirmojo atlikimo F. Lisztas publikavo Sios simfoninés poemos parafrazg. Kompozitoriaus
simfoninés poemos koncepcija kilo i§ pranciizy mito apie mirtj - Ankou (,,mirties Sokis*). Tai
viduramziy ir renesanso epochose paplitusi legenda apie mirtj'>. Legendoje mirtis
apibiidinama kaip Sokantis skeletas, lydintis mirusiuosius j kapus (Zr. Pav. Nr. 11) (Boyd,
2001). C. Saint-Saénso — F. Liszto parafrazés ,,Dance Macabre™ pradzioje yra pateiktas H.
Cazalio eilérastis ,Lygybé. Brolija“ (Zr. Pav. Nr. 12). Tai yra $io kiirinio idéjos Saltinis,
pasakojantis apie Ziemos vidurnaktj Sokancius skeletus. Sio epigrafo tikslas — iliustruoti
kiirinio nuotaika, id¢ja. Muzikologas J. Kregoras teigia, kad parafrazés id¢ja yra tamsios ir
bauginancios prigimties, ta¢iau muzikoje pastebimas ironiSkumas ir ciniSkumas, tarsi
humoreskos'® stilistika. Tai pasiekiama per karinio artikuliacijos ,,Soklumg®, frazuotés

melodinguma bei harmonj plang (Kregor, 2008).

Pav. Nr. 11 M. Wolgemut paveikslas ,,Numiréliy Sokis*“(,,Dance Macabre*) 1493 m.

!4 Parafrazé (gr. paraphrasis — atpasakojimas), laisvos formos muzikos kiirinys, paraSytas virtuoziskai iSplétojant
kito kompozitoriaus temas ar liaudies melodijas. DaZzniausiai tai koncertiné pjesé fortepijonui (Visuotiné Lietuviy
enciklopedija).

5 Tai ,Mirties Sokis“ (,,Dance macabre®) - alegoriné viska uzkariaujandios ir i$lyginancios mirties galios
samprata, iSreikSta Vakary Europos dramose, poezijoje, muzikoje ir vaizduojamajame mene daugiausia
vélyvaisiais viduramziais. Tai literatlrinis arba vaizdinis gyvyjy ir mirusiyjy figiiry procesijos ar Sokio
vaizdavimas, kai gyvieji i§sidéste pagal ty laiky socialing hierarchijg — nuo popieziaus ir imperatoriaus iki vaiko,
rastininko ar atsiskyrélio, ir mirusiyjy, vedanéiy juos i kapus (Britannica).

' Humoreska (vok. Humoreske), instrumentinés miniatitiros Zanras; gyvo, efektingo ritmo, Zaismingo, kartais
groteskinio pobtidZio pjesé, panasi | scherzo, burleska ar kaprica (Visuotiné Lietuviy enciklopedija).
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. . . . . ,
Zig et Zig et Zig, la Mort en cadence Zig et Zig et Zig, chacun se trémousse,
Frappant une tombe avec son talon, On entend claquer les os des danseurs.
La Mort 3 minuit joue un air de danse, e

Zig et Zig et Zag, sur son violon.

Le vent d’hiver souffle, et la nuit est sombre; Mais psit! tout & coup on quitte la ronde,
Des gémissements sortent des tilleuls; On se pousse, on fuit, le coq a chanté.
Les squelettes blancs vont a travers 'ombre, .

Courant et sautant sous leurs grands linceuls. e

Henri Cazalis

Taukst, taukst, taukst, Mirtis musa
takta kulnu ant kapo, Vidurnaktj
mirtis dainuoja Sokio melodija,
Taukst, taukst, taukst, groja smuiku.

Pucia Ziemos véjas, tamsi naktis,
Girgzda ir gailiai dejuoja liepos, 1§
Seseliy i$nyra baltuojantys skeletai,
Verziasi ir Sokinéja ilgomis drobulémis.

Taukst, taukst, taukst, visi Surmuliuoja.
Girdi Sokéjy kauly garsg. Bet

Ss3! Staiga visi palieka apvaly $okj,
béga, stumdosi - gaidys pragydo.

Pav. 12. C. Saint-Saénso — F. Liszto parafrazéje ,,Dance Macabre® pateiktas H. Cazalio eilérastis ir vertimas j
lietuviy kalba.

Sio eiléras¢io siuZetas aikiai atpaZjstamas kiirinyje — eilérastyje pasakojama jvykiy
seka ir kulminacija sutampa su muzikos kiirinio kulminacijomis, struktiira ir forma. Kirinj
galima dalinti ] tris dalis — ekspozicija su jzanga, vidurinioji — temos perdirbimas ir vystymas
ir repriza su coda. Kiekviena dalis sutampa su eilérascio stulpelio siuZetu. C. Saint-Saénso —
F. Liszto parafrazé ,,Dance Macabre* parasyta g-moll tonacijoje, 3/4 metre, nurodytas tempas
- vidutinis valso judesio tempas (Mouvement modéré de valse).

Kiirinio jzangoje skamba 12 takty pasikartojantis garsas re (D) (Zr. Pav. Nr. 13). Sis
epizodas simbolizuoja eilérastyje minimg momentg, kai laikrodis musa vidurnaktj (Barton,
2019). Po kirinio jZzangos suskamba ekspozicija, kuri prasideda nuo ,,mirties kvietimo®.
Siame epizode skamba ritmiskai smulkéjanéios (pusiniy-ketvirtiniy-astuntiniy) fanfaros’,

sudarytos 1§ pakaitomis skambanciy tritonio ir grynosios kvintos intervaly. Pasak

"7 Fanfara (it.), i8kilmingas signalas trimitu arba kitu instrumentu, pagristas natiiraliaisiais intervalais (Visuotiné
Lietuviy enciklopedija).
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kompozitorés B. Ciurlionienés, tritonio intervalas jau viduramziy muzikoje tapo
nepageidaujamas, o baznytingje — grieztai uzdraustas'®, nes buvo laikomas ,,velnio* simboliu.
Romantizmo laikotarpiu tritonis islaiké §ig simboline reikime (Ciurlioniené, 2020). Déka
disonansiSko tritonio skambesio kiirinys jgauna makabriSka, baugia nuotaika. F. Lisztas §j
epizoda plétoja ir varijuoja naudodamas akordine ir oktavine faktiiras (Zr. Pav. Nr. 14.1 ir

14.2).
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Pav. Nr. 13. C. Saint-Saénso — F. Liszto parafrazéje 12 laikrodzio diiziy simbolizuojantis pavyzdys (1-29 taktai).

'8 Viduramziy muzikos traktatuose tritonis daZniausiai vadinamas problemisku intervalu: muzikiniy tony
organizavimo sistemose jam buvo priskirti tokie epitetai: confusio — konfuzija, painumas; kompozicinéje
praktikoje — non multum in usu (naudoti nedaug, tony santykiy sistemose); asper — grubus (Troschke 1989: 1).
Tritonio (padidintos kvartos, sumazintos kvintos — Quinta falsa) vartojimas baznytinéje muzikoje buvo grieztai
uzdraustu (Troschke 1989: 2). Grieztajame stiliuje buvo neleistina net dviejy didziyjy tercijy seka viena po kitos
(f-a, g-h), nes tarp apatinio ir virSutinio sekos tony susidaro tritonio intervalas. Tritonis — mi contra fa — buvo
traktuojamas nepageidaujamu intervalu tiek visy pirma vertikaléje, o prielaidos apie galimg jo veikima
diagonaléje bei horizontaléje buvo grieztai atmetamos. (B. Ciurlioniené, 2020).
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Mouvement modéré de valse
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Pav. Nr. 14.1. C. Saint-Saénso — F. Liszto parafrazéje ,,mirties kvietimo* simbolio perteikimas naudojojant
tritonio intervalg. (31-38 taktai).
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Pav. Nr. 14.2. C. Saint-Saénso — F. Liszto parafrazéje ,,mirties kvietimo* temos varijavimas fakttiromis (47-62
taktai).

Po pasikartojancCios ir varijuojancios ,,mirties Saukimo* temos, pirmg karta mazosios
oktavos registre nuskamba pagrindiné tema. Sig tema F. Lisztas tiesiogiai cituoja remdamasis
C. Saint-Saénso simfoninés poemos epizodu. Tai simetriSkas ir kvadratiS$kas periodas, kurio
sakiniai pereina i§ dorinés j frygine derme (Zr, Pav. Nr. 15). Si tema simbolizuoja eilérastyje
nupasakotg ,mirties ritmo musSimo* epizoda. ISkart po pagrindinés temos nuskamba
kontrastingoji $alutiné tema (Zr. Pav. Nr. 16). Si tema yra simetriska ir kvardatiska vieno
periodo struktiira. Jos artikuliacija ir ritminis planas yra kontrastingi pagrindinei temai —
smulkios ritminés vertes keiCia | stambigsias, staccato artikuliacija tampa molto marcato ir
largamente. Sios temos harmoniné struktiira nesikei¢ia nuo pagrindinés temos — varijuojama
tarp dorinés ir fyrginés dermiy (Kregor, 2008). Salutiné tema iliustruoja ,,mirties Sokio

melodija®, kuri pateikta H. Cazalio eiléraStyje.
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Pav. Nr. 15 C. Saint-Saénso — F. Liszto ,,Dance Macabre® pagrindiné tema ir jos dermés varijavimas (75-86

taktai).
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Pav. Nr. 16. C. Saint-Saénso — F. Liszto ,,Dance Macabre® Salutiné tema (93-106 taktai).

Kirinio viduringje dalyje - temy perdirbime -

varijavimas ir plétojimas.

Jos transponuojamos ] kitas tonacijas,

vyksta pagrindinés ir Salutinés temy

skamba jvairiuose

diapazonuose, yra pagrazinamos pasazais, akordine faktiira. PrieSingai nei ekspozicijoje,

viduriné dalis prasideda nuo 3alutinés temos fugetés'® (Zr. Pav. Nr. 17),

iliustruojancios

pagrindiniy veikéjy pokalbius. Si dalis tiesiogiai susijusi su kompozitoriaus pateiktu H.

Cazalio eilérascio siuzeto veiksmo intensyvejimu ir vystymu.
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Pav. Nr. 17. C. Saint-Saénso — F. Liszto ,,Dance Macabre* ,,véjo giisiy™ epizodas (277-280 taktai).

Y Fugeté (it. fughetta), nedidelés apimties, nesudétingo turinio ir struktiros fuga. (Visuotiné Lietuviy
enciklopedija).
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Kompozitoriaus pateikto eilérasS¢io antrame posme pasakojama apie Ziemos Vve€jo
gisius. Sis epizodas kirinyje iliustruojamas varijuojant $aluting tema kairéje rankoje
atliekamais mordentais ir auksto registro arpeggio akordais (Zr. Pav. Nr. 18). O kiirinio lyrinis
epizodas (nuo 317 iki 376 takto) iliustruoja eilérastyje apraSytas liepy dejones. Si dalis
skamba Sviesiai ir Svelniai, naudojama skaidri maZoriné harmonija, Salutiné melodija skamba

lyriskai ir dainingai (dolce espressivo) (Zr. Pav. Nr. 19).
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Pav. Nr. 18 C. Saint-Saénso — F. Liszto ,,Dance Macabre* vidurinés dalies pradzia - fugeté (234-247 taktai).
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Pav. Nr. 19 C. Saint-Saénso — F. Liszto ,,Dance Macabre* , liepy dejonés iliustravimas (317-328 taktai).

Nuo 377 takto prasideda augimas ir vystymas, vedantis link kiirinio kulminacijos
(reprizos), nuo tylaus ir paslaptingo piano dinamikos iki pat rinforza fortissimo. Sugrizusi
pagrindiné tema simbolizuoja eilérastyje pateikta ,,baltuojanéiy skelety atéjima* (Zr. Pav. Nr.
20). Cia persipina leggiero chromatinés gamos, pagrindinés temos $oklus scatatisimo $trichas
bei ,,mirties kvietimo* temos elementas — tritonio intervalas. O eilérastyje minimas skelety

Jkauly tratéjimas ir bar$kéjimas® iliustruojamas trillo epizodu. Sioje dalyje kompozitorius
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iSras¢ statiSkus ir labai ritmiskus (a chaque mesure) trilius, kurie sukuria barskéjimo efekta

(Zr. Pav. Nr. 21).
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Pav. Nr. 21 C. Saint-Saénso — F. Liszto ,,Dance Macabre® , skelety barskéjimo* iliustravimas (413-420 taktai).

Kirinio reprizoje vienu metu skamba pagridiné ir Salutinés temos. Tai yra kiirinio

kulminacija, kuri vaizduoja eilérasdio pabaigoje aprasyta visy veikéju $okj ir klegesj. Cia

panaudota plati, grandioziSka faktiira, briliantiniai stringendo pasaZzai, marcatissimo Strichas.

Kompozitorius iSnaudoja visg instrumento diapazong sukurti chaoso ir Surmulio efekts, kai

viska nutraukia netikéta, kontrastinga coda. Po audringo veiksmo, smulkios ir grandiozinés

faktiiros pasigirsta statiska mi (E) oktava ir gaidzio tema (Zr. Pav. Nr. 22). Tai simbolizuoja

eilérastyje nupasakotg veiksmo sgstingj ir saulétekio pasirodyma.
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Pav. Nr. 22 C. Saint-Saénso — F. Liszto ,,Dance Macabre* veiksmo sustojimas ir gaidzio temos iliustravimas

(593-595 taktai).
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Taigi, C. Saint-Saénso — F. Liszto parafraz¢je ,,Dance Macabre* galima jZvelgti
muzikos iSraiSkos priemones, kuriomis iSreiSkiama mirties simbolika. Pagrindinis elementas,
siejantis parafraze su mistiSkumu — kiirinio pradzioje pateiktas H. Cazalio eilérastis, kurio
siuzetas tiksliai atsispindi muzikoje per jvairias iSraiSkos priemones. Programiskumo
iliustravimas perteikiamas naudojant harmonijos slinktis, staigias moduliacijas, dermés

ypatumus, Strichy jvairove, dinamikos plang, melodijos charakter;.
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ISVADOS

[Snagrinéjus mistikos elementy savoka paaiskéjo, kad ji glaudziai susijusi su zmogaus
polinkiu mistifikuoti sunkiai paaiskinamus procesus ir jvykius. Nagrin¢jant moksling
literatiirg pastebéta, kad mistinés apraiSkos mene aptinkamos jau nuo antikos laiky.
Misticizmas susijes su realybés sudievinimu, hiperbolizavimu bei ,,pagrazinimu.
Pasigilinus |} muzikology tyrimus paaiSkéjo, kad programiSkumo elementai
(programinio tipo pavadinimas, kompozitoriaus pateiktos citatos ar epigrafai) turi
jtakos muzikos israiskai mistikos elementy kontekste. Sie programiniai elementai
padeda atlikéjui ir klausytojui suprasti pagrinding kiirinio mintj, atlikéjas aiskiau
perteikia mistinj kiirinio objekta ar idé¢ja.

Atlikus tyrimg pastebéta, kad mistiSkumas muzikoje yra perteikiamas visomis
esminémis muzikos raiSkos priemonémis: ritmo elementais, melodija, harmonija,
dinamika, artikuliacija.

[Sanalizavus C. Saint-Saénso - F. Liszto parafraze ,,Dance Macabre* pastebéta, kad
stipriausiai mistiSkumas pasireiSkia per programiskuma — kiirinio pradzioje pateiktas
eilérastis apibudina siuZzeta bei mistinj objektg. Programinis siuzetas bei objektas

iliustruojami F. Lisztui biidinga muzikos kalba.
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DER TANZ IN DER DORFSCHENKE

Hochzeit, Musik und Tanz

Mephistopheles
(als Jiger zum Fenster herein)

Da drinnen geht es lustig zu;
Da sind wir auch dabei. Juchhu!

(Mit Faust eintretend)

So eine Dlirne lustentbrannt
Schmeckt besser als ein Foliant.

Faust

Ich weil3l nicht wie mir da geschieht.
Wie michs an allen Sinnen zieht.

S0 kochie niemals noch mcin Blat,
Mir ist ganz wunderlich zu Mut.

Mephistopheles

Dein heifles Auge blitzt es klar;
Es ist der Liiste tolle Schar,

Die eingesperrt dein Narrendiinkel.
Sie brechen los aus jedem Winkel.
Fang eine dir zum Tanz heraus
Und stiirze keck dich ins Gebraus.

Faust

Die mit den schwarzen Augen dort
Reil3t mir die ganze Seele fort,

Thr Aug’ mit lockender Gewalt

Ein Abgrund tiefer Wonne strahlt.
Wie diese roten Wangen glithn,

Ein volles frisches Leben spriihnl

s’ mu unermeflich siiBe Lust sein,
An diese Lippen sich zu schliel3en,
Die schmachtend schwellen, dem BewuBtsein
Zwei wollustreiche Sterbekissen.

Wie diese Briiste ringend bangen

In selig flutendem Verlangenl!

Um diesen Leib, den iippig schlanken,
Mécht ich entziickt herum mich ranken.
Ha! wie die langen, schwarzen L.ocken
Voll Ungeduld den Zwang besiegen
Und um den Hals geschwungen fliegen,
Der Wollust rasche Sturmesglocken.
Ich werde rasend, ich verschmachte,
Wenn linger ich das Weib betrachte;
Und doch versagt mir der Entschluf3,
Sie anzugehn mit meinem Gruf(3.

Mephistopheles

Ein wunderlich Geschlecht fiirwahr,
Die Brut vom ersten Siindenpaar!

Der mit der Holl es hat gewagt,

Vor einemn Weiblein jetzt verzagt,

IDas viel zwar hat an Leibeszierden,
Doch zehnmal mehr noch an Begierden.

T.

(Zu den Spielleuten)

Ihr lieben Leutchen, euer Bogen

Ist viel zu schlifrig noch gezogen!

Nach eurem Walzer mag sich drehen
Die sieche L.ast auf lahmen Zehen,
Doch Jugend nicht voll Blut und Brand.
Reicht eine Geige mir zur Hand,

s’ wird geben gleich ein andres Klingen,
Und in der Schenk ein andres Springen!

Der Spielmann dem Jiger die Fiedel reicht,

Der Jiger die Fiedel gewaltig streicht.

Bald wogen und schwinden die scherzenden Tone
Wie selig hinsterbendes LustgestShne,

Wie siildes Geplauder, so heimlich und sicher,

In schwiilen Nichten verliebtes Gekicher.

Bald wieder ein Steigen und Fallen und Schwellen;
So schmiegen sich lusterne Badeswellen

Um blithende nackte Midchengestalt.

Jetzt gellend ein Schrei ins Gemurmel schallt:

Das Msidchen erschrickt, sie ruft mach Hiilfe,

Der Bursche, der feurige, springt aus dem Schilfe.
Da hassen sich, fassen sich michtig die Klinge,
Und kémpfen verschlungen im wirren Gedringe.
Die badende Jungfrau, die lange gerungen,

Wird endlich vom Mann zur Umarmung gezwungen.
Dort fleht ein Buhle, das Weib hat Exbarmen,
Man hért sie von seinem Xiissen erwarmen.

Jetzt klingen im Dreigriff die lustigen Saiten,

Wie wenn um ein Midel zwei Buben sich streiten;
Der eine, besiegte, verstummt allmihlig,

Die liebenden Beiden umklammern sich selig,

Im Doppelgeton die verschmolzenen Stimmen
Aufrasend die lL.eiter der Lust erklimmen.

Und feuriger, brausender, sturmischer nimmer,
Wie Mannergejauchze, Jungferngewimmer,
Erschallen der Geige verfiilhrende Weisen,

Und alle verschlingt ein bacchantisches Kxeisen.
Wie Niarrische die Geiger des Dorfs sich geberden,
Sie werfen ja sidmtlich die Fiedel zu Erden.

Der zauberergriffene Wirbel bewegt,

Was irgend die Schenke Lebendiges hegt.

Mit bleichem Neide die dréhnenden Mauern

Da3 sie nicht mit tanzen kénnen, bedauern.

Vor allen aber der selige Faust

Mit seiner Briinette den Tanz hinbraust;

Er driickt ihr die Hindchen, er stammelt Schwiire,
Und tanzt sie hinaus durch die offene Tiire.

Sie tanzen durch Flur und Gartenginge,

TUnd hinterher jagen die Geigenklinge,

Sie tanzem taumelnd hinans zum Wald,

Und leiser und leiser die Geige verhallt.

Die schwindenden 'Téne durchsiuseln die Biaume.
Wie liisterne, schmeichelnde Liebestriume.

Da hebt den flitenden VWonneschall

Aus duftigen Biischen die Nachtigall,

Die heifler die Lust der Trunkenen schwellt,

Als wiire der Sidnger vom Teufel bestellt.

Da ziehet sie nieder die Sehnsucht schwer,

Und brausend verschlingt sie das VWonnemeer.

Lenau
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