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SANTRAUKA

Sio darbo unikalumas ir savitumas ypatingoje apZzvelgiamy ir analizuojamy temy
kombinacijoje. Siame darbe yra analizuojamas Vytauto Barkausko Koncertas altui ir kameriniam
orkestrui op. 63, kuris yra labai reikSmingas kiirinys lietuviy muzikoje, kaip svarbus jnasas j solo
alto repertuarg ir kaip auk$tos meninés vertés muzikos kompozicija. Vytauto Barkausko Koncertas
altui ir kameriniam orkestrui op. 63 néra daznai atlickamas, koncertas jrasytas ir iSleistas tik vieng
kartg 2008 m., 0 YouTube platformoje galima rasti du skirtingy atlikéjy jrasus. Literattiroje kiirinys
trumpai paminétas tik keliose knygose apie Lietuvos kompozitorius ir straipsniuose bei recenzijose.

Pirmajame skyriuje apzvelgiama alto atsiradimo istorija, jo savitumg lemiantys veiksniai bei
repertuaras. Pirmajame poskyryje yra nagriné¢jama alto atsiradimo istorija ir raida pasauliniame
kontekste. Antrajame poskyryje yra pristatoma alto tembro charakteristika bei raiskos priemonés.
Treciajame poskyryje nagrin¢jamas alto, kaip solinio instrumento repertuaras.

Antrajame skyriuje detaliau aprasoma alto atlikéjy mokykla ir jos poveikis lietuviy
kompozitoriy kiirybai altui. Pirmame antrojo skyriaus poskyryje pristatoma alto pedagogika ir
atlikéjy mokykla Lietuvoje. Antrajame poskyryje nagrinéjamas alto, kaip solinio instrumento
repertuaras lietuviy kompozitoriy kiiryboje.

TreCiajame skyriuje apraSoma vieno ryskiausiy lietuviy kompozitoriy Vytauto Barkausko
biografija ir jvairiapusiskai analizuojamas jo Koncertas altui ir kameriniam orkestrui op. 63.
Pirmajame poskyryje pristatomas Vytauto Barkausko gyvenimas ir kiiryba. Antrajame poskyryje
analizuojama Vytauto Barkausko Koncerto altui su kameriniu orkestru op. 63 struktira ir raiSkos
priemonés. Treciajame poskyryje analizuojami Vytauto Barkausko Koncerto altui su kameriniu
orkestru op. 63 interpretacijos ypatumai.

Darbas sufokusuotas j koncerto altui analize, padésiancia atlikejui giliau ir tiksliau suprasti

kompozitoriaus uzmanyma bei autentiskai atlikti §j kiirinj.



SUMMARY

The uniqueness and peculiarity of this work lies in the special combination of reviewed
and analyzed topics. This work analyzes Vytautas Barkauskas Concerto for viola and chamber
orchestra op. 63, which is a very significant work in Lithuanian music, as an important contribution
to the solo viola repertoire and as a musical composition of high artistic value. Vytautas Barkauskas
Concerto for viola and chamber orchestra op. 63 is not performed often, the concert was recorded
and released only once in 2008, and two recordings by different artists are available on YouTube. In
the literature, the work is briefly mentioned only in a few books about Lithuanian composers and in
articles and reviews.

The first chapter, the history of the appearance of the viola, the factors determining its
uniqueness and the repertoire are reviewed. The first subsection examines the history of the viola in
a global context. The second subsection presents the characteristics of the viola timbre and means
of expression. The third subsection examines the repertoire of the viola as a solo instrument.

The second chapter describes in more detail the school of viola performers and its impact
on the work of Lithuanian composers for the viola. The first subsection of the second chapter
presents viola pedagogy and the school of performers in Lithuania. The second subsection examines
the repertoire of the viola as solo instrument in the works of Lithuanian composers.

The third chapter describes the biography of one of the most outstanding Lithuanian
composers, Vytautas Barkauskas, and analyzes his Concerto for viola and chamber orchestra op.
63. The first subsection presents the life and work of Vytautas Barkauskas. The second subsection
analyses Vytautas Barkauskas Concerto for viola and chamber orchestra, op.63 structure and means
of expression. The third subsection analyses Vytautas Barkauskas Concerto for viola and chamber
orchestra, op.63 features of interpretation.

The work is focused on the analysis of the viola concerto, which will help the performer to
have a deeper and more accurate understanding of the composer's intention and to perform this piece

authentically.
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IVADAS

Alto, kaip solinio instrumento, suklestéjimo pradzia sietina su romantizmo epocha. Viena
priezasCiy — profesionaliy atlikéjy, gebanciy atskleisti Sio instrumento tembro privalumus, raiskos
priemones gauséjimas. Bene ryskiausiu minimo laikotarpio solinés alto raiskos pavyzdziu laikoma
H. Berliozo programiné simfonija ,,Haroldas Italijoje, taip pat paminétinos Michailo Glinkos
,Nebaigtoji sonata* altui ir fortepijonui (1825 — 1828, ja 1931 m. baigé V. Borisovskis), J. Brahmso
dvi sonatos (f-moll ir Es-dur) altui ir fortepijonui op. 120 (1894). Sie kiiriniai atvéré kelius naujy
kiiriniy altui radimuisi. Siandien altas yra vienas populiariausiy akademinés muzikos instrumenty —
juo grojama orkestruose, jvairiuose kameriniy ansambliy sudétyse. Taciau altininkus, grojancius
solo arba solo su orkestru vis dar girdime gana retai. Bene rysSkiausi ir populiariausi tokio repertuaro
pavyzdziai yra Béla Bartoko, Williamo Waltono ir Paulio Hindemitho koncertai. Sie kiriniai
skamba zymiausiuose pasaulio salése ir yra neatsiejama mokiniy ir studenty meistriSkumo lavinimo
dalis.

Minéty kompozitoriy kiiryba, be abejonés, daré jtaka ir lietuviy kompozitoriams, kurie
suktiré ne vieng veikalg altui. Akivaizdus atlikéjy profesinio lygio pakilimas 1émé gausesng
kompozitoriy kiirybg Siam instrumentui tik XX a. pabaigoje. Tai 1émé didesnj kompozitoriy
susidoméjimg biitent $iuo instrumentu, jo techninémis, akustinéms bei tembrinémis galimybémis.
Tarp jy yra ir Vytautas Barkauskas (1931-2020) — vienas zymiausiy ir produktyviausiy lietuviy
kompozitoriy, priklausantis tai paciai kartai kaip Alfredas Schnittke ar Arvo Pértas. Septintajame
20-0jo amziaus deSimtmetyje kompozitorius buvo tarp aktyviausiy naujyjy kompoziciniy techniky
propaguotojy, avangardo $aukliy Lietuvoje. Siame darbe bus analizuojamas 1981 m. sukurtas
V. Barkausko koncertas altui ir kameriniam orkestrui, op. 63, kuris yra laikomas vienu vertingiausiy
lietuviy kariniy altui.

Temos aktualumas. Vytauto Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui op. 63
yra labai reikSmingas kirinys lietuviy muzikoje, kaip svarbus jnasas j solo alto repertuarg ir kaip
auks$tos meninés vertés muzikos kompozicija. Pasak V. Gerulai¢io, V. Barkauskas, ,,isisavines
naujas technikas ir kartu sukiirgs savita, emocionaliosios muzikos braizg, yra vienas i§ ty
kompozitoriy, kurie 7-ajame desimtmetyje leido Lietuvai pasivyti Europa*.} Atskleidus Koncerto
logiska melodinés minties vystyma, rySkius meninius vaizdus, lyriska muzikos kalba, raiskos
priemones bei interpretavimo ypatumus galima teigti, kad §is kiirinys yra svarbus jnasas j lietuviy
muzikg ir turéty biiti dazniau atlickamas. Tyrinéjant V. Barkausko Koncertg altui ir kameriniam

orkestrui op. 63, siekta prisidéti prie gilesnio Sio kirinio supratimo ir tikétina, kad $is magistro

1 Cit. 18 Juozapaitis J. Lietuvos alto menas: pedagogika ir kiiryba: doktorantiiros darbas. LMTA Muzikos fakultetas.
Vilnius, 2015. p. 76.



darbas paskatins auks$tyjy muzikos mokykly studentus labiau dométis ir dazniau atlikti tiek $j kairinj,

tiek ir kitus lietuviy kompozitoriy kiirinius altui.

Temos iStirtumas ir naujumas. Autoriy, kuriy darbuose atsispindéty alto reikSmeé lietuviy
muzikinés kultiros kontekste yra nedaug. Vytauto Barkausko Koncertas altui ir kameriniam
orkestrui op. 63 néra daznai atlickamas, koncertas jrasytas ir iSleistas tik vieng karta 2008 m., o
YouTube platformoje galima rasti du skirtingy atlikéjy jrasus. Literatliroje kirinys trumpai
paminétas tik keliose knygose apie Lietuvos kompozitorius ir straipsniuose bei recenzijose.
Koncerto atsiradimg bei kompozicijg i§samiau nagrinéjo altininkas Jurgis Juozapaitis savo meno
doktorantiiros tiriamajame darbe ,,Lietuvos alto menas: pedagogika ir kiiryba* (2015). Siame
magistro darbe siekiama iSnagrinéti V. Barkausko Koncerta jvairiais aspektais: jo kompozicija,

panaudotas raiSkos priemones ir jvairius interpretavimo bei atlikimo badus.

Tyrimo objektas — Vytauto Barkausko Koncerto altui ir kameriniam orkestrui, op. 63

raiSkos priemongés ir interpretavimo ypatumai.

Tyrimo tikslas — iSanalizuoti V. Barkausko Koncerto altui ir kameriniam orkestrui op. 63

raiSkos priemones bei interpretavimo ypatumus.

Tyrimo uzdaviniai:
pristatyti alta, kaip muzikos instrumenta, jo raiSkos priemones, repertuaro bei tradicijos istorija;
apzvelgti alto repertuaro, atlikimo, komponavimo bei pedagogikos tradicijos istorijg Lietuvoje;

aptarti V. Barkausko gyvenima, kiirybos raida, stiliaus bruozus;

M wnp e

iSanalizuoti V. Barkausko Koncerto altui ir kameriniam orkestrui op. 63 struktiirg ir raiskos
priemones;

5. iSnagrinéti V. Barkausko Koncertg altui ir kameriniam orkestrui op. 63 interpretaciniu aspektu.

Tyrimo metodai:
e mokslinés ir metodinés literatiiros, muzikinio teksto bei garso jrasy analiz¢;

e lyginamasis ir apibendrinimas.

Tiriamojo darbo struktiira:
Darbg sudaro jvadas, trys skyriai, iSvados, literattiros sarasas.
e [vade apibiidinamas mokslinio darbo temos aktualumas, iStirtumas ir naujumas, objektas,

tikslas, uzdaviniai, metodai, darbo struktiira.



Pirmajame skyriuje apzvelgiamas alto solo repertuaras, istorija, tradicija pasauliniame
kontekste.

Antrajame skyriuje aptariama alto meno tradicija Lictuvoje: atlikimas, edukacija ir kiiryba.
TreCiajame skyriuje pristatoma V. Barkausko biografija, kiirybos raida, Koncerto altui ir
kameriniam orkestrui op. 63 struktiira, raiskos priemonés bei interpretavimo ypatumai

Isvadose yra apibendrinami tiriamajame darbe i8kelty tyrimo uzdaviniy rezultatai.



1. ALTO — SOLINIO INSTRUMENTO RAIDA

1.1. Alto istorijos raida

Altas — senovinis styginis instrumentas, atsirades kiek anks¢iau uz viduramzio baroko
epochg — XV-XVI amziy sandiiroje. Sis instrumentas yra visy styginiy strykiniy muzikiniy
instrumenty protévis, kas lengvai atsekama instrumenty pavadinimuose, ypac italy kalboje, nes
altas, kokj pazjstame Siandien, atsirado Italijoje.

I lietuviy kalbg alto pavadinimas atéjo i$ pranciizy kalbos (pr. k. alto, it. k. viola). Pats
artimiausias alto pirmtakas — Viola d’amore (meilés viola). Jos giminaiciai, kiti violy $eimos
instrumentai — viola da gamba, kojiné viola ir viola da braccio, rankiné viola. Véliau atsirado nauji,
jau smuiky Seimos instrumentai: mazoji viola — smuikas (it. k. violino), didelé viola — violongelé (it.
k. violoncello), kontrabosas (it. k. contrabasso). Bitent smuiky Seimos instrumentai yra artimiausi
alto giminaiciai: smuikas, kuris perémé jo padétj grojant (t.y. laikyma rankomis) ir violoncelg,
atitinkanti alto derinimag (skirtumas toks, kad jos derinimas Zemesnis per oktava, o nuo smuiko
skiriasi kvinta).

Nepaisant savo unikalumo altas kaip solinis instrumentas buvo ilgam uzmirstas. Pasimir$o
ir J. S. Bacho, W. A. Mocarto, N. Paganini, H. Berliozo kiriniai altui. Zinoma, ir uzmarsties
laikotarpiu atsirado kompozitoriy kiirusiy $iam instrumentui — B. Bartokas, M. Glinka, J. Bramsas,
R. Sumanas, A. Adanas, L. Delibas ir kiti. Atsirasdavo ir atlikéjy, tik deja, jy nebuvo daug. Pasak
J. J. Quanzo (1752 m.) ,,Muzikiniame audinyje altas néra labai reikSmingas. Galbiit viena §io
reiSkinio priezasCiy yra tai, [...] jog altu groja smuikininkai, pasizymintys geb&jimy stygiumi, arba
tai, jog altas turi per mazai privalumy, kad juo groty talentingi zmonés*.? Taip buvo pamirsta, kad
altu grojo ir didieji kompozitoriai bei muzikantai (pvz. V. A. Mocartas, J. S. Bachas, L. van

Bethovenas, A. Dvorzakas, B. Britenas, P. Hindemitas).

2 Cit. i§ Abramaviciute, Z. Alto tembro semantikos atodangos: nuo H. Berliozo iki A. Schnittke‘s, Lietuvos
muzikologija, 2009, t. 10, p. 64



1 pav. Vadimas Borisovskis

Altinio meno atgimimas jvyko tik XIX a. pabaigoje ir tgsési visg XX a. Dar vienas puikus
pavyzdys zymus rusy alto mokyklos pradininkas Vadimas Borisovskis. V. V. Borisovskis —
praeityje Zymus smuikininkas, pirmy smuiky koncertmeisteris Maskvos P. I. Caikovskio
konservatorijoje, iSjautes visg alto skambesio pilnumg — tapo altininku. Mintis apie alto, kaip solinio
instrumento sulyginimg su smuiku ir violoncele, paskelbta Borisovskio, jo kirybinio kelio
pradzioje, tais metais atrodé... ne tik drasi, bet net i$Saukianti. Altinio atlikimo lygis buvo labai
zemas, ir kurti mokyklg teko vos ne nuo nulio. Kurdamas alto mokykla V. Borisovskis i§nagrinéjo
viola d’amore grojimo technika, nes $i yra artimiausia alto technikai. Turblt nuo Sio rysSkaus
altininko atsiradimo paplito ir toks reiSkinys — daugelis kiiriniy altui sukurti ir dedikuoti konkretiems
atlikéjams.

Altas yra neatskiriama jvairiy kameriniy ansambliy ir orkestry dalis, Jis yra jungiamasis
(pereinamas) instrumentas tarp smuiky ir violonceliy. Dél savo unikalaus, galin¢io kopijuoti kitus
instrumentus tembro altas buvo naudojamas Zymiy kompozitoriy kiiryboje, pvz. P. Caikovskio
uvertiiiroje ,,1802 metai* altas pamégdZiojo baznytin} giedojima, operoje ,,Piky dama“ — vienuoliy

dainavimg 5 paveiksle, kai Germanui vaidenasi laidojimo procesija.

1.2. Alto tembro charakteristika

Muzikos kiirinio turinio jprasminimui iSreiksti naudojami elementai, kurie leidzia sukurti
skirtingg poveikj zmogaus emocijoms — tembras, artikuliacija, dinamika bei techniniai sunkumai.
Tembras (pr. timbre) — obertono skambéjimo spalva, viena i§ specifiniy muzikinio garso
skambéjimo charakteristiky. Tokiu biidu tembras padeda akustiSkai atskirti skirtingo ir vienodo
aukscio, trukmes garsus, bei gali pakeisti garso spalva bei intensyvuma. Visi muzikos instrumentai
turi savita tembra, kurj salygoja instrumento rezonatorius, jo obertonai ir jy santykis su auksciu ir
garsumu, o taip pat patalpos akustika. Vienas i$ ryskiy pavyzdziy yra alto tembras.

Kol altas buvo prarades savo populiaruma kompozitorius labiausiai domino jo skambégjimo

savitumas. Tai gerai matoma skirtingy kompozitoriy apibiidinimuose, pavyzdziui H. Berliozas

5



teigé, kad ,,altas, lyginant su kitais strykiniais instrumentais, ryskiai iSsiskiria savo tembru, nes yra

«3

kupinas melancholijos*”. F. Lisztas teigé, jog ,,altas —tai instrumentas, kurio garsas kelia asociacijas,

susijusias su liiidesiu, arba instrumentas, kuris labai tinka perteikti nepaprastiems jausmy
4

pojuciams*®, 0 pasak A. V. Ivaskino Sis instrumentas pasiZymi ypatybémis, sukelianCiomis

vieni§umo pojiitj, o jo tembras yra , keistas, hermafroditiskas, tempia nei $en, nei ten“.®
Alto tembras - ryskus, sodrus, aksominis (ypac apatiniuose registruose). Grojimas Siuo

instrumentu Siek tiek skiriasi nuo grojimo kitais styginiais instrumentais dé¢l jo diapazono ir
tembriniy galimybiy. Altui jprastas pizzicato flazoleto (arfos flazoleto garsas), pizzicato su antro
pirSto nagu prispausta styga (mazojo biignelio garsas), akordy su sodriu bosu atlikimas. Alto tembrui
gali prilygti nebent vargony tembras — abu Sie instrumentai gali tiksliai pamégdzioti kitus
instrumentus. Taciau vargonai apriboti registry skai¢iumi, o alto tembras neturi tokiy apribojimy.
Toks tembras - instrumento derinimo neatitikimo pasekmé. Optimalus alto dekos ilgis 480 — 490
mm, taciau $iuvolaikiniy instrumenty dydis yra tarp 350 — 420 mm (labai retai iki 430 mm).

Tembrinis koloritas kiekvienos stygos jvairaus skambéjimo pasekmé. Pati Zemiausia ,,do
turi galinga, rezonuojantj, sodry tembra, galintj sukelti neramios nuojautos pojitj, o virSutiné ,,la“
kontrastinga su kitomis stygomis, kuri turi savo charakterj, jautry ir asketiska®.

Alto tembro autentiSkumas iSryskéja atidZiau nagrinéjant jo istoring raidg. Tai jgyvendinti
padés démesys tiems kiriniams, kuriuose altas atlieka iSskirtinj ar pagrindinj vaidmenj. Patys

tinkamiausi Siuo poziliriu yra altui solo skirti opusai.

1.3. Repertuaro altui apzvalga

ApZvelgiant europinj bei pasaulinj alto repertuarg gerai matyti S§io instrumento
populiarumo augimg. XVII-XVIII a. kompozitoriy kurian¢iy muzikg altui buvo vos keli —
C. P. Stamitzas, F. A. Hoffmeisteris, A. Rolla. Nuo XIX a. matoma, kad kompozitoriy kurian¢iy
muzikg altui daugé¢ja — tai ir H. Berliozo programiné simfonija ,Haroldas Italijoje*
(Harolde en Italie), J. Brahmso dvi sonatos altui ir fortepijonui (f-moll ir Es-dur), M. Glinkos
,Nebaigtoji* sonata altui ir fortepijonui ( ja pabaigé V. Borisovskis), J. Von Blumentahlio Kaprisas
altui. Taip pat kompozitoriai pradeda kurti daugiau etiudy ir kaprisy atsiranda knygy skirty tobulinti
altininky techninius gebéjimus: H. E. Kaiseris, ,,36 etiudai altui®, F. A. Hoffmeisteris ,,12 etiudy
altui”, J. Vimeux‘o, ,,Methode d‘alto”. XX amzius i$siskiria kiiriniy altui gausa. Ryskiausios §ios

epochos kompozicijos altui: P. Hindemitho Sonata altui ir fortepijonui Nr. 4, M. Regerio Trys

3 Cit. i§ Abramaviciute Z. Alto tembro semantikos atodangos. p. 61

4 A. B. UBamkuHn. Becensl ¢ Anbhpenom luutke, Mocksa: PUK , Kynsrypa“, 1994, p. 77
% Ibid. p. 77

® Abramavidiiité, Z. Alto tembro semantikos atodangos. p. 64



siuitos altui solo, E. Blocho Hebrajiska siuita altui ir fortepijonui arba orkestrui, D. Sostakovi¢iaus
Sonata altui ir fortepijonui, B. Britteno ,,Lachrimae* altui ir fortepijonui, A. Schnittkes Koncertas
altui ir orkestrui, B. Bartoko Koncertas altui ir orkestrui bei nemazai kity XX amziaus kompozicijy
altui.’

Alto, kaip solinio instrumento grjzimas yra glaudziai susij¢s su romantizmo epocha. Tam
buvo kelios priezastys — kompozitoriai gausiau pradé¢j¢ kurti kompozicijas solo altui, bei
profesionaliy altininky, gebanciy atskleisti bei panaudoti instrumento privalumus padaugéjimas.
Vienu ryskiausiy romantizmo epochos alto solo pavyzdziu galima laikyti H. Berliozo programing
simfonijg ,,Haroldas Italijoje, analizuojant kurig matyti, kad altas buvo pasirinktas dél savo tembro
specifikos. Muzikologés A. Chochlovkinos teigimu, ,,H. Berliozui alto solo partija atrodé
melancholigka ir dramatigka, §is instrumentas tiko atskleisti Haroldo asmenybés bruozams*.®

H. Berliozas galimai pirmasis kompozitorius, kuris teiké tokj didelj démesj visy
instrumenty tembro ypatybéms. To pasakoje buvo sukurtas instrumentuotés veikalas ,,Didysis
traktatas apie Siuolaiking instrumentuote ir orkestruote” (,,Grand traité d‘instrumentation et
d orchestration modernes®, 1844), kuriame jis apie altg pamasté taip: ,,I$ visy orkestro instrumenty
biitent altas buvo labiausiai nejvertintas, nepaisant jo nuostabios kokybés. Tais itin retais atvejais,
kada senieji kompozitoriai iskeldavo jj j pirmajj plana, jis nickada nenuvildavo jy likes¢iy*.°

Apzvelgiant muzikos istorijos raidg matyti, kad atlikéjo vaidmuo kompozitoriams be galo
svarbus. Atsigrezus ] alto meno istorijg iSkyla Nikolo Paganinio (1782 — 1840), Hermano Riterio
(1842 —1926), Oskaro Nedbalo (1874 — 1930), Lionelio Tertiso (1876 — 1975), Williamo Primroseo
(1904 — 1982), Vadimo Borisovskio (1900 — 1972) vardai. Ypatingai reikSmingas yra legendinio
smuiko virtuozo ir kompozitoriaus N. Paganinio iSreikStas démesys altui kaip solo instrumentui.
Biidamas 51 mety kompozitorius vieS¢jo Londone, kur gavo galimybe pagriezti garsaus styginiy
instrumenty meistro A. Stradivarijaus pagamintu altu. Smuiko virtuozo susidoméjimas S$iuo
instrumentu lémé kad 1834 m. gimé H. Berliozo simfonija altui ir simfoniniam orkestrui ,,Haroldas
Italijoje” (N. Paganinio uzsakymas), atvérusi alto, kaip solinio instrumento galimybes ir keletas
paties N. Paganinio kiiriniy altui ar instrumentiniam ansambliui su altu.!® N. Paganinio Sonata per

la grande Viola — vienas virtuoziskiausiy kiiriniy parasyty altui.

7 Juozapaitis J. Lietuvos alto menas: pedagogika ir kiiryba: doktorantiiros darbas. LMTA Muzikos fakultetas. Vilnius,
2015. p. 50.

8 Abramaviciiité, Zita. Alto tembro semantikos atodangos: nuo H. Berliozo iki A. Schnittke ‘s, Vilnius: Lietuvos
muzikologija, 2009, p. 64.

% Juozapaitis J. Lietuvos alto menas: pedagogika ir kitryba: doktoranttiros darbas. LMTA Muzikos fakultetas
[mokslinis vadovas Vytauté Markelitiniené]. Vilnius, 2015, p. 15.

1 TTonsirosckuii, C. I1. Uctopus ansToBoro uckycctsa. Mocksa: Myssika, 2007, p. 107-108.



2 pav. Lionelis Tertis

Angly altininkas L. Tertis — pirmasis altininkas solistas, pelngs pasaulinj pripazinima,
iteisino $ instrumentg koncertinéje estradoje kaip lygiavert] ir pilnateisi. Jo meistriSkas kiriniy
atlikimas paskatino kompozitorius daugiau kurti altui. Alto repertuaras pasipildé daugiau nei 200
kiiriniy altui arba ansambliams kuriuose yra altas. Taip pat pasaulinio garso angly altininkas —
W. Primrose’as Zymus ne tik kaip atlikéjas ir pedagogas, bet ir savo iSskirtinémis, netradiciSkomis
kariniy redakcijomis. Rusy alto mokyklos pradininkas — V. Borisovskis. Itin reik§minga jo veikla —
transkripcijos altui, net apie 300, tarp kuriy ir B. Dvariono ,,Tema su variacijomis fagotui ir
fortepijonui* transkripcija altui. Kiek véliau XX a. antroje puséje pasirodé daug Zymiy altininky —
Luigis Albertas Bianchis. Bruno Giurannas, Rivka Golani, Jurijus BaSmetas, Tabea Zimmermann,
Nobuko Imai, Kim Kashkashian, Géraldas Caussé, Michaelis Kugelis, Maksimas Rysanovas,
salygoje¢ reikSminga kiréjy indél} pleciant alto repertuarg bei naujy kiiriniy Siam instrumentui
atsiradima.!!

Daznai kompozitorius zino, kas jo kiirinj atliks ir neretai dedikuoja jj biitent jam, pirmajam
atlikejui, kuris tampa tarpininku tarp kompozitoriaus ir klausytojy, bei tam tikra prasme ir
kompozitoriaus bendraautoriumi. Atlikdamas autoriaus gaidy teksta, jis tarsi pasakoja savo istorija,
perkelia j atlikimg savo emocijas, gyva santykj su kiirinio mintimi ir atkuria jo pagrinda. Atlikimo
mene nejmanoma nuo saves atsiriboti, taiau butina atsizvelgti j gaidy teksta, autoriaus nuorodas ir
kirinio gimimo kontekstg. Didziulis kiirybinis laiméjimas atlikéjui yra atrasti, kur jo pasakojimas
sutampa su kompozitoriaus tekstu ir pinai atskleidzia jame uzkoduotas mintis. Taigi kiirinio sékmg¢
lemia glaudus santykis tarp karéjo, atlikéjo ir klausytojo, kuriame atsiskleidzia karinio

interpretacijos grozis ir jo unikaluma.

11 Juozapaitis J. Lietuvos alto menas: pedagogika ir kiiryba: doktorantiiros darbas. LMTA Muzikos fakultetas, Vilnius:
2015, p. 44.
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2. ALTAS LIETUVOJE: ATLIKIMAS, EDUKACIJA, KURYBA

2.1. Alto pedagogika ir atlikéju mokykla Lietuvoje

Altui solo pasaulyje sukurty kompozicijy yra palyginus nedaug (lyginant su kitais
styginiais instrumentais), tad, ko gero nenuostabu, kad ir Lietuvos kompozitoriy kiiriniy palikimas
Siam instrumentui néra gausus. Tai jtakojo pokario Lietuvoje buvusi problema - gery déstytojy bei
profesionalios alto mokyklos nebiivimas, ko pasékoje- zemas atlikéjy profesinis lygis ir prastas
pasirengimas pasirodymams. Galima daryti prielaida, kad butent dél Sios priezasties (dél prasto
pasiruosimo lygio nebuvo kas atlikty jy kirinius) lietuviy kompozitoriai taip vangiai kiiré¢ muzika
altui. Tokiu biidu nebuvo padéta pagrindo Sio instrumento kiirybai, neuzsimezgé tradicija ir alto
solo koncertiné muzikos veikla. Praéjo nemazai laiko, kol atsirado ir susiformavo profesionaliy
altininky atlikéjy karta, kuri leido kompozitoriams iSgirsti gyvai, realizuoti savo kiiryba. Pakiles
profesinis lygis, muzikanty dalyvavimas jvairiuose tarptautiniuose konkursuose, gilesnis muzikos
kiiriniy supratimas ir interpretavimas pagerino altininky koncerting veiklg, atkreipé Lietuvos
kompozitoriy zvilgsj j altg, paskatino dazniau kurti altui.

Lietuviy stygininky mokyklos vystymuisi turé¢jo jtakos rusy ir Vakary Europos
smuikavimo tradicijos. Dauguma Kauno konservatorijos styginiy instrumenty skyriaus pedagogy
buvo menininkai suformuoti rusy mokyklos tradicijy. Tai Sankt Peterburgo konservatorijos
profesoriaus Leopoldo Auerio (1845-1930) auklétinis Adolfas Metzas (1888—1943), latviy tautybés
muzikas Arvidas Noritis (1902-1981), Odesos konservatorijos absolventas Vladas Motiekaitis
(1896-1971). Klaipédos styginiy mokyklos raidai labiau daré jtakg Vakary Europos muzikiné
kultiira. Kurj laikg Klaipédoje dirbo ¢eky noneto nariai, baige Prahos konservatorijg. Altg désté
Vaclavas Kolenaty-Kamilovas. Pasak D. Katkaus, ,,jy grojimo stilius buvo nulemtas kamerinio
muzikavimo tradicijy, kur svarbu buvo ansambliSkumas, taikymasis prie bendro muzikinio
sumanymo ir kolegy. Taigi gana drausmingas, paklistantis bendram sumanymui, subjektyvuma
derinantis su muzikos turinio idéja, neprimetantis savo asmeniskumo kitiems* (Katkus 2009: 34).12
Taip pat nemaza indé¢lj | Lietuvos styginiy instrumenty pedagogikos formavima jne$¢ kurj laikg
Klaipédos muzikos mokykloje dirb¢ vengry tautybés muzikai, tarp jy altininkas
Ladislavas Novakas, kurie skleidé BudapeSto konservatorijos instrumentinés pedagogikos

tradicijas, ypatingai daug démesio skirdami menininko individualybés raiskai, virtuoziskumui,

12 Cit. i§ Kryzauskiené R. Beinaryté G. Petro Radzeviciaus jtaka lietuviy alto mokyklos raidai, Ars et praxis, 2014,
nr.2, p.171.



savitai kurinio interpretacijai, atlik€jo meninei raiskai, atskleisti ne tik kompozitoriaus sumanymui
bet ir leisti jnesti savo interpretacijos koncepcija.t®

Tokioje meninéje terpéje pradéjo formuotis lietuviy alto atlikimo menas — jauna sritis, kuri
pradéjo sparciau vystytis tik po Antrojo pasaulinio karo. Svarby vaidmen; atliko keletas puikiy
pedagogy- altininky, kuriy nuosekli ir jvairiapusé profesiné veikla sukiiré pagrindus tolesnei
plétotei. Vienas tokiy — Eduardas SatkeviCius (1906-1972), lietuviy alto atlikimo meno ir
pedagoginés mokyklos kur¢jas ir puoselétojas. 1938 m. Kauno konservatorijoje jis baigé
Ruvino Roberto Stenderio alto klase, griezé Sios mokyklos styginiy kvartete, daug koncertavo
Lietuvoje, taip pat désté alto meng Kauno konservatorijoje.

1949 m., sujungus Kauno ir Vilniaus konservatorijas ir jkiirus vieng Lietuvos valstybing
konservatorija Vilniuje, E. SatkeviCius atsisaké persikelti gyventi | Vilniy. Jis, kaip ir keli Kiti
muzikantai (A. Rauchas, V. Varcikas, A. Kriaunevicius, P. Matiukas, A. Zvaginis), daug mety
iSlaiké profesionaligja Kauno miesto muziking kultiirg, puoseléjo gilias muzikos mokykly
pedagogines tradicijas. Jis ir toliau dirbo pedagogu Kauno Juozo Gruodzio aukstesniojoje muzikos
mokykloje (dabar konservatorija), mokytojavo Kauno Juozo Naujalio meno mokykloje,
profesionaliai parengdamas jaunuosius smuikininkus ir altininkus bisimoms studijoms aukstojoje
muzikos mokykloje bei profesionaliems solo pasirodymams ,,didZiojoje* scenoje.

Lietuvos alto mokyklos raidoje ypa¢ rysky pédsaka paliko atlikéjas ir pedagogas
profesorius Jurgis Fledzinskas (1924—1988). 1949 m. Lietuvos valstybiné¢je konservatorijoje (dabar
LMTA) jam pasiilyta pirmakart Lietuvoje organizuoti alto klase. Jo jvairiapusé veikla sieké
parodyti alta kaip patraukly solinj instrumenta bei prisidéjo kuriant alto mokyklos tradicijas
Lietuvoje. J. FledZinsko itin platus koncertinis repertuaras rodé atlikimo meistriSkumg bei
virtuoziSkumag, didel¢ muziking patirt;, tuo motyvuodamas atlikéjus siekti aukSciausio
profesionalumo. Kaip atlikéjas jis buvo itin démesingas naujiems lietuviy kompozitoriy kiiriniams,

glaudZiai bendravo su autoriais, redagavo bei pirmas atlikdavo naujus kiirinius.'*

2.2 Lietuviy kompozitoriy kiiriniai altui

Lietuvos ir pasaulio alto muzikos plétroje galima rasti daug panaSumy. Atlikéjy ir
kompozitoriy bendravimas ir bendradarbiavimas 1émé didesnj alto repertuaro atsiradimg. Augant
altininky profesionalumui keitési ir muzika — ji keité formas, Zanrus, atsirado gausybé muzikinés

raiSkos priemoniy, ko pasakoje alto repertuaras evoliucionavo. XX a. pasiZyméjo gerokai

18 Kryzauskiené R. Beinaryté G. Petro Radzevidiaus jtaka lietuviy alto mokyklos raidai, Ars et praxis, 2014, nr.2,
p.171.
¥1bid., p. 172.
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aktyvesniu muzikos kiirimu altui, prasiplété ribotas §io instrumento repertuaras ir atsirado daugiau
galimybiy pasireiksti atlikéjams. Pokario lietuviy muzikai buvo biidingas romantinis polékis,
dainingumas, emocingumas, atsirandanc¢ios modernios rai§kos priemonés jtakojo ir to meto kiiryba
altui. “Ryskus tokios muzikos pavyzdys — 1955 m. sukurtos ir atliktos V. Pakettro “Variacijos altui
ir fortepijonui” — vienas pirmyjy Siam instrumentui skirty kuriniy”. (Juozapaitis). Laikui bégant
repertuaras plétési, i§ ko galima padaryti iSvada, kad kompozitoriai pamaté altg ir kaip solinj

instrumentg.
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@ Lietuviy kompozitoriy kariniai altui solo (vnt.)

3 pav. Pasaulio ir Lietuviy kompozitoriy kiiriniy altui solo palyginimas®®

Apzvelgiant pasauling ir Lietuvos kompozitoriy kiirybos raidg matosi, kad alto repertuaras
vystési netolygiai. Akivaizdus atlikéjy profesinio lygio pakilimas lémé gausesn¢ kompozitoriy
kiiryba Siam instrumentui tik XX a. pabaigoje. Tai léme didesnj kompozitoriy susidoméjima biitent
Siuo instrumentu, jo techninémis, akustinéms bei tembrinémis galimybémis. Lietuvos altininky

meninis bei profesionalus lygis taip pat Sokteléjo, tad pamazu atsirado lietuviy kompozitoriy

15 Juozapaitis J. Lietuvos alto menas: pedagogika ir kuiryba: doktorantiiros darbas. LMTA Muzikos fakultetas, Vilnius:
2015, p. 53
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V. Bagdono, V. Mikalausko, J. Sirvinsko, O. Balakausko, V. Barkausko ir kt. kariniai specifiskai
altui. Atsizvelgiant | tai matosi perspektyva alto atgimimui ir plétrai.

Turint omenyje politing padét] pokario Lietuvoje, lietuviy kompozitoriy kiirybg buvo
konservatyvi, nes viskam buvo pritaikytos tam tikros taisyklés, kuriy nesilaikymas grésé nemazomis
pasekmémis. Taciau tai ne vienintelé salyga jtakojusi kiirybg. Dar viena salyga — puikus muzikos
instrumento galimybiy, priemoniy ir pranasumy iSmanymas. Tai labai susiaurina rai§kos priemoniy
kiekj bei spektra, apriboja polifoninés harmonijos ir fakttiros naudojima, kadangi kuriama vienam
specifiniam instrumentui. Taigi kuriant altui butina iSmanyti jo Strichuote, intervalai koks
suderinamuma, diapazong ir kitas technines galimybes, norint iSgauti ir atskleisti kuo pilnesnj ir
budingesnj Sio instrumento skambes;.

Norint kokybiskai ir profesionaliai atlikti mening ir teoring kiiriniy analizg, butina zinoti ir
suvokti budinga kompozitoriui mening raiska, jo stilistikg, gebéti suvokti kiirinio struktiirg, rasti
kulminacinius taskus, muzikines mintis ir alto kaip solinio instrumento specifika ir jos panaudojimo
laipsnj. Tai atlikti padés vienas i$ ryskiausiy, taciau retai atliekamas Siuolaikinés muzikos lietuviy

kompozitoriy kiiriniy altui solo — V. Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui op. 63.
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3. VYTAUTO BARKAUSKO KONCERTAS ALTUI SU ORKESTRU

3.1. Vytauto Barkausko gyvenimas ir kiiryba

4 pav. Vytautas Barkauskas

Vytautas Pranas Marius Barkauskas gimé 1931 m. kovo 25 d. Kaune, Elenos Cirtautaités—
Barkauskienés (1906 — 1987) ir Prano Barkausko (1900 — 1942), vieno i§ Lietuvos kariuomenés
kiiréjy savanoriy $eimoje. Motina buvo baigusi aukstuosius ekonomikos kursus Belgijoje. Seima
iSaugino stny Vytauta ir dvi dukteris: Dalig Barkauskait¢ — Montvilien¢ (lituanisté) ir
Saule Barkauskaite —Kruminiene (pedagogé). Kompozitoriaus mona Svetlana Cerniavskaja —
Barkauskas — muzikologé, humanitariniy moksly daktaré. Velionio stinus — taip pat kompozitorius
V. V. Barkauskas, 1984 m. baiges Lietuvos muzikos akademijos (LMA) prof. V. Lauruso
kompozicijos klase, dukté Skaisté Barkauskaité — Barkauskas baigé kompozicijos studijas Stutgarte,
dirba muzikos edukatore Kelne.

1938 — 1939 m. Vytautas Barkauskas mokési Kauno M. Peckauskaités kataliky pradZios
mokykloje, 1940 — 1941 m. Kauno V. Kudirkos pradzios mokykloje, o 1942 — 1943 m. Plungés
gimnazijoje bei 1944 — 1949 m. Rietavo vidurinéje mokykloje. Jo tévai buvo pirmieji biisimojo
kompozitoriaus muzikos mokytojai, moké siiny skambinti fortepijonu. 1949 — 1953 m.
Vytautas Barkauskas mokési Vilniaus J. Tallat-KelpSos muzikos mokykloje, kurioje su pagyrimu
baigé déstytojos T. E. Freidbergienés klas¢. Kartu tais paciais metais (1949 — 1953) studijavo ir
matematika VVPI, kur taip pat dirbo Matematikos katedros laborantu, buvo instituto meno mégejy
kolektyvy akompaniatorius. Jo matematikos déstytojais buvo i8kiliis to meto Lietuvos matematikai
docentai Vincas Mockus, Michailas Gotleras, Vincas Katilius, déstytojai A. Dreimanas, K. Garmus,

D. Urbonieneé.t®

16 Kompozitorius, profesorius Vytautas Barkauskas. Mokslo Lietuva, 2020 m. geguzés 17 d.
http://mokslolietuva.lt/2020/05/kompozitorius-profesorius-vytautas-barkauskas/
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1953 - 1959 m., tes¢ muzikos komponavimo studijas Lietuvos valstybingje
konservatorijoje prof. A. Racitno klas¢je, 1951 — 1955 m. dirbo Respublikiniy mokytojy namy
koncertmeisteriu, 1954-1958 m. — Vilniaus J. Tallat-Kelpsos muzikos mokyklos koncertmeisteriu,
1958 — 1961 m. — Respublikiniy liaudies kiirybos namy vyr. metodininku. 1962 — 1966 m.
V. Barkauskas dirbo Vilniaus M. K. Ciurlionio vidurinés meno mokyklos (dabar — Nacionaliné
M. K. Ciurlionio meny mokykla) teoriniy discipliny déstytoju, o nuo 1961 m. $ias disciplinas désté
LVK, véliau LMTA ¢jo vyr. déstytojo, docento pareigas (1979 m.).

Nuo 1991 m. — Kompozicijos klasés profesorius, kuris iSugdé¢ daug jauny muziky, iki
Siandien tegsianciy veikla profesionalaus meno scenose. Nuo 1959 m. buvo Lietuvos kompozitoriy
sajungos narys, ne kartg renkamas j sgjungos valdyba.

Be aktyvios pedagoginés veiklos, jis — daugelio autoriniy koncerty Lietuvoje, Rusijoje,
Australijoje, Vokietijoje rengéjy. 1972 m. V. Barkauskui jteikta LTSR valstybiné premija, 1981 m.
suteiktas nusipelniusio meno veikéjo garbés vardas, 2003 m. apdovanotas Lietuvos nacionaline
meno ir kultiiros premija. 2004 m. jteiktas Vy¢io Kryziaus ordino Karininko kryzius.!’

Kompozitoriaus V. Barkausko kiiriniai skambé¢jo ir jvairiuose tarptautiniuose muzikos
festivaliuose Vokietijoje ,,Schreyahner Herbst (1991, 1993, 1996), Slézvigo-Holsteino (1992,
2013), ,,Baltische Woche* (1996), Rheingau (1997), Uzedomo (2011), Olandijos ,,De Suite
Muziekweek™ (1995), ,,Schiermonnikoog™ (2004), Jungtinéje Karalystéje ,,Baltic Arts* (1996),
Danijos Bornholmo (1996), Suomijos Sibelijaus (1998), Liuksemburgo ISCM Pasaulio muzikos
dienose (2000), Pranctzijos Tulono (2002), ,,Consonances* (2002, 2009), Japonijos ,,Viola Space*
(2005), Belgijos ,,L‘Europe en Musique* (2012), Lenkijos Krokuvos violoncelés pavasario (2015)
ir kituose festivaliuose. Kompozitoriaus kiirinius yrg groj¢ tokios muzikos pasaulio Zvaigzdés kaip
Gidonas Kremeris, Lotharas Faberis, Jurijus BaSmetas, Davidas Geringas, Joachimas Greineris,
Juozas Domarkas, Raimundas Katilius, Svégzda Von Bekker ir kt.

Didelé¢ dalis Vytauto Barkausko kiiriniy buvo jrasyta Lietuvos radijo ir televizijos fondams,
Jvairiose pasaulio Salyse buvo iSleista ploksteliy, kompaktiniy disky (vienas populiariausiy opusy —
Partita smuikui solo, jrasyta net devyniuose kompaktuose). Sis nejkainojamai svarbus Lietuvai ir
pasauliui velionio kompozitoriaus palikimas, jo kiirybiné veikla parodé Lietuvos nacionalinés
kompozicijos mokyklos branda ir jos atstovy jtaka kity krasty avangardinés muzikos plétojimui.

Buvusio Lietuvos edukologijos universiteto alumnai taria paskutinj ,,sudie* kompozitoriui
Vytautui Barkauskui. Gilig uzuojautg reiSkiame visai Barkausky Seimai, artimiesiems ir kolegomes.

Dél tévelio mirties ypa¢ uzjauéiame buvusio LEU déstytoja Vytauta V. Barkauska.'®

Y1bid. http://mokslolietuva.lt/2020/05/kompozitorius-profesorius-vytautas-barkauskas/
181bid. http://mokslolietuva.lt/2020/05/kompozitorius-profesorius-vytautas-barkauskas/
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Muzikologé Grazina Daunoraviciené Vytautg Barkauska apibiidina, kaip vieng aktyviausiy
Siuolaikiniy Lietuvos kompozitoriy. ,,Septintajame deSimtmetyje Vytautas Barkauskas buvo vienas
aktyviausiy avangardistinés muzikos tendencijy bei naujyjy kompoziciniy techniky propaguotojy
Lietuvoje. To meto kiiriniai (,,Intymi kompozicija*“ obojui ir 12 styginiy (1968), ,,Pro memoria‘“
musSamiesiems, fleitai, bosiniam klarnetui ir fortepijonui (1970) ir kt.) bylojo struktiirizuoty formy
leksika, kompozitorius kaupé pazinimo ir meistriSkumo patirtj. Didziausig jtaka, kompozitoriaus
teigimu, jam padaré Krzysztofas Pendereckis, Witoldas Lutostawskis ir Gyorgy Ligetis.

Vienas pirmyjy Lietuvoje iSbandes serializmo, aleatorikos, polistilistikos galimybes,
netrukus Vytautas Barkauskas pasuko intuityviau komponuojamo garsy meno link, sickdamas
natiiralaus skambesio grozio, kurdamas kameriskesnes, intymesnes, neretai tyliy kulminacijy
kompozicijas (pavyzdziui Koncerta altui ir styginiy orkestrui sudaro trys nostalgisSki ekspresyviis
alto monologai — Cadenza, Largo, Coda). ]valdgs jvairias XX a. kompozicines technikas,
kompozitorius nuosekliai evoliucionuoja, tobulindamas muzikinés kalbos israiska. ,,Nesilaikau
vienos apibréztos kompozicinés sistemos, bet nuolat ieSkau nattiralios stilistinés sintezés. Siekiu,

kad mano muzika biity i$raiskinga, emocionali ir koncertiska®, — teigé Vytautas Barkauskas.!®

Vytautas Barkauskas vienas i§ rySkiausiy Siuolaikinés muzikos kultliros Lietuvoje
kompozitoriy. Jis priklauso tai kompozitoriy kartai kuri 1960 metais pasireiské kaip ,,ramybés
drumstéjai®, pasitelke nauja, kartais Sokiruojancig avangarding kalbg. Nuo pat pirmy kiirybos
zingsniy Barkauskas tapo vienu i§ jaunyjy kompozitoriy lyderiu, nors jau ir pirmuose jo kiiriniuose
tas naujumas nebuvo jkyriai primetamas, o iSkildavo glaudZiame kontakte su tradiciSkumu, pilnai
paklusdamas meniniam sumanymui. Visoje kiirybingje kelionéje Barkausko stilius lankséiai keitési-
keitési Zanriniai akcentai, technikos, bet esminiai bruozai liko nepakite- gilus turinys, auksto lygio
profesionalumas tvirta emocijy ir intelekto sintezé.

Kompozitoriaus palikimas apima praktiSkai visus Zanrus: sceninius (opera ,,Legenda apie
meile®, choreografiné scena ,,Konfliktas*), simfonin¢ ir kameriné muzika (5 simfonijos, triptikas
,» L 1ys aspektai®, ,,Monologas* obojui solo, Partita smuikui solo, 3 koncertai, 3 sonatos smuikui, 2
styginiy kvartetai, Kvintetas ir Sekstetas styginiams su fortepijonu), chorai, kantatos ir oratorijos,
vokaliné lyrika, kiriniai fortepijonui, vargonams, muzika kinui ir teatrams, taipogi Barkauskas

skiria nemazg démesj vaikiSkam repertuarui.

¥ Daunoravi¢iené G. Vytautas Barkauskas. Lietuvos muzikos informacijos centras.
https://www.mic.lt/It/baze/klasikine-siuolaikine/kompozitoriai/barkauskas/
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Vytauto Barkausko kiirybinés asmenybés formavimasi jtakojo tokie faktoriai kaip
i§silavinimas- ir matematinis ir muzikinis, pasaulinés ir europietiSskos muzikos tendencijos, ir
Zinoma, politiné ir socialin¢ padétis Lietuvos TSRS.

Dar besimokydamas, kompozitorius jau buvo savarankiSkas, nes kaip pats teigé:
,Profesoriy Antang Raciiing gerbiau kaip inteligenta, kaip zmogy, bet to neuzteko. Jis manes nieko
nemoké. Visa laika sakydavo: ,,Gali biti ir taip.“ Nepamenu, kad biity man ka nors aiskings. Daznai
ateidavo ne visai blaivus... [...]...supratau, kad niekas nieko uz mane nepadarys, kad turiu pats
tikéti, pasitikéti ir siekti. Joks pedagogas manes to neiSmokys. Savarankiskai klausydavau muzikos
jrasy, gilindavausi j partitiiras, darydavausi tam tikrus iSraSus. PersiraSydavau jdomiausius epizodus,
galvodavau, kodél jie taip gerai skamba. Taip analizuodamas ir mokiausi.?°

Matematika davé kompozitoriui kartu analitinio ir emocinio muzikos suvokimo dialektika.
Kaip juokavo pats kompozitorius: ,,Daznai juokauju, kad visi grazis zodziai prasideda ta pacia
raide: matematika, muzika, meilé, motina... Kalbant rim¢iau, nesigailiu baiges studijas Fizikos ir
matematikos fakultete. Jos iSugdé loginj mastymag, dinaminiy santykiy, proporcijy pajautima.
Neturiu kiirybos problemy, bent jau dramaturgijos. Man svarbesné yra ne forma, o dramaturgija. Ir
tam biitent padéjo matematikos studijos, loginis mastymas*.

Apzvelgiant Barkausko kirybinius etapus galima matyti tendencijas jtakojusias jo
tuometing kiiryba. V. Barkausko, kaip kompozitoriaus kelio pradzioje, kiirybai turéjo didele jtaka
politiné muzikos doktrina, kuri neigé bet kokj novatoriSkumg ir modernizmo estetikg. Nors
daugelyje Europos $aliy jau nuvilnijo avangardizmo banga ir jvyko serializmo revoliucija, Lietuvoje
XX a. viduryje kompozitoriams, paveiktiems vakary novatorisky idéjy teko eksperimentuoti su
mazoro — Minoro sistema, nes net dodekafonija buvo priimama kaip per daug drasi idéja.

Barkauska, kaip ir daugelj jo amZininky bei tautieCiy, jaunystéje labai domino muzikinés
kompozicijos naujoves bei atradimai. ,,Dar 1960 m. jis bando eksperimentuoti, naudodamas naujas
kompozicijos technikas. Viename pirmy savo kiriniy, poemoje fortepijonui ir simfoniniam
orkestrui, kompozitorius naudoja 12 nesikartojanciy garsy melodijg, neiSeidamas i§ tonalios

sistemos*.

20 \/ytautas Barkauskas: ,,DZiaugiuosi, kad galiu dziaugtis®. bernardinailt, 2011 geguzés 03 d.
https://www.bernardinai.lt/2011-05-03-vytautas-barkauskas-dziaugiuosi-kad-galiu-dziaugtis/

2L |bid. https://www.bernardinai.lt/2011-05-03-vytautas-barkauskas-dziaugiuosi-kad-galiu-dziaugtis/

Zpoukuit JI. Cumponun B.Bapkayckaca: ostuka xanpa. Jluccepraiys Ha COMCKaHUE yUeHO! CTENEHHN KaHIU/1aTa
ucKyccrBoBenieHus. Mockaa, 2018. p. 16.
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Sio eksperimento pasekoje — V. Barkauskas sukuria fortepijoninj cikla ,,Poezija®, kuris
tampa pirmuoju Lietuvos muzikos istorijoje dodekafoniniu kiiriniu. Pasikeitus politinei situacijai
Kompozitorius ir vél pradeda eksperimentuoti. Sio kiirybos etapo kiiriniai pilni aleatorikos
elementy, mikropolifonijos ir sonoristikos, ir vysto eksponavimo idéjg — skirtingy kompozicijos
techniky demonstravimas i§ skirtingy pusiy ir pasireiskimy. Sj kiirybos etapa geriausiai atspindi
Partita smuikui solo, bei pirmasis lictuviskas kamerinis kiirinys obojui- ,,Intymi kompozicija“.
V. Barkauskas pradeda meistriSkai jungti skirtingas technikas savo kiiryboje — dodekafonija.
mikropolifonijg, mikrochromatika, aleatorikg, sonorikg bei modaline ir tonaling naty uzraSymo
technika.

Apie folkloro naudojima savo kiiryboje V. Barkauskas saké: ,,Zinoma, a3 lietuvis, bet jokiu
biidu ne nacionalistas: a§ gimiau Lietuvoje ir myliu ja, Reikalas tame, kad a$ gimiau dideliame
mieste — Kaune, o ne mazame kaime. A$ dziaugiuosi kad mano kiriniai atlickami visame pasaulyje
ir kad jie skamba ne tik kaip ,,to Barkausko®, bet ir kaip lietuviy kompozitoriaus kiiriniai, nors... a$

labai retai naudoju lietuviska muzika jos pirminiu pavidalu*.?

Bpoukuit JI. Cumponun B.Bapkayckaca: mostuka xanpa. Jluccepraiys Ha COUCKaHUE yUeHO! CTENEHHN KaHIU/1aTa
ucKyccTBoBezieHus. Mockaa, 2018. p. 22.
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3.2. Vytauto Barkausko Koncerto altui su orkestru op. 63 struktiira ir raiSkos priemonés

5 pav. Vytautas Barkauskas ir Jurijus
BaSmetas

Vienas reikSmingiausiy ne tik lietuviy muzikos sarase, bet ir V. Barkausko kiiryboje yra
Koncertas altui su kameriniu orkestru op. 63, kuris 1981 m. buvo paraSytas ir dedikuotas Zymiam
altininkui Jurijui Ba§metui (Ba$metas buvo pirmasis atlikéjas bei alto solo partijos redaktorius). Sis
kirinys tarsi apibendrina kompozitoriaus paieskas ir akcentuoja emocinj, romantinj prada, kuris
laikui bégant sustipréja V. Barkausko kiiryboje. Tuo pat metu muzikos kalba tampa labiau
prieinama ir aiSki, ankstesnis grafiSkumas dabar vis labiau susiderina su skambéjimo spalvingumu.
Visi Sie bruozai liudija apie Barkausko siekimg giliau pasinerti i$ iSreiksti raiSkos priemoniy sintezg
gilinantis ] turinio reikSme.

Yra manoma, kad viskas prasidé¢jo nuo dviejy didziy menininky pazinties. V. Barkauskas
susipazino su J. BaSmetu, ir pastarasis iSreiSké savo susiZavéjimg kompozitoriaus kiiryba
(ypac Partita smuikui solo), ir pasitilé sukurti kiirinj altui - koncerta. Kompozitoriui §i mintis patiko,
zingeidumas ir draugiSki santykiai su zymiu altininku nustimé visas abejones- juk yra galimybé
susipazinti su nauju, mistinio skambé¢jimo instrumentu, ir iSbandyti dar nepanaudotas kiirybos
technikas. Siame koncerte jis panaudojo ir serializmo, polistilistikos, sonoristikos, aleatorikos
technikas. Koncerte altui su kameriniu orkestru, pasak V. Gerulai¢io kompozitorius ,,jsisavings
naujas technikas ir kartu sukiirgs savitg, emocionaliosios muzikos braiza, yra vienas i§ ty
kompozitoriy, kurie 7-ajame deSimtmetyje leido Lietuvai pasivyti Europa*.?*

Nepaisant daugelio moderniy kompozicijos priemoniy, koncertas islaiké klasikinio
koncerto principus - kompozitorius meistriskai derina i$ pirmo Zvilgsnio visiskai nesuderinamus

dalykus, modernumag ir tradicijas.

24 Juozapaitis J. Lietuvos alto menas: pedagogika ir kiiryba: doktorantiiros darbas. LMTA Muzikos fakultetas. Vilnius,
2015. p. 76.
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IMocesawaerca Opuo bawmery To Yury Bashmet

KOHIIEPT CONCERTO

AJIS anbTa H KaMepHoOro opkecrpa for Viola and Chamber Orchestra
Penakuus naptuu aasra 0. BAILIMETA Viola part edited by Y. BASHMET wording

B. BAPKAYCKAC

Viola solista V. BARKAUSKAS
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6 pav. V. Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui | d.
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| d. Cadenza — turi sonatos formos ypatumy. Tai liudija kiirinio pradzioje pristatomi trys
kontrastingi epizodai — glissando, motorinis ir melodinis — kurie atitinka sonatos formos dalis:
pagrindinés, $alutinés ir baigiamosios temos ekspozicijas. Koncertas prasideda tradiciskai- solisto
ir orkestro prisistatymu ir prieSpastatymu, kurie atsiskleidzia i$ sonorinés — akustinés, fakttrinés ir
registry pusés. Kai solisto glissando koncerto pradzioje pasiekia kulminacija- tik tada pasigirsta
pirmasis orkestro akordas. Tokia simbioz¢ leidzia suvokti kiirinio formg ir jos vientisuma.

Iprasta, kad solisto aukSti meniniai geb¢jimai paprastai yra atskleidziami dalies
kulminacijoje- kadencijoje, tacCiau nejprasta kad pirmoji dalis prasidéty rySkia, improvizacine
kadencija, kuri turéty buti dalies pabaigoje, kaip logiskas melodinés ir dramaturginés linijos
uzbaigimas.

Alto kadencija taip pat yra paraSyta klasikinio koncerto tradicijoje- néra taktavimo ir
metracijos. Kadencijoje nurodytos tik pauzés ir fermatos ir tam tikri autoriaus nurodymai — rubato,
poco liberamente bei ceziros. Tokiu biidu solistas gauna laisve savaip interpretuoti muzikg ir

palengvinti sau techninj atlikima.
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7 pav. V. Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui I d. (motorinis motyvas)
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8 pav. V. Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui I d. (melodinis motyvas)

9

Largo

sul C sempre

9 pav. V. Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui Il d. (pradzia)
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Il d. Largo — tarsi variacija. Daugiausia solisto atlickama, pagrindiné tema, yra sudaryta i$
trijy fraziy, atskirty ceziromis, kur pirmoji yra tema, o kitos dvi- jos variacijos, kurios prailginamos
po vieng takta. Si dalis issiskiria savo melodingu emocionalumu ir pla¢iu dainingu ir darniu
alsavimu. Jausminga alto melodija, kuriai pritaria klavesinas tarsi nukelia j Naujiesiems laikams

budingg operos recitatyva.
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10 pav. V. Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui Il d. (kulminacija)

Antrosios dalies kulminacija panasi | pirmosios- solistas ir orkestras kulminacinése vietose
atsiskiria ir tarsi tampa nepriklausomais vieni nuo kity. Pilnai atskleisti alto technines bei raiskos
priemones, kompozitoriui buvo vienodai svarbus atlikéjo meniskumas ir techniniai jgiidziai, kurie
leisty 18pildyti didziausius techninius sunkumus, solistui grieziant trisdeSimt antriniy naty pasaZzus,

pereinancius ] dvigubas gaidas.
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11 pav. V. Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui Il d. (pabaiga)

Antrojoje koncerto dalyje yra panaudota nemazai ypatingy koloristiniy Strichy ir garso
iSgavimo priemoniy — pizzicato, flazoletai, glissando, ritmy gausybé, dvigubos natos, Suoliai,
pasazai ir iSnaudoti visi instrumento registrai, kas leido pilnai atskleisti instrumento melodinj ir
spalvinj tembrg bei techniSkuma. Tokiu biidu kompozitorius parodé, kad jam vienodai svarbu ir

menin¢ ir techning, kiirinio ir atlikéjo puses.
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12 pav. V. Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui 111 d. (pradzia)
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Il d. Coda — santiri, nuolanki solo alto meditacija su klavesinu ir orkestru. Alto ir
klavesino dialogas sukelia kameriSkumo pojutj, kuris ko gero yra pagrindiné Sios dalies mintis.
Kiekvienas motyvas prasideda gryna kvinta ir véliau yra apipinamas gretimais laipsniais. Solistas,
klavesinas ir orkestras susipina ir melodija palaipsniui transformuojasi j kanong, kuris galy gale

subyra ] atskirus gabalus.
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13 pav. V. Barkausko koncertas altui ir kameriniam orkestrui Il d. (pabaiga)

V. Barkausko Koncertas altui ir kameriniam orkestrui yra valingas ir hipnotizuojantis vienu
metu, del kompozitoriaus pilnai iSnaudoty techniniy, tembriniy, registro ir koloristiniy alto
galimybiy. Siam koncertui biidinga logiskas melodinés minties vystymas, ryskiis melodiniai
vaizdai, savita ir lyriSka muzikos kalba. Kurinio dramaturginj paveiksla kompozitorius kuré ne tik
tirStéjancios faktiiros bei dinaminés kaitos, bet ir artikuliaciniy ir koloristiniy Strichy, instrumenty
registry bei tempy pagalba. Alto tema visada lieka ryski ir iSkyla vir§ orkestro dél proporcingai
sudéliotos dinamikos. Techniniai koncerto epizodai yra muzikinés minties logisko vystymo
kulminaciniai momentai, kurie nesukuria apkrautos faktiiros pojii¢io. Galima teigti kad §is koncertas

yra tipinis tam laikme¢iui Europoje, bet ne Lietuvai, kuriai tai vis dar buvo nauja ir modernu?,

% Juozapaitis J. Lietuvos alto menas: pedagogika ir kiiryba: doktorantiiros darbas. LMTA Muzikos fakultetas. Vilnius,
2015. p. 82.
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3.3. Vytauto Barkausko Koncerto altui su orkestru op. 63 interpretacijos ypatumai

Muzika, kaip ir kalba, yra tam tikry gramatikos désniy valdoma jvairiy garsy dariniy
visuma, kurig galima aprasyti kaip sinchronine struktiirg. Kita vertus, tai tiesioginis muzikavimo,
dar tiksliau — komunikacijos, aktas, kuris, nors ir nulemtas pamatiniy muzikos struktiiros ir
gramatikos désniy, kaip ir musy kasdienis kalb&jimas, yra vis kitoks, kupinas improvizacijos,
emocijy, susijusiy su konkre¢iomis muzikavimo situacijomis, atlikéjo asmenybés savybémis.?

Su muzikos interpretavimo atsiradimu siejamas — romantinio menininko Kkultas.
Romantizmas pabaig¢ atlikéjo individualybés rySkéjimo procesa. Scenoje émé karaliauti asmenybeé.
Tai, kad atlikimo mene atsirado toks akivaizdziai savarankiSkas personazas, verté nustatyti jo
santykj su atliekama muzika. Atlikéjas tapo tarpininku tarp genijaus ir minios. Bet tai ypatingas
tarpininkas. Jis ir pats yra genijus, pateptasis. Atlikéjas tapo aiskintoju, zmogumi, kuris nuodugniai
jsigilina i karinj, j kompozitoriaus mintis, jas perteikia, jkvepia kiriniui gyvybe, nuspalvina savo
temperamentu, jdvasina. Panasiai kaip ir baroko laikais, atlikéjas i§liko lygiavertis kompozitoriaus
partneris. Jis rémési jsitikinimu, kad grafiniais zenklais fiksuojama nors ir labai svarbi, bet tik dalis
muzikos kurinio strukttiros ir prasmés, kad lieka nepaprastai daug muzikai reikSme¢ suteikian¢iy
garsiniy komponenty, kurie priklauso gyvam muzikavimui. Romantizmo laiky muzikos rastuose ir
muzikanty pareiSkimuose gausu tvirtinimy, kad natomis nejmanoma uzfiksuoti visy kompozitoriaus
idéjy ir mingiy.?’

XX a. susidaré dvi epochos — islikusi romantine atlikimo tradicija, romantinis muzikinis
artistiSkumas ir naujoji muzika, nauji kiirybos, estetikos principai, kruops¢iai jkiinijami partittiroje.
Po Pirmojo pasaulinio karo muzikos struktiiroje ir kalboje vyko muzikos stiliy revoliucija. Taigi
struktiira, uzfiksuota popieriuje, tapo pagrindiniu muzikinés prasmés saltiniu.

Objektyvus tekstas ir subjektyvus atlikimas tapo dviejy nesutaikomy koncepcijy israiska.
Netrukus jos imtos apibadinti ypa¢ hipertrofuotai. Stai Hugo Riemannas (1849 — 1919) dar XIX a.
apie objektyvistus kalbéjo, kad tai muzikantai, ,.kurie visiSkai $altai, naudodamiesi liniuote ir
skriestuvu, kopijuoja pries juos gulintj piesinj“. Na, 0 Antonas Rubinsteinas (1829 — 1894) atlikima
vadino antruoju karinio gimimu: ,,AS iSvis nesuprantu, kg reiskia objektyvus atlikimas. Kiekvienas
muzikavimas, jeigu jis atlieckamas ne masinos, o asmenybés, pats savaime yra subjektyvus. Taciau
jau Maurice’as Ravelis (1875 — 1937) sake: ,,AS nenoriu, kad mano muzikg kas nors

interpretuoty*.?

26 Katkus D. Muzikos atlikimas. Istorija /teorijos /stiliai/ interpretacijos. Tyto Alba. Vilnius, 2013. p. 22
27 1bid., p. 22.
2 1bid., p. 23.
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Panas$iai saké ir Igoris Stravinskis (1882 — 1971): , Ko a$ i$ tikryjy nepakenciu, tai
interpretacijos. Juk muzika reikia perteikti, o ne interpretuoti. Kiekviena interpretacija perteikia
interpretatoriaus, o ne autoriaus individualybe. Kas gali mums garantuoti, kad atlikéjas tiksliai atkus
kiiréjo vaizda ir jo bruozai nebus iskraipyti*.°

Vienas ryskiausiy $iy dieny atlikimo studijy, interpretacijos pokyciy atstovy ir tyréjy — Piety
metodisty universiteto (JAV) profesorius José Antonio Bowenas. Jis siekia ,,jgalinti atlikéjus — o tai
sunkiausia — jtikinti zmones pripazinti tg fakta, kad atlikéjai yra muzikologai. Atlikimas yra muzikos
analizés rusis. Atlikéjas, be jokios abejonés, analizuoja muzikos kiirinj — tiesiog daro tai jj
atlikdamas, o ne leisdamas per grotuva“. Analizuodamas interpretacijy pokycius, J. A. Bowenas
nurodo, kad ilgame istorijos tarpsnyje vyraves atlikéjo kultas savo pirmaujancias pozicijas uzleido
kompozitoriui: ,atlikimo ideologija per du Simtus mety pasuko nuo laikiusios centrine figiira
atlikéjg prie tos, kurioje pagrindinis asmuo yra kompozitorius“. Taciau jis priduria, jog ,atlikéjo
kultas tuo laiku suteiké galimybiy naujovéms, kurios buty buvusios nejmanomos garbinant
kompozitorius*.*

Kaip kiirybiniame procese keitési kiir¢jo ir atlikéjo samprata, svarsto ir muzikologé Lina
Navickaité. Straipsnyje ,,On the Meanings and Media of the Art of Music Performance. A Few
Semiotic Observations* iSkeldama abejone dél kompozitoriaus id¢jos, kaip tam tikro absoliuto
suvokimo, ji pabrézia atlikéjo vaidmen;j kiirybiniame procese, nurodydama tradicijos arba mokyklos

bei atlikéjo fiziniy savybiy svarbg atlikimo menui.®

Vytauto Barkausko Koncerto altui su orkestru op. 63 pirmoji dalis prasideda nuo
kadencijos, kuri neturi metro ir takto briks$niy — Sitaip kompozitorius suteikia solistui interpretacijos
laisve ir palengvina techniniy sunkumy atlikimg. Nejprasta, kad pirmoji dalis prasidéty ryskia,
improvizacine kadencija, kuri turéty buti dalies pabaigoje. Taciau Zvelgiant  visg koncerta matyti,
kad ji atlieka vienijancig — ekspozicijos ir temy perdirbimo funkcija, kuri apjungia visy trijy
koncerto daliy pagrindiniy temy saskambius. Labai aukstose pozicijoje prasidedanti kadencija j
kiekvieng sekancig gaida ateina per glissando. Nuoroda poco cresc. sukelia skausmingo emocinio
spektro vokalines asociacijas, lyg aimang, kuri primena, jog altas — styginis instrumentas, kuris savo
tembru yra kone ar¢iausias zmogaus balsui. Kai solisto glissando pasiekia kulminacija — tik tada
suskamba Siurpus, disonancinis pirmasis orkestro akordas. Jam nutriikus solistas t¢sia kadencija,

kuri leidZiasi Zemyn iki pat Zemiausio alto registro. Tuomet prasideda motorin¢ dalis, kuri reikalauja

2 1bid., p. 24.

30 Juozapaitis J. Lietuvos alto menas: pedagogika ir kiryba: doktorantiiros darbas. LMTA Muzikos fakultetas. Vilnius,
2015. p. 46.

31 Navickaité, L. ,,On the Meanings and Media of the Art of Music Performance. A Few Semiotic Observations*,
Lietuvos muzikologija, t. 8., 2007, p. 18 — 19.
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didelio solisto meistriskumo, nes greitame tempe uzrasytas trisdeSimt antrines gaidas groti sul tasto
ir kad Kiekviena jy isskambéty, nesusivelty viena su kita yra nelengvas uzdavinys. Zvelgiant toliau —
sukauptas, grieztas motorinis epizodas kyla aukStyn tiek tembro, tiek dinamikos prasme, o
aukScCiausiame Sio kilimo taSke atsiveria melodinis epizodas. Prasidédamas aistringa, romantine
melodija $is epizodas virsta kadencija, kurios pabaigoje grizta dalies pradzioje girdétas motyvas,
lyg uzbaigdamas trijy skirtingy nuotaiky pristatyma. Taciau tuo viskas nesibaigia, iki pat pirmosios
dalies pabaigos skamba ilga solisto kadencija, kurioje persipina, sukasi aplink viena kitg Sios trys
nuotaikos.

Si dalis sudaro itin platy emocijy spektra ir techniniy alto galimybiy panaudojima, tad
solistui tenka labai sudétinga uzduotis — jsisavinti Sios dalies sandara, pademonstruoti auksta
profesinj lygj ir, svarbiausia, savaja interpretacija, kuri buty lyg deimantas apSviestas

kompozitoriaus Sviesos, atspindéty Sios dalies daugiabriauniSkumga.

Antroji dalis issiskiria savo emociniu melodingumu ir pla¢iu, dainingu, darniu alsavimu.
Pradzioje svarbiausia tampa alto tembro demonstravimas pritariant klavesinui. Paslaptinga, nifiri
tema yra deklamuojama sodriu, giliu alto tembru lyg recitatyve pasakojama skausminga istorija.
Atlikéjui tenka atsakingas uzdavinys susidélioti jtaigy dinaminj plana, raiSkiai artikuliuoti kiekvieng
dalies pradzioje pateikiamg frazg, kurios nurodytos groti sul C sempre (zemiausia alto styga) — tai
sufleruoja sodraus garso iSgavimo butinybe perteikiant slogaus turinio nuotaika. Kiek véliau $ig
nuotaiky jkiinijjan¢ig medziaga perima orkestras, o solistas toliau ja plétoja. Pilna disonansy,
tirStejanti faktura kelia jtampa, kuri galiausiai i§siverzia grieZtais ir visus alto registrus apimanciais
solisto pasazais, o orkestras perima pradZioje solisto skamb¢jusig nilirig temg.

Veéliau sugrjztan¢iame ryskiame bei sodriame alto monologe pritariant orkestrui panaudota
nemazai ypatingy koloristiniy Strichy ir garso i§gavimo priemoniy — pizzicato, flazoletai, glissando
padedanciy interpretatoriui aiskiau ir jtaigiau perteikti daugiabriaunj Sios dalies emocijy spektra,
kuriame dominuoja nitiri nuotaika. Prisimenant F. Liszto teiginj, jog ,,altas — tai instrumentas, kurio
garsas kelia asociacijas, susijusias su litidesiu, arba instrumentas, kuris labai tinka perteikti

nepaprastiems jausmy pojiiciams*®?

galima teigti, kad tai labai susiSaukia su Sios dalies mintimi,
kompozitoriaus vizija. Tai suponuoja nuostata, jog solistui, kaip interpretatoriui svarbiausias tikslas
Sioje dalyje yra pademonstruoti alto — instrumento, kurio prigimtis natiiraliai kupina melancholijos,

litidesio, nykumo, ristumo — tembra.

32 Cit i§ A. B. UBamkun. Becensl ¢ Anbdpenom [Tuurke, Mocksa: PUK , Kynsrypa®, 1994, p. 77
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Trecdioje dalyje minimalistinémis priemonémis sukuriama ypatinga, mistin¢, meditatyvi
atmosfera. Dialogas tarp klavesino ir alto sukelia intymy kameriskumo nuotaika, kuri iSlieka visos
dalies centrine asimi. Orkestrui prisijungus prie solisto ir klavesino partijy melodija néra vystoma,
bet susipina atskirais garsy junginiais, kurie galiausiai subyra. Sioje dalyje interpretacijai nebelicka
vietos, atlikéjui tenka tik nuolankiai vykdyti ir pasinerti j} kompozitoriaus sukuriamg nuotaikg, kuri

jo meistrystés déka yra stebuklinga.
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ISVADOS

1. Vis augantis profesionaliy atlikéjy skaicius ir jy atlikimo kokybé jtakojo viso pasaulio
kompozitoriy susidoméjima alto techninémis ir tembrinémis galimybémis.

2. Anks¢iau buves tik pritariantis instrumentas orkestre, XX a. altas tapo labiau matomas
ir rySkus. Pakilgs altininky profesinis lygis turéjo didelés reikSmes alto repertuaro plétimuisi, kuris
iki tol nebuvo gausus. Tuomet atsirado galimybé altininkams atskleisti virtuoziska bei auksta
profesinj lygj.

3. Pradinis profesionalaus altininky ugdymo etapas Lietuvoje siejamas su Klaipédos
muzikos mokykla, kurioje dirbo ¢eky bei vengry tautybés muzikai. Nuo 1925 m. alto klasei
vadovavo ceky altininkas Vaclavas Kolenaty — Kamilovas, véliau — vengry altininkas
Ladislavas Novakas. Tac¢iau Klaipédos muzikos mokykloje neuzgimé alto ugdymo tradicija, jos
testinumas.

4. Reik$mingg altininky ugdymo etapg pradé¢jo Eduardas Satkevicius (1906-1972), kuris
pirmasis Lietuvoje émé déstyti profesionalaus alto atlikimo meng. Tarpukariu pradéjes dirbti Kaune,
Eduardas SatkeviCius désté Kauno konservatorijoje, Kauno J. Gruodzio aukstesniojoje muzikos
mokykloje ir Kauno J. Naujalio meno mokykloje. Beveik 30 m. nuosirdziai dirbes pagal nuoseklig
ugdymo metodikag Eduardas Satkevicius savo mokiniams jdiegé teisingus griezimo jgudzius,
kuriuos jie toliau galéjo tobulinti aukstesnése muzikos mokymo jstaigose.

5. Apzvelgiant muzikos istorijos raidg matyti, kad atlikéjo vaidmuo kompozitoriams be
galo svarbus. Labai daznai kiiréjai zino, kas jo kiirinj atliks ir neretai dedikuoja ji pirmajam atlikéjui.
Kartais kompozitoriaus ir atlikéjo santykis gali lemti net paties kurinio gimima, kaip N. Paganinio
ir H. Berliozo paZintis lémé programinés simfonijos ,,Haroldas Italijoje*, taip V. Barkausko ir
J. Basmeto biciulystés déka Lietuviy profesionaliosios muzikos fondas pasipildé ryskiu kiriniu,
Koncertu altui su kameriniu orkestru op. 63.

6. Vytautas Barkauskas buvo vienas aktyviausiy avangardistinés muzikos tendencijy bei
naujyjy kompoziciniy techniky propaguotojy Lietuvoje. Tai atsispindi analizuojant
Vytauto Barkausko Koncerta altui ir kameriniam orkestrui op. 63, kuriame kompozitorius

panaudojo serializmo, polistilistikos, sonoristikos, aleatorikos technikas.
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