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KURYBINE MENO PROJEKTO DALIS: PROGRAMA GYNIMUI

1. ,,Sketches of The Moon* (2024) simfoniniam orkestrui / partitira, demo jrasas (20
min.);

2. ,Kur gi Tu?“ (2023) vokaliniam kvintetui / partittra, jrasas (6 min.);

3. ,,Passing By* (2023) pu¢iamuyju orkestrui / partitiira, jrasas (9 min.);

4. #CurrentTime* (2021) kameriniam orkestrui / partitiira, jrasas (10 min.).



IVADAS

Muzikinés faktiiros fenomenas Siuolaikybés kontekstuose tebéra reikSmingas
teoriniy ir praktiniy diskusijy objektas. Fenomeno konceptualuma grindzia istorinés aplinkybés:
nuo viduramziy iki $iy laiky muzikinés fakttiros samprata kito ,,dél poreikio i§ naujo apibrézti
kiekvieno laikotarpio bendro muzikos skambesio struktiirinj formavimasi (Kokoras: 2005).
Muzikinés faktiiros sampratos labilumas lemia poreikj §j fenomena aktualizuoti, zvelgti
konceptualiai. Dabarties perspektyvoje, atrodo, muzikiné faktiira praranda kismo kryptj, kaip antai
nuosekliai kito iki $iy dieny: viduramziais vyravo monofoniné faktiira, renesanse fakttra kinta ko
pasekmé — polifonija, pasizyminti sudétingomis kontrapunktinémis kompozicijomis. Baroke
toliau vyraujanti polifonija praturtinama harmonijos sistemomis. Klasicizme faktira
transformuojasi ] homofoning, atsiranda faktury hierarchija. XIX a. fakttros suvokimo kontekstas
pleciasi, nes yra veikiamas programiSkumo (emocijos, jausmai, orkestrinés faktiiros). XX a.
fakttros kisme jvyksta esminiai poky¢iai, kai faktiira tampa kiirybisko eksperimentavimo objektu,
naujy kompoziciniy techniky taikymo rezultatas. Atsiranda kompleksiskos faktiiry rasys, kurias
lemia kompozitoriy naujy komponavimy techniky paieskos!. XX a. pabaigoje i$skirtinos dvi
pagrindinés muzikinés fakttiros grupés: heterogeninés ir homogeninés (Strizich 1991). XXI a.
kiirybiniuose kontekstuose muzikiné faktiira gali turéti ir vienos, ir kitos riiSies savybiy, vadinasi,
daugiau nei vieng apibendrinantj tipa ar potipj.

Individualizuotos komponavimo strategijos muzikos kiiryboje nulemia savitg
kiirybinj rezultata, jgalina kompozitoriy kurti unikaly muzikos kirinj, turintj tik jam budingus
bruozus, kuriy déka kiirinys pripazjstamas unikaliu ir atpazjstamas bendrame daugybés kiiriniy
kontekste. Taciau XXI a. kompozicijoje svaresnis vaidmuo tenka ne kompleksiSkam
komponavimo strategijy kiiryboje plétojimui (kas buvo itin svarbu XX a.), bet savasties ir
individualios sampratos formavimui. Dél to svarbus muzikinés faktiiros konstruktyvumo
klausimas. Konstruktyvumas Siame darbe atliepia komunikatyviaja muzikinés faktiiros puse ir

aktualizuoja fenomeng zvelgiant kiirybiskai bei konceptualiai. Konstruktyvumas pazymi teigiamy

! Pierre’as Boulez’as, pavyzdziui, muzikinés faktiiros organizavimg priskiria grieztam komponavimo techniky
taikymui. Savo veikale ,,Penser la musique aujourd’hui® (1963) jis iSsamiai pristato serialistines komponavimo
technikas ir muzikos kiirinio koordinavimo procesus biitent gristus pasirinkta komponavimo technika. Taciau
Boulez’as kiirybiskai apibiidina faktiiros priklausomybg¢ nuo komponavimo technikos tokiu palyginimu: ,taSka
apibrézia dviejy tiesiy sankirta, ties¢ — dviejy plokStumy sankirta, plok§tuma — dviejy tiiriy sankirta; tiiryje bus
begalybé plokstumy, plokstumoje — begalybé linijy, o tieséje —begalybé tasky“ (Boulez, 1963: 121). Tokiu palyginimu
pagrindziamas fakttiros mulditimensionalumas.



rezultaty, bendradarbiavimo ir kiirybiSkumo svarbg. O tai Siuolaikybés kompozicijoje kuria
muzikinés faktiiros ir kiirybinio lauko integralumga.

Siekiant sé¢kmingai tyrinéti muzikinés faktiiros konstruktyvumg XXI a. lietuviy
kompozitoriy kiiryboje ir atskleisti fenomeno konceptualumg individualios kirybos lauke,
susiduriama su problema: kokiais kriterijais galéty biti konceptualizuotas, suvoktas ir paremtas
muzikinés fakttros reiskinys, jo svarba bei identifikavimas XXI a. muzikos kontekstuose.
Apgaulinga buty manyti, kad muzikinés fakttros tipologijy sudarymas j §j klausimg atsakyty.
Faktiiros samprata XXI a. aprépia kiirybinj lauka, kurj ir paaiskina konstruktyvumas, kaip

konceptas muzikinés fakttros sgsajoms su komunikacija pagrjsti.

Tyrimo naujumas. Muzikinés faktiiros klausimo apraiSky aptinkama jau XIX a., kai Hugo
Riemannas savo veikale ,,Vereinfachte Harmonielehre* (1887) pradéjo giliau tyrinéti struktiirinius
muzikos elementus (harmoninius aspektus, akordy progresijas), kurie veda prie muzikinés
fakttros tyringjimy. XX a., kuomet plétési muzikologiniai tyrinéjimai, fakttros klausimas buvo
keliamas vis dazniau, pasisakant ir kompozitoriams. Pavyzdziui, su muzikine fakttra
eksperimentavo Claude’as Debussy (,,La Mer* (1903-1905), Igoris Stravinskis (,,The Rite of
Spring* (1913). IS esmés faktiiros klausimo aktualumas, ieSkant reiSkinio koncepcijos, jgauna dar
didesn¢ reikSme¢ po Antrojo pasaulinio karo. Muzikinés faktiiros déka kompozitoriai gal¢jo
eksperimentuoti ir kompozicijoje ieskoti atotriikiy nuo tradiciniy harmoniniy struktiry.
Avangardiniy muzikos komponavimo techniky atsiradimas, pavyzdziui, serializmas, paskatino
kompozitorius manipuliuoti muzikiniais elementais konceptualiau. Pavyzdziui, Miltonas
Babbitt’as, Pierrea’s Boulezas pasitelke sudétingus ir konceptualius faktiiros valdymo principus2,
kuriy déka koordinavo savo kompozicijy muzikinius parametrus. Karlheinzas Stockhausenas
(,,Stimmung* 1968), Gyorgy Ligeti (,,Lux Aeterna“ (1966) muzikine faktiirg konceptualizavo per
dinamiskas fakttros transformacijas muzikiniame laike. Siejant kiirinio formg su muzikinés
faktiiros fenomenu, XXI a. jis tebelieka aktualus. Tyrime siekiama muziking faktiirg ir iSgryninti
Siuolaikybés kontekstuose, démes;j telkiant | XXI a. Lietuvos kompozitoriy kiiryba.

Darbe analizuojami kiirybinio proceso aspektai, muzikinés faktiiros koncepto klausimai bei naujai
permastomos muzikinés faktiiros konstruktyvumo reiskinys, jo realizavimo parametrai
kompozicinéje struktiiroje ir komunikacijos kanalais transliuojamos prasmés. Saltiniy analize

papildo pokalbiai su lietuviy kompozitoriais, kurie fakttros klausima kelia ir sprendzia

2 Boulez’o muzikinés faktiiros konceptualizavimas grindziamas manipuliavimg tembru, dinamika ir garsy isdéstymu
erdvéje (kuriniai ,,Réponse” 1981, ,,Le Marteau sans maitre*, 1952—1955). Babbitt’o ,,Composition for Twelve
Instruments* (1948) ir ,,Philomel* (1964) atskleidzia ir pagrindzia autoriaus pozitrj | muzikine faktiirg. Sistemingai
kiiryboje pasitelkiant matematinius procesus ir kombinatorinius metodus, kuriama algoritmiska faktiira. Vélgi,
faktliros samprata atliepia autoriaus komponavimo strategijas.
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individualiai: interviu su Ricardu Kabeliu, Ry¢iu Mazuliu, Agne Mazuliene, Raimonda Zitikaite,
Zibuokle Martinaityte, Juste Janulyte, Andriumi Maslekovu, Andriumi Siuriu, Giedre
Pauliukevigitite-Dabulskiene, Raminta Serkinyte, Egidija Medeksaite. Kompozitoriy jzvalgomis
papildyta Saltiniy, kiiriniy analizé bei darbo autorés faktiros valdymo strategijy individualioje
kiiryboje ir komponavimo proceso tyrin¢jimai ne tik praplecia teorinj muzikinés faktiiros

koncepcijos pazinimo lauka, bet ir skatina j §j reiskinj pazvelgti i$ kiiréjo perspektyvos.

Tyrimo aktualumas. Darbas aktualus Lietuvos kompozitoriy muzikos tyrinéjimy lauke.
Muzikinés faktiiros fenomenas XXI a. Siuolaikybés kontekstuose jgauna svarby vaidmenj. Fakttra
kaip muzikos kiirinio reljefas (MartinSo Vilumso samprata) jprasmina kompozitoriy kiirybiskuma,
padeda atskleisti fakttiros konstruktyvumo, kaip potencialaus kiirinio komunikacija kuriané¢io
jrankio prasmes. Savitos muzikinés faktiiros valdymo strategijos pastebimos Egidijos
Medeksaités, Justinos Repedkaités, Justés Janulytés, Zibuoklés Martinaitytés, Ry&io Mazulio,
Ricardo Kabelio ir kity lietuviy autoriy kiiryboje, taciau retai atkreipiamas démesys ] fakttros
vizualiyjy ir muzikiniy parametry sgsajy principus bei jy tarpusavio sgveikos rySius, t. y.
komunikacijos kiirimg. Darbu siekiama paskatinti muzikinés faktiiros konstruktyvumo klausimo
jtraukimg | muzikologijos tyrimy konteksta, aktualiai identifikuojant faktiiros atvejus Lietuvos
kompozitoriy kiiryboje ir pleCiant faktiros analizés jrankiy laukg. Tyrime pristatomos ir
atveriamos komponavimo strategijos yra vertingos kompozicinei praktikai. Muzikos faktiiros
konstruktyvumo tyrin¢jimai ir fenomeno apraiskos komponavimo procesuose skatina individualiy
kompoziciniy sprendimy paieskas bei atliepia XXI a. kontekstams, kai esminiais klausimais tebéra

kompozitoriaus kiirybos savitumo ir autentiSkumo paieskos.

Tyrimo objektas: muzikos faktiros konstruktyvumo samprata ir kirybiniai aspektai bei

perspektyvos XXI a. lietuviy autoriy kiiryboje.

Tyrimo tikslas: identifikuoti muzikinés fakttiros fenomeno kismo tendencijas ir isryskinti XXI

a. lietuviy kompozitoriy fakttros kiirimo praktikas, jas pagrindziant teoriniais tyrimais.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Pristatyti muzikinés faktiiros problematikg XX a. pabaigos - XXI a. pradZios muzikos
kiirybos lauke ir jame apibréZzti faktiiros konstruktyvumo samprata.
2. Apzvelgti muzikinés fakttiros organizavimo, veikimo ir komunikcinés raiSkos principus

Siuolaikybés lietuviy kompozitoriy kiryboje.
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3. Identifikuoti muzikinés fakttros konstruktyvumo prielaidas, démesj telkiant fakttiros
intensyvumo valdymo klausimams.

4. Remiantis komponavimo proceso bei partitiiry tyrin¢jimais atskleisti muzikinés fakttiros
organizavimo tendencijas bei svarbg individualiy komponavimo strategijy pasirinkimui.

5. Sagsaja su komunikacijos teorijomis pagristi muzikinés faktiiros kaip reiskinio
konceptualuma, padedantj koordinuoti kiirybinj procesa.

6. Pristatyti muzikinés faktiiros konstruktyvumo jvairiapusiSkumg (skirtingy aspekty

pritaikyma) Viltés Zakeviciates kiiryboje.

Temos iSskirtinumas / §altiniy apZvalga. Muzikos faktiiros konstruktyvumo tyrinéjimams darbe
pasitelkti muzikologinés, komponavimo, komunikacijoe teorijy bei kultiirinés aplinkos sarysio
tema paraSyti darbai: Roberto Strizicho straipsnyje ,, Texture in post-World War II music* (1991)
1§ kompozitoriaus perspektyvos pristatoma muzikinés faktiiros problematika po Antrojo
pasaulinio karo. Wallace’o Berry’o knygoje ,,Structural Functions in Music* (1987) iSsamiai
aptaria muzikinés faktiiros problematika kompozicijos lauke. Problematikos aktualumg muzikinés
faktiiros klausimais straipsnyje ,,Characterizing Musical Texture® (1989) pazymi ir Davidas
Huronas. Edwardo Pearsallio knygoje ,,Twentieth-Century Music Theory and Practice* (2012)
atksleidziami praktiniai muzikinés faktiiros valdymo principai, aktualis XXI a. kontekste.
Stefanas Kostka knygoje ,,Materials and Techniques of Twentieth-Century Music* (2006) aptaria
komponavimo strategijy jvairove. Partitiiry analizéms pasitelkti Grazinos Daunoravicienés (2008,
2016, 2022), Andriaus Maslekovo (2016, 2017), Agnés Mazulienés (2022), Johno Cage’o (1968),
Mariaus Baranausko (2020), Davido Cope’o, Martinso Vilumso darbai. Muzikinés fakturos
konstruktyvumo sgsajas su komunikacijos teorijomis pagrindzia Wilburas Schrammas (1954),
Sarah Trenholm (1986), Jamesas A. Andersonas (1996), Pat Arneson (2007). Muzikinés faktiiros
ir komunikacijos teorijy sgsajas mano darbe jprasmina psichologiniy aspekty tyrimai. Emocijy
svarba pagrindziama Leonardo B. Meyerio (1956), Alfo Gabrielssono (2001), Patriko N. Juslino
(2003), Johno Slobodos (2010), Teuno Lucasseno (2006) knygose ir straipsnhiuose. Tyrimui
pasitarnavo darbo autorés atlikti interviu su pasirinktais lietuviy kompozitoriais, kuriuose
pateikiami individualis ir saviti zvilgsniai j darbe aptariamo reisSkinio problematikg bei originalios

muzikinés fakttiros valdymo strategijos kiiryboje.

Darbo struktiira: jvadas, trys darbo dalys (jy skyriai bei poskyriai), iSvados, literatiiros saraSas
ir priedai. Pirmoje darbo dalyje ,,Struktiiriné muzikos kiirinio faktliros samprata® apzvelgiami

muzikinés faktiiros fenomeno problema ir kontekstai. 1.1., 1.2., 1.3. poskyriuose aptariama
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muzikiné faktiiriné raiSka, kismas bei veikimo principai komponavimo procese. Antroje darbo
dalyje ,,Faktiiros intensyvumo ypatumai XXI a. muzikos kompozicijoje* gilinamasi ] muzikinés
faktliros matmeny problemg. Aptariamas faktiiros intensyvumo klausimas (2.1.), faktiirinio
tankio (textural density) bei jtampos (textural tension) savokos ir atitinkami reiskiniai (2.1.1.).
Démesio centre atsiduria XXI a. lietuviy autoriy individuali kiiryba, gilinamasi j faktiirinés raiskos
svarbg komponavimo procese (2.2.). TreCioje darbo dalyje ,,Muzikos faktiiros samprata ir
valdymo strategijos Viltés Zakevigiiites kiiryboje* pristatomas darbo autorés analitinis Zvilgsnis j
savo opusy muziking fakttirg ir jos konstruktyvumo apmastymas (3.1., 3.1.1.). Toliau gilinamasi |
kiiryboje. Aptariami daugialypiai muzikinés faktiiros organizavimo kiirybos procese klausimai.
Faktiiros konceptualizacija opuso partitliroje autoré¢ interpretuoja, kaip komunikacijg su
klausytojais kuriantj fenomeng (3.2., 3.3.). Darbo rezultatai apibendrinami iSvadose. Darbo
prieduose teikiami pokalbiai su XXI a. lietuviy kompozitoriais, kurie pagrindzia Sio darbo objekto

aktualuma.
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1. STRUKTURINE MUZIKOS KURINIO FAKTUROS SAMPRATA

Muzikiné faktira kaip karinio muzikinés medziagos iSdéstymo biidas, kiirinio
erdvélaikio reljefas®. Zvalgant kiirinio faktiira galima i$siaiskinti pagrindinius kiirinio darybos
budus, t. y. kaip kiirinys kurtas, kaip kinta bei vystosi laike. Kadangi ,,muzikiné faktiira yra
dimensija, apibiidinanti kompozitoriaus stiliy ir atspindi tos dimensijos ypatingg daryba su
kiekvieno instrumento unikalumu bei jy vaidmenimi daug sluoksniy turin¢ioje garsy maséje®
(Guigue, Santana, 2018: 98), muzikiné¢ faktira yra kiekvienam kompozitoriui svarbus
individualumg formuojantis veiksnys. ,,Galima jsivaizduoti muzikg be harmonijos, bet sunku
jsivaizduoti skambancig muzika, kurioje nebuty fakttiros™ (Huron, 1989: 131). Fakttiroje plétojami
muzikinés medziagos tarpusavio rySiai kuria kompozicijg kaip artefaktg ir turi simboling prasme.
Faktiiros sampratoje pravartu jzvelgti komunikacijos svarbg, paaiSkinancig esm¢ — muzikinés
fakttiros komunikacijos procesai atskleidZia individualy kompozitoriaus supratimg tiek aprioriniu
meninés idéjos klausimu, tiek patyriminiu, t. y. kiirinj jgyvendinant.

Tyrinéjant muzikine fakttrg galima pasirinkti gausias ekstramuzikines priemones. Tikty
] faktiirg pazvelgti pasitelkiant kity meny sgvokas ar patirtis ir apibiidinti kiirybiSkai. Pasitelkus
vizualig patirtj fakttirg jdomu tapatinti su jvairiomis technikomis kurtais paveikslais. Pavyzdziui,
su akvarele lietu, ant drobés aliejiniais dazais tapytu paveikslu ar kaligrafiskai tusu pieStu
piesiniu®. Muzikiné faktiira taip pat gali priminti grafines figiiras ir realiai jas atvaizduoti vizualiai.
D¢l muzikinés faktiiros vizualumo ja galima traktuoti kaip skambantj muzikos audinj, kuriame
uzraSyti visi kodai, kuriais kiirinys sukurtas ir kuriais remiantis jis baitent toks unikalus. Siekiant
aiskesnés reiskinio interpretacijos, muzikinés faktiros fenomenalumui nusakyti pravartu pasitelkti
analogijy svarstymus. Viena jy — galimybé muziking faktiirg jsivaizduoti kaip audinio tekstiirg
arba tapatinti faktiiros reiskinj su tuo, kas juntama lytéjant®. Toks palyginimas, anot Goldstein’o,

labiausiai tinka jprastoms daugiabalséms (polifoninéms) faktiroms apibiidinti (Goldstein, 1974:

3 Martingo Vilumso sgvoka.

4 Ry8ys tarp muzikos ir vizualiojo meno gali biiti suprastas kaip nusistovéjusi metafora, o muzikinés faktiiros
tyringjimas psichologiniais aspektais — suteikti jzvalgiy paraleliy. Kiirybiskai pasitelkus vizualuma ir vizualiojo meno
raiSkas verta atsizvelgti | muzikos faktiiros sgsajas su psichologiniais aspektais. Pavyzdziui, skirtingi tembrai muzikos
kirinyje sukelia jvairias ir skirtingas emocines reakcijas. Panasiai ir spalvos vizualiuosiuose menuose susijusios su
konkrec¢iomis nuotaikomis. Dar XIX a. Johann Wolfgang von Goethe knygoje ,,Theory of Colours* (vok. Zur
Farbenlehre) (1810) pasiiilé spalvy teorija, kuri pabrézé psichologinj ir emocinj spalvy poveikj. Siltas spalvas (pvz.,
raudong ir geltong) jis siejo su dziaugsmu ir jauduliu, o Saltos spalvos (pvz., mélyna ir Zalia) — su ramybe ir
melancholija. Spalvy teoretikas Faber Birren tyrinéjo psichologinj spalvy poveiki. Savo knygoje ,,Spalvy psichologija
ir spalvy terapija“ (Color Psychology And Color Therapy)(1950) jis aptaré emocinj skirtingy spalvy poveikj ir galima
ju terapinj pritaikyma. Tyréjai (Margaret Livingston, Angela Wright, Robert Plutchik, Karen Schloss, Stephen
Palmer) teigia, kad net ir pateikus vertingy izvalgy, svarbu pripazinti, kad spalvy ir emocijy santykis yra sudétingas
ir priklauso nuo konteksto. Kulttiriniai, asmeniniai ir socialiniai veiksniai gali turéti jtakos emocinei reakcijai | spalvas.
® Pavyzdziui, rankomis lie¢iamas mustas audinys, satinas, linas, medvilné ir kt. Darbo autorés nuomone, tokie
palyginimai pagrindzia fakttiros kaip reiskinio jvairiapusiSkuma.
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747). Kita galimybé — muzikinés faktiiros kaip komunikacijos lauko aspektas, kuriame fakttra
kaip kirinio reljefas kuria jvairiy muzikiniy ir nemuzikiniy rySiy santykius.
,Merriam-Webster* Zodyne Zodis ,,faktiira” paaiSkintas kaip ,,muzikinio garso modelis

“6, Muzikinés faktiiros sgsaja su audiniu pastebima jzvelgus savoky atitikima kaip

(marginys)
audinio atraizos pattern ir muzikos medziagos kaip atraizos pattern sasaja. Muzikoje fakttra
iSreiskia ir pagrindzia muzikos parametry (garso auksciy, tembry, ritmy, dinamikos bei kt.)
tarpusavio santykiai, kuriy sinergijos déka formuojamas vis kitoks muzikos audinys. Tuo tarpu
tekstilés audinyje faktiira kuriama pasitelkiant skirtingy sitily ar rasty tarpusavio santykius. Abiem
atvejais faktiira kuria kiirinio — ar muzikos, ar tekstilés audinio — reljefa. Muzikinés fakttiros
klausimas iSlicka aktualus ne tik dél jvairiy interpretacijy identifikuojant reiskinio modelj, bet ir
del faktiiros kaip muzikos kiirinio konstravimo priemoniy lauko duotybés ir su tuo susijusiy
klausimy, padedanciy j faktiirg Zvelgti konceptualiau (lot. factura (factirae [facio]) — apdirbimas,
gaminimas, kiirinys’. Vadinasi, faktiira nenuginéijamai yra ir kiirybinio proceso isdava, kai
fakttiros kaip proceso pasekmée — kiirinio atsiradimas.

Fakttros konceptualizacijos pavyzdZiy galima rasti kompozitorés Egidijos MedeksSaités
komponavimo sistemos idéjoje. Ji remiasi ,,audinio* idéja, kai muzika kuriama pagal tekstilés
rasty struktiirg, o kiekvienas kiirinys turi vis kitokj technologinj sprendima®. Muzikinés faktiiros
kaip audinio traktuoté jgalina kompozitor¢ faktiirg valdyti remiantis tekstilé¢je naudojamais
principais, t. y. perZengiant tradicinius kompozicijos parametrus. Medeksaité teigia, kad ,,<...>
audinys visada bus kitoks, jame bus skirtingos spalvos arba skirtingi sitilai, medziagos <...>. Tai
turi daug jtakos muzikinei struktiirai“®. D¢l Sios priezasties autoré muzikos kiirybos procesus
lygina su tekstilés audimu.

I8skirtinis démesys muzikinei faktiirai kaip karinio struktiiros valdymo priemonei ar
jrankiui pastebimas jau XX amziuje. Jo pradzioje, besivystant harmonijai ir kintant muzikos
tonalumo formoms, formuojasi naujos komponavimo technikos, o taip pat ir jvairios metodikos
joms analizuoti. Taciau toks kismas neabejotinai lemia ir kitokj zvilgsnj | pagrindinius muzikos
kiirinio darybos principus — harmonija, iki XX a. pradzios buvusi bene jtakingiausia kategorija
organizuojant muziking medziaga, palaipsniui slopsta. Kyla klausimas, jei ne harmonija, kurig

telktasi valdyti faktiira, kuo tuomet kliautis kompozitoriams norint plétoti kiirinio struktiirg?

[T

8 https://www.merriam-webster.com/dictionary/texture; 4 pattern of musical sound <...>, 70dis ,,pattern §iuo atveju
pasirinktas versti kaip rastas ar marginys.

7 7Zr.: Kazimieras Kuzavinis. Lotyny — lietuviy kalby Zodynas, Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidykla, 1996: 319.
8 https:/www.lrt.lt/naujienos/kultura/12/1312462/dziugi-zinia-kompozitore-medeksaite-prestizinuose-global-music-
awards-pelne-aukso-medali [ziGiréta 2020 12 14].

9Kornpozitorés mintis, https://www.Irt.lt/naujienos/kultura/12/1312462/dziugi-zinia-kompozitore-medeksaite-

prestizinuose-global-musc-awards-pelne-aukso-medali [Zitiréta 2020 12 14].
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Sutinkant, kad ,fakttira — atstumas tarp akorde esanc¢iy tony arba balsy kontrapunkte yra
neatsiejamas harmonijos aspektas® (Cope, 1997: 39), muzikos teoretikas Edwardas Pearsallis
teigia, kad ,,nesant tonaciniy orientyry, muzikinés fakttros ypatybés gali jgauti svarbesnj vaidmenj
apibréziant formalias ribas, temas, frazes ir kitus kiirinio struktiirinius vienetus* (Pearsall, 2012:
219). Vis tik muzikinés faktiiros sgsaja su harmonija islieka svarbi. Pasak muzikologo Stefano
Kostkos, XX a. pradzioje muzikinés faktiiros iskilimo prielaida radosi ,,<..> kai tonalumas
netenka galios ir praranda jtakg formuoti muzikos formg, o muzikiné medziaga nebeturi,
tradiciskai zvelgiant, muzikiniy temy*“ (Kostka, 1990: 239). Biitent dél tonalumo ir tematizmo
muzikos kirinyje stokos atsiranda poreikis muziking medZiagg konstruoti kitais elementais, kurie
veikty taip, kaip veiké tonacijos. Vadinasi, iSauga démesys atviresniam kirinio muzikinés
medziagos struktiiravimo principui. Dél Sios prieZasties ,,daugelyje XX a. muzikos kiiriniy forma
lemiantis veiksnys yra fakttra“ (Kostka, 1990: 239). Kostka tokio poreikio neiSvengiamuma
apibiidina terminu form-determining (determinavimas arba determinantas) (Kostka, 1990: 239).
Pasak jo, ,,faktiira yra kaip kirinio formg lemiantis elementas ir veiksnys, nes stipriai susijusi su
kitais muzikos parametrais, t. y. dinamikos, tembro ir registro (garso auk$¢io) parametrais* (ibid.:
239). Taciau faktira veikia ne tik kairinio forma, bet yra ir tiesioginis komponavimo techniky
kiirinyje atspindys (pavyzdZiui, minétas MedekSaites atvejis).

Zvelgiant i§ XX a. perspektyvos | XXI a. kompozicija, galimai vienas i§ budy valdyti
kiirinj atsitraukus nuo harmoninio mastymo kaip pagrindinio kiirinio struktiiravimo principo, yra
didesnis démesio telkiamas muzikinei faktarai ir jos konstruktyvumui (kartu ir prekompozicijai),
kur tarpsta muzikos tembro, laiko, ritmikos valdymas. Harmonijos faktorius lieka, taciau
harmonija tampa faktiiros sudedamaja dalimi. Strukttiruojant kiirinj fakttiros pagalba pasitelkiami
visi faktiiroje kaip muzikos kirinio reljefe egzistuojantys ir veikiantys gerai zinomi muzikiniai
parametrai — harmonija, garsy auks$¢iy iSdéstymas laike, garsumas (dinamika) ir kt. Galima teigti,
kad jau XX a. pradzioje kompozitoriaus Pauliaus Hindemitho veikale ,,Unterweisung im Tonsatz*
(1937) pasitlyta harmoning sistema ir analizés metodas, kuriuose yra i$skiriami du fundamentaliis
muzikinio mastymo tipai: harmoninis (vertikalusis) ir melodinis-polifoninis (horizontalusis), turi
sgsajas su muzikine faktiira ir jo raiSka. Minéti du tipai yra reik§mingi ne tik harmoninéje plotméje.
Jie puikiausiai tinka nusakyti du pagrindinius ir fundamentalius muzikinés faktiros polius —
horizontalg it vertikalg. Muzikinéje faktiiroje taip pat svarbu jzvelgti ir diagonale kaip jungti tarp
to, kas muzikinéje fakttroje reiSkiasi vertikaliai (pavyzdziui, harmonija) ir to, kas reiSkiasi
horizontaliai (pavyzdZiui, salyginé melodija ir pan.). Galima daryti prielaida, kad XXI a.
muzikinés faktiiros samprata i§ esmés priklauso nuo garsy meno sampratos, dominuojancios

harmonijos sistemos, komponavimo techniky, muzikos filosofijos, kompozitoriy individualybiy,
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muzikos genotipy (Zzanry) tradicijos™® ir kt. Muzikiné faktiira priklausys nuo esamo laiko bei tuo
laiku egzistuojanciy aplinkybiy, kompozitoriaus pasirinkimo. Taip dar kartg jzvelgiama faktiiros
konstruktyvumo svarba, kai pats konstruktyvumas atliepia faktiiros komunikatyvias galimybes.

Komunikacija faktiiros konstruktyvumo pagalba XXI a. galimai tampa savita
kompozitoriaus vertybe. Skirtingai nei XX a. antroje puséje vyravusios eksperimentiniy
komponavimo techniky plétojimas (Xenakis, Ligeti), XXI a. paprastumas néra nuvertinamas.
Siame darbe daugiausia aptariami lietuviy autoriai, todél kontekstui pravartu pasidairyti po
geriausiy Lietuvos kompozitoriy kiiriniy apdovanojimus. Pavyzdziui, kompozitorius Dominykas
Digimas uz kiirinj kameriniam orkestrui ,,no sense* (2016) buvo jvertintas premija ,,uz subtilig
konsonansine estetika*“!!. Greta konsonansiskumo galima jzvelgti ir kita tendencija, kuri, darbo
autorés nuomone, lemia XXI a. lietuviy kompozitoriy muziking faktiirg bei kiiriniy estetika (kas,
Digimo pamgstymu, jvardijama kaip ,léto kismo muzika“'?). PripaZjstant, kad Lietuviy
kompozitoriy kiirybai buidinga létos kaitos ir konsonansiSkumo pajauta, kyla klausimas, kodél?
Dabarties kompozitoriy kiiryba, darbo autorés nuomone, atskleidzia muzikinés fakttros
konstruktyvumo konceptualuma. Konceptualumas atsispindi drasoje nevengti konsonansiskumo,
letos kaitos muzikoje. Muzikinés faktiiros sampratos principai kinta kartu su laiku. Siuolaikybéje
svarbiausia vertybe galimai pripazjstama ne siekis atliepti praeities likesCius, bet savasties
supratimas ir id¢jy transliavimas. D¢l to konstruktyvumas ¢ia dar kartg pagrindziamas.

Siame darbe bus tyringjama muzikinés faktiros problematika ir faktiiros kaip
daugialypio kompozicinio bei komunikacinio reiSkinio interpretacija 1§ darbo autorés

perspektyvos.

1.1. Fakturinés raiskos identifikavimo ir tipologizavimo problema

Savokos ,,fakttira® polisemija suteikia nemazai laisvés interpretacijai ir teikia peno
diskusijai. Faktiiros kaip komunikacijos lauko aspektas minétas, taciau, bandant dekonstruoti Sig
sagvoka pravartu zvilgteléti i§ semantikos pusés. Nepaisant didelés jvairovés, meny ir
humanitariniy moksly profesoriaus Davido Hurono iSskiriamos trys dazniausiai pasitaikancios
zodzio ,,faktiira® reikSmés. Tai: 1) terminas, nurodantis garso lauke vienu metu vykstanciy jvykiy

skai¢iy (number) ar kiekj (volume); sutampanciy garsiniy 3altiniy tankj (density); 2) terminas,

10 Muzikos genotipai (Zanrai) yra muzikologés Grazinos Daunoravi¢ienés pristatyta koncepcija.

11 https://nauvjasis.Irytas.It/kultura/scena/2017/11/11/news/geriausio-lietuviu-kompozitoriaus-prizai-atiteko-pacios-
jauniausios-kartos-kurejui-3480975/ [zitiréta 2020 12 12].
2https://www.voxart.lt/minimalizmas-redukuota-astetika-fakturine-muzika-daug-vardu-esketiskajai-lietuviu-
kurybai/ [ziGiréta 2020 12 13].
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nurodantis garsy lauko elementy ar jy veikimo jvairove (diversity); nurodo muzikiniy pasazy
tolydumg nuo vienariiS$io aktyvumo (homogeneous activity) iki jvairiarG$io aktyvumo
(heterogeneous activity); 3) bendriné sgvoka, nusakanti priezastingg kiirinio garsinj aktyvuma;
labai platus kiirinio kompoziciniy jvykiy apibendrinimas, tac¢iau visada reiskiantis garsinio, t. y.
to, ka girdime ,pavirS§iniame lygyje” (surface level) pagrindimas (Huron, 1989). Muzikos
enciklopedijoje sgvoka ,,faktiira® aiSkinama ir kity muzikos kategorijy kontekste, pavyzdziui,
,muzikinés faktliros terminas taikomas nusakant muzikos struktiira garso aspekty atzvilgiu®
(Grove Music Online, 2001)*3. Muzikiné faktiira yra ir kiirinio struktiiros atspindys — tai, kas
fiksuota kiirinyje (garsai ir jvairts jy raiSkos aspektai) yra struktiiriniai vienetai, i§ kuriy
formuojama kiirinio faktiira kaip visuma. Jos struktiiriniai vienetai subjektyviai gali buti labai
jvairis tiek kiekybine prasme (pavyzdziui, kiek kokiy muzikiniy dariniy yra faktiroje), tiek
kokybine prasme (kokios kokybés iSreiSkia garsa, pavyzdziui, garsus ar tylus, aukStas ar zemas).

Taigi, pastebima, kad muzikiné faktiira tapatinama su kiekybiniais ir kokybiniais
kriterijais. Edwardas Pearsallis teigia, kad ,,faktira muzikoje nurodo balsy ar atliekamy partijy
skai¢iy kompozicijoje ir bendra jy skambes;j kartu* (Pearsall, 2012: 219). Toks muzikinés fakttiros
apibréZimas yra visiSkai priimtinas ir atrodo savaime suprantamas bei universalus, taciau kiirinyje
vykstantis procesas svarbus laiko perspektyvoje. Apibréziant muziking faktiira kompozitorius
Robertas Strizichas sitlo atsizvelgti | muzikiniy jvykiy suvokima ,,uz laiko riby“ arba ,,laike*, o
faktiira turéty biiti vertinama kaip muzikiniy struktiiry tarpusavio ry$iai tiek horizontalia, tiek
vertikalia perspektyva. Muzikinis laikas svarbus struktiruojant fakttrg, nes ,,muzikos struktiiriniy
jvykiy atpazinimo perspektyvoje bet kurie garsiniai pakitimai, kaip ir Siy pakitimy kokybiniai
niuansai, gali biti laikomi muzikinio laiko artikuliacijos pozymiais® (Vilums, 2011: 29). Todél
,tokiy laiko artikuliacijos poZymiy esmin¢ baze sudaro pagrindiniy garso parametry — aukscio,
ritmo (trukmés), garsumo ir tembro — diferenciacija. IS jy formuojama faktiira, ritminiai
iSsluoksniavimai, dinamika, instrumentuoté bei kiti muzikos formg organizuojantys elementai
(ibid.: 29). Vadinasi, faktiira ne tik yra tiesiogiai priklausoma nuo muzikinio laiko, reiSkiama laike,
bet gali biiti ir perprasminama’*. Galima daryti prielaida, kad kiirinio faktiira neabejotinai veikia
ir kiirinio forma, nes tiek formoje, tiek kiirinio fakttiroje tarpusavyje koreliuoja muzikiniy jvykiy
visuma. Laiko svarba turi ypatingg reikSme faktiirai, nes ,,faktira konstruojama i§ skambanciy
komponenty ir yra salygota jy skaiciaus, kurie skamba vienu metu* (Berry, 1976: 184). Kadangi

muzika yra menas laike, o laikas i§ esmés yra neatsiejamas nuo muzikos, galima teigti, kad faktiira

13 https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.27758 [Zidiréta 2020 12 10].

14 Jei lyginsime muzikinj fragmentg, kuris sudarytas i§ trumpy veréiy ir pauziy atskirty garsy su tuo paciu fragmentu,
kai garsai gerokai ilgesni, o pauziy nebelieka — skirtumas bus akivaizdus. Bus galima girdéti dvi atskiras kokybes, dvi
skirtingas muzikos faktiras.
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ir jos suvokimg lemia skambanc¢iy komponenty, t. y. garsy tarpusavio rysiai, jy tarpusavio rySys
bei santykiai apibrézto laiko perspektyvoje. Tai pagrindzia fakttiros komunikatyvumo savybes.
Visuotinéje lietuviy enciklopedijoje pateikiama tokia muzikinés fakttiros apibréztis,
kurioje i$gryninta lotynisko zodzio ,,faktiira“ reikSmé (lot. factura — apdirbimas) ir akcentuojamas
muzikinés medziagos déstymo buidas. Pagal muzikinés medziagos déstymo sudétinguma, muzikos
kalbos elementy kiekj faktiira gali biti vienbalsé (monodija) ir daugiabalsé¢ (daugiabalsiSkumas),
vokaliné ir instrumentiné (orkestriné, fortepijoning¢). Pagal muzikos raiskos priemoniy (melodijos,
ritmo, harmonijos sagskambiy ir kita) pobiidj, santykj ir funkcijas kiirinio formoje daugiabalsé
faktira gali buti polifoniné ir homofoniné (Ambrazas, Juodeliené, 2004). Kadangi muzikinei

fakttrai svarbus faktorius yra muzikinés medziagos déstymo biidas, ji taip pat tipologizuojama ar

skirstoma pagal muzikinés medziagos déstymo

sudétingumg. Galima 18 karto nuspéti problemg — XXI a.

= : - = kuriama muzika ir tokios muzikos faktira galimai
V,.A/_\fbh e, . nejtilps® | konvencionalios  sampratos  rémus.
= i et sii  Pavyzdziui, kompozitoriaus Jono Jurkiino kirinyje
2 = == = = ' vargonams ,,Meditation* (2017) muzikine faktiirg deél
géﬁ — ;aiSkiai girdimy skirtingos reikSmés balsy galima biity

G et e nai s priskirti polifoninei, bet kartu ir homofoninei faktirai (1

pav.). Komplikuotai faktiirai apibudinti kitu pavyzdziu

'if S==:: == gali bati kompozitorés Jaros Elenos Sedytés kirinys

(o= ossiass S e e g el Awakening®  (,,Pabudimas®, 2016'°)  saksofony

1 pav. Jonas Jurkiinas. Meditacija (2017) kvartetui (2 pav.). Kirinyje naudojami jvairis
vargonams. Partitiiros fragmentas, 217-232
taktai. improvizaciniai momentai bei sonoristiniai efektal,
imituojantys pauksciy giesmes, Ciulb&jimg. IS pirmo
zvilgsnio gali pasirodyti, kad kiirinyje jie rodosi labiau kaip stipriis efektai neturintys tiesioginio
rySio su muzikinés faktiiros strategavimu. Taciau kiirinio eigoje autore biitent jy pagalba sukuria
originaly faktiiros modelj, kuriame pinasi ir improvizuoti, empiriski fragmentai, ir suorganizuota
muzikiné medziaga. Tokiu budu iSrySkéja autorés doméjimasis lietuviy folkloru, girdimos
aliuzijos j daugiabalses lietuviy liaudies dainas — sutartines. Kompozitoriaus Wallace Berry’o
jzvalga, kad ,,muzikiné faktiira daznai apibadinama kaip jvairiy tipy ar bruozy audinys* (ibid.:
184) dar karta patvirtina prielaida, kad ir XXI a. kompozitoriy muzikos kiirybos sampratai artima

faktiry miksavimo pozicija.

15 https://soundcloud.com/juragrupe/awakening-pabudimas
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Visuotinai pripazinti trys pagrindiniai ir

fundamentaliis muzikinés faktiiros tipai,

........

! - = galima sakyti — muzikinés medziagos

[Eidasagane| #

———— M déstymo biidai — monodija, polifonija ir

homofonija. Anot Pearsallio, muzikiné

faktiira i§ esmés yra trejopa: monoding,

kurioje yra tik viena partija ar vienas

balsas. Tuomet tokia faktiira, kurioje yra

keli vienas nuo kito nepriklausomai
2 pav. Jura Elena Sedyté. Pabudimas (2016) saksofony kvartetui. judantys ar vienas kita imituojantys balsai
Partitiiros fragmentas, 19-29 taktai.

(polifoniné). Taip pat faktira, kurioje yra
daugiau balsy, o jy pagalba formuojami akordai ar akordinis akompanimentas melodijai
(homofoniné) (Pearsall, 2012). Net jei faktira skirstoma j i§ XXI a. perspektyvos zvelgiant
elementarias kategorijas, probleminis klausimas iSlieka ir yra konkretus — faktiiroje vykstantys
procesai bei jy reikSmé muzikos struktiirai paaiskinami ne vieningai. Tod¢l dar tebekyla jvairios
interpretacijos, kas 1§ tiesy yra muzikiné faktira ypatingai XXI amziuje ir kaip jg aiskinti
konceptualiai. Darbo autoré sitilo faktliros sampratg plésti grindziant jg konstruktyvumu ir
akcentuojant rysius bei rysiy tarpusavio santykius. Faktiirg galima apibiidinti kaip santykj tarp
muzikos kompozicijoje esanciy balsy, harmonijos sistemy, proceso laike, taip pat ir ,,garsy,
kuriuos sukuria tam tikras instrumenty darinys, kokybe ar biida, kaip garsai jungiami tarpusavyje
laiko perspektyvoje* (Lansky, 1974: 741). D¢l to sgsajos su komunikacija tampa itin svarbios, ir
leidzia faktiiros fenomeng konceptualizuoti. Komunikacijos pozitiriu muzikiné faktiira gali biiti
suprantama kaip muzikiniy elementy sgveika ir iSdéstymas kompozicijoje, prisidedantis prie
bendros kiirinio siun¢iamos zinutés, perduodamos klausytojui. Muzikos teorijos ir analizés srities
mokslininkai iStyré muzikinés fakttros samprata, svarstydami, kaip skirtingi garso sluoksniai
saveikauja, kad sukurty prasmingg klausymosi patirtj (prasminga, autorés nuomone, yra ta patirtis,
kuri sukelia griztamajj rysj)®.

Visuotinai priimti ir i§gryninti muzikines fakttros tipai néra nekvestionuojami, todél
praéjusio, esamo ir biisimo laiko perspektyvoje tokios faktiiros kategorijos nebetenka didelés
reikSmés ir j Siuos tipus i§ kompozitoriaus puseés Zvelgiama labiau kaip j galimybe transformuoti

kompozicing medziagg. D¢l Sios priezasties iSrySkéja kompozicinés medziagos ir jos

16 Leonardas B. Meyeris tyrinéjo komunikacinius muzikos aspektus ir savo knygoje ,,Emotion and Meaning in Music*
(1956) aptaria, kaip muzikos elementai (harmonija, melodija, ritmas ir faktiira) veikia kartu. Tikslas — sukelti emocinj
klausytojy atsaka. Zvelgiant i§ komunikacijos perspektyvos, muzikos faktiira natiiraliai tampa savitu jrankiu,
kurian¢iu komunikacijg (faktiira perteikiami kompozitoriaus sumanymai, emocijos ir meninés idéjos).

18



transformacijos sasajos su faktiira, muzikos forma (struktiira) klausimai. Kalbant apie muzikinés
medziagos transformacija, biitent ji jgalina kompozitoriy keisti faktiirg pasitelkiant jvairius
muzikinés medziagos metamorfozei reikalingus parametrus, kuriy déka kinta muzikos
intensyvumas, dramaturgija ir Kiti aspektai.

XXI a. lietuviy kompozitoriy kontekste konceptualy faktiiros konstruktyvuma
parodo Egidijos Medeksaités kirinys ,,Textile 6 (2020). ,Paprastos muzikinés struktiiros,
primenancios rastus, pinasi tarpusavyije taip sukurdamos keturiy dimensijy erdve*!’. Nuolatinis
vos pastebimas kismas nepertraukiamame kiirinio skambesio judéjime sukuria skirtingas t€kmes,
0 taip pat ir muzikinés faktaros kaita. Vos pastebima muzikinés medziagos ir melodiniy segmenty
transformacija ¢ia suveikia kaip subtilus muzikinés medziagos varijavimas plétojant muzikos
strukttirg faktiiros pagalba. , Faktiiros transformacija pasiekiama kryptingai pasitelkiant bet kurj
muzikinés faktiiros aspektg — tembra, garsy ir jy auksciy kaita, ritma, tankumga (density), dinamika,
artikuliacija, medziagos tipa (Strizich, 1991: 2). Siy parametry déka kompozitoré jvairiai
konstruoja muziking faktiirg. Konkreciu ,,Textile 6 atveju, faktiiros transformacijai pasitelktas
procesualus garsy auk$¢iy ir ritmo kismas. Pravartu kelti hipoteze, kad XXI a. muzikinés faktiiros
supratimg galimai ir nulemia kiirinj sudaran¢iy komponenty sutankinimas arba iSretinimas.
Zvelgiant j muzikine faktiira i§ tankio (density) kaip jvairiy muzikos parametry (t. y. garsy auks¢io,
ritmo ir kt.) perspektyvos, labai tikétina, kad formuojamas kitas muzikinés faktiiros tipas. Apie ji
ras¢ Berry’is: jeigu ,,muzikos struktiiroje naudojamy garso iStekliy suma <...> nulemia muziking
faktarg® (Berry, 1976: 186), $iy ,,garso iStekliy“ tankumo valdymas (density) be abejonés yra
vienas i faktiiros struktiiravimo priemoniy. D¢l jvairiy muzikinés faktiiros konstravimo galimybiy
Sis fenomenas tampa problematiSku, o problemiskumas stipriau ryskéti pradeda XX a., kuomet
atsiranda iki tol nematytos muzikinés faktiiros struktiiravimo idéjos — ieskoma naujy sprendimy?®,

Monodijos pavyzdziy, kai muzikinéje faktiiroje dominuoja ,,puos$ni melodija, kurig
atlicka vienas atlikéjas, pritariant laisvu (retu) akompanimentu*!®, aptinkama jau XVII a.
pradzioje. Polifoninéje faktiiroje, kai yra ,,dvi ar daugiau vienu metu skambancios, tac¢iau gana

nepriklausomos viena nuo kitos melodinés linijos*?°

, pavyzdziy gausu Johanno Sebastiano Bacho
kiiryboje. Heterofonija tuo tarpu ,,yra vienas pagrindiniy principy, pagal kuri muzikoje atsiranda
zodiné tradicija, o dél to — daugialypé faktura“ (Pdrtlas, 2016: 44). Faktiiros jvairové ir

tipologizavimo problema iryskéja XX a. muzikoje, kuomet kompozitoriai kiiryboje vadovaujasi

17 Kompozitorés pasisakymas asmeninéje paskyroje socialiniame tinkle Facebook (2020 04 16) [Zioréta 2021 01 06].
18 Atsiranda sudétingesnés muzikos faktiiros, kurios nebeapsiriboja aiSkinimu ar analize tinkan¢ia analizuoti
paprastesnéms muzikos faktiiroms, tokioms kaip monodija, polifonija ar heterofonija.

19 https://wmich.edu/musicgradexamprep/Baroque TermsPDF.pdf

20 https://www.merriam-webster.com/dictionary/polyphony [Zitiréta 2020 12 11].
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eksperimentavimais, naujy raiSkos biidy taikymy muzikoje (pavyzdziui, serializmas),
pasitelkiama elektronika. XXI a. lietuviy kompozitoriy kiirybiniams sumanymams jgyvendinti vis
dazniau pasitelkiama elektronika. Pavyzdziui, Jaros Elenos Sedytés ,,Apnea® (2016) tiibai ir
gyvajai elektronikai, Andriaus Siurio ,,Poulet a la broche, Cordon bleu* (2018) akordeonui, balso
jrasui, elektronikai ir vaizdo projekcijai, Monikos Sokaités ,,lost in longing for lust* (2020)
smuikui, altui, fortepijonui ir elektronikai bei kt. Dél kompozitoriy pasirenkamy priemoniy
kiirybai, tarp kuriy eksperimentai su fiksuota ir gyvaja elektronika, faktiros samprata kinta. Todeél
galima teigti, kad faktiiros apibrézimo klausimas isliks svarbus, nes atsakant j ji bus jmanoma
apibrézti lietuviy kompozitoriy kiiriniuose tarpstancias budingiausias muzikinés faktiiros
tendencijas.

Apzvelgus muzikinés faktiiros identifikavimo ir tipologizavimo problemas, galima
daryti iSvada, kad pagrindiniy muzikinés faktiiros riisiy ar portiSiy atpaZinimo kriterijai tebéra 18

XX a. likusi kiekybiniy ir kokybiniy aspekty muzikos kirinyje sgveika. Kiekybiniais aspektais

galima jvardyti tai, kiek skirtingy muzikos faktoriy egzistuoja kiirinio sarangoje (pavyzdziui, kiek
skirtingy ar panasiy melodiniy linijy), o kokybiniais — kaip visa tai, t. y. minéti skirtingi faktoriai
skleidziasi kirinyje (kokios iSraiSkos priemonés pasitelkiamos jiems jgyvendinti). Todél
patvirtinama hipoteze, kad identifikuojant muzikine faktiirg svarbu atkreipti démesj | jvairiy

muzikos raiskos biidy pasirinkimg ir jy pritaikyma kiirinyje.

1.2. Faktiiros komponavimo proceso kismo prielaidos ir kryptys

Muzikinés faktiros transformacijoje neiSvengta kaitos luziy (faktiiros kismas —
monodija, polifonija, homofonija ir kt., kas Zenklino ir paskiras epochas). Zvelgiant istoriskai, dar
svaresné Kaita muzikingje faktiiroje prasideda XX amziuje. Problema pradeda ryskéti pokario
avangardo faktiiros sampratoje ir i§ esmés muzikos komponavimo tradicijoje. Tokig kaitg kaip
problematika jZvelge ir iSgrynino kompozitorius Robertas Strizichas. Kalbédamas apie muzikinés
fakttiros pokyc¢ius po Antrojo pasaulinio karo, jis teigia, kad jprasti tradiciniai terminai, taikomi
muzikinei faktiirai apibtdinti, néra adekvatis naujiems fakttiros bruozams aptarti (Strizich, 1991).
Wallace’o Berry’o pastebéta problema identiska — muzikinés faktiiros klausimas yra gana daznas
muzikology ar teoretiky tarpe, taCiau dél jvairiy interpretacijos galimybiy ir neturint
konceptualesniy jzvalgy kaip apibtdinti faktiirg ir jos veikima kiirinyje, muzikinés fakttros
klausimas aktualus. Strizichas sitilo pazvelgti | pagrindinius probleminius klausimus, kurie

aktualus dabarc¢iai:
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1) suformuluoti muzikinés faktiiros apibréztj, kuri bty pakankamai plati ir pajégi
apibuidinti naujausiems muzikings fakttiros modeliams;

2) detaliai iSanalizuoti naujosios muzikinés faktiiros tipus;

3) sukurti atrastiems muzikinés faktiiros tipams tinkamg terminologija;

4) atkreipti démesj j naujas faktliras bendrame muzikos komponavimo kontekste
(Strizich, 1991: 15).

Strizichas Siais punktais nusaké ir apibiidina pagrindinj muzikinés fakttros
neapibréztumo klausima ir jzvelgia, kad diskutuoti apie faktiira XX a. antrosios pusés kontekste
stinga pripaZinty terminy sistemos, nes dazniausiai diskusija tarpsta tarp Siek tiek pasenusiy,
neaktualiy faktiiros apibiidinimo modeliy ir tarp empirikos, kai stinga gilesniy jzvalgy fakttros
klausimu. Darbo autorés nuomone, XXI a. kontekstuose faktiiros koncepcija iSgryninti padeda
kompozitoriy deklaruojama pozicija?, kuri ir tampa faktiiros samprata paaiskinanti?’. I§ esmés
Strizicho pasiiilyti probleminiai klausimai muzikinés faktiiros klausimu galimai bus aktualis ir po
Simtmecio. Tokig prielaidg galima daryti suvokus faktiiros esminguma ir sary$; su muzikos
kiiriniu.

Muzikinés faktiiros kaitg tyrinéti pravartu jzvelgus jau atrastus faktdiros tipus ar
modelius. Stefanas Kostka, isskirdamas pagrindines plétojamas muzikinés fakttiros strukttravimo
idéjas, sitlo tris skirtingus jau XX a. aptinkamus tipus: puantilizmas, sluoksniavimo
(stratification) technika ir garsy masiy formavimas (Kostka, 1990: 238). Kalbant apie muzikinés
faktiiros kisma, Strizichas pastebi, kad tradicinés faktiiros samprata pradeda kisti dar iki 1945-yjy
mety. Anksciausiai pastebéta netradicinés faktiiros daryba, kurig jmanoma jzvelgti po 1945-yjy
gali biiti apibiidinama kaip atskiry polifoniniy linijy judé¢jimas, persipynimas. Pavyzdziui,
Strizichas pasitelkia Antono Weberno viduriniojo kiirybos laikotarpio kirinius teikdamas, kad
butent Weberno atvejis buvo savita ir labai reikSminga pradzia faktiiros kaitai, nes ,keliais
aspektais nukrypstama nuo jprasty daugiabalsumo faktiiroje modeliy: 1) pasitelkia atskirtas
melodines formas/pavidalus; 2) ritmo struktiros dazniausiai amorfinés (beformes); 3) vyksta
nuolat besitgsiantis linijy persidengimas® (Strizich, 1991: 16). Tokius bruozus turinCig fakttira

sitiloma vadinti ,,paskiroji polifonija“ (disjunct polyphony)? (ibid.).

21 Apie faktiiros tendencijas darbo autoré detaliau kalbés antroje $io darbo dalyje.

22 Autoriy individualus kiirybinis Zvilgsnis j faktiiros konstruktyvuma, darbo autorés nuomone, XXI a. tampa
svarbiausiu atspirties taSku suvokiant faktiiros reikSme ir prasme Siandienos kiiryboje. Pavyzdziui, Egidijos
Medeksaités faktiros sasajos su tekstile, Justés Janulytés ,kvépuojancios muzikos™ faktiros samprata ar
superminimalistinis Ry¢io Mazulio poziiiris j fakttira, darbo autorés nuomone, yra vieninteliai teisingi ir konceptualiis
priéjimai, siekiant suvokti faktiiros reikSme XXI a. kiiryboje.

23 Terminas kildinamas i§ viduramziy idéjos apibrézti intervalus: disjunkciniai ir konkunciniai, pavyzdZiui. Do-mi ir
do-re-mi.

21



Galima teigti, kad bitent Sie XX a. kompozicijoje atsirade fakttiros konstravimo
modeliai yra pagrindiniai, i§ kuriy véliau vystysis Siy tipy atmainos. Neatmetama prielaida, kad
naujy muzikinés fakttiros tipy atsiradimui jtakos turéjo kitos meno sritys, pavyzdziui, dailéje
isivyraves puantilizmas. Puantilizmo terminas, pasak Kostkos, atsirado dél XIX a. pranciizy

L | x:;:xtAé!g:;;

dailininky Georges’o Seurato ir Paulo Signaco taikomos

e
e

== is e e tapybos technikos, kuomet norimam rezultatui pasiekti
: . | . ,: T ,z 5‘» menininkai pasitelké jvairiy spalvy tasky technika vietoje

- W iprastesnio linijy pieSimo. Muzikoje puantilistinés fakttiros
j - ‘ == a" E i ¢ bruozai taip pat yra atskirti pavieniai garsai. Aktualts platiis
/” ~ 'i: ~ : a o _ b 7 Suoliai, pauzes (Kostka, 1990: 238). ,,Paskirosios polifonijos*
——t — g (disjunct polyphony) ir puantilistinés faktiros modeliai
e 1 BT Y _f’ S panasis. Strizichas teigia, kad nauju ir moderniu faktiros
.. e ,'7-7 f —t e ;» — darybos strukturavimu pasizymeéjo Webernas, kurio muzikoje
*~ S rEe i (XX a. pr) ir buvo pastebétas paskirosios polifonijos faktiiros
o) & rridis " X |

— konstravimo biidas. Tokios faktiiros pavyzdziu Strizichas

3 pav. Vykintas Baltakas. b(ell tree) (2007)
styginiy kvartetui. Partitiiros fragmentas.
26—41 taktai.

sitilo laikyti Weberno 1925-yjy mety kirinj ,, Trys dainos op.
18 (,,Drei Lieder Op. 18“) sopranui, klarnetui ir gitarai. Sis
kiirinys minimas tod¢l, kad jame kontrapunktinis santykis tarp klarneto ir soprano yra gana
paprastas, tod¢l paprasta jj jzvelgti, net jei tembry skirtumas rySkus (Strizich, 1991). Kiirinys
pasizymi ryskia registry kaita. Dél nuolatiniy klarneto ir balso persidengimy, atkreipus démes;j |
registry kaitg jzvelgiama, kad ji beveik nekaiti — didzigja laiko dalj kirinyje tiek vokalas, tiek
klarnetas skamba vienoje registro skaléje. ,,Butent tai faktiiroje sukuria aliuzijg j voratinklj/tinklg*
(Strizich, 1991: 17). Paskirosios polifonijos pavyzdziy aptinkama Vykinto Baltako kuryboje.
Kirinyje ,,b(ell tree)* (2007) (3 pav.) styginiy kvartetui kompoziciskai kuriamas garsy ,,tinklas*,
kuriame keturi instrumentai kuria polifoninius sluoksnius, taciau kiekvienas savarankiSkai.
Aukstas ir mazai kintantis garsy registras (kuriame visi keturi instrumentai ir tarpsta) niveliuoja
instrumenty partijy savarankiSkuma, paradoksaliai sulieja juos j vieng bendrg ,,voratinklj*.

Tokio sudétingumo faktiira, pasak autoriaus, tuo metu buvo gana naujas reiskinys.
NemaZoje dalyje XX a. 6-0jo deSimtmecio kiiriniy, komponuoty serialia technika, galima aptikti
paskirosios polifonijos faktiiros modeliy. Galimi to pavyzdziai yra Pierre’o Boulezo ,,Sonata
fortepijonui Nr. 1¢ (1951), ,,Plaktukai be Seimininko* (Le Marteau sans maitre, 1953-55) ir
Karlheinso Stockhauseno ,,Kontrapunktas®“ (Kontra—Punkte, 1953) bei ,,Zeitmasse* (1957).
Boulezo ,,Plaktukai be Seimininko* ir Stockhauseno ,,Kontrapunktas* faktuiriSkai gana panasis |

minétg Weberno pavyzdj (,,Trys dainos®) (ibid.). Kontrapunktinés fakttiros yra daugiau ar maziau
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atpazjstamos dél tembriniy linijy
skirtumy. Taciau dél nuolat kintanciy
ritminiy verciy ir nesutampanciy bei
persidengianciy melodijos kontiry
sukuria painy, tembriSkai sudétingg
kontrapunktinj tinkla, kuris gerokai
kompleksiskesnis nei  tradicinéje

muzikoje, ar muzikoje iki Antrojo

pasaulinio  karo. Kita  vertus,

Stockhauseno ,,Zeitmasse* ir Boulezo
4 pav. Justina Repeckaité. Accupuncture ansambliui (2014). . . . .
Pirmasis partitiiros puslapio fragmentas, 1-5 taktai. »oonatoje  fortepijonui  Nr. 1

melodinés linijos yra gana panaSaus
tembro, tod¢l jy atskirtumo prigimtis ir nuolatinis persipynimas tarpusavyje susilpnina
kontrapunktinj struktiiros vientisumg. Todél, uzuot suvokiant aiSky kontrapunktinj santykj tarp
linijy girdimas tarsi atsitiktiniy 12-os tony miSinys, kuris laisvai ir tik apytiksliai uZpildo tam tikra
registro erdve. Justinos Repeckaités ,,Acupuncture” (2014) galimas laikyti paskirosios polifonijos
fakttrinio modelio pavyzdziu — kirinyje faktiira grindZiama garsy atakomis, o ,,jy testinumas ir

«24

judesys metaforiSkai susieja Sig medziagg su akupunktiira®““*. Autoré, pasitelkusi Fibonacci skaiciy

seka kaip nattiralig struktiirg, nukreipiancig medziaga, ,,<...> kuri pereina nuo kolektyvinés masés

“25 " kuria savo garsines struktiiras.

tekstiiros prie kiekvieno instrumento polifoniniy linijy
Pavyzdyje (4 pav.) matomi akcentais pazyméti garsai, reiSkiantys atakas. Toks principas islicka
viso kiirinio metu. Fakttiros konstruktyvumas kiirinio atveju konceptualus dél pasirinktos autorés
precizikos koordinuojant muzikiniy sluoksniy tarpusavio rysius (kai akcentai yra struktiravimo
priemoné, o ne atlikimo technika). Démesys detaléms ir asketiSkam muzikinés medZziagos
plétojimui kuria asStraus ir smailo jvaizdzio kiirinio reljefa.

XX a. sutinkamas ir XXI a. tebesutinkamas modelis — faktiros susisluoksniavimo
(stratification) (siilomas terminas ,,bloky sugretinimo* — block juxtaposition). Jame sugretinamos
ir sujungiamos bent kelios skirtingos muzikinés faktiiros viename kirinyje. ,,Strata (sluoksnis
nuo ,stratification) daZniausiai reiskia ty sluoksniy dauginimg-sluoksniavimg. ,,Faktiiros
sluoksniavimo technika pastebima kiriniuose, kuriuose pagrindiniai elementai ir yra kuo

skirtingesnés ir kontrastuojangios faktiiros viename kiirinyje* (Kostka, 1990: 239). Cia autorius

mini fakttrinius blokus, kurie gali tarpusavyje stipriai skirtis. Pavyzdziu galima jvardyti Viltés

24 Kompozitorés mintys apie kiirinj: http://www.justinarepeckaite.eu/media/acupuncture/ [ziGiréta 2021 01 06].
% Ibid.
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Zakevi¢iatés ,Hauzenstoko angela“ (2018) ansambliui, kuomet muzikinéje medZiagoje
sugretinamos bent dvi ar trys skirtingos faktiiros, kurios tarsi atskiri ,,blokeliai* skamba kartu (5
pav.). Pavyzdyje parodomi ,blokeliai“. Juos kaitaliojant tarpusavyje kuriama skirtingos
muzikinés medziagos gretinimo tendencija, kuri kirinio eigoje visiSkai pavirsta ] fakttiros
valdymo technika. Susisluoksniavimo faktiira artima daugiasluoksniai faktiirai, tac¢iau skirtumas
Cia, kad susisloksniavimo (stratification) faktiiros modelyje sluoksniuojasi bent kelios skirtingos
fakttros. Sluoksniuotis gali nebttinai tik akivaizdziai besiskiriantys muzikiniai elementai. Justés
Janulytés kiiryboje muzikinéje faktiiroje taip pat vyrauja sluoksniai (dazniausiai sluoksniuojama
panaSi muzikiné medziaga). 2012-yjy mety kirinyje balsams, mediniams puciamiesiems ir
styginiams ,,Debesy stebéjimas™ (Observation of Clouds) autoré muziking medziaga valdo
pasitelkdama pulsuojancia, i§ jvairiy sluoksniy susidaran¢ig muziking fakttrg. Sluoksniavimo
pobiidis Siame kirinyje yra jdomus ir todel, kad transformacija tarp balsy ¢ia jvyksta vos
pastebimai. Dél to kiekvienas kuirinyje esantis balsas perdengia kitus balsus subtiliai ir negriaunant
bendro skambe¢jimo lauko. IS dalies tokio tipo ir tokios faktiiros kiiriniai labai panasiis ] savitg
,»garso masiy* formavimg.

Garsy masiy (sound-mass) terminas, pasak Kostkos, galimas apibadinti akordui,

_ - - kuriame garsy aukstis, lyginant
=~ 3 @ f \ tr = - .- . . - - =
O = = —er—mrifes===  su psichologiniu ir fiziniu garso
‘h p—=|f A= |P mf —]r ) {"i
o5 (1 PN B e =21 poveikiu, néra svarbus
o Sl s e M i kd — 4
s | T S e sY  (pavyzdziu galima laikyti
P ,
= e Y q * . . .
o —p e e e = ‘:__‘ klasterj). Bet garsy masés tipas
DA Fterir FF 7 W
o T : > ERg: . g v, e = -
2;'5‘- : === === 2 gali reiksti ir Kitais aspektais.
Mer be . ra
e S === s (Kostka, 2005).
E. G % ‘ P — L‘;—r ih GarSO maSéS
==ttt =Y .. i
- ] faktirinio modelio fenomeno
Vin. 2 | i j —J === T ==
o R I R = [P A P A= E3 T . .
) E"‘” o NN | i — — pagrindin¢ ypatybé ta, jog
o T [ AT T klausantis kiirinio nebeaiski riba
. = = tarp  konkretaus garso ir

5 pav. Viltée Zakevitiuté. Hauzenstoko angelas (2018) ansambliui.

Partitiiros fragmentas, 53— 62 taktai. triuk§mo. Post-tonacinéje

muzikoje Sis reiskinys jgavo
svarbig reikSme. Jame atsiskleidZia itin svarbus muzikingje fakttiroje pastebimas tankio, t. y.
jvairiy muzikiniy parametry tankumo aspektas. Kitas naujas fakturos tipas, kuris taip pat
pastebimas XX. a. viduryje — antroje puséje yra kontrastingy sluoksniy sluoksniavimo faktaros

tipas, kur svarbiausi faktiros komponentai ir yra muzikiniai sluoksniai (layers). Sluoksnj gali
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sudaryti arba viena linija, arba grupé balsy. Sluoksniy pobudis, stilius, tembras, harmonija, ritminé
ar metring struktiira ir net i§sidéstymas erdvéje — kai kurie veiksniai, kuriy déka kiekvienas atskiras
sluoksnis faktiiroje tampa individualesnis. Tokj faktiros modelj Kostka sitlo vadinti
daugiasluoksne polifonija (multi-layered polyphony). Sj faktiros tipa galima vadinti ir koliazu.
Charles’as lves’as  karé | koliaza panaSias kontrastingas struktiiras, kurios sukurdavo
daugiasluoksnj kontrapunkta. Kai kurie kompozitoriaus darbai yra pakankamai skaidrios faktiros,
todél galima gerai iSgirsti kontrastuojan¢ius muzikos darinius. Strizichas sitlo atkreipti démesj |
Ives’o ,Neatsakyta klausimg“ (Unanswered Question, 1908). Jame skirtingi garsy srautai
Jprasminami ir charakterizuojami
skirtingais biidais: skiriasi harmoniskai,

metro, ritmo prasme, o0 bendras visa ko

efektas — skirtingy faktiry, linijy

sugretinimas bei jy eksponavimas vienu
metu (Strizich, 1991). Sluoksniavimo
technika, kuri  tampa  faktiiros
konstravimo principu, dazna pastebima
jvairiy kompozitoriy kiryboje. Darbo
autorés nuomone, XXI a.

daugiasluoksniSkumo principai muzikoje

yra daZnai sutinkamas reiskinys. Galima

sakyti, kad tai ,patogus” fakturos

darybos principas, kur] pasitelkus

e, | T i rezultatas ne visada nuspéjamas, nes

6 pav. Elliot Carter. Dvigubas koncertas fortepijonui ir galimi  jvairls  tokio  sluoksniavimo
klavesinui (1959-1961).

variantai. Dél Siy priezasCiy

daugiasluoksniSkumas arba koliaZas yra konceptualus fakttros tipas. Galima daryti prielaida, jog

akivaizdziausi budai valdyti tokio tipo faktiirg: ,,1) sluoksniuoti skirtingy prady muzikine

medziagg; 2) sluoksniuoti tg pacia muziking medziaga (kanono principas)® (Strizich, 1991: 19).

Toliau aptardamas daugiasluoksnés polifonijos tipa, Strizichas mini kompozitoriaus Ellioto

Carterio ,,Dvigubg koncertg fortepijonui ir klavesinui® (1959-1961) (6 pav.), kur visus sluoksnius

vienija bendras stilius, bet sluoksniai skiriasi savo intervalika, tembru, aktyvumu bei erdviniu

i8sidéstymu. Sluoksniams budingi tembriniai skirtumai ir radikaltis bei kontrastingi jy veikimo

biidai, kurie biidingi ir, pavyzdziui, kompozitoriaus Iannio Xenakio ktirybai. Skirtingi sluoksniai
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apjungiami j nedalomg vienj. Pavyzdziui, Xenakio ,,Atrées* kameriniam ansambliui (1957-1962).

Sio kirinio faktiiros formavimo biidas panasus j pries tai minéto Ives’o kiiryba.

e %L S L T B Daugiasluoksnés polifonijos apraisky gausu
(RS eESSE minimalizmo estetikos 7-8-ojo  deimtmediy kiriniuose,
' | —a =5 Jb kuomet muzikiné faktiira formuojama sluoksniais, kurie ir

TRt melodiskai, ir harmonikai yra vienodi, bet kinta procesualiai
&__éi:g*;gi:*é‘jf%: t. y. fazémis. ,,Sudétingi ir nuolat besikeiCiantys, tarsi
=t kaleidoskopiniai fakttros linijy santykiai atsiranda tuomet,

kai dél metro ar tempo pasikeitimo kinta ir pagrindiné

? medZziaga (lyginant su jos pirmine versija, jvyksta

metamorfozeé)“ (ibid.) Minimalizmo muzikos estetikoje

transformacija ypatingai svarbi. Zibuoklés Martinaitytés

»Sviesotamsos trilogijos* fortepijonui ir styginiy orkestrui

(2018) pirmoje dalyje ,, Tunelis“ (7 pav.) tokia transformacija

7 pav. Zibuoklé Martinaityté. Sviesoramsos rySkiai pastebima. Muziking¢ faktira &ia skaidri, taciau
trilogija  (2018) fortepijonui ir styginiy

orkestrui, I-os dalies partitiros fragmentas, procesualiai kintanti ypatingai orkestro partijoje.

R Dar vieng netradicinés faktiiros tipg, pasak
autoriaus, daugiau ar maziau buidingg butent XX a. vidurio muzikai, galima vadinti quasi-entropiniu
(quasi-entropic). Jo specifika yra ,,iSbarstyty ar izoliuoty garsy dariniy pokytis per tam tikrg laika ir
tam tikrus registrus® (Strizich, 1991: 20). Tokios struktiiros pakankamai negausiai pasireiskia
faktiiros tankio aspektu tiek vertikaléje, tiek horizontaléje, todél sudétinga jas suvokti ir igirsti kaip
atskirus jvykius, veikiancius individualiai. Pasiskolindamas Weberno muzikos stilistikai apibiidinti
tinkantj termina, autorius tokj faktiiros bruoza apibiidina kaip puantilistinj?®.

Quasi-entropinio faktiros tipo pagrindiné idéja tokia kaip ir prie$ tai minétame
paskirosios polifonijos — nuolat besipinanc¢iy ir viena kitag perdengianciy kontrapunktiniy linijy
judéjimas (Strizih, 1991). Kadangi nuolat atskiriamos, susiskaldziusios, tembriskai fragmentiskos
linijjos didzigja laiko dalj rodosi viename bendrame registre, tampa sudétinga suprasti garsy
organizacijg. Tod¢l, pasak Strizicho, yra lengviau suprasti tokig tvarka kaip puantilisting struktiirg —
garsai girdimi kaip atskiri vienetai tam tikrame tembriniame kontekste bei laike. Pasak autoriaus,

Weberno déka iSrySkéjo visiSkai naujos muzikinés faktiros modelis. PanaSiai ir paskirosios

polifonijos faktiroje — ji turi biiti pakankamai skaidri, kad biity jmanoma iSgirsti atskiras

26 Kaip raSo autorius, pagrindinis puantilizmo termino prototipas yra A. Weberno klangfarbenmelodie, kur Webernas
nustato du principus: 1) melodinés linijos suskaidymas | mazus segmentus; 2) gretimus segmentus atlikti
kontrastuojan¢io tembro instrumentais. Sias ivadas A. Webernas jZzvelgia po jo paties atlikty J. S. Bacho aranzuoéiy.
Lietuviy muzikoje puantilizmo yra Vytauto Barkausko Koncerte vargonams solo ,,Gloria urbi*, Op. 32 (1972).
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kontrapunkto linijas. Pakankamai skaidri faktiira,

atliepianti §j tipa, pastebima Miltono Babbitt’o

,Composition for Twelve Instruments* (1948) (8

pav.). Taciau, jei vyksta procesai, kuriy metu,

pavyzdziui, padidé¢ja bet kuris puantilistinés

faktiros horizontalumo tankis, o paskirosios

polifonijos  faktiiros tankis — vertikaléje,

pasiekiamas kritinis momentas, kai nebejmanoma
8 pav. Milton Babbitt. Composition for Twelve Instruments SUVOKti 1vykiy muzikoje eigos, nebejmanoma
(1948) partitiiros fragmentas, 4 ir 5 puslapiai. isgirsti atskirg liniju

Tokio vyksmo apraiskas faktiiroje Strizichas sitilo vadinti masiy atsiradimu, Kitaip
tariant, atsiranda masés efektas. Pasak autoriaus, tai faktiiros busena kai vertikalés intensyvumo
horizontalumas tampa ypatingai didelis, jvykiai tarp garsy ir patys garsai praranda individualuma
visuotiniu mastu. Cia Strizichas skolinasi terming i§ Xenakio ir sifilo tokj faktiiros modelj vadinti
,,debesy faktara“ (cloud texture). Pavyzdziui, jo ,,Pithopraktoje” (1955-1956) labai daznai vienu
metu groja visi 49 atlikéjai ir visi jie atlieka individualias partijas. D¢l tokios didelés atlikéjy gausos
ir daugybés jvairiy partijy formuojasi debesy faktiros modelis, kai skambesys metaforiSkai gali
priminti debesj (Justés Janulytés atvejis ir jos ,,debesy* faktiiros).

Strizichas patikslina, kad tokio tipo fakttros gali biiti vienalytés ir nevienalytés, ir Sis
pozymis priklauso nuo jas sudaranCiy elementy. Vienariisés masés efektams pasiekti galima
pasitelkti atskirus trumpus garsus, kaip pavyzdj autorius mini Pendereckio ,,Pirmojo styginiy
kvarteto® (1960) pradzios pizz. motyva, kada visas kvartetas groja trumpus perkusinius garsus. TOKS
efektas taip pat gali biiti sukurtas pasitelkiant nepertraukiant] ir uzsitesiant] ar uzsilaikant] garsa.
Tokiu pavyzdziu Strizichas nurodo Xenakio kiirinyje styginiy orkestrui ,,Pithoprakta“ (1955-56)
pastebimus gliss. ,,debesis“. Nevienalytés faktaros, Strizicho nuomone, taip pat yra masés objektai,
tad ,,debesy fakttira” néra vienintelé, kuri formuojama masiy pagalba. Kai kuriuose kiiriniuose
pastebimos tankios kontrapunktinés struktiiros su daugybe gijy, kuriy kiekviena daugiau ar maziau
pasizymi jungiamuoju judéjimu ir kvazi tradicinémis lineariomis formomis. Tokj faktiiros tipa
autorius sitilo vadinti ,tirSta polifonija® arba tankio polifonija (dense polyphony) (ibid.).

Tankio polifonijos faktliry apraiSky ypatingai daug lenky kompozitoriaus
Krzysztofo Pendereckio kiiryboje. Pavyzdziui, kiirinyje ,,Sv. Luko pasija® (1965) dominuojantys
jungiamieji melodiniai modeliai styginiy instrumenty grup¢je tarsi skamba visi kartu, siekiant

sukurti kuo tankesng¢ faktiira, kurioje atskiros melodinés linijos néra atskiriamos. Greta
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pakankamai tankios muzikinés faktiiros Strizichas jzvelgia dar labiau nepermatoma?’, tankesnj
faktiiros modelj, kai linijy sluoksniavimas ir ,,uzd¢jimas™ vieng ant kitos yra toks tankus, jog
vertikaléje muzikos erdvée yra praktiskai pilnai uzpildyta. Tokiais atvejais fakturos polifoniSkumas
girdimas kaip vieningai ir tankiai uzpildytos muzikinés erdves linearumo suaktyvinimas (Strizich,
1991). Gyorgy Ligetis tokiai muzikinei fakttrai apibudinti jvedé mikropolifonijos terming
(micropolyphony)?®. Mikropolifoninés faktiiros apraisky galima pastebéti XX a. pradzioje.
Strizichas kaip pavyzdj sitlo Béla Bartoko ,,Styginiy kvarteto Nr. 4 (1928) pradzig, kurioje
pusiniai ir pilni garsy klasteriai artikuliuojami juos apjungiant linijomis, kuriy progresija vyksta
daugiausiai mazais intervalais. Tokia klasteriniy struktiiry linearumo artikuliacija yra tiesiogiai
susijusi su sudétingesniais mikropolifonijos tipais, tokiais kaip Xenakio kiiryboje (ibid.).

Ligeti kiirinys orkestrui ,,Atmospheres® yra ypatingai rySkus pavyzdys, kuriame
aptinkamas mikropolifonijos struktiiros: styginiai i$skirstomi divisi ir 56 polifoninés gijos yra
sloksniuojamos viena ant kitos. Kalbédamas apie mikropolifonijos tipg Strizichas mini ir kitg
panaSaus skambesio, bet kitokios darybos modelj, kai muzikiné erdvé yra statiska, ,,nekintancios
buisenos™ (steady-state), kada ilgai iSlaikomi nekintantys garsai. Tokie nekintantys garsai fakttroje
nutole vienas nuo kito labai mazais intervalais, pavyzdZziui, pustoniu ar ketvirtatoniu. Taip
sukuriamas tarsi prailginto klasterio jsptidis. Tokj modelj Strizichas sitilo vadinti auk$¢io juostos
faktara (pitch-band textures) arba kontiirg kei¢iancios garso juostos faktira. Po 1945-yjy mety
muzikoje yra keli pagrindiniai tokio tipo modeliai: auk$¢io grupés (pitch-band) su statisku ambitus
ir tie, kurie turi kontiirus, formg. Pendereckio kiirinio 52 styginiams ,,Rauda HiroSimos aukoms*
(1960) pabaigoje atsiskleidZia biitent tokios faktiiros modelis. Cia Pendereckis pasitelkia kelis
statiSkus auks$¢io grupiy (pitch-band) sluoksnius. Tuo tarpu atskiri sluoksniai sukonstruoti itin
glaudziai, garsus skiria labai mazi atstumai — ketvirtatoniai. Dél didelio tankumo tarp garsy ir jy
gausos, t. y. ,,tirStumo*, sukuriamas triukSmo efektas.

Faktiira, prilygstanti anks¢iau minétos masiy faktiiros proporcijoms Yyra
daugiasluoksné faktiira (multi-layered texture). Cia ,,<...> daugiasluoksniskumas dél sluoksniy
skaiciaus rodosi itin tankus* (Strizich, 1991: 21). Tokiame faktiiros modelyje gali sluoksniuotis
tiek atskiros muzikinés linijos, tiek skirtingy tembry, stiliaus, metro, garsy aktyvumo ir kt.
struktiiros. Klausytojams, pasak Strizicho, tai sudétingiausia faktliros modelis dél tokio tipo
specifikos — klausant sudétinga suprasti, ar tai chaosas, ar griezta struktiira, nes sluoksniai vienas

su kitu koreliuoja perzengdami zmogaus klausymosi ir suvokimo galimybes. Tokia faktiira tampa

27 Strizichas muzikinés faktiiros tipus sifilo skirstyti pagal ,,permatomumo* (transparent) ir ,jnepermatomumo’
(opaque) bruozus.

28 Pirmiausia G. Ligetis mikropolifonijos koncepcija jprasmino kiiriniuose ,,Atmosphéres* (1961) orkestrui ir ,,Lux
Aeterna® (1966) Sesiolikos balsy misriam chorui.
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komplikuota, nes joje gali biiti sugretinami tarpusavyje kontrastuojantys muzikos sluoksniai.
Pavyzdziui, jau minéto Ives’o kirinyje ,,Central Park® (,,Centrinis parkas®, 1906) izvelgiami
septyni kontrastuojantys sluoksniai, kurie skamba kartu ir sukuria gana komplikuotg faktiirg. Cia
,»<...> garsy procesy suvokimas pasireiskia tembry, dinamikos ir auks¢iy atpazinimu, kurj palydi
ir partitirinis — grafinis muzikinés faktiiros jsivaizdavimas. Suprantama, kuo partitiros ar
girdimos muzikos fakttira yra komplikuotesné, tuo sunkiau prognozuojamas jos bisensorinis
interpretacijos tikslumas* (Vilums, 2011: 56). Vadinasi, kad kuo sudétingesné muzikiné faktiira,
tuo sudétingiau i$girsti ja sudarancius struktiirinius vienetus.

Tokig faktiirg, anot autoriaus, atliepia minimalizmo stiliaus kiriniai. Kaip pavyzdys
gali biit Terry Riley’io kiirinys ,,In C* (1964) — skirtingy pasikartojan¢iy motyvy sluoksniavimas
sukuria sudétingos ,,masiSkumo* efekta (Strizich, 1991). Kiriniuose, kuriuose ypatingai svarbus
procesualumas kaip, pavyzdziui, Steve’0 Reich’o kirinyje ,,Violin Phase* (1967), tokia
sluoksniavimo technika ryski dél sluoksniy gausos ir tembry tolygumo, vadinasi, tankumo.
Atrodo, kad paminéty faktary tipai yra gryni, taiau svarstant naujumo argumentus, galima daryti
prielaida, kad kiekvienas fakttiros tipas yra ne natiiralus pats savaime, bet kuriamas gretinant ir
sintetinant kelis bazinius valdymo biidus. O dazniausiai sutinkami valdymo biidai gali buti keturi:
muzikinius sluoksnius 1) uzdedant vienam ant Kkito; 2) perdengiant; 3) sugretinant; 4)
transformuojant.

Strizicho, Kostkos, Berry’o aptartus muzikinés faktary tipus papildo kompozitorius
Panayiotis A. Kokoras, kuris pasitlé holofoninés faktiiros terming, Siuo terminu apibréziant
praktiSkai visus naujuosius muzikinés fakttiros tipus po 1950-yjy. Holofoninés fakttros tipa
Kokoras siiilo naudoti apibréziant tas faktiiras, kurios radosi XX a. antroje pus¢je ir toliau
egzistuoja nuolat kisdamos. Kitaip tariant, Kokoro sgvoka ,,holofoninis* i§ esmés jvardina ne tiek
naujy faktiiry fenomenus, kiek pabrézia pacig jy kitimo ypatybe. Todél holofoninéms faktiiroms
galima priskirti visus iki $iol tyrime iSvardytus muzikinés faktiros tipus. Net jei pagrindines
faktiros tipy charakteristikas Strizichas sitilo vaizduoti iliustruojant vizualiai, galima i$skirti tris
dideles bendras faktiiros kategorijas: sudétingos polifonijos, puantilistinés ir masiy faktiiros tipus.
XXI a. muzikos kompozicijose i§ tiesy daugiausiai aptinkama holofoninés faktiiros tipy. Tokiy
faktiiros apraisky, kuomet vienu metu kiirinyje skamba nemazai skirtingo tipo muzikiniy
sluoksniy, pasitelkiama kuo jvairesni medZiagos plétojimo biidai, kartais dél muzikos faktiros itin
didelio tankumo yra sudétinga jZvelgti bendra kiirinio struktiravimo principa, kai rezultate
girdimas bendras muzikos gaudesys. Neretai tokia muzika atrodo ir skamba eklektiskai. Galimai,

XXI a. muzikos filosofijoje vyrauja persisotinimo arba ,,visko“% jausena, kai kompozitoriai gana

29 Sitily¢iau Siam iSsireiskimui atitikmen;j angly kalboje —,,all in®.
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laisvai traktuoja muzikinés medziagos struktiiravima, daznai pasirinkdami ne vieng tos medziagos
valdymo principg bei parametrus, ko rezultatas — supinta ir itin sudétinga muzikiné fakttra. Tokia
pozicija, autorés nuomone, pastebima ir jauniausiyjy Lietuvos kompozitoriy — Jutos Pranulytés,
Raimondos Zitikaités, Andriaus Siurio — ir kity kiiryboje, todél ,,visko™ nuostata gali biiti priimta
kaip XXI a. kompozitoriy bendra nuostata, beje, atliepianti ir Kokoro pasitlytai holofoninei
fakturai.

Apzvelgus pagrindinius Strizicho pristatytus muzikinés fakttros tipus, t. y.
kompleksinés polifonijos (complex polyphony), puantilistiné fakttiros (pointillist texture) ir masiy
faktros (mass texture) tipus, galima Sias faktiiras grupuoti pagal jy ,,vertikalyjj tankj* (vertical
density)® bei sudedamasias dalis (homogeniskumo ir heterogeniskumo) (Strizich, 1991). Pasak

autoriaus, pagal tai verta konceptualizuoti skirtingas muzikines faktiras.

Pagrindiniai muzikos fakturos tipai pagal Strizich (1991)

Heterogeninés muzikinés faktiiros tipai Homogeninés muzikinés faktiiros tipai

Puantilistinis Puantilistinis
,Debesies“ (cloud) ,Debesies*
Daugiasluoksnis (multi-layerd) Sutankintos polifoninijos (dense polyphony)

Mikropolifoninis
»Garsy juostos* (pitch-band)

1 lentelé. Pagrindiniai muzikinés faktaros tipai pagal R. Strizich (sud. darbo autoré).

Galima ir kita lentel¢, kurioje — faktiiros tipo skaidrumo ar permatomumo aspektu.

Muzikinés faktiiros tipai pagal ju permatomuma/nepermatomuma. Strizich (1991)

Puantilistiné Atskirtos polifonijos Daugiasluoksné Mikropolifoniné
ointillist (disjunct polyohony) (multi-lavered) (micropolvphony)
Daugiasluoksné Debesies Sutankinta polifonija Garsu juostos
(nulti-lavered) (cloud) (dense polvohony) (zitch-band)

2 lentelé. Muzikinés faktiiros tipai pagal permatomuma/nepermatomuma (sud. darbo autoré).

Siose lentelése pateikiami muzikinés faktiiros tipai, pradéje formuotis jau XX a. pradzioje, tebéra

aktualiis ir XXI a. muzikos kompozicijos kontekstuose. Nenugin¢ijama faktiiros kaita patvirtina

ertical density — sa inis ,,skaidrumas‘ ir ,,neskaidrumas®.
80 Vertical d ntykinis ,,skaidrumas* kaid «
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hipotezg, kad muzikinés faktiros kismas atspindi tam tikrus kompozitoriy siekius, t. y. jy
pasirinkimus, muzikos raiSkos biidus, kuriais jie vadovaujasi struktiiruojant savo kompozicijas.
Pastebimos ir tam tikros tendencijos, kurias galima sisteminti j tris anks¢iau minétas pagrindines
muzikinés faktiiros tipologijos grupes (kompleksinés polifonijos (complex polyphony),
puantilistinés fakttros (pointillist texture) ir masiy fakttiros (mass texture) tipai). Ta¢iau nepaisant
to, muzikinés faktiiros tipai dar tebéra kintantys. Tai patvirtina ir Kokoro pasiiilyta holofoninés
faktiiros samprata, kai faktiira suprantama kaip daugialypis skirtingy risiy sugretinimas. Todél
siekio sudaryti negin¢ijamg XXI a. muzikinés fakttros apibréztj néra. Vis tik XXI a. kompozitoriy
kiiryboje egzistuoja faktiiros tendencijos, kuriomis jmanoma disponuoti pakankamai individualiai.

D¢l to verta i8skirti ir paanalizuoti faktiiros raiSkos principus.

1.3. Muzikinés faktiiros raiska ir veikimo principai

Muzikingje faktiiroje taikomi principai, kurie nusakyty ir apibrézty jos raiSkos bidus,
gali biiti patys jvairiausi. Cia ir jdomios diskusijos tema — kaip jvertinti pagrindinius muzikinéje
faktiiroje dominuojancius objektus, kurie biity absoliuc¢iai bendri bet kokiam fakttiros modeliui be
kiekybiniy ir kokybiniy aspekty? Tokius dominuojancius objektus galima pamatyti zvalgant
muzikos struktiiras. Anot informatikos®! profesoriaus Roger B. Dannenbergo, muzikoje struktiiros
— tai skirtingy fakttiry sekos ir jy pakartojimai. Tokias sekas galima iSnagrinéti pasitelkiant
muzikos garso analize, kuri remiasi pozymiy vektoriais. Jie perduoda informacijg apie muziking
faktiirg ir tai, kas slypi garso aukscio viduje (Dannenberg, Goto, 2005). Faktiira, kaip teigia
Dannenbergas, paprastai nurodo viduting spektring garso auks¢io forma ir statistinius tokios
formos svyravimus. Kitaip tariant, muzikiné faktiira dazniausiai atspindi skamban¢iy instrumenty
rinkinj kiirinyje. PavyzdZiui, kai vienu metu skamba keli skirtingi instrumenty sluoksniai®2.
Galima teigti, kad tai, kas yra koduota garso aukscio viduje, atsispindi melodijoje ir harmonijoje.
Taciau tokie atspindziai, pasak autoriaus, daznai nepriklauso nuo faktiiros: ,,muzikiné fakttra
pastebima keliais biidais. Muzikinio segmento ribas galima aptikti stebint rySkius pokycius tam
tikruose lokalizuoto segmento faktiiros vidurkio pokyciuose® (Dannenberg, 2005: 1). Anot
autoriaus, sekvenciS$kas muzikos fragmento pakartojimas dazniausiai pazymi loginj segmenta
(logical segment), kurj galima suprasti kaip labiau reik§minga, nes pakartojimas leidzia daryti
prielaida, jog bitent tas segmentas yra svarbus. Pakartotos frazés muzikoje ir hierarchinés

struktiiros gali biiti pastebimos atrandant panasias ar vienodas pozymiy vektoriy (feature vectors)

31 Profesorius taip pat tyrinéja muzikos ir meno laukus. Atlieka tyrimus pasitelkdamas kompiuteriy moksla.
32 Gali biiti jvairiy varianty. PavyzdZiui, vienu metu skambantys sluoksniai gali biiti styginiai, vokalas, blignai ir kt.
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sekvencijas muzikos kirinyje. Tokie vektoriy tyrimai suteikia galimybe sudaryti muzikos
strukttiros ,,santraukas® (summaries) arba ,,muzikines miniatitiras® (music thumbnails), kurios,
kaip teigia Dannenbergas, atskleisty muzikos kiriniy struktiros daryba®. Siy tyrimy lauke
atsiranda galimyb¢ pritaikyti tokj metoda ne ieSkant vektoriy ir matematiskai juos apskaiciuojant,
o, suvokiant procesus faktlroje, pasitelkti vizualias priemones. Pavyzdziui, sudaryti kiiriniy
,faktlros miniatifiras“, kurios leisty daryti prielaida apie konkretaus kiirinio faktiiros daryba bei

jos raiskos principus. IS tiesy ta daznai pazymi ir patys kompozitoriai (prekompozicijos etape).

‘ Kadangi  muzikiné faktora  aprépia
T T AfTE T ekybinius  faktorius®,  ypatinga  reiksmé
= o B O W formuojant fakturos raiSka skiriama tankiui
‘-:d, m; o —x N (density), kuris gali buati vertinamas kaip

kiekybinis fakttiros aspektas (kai vienu metu

T T gramba kel konkuruojantys muzikos sluoksniai).

»lalp pat iSskirlamas ir tankumo laipsnio
9 pav. Justina Repetkaité. Transduced (2020) perkusijai ir aspektas  (suspaudimo laipsnis)  paCiame
elektronikai. Partitaros fragmentas, 3 puslapis. konkreCiame garsy intervale ar sgskambyje®

(Berry, 1976: 185). Faktary tipai, anot Berry’o0,
grupuojami pagal vertikalyjj tankj® ir sudedamasias jo dalis (homogeniskumas ar
heterogeniSkumas) (Strizich, 1991). Tankio aspektas yra svarbus ir rySyje su disonansu.
Pavyzdziui, ,,stipriai kompresuotos faktiiros santykinis intensyvumas yra disonanso iSraiska lygiai
taip, kaip ir tankio“ (Berry, 1976: 184). Be to, tankis (density) turi nepamainoma rysj su garso
spalva, lemia faktiiros ,,spalvingumg®. Todél du tame paciame aukstyje skambantys garsai siauroje
amplitud¢je projektuos skirtingo intensyvumo laipsnius, priklausomai nuo santykinio spalvy
vienarti§iSkumo. Pavyzdziui, dviem klarnetams grojant forte intensyvumas bus maziau
1zvelgiamas. Tuo tarpu, jei forte groty skirtingy tembry instrumentai, kada jie skiriasi skirtinga
garso spalva dél spalvy neatitikimo ir susilpninto ,,artumo* muzikinéje erdvéje, intensyvumas
didés. Lygiai tokiu principu dinamikos intensyvumo lygmenys padidina erdvés sutankinimo
efekta. (Berry, 1976). Iliustruojanciu to pavyzdziu galéty biiti Repeckaités kiirinys ,,Transduced*
perkusijai ir elektronikai (2020) (9 pav.). Kirinyje tankio fenomenas jzvelgiamas rySyje tarp
natiiraliy ir transformuoty perkusijos garsy, o taip pat tarp akustiniy ir neakustiniy garsy. Tankuma
siejant su kiekybiSkumu, vis tik ,;sgveiky ir tarpusavio rySiy pobiidis muzikiniame audinyje,

i8skyrus apskaic¢iuojamajj tankj, gali biiti nusakomas kaip kokybinis ir nesiskiriantis nuo grynai

33 Tokiy struktiiros darybos ,,santrauky déka biity galima jZvelgti ir muzikos faktiiros darybos principus.
34 Kiekybiniai faktoriai ¢ia — muzikiniy linijy kiekis, instrumenty kiekis ir kt. Tai, kg galima pamatuoti kiekybiskai.
% Siuo atveju tankis (density) ¢ia jvardijamas kaip neskaidrumas, kaip skaidrumo kategorija.
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kiekybinio fakttiros aspekto™ (ibid.: 186). Iliustruojant Sig mintj pravartu pazvelgti | anksCiau
darbe paminéta ir aptarta vienbalsumg (monodija). Tipin¢je ir daZniausiai sutinkamoje
klasifikacijoje monodija yra toks faktiiros tipas, kuriame aiskiai aptinkamos kiekybinés savybes.
Skirtingai nei faktiros, susidedancios i§ dviejy ar daugiau tarpusavyje konkuruojanciy
komponenty (pavyzdziui, akordiné faktira, polifonija), ,,monodijoje kokybiné komponenty
saveika®® ir tankis (density) reiskiasi labai negausiai** (ibid.: 186).

Aptariant muzikinés faktiiros savybes, butina jvertinti jvairius faktiiroje esanciy
komponenty tarpusavio santykius ir sgveikos rySius — santykius tarp fakttiros linijose esanciy
veiksniy ir jy prigimties atitikimo (konflikto nebuvimas). Taip pat tarp reliatyviu intensyvumu
sutampanciy faktoriy ir jy neatitikimo (kontrapunktas). Santykinai nepriklausomi ir tarpusavio
priklausomybe turintys pokyciai, veikiantys tarp vienu metu esanc¢iy komponenty tam tikroje
muzikinéje fakttiroje, bus pripazjstami vienu labiausiai lemiamy ir subtiliy iSraiskingos muzikos
struktiiros formavimo veiksniy (Berry, 1976). Todé¢l galima sakyti, kad faktiira neretai formuoja
kiiriniy struktiirg (santykio su forma klausimas). D¢l Sios savo savybés démesys faktiirai gali buti
ypatingai sureikSminamas. PavyzdzZiui, faktlros egzistavimas pripaZjstamas skambant net ir
vienam garsui. Taciau, jei tuo paciu metu skamba ir antras tam tikro auks¢io garsas, fakttra
transformuojasi, nes pakinta (padidéja) jos tankis (density).

Transformacijos ar, galima sakyti, metamorfozés aspektai bei jy kaita faktiirai yra
reikSmingi dél muzikos medziagos valdymo galimybés. Kalbédamas apie transformacijos svarba,
Berry’is pateikia paprastg pavyzd] — jei du garsai yra nutole sekundos intervalu ir jie pakei¢iami
garsais, kurie nutole per sekstos intervalg (virSutinis garsas kyla aukStyn kvartos intervalu, o

_— apatinis garsas — zemyn sckundos intervalu),
T »faktiiroje vykstan¢iy jvykiy eiliSkumas apima

FEF R
SOIMAEEE TR LR ne grynai kiekybinj aspekta (tankis-Kiekis), bet ir

b4 4
tankj-kompresijg (suspaudimg)“ (ibid.: 185).
Tokig jzvalga galima iliustruoti Ricardo Kabelio

» ¥ &S v v v L
S B e e e .. . «
1B BB pantanBirpbinitilopnsintaoie phl 0= kiiriniu ,,Kalno sutartiné VII* (2015)%" (10 pav.).

5 | 111 Miksolydiné G

Jame  muzikinés  faktiros transformacija

Jprasminama tankio-kompresijos reiskiniu, kai

faktiiroje vyksta laipsniskas melodiniy linijy

10 pav. Ricardas Kabelis. Kalno trejiné (2011) 72 misriems tankejimas, o taip pat did¢ja intervalinis

balsams. Vieno lapo figiiriné partitara. . . V.
tankumas (atstumai tarp intervaly mazi).

% Originalo kalba: ,,in density and in the qualitative interactions of the components of musical texture®.
3710 pav. pateikta vieno lapo partitiira. ,,Kalno trejiné* — 2011 m. kiirinys, ta¢iau kompozitorius toliau tgsé darbus
prie kiirinio jj transformuodamas. Siame darbe minty turima kiirinio tasa — ,,Kalno sutartiné VII* (2015).
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Vadinasi, intervalai, pindamiesi tarpusavyje ir vieni kitus perdengdami, ,,kompresuojasi* i vientisg
sukompresuota harmoninj skambesj, kuriame tarsi ,,suspaustas® visos kiirinio dalies harmoninis
laukas (intervalai). Tuopat i§ kirinio pradzioje girdimo gana aukSto registro laipsniSkai
leidziamasi j vidurinj ir galiausiai nusileidziama iki Zemo ar jmanomo Zemiausio registro®. Taciau
transformacija apima ir kitus, t. y. kokybinius faktorius, kurie muzikinéje faktiiroje matomi
nepriklausomai nuo kity elementy. Todél ¢ia ir kitas Berry’o pavyzdys — dvi muzikinés linijos
judancios paralelinémis tercijomis sukuria vieng realy (tikra) faktiiros veiksnj sudarytg i§ dviejy
komponenty. Nesvarbu, ar diferencijavimas jtvirtinamas ritme, judéjimo kryptyje, ar kitaip —
,faktlira i§ pradziy susideda i§ vieno tikro faktoriaus (single real factor) (dviejy skambanciy
komponenty) ir tampa dviejy realiy veiksniy (progresuojanciy diferencijavimo kryptimi) fakttira*
(Berry, 1976: 18). Progresijos, atsitraukimai ir minéty veiksniy pasikeitimai (ar analogiski efektai)
lemia muzikos struktiirg/konstrukcijg (Berry, 1976). Todé¢l galima teigti, kad transformacija
faktiiroje yra biitinas reiskinys, kurio pagalba jprasminama faktiiros raiska.

Muzikos raiskoje, kaip bus aptarta netrukus, svarbu ja kuriantys principai. Vienas jy —
linearusis principas. Formalios nelinearios muzikinés struktiiros idéja (nonlinear musical formal
structure), kurig sitilo australy kompozitorius ir atlikéjas Lindsay Vickery, gali paaiskinti muzikos
naratyvumg. Jis teigia, kad muzikiné struktiira yra laiku grista terpé: ,,muzika akimirka po
akimirkos atsiskleidzia lineariai ant drobés®, taCiau ,,muzikiné struktiira vertinama jvykiy
muzikoje eiliSkumu* (Vickery, 2011: 74). Vertinant struktiirg, daroma prielaida, kad ,,muzikos
karinj sudaranciy garsy seka gali buti grjsta schematiskai — reprezentuojama redukuota ir
supaprastinta® (ibid.: 74). Galimi Sio proceso rezultatai sudaro struktiirinio sudétingumo
testinumg, kurj riboja visiSkai struktiiruotas lineariSkumas ir visiSkas nestruktiiruotas
nelineariSkumas (Vickery, 2011). LineariSkumas gali buiti suprantamas kaip muzikos naratyvas.
Negalima teigti, kad, jei muzikinéje faktaroje nebus lineariskumo, t. y. nuoseklios muzikos kaitos
bei sekos, naratyvas muzikoje nejvyks. Kaip matoma i$ Vickery min¢iy, muzikiniam pasakojimui
lineariSkumas ir nelineariSkumas jtakos neturi.

Huronas, ieSkodamas analitinio modelio faktiirai apibadinti ir elektronines duomeny
bazes®®, atliko tyrima, kuriame pirmiausia tyrinéjo faktiiros muzikos diskurse semanting
reikime®’. Véliau buvo pasiiilytos kiekybiskai jvertinamos muzikos kiirinio savybés, kurios
prisideda prie kiirinio muzikinés fakttros formavimo. Dar véliau pasiiilyti muzikinés fakttiros

veiksniai buvo apjungti ir pritaikyti visiems galimiems modeliams. Kiekvienas toks iSvestinis

38 Kirinys fleitoms, todé] Zemiausio fleitai galimo registro. Siuo atveju — Zemiausio bosinés fleitos garso ,,c*.

39 Tyrimo metu j kompiuterio duomeny baze buvo sukelta daugiau nei 450 muzikos kiiriniy. Tarp jy — 37 liaudies
baladés, 25 keturiy daliy formos himnai, 78 J. S. Bacho fugos fortepijonui ir atrinkti Kinijos, Piety Indijos bei Pietryciy
Azijos heterofoniniai kiiriniai (Huron, 1989).

40 Semantiné muzikos faktiiros reik§mé pagal Hurong Siame darbe jau aptarta.
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modelis buvo vertinamas pagal to modelio potencija teisingai klasifikuoti kiiriniy muziking faktiirg
a priori. Paskutiniame tyrimo etape Huronas gautus modelius vertino atsizvelgiant | jy
,konceptualig elegancijg* (conceptual elegance): ,tai yra laipsnis, kuriuo modelis jrodo
konceptualy pagrinda, kuris padeda paaiskinti ar patikslinti, kg mes turime galvoje sakydami
fakttra® (Huron, 1989: 131). Kalbédamas apie faktiirg kurian¢ius veiksnius, Huronas teigia, kad
priezastys, dél kuriy veikia faktiiros matavimas ,,gali buti banaliai suvokiamos kaip sutampancios
padalos muzikos partitiroje* (ibid.: 132). Problema, kuria suformuluoja autorius, yra klausimas,
kaip vertinti jvairybe (diversity) muzikinéje fakttiroje (Huron, 1989). Jis isskiria keturias
pagrindines tokiy ,,muzikiniy jvairybiy* (music diversity) sritis:

e garso aukscio jvairybe;

e ritmikos jvairybe;

e garso auksciy judéjimo (pitch-movement) arba kontrapunkto jvairybé;

e tembry jvairybé.
Anot Hurono, skirtingoms jvairybéms atskleisti galima pasitelkti penkias skirtingas priemones:

e jud¢jimas unisonu;

dalijimasis garso auksciu;

e panasus garso auk$¢iy judéjimas;

sinchroniSkumas;

instrumentinis (tembrinis) homogeniskumas.

Anot autoriaus, $ios penkios priemonés, kuriomis galima paaiskinti skirtingas muzikinés
faktiiros jvairybes, gali biiti jungiamos kombinatoriskai, ko pasekmé — daug skirtingy ,,muzikos
jvairybiy“, kuriy pagalba formuojama faktiira. Sios mintys atliepia muzikinés faktiros
konstruktyvumo sampratg ir gali biiti paprastai tatkomos kompozicijoje. Laikantis $iy ,,nurodymy
galima kurti holofonine faktiirg net neturint specifinés idéjos muzikinés fakttros valdymui.
IeSkant atsakymy muzikinés faktiiros raiskos klausimui, pravartu stebéti muzikoje esanciy
reiSkiniy tarpusavio sgveikas. Muzikos analizés praktikoje tokiais reiSkiniais galima jvardyti
,vertikalés® ir ,,horizontalés* polius. Vertikalé elementariai suprantama kaip harmoninis muzikos
kiirinio laukas, o horizontalé (arba linearusis principas) — kaip melodinis laukas. Siy dviejy poliy
koreliacija galéty biiti suprasta ir jvertinama kaip tam tikro komponavimo braizo israiska.

VW -

kad muzika yra ,,sudétinga kintamyjy (variables)*! sistema pirmiausia susijusi su garsy gamyba

41 Harperis $ig savoka skolinasi i§ matematikos moksly ir, norédamas pagrjsti savo pasirinkimg, remiasi keliais
zodynais. Kembridzo Zodynas ,,kintamojo* sgvoka aiskina taip, jog ,.kintamieji* (variables) yra tokia savybe, kuri
kinta nuo vieno objekto iki kito, arba kinta laikas nuo laiko* (Everitt, Brian. The Cambridge Dictionary of Statistics,
2006). Harperis pamini ir Siek tiek specifiSkesn] ,,kintamojo* aiSkinima remdamasis kitu zodynu (pastebédamas, kad
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(production), <...> kuri priveda iki be galo kintanciy i§vady™ (ibid.: 10), faktiiroje vertikalé ir
horizontalé¢ yra reikSmingi principai, formuojantys muziking faktirag. Muzikologas ir
kompozitorius Adamas Harperis, teikdamas, kad muzika yra ,kintamyjy sistema* (system of
variables) i§ esmés atliepia muzikinés faktiros erdvélaikio koncepcijai. ,,Kintamyjy sistema™
Harperis vadina muzikine erdve (musical space), ,.kuri apriboja tam tikras idéjas apie muzikos
formas ir prieSprieSina jas begalybei kintamyjy, iSreiksSty beribése dimensijose™ (ibid.: 10).
Vadinasi, pasirinkimy begalybéje susigaudyti galimai padeda muzikos kiirinio kaip muzikos
erdvélaikio aliuzija*?, kurioje kompozitorius turi begalybe resursy jvairiems sprendimams. Pasak
autoriaus, visa muzika turéty biiti traktuojama kaip ,,nuolatinés informacijos kaitos procesas‘
(ibid.: 10). Darbo autorés nuomone, Harperio mintis praplecia faktiiros konstruktyvumo idéja,
kadangi joje koduota komunikacijos svarba. Zvelgiant i§ ,,begalybés® (infinite) perspektyvos®,
,muzika, kuri akivaizdziai pripazjstama kaip tam tikras jvykis laike, visada yra kaiti (t. y. nuolat
kinta, niekada nepasikartoja, nebtina tokia pati) iki tol, kol mes patys <...> apribojam tokios kaitos
suvokimg*“ (ibid.: 10). Vadinasi, iki tol, kol nesukuriama sistema, valdanti muzikos laikg. Bandant
sudélioti faktiirinés raiSkos principus muzikoje, darbo autoré siiilo juos skirstyti :

e vertikalyjj-horizontalyj; — kai vertikalusis reiSkia sarySius tarp garsy ir jy sutapimo
trajektorijas tam tikru sustabdytu momentu laike; horizontalusis — reiskia muzikiniy
1vykiy vyksma ilgesnéje laiko perspektyvoje;

e diagonalyjj (apjungiantis pirmuosius du) — kai Zvelgiama j vertikalaus ir horizontalaus
principy santyki;

e muzikinio laiko — kaip muzikiniai parametrai reiSkiasi laiko perspektyvoje (ypatinga ritmo
reikSme).

Kadangi, struktruojant muzikos kiirinj faktiiros pagalba pasitelkiami visi Zinomi parametrai

— harmonija, garsy iSsidéstymas laike, jy auksciai, garsumas (dinamika) ir kt., visus Siuos

parametrus galima jvardyti ,,muzikos kintamaisiais® (musical variables), kuriy apraiskos

fakttiroje gali padéti jzvelgti fakttiros struktiiravimo principus bei i§ naujo suprasti, kaip naujai
galéty buti suprantamas faktiiros reiSkinys muzikoje. Toliau muzikiné faktira ir bus

nagrinéjama tyrin¢jant ir apzvelgiant minétus raiskos principus bei jy jtaka faktirai.

jis asmeniskai neisskiria kazkurio zodyno aiskinimo kaip geresnio). Jame nurodoma, kad , kintamasis* yra ,,dydis ar
savybé, kuri gali jgauti skirtingas vertes (Porkes, Roger. Collins Dictionary of Statistics, 2004). Sudédamas Siuos du
aiSkinimus jis iSveda ir savo apibendrinantj paaiskinimg sakydamas, kad ,.kintamasis apibiidina vieng vienintelj btida,
kaip gali skirtis kieno nors/kazko (something) pozymiai. O toks kitimas yra iSmatuojamose vertémis* (Harper, 2011:
17).

42 Apie erdvélaikio koncepcija kalba Martins Vilums.

43 Cia minty turima Harperio knygos ,,Infinite Music. Imagine the Next Millennium of Human Music— Making* (2011)
problematika.
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1.3.1.Vertikalusis, horizontalusis (linearusis) ir diagonalusis principai

Pirmiausia vertéty aptarti vertikalyji ir horizontalyjj principus, kadangi jie yra
akivaizdZiausiai pastebimi**. Danielis Moreira De Sousa savo meno tyrime® teigia, kad ,,jmanu
iSskirti pagrindines kompoziciniy gesty pozicijas/objektus — horizontalig linija (horizontal line) ir
vertikaliuosius blokus (vertical block), taciau tai yra pats ,bendriausias ir akivaizdziausias
muzikinés medziagos skirstymas, galimas tik atmetus muzikinés medziagos pobiidzio skirtumus
ir siekiant i§vengti iSsamesniy diskusijy* (Moreira, 2019: 26). IS tiesy toks muzikinés medZiagos
skirstymas neturi stabilios kategorijos, nes kiekvienas kirinys bendrgja prasme gali buti
apibiidintas kaip jvairiy bloky ar linijy konstravimo darinys*®. Muzikinéje faktiiroje ,,vertikalé* ir
,horizontalé* yra svarbi, nes konstruoja kiirinio formg, dramaturgija, taciau tai ganétinai abstraktu
ir problemiska. Fakttiros vertikalumo ir faktiiros horizontalumo kategorijy svarbg XXI a. muzikos
kompozicijoje padeda suprasti prielaida, kad naujosios muzikos tyrimuose $ios kategorijos leidzia
analizuoti muzikos kiirinius atveriant konceptualesnes perspektyvas.

1.1. skyrelyje apzvelgus muzikinés faktiiros identifikavimo ir tipologizavimo
problemas, iSryskéjo iSvada, jog pagrindinis muzikos fakttros atpazinimo kriterijus yra kiekybiniy
ir kokybiniy faktoriy muzikos kirinyje sgveika. Suprantama, kad kiekybiniais vienetais
apibudinama tai, kiek skirtingy muzikos faktoriy egzistuoja kiirinio sgrangoje, o kokybiniai — tai,
kaip visa tai, t. y. skirtingi faktoriai skleidziasi kiirinyje (kokios iSraiSkos priemonés pasitelkiamos
jiems jgyvendinti). Todél patvirtinama hipotezeé, kad identifikuojant faktiirg svarbu atkreipti
démes;j j jvairiy biidy muzikos raiSkai realizuoti pasirinkima ir jy pritaikyma kiirinyje. Kai kalbama
apie faktiros horizontalumo ir vertikalumo principus, kiekybé (kiek) ir kokybé (kaip) nusako
kiekvieno principo darybos model;.

Vertikalumas ar horizontalumas muzikos kiirinyje neturéty biiti suprantami kaip
nekintantys ir jvairiose faktiirose vienodai pasireiSkiantys principai. Svarbu suprasti kiekvieno
kompozitoriaus muzikinj mastyma, pasirinktus kirybos metodus, konteksta, kuriame

kompozitorius egzistuoja, kiirybos estetika ir kt. Galima teigti, kad, pavyzdZiui, minimalisting

4 Galima sakyti, kad $iuo atveju (arba muzikiniu atveju) vertikalumas ir horizontalumas (linearumas) niekuo
nesiskiria nuo savaime esanciy ,,linearaus* ir ,,vertikalaus* apraisky, nes tai akivaizdu. Stebint muzikos kiirinio
partitiira, démesys kreipiamas | jsivaizduojamas linijas. Vertikaliai jos bus vertikalios, o horizontaliai — linearios. D¢l
to Siuos reiskinius pastebéti yra jprasta.

4 Textural Design: A Compositional Theory for the Organization of Musical Texture (2019)

46 Apie ,,blokus* orkestrinése partitiirose savo meno tyrime, kuriame tyrinéjama simfoninio ir gamelano orkestry
struktlriniai principai, uzsimena ir Marius Baranauskas. Jis teigia, kad orkestrinio kiirinio muzikos faktiira
formuojama stipriai veikiant tokiems ,,blokams®. Jie susidaro grupuojant orkestre esancius instrumentus, kuomet
instrumenty grupé sudaro tam tikrg ,,bloka™. Kiekviename jy gali egzistuoti kintanti muzikos faktiiros raiska.
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muzikg raSan¢iy kompozitoriy kiryboje (Egidija Medeksaité, Rytis Mazulis, Ricardas Kabelis ir
kt.) horizontalaus ir vertikaliojo principy raiska nesutaps su Sios raiskos principais, pavyzdziui,
eksperimenting muzikg kurianc¢iy kompozitoriy (Arturo Bumsteino, Vytauto V. Jurgucio, Gailés
Gricitteés ir kt.) kiiryboje.

Rusy muzikologas Jevgenijus Nazaikinskis monografijoje ,,Muzikos kompozicijos
logika® (Jloruka mMy3bIKaJIbHOM Kommo3uiinu, 1982) faktiirg apibrézé, kaip ,,meniniu pozitiriu
tikslingg trimat¢ garsinio audinio muziking-erdving konfigtracija, vertikaliai, horizontaliai ir
giluminiai diferencijuojanéia bei suvienijan¢ia visy komponenty visumg“*’. Tre¢igja muzikos
audinio koordinate — giluma (rus. ryouna), svarbig suvokiant erdving muzikos efekty ir faktiiros
prigimt}, Nazaikinskis iSplétojo faktiiros fenomeng apmastydamas sistemoje: faktiira — sintaksé —
kompozicija. Paréziama faktiros erdviné prigimtis ir jos laikiskumas — kompozicija. Beje,
taikomai tradicinei sgvokai ,,faktiiros piesinys* d¢l jos dvimatiSkumo ir spalvinio parametro stokos
Nazaikinskis prieSpriesino sgvoka ,.konfigiiracija®, kuri aiskiai asocijuoja trimatg erdvine sistemag
(Hazatikunckuit 1982: 75). Vadinasi, vertikalumas ir horizontalumas turi biiti suvokiamas
dimensionaliai. Regina Busch, vertindama vertikalumo ir horizontalumo svarbg teigia, kad ,,visos
muzikinés idéjos yra pristatomos horizontalumo ir vertikalumo aspektais, nes horizontalumas ir
vertikalumas yra konceptualis iSeities taskai kaip raidos principai (Busch, 1986: 5). Anot Busch,
santykis tarp horizontalumo ir vertikalumo muzikoje yra tapatus rySiams tarp homofonijos ir
polifonijos. Taip pat tarp harmonijos ir kontrapunkto (harmonijos teorijos ir kontrapunkto
teorijos). Autoré vertikalumg ir horizontalumg galimai priskiria muzikinés erdvés
konceptualizavimo ypatumams, kurie, jos teigimu, susiformavo daugiausia Arnoldo Schéenbergo
mokykloje. Pasak Busch, Schéenbergas postuluoja muziking erdve, kurioje yra dvi dimensijos —
horizontali ir vertikali, ir kad dviejy ar daugiau dimensijy erdvé, kurioje reprezentuojamos
muzikos idéjos, yra vienis. ,,Tai tarsi jstatymas (law), kuris labai svarbus dvylikatonei muzikai ir
kurj pripazino Sch@enbergas savo 1941-yjy mety paskaitoje ,,.Dvylikos tony komponavimas*
(Composition with Twelve Tones)““ (ibid.: 5). Minétoje paskaitoje buvo paaiSkintas ir aptartas
Schdenbergas kiiryboje taikomas dodekafonijos principas. Toks kiirybos principas jam rodési Kaip
,»vieningas muzikinio laiko ir erdvés suvokimas® (Covach, 2007: 1). Kalbédama apie horizontaly-
homofoninj  (horizontal-homophonic)  ir  vertikaly-polifoninj  (vertical-polyphonic)
reprezentavima, Busch nurodo, kad homofoniné pateiktis susijusi su horizontalia erdvés kryptimi
— vienu balsu arba keliais balsais-akordais, kuriuose tonai isdéstyti vir§ ar vienas po kito. O

polifoniné pateiktis reikalauja vertikaliy atskiry autonominiy balsy dimensijy, kuriy kiekvienas

47 Cit. i8: E. Hazaiikunckuit. Jloauka mysvikanvioi komnosuyuu, Mocksa: Mys3bika, 1982: 73.
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susideda i$ naty, iSdéstyty greta viena kitos, t. y. iSdéstytos viena po kitos arba vir§ viena kitos —

erdvés vertikaléje.

Darbo autorés nuomone, muzikinés fakttros raiska muzikos erdvéje negali apsieiti

be dvimacio aspekto (nes faktiira susijusi ir su vizualumu, pavyzdziui, partitiira ir pan.). Galima
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11 pav. Eduardas Balsys. Oratorija Nelieskite mélyno
gaublio (1969) trims solistams, vaiky chorui, dviem
fortepijonams, kontrabosui ir muSamyjy grupe
partitiros fragmentas (13 psl.).

daryti prielaidg, kad apie muzikos erdve
(musical space) (geometriskai) verta mastyti
kaip apie plokStuma erdve¢je. Pavyzdziui, kad ta
erdvé yra aliuzija j popieriaus lapa, ant kurio
uzrasytos natos, reprezentuojancios muzikos
garsus. ,,Tada tokia dimensijos apima
garsy/naty uZraSymo ir perskaitymo kryptis*
(Busch, 1986: 7)*®. Erdvé muzikoje, anot
Martins Vilums, yra ,aplinka, kurioje slypi
informacija ir per kurig regeneruojamas
garsiniy procesy <...> suvokimas®“ (Vilums,
2011: 71). Svarbu ir tokiy procesy tarpusavio
rysiai, ty rySiy logika, reikSme, kryptingumas
(Vilums, 2011). Kadangi ,,informacijos kiekio
eiliSkumas aktyvuoja laikg, o kokybé (ne tik
tembras, garsy aukstis, dinamika, bet ir
praskambéjusios muzikos struktiiros) atveria
erdvés dimensijg* (ibid.: 71), galima teigti, kad
erdveés dinamiSkumas

,Hlaiko ir sgveikos

apibréziamas informacija inicijuotos erdvés

naratyvu laike“ (ibid.: 71). Sutinkant, kad muzikos erdvé ir laikas be abejonés veikia muziking

fakttira, pirmiausia verta pamatyti, kaip faktiiroje reiskiasi vertikalumas bei horizontalumas.

Muzikinés faktiiros vertikalumo ir horizontalumo poZzymiai rysSkiausiai matomi

orkestrui ar dideliam ansambliui skirtuose kiiriniuose. Tyrinédamas simfoninio ir gamelano

orkestry struktiirinius principus bei komponavimo strategijas, Marius Baranauskas teigia, kad

»orkestrinio audinio specifika lemia tai, jog vieni elementai aiSkiau atsiskleidzia orkestrinés

vertikalés kryptimi, <..> kiti skleidZiasi horizontaléje (Baranauskas, 2020: 22). Cia pat ir

paaiskina, kad minétu atveju ,orkestrine vertikale*

apibiidinami elementai, kurie ryskéja

skambédami vienu metu ir kuriy suvokimui laiko parametras néra reikSmingas, o ,,orkestrinés

48 Erdvés jtaka horizontalumui ir vertikalumui bus aptariama vélesniame $io darbo poskyryje.
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horizontalés* elementai skleidziasi laike ir kiirinio formoje, todél juos suvokiant laiko parametras

yra biitinas (Baranauskas, 2020).

SIELUNMAISEMA
Dec gas Bac

Izvelgti ar muzikos kirinyje dominuoja

vertikalumas ar horizontalumas, o taip pat, kuri

raiSka muzikinei faktiirai yra svarbesné, galima

isskiriant reik§mingesnius muzikinius gestus*®

kiirinyje. Pavyzdziui, vertikalés svarba faktiirai

jzvelgiama ir Eduardo Balsio Oratorijoje

»Nelieskite melyno gaublio* (1969).

Vertikalumas matomas pavyzdyje (11 pav.). I$

pavyzdzio matyti, kaip kompozitorius konstravo
kiirinio muzikinés medziagos faktiira, kurioje 12 pav. Zibuoklé Martinaityté. Sielunmaisema (2019)
L o ) . fortepijonui ir styginiy orkestrui, pirmasis partitiiros
svarbiausias principas Yyra vertikalumo ir puslapis.
horizontalumo sinkretiskumas. Siuo konkregiu
pavyzdziu — sutampantys akordai ir akcentuoti ritminiai sutapimai. Balsio oratorijos muziking
faktrg, remiantis Strizichu, galima identifikuoti kaip daugiasluoksne faktiirg (multi-layered
texture), nes tokiame faktiros modelyje gali sluoksniuotis tiek atskiros muzikinés linijos, tiek
skirtingy tembry, stiliaus, metro, aktyvumo ir kt. struktiiros. Siame pavyzdyje kaip tik ir matomas
toks skirtingy muzikinés medziagos elementy sluoksniavimas. Zibuoklés Martinaitytés kiiryboje
taip pat gausu daugiasluoksnés faktiros pavyzdziy (multi-layered texture). Vienas jy —
»dielunmaisema® (2019) violoncelei ir styginiy orkestrui. IS pirmo zvilgsnio kiirinyje dominuoja
mazai kaitus horizontalumas, tac¢iau pazvelgus akyliau pastebima, kad reikSmingesni muzikiniai
jvykiai vyksta kiirinio vertikaléje (12 pav.): smuiko ir alty partijoje i$ karto pasirodo rySkesné
ritminé figiira, ji sutampa stipriojoje takto dalyje®. Netrukus pasirodantys akcentuoti smuiko, alty,
violondelés ir kontraboso garsai®!, jstodami véluojant, faktiiros vertikaléje sukuria reik§mingo
ritminio muzikos gesto atpazinimg®2. I§ karto galima daryti prielaida, kad tokio modelio faktiiroje
(daugiasluoksné faktiira) reikSmingesni muzikiniai jvykiai greiciausiai vyks kiirinio vertikaléje,

nes daugiasluoksné fakttra savaime diktuoja gana tankig muzikinés medZziagos raiska. Anot

49 Gestas muzikoje, anot Oded Ben-Tal, yra labai plati sgvoka, kiekvieno galimai suprantama skirtingai. Remiantis R.
Scrutonu, ,,muzikinis gestas <..> yra Zzaliava (melodija, harmonija, ritmas), kurios pagalba kuriama muzikiné
medziaga (Ben-Tal, 2012). Siuo atveju muzikiniais gestais vadinami jvairas jvykiai muzikoje, savitai sudrums&iantys
tolygiag muzikos tékme. Tai gali bati netikétai pasirodantys ritminiai elementai, akcentai ir kt. Taciau norint juos
i8skirti, verta jzvelgti tokiy muzikiniy gesty reikSme, t. y. kaip kiirinyje jie rodosi, kada ir kokiais budais jy reikSmé
sustiprinama (pakartojimai, dinamika ir akcentai ir kt.).

%0 | pav. pazyméta mélynomis rodyklémis.

51 Ibid., apvesta oranziniu skrituliu.

52 Ibid., pazyméta zaliomis rodyklémis.

40



Strizicho, tokiame faktiiros modelyje gali sluoksniuotis jvairios muzikos struktiiros, kurias sudaro
atskiros muzikinés linijos, skirtingy tembry instrumenty sugretinimas, stilius, metras, muzikinés
medziagos kaitos aktyvumas ir kt. Horizontaliai besireiskiantys muzikos darybos principai
(galimai skirtingi) prasilenks vienas su Kitu, taip pat persidengs, tad svarbu, kas tuo metu vyksta
vertikaléje. Strizichas, kalbédamas apie faktiros raiska priduria, kad démesys turéty buti
kreipiamas ne tik j garsy, skambanciy tuo paciu metu kiekj nuo vienos akimirkos iki kitos, bet ir j
ju ry$i horizontaliuoju aspektu Tokiame kontekste ,vertikalus“ reiksty struktoros tankj,
pamatuotg bet kuriuo momentu, bet apibréztu laiku, tarsi jzvelgiant kuirinio skerspjiivi (Strizich,
1991). Martinaitytés kirinyje Siuo atveju svarbesnis ir reikSmingesnis yra vertikalumas.
Horizontalus-homofoninis faktiiros reiskinys arba kitaip tariant — kiirinyje stipriau iSreikstas
horizontalumas, gana rySkus Andriaus Maslekovo kiirinyje ,,Atspindys* (Reflection) (2018) (13
ir 14 pav.).

e
ot AP =
EF = %@f‘ 5

13 pav. Andrius Maslekovas. Atspindys (2018) akordeonui. Partitiros fragmento 10-12 taktai.

Siame Maslekovo kirinio pavyzdyje

aiSkiai jzvelgiama horizontalés svarba,

démesys vertikalei néra iSreikstas.

DeSine  atlikéjo ranka  atlieckama

muzikiné medziaga yra kur kas

&Eﬁ—:ﬁﬂ—%l ==‘.;.:‘.=~=§=.=‘. . . o . .
=S IO e o reikSmingesné, joje ry$ki melodiné
D —————————— . |inija, tendencingas nuolydis Zemyn,

14 pav. Andrius Maslekovas. Atspindys (2018) akordeonui, taip  pat  charakieringas, Strichais

partitiiros fragmentas, 13-17 taktai. akcentuotas ritmas. Tuo tarpu sutelkiant
démesj | kairés rankos medziaga — ji nekinta, lieka pastovi. Maslekovo kiirinyje reiskiasi
homofoninis faktiiros modelis, kada yra aiSki melodiné linija ir akompanimentas. Galima teigti,
kad bitent tokio faktiiros modelio déka horizontalumo principas yra palankesnis. Pavyzdziuose
matomos vertikalumo ir horizontalumo apraiSkos pastebimos vizualiai. Todél vizualumas
atpazjstant faktiirg yra labai svarbus. Zvelgiant plagiau ir ieskant sgsajy su faktiiroje esanciu
vertikalumu bei horizontalu, o taip pat ir jy vizualumu, pravartu paminéti sinestezijos (gr.
synaisth&sis — vienalaikis pojiitis) reiskinj, kuris gali praplésti faktiiros suvokimg. Sinestezija, tai

pojitis, aiSkinamas kaip ,,nevalingas dviejy ar daugiau pojuciy atsiradimas, dirginant tik vieno i$
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ty pojii¢iy jutimo organa* (Visuotiné lietuviy enciklopedija®). Toliau aiskinama, kad ,,labiausiai
paplitusi sinestezija yra vadinamoji spalviné klausa: garsas sukelia ne tik klausos, bet ir spalvos

«“%4  Meriam-Webster* Zodynas apraso kelias $io termino reik§mes. 1) Kai sinestezija yra

pojiti
gretutinis pojiitis (a consomitant sensation), ypatingai tada, kai tai yra ,,subjektyvus pojiitis arba
pojucio jsivaizdavimas (pavyzdziui, spalvos), taciau iSskyrus pojitj, kuris yra stimuliuojamas
(pavyzdziui, garsas)®. 2) ,,Biiklé, pazyméta tokiu pojiciu“®®. Jrodyta, jog sinestezijos pojiitis gali
turéti jtakos suvokiant faktiira: ,,muzikoje <...> garsy ir auks¢iy vertikaly ir horizontaly suvokima
(skirtingai nei didzioji dalis Zmoniy populiacijos), sinestezijg turintys Zzmonés apibiidina kaip
lineariai diagonalia tony organizacija* (Akiva-Kabiri, 2014: 17). Pianisté Svetlana Rudenko, save
priskirianti sinestetams, dalydamasi savo patirtimi teigia, kad ,,muzikinés faktiiros vizualizavimas
turi jtakos garso suvokimui ir netgi laikui: frazei, dinamikai ir visai kiirinio interpretacijai®
(Rudenko, 2017: 279). Apie vizualumo jtakg uzsimena ir profesoré José de Cordoba Serrano. Ji
teigia, kad ,,laikas yra kaip parametras, taciau faktiira visuomet pazymima dominuojanciy garsy
ritmo* (Cdrdoba, Serrano, 2015: 331). Galima sutikti, kad faktiros suvokimui vizualumas turi
jtakos 1§ esmes.

Kadangi muzikiné fakttra, kaip jau aptarta, gali buti vizuali, pravartu jzvelgti
Gestalto psichologijos teorijos svarbg tyringjant faktGrg. Dalia Cohen ir Shlomo Dubnov,
pasitelkdami Gestalto metodo principus, sieké suprasti faktiiros reik§me. Jie teigia, kad muzikos
faktaros supratimui jtakos turi ,,stilistinis idealas* (stilistic ideal), kuris linkes keistis ilgesnio laiko
perspektyvoje. ,,Stilistinis idealas* gali biiti suprastas kaip ,,stiliy formuojanti zinuté¢ <..>
vadinama jvairiais iSsireiSkimais, tokiais kaip idealas, ideologija ar poiesis“ (Cohen, Dubnov,
1996: 386). Kadangi ,,muzikiné faktira negali egzistuoti savarankiSkai“ (Levy, 1982: 403),
,.stilistinis idealas® (stilistical ideal) kaip muzikinés faktaros apibendrinimas, iSreiSkiantis kokj
nors specifinj muzikos kiirinio faktiiros bruoza, gali biiti atrandamas tuose kompozitoriy darbuose,
kuriuose vyrauja viena bendra kirinio darybos tendencija. Pavyzdziui, toks ,,stilistinis idealas*
pastebimas Justés Janulytés kiiryboje (monochromijos principas), Ry¢io Mazulio muzikoje
(kanony principas), Egidijos Medeksaités kiiriniuose (kiiriniy fakttira tarsi medziagos audinio
raSty sistema).

Toliau mastant apie faktiirg ir joje egzistuojancius raiskos principus, galima zvelgti
placiau ir faktliros sampratai taikyti tuos reiSkinius bei jy apibtidinimus, kokius taiko, pavyzdZiui,

dailininkai, architektai, interjero dizaineriai. Zinoma, Sio darbo tikslas toks néra, taciau paralelé

53 Prieiga internete: https://www.vle.lt/straipsnis/sinestezija/ [zitréta 2021 04 28 ].

54 Ibid.

55 Prieiga internete: https://www.merriam-webster.com/dictionary/synesthesia [zifiréta 2021 04 28].
%6 Ibid.
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tarp fakttros ir, pavyzdziui, vaizduojamojo meno yra pastebima. Atkreipti démesj verta |
scenografo Kevino Rigdono pateiktg straipsnj ,,Elements and Principals of Design® (2007), kur jis
pateikia formg kurianCius reiSkinius pasitelkdamas gana platy konteksta. Muzikinés fakttros
stebéjimui itin tinka straipsnio dalies ,,Linija, erdvé, pavidalas ir forma* (Line, space, shape and
form)®" mintys. Pirmiausia didelis démesys skiriamas linearumui, t. y. linijai. Kalbant apie
linearumg ir zvalgant Rigdono mintis jas salyginai pritaikant faktiros linearumo sampratai ir

muzikos kontekstui, galima sakyti, kad linija turéty biiti suvokiama taip:

A. Pagal apibrézima:
e taSko pratgsimas (kaip natos pratgsimas);
e rySys tarp dviejy tasky (rySys tarp dviejy naty);
e poveikis objekto krastams.
B. Pagal biidus, kaip linija reiskiasi kiirinyje®®:
e sudaryti forma, konttirg, apibrézti ribas;
e sukurti jvairove pasitelkiant kampuotas, lauzytas, lenktas, storas ir plonas linijas;
e skirtingo ilgio kreivy ir tiesiy linijy pagalba sukurti ritma;
e imituoti faktiira;
e kuriant gylio iliuzija;
e pasitelkiama iSreiSkiant judesiui ar jud¢jimui;
e démes; telkti linijy krypciai.
C. Linijy analizavimui pasitelkiant devynis aspektus:
e trajektorija;
e storis (thickness);
e nekintamumas (evenness);
e nenutrikstamumas (continuity);
e krasty astrumas;
e krasty kontiirai;
e nuoseklumas (consistency);
e lgis;

e Kkryptis.

57 Prieiga internete:

https://www.uh.edu/kemca//theatre-anddance/ docs/rigdon/KEVINRIGDONEIlementsandPrincipalsofDesign.pdf
[zitréta 2021 04 30]

%8 Sjuo atveju tai yra muzikos kiirinys, tatiau originaliai Rigdonas, kalbédamas apie kiirinj, minty turi architektiiros
atvejus.
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Linija gali biiti naudojama strukturiskai, pavyzdziui, buti kaip dekoracija (nuoseklus

smulkiy naty kilimas ir nusileidimas, pagrazinimai pries ar po natos).
Taip pat galima iSskirti:

D. Pagal fizinius ir psichologinius linijy sukeliamus efektus:
1) linijy kryptingumas yra labai svarbus, nes labiausiai sutelkia démesj, veda butent
ta kryptimi;

a) vertikalios linijos yra judrios, budrios (alert), nepavaldZzios gravitacijai,
tvirtos, stabilios;

b) horizontalios linijos yra ramios, pasiduoda gravitacijai, sukuria tyla,
ramybe, pasyvuma;

c) diagonalios linijos yra neapsisprendusios, nestabilios, aktyvios,
dramatiSkos, dinamiskos, ilginancios arba mazinanc¢ios horizontalias ar
vertikalias formas.

e DaZniausiai diagonaliai linijai reikalinga prieSinga diagonali
linija, kad biity balansas;

e jei susijungiancios diagonalios linijos yra nukreiptos Zemyn, jos
linkusios objekta paversti zaismingesniu, lengvesniu;

e jei susijungiancios diagonalios linijos nukreiptos ] virsy, jos
turés prieSingg poveikj ir objektas atrodys sunkesnis, nitiresnis.

d) Horizontali ir vertikali linija kartu, sukuria pusiausvyra.

E. Pagal sustiprinancius ir kontrastingus linijy aspektus.
F. Pagal linijy iSreikStuma:
1) skirtinga linijy raiska gali skirtingai veikti klausytoja, jo nuotaika klausant®®;
2) poveikis gali biti nulemtas skirtingy linijos raiSkos budy:
o atkakli (assertive), kategoriSka, uzsispyrusi nuotaika sukuriama pasitelkiant
tiesias, be dideliy nukrypimy, vieningas, Svelnias linijas;

o Siek tiek lenkta, besitesianti linija sukuria jaukig nuotaika;

%9 Pavyzdziui, jei didesnés sudéties kiirinyje skamba melodija, kurig dubliuoja keli ar daugiau instrumentai — ji
skambés stipriau, vadinasi, ji bus reikSmingesné nei, pavyzdziui, melodija, kuri atliekama vieno instrumento jos per
daug nesureikSminant. Kitas pavyzdys galéty biti skirtingai parasytas bet koks zodis. Pavyzdziui, zodis ,.kiirinys®
paraSytas jprastai ir tas pats zodis paraSytas jj paryskinus, didesniu $riftu (KURINYS), kur kas reikimingesnis atrodys
antrasis variantas. Vadinasi, jei skambanti melodija, kurig sutinkame vadinti ,,linija* yra pastiprinama papildomomis
,linijjomis*, ji tampa rysSkesné, labiau girdima ir tvir€iau i§skiriama klausytojy. Melodijos stiprinimo varianty gali biiti
labai daug. Ne tik jos ,,pastorinimas® ar rySkinimas dubliuojant, bet ir §trichy, akcenty parinkimas, dinamika ir kt.
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e atsainumas ir abejingumas gali buiti iSprovokuotas zigzago formos linijy, akyty
linijy.
3) Taip pat nuotaika gali Kisti:
e tiesi linija gali kisti. Pavyzdziui, palengva tapti iSkraipyta ir kt.

Sie punktai gali biti pagalba nusakant ir nurodant faktiiros polinkj j vertikalumg ar
horizontaluma. Taip pat — galimai tapti iSeities tasku analizuojant muzikos partitiiras vizualiai, taip
atrandant vis kitas biitent tam kiiriniui budingos faktiros struktiiras. Aptarus Hurono ,,muzikos
jvairybiy® (music diversity) sritis (garso auks$cio, ritmikos, garso auks$ciy judéjimo, tembry
jvairybés) ir priemones joms atskleisti (dalijimasis garso auks¢iu, judéjimas unisonu, panasus
garso auks$¢iy judéjimas, sinchroniSkumas, tembrinis homogeniSkumas), o taip pat apzvelgus
Harperio pamastymus apie ,,muzikos kintamuosius“ (musical variables), tampa aiSku, kad tiek
muzikinés faktiiros vertikalumas, tiek linearumas yra susieti savita linearia sistema. Tokioje
sistemoje linija tampa Siuos faktiirinius modelius formuojantis veiksnys. O tam tikrais budais jis
tampa ir principu. Apie linijos svarbg kalba ir Siek tiek anks¢iau minétas Rigdonas. Vertikalusis
faktiiros modelis konstruojamas laikantis sarySio tarp garsy ir jy sutapimo trajektorijy principu
sustabdytame laiko momente. Tuo tarpu horizontalusis faktiiros modelis konstruojamas muzikiniy
ivykiy vyksmu ilgesnéje laiko perspektyvoje, atsizvelgiant j skirtingais principais pasireiskiancias
linijas muzikinéje medziagoje.

REHEARSAL® 10 20 30 40 S0 60 70 80 9% 1
MARKS v

Fakttiriné muzikos raiSka — jvairia ir tai
yra kiekvieno kompozitoriaus pasirinkimas. Raiskos
STRINGS individualumas nulemtas ne tik bendriausiai kalbant
vertikalés ar horizontalés, bet ir tuo, kas yra tarp jy.
Kadangi muzikiné erdvé néra tik horizontalé¢ ir
vertikal¢, bandant jsivaizduoti muzikinés erdveés kaip

CHOIR

daugiamatés erdvés sinteze, linkstama jstrizainés

(diagonalés) savokos link. Galima teigti, kad

diagonalumo principas fakttroje sulaukia daugiau

WINDS

kritikos ir yra problematiSkesnis nei jau aptarti

vertikalumo ir horizontalumo principai. ,,<...> greta

135 pav. Justé Janulyte. Debesy stebéjimas (2012)  vertikalumo ir  horizontalumo jzvelgiamas ir
16 balsy, dvigubam pudiamyjuy kvintetui ir 20

styginiy.  Kurinio  struktiros  koncepcija diagonalumg. Nesvarbu, ar kalbant apie muzikos
pristatantis partitiiros puslapis.

erdve (musical space) suvoksime ja kaip muziking

kategorija, ar kaip filosofine, ar ir tai, ir tai* (Busch, 1986: 5). Pritariant autorei atrodo, kad apie

muzikos erdve kalbéti yra sudétinga, nes sudétinga ja jvertinti. Biitent dél to greta paminéty
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vertikalumo ir horizontalumo kategorijy svarbu paminéti ir diagonalg, kurios paskirtis galimai yra
vertikalés ir horizontalés apjungimas. Tafiau Bush priduria, kad diagonalumas neturéty biiti
pervertinamas: ,,atrodo, kad ,,diagonalés nepakankamumg nujauté tie autoriai, kurie atkreipé
démes;j | ritmo aspekta®, ir kurie (galbut populiarindami analogija su laiko id¢ja kaip ketvirtaja

____ dimensija) ,,bandé surasti sinteze ,,laiko* viduje

<..> ritmo srityje (ibid.: 7). I§ tiesy,

I diagonalumas kaip principas pastebimas gerokai

— sudétingiau, ypatingai, jei muzikin¢ kirinio

medZiaga yra létai kintanti, arba gana

= | schematigka®.  Diagonalumas taip  pat

P nenurodys muzikinés medziagos harmonijos,

B I s s st 74 I B 1 taciau, kaip mini Buch, pasitelkus diagonalumg

T————]

Nl et galima jzvelgti su ritmika ar laiko kategorija

16 pav. Justé Janulyté, Debesy stebéjimas (2012) 16 balsy, KUIinyje susijusius momentus.

dvigubam puciamyjy kvintetui ir 20 styginiy. Partitiiros 4

psl., styginiy partija. IeSkant diagonalumo pavyzdziy

faktiiroje, jo principas bei svarba stipriai
iSreikStas Justés Janulytés karinyje ,,.Debesy stebéjimas® (Observvation of Clouds) (2012)
SeSiolikai balsy, dviem mediniy puciamyjy kvintetams ir dvideSimciai styginiy. Kaip teigia
Janulyté, muzikos struktiira kiirinyje pagrjsta trijy sluoksniy kanonu. Anot autorés, styginiy
instrumenty ir balsy sluoksniai sudaro laiko ir tembro kontrastus, tarsi reprezentuojant
minstrumenting® ir ,,zmogaus® prigimtis. Tuo tarpu mediniy instrumenty sluoksnis, kurj autoré
jvardija kaip vidurinj sluoksnj, reprezentuoja ,.kvépuojantj instrumenta*, kurio pagalba kuriama
garsinés substancijos ,,termodinaminé transformacija. Taip apjungiami pirmi du opozicijoje
esantys sluoksniai®!. Kiirinyje sickiama sintezés, tad galima sakyti, kad siekiama vertikalumo ir
horizontalumo sintezés diagonalés pagalba. ,,Debesy stebé¢jimas® (Observation of Clouds) gali
buti priskiriamas mikropolifoninei faktiirai, nes kiekvienas instrumenty grupés sluoksnis (ar
grupiy sluoksniai) turi savo dramaturgija. Isitikinti tuo galima pazvelgus j pavyzdj (15 pav.). Jame
vaizduojama Janulytés kiirinio sgranga parodanti schema. Iliustruojamas pagrindinis kirinio
struktliravimo principas. Kaip galima matyti, styginiai instrumentai, choras ir mediniai
instrumentai turi skirtingus vystymosi etapus. Kiekvienas sluoksnis (styginiai, choras ir mediniai
puciamieji) yra savarankiskas, veikia kanono principu. Vadinasi, yra trys skirtingi ir savarankiski

kanonai kaip trys sluoksniai. Visi jie koreliuoja tarpusavyje persidengimo principu. D¢l to

80 Pavyzdziui, minimalizmo estetikos kiiriniai, kuriuose svarbiausig vaidmenj atlieka grieztai sukonstruoty didesniy
ar mazesniy fragmenty pakartojimai fazémis.
81 I3 Janulytés partitiiroje esancios pristatymo apie kiirinj.
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horizontalumas ir vertikalumas ¢ia maziau
Soci malorum

svarbiis, nes sluoksniy persidengimas ir , = i
e TR = ==
nuolatinis muzikinés raiskos pulsavimas o i
Violino Il |Hadas = = - — f
(kinta dinamika, garso auk$¢iai) pledia ir - ol e o W il = 2
garsine, ir dinamine amplitude®?. E‘ udi ~ - e V\_—/\_i : —
. . L T S o T N A —_——
Diagonalumas Sio  kirinio o[A]
muzikinéje faktiiroje atsispindi ir partittiroje. - p ‘ ":‘\ x XL P ISFeoq
Vo Tl |G —F ! T
Zvelgiant | pavyzdj (16 pav.) matoma, jog Eé 00 i M 2 .
kanono principas styginiy instrumenty ) i | e -

. E -3 v D o o >y — —
= __ 2 ..

grupéje plétojamas nuosekliai, atkartojant T .
17 pav. Nomeda Valanciiité. Soci malorum (2015) styginiy

kiirinio schemoje koduotas figliras. Vizualiai kvartetui. Partitiiros pirmojo puslapio fragmentas, 1-15
taktai.

matomos diagonalios linijos. Kaip jau galima

pastebéti, diagonalumas Siame kiirinyje néra tik faktiiros darybos biidas, bet ir pagrinding kiirinio

id¢ja. ,,Debesy stebejime* (2012) vyksta nuosekli

i =
- e e “ dinaminé bei garsy auks¢iy kaita, turinti savo
e 1yt (Kylandia j virSy ir besileidZiancia j apadia).
iz szt sfazs:
e e Tokia kaita ,,piesia“ diagonalias linijas, kadangi,
- : i
i kaip galima matyti kiirinio schemoje ir partitiiros
= = ﬁia; "3; iStraukoje, Sie muzikiniai parametrai Vvystosi
—— ’&;Wi :1 procesualiai (nuo zemiausio garso, iki auksciausio,

nuo tyliausios S$io kirinio dinamikos (p), iki

¥

garsiausios  (f). Diagonalumas formuojamas

instrumenty  registry  déka. Dar  vienas

18 pav. Rytis MaZulis. Grynojo proto klavyras (1994) diagonalumo faktiroje pavyzdys galéty buti
virtualiam fortepijonui. Pirmasis partitiiros puslapis.

Nomedos Valancitutés ,,Soci malorum® (2015)
styginiy kvartetui. Vizualiai nusibréziant diagonalias linijas, pastebima, kad kiirinio medziagos
istrizainéje dideliy poky¢iy néra®. Vyraujantis pastovus nekintamumas, rodos, padiktuoja
fakttros raiSka. Diagonalé, t. y. kiirinio medZziagos steb¢jimas jstrizaine gali nurodyti horizontalés

ir vertikalés sumg kaip bendra faktiros egzistavimo ir vystymosi principa. Vis tik tokioje

62 Kaip galima matyti pavyzdyje (5 pav.), toks plétimasis sukuria jstriZas linijas.

83 Geltonos ir mélynos spalvy linijos Zymi fragmenty diagonales. Pasirinkus bet kurig linijg, pavyzdZiui, geltongja
(bréziancig jstriza linijg nuo pirmo takto iki astunto), stebint, ka tokia linija perbraukia ir su kuo susitinka, matoma,
kad jos trajektorijoje pasitaiko savo trukme itin panasiis garsai. Matoma, kad pokyciai minimalis stebint ir kitas
pavyzdyje matomas istrizaines. Visy jy trajektorijose sutinkami vienodos vertés garsai. Net jei pasitaiko iSimciy,
remiantis kiekybés faktoriumi, galima daryti prielaida, kad diagonalés principas Siuo atveju kirinyje néra
svarbiausias.
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fakttiroje, kai muzikinés medziagos kitimas néra ryskus, svarbiu momentu muzikos medziagoje
tampa pastebima diagonali linija, kuri nukreipia Zzvilgsnj j kiirinio viding struktiirg. Cia
diagonalumas atsiskleidzia kaip pasléptas fakttiros ritminis judéjimas (17 pav.).

Kanono principas kaip diagonalumo konstravimas faktiiroje pastebimas Rycio
Mazulio ,,Grynojo proto klavyro virtualiam fortepijonui (1994) partitiroje. Sio kiirinio muzikiné
fakttra, pasitelkus Strizicho klasifikacija, gali buti priskirta sutankintos polifonijos (dense
polyphony) faktirai. Kaip matoma pavyzdyje (18 pav.), vienas po kito jstojantys balsai sukuria
diagonalumo jsptdj pirmiausia vizualiai. Kirinio vidinéje struktiiroje diagonalumas islieka dél
pasirinkto kanono principo. Kaip ir Janulytés ,,Debesy steb¢jime* (2012), ¢ia diagonalumas taip
pat néra tik faktiros darybos principas. Déka kanono tai ir viso kiirinio idéjos principas. Kaip
galima matyti 1§ pavyzdZiy, diagonalumas faktiiroje reiSkiasi ir yra labiausiai matomas kuomet
kiirinio darybos strukttira grista kanono principu. Taciau diagonalumo kaip vertikalumg ir
horizontaluma kirinio faktlroje apjungiancio principo reik§Smé taip pat yra nekvestionuojama.
Diagonalumo déka nelieka ,,muzikinés plokstumos* (kai vertikale ir horizontalg galima traktuoti
kaip plokStumg). Diagonalumas suteikia muzikai daugiamate dimensijg. Kuria muzikos erdve,
suteikia muzikai ir faktiirai gylio, daugiaplaniSkumo. Aptarti fakttiros vertikalumo, horizontalumo
ir diagonalumo aspektai leidzia daryti prielaida, kad tokie principai yra svarbis fakttiros fenomeno
kompozicinei darybai. Minéti principai, kurie pripazjstami kaip muziking faktiirg formuojantys
veiksniai, gali biiti lygiaverciais, taciau turin€iais skirtingus pasireiskimo konstruktus. Sutinkant,
kad linearumo principas svarbus ir diagonalioje faktiiroje, taip pat ir horizontalios fakttros atveju,
(kuriame reiSkiasi lineartis kompoziciniy elementy tarpusavio rysiai ir darna, kurig sukuria
nuosekliis muzikiniai jvykiai per tam tikrg laika, t. y. laike), muzikinio laiko faktoriaus svarba
faktiiros sampratoje yra ypatinga. Suvokiant muzikinj laikg ir jj tyrinéjant, galima stebéti, kaip Sie
principai vystosi ir kaip keiciasi kiekybiskai. Tokios minéty principy (linearumo, horizontalumo
ir diagonalumo) perspektyvos charakterizuoja faktaros, kaip muzikinio ,,siuzeto* komponenty
organizaciniy, konstruktyviniy atributy apibrézima, kuris tradiciskai pripazistamas kaip faktiiros
modeliai (pavyzdZiui, monofonija, polifonija, homofonija, heterofonija ir kt.). Sio darbo 1.2.
skyrelyje aptarus faktiiros kisma bei to prielaidas, iSsiaiskinta, kad muzikinés faktiiros modeliai,
ypatingai nuo XX a., néra nekaitiis kaip ir faktiiros modeliuose koegzistuojantys linearumas,
horizontalumas ir diagonalumas. Vis délto darbo autoré postuluoja jzvalga, kad linearumo
apraiSkos visuose minétuose faktiiros tipuose pirmiausiai remiasi muzikinio bei nemuzikinio laiko
prioritetu. Kaip teigia Vickery, laiko fenomeno potyris muzikoje yra jvairus ir daznai nevienodas.
»Vakary muzikoje ir nevakarietiSkoje muzikoje kompozitoriai tyrin¢jo id¢ja iSnaudoti Siuos

santykius, kad buty sukurtos struktiiros, kurios destabilizuoty, suskaidyty ir net sustabdyty laika*
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(Vickery, 2011: 74). Jis siiilo nelinearios strukttiros (Nonlinear Structure) definicijg, kuria galima
biity pagristi muzikinio kiirinio integracijos, atsitiktinumo/netikétumo, sptidumo (compressibility)
ir determinizmo lygius. Svarbus autoriaus pastebéjimas, kad per pastargjj Simtmetj nelinearumo
sgvoka buvo taikoma jvairioms muzikos struktiroms kirinivose apibudinti. Ko gero
,helineariSkumas, kaip struktiirinés technikos, atsiradimas buvo logiska vis didéjancio formaliy
eksperimenty modernistinés epochos metu pasekmé* (ibid.: 74). Anot autoriaus, paplitus
nelinearumo estetikai muzikoje, diskutuojant apie XX a. pradzios kompozitoriy kiryba
(pavyzdziui, Mahlerio, Iveso, Debussy ir Stravinskio kiiryba), daznai vartojami terminai, kurie
reiSkia lineariSkumo suskaidyma, kaip antai, pertraukimas (interuption), pertvarkymas
(reodering), atskyrimas (disjunction), fragmentiskumas (fragmentation), sugretinimas
(Juxaposition), permutacija (permutation) ir sluoksniavimas (stratification). Galima teigti, kad
»lineariSkumo kaip struktiirinés technikos atsiradimas buvo logiskas ir jtakotas did¢jant formaliy
eksperimenty sudétingumui modernizmo laikais* (ibid.: 74)54,

Mastant apie faktiiros horizontalumo, vertikalumo ir diagonalumo aspekty sgsajas su
muzikiniu laiku bei tokiy sgsajy iSgryninimo problematika, kyla klausimas, ar jmanoma atrasti
bendrus principus, galimus jvairiems muzikos komponavimo modeliams. Kaip jau aptarta Siame
darbe, faktiros diagonalumas kaip principas, lyginant su vertikalumu ar horizontalumu, yra
kebliausiai interpretuojamas. Vis tik akivaizdu, kad iSskyrus bendriausius, visa apimancius
linearaus, vertikalaus ir diagonalaus fenomeny bruozus, galima tikslingiau pamatyti naujyjy
kiiriniy muzikinés faktiiros konstravimo strategijas, kurios bus svarbios kalbant apie faktiiros

intensyvuma.

84Tradicinés muzikinio laiko sampratos bei kompozicinés struktiiros linearinio determinizmo ardymas pastebimas
jvairiose XX a. kompozicijos eksperimentuose, kaip kad Johno Cage’o indeterministiniy kompozicijy praktika,
minimalizmo fazinése technikose, drone muzikos filosofijoje ir kt.
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2. FAKTUROS INTENSYVUMO YPATUMAI XXI AMZIAUS
MUZIKOS KOMPOZICIJOJE

Muzikiné faktiira, kaip galima pastebéti, yra multidimensionalus reiskinys. Net ir i§skyrus
tam tikras fakttiros tipologijas, prieinama prie iSvados, kad jy XXI a. akademingje muzikos
kompozicijoje — gausybé. Kyla klausimas, kaip dar konceptualiau pazvelgti j §j fenomena.
Zvilgsnis krypsta link faktiiros intensyvumo problemos. Siame darbe ,,intensyvumas® turéty biti
suprantamas kaip bendras biidvardis, nusakantis faktiros charakteristika, t. y. apibidinantis
faktiiros specifika tam tikrais aspektais, apie kuriuos toliau ir bus kalbama Siame darbe. ,,Merriam-
Webster” zodynas intensyvumg aiskina kaip ,.kokybe ar intensyvia biisena™ (galin¢ig pasireiksti
ypac stipriu energijos ar jausmo pojuciu) arba kaip ,,kiekio dydj per tam tikrg vieneta (pavyzdziui,

kriivj, mase ar laikg)*®

. Kalbant apie muzikinés faktiiros intensyvuma ir norint jj suvokti, vienas
svarbiausiy aspekty yra intensyvumo faktiiroje jzvelgimas muzikinio laiko perspektyvoje.
Huronas teigia, kad muzikinés faktiiros terminas ,,nurodo vienalaikiy jvykiy, vykstan¢iy muzikos

lauke skai¢iy ir intensyvumg®

(Huron, 1989: 131). Vadinasi, anot Hurono, faktiiros déka galima
apibudinti garsy lauke vykstanc¢iy jvykiy kiekj ir jy jvairove, kai ,,skai¢ius ir jvairové (muzikoje
egzistuoja — aut. past.) bet kuriame <...> garsy lauke (jskaitant ir tylg)* (ibid.: 133). Laukas gali
buti suprantamas kaip ,,faktiiriné erdve® (texture-space). Hurono teigimu, faktiiriné erdvé muzikos
kiirinyje pirmiausia suprantama per monofonijos, homofonijos, polifonijos ir heterofonijos
kategorijas. Vadinasi, déka pagrindiniy fakttiros modeliy. Greta to, fakttiriné erdvé galimai nurodo
zanry skirtumus (t. y. zanrus atskiria) (ibid.). Vis dél to vienas svarbiausiy procesy, padedantis
suprasti faktiirinés erdvés koncepcija, yra muzikos jvykiy judéjimo trajektorijy nustatymas.
Huronas, minédamas trajektorijas (ar kryptis), démesj telkia j tam tikrg faktiirinés erdvés
Hiréminima“ (trajektorijy déka). TacCiau galimas ir kitoks trajektorijy bei jy judéjimo krypciy
supratimas. Muzikos kiirinyje trajektorijos galimai ne tik padeda nubrézti ,ribas® ir jprasminti
faktiring erdve (ja apriboti), o taip pat padeda suvaldyti muzikinj laika. Nes apsibréztoje
fakturingje erdvéje (,,jrémintame* trajektorijy, kurios kiekvienu atveju gali biiti skirtingos, nes tai
kompozitoriaus pasirinkimas) egzistuojantis muzikinis laikas nebéra begalinis. Kitaip tariant,
faktirineé erdvé tampa apibrézta, todél ir laikas joje igauna konkretuma. Apie muzikinj laika
uzsimenama dél to, kad fakturai, jos darybai ir faktiiros intensyvumui $i kategorija itin svarbi.
Muzikinis laikas yra daugiaprasmis reiskinys, nejtelpantis j vienateme¢ diskusija. Taciau

pripaZjstama, kad $io reiSkinio interpretavimas bei suvokimas padeda atskleisti muzikos kiirinio

65 https://www.merriam-webster.com/dictionary/intensity. [Ziﬁréta 2021 12 12].
% Intensyvumas ¢ia suprantamas kaip kiekybe i3reiskiantis matas.
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darybg ir galimai patj kirinj (estetines kompozitoriaus nuostatas, komponavimo technikas,
faktiiros valdymo modelius) i§ esmés®’. Dél jvairiapusiskumo ir komplikuotumo muzikinis laikas
gali biiti priskiriamas tarsi savitai filosofinei kategorija. Siuo darbu nesiekiama muzikinio laiko ir
su Siuo reiskiniu susijusios problematikos analizés. Taciau kalbant apie fakttrg ir jos intensyvuma,
be abejonés susiduriama su laiko koncepcija, be kurios muzikinés faktiiros suvokimas
neegzistuoty. Jau vien dél to, kad svarbi s fakttiros ir muzikinio laiko sgsaja galimai jprasmina $iy
reiskiniy kompleksiskumg. Kaip teigia Martins Vilums, ,,<..> muzikinio laiko sampratos
kompleksiskuma kiirinio egzistavimo atzvilgiu salygoja koncepcinis nesuderinamumas, siekiant
sukurti vieningg laiko interpretavimo sistemg” (Vilums, 2011: 8). Problematika interpretuojant
muzikinj laikg atsiranda dél to, kad, anot Vilums, laiko matavimo sistema (fizikiné) néra stabili
santykyje su s kiiriniu (kiirinio forma, jvairiy struktiiriniy trukmiy testinumu®®). Nes ,,<..>
muzikinis laikas gali prailgéti arba sutrumpéti, i§saugodamas savo viding struktiirg ir i§baigtuma,
kuris valdomas proporciniais santykiais®“ (ibid.: 8). Ta¢iau ,,<...> kompozicijos formos proporciné
struktiira, kaip visumos darinys, suprantama jau ,,anapus‘ laiko (skambéjimo laiko)* (ibid.: 8), t.
y. ivykus kiiriniui. Vadinasi, déka tokiy nesuderinamumuy, kiirinio proporciné struktiira kaip
visuma tarsi jgauna ,,<...> papildomg erdvés dimensija, kuri atitinkamai gali biiti tapatinama su
architekttiriniais, geometriniais, matematiniais iSmatavimais <...>* (ibid.: 8-9). Susanne Langer
taip pat pastebi laiko dviprasmiSkumag ir iSskiria dvi laiko rusis muzikoje, kurios 1§ karto kelia
priestarg koreliuodamos tarpusavyje. Tai yra 1) juntamasis laikas (felt time) ir 2) ,,laikrodinis*
laikas (clock time). Remiantis Sia mintimi galima teigti, kad muzikinis laikas yra iSimtinai
juntamasis laikas. Sia prasme tai yra laikas, kurj galima i$girsti (Guter, 2021). Muzikinis laikas
(kaip ir nemuzikinis) galimai yra integralus, pasizymintis nedaloma visuma ir apimantis tiek
kokybinius, tiek kiekybinius aspektus®®. Tokia, tarsi nedaloma visuma, yra ir faktiira, kadangi joje
taip pat pastebimos kokybinés ir kiekybinés ypatybés. Nes, kaip minéta pirmoje Sio darbo dalyje,
pagrindinis faktiiros atpazinimo kriterijus yra kiekybiniy ir kokybiniy aspekty muzikos kiirinyje
sgveika’®. Faktiiroje su kiekybe susije faktoriai’! neretai apsprendzia ir tai, kaip jie reiksis jgave

kokybinj pavidala. Be abejo, toks kokybinis pavidalas skleidiasi muzikinio laiko perspektyvoje.

87 Tai patvirtina ir Zymioji Ferruccio Bussoni frazé, kad ,,muzika yra garsy menas laike* (1923).

88 Kalbama apie kiirinio atlikimg ir muzikinio laiko i$raiska atlikimo metu.

89 Kokybés* ir , kiekybinés* vertés muzikinio laiko perspektyvoje gali biiti paaiskinamos paprastais pavyzdziais, kai
,.kokybe* reiskiasi garsy auksciais, trukmémis, o ,.kiekybé®“ — jy gausa jvairiais aspektais (per tam tikrg laiko tarpa, ar
apskritai visumoje). ,,Kiekybisky“ ir ,,kokybisky“ savybiy turintys jvykiai, vienaip ar kitaip pasireiSkiantys laike,
sudaro laiko kontinuuma, kuris taip pat patvirtina laiko kaip integralios visumos apibiidinimg.

0 Kiekybiniais vienetais yra tai, kiek skirtingy muzikos faktoriy egzistuoja kiirinio sgrangoje (pavyzdziui, kiek
skirtingy ar pana$iy melodiniy linijy), o kokybiniai — tai, kaip visa tai, t. y. minéti skirtingi faktoriai skleidziasi
kiirinyje (kokios iSraiSkos priemonés pasitelkiamos jiems jgyvendinti).

" Siuo atveju ,,faktoriai® yra viskas, kas kuria muzikos faktiira ir yra susij¢ su kiekiu. Pavyzdziui, kiek muzikiniy
,,Sluoksniy* faktiiroje.

"2 Kitaip tariant, kaip jvairiis muzikiniai parametrai, apimantys garsy aukscius, harmonija, dinamikag, ritmg ir kt.,
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Kadangi muzikos reik§més suvokimui svarbis jvairiy muzikiniy jvykiy (garsy seky, garsy
trukmiy, ritmo, metro ir kt.) procesas laike, faktiiroje tokie muzikiniai jvykiai yra tarsi modeliai.
Juos muzikinio laiko perspektyvoje galima pripazinti laikinais (turin€iais pradzig ir pabaigg) arba
,kiiniskais* (embodied) modeliais’®. Tokie modeliai sudaro salygas per faktiira pazinti muzikinj
laika, kuris muzikos kiirinyje jprasmintas judéjimu, o ,,judé¢jimas <...> vaidina nepaprastai svarby
vaidmenj] kuriant estetinj jspudj klausytojui® (Miller, 1983: 66). Taip pat ir tam tikrg esteting
kompozitoriaus pajautg. Kaip galima matyti, faktiros ir muzikinio laiko koreliacija tam tikra
prasme interpretuojama kaip judéjimo israiska. Judéjimas faktiroje ir jud¢jimo intensyvumas
galimai atliepia ir pacios faktiiros intensyvuma. Pavyzdziui, kompleksiSkesnis muzikos jvykiy
kiirinyje judéjimas sukurs didesnio intensyvumo jspiidj; nei prieSingu atveju. Toks pavyzdys
reikSmingas, nes priartéjama prie judéjimo, lemian¢io muzikiniy jvykiy kiekybiskuma (o tai susije
ir su intensyvumu — kuo daugiau jvykiy jvyksta, tuo judéjimas intensyvesnis, tuo ir faktiira yra
intensyvesné). leskant tvirtesniy sgsajy su faktiiros intensyvumu ir muzikiniu laiku, verta atkreipti
démes;] ; Lewiso Rowell’o mintis. Jis iSskiria kiekybiSkumo prasme¢ laike ir teigia, kad ,,laikas
paprastai pripazjstamas kiekybine dimensija, kurig iSreiSkia girdimi jvykiai* (Rowell, 1996: 69),
daugiausiai démesio skiriant tokiems jvykiams kaip ritmas ir metras’*. Maurice’as Merleau-Ponty,
teiges, kad tikrasis laikas neegzistuoja nei objektyviai, nei savarankiSkai, atitariant Rowello
mintims, matyt, Siek tiek klydo. KiekybiSkumas ir per jj suprantamas laikas jrodo, kad tam tikra
prasme laikas gali biiti objektyviai patiriamas ir suvokimas”. D¢l to prielaida, kad laikas turéty
buti suprantamas per klausytojo ir muzikos formos sgveikg atliepia teiginiui, kad ,,muzikinj laikg
sudaro muzikinéje veikloje dalyvaujantys judantys kiinai“ (Kozak, 2020: 4-5)’°. Tokiais
,judanciais kainais“ (moving bodies) galima pripazinti ir jvairius faktiros modelius, kadangi
kiirinio formg ir kuria faktiira. Kiekyb¢ ir jvairiy muzikiniy jvykiy pasirodymas kiirinyje turi jtakos
muzikinés faktiros intensyvumo valdymui. Kirinj suprantant kaip tam tikra faktdring erdve,
turin€ig individualius désnius ir savita muzikinio laiko interpretacija, toliau Sioje darbo dalyje bus

siekiama aptarti faktiiros intensyvumo ypatumus.

reiksis kokybiskai, t. y. realiu laiku muzikoje.

3 Kuniski“ ar ,,jkiinyti“ (embodied) modeliai suprantami kaip tam tikry reiSkiniy apipavidalinimai fiziniame
lygmenyje. ,,Jkiinytais“ modeliais gali biti pripazjstamas ir judéjimas, kuris savaime apima jvairias muzikoje esancias
sekas (garsy, ritmo, auksciy ir kt.). Kadangi muzikiniame laike (nenutrikstan¢iame muzikiniame kontinuume) tiek
kiekybinés, tiek kokybinés vertés niveliuojasi. Sias vertes atskirti padeda jy suskirstymas modeliais, kurie, sustabdzius
muzikinj laika, tarsi jgauna kiiniska pavidala.

74 Nes tiek ritmas, tiek metras ry$kiausiai nurodo, kiek ko yra ir ,;matuojamas* skai¢iuojant.

S Objektyvumas, Zinoma, nebus nekvestionuojamas. Kiekvieno suvokimo atveju jis skirsis ir bus subjektyvus kity
suvokimy atzvilgiu.

6 Anot Kozako, ,,muzikinis laikas apibiidina tam tikros riidies saveikos formg tarp muzikiniy garsy ir esancio,
jsikiinijancio (embodied) klausytojo* (Kozak, 2019: 5).
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2.1. Faktiiros intensyvumo reiskinys ir matmeny problema

Kaip galima suprasti, pats ,,intensyvumo* (intensity) fenomenas, jau nurodo poreikj
mastyti 1§ kiek, ko ir kaip perspektyvy. Muzikoje ,,intensyvumas® neretai suprantamas kaip
garsumas — kuo garsesnis garsas, tuo jis intensyvesnis ir atvirk§¢iai’’. Ta¢iau galima sakyti, kad
néra ypatingai didelio skirtumo tarp, pavyzdziui, ,,muzikinio garso intensyvumo* (kurj galimai
nurodo dinamika, tempas, tembro rySkumas) ir ,muzikinés faktiiros intensyvumo*. Net jei
pastarasis reiSkinys Siame darbe pagrindinis, pats intensyvumas savaime implikuoja tam tikrus
»itampos®, ,stiprumo* pokyc¢ius kokiame nors reiSkinyje (Siuo atveju — faktiiroje), o taip pat ty
poky¢iy amplitudés svyravimus, kurie biidingi nusakyti bet kokj intensyvuma’®. Kadangi svarbu
suvokti muzikinio laiko svarbg, laiko perspektyvoje matomi pokyciai faktiiroje (susij¢ su
judéjimu) ir leis atskleisti fakttiros intensyvumg. Maksimaliai intensyvinant muzikinés medZiagos
arba garso santalka, kiekj, srautg per apibréztg laika, reguliuojama muzikinés medziagos ,,jtampa‘.
Jos deéka formuojamas muzikinés raiskos dimensijy intensyvumas. Intensyvumas, kuris, kaip
matoma, susijes su jtampa ir muzikiniy jvykiu judéjimu laike (ir paciame kiirinyje). Dél to faktiiros
intensyvumas galimai lemia muzikinés tékmés, raiskos bei krypties nenusp€jamuma. O tai veikia
ir klausymosi patirtis.

Galima teigti, kad Siuolaikinéje kompozicijoje psichoakustinis (muzikinés raiskos
suvokimo) aspektas, lemiantis garso formavimo parametrus ir komponavimo strategijas, yra itin
svarbus. Siame darbe tiesiogiai nesiremiama psichoakustikos mokslu’®, neatlickami konkretiis
psichoakustiniai tyrimai, ta¢iau sureikSminamas faktas, kad muzikos psichoakustika tiria garso,
garsy saskambiy ir muzikos savybiy jutimo reiskinius. Vadinasi ir tai, kaip girdimas kirinys.
Pasitik¢jimas klausa turi didele jtaka suprantant faktiiros fenomeng, o taip pat ir faktiiros
intensyvumo reiskinj. Kalbant apie intensyvumag ir suprantant, kad tai yra ,,iSmatuojama‘ verte,
verta patyrinéti, kokie intensyvumo aspektai yra rySkiausiai atpazjstami ir galimi muzikos
kompozicijoje. Tolimesniuose Sio darbo poskyriuose bus aptarti pagrindiniai galimai muzikinés

fakttiros intensyvumg kuriantys matmenys:

1. Faktarinis tankis (textural density);

2. Faktarinis tirStis (textural thickness);

" Anot M. Vilums, ,,<...> intensyvumas siejamas su augancios energijos/jtampos jkrova* (Vilums, 2011: 43).

8 Cia norima pasakyti, kad pats ,,intensyvumas“ savaime yra universalus, tad atliepia jvairius reiskinius ir geba
nurodyti individualias ty reiskiniy iSraiskas.

9 Kadangi psichoakustika yra mokslas apie subjektyvyjj garso suvokima, tiriantis psichologine fizikiniy akustikos
parametry jtaka, Siame darbe tokiy tyrimy nesiimama. Taciau démesys kreipiamas | ,,gird€jimo*, ,negirdéjimo*
fenomenus, kuriuos paaiskinti galima psichoakustikos déka.
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3. Faktiriné jtampa (textural tension).

Toliau bus aptariami Sie faktliros matmenys.

e Wwe

2.1.1. Fakturinio tankio (textural density) tir§¢io (textural thickness) ir jtampos

(textural tension) bruozai

Tankis — fizikinis dydis, nurodantis masés kiekj tiirio vienete. ,,Merriam-Webster*

7odynas tankj aiskina kaip 1) ,,arti viena kitos esan¢iy daliy kokybe“®, 2) , ypatybe, kurios déka

sunku kg nors jzitiréti“8! ir kaip 3) savybe, apsunkinanéig kokio nors reiskinio supratimg®2. Kitaip

tariant, tankis

To Neue Vokalsolisten Stuttgart
J-120 S€mPTe P ~pp Cum essem parvalus Rytis Mazulis 2001
i

suprantamas kaip jvairiy

muzikiniy elementy
(garso aukscCiy, ritmy ir
kt.) tankumo (tankio)®
kokybé¢ arba busena.
Atsizvelgiant ]  Siuos
tankio apibiidinimus,
kurie, beje, yra fizikinio
reiSkinio  paaiskinimas,
pastebimas stebétinas
,fizikinio* tankio

panaSumas su Siame

19 pav. Rytis MaZulis. Cum essem parvulus (2001) astuoniems balsams. Pirmasis
partitiiros puslapis. darbe siulomu ,,fakturinio

tankio apibiidinimu. I§ esmés faktirinis tankis savo reikSme nesiskiria nuo fizikinio tankio.
Muzikinéje faktiiroje tankis taip pat turi tam tikras jtakas ir polinkj reikstis kaip kokybé®, ypatybé
(,.kurios déka sunku kazka jziaréti“, vadinasi, taikomas tam tikras savitas kompozicinis

sprendimas, lemiantis biitent tokig ypatybe) ir savybé (galimai apsunkinanti faktiiros supratima,

80 https://www.merriam-webster.com/dictionary/density [Zifiréta 2021 12 20].

8 Ibid.

8 Ibid.

8 Didelio skirtumo tarp ,,tankumo® ir ,,tankio‘ néra, tatiau Siame darbe bus pasitelkta ,,tankio* sgvoka.

84 Kokybé itin svarbi ypatybé kalbant apie kompozicinj tankj. Biidingiausiai pasirodanti tuomet, kai dél itin didelés
kokio nors muzikos parametro raiskos (kiekybés), ta raiSka transformuojasi i naujg kokybe (apie tai bus kalbama
vélesniuose poskyriuose). Taciau anot JAV vadybos teoretiko D. A. Garvino ir jo pateikty penkiy pozitiriy j kokybe
(transcendentinis, produkto kokybés, kokybés vartotojui, kokybés gamyboje ir vertés), ¢ia svarbus transcendentinis
kokybés supratimas ir aiskinimas. Transcendentiniu poziiiriu, kokybé yra treCia objektyvi realybé (net jei kokybés
nejmanoma apibrézti, vis tiek Zinoma, kas tai yra. https:/www.vle.lt/straipsnis/kokybe-1/ [Ziﬁréta 2022 01 04].
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arba neapsunkinanti. Nuo to priklauso, koks faktiiros intensyvumas, t. y. kaip stipriai jis iSreikstas).
Galima teigti, kad kiekvienas $iy bruozy, apibiidinanciy faktiirinj tankj, nusako aiskias kryptis,
kuriy déka galima valdyti faktiiros intensyvuma.

Galima teigti, kad Ryc¢io Mazulio kiirinyje miSriam chorui ,,Cum essem parvulus®
(2001) faktdirinis tankis reiskiasi santykyje tarp tony auksciy, nes atstumai tarp jy yra itin mazi.
Beveik negirdimas skirtumas ir tarp ritminiy vienety, o taip pat — vos pastebima mikroniné tempy
kaita. Manipuliacija Siais parametrais ir yra faktirinio tankio iSraiSka. Skirtingas dimensijas
kiirinyje iSprovokuojancios garso parametry metamorfozés leidzia daryti prielaida, kad tankis ¢ia
ypatingai rySkus ir atpaZjstamas dél skambesio tirStumo ir dél to vos girdimy garso metamorfozeés
procesy. (19 pav.) Sie procesai lemti Mazulio pasirinkto kirybos principo. Muzikologé Grazina
Daunoraviciené, analizuodama ,,Cum essem parvulus® i$skiria svarbiausius §io opuso darybos
momentus. Vienas jy, anot Daunoraviienés, ,iS menziiriniy kanony perimtas ir smarkiai
hipertrofavesis mikropolichroniSkumo principas: unisonu uzgimusj skambes] tuojau ima
klasterizuoti mikroskopiniai balsy tempy skirtumai <..>“ (Daunoraviciené, 2008: 52). O ty
skirtumy kitimo dinamika iSdéstoma ir vystoma grieztai simetriSkai, anot Daunoravicienés,
palindrominiu principu. Daznai menzirinis kanonas Mazulio kiriniuose kuriamas palindromo
forma®, taciau, anot Daunoravi¢ienés, biitent palindrominé forma autoriaus muzikoje ,,<..>
integravo  ir  treCigja  struktiiring
dimensija — judanc¢io makroklasterio
formg“ (ibid.: 52). ,Cum essem
parvulus® muzikiné medziaga vystoma
tarsi kvépavimo principu.

Daunoravicienés  teigimu, kirinyje

vykstancius procesus galima apibudinti
taip: ,,Garsas gimsta, pleciasi, integruoja
vis platesnius mikrointervaly

(deSimtatoniy  turius), o pasiekes

20 pav. Vilté Zakevitiute. Begalybés (2018) aStuoniems
akordeonams ir altui. Pirmasis partitiiros puslapis

maksimuma vel ima trauktis ir grizta |
vienintelj pradinj garsa“ (ibid.). Sie procesai
atliepia ir faktirinio tankio fenomenui, nes faktiirinis tankis Siuo atveju jprasminamas
procesualume, pasireiskianc¢iame fakttiros valdymo strategijoje.

v —

galima jzvelgti faktarinio tankio vertikaléje apraisSkas (20 pav.). Jau vizualiai pastebimos ypatingai

8 Menziiros*, ,,ajapajapam® ir kt.

55



tirStos  vertikalés muzikinéje kirinio

faktiiroje. Skambesio prasme taip pat —

girdimi tankis akordai. Net jei tai néra
Klasteriniai akordai, klausant sunku
suprasti, kokie jie. Susidaro jspudis, kad
dél itin didelés garsy koncentracijos
girdimas akordinis klasteris. Tuo tarpu
horizontaléje tankis reiskiasi Kkitais
pavidalais (yra uzsléptas). Kadangi

horizontalios kiekvieno instrumento

linjjos yra suskaidytos pauzémis, jy

= = raiSka néra intensyvi skambesio prasme,

21 pav. Vilte Zakevitiate. Begalybés (2018) aStuoniems taciau intensyvumas Cia reiskiasi bitent
akordeonams ir altui. déka pasikartojanciy pauziy.
Sukuriamas ,,Jaukimo* jspudis. Rodos,

muzikiné medZziaga netrukus pavirs | kazkq kitq, 1 kitqg kokybe. Itin nedidelé¢ kaita yra ir kiekvieno
instrumento melodinés linijos akordy struktiiroje (jie beveik nekinta). Taip pat ir zvelgiant |
dinaminj parametrg — dinamika mazai kaiti. Ritminis aspektas taip pat nekinta. Monotoniskai
pasikartojancios pauzés Siuo atveju taip pat prisideda kuriant tam tikrg intensyvejimo efekta (tarsi
sukuria jspiidj, kad netrukus toks jud¢jimas baigsis ir muzikiné medziaga keisis arba
transformuosis j kazka kitg). Formuojamas lukestis, kurio déka laikomas démesys ir stiprinama
komunikacija. Kitame to paties kiirinio pavyzdyje (21 pav.), tankis patiria savitg ,,metamorfoze*
tieck dinaminiais parametrais, tiek ritminiais, tiek garso aukS¢io — jzvelgiamas ritmikos vienety
sutankéjimas ir jy transformacija j ilgai besitesianti garsg. Toks ,,sutankinimo efektas* (kuris, beje,
yra gana tradicinis ir daznai pasitaikantis muzikos kompozicijoje) pasirinktas kaip atsvara,
iSrySkinanti solisto partija (alto partija). Solistas Siuo atveju atlieka nepertraukiamg linearig
melodija, o like instrumentai (8 akordeonai, kurie dalijami 4 + 4) Siuo atveju yra kaip stabilus
ritminis ir kurj laika pasikartojantis motyvas. Siame pavyzdyje faktirinis tankis i§ pradziy
matomas vertikaléje, bet veliau ir horizontal¢je. Kinta ritmas (tankéja), intervaly aukstis ir
garsumas. Tokiam tankinimo efektui pasiekti pasitelkiamas tankéjantis ritmas®. Kaip pastebima,
Siame pavyzdyje susitinka du faktiirinio tankio atvejai, pasireiSkiantys horizontaléje ir vertikaléje

vykstanciais procesais. Siuo atveju tankinimo procesai aiskiis, juos galima matyti partitiiroje —

8 Ritmas ¢ia tankéja, o ne greitéja. Ritminés vertés nekinta, tatiau kinta judéjimo tvarka. Jei pries tai ritmines figliras
skyré pauzés, dabar jos iSnyksta, o nepertraukiamas judéjimas (kuris irgi tankéja), galiausiai iSsisprendzia | kitg
kokybe — ilgai tgsiama garsa.
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faktiira nuosekliai ,,uzpildoma“ tankéjanciu

ritmu (pauziy nebelieka). Lygiai taip pat
tankinimo procesa galima ir iSgirsti®’.

Kitokie principai pastebimi tam tikruose

kompozitoriaus Igorio Santos kiirybos
darbuose. Garso artikuliacija autoriaus
kiiryboje strateguojama pasitelkiant
kiekvienos instrumento melodijos
mikropolifonin] arba heterofoninj aspekta

(22 pav.). Pavyzdziui, faktirinis tankis

kirinyje ,,Murmurations II* (2016) mediniy

puciamyjy  kvintetui  reiSkiasi  per

individualiy melodijy skirtingg
12 pav. Igor Santos. Murmurations II (2016) mediniy ecksponavimg, kai vienos melodijos vystomos
putiamyjy kvintetui.
démes;j telkiant ] garso aukScius, o kitos — |
tembrus bei artikuliacijg (démesys akcentams, garso trukmeli, garso iSgavimo biidams). Kadangi
kiirinyje susitinka kelios skirtingos muzikos iSraiSka formuojancios priemonés (artikuliacija ir
garsy aukS$Ciy manipuliacija), kiirinio faktiira intensyvinama butent minéty priemoniy déka.
Faktiirinis tankis Cia reiSkiasi kaip savybe¢, apsunkinanti faktiiros suvokimg (vyrauja gana daug
muzikiniy linijy, kurias klausant ne visada pavyksta suvokti), vadinasi, faktiirinio intensyvumo
plotméje tokia faktiira, déka faktirinio tankio, yra intensyvi. Vis tik Siame pavyzdyje faktarinis
tankis labiausiai matomas horizontaléje, nes horizontaliy kiirinyje daug (daug melodiniy linijy) ir
jos visos pasizymi medziagos tirStumu ir jvykiy bei jy pasikeitimo gausa. Tuo tarpu tankis
vertikaléje gana statiSkas. Melodijos retai susitinka vienoje vertikaléje, dazniau prasilenkia, taip
nesukuriant skambesio jtampos ar, kitaip tariant, nesukuriamas garso intensyvumas vertikaléje.
Kaip galima pastebéti, faktirinis intensyvumas priklauso nuo faktiirinio tankio. Siame
konkreciame pavyzdyje, dél ne itin didelio tankio fakttros vertikaléje, nesukuriama ir jtampa. Dél
to faktiros intensyvumas taip pat néra stipriai iSreikStas. Kaip matoma i§ pavyzdziy, faktirinis
tankis reiskiasi labai jvairiai. Galima daryti prielaida, kad XXI-ojo amZiaus muzikoje jmanoma

i8skirti faktiirinio tankio fenomeno svarba, t. y. galimai atsiranda Sio reiSkinio interpretavimas,

87 Atrodo, pavyzdyje gana nemaZai partijy (nemazai ir instrumenty), dél to galima girdéjimo paklaida, t. y. nebiitinai
girdésis tai, kas uzraSyta. Taciau Siuo atveju klausa neapgauna, nes fakttiroje, net ir esant daugiau nei keliems
sluoksniams, koduota vieninga idéja ir vienas principas — tankéjantis judéjimas, vedantis j ilga nenutriikstantj garsa.
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kada tankis virsta multidimensionalumo® fenomenu®, o tai veikia ir faktiira, kai tankis kuria ir
valdo faktiiros intensyvumg. Sutinkant, kad faktiirinis tankis nurodo muzikinéje medZziagoje
vykstanc¢iy jvykiy tankuma ir ty jvykiy savybes (kurios gali biiti jvairios), faktiiroje faktiirinis
tankis betarpiskai veikia ir fakttros intensyvuma. Be to, fakturinis tankis koreliuoja ir su kitais
faktiiros intensyvuma kurianciais reiSkiniais (faktiirinis tirStis, faktlriné jtampa). Apie Siuos
reiSkinius bus kalbama tolimesniuose $io darbo poskyriuose.

Aptarus faktiirinio tankio reiskinj kaip vieng i§ faktiiros intensyvuma kurianciy
veiksniy, svarbu pamastyti ir apie tai, j ka faktiirinis tankis pavirsta ir i$sisprendzia®. Kaip $iame
darbe buvo minéta anksCiau, kuo didesnis tankis, tuo sudétingiau suvokti muzikos kirinio
faktiiroje vykstandius procesus®’. Prie§ tai esan¢io poskyrio déka, galima daryti prielaida, kad
skambant kiriniui muzikinéje fakttroje galimai jvykstanti faktiirinio tankio metamorfozeé
(pavyzdziui, muzikinés medziagos pasikeitimo greitis ar kaitos intensyvumas) gali lemti tam tikro
kiirinio ir jo faktiiros suvokimg, kuriam jtakg daro girdéjimo ir negirdéjimo riba. D¢l to
metamorfozés reiskinys®? (kuris yra svarbus kalbant ir apie faktiirinj tir$tj) faktiirinio tankio
kontekste gali biiti apibréztas kaip ,,faktiirinis ribiSkumas®, kai faktiirinis tankis galimai siejamas
su riba, ribojimu, ribiniu arba tam tikra ,,zona*, kurioje pakinta psichologinis tankio suvokimas®?.
D¢l to muzikinés medziagos (muzikinés fakttros) tankis nattraliai transformuojasi ir pavirsta
kazkuo nepazintu Kitu, tarsi nauja kokybe. Tai gali bati suprantama kaip naujo skambesio ir
kompozicinés raiskos atsiradimas, naujo muzikos pavidalo susikiirimas, kai elementas i$ vieno
virsta kitu, tapdamas ,,kokybiniu faktoriumi®. Vadinasi, galima teigti, kad ,,faktiirinis tankis* gali

patirti transformacija ir pavirsti ,,fakttiriniu tirS¢iu®. Kuris gali buiti suvokiamas kaip nauja kokybé

8 | Multidimensionalus* §iame kontekste suprantamas kaip daugiaaspektis, turintis sary$j su daugiau nei keliais
matmenimis.

8 Multidimensionalumo aprai§ky kompozicinio tankio perspektyvoje jzvelgiama Janulytés, Mazulio, Kabelio,
Medeksaités, Repeckaités kiiryboje, kada faktiiriné raiska kiiriniuose atsiskleidzia pasitelkus grieztas komponavimo
strategijas. Zinoma, kad tai néra taisyklé. Pavyzdziui, Vilums kiiryboje tokiy apraisky taip pat gausu, tadiau jo
kompozicinis mastymas grjstas ,mikroartikuliacijy“ procesais (tokiy procesy déka ir pasireiskia
multidimensionalumas).

9 Svarbu ir girdéjimo faktorius, nes ne viskg jmanoma i3girsti, zmogaus girdéjimas yra ribotas. Apie tai Siek tiek
véliau.

%1 Pavyzdziui, kuo skaidresné muzikos faktiira, kuo maZiau joje tarpusavyje saveikaujanc¢iy muzikos parametry, tuo
tankis mazesnis. D¢l to tokia muzikos faktiira bus aiSkiau suvokiama klausytojo. Taciau, jei fakttira, pavyzdziui,
mikropolifoning, tankis bus stipriau iSreikstas, tad suvokti tokig faktiira sudétingiau, nes zmogui atskirti atskirus
fakttros sluoksnius tampa nejmanoma, girdima bendra visuma.

92 Metamorfozés procesai vyksta ir laike, ir erdvéje. Metamorfozei biidingas procesualumas. Net jei riba, kada
muzikoje ir muzikos faktiiroje jvyksta metamorfozé yra diskutuotina bei nelengvai apibréziama.

9 Nes tankis nebepakliista klausos kontrolei, tarsi keicia (ar blokuoja) fiziniy ,,dedamyjy“ suvokimo ir girdéjimo
galimybe. Viskas priklauso nuo ribiskumo, t. y. nuo miisy percepcinés ribos (percepcinés ribos nustatymas reikalauja
tyrimo, taCiau $io darbo tiksluose toks tyrimas néra suplanuotas. Percepcing riba galima nustatyti ne tik atlikus
psichoakustinius tyrimus, bet ir pasitelkus kryptingai plétojamas komponavimo strategijas).
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(kurig galima strateguoti kaip unikalig muziking medziagg). Tokios metamorfozés pastebimos
minimalizmo stiliaus muzikoje®.

Metamorfozg (kai tankis virsta #irsciu) fakturinio tankio fenomenas gali patirti, kai
ji veikia dinaminiai (garsumo), auks$c¢io (tembro), trukmés (ritmo) parametrai (ritmo déka
metamorfozeé yra ryskiausiai pastebima). Visa tai svarbu tyrinéti muzikinio laiko formavimo
aspektu, t. y. izvelgti metamorfozés vyksma laiko procesualume. Ypatingai tuomet, kai vienu metu
muzikiniy jvykiy®® kiekis faktiiroje virsija jprastines girdéjimo ribas (kai jvykiai susilieja j vieng
bendrg jvykj ir sukuria visiskai nauja bei unikalia muziking medziaga su nauja galimybe jos
raiSkos strategavimui). Kadangi pasikeitimy kiekis faktiiroje galimai lemia suvokimg ir suvokimo
sudétinguma, veikiamas ir faktiiros intensyvumas.

Dél to faktirinis tirStis, lyginant su faktiiriniu tankiu, gali buti apibiidinamas kaip
tam tikra ritmo iSraiSka, atsirandanti i§ tankio faktiiroje. Berry’is sitlo keturias poziiirio
kryptis/prizmes ritmo reiskiniui aiSkinti, kurias galima pritaikyti ir kalbant apie faktiirinio tir§¢io
ypatybes:

Ritmas suprantamas per:

1) tempo prizmg;
2) motyvinj modelj;
3) elementy®® kaitos isreikstus profilius®’;

4) grupavima.

Apzvelgiant kiekvieng $iy pozitrio taSky, galima geriau suprasti patj ritmo reiskinj
ir faktiirin} tirsStj. Taigi, atsizvelgiant j Berry’o siiilymus, pirmiausia ritmas suprantamas déka
tempo israiskos. O pats tempas®® turéty biiti suvokiamas dviem aspektais: kaip muzikiniy jvykiy
gausa arba jy laipsnis®, o taip pat pulsacijos!® daznis tam tikru lygiu. Minétus tempo aspektus

galima suvokti pagal tempo aktyvuma (activity-tempo, kaip tam tikry jvykiy laipsnj) ir tempo

% Metamorfozés procesas neretai pastebimas Mazulio, Kabelio kiiryboje, kai jvyksta procesualus kismas (pasikeitimo
kiekis neatitinka rezultato elementy).

% Muzikiniai jvykiai — viskas, kas yra muzikos faktiiroje, t. y. faktiiros sluoksniai ir juose egzistuojantys reiskiniai
(garsy amplitudés, ritmas ir kt.).

%_Elementai“ $iame kontekste turéty biiti suprantami kaip sudaromoji muzikos struktiiros dalis (ar dalys), pavyzdZiui,
garsai.

97 Profilis ¢ia — tarsi muzikinis vertikalusis pjiivis.

9 Kaip teigia Berry‘is, tempas ir metras yra daugiausiai informacijos apie poky&ius muzikoje suteikiancios israigkos
priemonés.

9 Sjame kontekste ,,laipsnis yra minimas kaip matavimo vienetas, pavyzdZiui, laipsnis, iki kurio besitesianéio laiko
tekmé ,,uzpildoma artikuliuoty impulsy susijusiy su tyla(-omis)* (Berry, 1976: 305).

100 pylsas — pagrindinis jau¢iamas ir ne retai pasikartojantis vienetas. Pagal jj matuojamas muzikinio laiko tarpas.
Perfrazuojant Berry*i, pulsas kaip laiko tarpo uzpildymo ,,jrankis* suvokiamas elementariai, pavyzdziui, skaic¢iuojant
mintyse, diriguojant arba metronomo déka. Tuo tarpu impulsas pripazistamas kaip savaiminis jvykis, pavyzdziui,
ataka, dirgiklis (stimulas), iStisiné tyla (integral silence) ir yra susij¢s su pulsacijos srautu (Berry, 1976: 305)
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pulsacija (pulse-tempo, kaip pulsacijos sekos daznuma). Dél to galima daryti prielaida, kad tempas
pripazjstamas kaip kokybe, apimanti ritmiSka judéjima, galimai suprantamg kaip verzluma.
Verzlumas Berry’o pripazjstamas kaip ,,varomoji jéga“ (drive) kiirinyje. Be abejo, kuo vikresnis
ritmas, tuo kiirinys judresnis ir atvirk$¢iai. Vadinasi, faktiiriniam tir§¢iui apibiidinti verteéty ieskoti
sasajy tarp tempo ir ritmo pulsacijos jame. Negana to, ritmas faktarinio tirS¢io kontekste gali buti
suprantamas kaip tam tikras motyvinis modelis'®!, kada jis ,,<...> yra isreiskiamas trukme ir
kitomis stipraus-silpno kombinacijomis® (Berry, 1976: 305). Anot Berry’o, motyviniame
modelyje esancios ypatybés (kurios turi motyvine reikSme) padeda s€ékmingai atpazinti muzikos
stiliy ar kiirinj%? (ibid.). Vis tik greta minéty aspekty, kaip gali biiti traktuojamas ritmas, pristatomi
dar keli poziiiriai. Vienas tokiy — kai ritmas suprantamas kaip tam tikry elementy kaitos iSreiksti
konttirai (the profiles expressed in element-change). Kai elementy (gali biiti jvairiy elementy,
pavyzdziui, garsy auk$Ciy) kaita reiSkiasi tiek individualiai, tiek su kitais kaitos faktoriais
(nebitinai ritmo)'®. Siame kontekste skiriamas démesys ritminiame modelyje esandiy pokyéiy
grei¢iui ir laipsniui (kiek jy jvyksta per tam tikrg laika arba konkrediame laiko momente)!®,
Paskutinis Berry’o sitilomas modelis, pagal kurj gali biiti suprantamas ritmas, yra grupavimas arba
muzikinio laiko tarpo suskirstymas asociacijomis, suvokiamomis per akcentuotas ar Kitaip
artikuliuotas jvykiy eiles (ibid.). Kadangi zmogaus klausa geba isskirti ir suvokus diferencijuoti
jvairias garsy kokybes ir auks¢ius (nepriklausomai nuo jy padéties realioje erdvéje), tai, anot
Martin§ Vilums, yra ,vienas svarbiausiy percepcinio mechanizmo elementy, padedanciy
kompensuoti ribota garsy 3altiniy lokalizacija. Sio sugebéjimo déka mes galime identifikuoti garsy
aukst] vertikalios erdvinés padéties (aukStai—Zemai) aSyje (Vilums, 2010: 264). D¢l to svarbu
atkreipti démesj j artikuliacijos reikSme kurinyje. Greta artikuliacijos procesy, kur kas gilesni ir
maziau pastebimi poky¢iai gali vykti ir mikro-artikuliacijos lygmenyse. Bandant suvokti mikro-
artikuliacijos procesus svarbu iSskirti atspirties taskus, t. y. j kg atkreipiant démesj suvokiami

minéti procesai. Pravartu remtis Siomis kryptimis:

e (arsumas;
e aukstis;
e garsy judéjimo kryptys;

e garsy trauka arba gravitacija.

101 Arba, Berry‘is sitilymu, ritminé ,,biisena‘“ (mode).

102 §ia mintj puikiai iliustruoja charakteringas valso ritmas. Aiskiai girdint tam tikrg ritminj modelj galima lengvai
atpazinti muzikos zanrg. Nuolat pasikartojantis ir monotoniskas ritmas padeda atpazinti minimalistinio stiliaus
kiirinius.

103 Pavyzdziui, kaita garsy aukstyje, tempe, harmonijoje ir kt.

104 Tokie poky¢iai (pavyzdziui, melodijoje) gali biiti jvardijami kaip melodinis ritmas, kuris paprastai vertinamas kaip
garso auksciy kitimo greitis ir to kitimo budas (pavyzdziui, garso ataka be kintanc¢io garsy aukscio) (ibid.)
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Mikro-artikuliacijos procesai,

kurie, beje, atliepia ir mikropolifonijos (arba

kitaip — daugiabalsumo) kaip specifinés

kiirybos  strategijos ypatumus, ypatingai

pastebimi  Gyorgy  Ligeti,  Krzysztofo

Pendereckio, Witoldo Lutostawskio, Helmuto

Lachenmanno  kariniuose!®®. Tam tikro

lygmens daugiabalsumo pavyzdziy (kurie

skiriasi nuo minéty autoriy kiiryboje esanciy

pavyzdziy) gausu ir Viltes Zakevidiiites

kiriniuose. Juose skambancios melodijos

skirtinguose instrumentuose neretai turi tik

joms biidingas judéjimo kryptis, tempus, ritma

(visa tai atliepia artikuliacijai). Pavyzdziui,

kiirinyje kameriniam orkestrui ,,Magnolijos

ziedo paslaptis® (2018), penkiolika instrumenty
23 pav. Vilté Zakeviiite. Magnolijos Ziedo paslaptis . .. T . ..
(2018) kameriniam orkestrui. 4247 taktai. yra tarsi penkiolika individualiy melodijy,
kurios kirinyje skamba vienu metu (23 pav.).
Visas melodijas apjungus ] vieng muzikinj fakttros sluoksnj sukuriamas daugiasluoksnis
,Begalybés* (2017) astuoniems akordeonams ir altui, ,,Hauzenstoko angelas* (2018) ansambliui,
»oukurk mane” (2019) ansambliui, ir kt. Mikropolifoninio faktiiros audinio intensyvumo
valdymas priklauso nuo muzikinés medziagos sudétingumo, t. y. kiek skirtingy muzikos jvykiy
jvyksta vienu metu (apibréztu laiku). Be abejo, svarbi ir kompozitoriaus estetiné nuostata bei
prilyginami, pavyzdziui, Ligeti muzikinei estetikai ir Sio kompozitoriaus kiiriniams budingai

mikropolifonijai®®, taciau mikropolifonija autorés kiiriniuose skleidZiasi ne garsy masés

105 Galima teigti, kad XX a. viduryje muzika patiria savita paradigmy griiitj, kada jvyksta radikaliis poky¢iai, lemti
tuo metu kiirusiy kompozitoriy (jau minety Gyorgy Ligeti, Krzysztofo Pendereckio ir kt.). Jy kiiryboje susiformuoja
unikali komponavimo strategija, kurioje stipriai iSreikStas daugiabalsumas, o tiksliau — mikrodaugiabalsumas,
kuriame neabejotinai slypi galybé neatskleisty momenty, kurie klausant ar nekreipiant | tai specialaus démesio lieka
nepastebeti, o kartais ir neisgirsti. Daugiabalsumas tai ir savita problema, nes siekiant jj jvertinti ir pripazinti, privalu
atkreipti démesj | ne viena svarby aspekta — i laiko parametra, pasirinkty komponavimo strategijy igyvendinima, |
kiirybos idéja ir jos jgyvendinima. Kalbant apie kompozicinj tirstj, tai yra ypac svarbu.

10813 tiesy, mikropolifonijos terminas gali biiti suvokiamas pla¢iau. Andrius Maslekovas teigia, kad mikropolifonijos
savoka labiau atspindi ,,smulkaus plano faktiiring daryba“ (Maslekovas, 2016: 7). Todél jis mini suomiy
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formavimo principu, bet atvirk§¢iai — skaidrinant kiekvieno instrumento partijal®’.
Mikropolifoniniai aspektai fakttroje gali biiti priskiriami kaip tam tikri faktiirinj tir§tj Zymintys
veiksniai. Taciau fakttrinj tir$ti Siame darbe sitiloma traktuoti per ritmo aspekta ir ritmo
manipuliacijas. D¢l to itin svarbus judéjimo aspektas. Faktiiroje svarbu suprasti ritmg kaip tam
tikra energija. Energija, iSsisklaidziusig atsizvelgiant j impulsy eiliSkumo sekas ir jy masta (Berry,
1976). Energija galima traktuoti kaip atspirtj intensyvumui (Siuo atveju — faktiiriniam
intensyvumui). Sutinkant, kad ritmas gali atspindéti faktiirinj tirStj fakttiroje, ritma traktuojant kaip
tam tikrag judéjimo energija faktiiros intensyvumo valdyme, fakttirinis tirstis pasireik§ judéjimo
kitimo greiciu bei intensyvumu. Tai galimai lems ir platesnj faktiiros intensyvuma. Verta paminéti,
kad Cia aptarti poziiiriai, kaip vertinti ritma, labiau atitaria situacijoms, kai kalbama apie gana
savarankiskai egzistuojan¢ius muzikos parametrus!®®. Tagiau muzikos kiiriniuose ritmas gali
veikti ir smulkesnése kirinio vidinése strukttrose (kur padeda iSspresti muzikinio judéjimo
klausimg ir tampa dramaturgijos vystymo rodikliu). Kaip teigia Berry’is, pagrindinis ritmo
aspektas ,,<...> pasireiskia pasikeitimy (melodiniy, harmoniniy ir kt.) grei¢iu ir jy ypatybémis,
sudarancias tam tikras jvykiy sekas jvairiuose hierarchiniuose lygmenyse ir apimancias jvairius
struktiiros elementus® (ibid.: 201). Tokiy pasikeitimy déka lengviau suprantamas muzikinis laikas.
PavyzdZiui, girdint harmoninj, melodin;j ar kitokj jvykio pasikeitima, yra suprantama, kad kazkuris
jvykis muzikoje baigési ir prasidéjo kitas. Tokius ritminius pasikeitimus (juos apibendrinant)
Berry’is sitlo skirstyti j grupes: ,tonacinj ritmg“ (tonal rhythm), ,,melodinj ritmg* (melodic
rhythm), ,,harmoninj ritmg* (harmonic rhythm) suprantant, kad tokie ritminiai pasikeitimai galimi
jvairiuose hierarchiniuose lygmenyse'®. Tac¢iau lygmenis susumavus prieinama prie platesnio ir
fundamentalesnio ritmo suvokimo, Berry’o pavadinto ,fakthriniu ritmu* (textural rhythm).
Pravartu ,,fakttrinj ritma* suprasti jvairiy, kituose lygmenyse esanc¢iy pokyciy kontekste. Jeigu
,»<...> tonaciniai, harmoniniai, melodiniai jvykiai (pasikeitimai) iSreiskia savybes (poky¢io masta)

ir jy daznumg / tempg / greit] <...>, faktiuroje <..> tokie pasikeitimai gali vadintis ,,fakttriniu

kompozitoriaus ir muzikologo Erkki Salmenhaaros sitilomg sgvoka Klangfarbenfeldttechnik (vok. ,,garso spalvy
lauky technika®). Ji, anot Maslekovo, ,,tarsi labiau koncentruojasi j aukstesnio hierarchinio lygmens struktiiras, kurias
formuoja mikropolifoninés fakttiros* (ibid.). Mikropolifonijos sgvoka Maslekovas nagrinéja sonorinés muzikos
kontekste ir tokios muzikos komponavimo strategijose. Taciau Siame darbe j mikropolifonija démesys kreipiamas per
muzikos faktiiros fenomena, t. y. kai mikropolifonija yra kaip vienas i§ muzikos fakttiros darybos principy.

107 Minty turima tai, kad vietoj instrumenty partijy niveliavimu imamasi kitokio sprendimo ir siekiama jas eksponuoti
taip, kad kiekviena melodiné linija biity realiai girdima kaip vienas i sluoksniy garsy maséje. Kad susidaryty toks
ispudis, kompoziciskai reikia apmastyti kompozicinio tankio aspektus, t. y. kreipti démesj i tai, kokie muzikiniai
ivykiai, pasirodantys tam tikroje instrumentingje partijoje, koreliuos su kitomis melodinémis linijomis. Svarbu
iSlaikyti tam tikra distancijg tarp melodiniy linijy, o taip pat ir iSlaikyti jy autonomiskuma.

108 Tyos, kurie jzvelgiami akivaizdZiausiai, pavyzdZiui, dinaminiai poky®iai.

109 Tesiant $ig mintj, Berry‘is siiilo muzikoje jzvelgti ir ,,spalvy ritmg“ (color rhythm) kaip ,koloracija®, kada
poky¢ius, jy pobidi ir pasikartojima ar pasiskirstyma muzikos struktiiroje lemia spalviniai jvykiai. Autorius
nepatikslina, kas jo manymu yra minéti ,,spalviniai jvykiai®, bet ¢ia nesunkiai galima jsivaizduoti, pavyzdziui, tembry
pokyc¢ius. Jie gali biiti nezZymdis, taciau lemti kiirinio skambes;.
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ritmu* (textural rhythm)« (ibid.: 201). Galima kelti klausima, ar tikrai ,,faktiirinis ritmas“ geba
egzistuoti kaip toks, nepriklausomai nuo, pavyzdziui, ,,melodinio* ar ,.,harmoninio* ritmo? Ne, nes
faktira savaime yra tarsi suma jvairiy, smulkesniy ir stambesniy kirinio strukttros sluoksniy
visuma. Todé¢l pasikeitimai smulkesniuose lygmenyse atlieps ir fakturai, vadinasi, ir ,,faktiiriniam
ritmui® (textural rhythm), kai toks ritmas nebus pats savaime unikalus ir autonomiskas. Vis tik
sutinkant, kad ,,faktiirinio ritmo* samprata ir jo iSraiSka neatsietina nuo kity neabejotinai su faktiira
susijusiy muzikiniy parametry (harmonijos, melodijos ir kt.), ,,faktiirinio ritmo* idéja gali buti
pleciama ir suprantama fakttirinio tir§¢io atzvilgiu, kai skirtinguose fakttiros lygmenyse skirtingai
pasireiSkia ir ritmas.

Galima daryti prielaida, kad butent ,,faktiirinis ritmas* ir yra faktirinio tir§¢io iSdava, nes jo déka:

1) nusakomas faktiirinis tankis;

2) suprantamas ritmas ir jo jtaka faktirai;

3) per ritma suvokiami jvairlis faktOriniai pasikeitimai (galimi tonacingje,

harmoninéje, melodinéje ir kitose plotmése).

Natiiralu Siek tiek sugrjzti prie faktiirinio tankio (kadangi ,.tirStis* yra neatsiejamas
nuo faktiirinio tankio). PavyzdZiui, jei faktiiroje tankis suprantamas kaip matas, nurodantis tam
tikry muzikiniy veiksniy kiekybiskumo (kiekybés) faktoriy, tai bus svarbus ir reikSmingas
argumentas nurodant faktiirinio tir§¢io pokyc¢ius (nes pasikeitimai faktiiros tankyje neabejotinai
yra lemiami)'°. Greta kiekybiniy poky¢iy, kurie faktiiroje turi svarig jtaka ir keidia faktiiros
struktiirg, 1§ esmés svarbiis ir kokybiniai poky¢iai. Taciau jie galimai néra tokie stipriis savo jtaka.
Vis tik reikSmingi, kai kalbama apie subtilesnius pokycCius muzikos raiSkoje, ,,<...> subtiliis
kokybiniai poky¢iai <...> isSreikia subtily ritminj efektg* (ibid.: 202). Subtilus pokytis gali bati
suvokiamas kaip nezymus pasikeitimas, nekeiciantis faktiirinio tir§¢io, tarsi iSliekant tokios pacios
amplitudés faktiiros tankiui. Pastebint ,,tankio* ir ritmo suvokimo problematikg dar kartg iSryskéja
faktiirinio tirSCio svarba, nes biitent jo déka jmanoma aiskiau suvokti esmingus ritmo pokycius
faktiiroje’'!. Vis dél to Berry’o sifiloma , faktiirinio ritmo* koncepcija padeda priartéti prie
,Vvisapusiskos ritmo sampratos kaip visy elementy-ritmy sgveiky derinio®, o taip pat ,,<...> prie
jvairius kriterijus turin¢iy individualiy tendencijy ritmo elementuose® (ibid.: 202), kai ritmas kaip
fakttrinis tirStis muzikos kiirinyje padeda geriau atskleisti fakttiros darybos principus.

Aptarus faktiirinio tankio ir tir§¢io reiSkiniy bruozus (kada fakttrinis tankis lemia

fakttiros intensyvumg jvairiy muzikiniy elementy (garso auksciy, ritmy ir kt.) tankumo (tankio)

110 pasikeitimai lemiami ypatingai tuomet, kai muzikos faktiiroje keiciasi kiekybinis faktorius, pavyzdZiui, esant gana
skaidriai fakttrai palaipsniui atsiranda daugiau elementy, o jy déka faktira tirStéja. Tuomet keiiasi ne tik muzikos
faktara, bet ir jos ,,ritmas® (pasikeiCia vertés, faktiira kiekybiskai intensyvéja).

111 Tokie poky¢iai gali biiti ir vizualiai pamatomi partitiiroje, ir girdimi nematant.
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kokybés arba biisenos santykiu, o fakturinis tirStis reiSkiasi judéjimo ir ritmo aspektais), verta
atkreipti démesj j dar vieng faktiiroje esantj reiskinj — faktiiring jtampa (tension) — kuris galimai
apjungia pirmus du minétus tankio ir tir§¢io aspektus!!?. Kaip jau minéta, ,,vienas svarbiausiy
muzikos klausymosi komponenty yra judesio atpazinimas kirinio viduje* (Miller, 1983: 66).
Judesys ir judéjimas muzikoje be abejonés susijes su ritmu. Kalbant apie faktiirg ir judéjima joje,
Milleris sitlo atkreipti démesj ] tokio judéjimo sglygas ir galutinj jo tiksla, kurj jis apibiidina
atvykimo tagko sukiirimu* (point of arrival)!*3. Anot Millerio, toks ,,atvykimo taskas* salygotas
klausytojo, kai jis ,,patiria tam tikra jtampos laipsnj <...>, o tai yra stimuliuojama energija, jkiinyta
faktaroje* (ibid.: 60). Apskritai muzikoje ,,jtampa‘ gali biiti suprantama gana jvairiai. Pavyzdziui,
kalbant apie dinaminius pokyc¢ius muzikoje, atrodo, savaime suprantama, kad jtampa augs ir bus
didesné¢ tada, kai dinaminiai pokyciai kils ] virSy, t. y. garsés. PrieSingu atveju, kai dinamingje
skaléje bus atvirkscias procesas, jtampa mazés. Taciau sieti jtampg tik su garsumu ir dinaminiais
pokyciais néra teisinga.

Muzikos kirinys kaip kintantis muzikiniy jvykiy laukas gali buti pavadintas
faktirine erdve!'®, kuri nurodo funkcinj faktiiros principa (ibid.: 249). Tokio lauko (faktiirinés
erdvés) ,,forma®, anot Berry’o, yra ,,dvimatis laukas, nubréziantis ,,horizontalias* ir ,,vertikalias*
ribas, apimancias elementy sekas, kurios sudaro muzikinj kairinj* (ibid.: 249). Tai tarsi karinio
»rémai‘, nubréztos ribos, kurios tarsi apriboja ir valdo muzikos strukttirg. Mastant apie faktiiring
erdve (kurioje, veikiant minétiems veiksniams kuriama faktiiriné jtampa), vertikalé, horizontalé ir
diagonal¢ tarsi lemia dvimat] muzikinés erdvés suvokimg (apie tai jau buvo uZsiminta
ankstesniame poskyryje). Taciau prasminga praplésti dvimatés muzikinés erdvés sagvoka jtraukiant
kitg dimensijg, kuri iSreiSkiama ,hierarchiniu jvairiy elementy struktiry niveliavimu* (ibid.:
249)1° D¢l to Berry’is siilo mastyti apie tre¢iaja muzikinés erdvés ,,dimensija* kaip
esmingiausig. Ji yra tiesiogiai susijusi su muzikiniu laiku, kuriam Sioje darbo dalyje skiriamas
svarbus démesys. Tre€ioji dimensija, anot Berry’o, yra ,.tikrojo struktiiros gylio (depth) patyrimo
dimensija“ (ibid.: 249), o kiti muzikinio patyrimo parametrai, pavyzdziui, intensyvumas ar
tembras (intensyvumo laukas ar tembro laukas), gali biit suvokiami kaip tolimesnés dimensijos.

Vadinasi, faktiirinei jtampai itakos turi tankio ir tirS¢io koncentracija muzikinéje erdvéje.

112 Arba kitaip tariant, norint suvokti jtampos fenomeng verta suvokti tankio ir tir§¢io tarpusavio sgveikas. Nes biitent
jvairios jy tarpusavio koreliacijos ir lemia jtampos susiformavimg.

113 Tokio ,,atvykimo tagko sukiirimg galima apibiidinti ir kaip tam tikro likes&io i8sipildyma. Anot Millerio, tokie
atvykimo taskai yra muzikos kiirinio formos pagrindas. Pritariant §iai minciai galima §iuos ,.taSkus* prilyginti ir
kiirinio dramaturgija formuojanciais veiksniais.

114 Faktiirinés erdveés (textural space) savoka sifilo Berry‘is.

115 Berry‘is teigia, kad tokiy struktiiry lyginimas tarpusavyje turéty biiti nuoseklus, pavyzdziui, pradedant nuo paciy
akivaizdziausiy ir detaliausiy seky, esanciy pamatiniame (foreground) muzikos struktiiros sluoksnyje iki labiausiai
nutolusiame sluoksnyje (background) esanciy. Pastarajame, anot Berry ‘o, iSreiSkiamos tik apibendrintos sekos.
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Johnas Cage’as, kalbédamas apie juostinius jraSus ir technologijas, padedancias
jomis manipuliuoti, teigia, kad egzistuoja visuminé garso erdvé, kurios ribas nustato tik misy
ausis, ir kad konkretaus garso padétis erdvéje yra penkiy determinanty rezultatas:

1) garso aukscio arba daznio rezultatas;

2) garso amplitudés arba garsumo rezultatas;

3) obertony struktiiry arba tembro rezultatas;

4) trukmés rezultatas;

5) garso morfologijos (kaip garsas prasideda, tesiasi ir kaip iSnyksta) rezultatas.
Pasikeitus bet kuriam i§ Siy determinanty, pasikeicia ir garso padétis garsin¢je erdveje. Bet kuris
garsas bet kuriame Sios bendros garso erdvés taSke gali judéti ir tapti garsu bet kuriame kitame
taske (Cage, 1968). Vadinasi, anot Cage’o, bet koks garsas erdveje gali sklandziai pavirsti bet
kuriuo kitu (kei¢iant to garso anks€iau minétus determinantus). D¢l Sios priezasties visi garsai
erdvéja nenutriikstamai koreliuoja tarpusavyje, o veikdami nenutrikstamai, jie sudaro
kontinuumg. D¢l to garsas erdvéje gali judéti nepertraukiamai ir nepastebimai, be jokiy pavieniy
Suoliy. Anot Harperio, determinantai gali biiti suprantami kaip muzikos kintamieji''® (Harper,
2011). ,,Muzikos erdve turi gebéti aprepti tiek muzikiniy kintamyjy, kiek kam nors gali prireikti,
kad buty sukurtas muzikinis objektas, kad ir koks sudétingas jis buty™ (ibid.: 80). Jo teigimu,
butent todél muzikos erdvé yra daugiamaté, kurioje bet koks muzikinis atlikimas (nuo vienos
instrumentu grojamos natos iki viso orkestro) gali biiti reprezentuojamas kaip atspirties taskas,
sudarytas naudojant konkrecig sistemg (ibid.). Taciau kaip atsiranda faktariné jtampa? Kalbant
apie faktiiring jtampg ir suprantant, kad pati jtampa kiirinyje yra salygota kity veiksniy (tankio,
tir§¢io), svarbus ir garsy (ar muzikinés) artikuliacijos iSreikStumas (apie tai jau uZsiminta
ankstesniame poskyryje). Artikuliacija — garsy formavimo budas. Tai fundamentalus muzikos
parametras, kuris nusako, kaip viena nata, garsas ar muzikinis jvykis skamba laike. Artikuliacija
taip pat nurodo, kaip garsas pradedamas (uzgaunamas, braukiamas, t. y. kaip jis pradeda skambeéti)
ir kaip baigiasi. Artikuliacijos déka jmanoma kontroliuoti garso skambéjimo ilguma ir tai, kokiais
grojimo biidais tas garsas atlickamas (pavyzdziui, staccato, spicato ar kt.). Dél to artikuliacija
muzikos kiirinyje gali paveikti muzikinio veiksmo dinamika, aukstj, tembrg ir Zinoma — jtampa.
Smulkesniuose kirinio sluoksniuose atsiranda ir mikro-artikuliacijos procesai — tai procesai,
vykstantys gilesniuose muzikos sluoksniuose. Jie gali reikstis jvairiais lygmenimis: garsy

auksciuose, trukmese, ritme. Gali pasireiksti ir jvairiais variantais, pavyzdziui, trukmé + aukstis,

116 Anot Harperio, §iam teiginiui pagrjsti pravartu atkreipti démesj, kad Cage’as naudoja specifinius techninius
terminus, kurie gali kisti ir varijuoti. Vienas tokiy — amplitudé.
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aukstis + ritmas, ritmas + aukstis + trukmé ir kt. Pasitelkus Siuos procesus galima suvaldyti
muziking jtampg kiirinyje.

Kaip galima pastebéti, faktiros intensyvuma lemia trys pagrindiniai tam jtakos
turintys reiskiniai: faktrinis tankis, faktiirinis tirStis ir fakttriné jtampa. Manipuliuojant Siais
reiSkiniais kompozitorius valdo faktiirg ir jos intensyvuma. Galima teigti, kad faktiirinis tankis yra
placiausia ir konceptualiausia sgvoka, todél tankis galimai apsprendzia ir kity — faktiirinio tirsc¢io
bei jtampos — aspekty susiformavimg. Vis dél to Sie reiSkiniai néra vienos dimensijos reiskiniai.
Kiekviename jy slypi papildomos dimensijos (kreipiant démes;j j faktiiros vertikale, horizontale,
diagonalg) ir artikuliacijg (tai itin svarbu, kai kalbama apie $iy reisSkiniy tiesioginj jgyvendinima).
Dél to faktiiring tankj, tirstj ir jtampg galima vadinti multidimensionaliais fenomenais veikianciais
vienas kitg ir taip formuojanciais faktiiros intensyvumg. Kad bty aisku, kaip veikia kiekvienas
reiSkinys, biitinas muzikos kiirinio interpretavimas pasitelkus muzikinio laiko koncepcijg. O taip
pat ir §iy reiSkiniy bei jy elementy veikimg muzikos erdvés kontekste. Vadinasi, galima teigti, kad,
norint j faktiirg pazvelgti i8 kitos perspektyvos, faktiiros kontekste verta atkreipti démes;  fakttros
intensyvumo reiskinj kaip j vieng pagrindiniy XXI a. naujosios muzikos valdymo principy
kompozicijoje, aptinkama ir lietuviy autoriy kiiryboje. D¢l to pravartu patyrinéti individualius
atvejus muzikos kompozicijoje, kurie galimai padéty iSsiaiskinti faktiiros intensyvumo valdymo

atvejus ir nubrézty gaires Sio konceptualaus reiskinio suvokime.

2.2. Muzikinés faktiiros raiSkos tendencijos lietuviy autoriy kiiryboje

Muzikinés faktiiros konstruktyvumo aktualizavimas Siuolaikybéje darbo autorei
prasmingiausias atrodo démesj telkiant j lietuviy autoriy muzika, nes joje pati ir tarpsta. Siekiant
i$siaiskinti individualias lietuviy autoriy faktiiros valdymo strategijas, darbo autor¢ pasirinktiems
kompozitoriams ir kompozitoréms parengé klausimyng apie fakttiros problematikg ir jos svarbag
individualiai kompozitoriy mastysenai. Taip ketinta iSsiaiskinti, kaip muziking faktiirg valdo
skirtingi autoriai ir kokias priemones taiko fakttros koordinacijai. Apklausoje (Zr. prieduose)
dalyvavo Justé Janulyté, Egidija Medek3aité, Rytis Mazulis, Agné Mazuliené¢, Andrius Siurys,
Raimonda Zitkaité, Ri¢ardas Kabelis, Giedré Pauliukevi¢iaté-Dabulskiené, Raminta gerkényté.
Apklausa nustebino daugiau, nei tikétasi. Pirmiausia sulaukta ne atsakymy j nusiystus klausimus,
bet iskelta daugiau probleminiy klausimy, kurie aprépé faktiros aktualizavimg permastant
nusistovéjusias sampratas (kas XXI a. apskritai yra muzikiné fakttra, koks faktiiros apibrézimas,
kaip ji turéty ar galéty buti traktuojama). Tokie klausimai suponuoja, kad muzikinés faktiros

reiSkinys iSties néra fundamentaliai, konvencionialiai apibréZtas, net ir gausiai kuriantiems

Lietuvos kompozitoriams kyla noras kvestionuoti faktiiros suvokimo specifika. PerSasi prielaida,
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kad muzikiné fakttra kompozitoriams néra ypatingo démesio sulaukiantis reiskinys, tam specialiai
néra skiriamas démesys. Siekiant apibudinti muzikinés faktiiros reiSkinj susiduriama su ne viena
problema vien jau dél to, kad fakttiros fenomenas interpretuojamas labai jvairiai. Komplikuotuma
lemia plati Sio reiskinio problematika ir raiSkos formos. Muzikos kiirinio fakttiros lygmuo gali buti
specifikuojamas kaip individualaus komponavimo sprendimo galimybé, kaip kiirinio ar visos
kiirybos tapatybés atpazjstamumo Zenklas. Tokiais pavyzdziais gali biiti Ligeti mikropolifoninés
faktiros arba Janulytés ,,kvépuojancios muzikos* faktiros arba Medeksaités faktiros, sietos Su
tekstiléje kuriamais rasStais. Taciau paradoksaliai susiduriama ir su opozicija tokiam pozitiriui
teigiant, kad faktiiros fenomenas téra pasirinkty komponavimo strategijy ir priemoniy nulemtas
rezultatas, kitaip tariant — rezultatyvi visy priemoniy iSraiSka. Lietuviy kompozitoriy skirtingus
santykius su $iuo fenomenu tyrimo autoré iSdéstys tam tikra struktirizuota progresija. Galima
daryti prielaida, kad faktiros svarba kurybiniame procese savaime néra potencialiai
sureikSminama. Pripazjstant faktiirg kaip komponavimo strategijos nulemtg rezultatg, zvilgsnis |
Sio reiskinio analize yra svarbus, nes faktiiros déka suprantamas kiirinio sukiirimo procesas. Norint
pagristi muzikos faktiiros reikSme ir svarbg XXI a. kompozitoriy muzikoje, verta atkreipti démesj
1 individualius jos raiSkos valdymo budus, o taip pat kelti klausima, kas lemia savitus faktiiros
modelius jy kuriamuose kiriniuose? Natiiraliai kyla klausimas, ar faktiira apskritai yra
kompozicijos démuo, apie kurj nuosekliai masto visi kompozitoriai? Kadangi Sio darbo tikslas yra
atskleisti lietuviy autoriy poziiirj | faktiiros reiskinj, ieSkant atsakymy pravartu démesj telkti j
galimai skirtingus individualiy muzikos fakttiry valdymo biidus Lietuvos kompozitoriy kontekste.

Galima teigti, kad kompozitoriai paprastai pasitelkia bendrg idéjg ar strategija, kuria
grindzia visus savo meninius darbus, t. y. kuria turédami aisky komponavimo modelj, kuris
galimai esti placiame kontekste ir jungia autoriy kirybines mintis ir nuostatas apie kiryba.
Kompozitoriaus individualumag zvalgant per pasirinktas komponavimo strategijas svarbu atkreipti
démesj ] muzikinés faktiiros reiskinj kaip j dar vieng itin rysky ir informatyvy démenj, padedantj
suvokti kompozitoriy unikalumg ir kiirybinj zvilgsnj. Siame poskyryje bus apzvelgiama pasirinkty
Lietuvos autoriy pozicija muzikines faktiiros klausimu, bus bandoma issiaiskinti, kiek muzikines
fakttiros klausimas yra svarbus kiirybiniame procese.

Vienas i§ darbo autorés pastebimy tendencingy poziiiriy, pasireiskianciy XXI a.
lietuviy kompozitoriy kiiryboje, kad muzikos faktira néra savarankiSskas fenomenas: ji yra
komponavimo modeliy taikymo rezultatas. Egidijos MedekSaités atvejis biitent toks. Autorei

117

kiiryboje svarbi indy ragos filosofija™'. Kaip pati teigia: ,,Stengiuosi atsiriboti nuo vakarietiSky

117 Pasak Medeksaités, ,,Indy ragos filosofija sutelpa j tris pagrindinius muzikinius aspektus, kurie neturi tiesioginio
rySio su fakttra <...>. Skirtingos ragos suformuoja visus aspektus. ISrasyta indy raga atrodo kaip Viduramziy motetas
su barokiniais ornamentais* (ibid.).
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apibrézimy ir muzikg suvokti bei kurti taip, kaip ja ,.apipavidalinty indy muzikantas'®

(Medeksaité: 2022). Kompozitoré faktiiros nekonceptualizuoja kaip organizuojancios kiirybos
priemonés. Taciau, tokig pozicija galima suprasti nevienprasmiskai. Viena vertus, autor¢ stengiasi
atsiriboti nuo vakarietisky apibrézimy, savoky ir jomis vengia apibudinti savo kiiryba, kita vertus,
Medeksaités kiiryboje ypatingai svarbus jos kuriamos muzikos santykis su tekstile ir rastais.
Autor¢ teigia, kad tik pradéjus dométis audiniy rastais, pasirinktas audinys tapdavo savita strukttira
muzikinei medziagai. Taciau toks audinys nebiitinai jprasminamas kaip pirminé struktira
muzikinei medziagai. Kartais, atradus tam tikrg muzikine id¢€ja, autoré iesko atitinkamo audinio,
kuris turéty rasta artimiausia muzikinei idéjai''®. , Kaip kompozitorei <..>> man yra svarbiau
naudoti tg (biitent konkrety rastg — aut. past.) norint sukomponuoti kirinj. Panaudoti formas,
idéjas arba struktiiras“?°. Tagiau Medek3aitei svarbus kompozicinis mastymas uz struktiiry riby,
kada autore i tiesy perteikia audinio efekta muzikoje, t. y. ji sukomponuoja, ne tik perteikia

schematiskai®?®.

Anot autorés, tekstilés Zavesys atsiskleidZzia déka daugybés skirtingy
charakteristiky, pavyzdziui, ,,<...> kaip siiilai susijungia, kokie yra tarpai tarp jy <...>. Daugybé
charakteristiky, kuriy realiai negali apskai¢iuoti“!?2. Taciau Medeksaités muzikos ir tekstilés
jungties idéja néra suponuojama siekio preciziSkai atvaizduoti audinio struktiira muzikoje. Ji
siekia kiirybinés laisvés ir ieSko tinkamiausio sprendimo teigdama, kad rezultatas kiekvienu atveju
galimas absoliuciai skirtingas. Vadinasi, kalba apie fakttra, skirtingus rastus ir jy sprendimo
variantus (analogus muzikoje) tampa modelio lygmens analogu, kuris skatina kreatyvig autorés
saviraiSkg. Muzikos tékmés ir darybos principy sugretinimas su tekstile yra viena ypatingiausiy
sgsajy, unikalumu iSskirianc¢ig Medeksaite 18 kity Lietuvos kompozitoriy.

Audinio tekstiira’?® ir rastai itin artimai siejasi su muzikos faktiros reiskiniu'?*, nes
muzikoje faktiira taip pat gali biiti traktuojama kaip tam tikry muzikinés medziagos ornamenty
sgveika ar iSraiska (o taip pat ir jy visuma). Medeksaités susidoméjimas tekstile ir joje kuriamais
raStais pirmg kartg atsiskleidzia kiirinyje dviem fortepijonams ,, Tekstilé 1 (2006). Kompozitoré
81 kurinj suktré jkvépta Vytauto MilaSiaus ir Algirdo Matukonio knygos ,,Audiniy struktiira“

(1974). Kaip teigia autore, i§ knygos ji iSsirinko ,,<...> raStuotg ripsa, kuris buvo paprastas,

118 Ypatingai autoré pabréZia indy muzikavimo i$skirtinuma, kai muzika kuria ne kompozitorius, bet atlikéjas.

119 Prieiga internetu: https://www.5min.It/vardai/naujiena/muzika/egidija-medeksaite-ir-mikas-zukauskas-pristato-
klipa-tekstile-musu-kuryba-vienos-kraujo-grupes-1054-817964 [Ziﬁréta 2022 05 01].

120 1bid.

121 Kaip pati sako, audinio tiesioginis atvaizdavimas muzikos kiirinyje néra jmanomas dél galimy paklaidy. Kita
vertus, audinys, austas skirtingais siiilais, visada duos skirtingus rezultatus. Tod¢l, anot Medeksaités, muzikoje
rezultatas taip pat skirsis pasirenkant skirtingas priemones tiems audinio rastams atvaizduoti.

122 Prieiga internetu: https://www. 1 5min.It/vardai/naujiena/muzika/egidija-medeksaite-ir-mikas-zukauskas-pristato-
klipa-tekstile-musu-kuryba-vienos-kraujo-grupes-1054-817964 [Ziﬁréta 2022 05 01].

123 Nuo lotynisko ZodZio textura — audinys.

124 Skirtingai nei tekstiira, faktiira ¢ia — ,,<...> techniniy igraiskos priemoniy i¥déstymo ir koordinavimo biidas‘
(Lietuviy zodynas). Prieiga per interneta: https:/www.lietuviuzodynas.lt/terminai/Faktura [Zitiréta 2022 03 01].
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matematiskas, tikslus —i§ jo gimeé kurinys ,, Tekstile 1 (Medeksaite, 2021). ,,Susiskai¢iavau natas
ir i$sirasiau” (ibid.)'?®. Medeksaités kiirybiniam mastymui jtakos turéjo jos kompozicijos
profesorius. Besimokydama Ryc¢io Mazulio klas¢je, Medeksaité¢ ir pati perémé matematinj
komponavimo mastyma, kada démesys kreipiamas j skaicius ir jy koordinuojamg galig. Greta
démesio grieztoms struktiiroms Medeksaités kiiryboje didelé svarba tenka indy ragoms*?®, nes jai
,,<.> artima $ios muzikos koncepcija, pasauléjauta, jos rySys su gamta“ (Medeksaitée, 2018)!%7,
Kiekviena raga kaip ir garsas turi savo reikSme, spalva, perteikia emocija. Ragos koreliuoja ir su

S Medeksaités kiiryboje jprasmintu tekstilés ir muzikos

saveika. Pavyzdziui, kiirinio ,,Malakosha* (2018)'?8

Egidija Medekiaité

[‘m;u H:* ;ggﬁ ;g;ﬁi B ;u;ﬁuﬁg,; raga sudaro penki tonai. Anot autorés, ,<..> tai
‘-f —— -~ > > primena audinj, kuriame juoda ir balta kvadratélius
" ”’”ﬁﬁ‘ﬁ%ﬁ# F‘ﬁ'ﬁ‘ﬁ%ﬁ*ﬂ‘f ﬁf%‘ﬁ“ﬁﬁ@ﬁ sieja sifilai, o jsiziliréjus galima jzvelgti daug
(-%fr‘“g,m.g s . . _.: subtilybiy. Komponuojant vyksta ieSkojimo,
f th %Em Lﬁ%% [E H #ﬁ%u# 18gryninimo procesai ir taip per indy harmoninius
}’: s EE;EE; H“ﬁ = Hﬁi*;'*f darinius — ragas — konvertuoju tekstilg | muzika®
.. (Medeksaite, 2021)!%°. Pats kiirybinis procesas
}i ,144 ;H! ﬁ%ﬁ Eﬁﬁ%ﬁ HA! %Emhﬁq% Medeksaitei yra tarsi rasty ieSkojimas: ,,<...> reikia
=t e fof fefot daug laiko ir kruopStumo, kol surandi sistemas,
fH EI R T audinius ir juos tarpusavyje susieji. Pinu maketus 18

dviem fortepijonams. Partitiiros fragmentas. . . . — . . ..
indy ragos kompozitorés kiiryboje tampa jungtimi,

padedancia tekstilés raStus transkribuoti } muzika.
Galima daryti prielaidg, kad medziagos audinys ir muzikos audinys tapatinamas
vizualiai (24 pav.). Siame fragmente matomi ,,balty klavi§y perstatymai, kurie tarsi vizualiai
kuria fakttrg. Pavyzdyje naudojamy diatoniniy garsy gama (D, E, F, G, A, H, C ) varijuojama

skirtingais auksciais, iSlaikant nekintantj ritmg. Pastebimos besikei¢ian¢ios keturios melodinés

linjjos, kurias galima tapatinti su keturiais sitlais (kaip tekstilés audinyje). Kiirinyje muzikos

125 Prieiga internetu: https://www.7md.lt/muzika/2021-01-29/Muzika-tekstile-netiketumai-pripazinimas [Zifiréta
2022 04 06].

126 Raga yra ,,indy klasikinés muzikos svarbiausia sgvoka, nusakanti kiirinio meline ir derming struktiira, tinkamg tam
tikrai estetinei emocijai ar religiniam pamaldumui iSreiksti“ (Velicka, Visuotiné lietuviy enciklopedija). Priciga
internetu: https://www.vle.lt/straipsnis/raga/ [Ziﬁréta 2022 05 13].

127 Prieiga internetu: https://www.delfi.lt/kultura/naujienos/kompozitore-egidija-medeksaite-nera-didelio-atotrukio-
tarp-logikos-ir-intuicijos-jeigu-tai-susije-su-kuryba.d?1d=77309045 [Ziﬁréta 2022 05 12].

128 Qriginali kiirinio versija skirta mi$riam ansambliui ir ,,intonarumori triuk§mo masinai“. Tadiau kiirinys turi
skirtingas versijas vis kitoms sudétims.

129 T§ pokalbio su Medek3aite. Prieiga internetu: https:/www.delfi.lt/kultura/naujienos/prestizini-apdovanojima-
pelniusi-kompozitore-egidija-medeksaite-galiausiai-tai-atsitiko.d?1d=86164109 [Ziﬁréta 2022 04 06].
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garsais tarsi audziamas muzikinis audinys. Vis tik Medeksaité teigia, kad muzikos kirinyje,
gristame tekstilés rastais, pacios muzikos vizualumas tiesiogiai audinio neatspindi. Bet priduria,
kad ,,audinys (zekstilés — aut. past.) susideda i§ dviejy sistemy‘ (Medeksaite, 2021). Medeksaités
nuomone, ,,<...> mes dazniausiai negalime suvokti, koks yra pynimas (ar rastas audinyje — aut.
past.), nes jis yra pasléptas spalvy arba skirtingy sitily. Lygiai to paties ir siekiu muzikoje, kuomet
struktiira i$nyksta muzikoje* (ibid.). Sig autorés mintj pagrindZia ir matomas pavyzdys.
Medeksaite savo kiiryboje vengia eksponavimo ir muzikines struktiiras maskuoja principu, lyg
tokios struktiiros biity audinio rasta formuojantys skirtingos spalvos sitilai. Teigdama, kad
muzikos faktira jai néra specialius apmastymus kelianti kategorija, autoré tokig pozicija
argumentuoja ir galimai teigia, kad verta atkreipti démes;j j tam tikro ribinio gird¢jimo/negirdéjimo
aspekta. Taip atsiranda, kaip sako pati Medekstaite, ,,dvi sistemos®. Viena yra tai, kg mes matome,
o kita — tai, ka girdime. Dél to muzikoje tiesiogiai atvaizduoti audinio tekstiira yra nejmanoma®3’,
nes ir pats audinys gali klaidinti (ne viska jmanoma jZitréti, nebiitinai suprantama, kokio,
pavyzdziui, tipo rastai ir t. t.). Tai, kg matome, nebitinai sutaps su tuo, kg girdime (ir
atvirksciai) .

Ekstramuzikiniy ir muzikiniy id€jy ,,vizualumg* paliekant nuosSaliau, svarbus ir
kitas aspektas — tembras. Medeksaitei tembras svarbus, ji neatsieja tembro nuo paties garso ir
teigia, kad ,,<...> faktiirai priskir¢iau tembra, kuris yra lygiavertis komponentas norint isreiksti
garsg“ (ibid.). Pasak Medeksaités, garso déka ,,<..> galime sukurti skirtingus garso Se$é¢lius*
(ibid.). D¢l to tas pats garsas jgaung vis kitg skambesj. Vadinasi, Medeksaité tembra
vienareikSmiskai priskiria faktiiros formavimo veiksniui. Faktiiros ir tembro sgveika puikiai
atsispindi Medeksaités ,Megh Malhar***? (2016) styginiy kvartetui. Cia svarbu jzvelgti, kad indy
ragas autor¢ traktuoja kaip tam tikras audinio ar muzikos spalvas. Kiirinyje ,,Megh Malhar
naudojama ,,Lietaus raga®, kuri, anot autorés, grojama per sausra. Si raga autorei pasirod¢ itin
trapi, todél ji susiejo, kaip pati sako, ,,<...>liety su trapiais rasos laseliais, o Siuos — su §ilko sitilais,

)133

pynimu i§ kazko plono, permatomo* (Medeksaite, 2021)*>°. Kaip teigia autore, kiiriniui ji rinkosi

130 Medeksaité tiesiogiai atvaizduoti tekstilés muzikos kiirinyje nesiekia vien dél to, kad visiSkai tiksliai to padaryti,
kaip pati teigia, nejmanoma dél nei§vengiamai atsirandanciy paklaidy. ,, Technologiskai audime matome baltg ir juoda
struktiirg. Bet itin svarbu, kaip Sis audinys susipina, kokie tarpai tarp jy. Yra bent deSimt parametry, kuriy valdyti
neiSeina del paprasciausio audimo proceso (Medeksaite, 2021. Prieiga internetu:
https://www.15min.lt/kultura/naujiena/muzika/kompozitore-kuri-uzkabina-sirdies-styga-pokalbis-su-egidija-
medeksaite-284-1435298 [Zidréta 2022 04 05]). Tadiau, kaip pati teigia, dél to yra pakankamai daug laisvés
interpretacijai, kiirybiskam idéjy igyvendinimui.

131 D¢l to, kad matomi dalykai daznai nesutampa su girdimais. Sig problema mini ir Medeksaiteé.

132 70dis Megh sanskrito kalba reiskia debesj. O ,,Megh Malhar yra klasikiné indy raga, perteikianti artéjandios
perkiinijos ir lietaus efekta. Taip pat manoma, kad Megh Malhar gali priSaukti debesis sausros metu. (IS Medeksaites
SoundCloud svetainés. Prieiga internetu: https://soundcloud.com/egidija_medeksaite/megh-malhar [Ziﬁréta 2022 05
12].

133 Pprieiga internetu: https://www.7md.lt/muzika/2021-01-29/Muzika-tekstile-netiketumai-pripazinimas [Zifiréta
2022 04 06].
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pagrinding muziking id¢ja geriausiai atspindin¢ig indy raga, kad ji ,,<..> buty panasi i}
zaizaruojancios rasos aliuzija, kurioje kiekvienas laSelis atspindi mikroskopinj lietaus
pasaulj<...>* (Medeksaite, 2016). Kiekvienas stygininkas atlieka jvairius trelius itin létu tempu,
kad i8laikyty trapy garso pojitj. ,,Man §i muzika yra apie lietaus laSy ir rasos susipynimg j vieng
trapy ir skaidry rasta* (ibid.)!3*.  ,Megh Malhar* atveju tembriné kaita néra intensyvi kaip ir
metriné kirinio kaita. Jdomu tai, kad siekdama skaidrumo ir tam tikro skambesio trapumo,
Medeksaité pasirenka gana tankig faktiirg, taciau ja igyvendina komponuodama itin subtilia
atlikimo technika — jvairiais treliais. Jie grojami sul tasto ir sul ponticello technikomis. Dél to
kiirinio muzikiné medziaga primena perregimg audinj.

Apibendrinant MedekSaités poziiir] ] muzikos faktirg bei kiiryboje vyraujancius
fakturinius sprendimus galima teigti, kad muzikinés fakttros konstruktyvumg sudaro autorei
svarbiis trys komponentai: 1) muzikine idéja; 2) indy raga; ir 3) tekstilés raStai. [Zvelgiama tam
tikra hierarchija, kai svarbiausias 1§ trijy yra muzikinés idéjos démuo. Be muzikinés id¢jos tekstilés
rastai, anot MedekSaités, neturi prasmes, nes turi biiti pagrindas, ant kurio rastas kursis. Greta
muzikings idéjos (kaip pirmojo démens) ir tekstilés rasto, kuris padeda jgyvendinti muziking idéja,
svarbi ir raga. Indy ragos Medeksaitei suteikia kiirybinés laisvés interpretuoti itin tikslias ir
matematiskas tekstilés rasty schemas, padeda kurti harmonijas, kiirinio atmosfera, o taip pat tampa
pamatine jungtimi audinio raStui tapti muzikos rastu. Vadinasi, pagrindinis skirtumas, kuris
i§skiria Medeksaite 1S kity struktiiralisty (pavyzdziui, nuo Mazulio, Kabelio) — autor¢ skiria démesj
emocijai, kiirinio atmosferai. Tokj poziiirj ji grindzia i$ indy ragy atéjusios tradicijos, kai raga yra
daugiau nei struktiira. Tai tam tikra filosofija, apimanti gerokai pla¢iau nei struktiira savaime. Nors
Medeksaité neisskiria tiesioginés muzikinés faktiiros sgsajos su komunikacija, taciau, rysius tarp
muzikinés medziagos ir tekstilés raSty bei jy sgsajas pamini. Tad autorés muzikinés faktiiros
valdymo strategija galima apibtdinti kaip trijy pakopy komunikatyvy procesa.

Muzikinés faktiiros nesavarankiSkumui, t. y. faktiiros tiesioginei priklausomybei
nuo pasirinkty komponavimo techniky pritaria ir Agné Mazuliené. Ji teigia, kad jos kiiriniuose
faktiiros sprendimai atsiranda ne kaip ,,<..> kiirybiniai pirmavaizdziai, bet kaip muzikinés
struktiiros plétojimo pasekmé® (Mazuliené, 2022). Mazulienés kiiryboje didziausias démesys
telkiamas figiirinei notacijai. Figiiriné notacija déka sukuriamos figiirinés partitiros Mazulienés
kiiryboje néra tik idéjinis sprendimas. Pagrindine ir pirmine komponavimo strategija kompozitoré
pripazjsta prekompozicing medziagg. Prekompozicinés medziagos valdymo buidas ir pasirinkta
strategija dazniausiai nulemia visg Mazulienés kiirinio darybos principa (nulemia komponavimo

modelj). Tokia komponavimo strategija gali pasirodyti mechaniska ir ne itin lanksti, tarsi stokoja

134 Prieiga internetu: https://soundcloud.com/egidija_medeksaite/megh-malhar [Ziﬁréta 2022 05 12].
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kiirybisko zvilgsnio. Ypatingai tuomet, kai galvojama apie kiirinio faktiirg ir faktiiros valdymo
principus. Taciau toks jspudis klaidinantis. Pasak Mazulienés, ,,Atradus kiirinio ,,gruda* (idomiai
skambant] elementa ar struktiros plétojimo algoritmg) imu mastyti apie jo realizacija
pasirinktiems instrumentams, skirtingy partijy santykj tarpusavyje, muzikinés informacijos kiekij
per laiko vieneta, kaitos greitj, taigi, sprendziu faktiiros klausimus* (ibid.). Kaip galima pastebéti,
Mazulien¢ faktiiros klausimo kiirinyje specialiai nekelia, taciau kiirybiniame procese jis figiiruoja:

,,Kirybos metu faktiiros klausimus sprendziu tik jau turédama muzikinés medziagos pagrindus*

R (ibid.). Mazulienés nuomone, ,,faktiiros

toaus - klausimal <..> glaudZiausiai susij¢ su
/ )ﬁ gg 3 / )2 muzikines medZiagos kaitos

i = e g E )E nuoseklumu* (ibid.). Vis tik kompozitoré
E/,;:g i )i . | neiesko individualiy faktiros valdymo

i C >g A )i B i stra%tegi'jq' ir' pe'lsire.nka' jau ?sanéi'as if
},E E E i }i %ablausml atllep?anélaSJos pa<'“:105 zvilgsnj

E E )i g E E 1 komponavima  kryptis. Pasak

g ‘\,tﬂ )ﬁ" Mazulienés, Zvelgiant placigja prasme,

: — jos  kiiryboje  ,<..>  dazniausiai

sutinkamos polifoninés faktiiros bei nuo

ﬁsl_pav. Rytis Mazulis. Ciauskanti masina (1986). Pirma kirinio geny lajky Zinomas faktiros tir§téjimo-
o redukavimo principas“ (ibid.). Vadinasi,
ieSkant individualizuoto fakttros sprendimo btido, démesys krypsta j tam tikras kompozitoriaus
komponavimo nuostatas, t. y. kokias strategijas jis ar ji renkasi kiiryboje. Pavyzdziui, beveik visi
Ryc¢io Mazulio kiiriniai yra kanonai, todél, kaip pats teigia, kiiriniuose ,,vyrauja polifoniné,
kontrapunkting, ar imitaciné faktiira® (Mazulis, 2022). Taciau, lyginant jvairiy Mazulio kiirybos
laikotarpiy kiirinius, atrandama ir kitokiy faktiros modeliy. PavyzdZiui, ,,Ciauskanéios masinos“
(1986) keturiems klaviSiniams instrumentams I[-oje dalyje panaudota akordiné faktiira, anot
Mazulio, ,,<...> pagrista ritminio komplementariSkumo principu (kas SeSiolikting naujas akordas
atsiranda kito instrumento partijoje)“ (ibid.). Tai lemia ir faktaros plétojima, kadangi kiirinio metu
vyksta akordy apsikeitimo ir vienas kito papildymo procesai (25 pav.).Tai lemia ir faktiiros
plétojima. Kitame autoriaus kiirinyje, ,,Mébijaus lapo kanone* (1987) smuikui ir fortepijonui, i8
pradziy atrodo, kad tiesioginio rySio su kanono principu néra. Taip yra dél to, kad muzikiné
»,medZiaga iSvedama i§ vienos melodijos (ex una voce — Glareanus, XVI a.), taciau pasirinkti
nejprastai dideli laiko atstumai tarp vedancio ir imituojancio balso* (ibid.), o pradeda visi balsai

kartu.
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Pasak Mazulio, ,,M¢ébijaus lapo kanonas“ uzduodavo tam tikrg mjsle klausytojams,
nes kanong iSgirsti néra taip paprasta. Isiklauses | klausytojy pastebé&jimus Mazulis patyrinéjo,
kaip pats sako, keletg kiirinio vertikalés fragmenty i$ jvairiy kiirinio viety. Buvo pastebéta, kad
kiirinyje egzistuoja tam tikra kontrapunktiné faktura, ,kuri <..> sudaroma kitaip — daznai net
kontrastinés polifonijos principu® (ibid.). Vadinasi, ,,Mébijaus lapo kanonui* (26 pav.) badinga

iSties originali kontrastinés polifonijos muzikos

faktiira. Mazulio kiiryboje aptinkama ir heterofoniné

arba, kaip teigia Mazulis, ,,mikroheterofoniné*

faktiira. Toks faktiiros modelis aptinkamas kiirinyje

,» Lalita cumi® (1998). ,,Mikroheterofonijg* Mazulis

mini dél to, kad ,,<..> melodiné medziaga (tick

=

oUW

balsuose, tiek sintezatoriuje) sukomponuota grieZtai

skaiCiuojant mikrotonines struktiiras (panaudojami

labai mazi 3,333 cento intervalai)* (ibid.), taciau,

kaip teigia Mazulis, vertikalus iSdéstymas ir

visuminé laiko konstrukcija yra iSsprendziama

laisvai, pasikliaujant neapibréztumo ir atsitiktinumo

principais. Toks komponavimo procesas, gali

priminti ,,<...> folklorinio tipo heterofonija, kur

26 pav. Rytis Mazulis. Mébijaus lapo kanonas

nuolat skamba begalé tos pacios melodijos (1987) smuikui ir fortepijonui. 24-31 taktai.

mikrovarianty® (ibid.). Mazulis faktiirg formuoja

pasirinkdamas grieztg kiirybos modelj. Pasak Helgos de la Motte, ,,Kirinio muzikiné¢ medziaga
grindziama trimis eilémis-serijomis, kuriy kiekviena sudaroma i§ 30 nesikartojanciy garsy bei
jiems priskiriamy ritminiy verdiy“**®. Trijuose pustoniuose (f—fis, gis—a ir h—c) sutelpantis
garsynas sudalijamas j} Mazulio minétus 3,333... centy dydzio mikrointervalus (maziausias klausa

skiriamas garso auk$¢io padalas)®®.

Véliau  kiirinio medziagoje vyksta permutacija.
LPermutuojant $ig 30 (29) mikrointervaly eilg-serija 1 vis kitas kombinacijas, sukuriamas létai
kintantis, ta¢iau jvairiomis spalvomis Zérintis garsy srautas“'*’. Kiiriniui reikalingas kompiuteris

del atlikimo tikslumo, viska atliekantis grynai matematiskai teisingai, be paklaidy. ,,Kiekvienam

135 Prieiga internetu: https://www.mic.lt/lt/baze/klasikine-siuolaikine/kuriniu-paieska/1990/ [Ziﬁréta 2022 04 07].

136 Verta paminéti, kad §is skai¢iavimas néra visidkai teisingas. Kaip aikina GraZina Daunoraviciené, kai pustonio
100 cnt. dalijame i§ 30, gauname 3,333. Bet, kadangi bet kurj intervala biitinai sudaro du tonai, suskaidzius 100 cnt.
gauname ne 30, bet 29 mikrointervalus. Taigi ir tokiy mikrointervaly dydis centais i$ tiesy yra ne 3,333, bet apie 3,45
ent. Zr.: Grazina Daunoraviéiené. Lietuviy muzikos modernistinés tapatybés Zvalgymas, Vilnius: LMTA, 2016, p. 332,
389.

187 Prieiga internetu: https://www.mic.lt/lt/baze/klasikine-siuolaikine/kuriniu-paieska/1990/ [Ziﬁréta 2022 04 07].
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eilérascio teksto skiemeniui priskiriant po vieng garsa, vél gaunamas skaiCius 30, Zenklinantis
teksto dalis ir skiemeny grupes“'*®. Greta kontrastinés polifonijos ir mikroheterofoninés muzikos
fakttiry tipy, Mazulis savo kiiryboje iSskiria ir dar vieng — virsdaugiabalse¢ arba hiperdaugiabalsg
fakttra, anot jo, ,,biidinga kai kuriems kompiuteriniams kiriniams: ,,Grynojo proto klavyras®
(1994) — 48 partijos (balsai), arba ,Hanon virtualis“ (2000) — 55 balsai* (ibid.). Tokig
hiperdaugiabalse faktiirg galima vadinti itin konceptualia ir utopine, realybei bei jprastam gyvam
atlikimui keliancia i8$tikius. Dél to tam tikros techninés galimybés iSprovokavo autoriy sukurti dar
vieng faktiros modelj, kuris véliau pritaikomas individualiai kiirybai. Mazulio kiryboje, kaip pats
teigia, pastaraisiais metais pamégtas ,,vienos natos muzikos* modelis. Toks modelis daznai
pastebimas kiiriniuose vokaliniams ansambliams. ,,Vienos natos muzikos* modelis plétojamas
kiiriniuose ,,Autoportretas® (2018) keturiems lygiems balsams, ,,Nedum capillos* (2018) SeSiems
lygiems balsams. Siuose kiriniuose ,,<...> polifoninis balsy judéjimas su mikrointervalais bei
politempais ,,suspaudziamas‘ labai siauroje erdvéje, lyg i$ tiesy yra vienos natos arba labai mazo
intervalo apimtyje® (ibid.). Mazulis tokio tipo faktiirg sitilo vadinti mikromonodijos faktiira (tarsi
perfrazuojant Ligeti).

Mazulio kiirybiniame procese muziking¢ fakttra kaip reiskinys yra svarbus, nes
nulemtas pasirinktos komponavimo strategijos. Kaip pats teigia, ,,<...> faktiiros fenomenas man
yra reikSminga kompoziciné problema“ (ibid.), taciau pripaZjsta, kad sudétinga teigti, jog fakttiros
klausimas visada apgalvojamas. Dél to galima daryti prielaidg, kad Mazulio kiryboje tai yra
pasirinkto komponavimo metodo ir principo i§dava. Komponavimo modelio pasirinkimas nulemia
ir muziking fakttrg, kai ji néra grynai struktiirinis sprendimas. Kaip teigia Mazulis, ,,<...> faktiira
turi svarby vaidmen] pateikiamos muzikinés medziagos percepcijai: ar klausysimés muzikos su
konvencine homofonija, ar puantilistiSkai iSmétyty garsy — matyt, suvoksime skirtingai (ibid.).
Apibendrinant Mazulio pozitrj  muziking faktiirg jzvelgiama, kad autorius, pirmenybe teikdamas
struktiirinei komponavimo idéjai (atranda tam tikras grieztas salygas turinéias metodikas®?),
fakttirg kuria visiskai pasitikédamas prekompozicine medziaga. Kitaip tariant, Mazuliui svarbu
grieztai laikytis pasirinkty struktiiry, o jy déka faktiira kuriama savaime, tarsi iSauginant ja i$
pirminés prekompocizinés medziagos. D¢l to faktiira Mazulio atveju yra grieztai nulemta,
pastebimas faktiiros determinizmas, nulemiantis ir kiirinio formg (pagal Kostka, form-determining
(determinavimas arba determinantas) (Kostka, 1990: 239)). Kostkos mintj, kad ,,faktiira kaip
kiirinio formg lemiantis elementas ir veiksnys yra todél, kad stipriai susijusi su kitais muzikos

parametrais, t. y. dinamikos, tembro ir registro (garso auksc¢io) parametrais® (ibid.: 239) galima

138 Ibid.
139 Dazniausiai tai yra kanono principas.
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plésti ir teigti, kad pirmiausia forma (dé¢l pasirinkty komponavimo techniky) tam tikrais atvejais
nulemiama bitent faktiiros. Mazulio atvejis toks ir yra, grjstas strateginiu komponavimu.
Mazulio kiirybinis mastymas artimas Ricardo Kabelio, taciau Siy autoriy pozitiriai |
muziking faktiira skiriasi. Faktiiros klausimg Kabelis priima gana skeptiSkai. Jis nelinkes
sureikSminti faktiiros teikdamas, kad §is reiSkinys kiiryboje skleidziasi naturaliai. Kabelis neatsieja
faktiros nuo girdéjimo, nes néra prasminga diskutuoti apie faktirg kaip individualy ir
savarankiska reiskinj. Jis teigia, kad ,,kompozicinis siekinys vienaip ar kitaip plétoti ar organizuoti
faktiirg atsietai nuo girdimy garso pavidaly, mano akimis, nederéty muzikos,
uzgimstancios kurianciojo klausoje, prigimciai“ (Kabelis, 2022). Taciau Kabelio mintys neturéty
buti priimtos kategoriSkai. Pripazjstant, kad fakttira kuriasi kaip pasirinkto komponavimo modelio
18dava, ji savaime neatsiejama nuo viso kiirybinio proceso, nuo gryno komponavimo. Galimai
Kabelio mintyse glidi tam tikri paties autoriaus prieStaravimai. ,Faktiras, <...>ar
figtras laikyCiau garsy kompozicinio plétojimo iSdava ir rezultatu® (ibid.). I§ to galima daryti
prielaida, kad Kabelis specialiai apie muzikos faktiirg ir jos valdyma kiiryboje negalvoja, bet
faktira savaime kuriasi deél pasirinkty komponavimo priemoniy ir strategijy. Kai kurie
kompozitoriaus kiriniai (,,RoZinis“ (2000), ,,Opus Novum® (1999), ,,Dél Grozio*“ (1996) turi
(ibid.). Vis délto ,,pirminiai Siy figiry impulsai kilo i§ konkreéiy garsiniy pavidaly® (ibid.).
Mastydamas apie faktiirg, Kabelis jzvelgia dar vieng problema:
»Atskirai reikéty aptarti skaitmeniniais instrumentais jgarsinamy priesiniy ar
geometriniy figiry (net  jei  jose  yra  naty) generavimo, nedalyvaujant klausos
Saltiniui, aspekta, kuris téra daugiau ar maziau vykes eksperimentas, todél nelaikytinas
muzikos komponavimu. Integralaus komponavimo atvejais struktiirinés santalkos paieSkose
glidinama vizuali (fakttringé, teksturine, figiirin¢) raiSka gali ne tik pakoreguoti

kompozicinj sprendima, bet ir suteikti jam sklandumo* (ibid.).

Kabelis neatsieja fakttiros nuo girdéjimo. Kabelio mintys atitaria Hurono pozitriui, kuris
fakttros klausimui skyré ypatinga démesj. ISskirdamas faktiiros reikSmes, Huronas teigia, kad
viena jy — ,,<...> bendriné sgvoka, nusakanti priezastingg kiirinio garsinj aktyvuma; labai platus
kiirinio kompoziciniy jvykiy apibendrinimas, taciau visada reiskiantis garsinio, t. y. to, kg girdime

,pavirSiniame lygyje* (surface level) pagrindimas* (Huron, 1989: 131)'*°, Kabeliui svarbus

140 Tagiau Hurono pozifiriu tai tik tre¢ioji galima faktfiros reikmé. Prie$ tai Huronas idskiria kitas dvi, jo manymu
svarbesnes. Kai faktiira nurodo: 1) garso lauke vienu metu vykstanciy jvykiy skaiciy (number) ar kiekj (volume);
sutampanciy garsiniy $altiniy tankj (density); 2) nurodo garsy lauko elementy ar jy veiklos jvairove (diversity), nurodo
muzikiniy pasazy kontinuumg nuo vienariiSio aktyvumo (homogeneous activity) iki jvairiariS§io aktyvumo
(heterogeneous activity) (Huron, 1989: 131).
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garsinis kirinio potyris. Teiginys, kad faktura yra ,,<...> garsy kompozicinio plétojimo iSdava“
ir rezultatas (ibid.), nepriestarauja faktiiros sampratai bei darybos principams. Muzikos faktiira
Kabelio atveju (kaip ir Mazulio, Mazulienés, Medeksaités*!) yra nulemta pasirinkto
komponavimo modelio, kai komponuojama atsispiriant nuo prekompozicinés medziagos, tikslios
busimo kirinio struktiiros. Kabelio fakturiniai sprendimai kyla i§ konkreciy garsiniy pavidaly.

Taciau partitiirose tokie pavidalai nugula fenomenaliai, sukuriant individualy fakttrinj piesinj (27
pav.).

Skirtingai nei  Medeksaités,
Mazulio, Kabelio ar Mazulienés
kiiryboje, kai faktiira iSties yra nulemta
pasirinkty komponavimo priemoniy,
Zibuoklé¢ Martinaityté skiria ypatinga
démes] paciai faktiirai. Martinaitytés

atvejis atitaria antram darbo autorés

1zvelgiamam pozilriui, budingam kai

Ressng for tince open inps
adelis

€707 Ridmndn ¥

kuriems lietuviy kompozitoriams, kai
faktiira pripazjstama kaip vienas
27 pav. Ri¢ardas Kabelis. RoZinis (2000) trims atviroms arfoms.

esminiy kiirinio struktiiravimo principy.
Anot Martinaitytés, faktiira yra autonomiska. Kalbédama apie savo kirybos ypatumus, sako, kad
,Faktlra yra vienas esminiy <...> struktGravimo principy” (Martinaityté, 2022). Apie muzikos
faktiirg kompozitoré masto dar pries§ pradedant kurti, nes, anot Martinaitytés, ,,Muzikos faktiiroje
mazyjy gesty visuma gali komunikuoti kazkokig didesn¢ idéja. Kaip gamtoje, kur grozis

atskleidZiamas per fraktalines formas, jy pasikartojimg jvairiais masteliais* (ibid.).

»Parametry hierarchijoje fakttirg iSkeliu j pirma plang, suteikiu pirmaeile svarbg Siam
daznai antraeiliam elementui. Strukttiruodama kiirinj, apgalvoju faktiiros gradacijas, ju
kismg ir netgi ty pokyc¢io tempg. Kartais nusipaiSau faktiiros Zemélapius su pazymétais
tankio ir skaidrumo lygmenimis. Mano muzikoje svarbus medziagos sluoksniavimas, jos
daugialypiSkumas, kuris biitent ir atsiskleidzia per faktiirg. Kartais muzikinés medziagos
pagrindu tampa dinaminiy bangy sluoksniavimas jvairiose instrumenty grupése. Tam tikra

prasme faktiiriné visuma man yra kaip impresionistinis paveikslas, kuriame virpa ir mirga

141 Tagiau Medeksaité ¢ia paminéta tik i$ dalies. Jos faktliros samprata talpesné, ji skiria démesj ir komunikacijai,
jausmams (indy ragos).
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daugybé individualiy mikro-judesiy ir tik jy visuma, kuri matoma i$§ atstumo, i$

perspektyvos, turi prasminj svorj“ (ibid.).
Martinaityté i$skiria tris faktiros strukttiravimo principus, kuriais remiasi savo kiiryboje:

e sluoksniavimas;
e mikroskopinis melodinio elemento skaidymas;

e faktiiros tankis ir skaidrumas.

Sluoksniavimo technika (arba, pagal Strizich, layering, multi-layering) muzikos faktiiroje yra
gana daznai sutinkama. Tokio tipo muzikos faktiiroje gana nesudétinga jzvelgti faktiiros
sluoksnius. Juos nurodyti galima kiekybiSkai. Martinaitytés kiiryboje sluoksniy kiekj taip pat
nusako tai, kiek ir ko skamba kiirinyje. Dazniausiai autoré faktiira organizuoja sluoksniais, o
sluoksniy kiekj ,,<...> nustato kiirinio instrumentuoté ir individualiy balsy skaic¢ius* (ibid.). Kad

faktiiroje sluoksniai turéty autonomiSkuma,

Martinaityt¢  siekia sukurti tam tikrg

sluoksniavimo metoda:

»<...>, kur tam tikri garso parametrai <...>

reprezentuojami  specifiniame  sluoksnyje.

Pavyzdziui, aziiriniai sluoksniai 1§ <...> itin

mégiamy nataraliy flazolety tremolo (pas

styginius instrumentus), sudarantys tam tikra

,obertonin] mirgéjima‘ klojami ant stabilaus

harmoninio pagrindo — g. 5 ar g. 8 intervaly
bosiniuose registruose. Tokiu budu netgi 18

paziuros statiSkas harmoninis darinys gali biiti

suvokiamas kaip dinamiskas. Pati muzika gali

i8likti  visiSkai tokia pati, tuo tarpu ja

formuojanciy  mikro-judesiy  mirg¢jimo

28 pav. Zibuoklé Martinaityté. Chant des Voyelles . .. .. . .
(2018) misriam chorui, 44— 58 taktai. pavidalai kinta, keliauja per instrumentus ir

taip sukuria nepaliaujamo judé¢jimo iliuzijg*
(ibid.). Galimai sluoksniavimo technika Martinaitytés kuriamoje muzikos faktiiroje
pastebima daZzniausiai. Kiirinyje migriam chorui ,,Chant des Voyelles* (2018)*2 (28 pav.)

faktura taip pat grista persidengianciais tgsiamy garsy sluoksniais. Fakttiroje beveik néra

142 Kiirinio pavadinimas lietuviskai skamba ,,Balsiy uzkalbéjimas“. Kirinyje naudojamos balsés ir jvairios jy
samplaikos.

77



pauziy, vyrauja nepertraukiama tékmé, sukuriamas tarsi nesibaigian¢io garsy kontinuumo
ispudis. Tokia jspiidziui sustiprinti greta kiirinio atlikimo tempo pridedamas prierasas

., Takiai ir Svelniai. Legato® (Fluidly and tenderly. Legato).

Martinaitytés muzikoje svarbus subtiliai iliustratyvus muzikos mirgéjimo efektas. Jo
déka kompozitorés kuriama muzikinio audinio faktiira yra plastiSka, tarsi primena nuolatinj
vandens tyvuliavima (,,Chant des Voyelles™ fakttira taip pat atliepia tokiai kompozitorés estetikai,
kadangi vienas kitag perdengiantys sluoksniai sukuria savita faktiros mirgéjimg). Tokia
kompozitorés nuostata pagrindzia kitas Martinaitytés minimas faktiros valdymo budas —
mikroskopinis melodinio elemento skaidymas. Toks principas, anot Martinaitytés, leidzia jai j
atskirus garsus suskaidyti melodiniy elementy fragmentus, juos padalinant instrumentams,
esantiems skirtinguose faktiiros sluoksniuose. Dél to sluoksniavimo biidas ir mikroskopinis
melodinio elemento skaidymas yra nuosekliai susije, nes ,,<...> melodinio elemento iSskaidymas
daznai vyksta viename i§ fakthriniy sluoksniy arba tarpsluoksniniu principu® (ibid.). Pasak
Martinaitytés, toks principas panasus | ,,<...> ,.Klangfarbe Melodie®, tik ¢ia instrumentai gali buti
ir to paties tembro® (ibid.).

Greta sluoksniavimo kaip faktiros valdymo biido ir smulkiy melodiniy elementy
skaidymo, Martinaityté démes;j teikia ir fakttiros tankiui bei skaidrumui. Kaip pati teigia, vienas 1§
kiirinio formg apsprendzian¢iy principy ,,<....> yra faktiiros tankio ir skaidrumo pokyciy
struktiiravimas® (ibid.). Minédama, kad ,,<...> fakttiros tankis ir skaidrumas — kaip gradacijy skalés
priesingi poliai“ (ibid.), Martinaityté kalba ir apie ktirinio dramaturgijos kreive: ,,Per tankio ir

skaidrumo santykj kuriama savita

=90

vidiné dramaturgija“ (ibid.).

F e ¥
= 7

. Kiurinyje tubai ir fortepijonui
i g e =

iimE B R T2 ; ; son
i e, Sk ] A »Attention! High Tension!* (2001)
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i tokia autorés pozicija yra aiskiai
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pastebima (29 pav.). Kirinio id¢ja

sufleruoja pats kiirinio pavadinimas

,,Attention! High Tension!*.

Kirinyje Martinaityte tarsi

eksperimentuoja  su  tiibos ir

29 pav. Zibuoklé Martinaityté. Attention! High Tension! (2001) .. . L.
tiibai ir fortepijonui. 7-11 taktai. fortepijono registrais, jtampg kurdama

dinaminiais  sprendimais, ritmo
sutankinimu ir retinimu. Vadinasi, kad kirinio faktiira formuojama kuriamo pirmaplanio ir

antraplanio vaidmeny déka, kai j pirma plang iSsiverzia arba fortepijonas, arba tiiba. ,,Attention!
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High Tension!* jdomus savo faktiiros plétojama ir dramaturgija. Vyksta tarsi dviejy instrumenty
pokalbis, kuriame netriiksta jtampos: fortepijono partija varijuoja itin placia diapazono amplitude,
atliepia tiibos partija, kurioje vyrauja gana lakoniSka, taciau i$Sukiy reikalaujanti muzikiné
medziaga. Martinaitytés démesys faktiirai reiskiasi siekiu kurti faktiirinius sluoksnius. Démesys
kreipiamas j kiekvieno instrumento individualizuota muziking (meloding, ritming) medziagg. Taip
pat svarbus ir faktiiros tapatinimas su kiirinio dramaturgija — pasitelkiama skaidrumo/tirStumo
skalé taip formuojant kiirinio dramaturgija. Kitas svarbus aspektas valdant kirinio faktirg —
fakttiriné jtampa (aptarta ankstesniame skyriuje).

Janulyté savo kiiryboje faktiirg taip pat sureikSmina ir teigia, kad jos kuriama muzika
,»<...> 1r yra visy pirma faktiira, tarsi kokia duotybé, ateinanti i$ instrumenty sudéties (Janulyte,
2022). Vadinasi, Janulytés muzikoje faktiiros valdymas grjstas konkreciais atvejais, padiktuotais
instrumentuotés, tad ir ,,<...> faktiiros vaidmuo yra tiesiogiai susijes su instrumentuote (ibid.).
Galima teigti, kad kompozitoré pasirenka vienaplang faktiiros valdymo strategija ir jos laikosi viso
kiirinio metu. Pavyzdziui, kiirinyje ,,Unanime* astuoniems trimitams (2020), muzikos fakttra
nekinta nuo pat pradzios iki pabaigos (30 pav.). Kirinyje cikliskai kinta harmonija, pleciasi

registras, intensyveja ir slopsta dinamika, bet ,,<...> faktiira iSlieka visg laika ta pati, nes viska

[TStem the tube gradually IN unil No.11 groja ViSi 8 trimitai“ (lbld)

e
E‘ \-_-E-- f 5 Pavyzdyje matomi aStuoni
= | trimitai kuria

besisluoksniuojancios fakturos
1sptdj, sluoksnius parySkinant
kiekvieno instrumento t¢siamy
garsy diapazony kaita. Panasis

faktiiros modeliai aptinkami ir

pries tai aptartos Martinaitytés
darbuose. Didesnés

instrumenty sudéties

kiriniuose (orkestriniuose ar

30 pav. Justé Janulyté. Unanime (2020) aStuonioms bosinéms fleitoms. Partitiros L {riniuose orkestrui su choru),
fragmentas.

faktura, anot Janulytes, ,,<..>
tirstéja kartu su dinaminiu augimu ir skaidréja su atosliigiais* (ibid.)'*®. Pavyzdziui, kiirinyje

orkestrui, miSriam chorui ir vargonams ,,Recordare (2021) (31 pav.), pastebimas gana klasikinis

143 Toks faktiiros valdymo modelis néra unikalus ar naujas. Tokiy faktliros valdymo apraiSky galima aptikti XVIII a.
pabaigoje ir XIX a., klestint romantizmo epochai. Ypatingai tokie fakttiros principai ryskis simfoninéje kiiryboje.
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faktiros valdymo modelis,

e el — gristas  faktliros  tirStinimu.

Kirinio pradzioje skamba tik

R l;n[:w’_l e e styginiai (pianissimo
e O — ——— == dinamikoje). Véliau — choras ir
e e : E% "] fleitos su Klametais, o Kart
e e TR S eitos su klarnetais, o kartu su

e I SN dinaminiu ir registriniu

= =
o e crescendo  prisijungia  Kkiti

mediniai puc¢iamieji. GrindZiant

i B i == kirinio faktiirg tokia logika ir

p— == sgsiekiant nuoseklaus faktaros

intensyvéjimo, toliau, nattiraliai

e ; tirStinant ~ faktiira, suskamba

31 pav. Justé Janulyté. Recordare (2020) chorui, orkestrui ir vargonams. varinial puciamiejt. Dar veéliau —

Mediniy pué¢iamyjy ir balsy ,,bangos* partitiiros fragmente. Vargonai. Janulyté, teik dama,

kad ,,Recordare yra mikropolifoninis kiirinys, §j teiginj grindzia kirinio faktiiros konstravimu.
Kiirinio anotacijoje pabréziama, kad mikropolifonija konstruojama déka trijy skirtingy tembry
grupiy (mediniai puciamieji, balsai ir styginiai). Kiekvienas toks ,sluoksnis® plétojamas
individualiai, tarsi ,,gyvena atskirose erdvése ir laiko dimensijose kaip pavieniai organizmai‘*,
Didelis démesys skiriamas $iy skirtingy sluoksniy ,.kvépavimui®. Butent tankéjancios pulsacijos
déka Janulyté valdo muzikos faktira: pulsuojantys garsai susilieja j did¢jancio intensyvumo
bangas (kurios sgveikauja su kitomis bangomis), bangy ilgis ir stiprumas didéja, ,,palaipsniui
ple¢iasi dinaminé kiirinio skalé“!#®. Faktiiros tir§tinimo metoda Janulyté taiko ir kiiriniuose
styginiams instrumentams (pavyzdziui, ,,Apnea“ (2021), ,,Nakty ilgéjimas* (2009)). ,,Apnea‘“
atveju jdomu tai, jog viso kiirinio metu skamba visi styginiy grupés instrumentai. Tarsi nebelieka
vietos faktaros tirStinimui. Taciau Janulyté, greta cikliskos kaitos harmonijoje ir registruose
(registra pleciant), faktiirai tirStinti pasitelkia skirtingas styginiy instrumenty technikas. Tiek
»Apnea“, tiek ,,Nakty ilgéjimo* atvejais, styginiy instrumenty technikos kinta nuo flazoletiniy
treliy ir tesiamy naty palaipsniui pereina prie dviguby naty tremolo. Galima teigti, kad tokia Strichy

kaita yra interpretuojama ne tik kaip artikuliacijos pasikeitimas, bet ir kaip faktiiros pasikeitima

lemiantis veiksnys.

144 15 Janulytés ,,Recordare® partitfiros anotacijos, esancios partitiiroje.
145 Ibid.
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Daroma prielaida, kad Janulytés kiiryboje muzikos faktiira vis tik neatsiejama nuo
kiirybinio proceso. Faktiira inspiruota tam tikros instrumenty sudéties ir bendros kiirinio idéjos.
Cia svarbus ir kirinio formos klausimas. Per$asi i§vada, kad Janulytés kiiryboje vyraujantis
visokeriopo intensyvéjimo modelis savaime nulemia tam tikrus strateginius sprendimus,
lemianc¢ius ir muzikos faktirg. Dazniausiai kiriniuose pastebimos instrumenty grupémis
formuojamos ,,bangos®, kuriy skirtingi intensyvumai ir dinaminés skalés amplitudés svyravimai
(bei plétiniai), déka mikropolifonijos, sukuria itin tankaus muzikinio audinio jspiidj. Dél to daroma
prielaida, kad vienas pagrindiniy Janulytés kuriamos faktiiros pozymiy yra vienaplaniSkumas.
Kiekviename kirinyje jis gali reikStis individualizuotai, déka pasirinktos komponavimo
strategijos. Taciau vienas reikSmingiausiy faktoriy, leidZianc¢iy identifikuoti Janulytés fakttros
modelj, yra persislenkanciy crescendo — diminuendo laukas arba kitaip — ,,kvépavimas®. Janulytei
svarbu sgskambiy suliejimo reiskinys, kuriant ,.kvépuojantj®, tarsi gyva muzikinj audinj. Janulytés
kuriamos faktiiros unikalumg verta apibrézti taip: létos kaitos ,.kvépuojanti garsy masiy
transformacija, kuri dazniausiai néra ekspresyvi. Dazniausiai faktiiroje vyrauja ekspocizinis
pradas, néra aiskiai pastebimos transformacijos. Janulyté tarsi stiklo meistré 1§ turimo kiekio
medziagos ,,iSpucia“ kirinio forma, kurios faktiroje vyksta smulkiis procesai, neperzengiant
formos riby, tarsi vyksmas vykty uzdarame muzikiniame kiine.

Raminta Serk$nyte darbo autoré siiilo priskirti prie ty kompozitoriy, kurie muzikos faktiirg
ir jos kompozicines galimybes apmasto dar pries pradedant kiirinj (kaip ir Martinaityte, Janulyte).
Ji teigia, kad kiiryboje turi specifinj savo faktiiros organizavimo modelj: ,,Mano pagrindinis
komponavimo principas — dviejy elementy sugretinimas ir jungtis. O savo komponavimo sistema
a$ vadinu ,mazoro-minoro jungtis“, kur ,mazoriSkumas“ ir ,,minoriSkumas“ suprantamas
pladiausia §io ZodZio prasme“ (Serkinyte, 2022). Beje, panasiai galima vadinti Janulytés
harmoninés sistemos raiskg kai kuriuose kiiriniuose, kad ir opuse ,,Ar tai buvo gulbé?* vargonams
ir orkestrui (2019). Ta¢iau Serksnytés minima ,;maZoro-minoro jungtis“ faktiiroje jgauna kita
reik§me, ji jprasminama kaip ,lengvos“ faktiiros (arba, anot Serkinytés, §viesios faktiiros) ir
,,sunkios® (arba tamsios) faktiiry prieSpriesa, o jungtyje — ,,savotiskas jy abiejy lydinys* (ibid.).
Kaip pavyzdj Serk$nyté nurodo faktiiros vertikalés ir horizontalés sugretinima, ieskodama jy
jungties. Arba kitaip tariant — polifoninés ir homofoninés faktiiry jung¢iy. Kalbédama apie
muzikos faktiirg ir jos svarba, Serkinyté ypatingg démes;j telkia ne tik faktiiros klausimui, bet ir
kiirinio idéjai, pagrindiniam komponavimo principui, ,,<...> kuris vienodai taikomas visuose
keturiuose svarbiausiuose kiirinio komponavimo parametruose® (ibid.). Pasak Serksnytés, tokie

parametrai yra:

1. Harmonija (garsai, sagskambiai).
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2. Ritmas (trukmées).

3. Faktiira (dinamika).

4. Tembras (spalva).
Sie kompozitorés paminéti kiirinio komponavimo parametrai jgalina kelti hipoteze, kad XXI a.
muzikos faktiiros supratimg galimai ir nulemia kurinj sudaran¢iy komponenty gausa
(sutankinimas arba i§retinimas). Zvelgiant j muzikos faktiira i§ tankio (density) kaip jvairiy
muzikos parametry (t. y. garsy aukscio, ritmo ir kt.) perspektyvos, labai tikétina, kad Serksnyté
formuoja muzikos faktiiros tipg, kuris aptartas pirmoje §io darbo dalyje. Kaip teigia Berry’is,
,muzikos struktiiroje naudojamy garso istekliy suma <...> nulemia muziking faktiirg* ( Berry,
1976: 186), §iy ,,garso iStekliy* tankumas arba tankis (density) be abejonés yra vienas i§ muzikos
faktiiros strukt@iravimo priemoniy, priimtinas ir Serkdnytés kiirybai. Autorés faktiiros samprata
galima apibudinti kaip tam tikrg garso parametry (aukscio, trukmés, spalvy, garso intensyvumo)
kanono modeliavima, pasitelkiant pacios iSvardintais punktais (sgskambiai, trukmés, dinamika,

spalva). Serk$nytés pozicija faktiros klausimu atitaria darbo

autorés pasiilytam ir pirmoje darbo dalyje aptartiems

faktiirinés raiskos klasifikavimo principams, t. y. i:

o vertikalyjj-horizontalyjj — Kai vertikalusis reiskia sarySius

tarp garsy ir jy sutapimo trajektorijas tam tikru sustabdytu

momentu laike; horizontalusis — reiskia muzikiniy jvykiy

vyksma ilgesné¢je laiko perspektyvoje;

e diagonalyjj (apjungiantis pirmuosius du) — kai Zvelgiama j

vertikalaus ir horizontalaus principy santykj;

o muzikinio laiko — kaip muzikiniai parametrai reiskiasi

5 laiko perspektyvoje (ypatinga ritmo reikSmé).
32 pav. Raminta SerkS$nyté. Ryty
elegija (2002) styginiy kvartetui. I-os 2010 m. kompozitorés simfoniniame kirinyje ,,Ugnys*

dalies partitiiros fragmentas.
faktiiriniai sprendimai gristi muzikine id¢ja, kuri apima ne tik
strukttrinius komponavimo aspektus, bet krypsta link literatiiriSkumo bei poetiskumo: ,,<..>
siekiau atskleisti jvairius ugnies ,veidus®“, nuo tolimy artéjancios negandos nuojauty iki
prisikaupusios energijos sprogimy, parodyti spalvy ir formy gausybe, atsirandancig i§ kaitimo,
degimo ir lydymosi procesy***®. Dél to kompozicija yra pagrista ,,nuolatiniu keliy pradiniy motyvy
harmoniniu, ritminiu, faktiriniu, tembriniu varijavimu ir plétojimu‘!4’. Serkinytés , Ryty elegija“

styginiy kvartetui (2002) taip pat turi faktlirinio panaSumo su minétu kiriniu ,,Ugnys*. ,Ryty

146 Prieiga internetu: https://www.mic.lt/lt/baze/klasikine-siuolaikine/kuriniu-paieska/14047/ [Ziﬁréta 2022 05 20].
17 Ibid.
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elegijos pirmoje dalyje ,,Véjas rike* (32 pav.), autoré¢ kuria misting atmosferg. Pasitelkdama
ekspresyvias styginiy instrumenty atlikimo technikas (glissando ir tremolo dvigubomis natomis,
gausu neapibrézty auksciy), Serksnyté kuria homogeniska faktiira — visi keturi instrumentai
sgveikauja tarpusavyje tarsi vienas bendras instrumentas. Kvarteto partitiiros pavyzdys iliustruoja
Serksnytés faktiiros samprata. Autorei svarbus faktiiros vertikalés ir horizontalés sugretinimas bei
jungtys, apjungiancios Siuos du faktiirinius polius. Arba kitaip tariant — polifoninés ir homofoninés
fakttiry jungties paieska. Kaip matoma pavyzdyje, 1-jy, 2-jy smuiky ir violoncelés partijos kuria
tam tikrg polifoninj audinj. Tuo tarpu altas minéty instrumenty linearias judéjimo trajektorijas
apjungia statisky stovinciy garsy déka. Kvarteto faktura iSlieka panasSios kaitos viso kiirinio metu.
Juntama ekspresija atitaria Serk3nytés idéjai, kad kiiryboje svarbus ir emocinis pradas, kuriantis
kiirinio dramaturgija’*®. Faktiiroje jtampa, o kartu ir dramaturgija plétojama pasitelkus dinaminius
pasikeitimus, kurie paspalvinami akcentais.

Giedrei Pauliukeviciatei-Dabulskienei svarbus kiirinio emocinis pradas. Kiriniuose
faktiiros organizavimg ji sieja su ,dramaturginiu kiirinio planu bei id¢jos iSpildymu*
muziking faktiirg, kompozitoré teigia neturinti: ,,kaskart ieSkau vis naujo atspirties tasko bei savito
sprendimo. DaZnai atsiremiu j kontrasto principus, juos iSkeliu fakttros pagalba makro ir mikro
lygmenyse® (ibid.). Vis tik faktiira autorei pakankamai svarbus elementas, nes ,kartais ir jos
modelis padiktuoja kity muzikos kalbos elementy organizavima, leidzia iSrySkinti harmonijos
sluoksnius, kaitg* (ibid.). Kompozitoré individualiai faktirg modeliuoja atskiruose zanruose bei
skirtingy instrumentiniy sudéciy kuriniuose: ,,<..> Faktiiros elementus daznai derinu su
tembriniais Zingsniais“ (ibid.). Toks pozidiris artimas ir Serk$nytei, kai tembras faktiiroje
Jprasminamas kaip faktiiros intensyvumo ir kiirinio dramaturgijos plétojimo veiksnys. D¢l to
autore galima priskirti prie ty autoriy, kuriems faktira suprantama kaip komunikacijos galimybeé.

Minéti kiir¢jai ir kiir¢jos atstovauja akademinés Siuolaikinés muzikos barus.
Akademinés muzikos kompozicijoje faktiiros apraiSkas jvardyti pavyksta Zvalgant kiiriniy
partitiiras bei suprantant pasirinktus komponavimo metodus. Taciau tarpdisciplininéje kiiryboje,
kai greta akademinés muzikos ir jai biidingy partitiiry atsiranda eksperimentiniai garsiniai
ieSkojimai, efektai, faktiira jgauna kur kas konceptualesne prasme. Elektroninés, akademinés
akustinés, taikomosios muzikos kiiréjas Andrius Siurys teigia, kad muzikinés faktiros reiskinys ir

jo svarba kinta priklausomai nuo to, kokia muzika jis kuria. Didelj démes;j telkdamas } klausytojo

148 Kalbédama apie kiirinj ,,Ugnys", kuriame autoré pasiskolina kelis L. V. Beethoveno V-osios simfonijos motyvus,
ji sureik§mina emocija kaip atspirt] muzikinei id¢jai: ,,<...> neapleido mintys apie lemtingas Beethoveno gyvenimo
aplinkybes jam rasant V simfonija, stipréjantj kurtuma, kurios paskatino raSyti dramatiska, vis didéjancios vidinés
jtampos muzika“ (ibid.).
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emocing buseng, klausymo patirtj, kaip pats sako, kylancius vaizdinius, faktiiros klausimas
kompozitoriui néra ypatingai svarbus. ,Instrumentin¢je muzikoje samoningai faktiiros
neorganizuoju. Mano kiirybos procese tai labiau intuityvus reiskinys“ (Siurys, 2022). Tadiau,
,»<...> elektroakustinéje kiiryboje nusistovéjo keletas fakttiros modeliy, tai savotiski fakturiniai
prototipai, kurie padeda greitai uzrasyti muziking mintj* (ibid.). Jis pritaria minciai, kad muzikos
faktira yra ,,<..> iSdava muzikos kalbos <...>* (ibid.), rezultatas, nulemtas pasirinkty
komponavimo principy. Siurio kiiryboje didesnis démesys skiriamas, kaip pats sako, mikro ir
makro artikuliacijai. Déka démesio, nukreipto j tai, kaip garsas yra artikuliuojamas, fakttra
plétojasi savaime. Tokiame platesniame muzikiniame kontekste faktiiros fenomeno akademinés
sampratos ir apibréZties galimai nelieka. Tadiau pats Siurys, kalbédamas apie savo
elektroakustinius darbus, iSskiria tam tikras komponavimo tendencijas, kurios veikia ir kiirinio

faktiirg. Tai:

1. Zemo diapazono disonanso kuriamos samplaikos — elektroninis bosas ir instrumentinis bosas
(nebutinai samplaikos, bet tembry suliejimas, kai elektronika ir instrumentas groja Salia).
Pavyzdziui, kiirinys kontrabosui ir elektronikai ,,Sniiduro gyslos“!4 (2021).

2. Akustinés zemo diapazono samplaikos™®°.

3. Instrumentai, improvizuodami imituoja apibréztg balsa (vyrauja teksto-garso modeliai).
Pavyzdziui, kiirinys ,,Maldos i$§ Nojaus arkos* smuikui, violongelei ir jrasui (2019)*°1,

4. Elektronika imituoja instrumentg. Pavyzdziui, kiirinys ,,Misunderstandings* fortepijonui ir
jrasui (2015)2,

Kaip galima pastebéti, Siurys, mastydamas apie faktiira, neatmeta klausytojo patiréiy (klausytojo
patirtj sureik§mina ir jau aptartas Kabelio pozidris). Dél to Siurys pabrézia, kad jam svarbus
klausytojas, jo emociné biisena. PanaSiai mano ir Andrius Maslekovas. Jo nuomone, faktiira
komponuojant kirinj yra itin svarbi ir teigia, kad dazniausiai kurinio medziagg jis ir pradeda
jsivaizduoti biitent nuo fakturos. ,,Id¢jos fakturos atsiradimui gali biiti keleriopos, jos gali kilti 1§
instrumenty sudéties, programinés kirinio id¢jos, specifiniy techniniy aplinkybiy (planuojamos
atlikimo vietos, specifinés akustikos ir kt.). PavyzdZziui, faktiira gali perteikti teptuko prisilietimo
prie drobés garsa, fizinj judesj, atspindzio zaizaravima ir t. t.*“ (Maslekovas, 2022). Maslekovo
mintys siejasi su Siurio mintimis, nes abu autoriai faktiirg mato ir kaip tam tikra muzikos

komunikavimo priemong. Anot Maslekovo:

149 Nuoroda paklausyti: https://www.youtube.com/watch?v=NEWwXcNGI3k&t=165s [Ziiréta 2022 04 05].
150 1bid.

' Nuoroda paklausyti: https://youtu.be/7TfbJrkM9qo?t=197 [Zitiréta 2022 04 05].

152 Nuoroda paklausyti: https://youtu.be/MjezPg_7Xz4 [Zitréta 2022 04 05].
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,Faktliriniai elementai iSplaukia i§ instrumenty specifikos, jy techniniy galimybiy,
iSpléstiniy techniky, jy suderinamumo su programine id¢ja ir atlikimo pobiidziu, vieta.
Tarkim, jei kiirinys bus atlickamas lauke, tai tam tikri faktiriniai sprendimai, kurie idealiai
skambéty baznycioje, paprasciausiai liks neisgirsti. Jei kuirinys yra skirtas atlikti atlikéjams
iSsidés¢iusiems po visa koncerting erdve (aplink klausytojus), tai yra tam tikri
psichoakustiniai fakttiros komunikacijos désniai, kurie yra palankiis arba nepalankiis tokiam
atlikeéjy iSsidéstymui, o tai be abejo paveikia ir komunikacija su klausytoju. Jei kairinys yra
skirtas atlikti filharmonijoje, tai jo fakttira turi atitikti tam tikrus estetinius kriterijus, kurie
skiriasi nuo ty, kurie yra taikomi eksperimentinés muzikos scenose, net jei instrumentai ir
faktiriniai elementai i§ esmés nesiskiria. Cia vélgi yra komunikacijos su klausytoju

aspektas® (ibid.).

Maslekovui svarbu faktiirg valdyti susidarant tam

tikras faktiros plétojimo gaires: ,,<..> Atéjus |

peyp— — galvag kazkokiai pirminei faktiiros idéjai, a$ ja

e ————————— J mintyse ,,perfiltruoju® per visus Siuos filtrus ir

padedu po metaforiniu ,,mikroskopu®, per kurj

ziurédamas stengiuosi iSskirti kiekvieng rySkesn;j

e - ! : faktiirin} elementg ir 1§ kiekvieno jy suformuoti

— ' : bent po kelis naujus faktirinius pavidalus® (ibid.).

— = Tokie strateguoti fakthriniai dariniai, anot
= T., i e Maslekovo, padeda formuoti bendrg kiirinio
- dramaturgija. Pastaraisiais metais autoriaus

- kiuryboje yra daug kontrasty, taciau, kaip pats

i - teigia, tai néra klasikineés muzikos formose

il
|

aptinkami kontrastai (kai kontrastuoja, pavyzdziui,

dvi temos ar padalos). ,,<..> dazniausiai visa

33 pav. Andrius Maslekovas. Ziemos kaligrafijos (2016)
miSriam chorui ir simfoniniam orkestrui. Partitiiros
fragmentas.

faktira yra pilna mikrokontrasty, kurie yra
iSskleidziami atskirose kirinio padalose. Taigi,
kontrastuojancios padalos yra ne keliy skirtingy medziagy santykis, bet vienos mikrokontrastinés
faktiros ,,skrodimas® ir atskiry elementy potencijy plétoté (ibid.). Vadinasi, Maslekovo kiiryboje
gana rySkus subtilus efemeriSkumas ir precizika detaléms. Pastebimi traplis faktiiros
paspalvinimai skirtingais instrumentais, neretai kiriniuose siekiama skaidrumo, liejant garsus,
tarsi tapant akvarele. Autoriaus kirinyje misriam chorui ir simfoniniam orkestrui ,,Ziemos

kaligrafijos* (2016) taip pat galima jZvelgti efemeriSkumo (ypatingai ten, kur dar nejstojes choras)
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(33 pav.). Pavyzdyje matoma, kad orkestruoté itin subtili. Fakttira skaidri, didelis démesys
detaléms. Perkusiniy instrumenty grup¢je sutelkti trumpi ritminiai pieSiniai spalvina ilgiau
tesiamy garsy skambesj styginiy ir puc¢iamyjy instrumenty grupése. Tokiu principu kirinyje
sukuriami tam tikri skirtingi (skirtingy spalvy/tembry) garsiniai ,,apskritimai®.

Dauguma Siame darbe paminéty kompozitoriy, mastydami apie muzikos faktiira,
i8skiria jos svarbg kiirinio dramaturgijai. Pati dramaturgija natiiraliai kreipia démesj link minciy
apie kirinio komunikacijg su klausytoju, kadangi neatmetami ir emociniai klausytojy iSgyvenimai,
kiirinio poveikis klausanciam. Faktiirg natfiraliai gretinant su dramaturgija, kiirinio plétojimu Siek
tiek uZ jo riby (tarsi atsisakant komponavimo modelio, tam tikry rémy, jréminanciy kirinj),
zvelgiama ] kiirinj kaip ] gyva organizmg, komunikuojantj tiek su klausytoju, tiek su atlikéju, kai
komunikacijg valdo autorius (] pagalba pasitelkus faktiirg).

Kirinio komunikacijai jtakos galimai turi kompozitoriaus gebéjimas kurti ir iSlaikyti
jtampg kirinyje. [tampa pasitarnauja ir komunikacijos kirimui. [tampos valdymas gali biti
lygiavertis démuo faktiiriniam intensyvumui. Darbo autoré paZymi, kad muzikos fakttros
intensyvumg lemia trys pagrindiniai tam jtakos turintys reiSkiniai: fakttrinis tankis, faktiirinis
tirStis ir faktiiriné jtampa. Manipuliuojant Siais reiSkiniais kompozitorius valdo muzikos faktiirg ir
jos intensyvuma. Intensyvumas galimai siejasi su kiirinio komunikacijos lygiu. Pravartu sugrjzti
prie anksc¢iau Siame darbe pristatyty sagvoky (tankio, tirS¢io, jtampos). Pripazjstant, kad faktiirinis
tankis yra placiausia ir konceptualiausia sgvoka, jis galimai apsprendzia ir kity — faktiirinio tirS¢io
bei jtampos — aspekty susiformavima. Sie reiskiniai néra vienos dimensijos. Kiekviename juy slypi
papildomos dimensijos (kreipiant démesj ] faktiiros vertikale, horizontale, diagonalg) ir
artikuliacija (tai itin svarbu, kai kalbama apie Siy reiskiniy tiesioginj jgyvendinimg). Dél to
faktarinj tankj, tir$tj ir jtampg galima vadinti multidimensionaliais proncipais, veikianciais vienas
kita ir taip formuojané¢iais muzikinés faktiiros intensyvuma. Sio konceptualaus reiskinio
suvokimui gali pasitarnauti kiirinio komunikacijos, t. y. kiirinio dramaturginio plétojimo strategijy
supratimas. Kai faktiiros intensyvumas gali biiti prilyginamas komunikacijos procesams.

Pastebima, kad muzikos faktiira gali biiti suvokiama kaip tam tikra komunikavimo

sistema, suteikianti galimybe muzikos kiiriniui i3 tiesy jvyktit®®

. Komunikacija vyksta jau pacioje
fakttiroje — muzikinéje kiirinio sgrangoje komunikuoja skirtingi muzikiniai parametrai (tembras,
garsai) ir pavidalai (ritmai, trukmés kt.). IS to suprantama, kad faktiiroje vykstanciy procesy
valdymo strategija tam tikra prasme lemia faktiiros komunikacijg, t. y. tai, kaip faktdroje

komunikuos muzikiniai procesai (véliau Siuos procesus suvoks ir klausytojas). Dél to galima daryti

158 Ivykes* kiirinys autorés nuomone yra tada, kai jis atliekamas ir sulaukia grjztamojo rysio. Natiiraliausiai
griztamasis rySys sukuriamas muzikos kiiriniui komunikuojant su klausytoju.
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prielaida, kad muzikos kirinio kiirybinis procesas neiSvengiamai siejasi su kompozitoriaus
pasirinkta muzikinés medziagos valdymo strategija, dél to ir su fakttros valdymo principais. Anot
Medeksaites, ,,<...> kompozitoriui yra pati svarbiausia uzduotis suvaldyti ne tik garsa, bet ir
sugebéti atskleisti garso vidinj pasaulj (ibid.). Kaip pati sako, tokiam uzdaviniui pasiekti
reikalingas zvilgsnis ] fakttirg bei tembra. Taip pat galima daryti prielaida, kad butent faktiira ir
tembras turi jtaka fakttiros supratimui, padeda kiiriniui geriau komunikuoti su klausytoju, atlikéju.
Vadinasi, Medeksaités kiirybiniame procese faktiira ir tembras tampa reikSmingomis
strateginémis priemonémis.

Muzikos kompozicijos faktiros konstruktyvumg verta pripazinti kaip vieng
svarbiausiy muzikos komunikacijos veiksniy dé¢l to, kad Sis fenomenas yra tarsi apibendrinantis
kiirybinio proceso rezultatas. Vadinasi, faktiira tampa ir savitu raktu j kiirinio suvokimg. Pasak

(1313

Mazulienés, ,,faktiira <...> didZigja dalimi nulemia, ar muzikin¢ struktira ,,veiks*“*“ (Mazulieng,
2022). D¢l to faktiiros valdymas atveria placias galimybes valdyti kiirinio komunikacijg. Pritariant
Mazulienés minciai, kad ,,<...> faktiira lemia karinio klausymo buda* (ibid.), verta paminéti, kad
kompozitoriaus sgmoningai pasirinkta fakttros valdymo kryptis tarsi savaime nulemia ir pacios
kiirinio id€jos suvokimg ir tai, kg autorius ar autoré nori tam tikru kiriniu iSreiksti. D¢l to
susiduriama su itin subtiliais fakttros valdymo sprendimais, kurie gali biiti specialiai iSprovokuoti,
dirbtinai sukurti, arba jvyksta komponavimo eigoje. Faktiiros kaip veiksnio muzikos kirinio
komunikacijai diskusijg pratesia Kabelis, keldamas klausima:
»Klausimas matyt — ar ir kaip komunikuoja kiirinio sagrangos elementai? Konceptualia
prasme — muzikinio laiko ir erdvés sprendimuose — matyt taip, bet tai pernelyg abstraktu,
nelengva pagrjsti, analizés tampa interpretacinio (ne atskleidziancio) pobiidzio.
Komponavimo priemoniy plotméje jau aiSkiau, medziagos komunikavimas vyksta
tarsi savaime, todél tereikéty iSgryninti ir pagrjsti komunikavimo strategijas. Galima
sakyti, tai komponavimo principy plétojimas ir pratesimas?* (ibid.).
Serksnyté mano, kad ,,<...> faktiira komunikuoja lygiai taip pat kaip ir kiti muzikiniai parametrai:

harmonija, ritmas, tembras. Visuma svarbiausia, o ne atskiri elementai‘ (gerkényté, 2022). Tuo

vt —

v —

Dabulskiené, 2022). Jdomus Raimondos Zitikaités pozidris. Ji teigia, kad ,,<...> turbat viskas, ka
sukiirei, jau yra komunikacija“ (Zitkaite, 2022). Zitkaités kirybinis kelias pastaruoju metu
krypsta link démesio triuk§mui. Anksciau kiirusi grynai struktiirinius kiirinius, pasiruo$dama

prekompozicijos medziagg ir nuosekliai laikydamasi susikurtos ir pasirinktos komponavimo
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strategijos komunikacijai skyré maziau démesio®>. Tadiau véliau Ziikaités pozidris kito. Pokytj
Zymi autorés noras sustiprinti kuriniy komunikacija su klausytoju (i§ ¢ia kyla noras kurti
performansus, paciai juos atlikti, kurti betarpiska rysi su klausytoju/zitirovu). Taip pat atsirado
gerokai daugiau intuityvaus prado kiiryboje. Ji teigia, kad neturi specifinio faktiiros valdymo
modelio, taciau ja kuria intuityviai: ,,<...> kartais tai biina linearaus plétojimo iSdava, kada atskiry
linijy plétojimas persidengia, uzsikloja vienas ant kito tuo sukuriant atsitikting vertikalg. Kitu
atveju nusprendziu kiirinio dramaturgijos aspektu, kokio tirStumo turéty bt muzika biitent tuo
momentu‘ (ibid.). Kalbédama apie akustinius kiirinius ji teigia, kad ,,<...> mano pastaryjy mety
muzikingé kalba tai kiiriniui atsirinkti garsai i§ viso instrumento galimybiy katalogo (dazniausiai
1Sgaunami iSpléstinémis technikomis norint pabégti nuo istoriniy instrumenty konotacijy ir aiSkios
harmonijos — jauciu trauka triuk§mams. Tuomet svarbu ir ritmas, jo intensyvumas® (ibid.). Taigi,
anot Zitikaités, i§ §iy dviejy démeny susiformuoja faktira. Vadinasi, Zitkaités kiiryboje faktiira
yra tarsi atsitiktiné bet ir neatsitikting, nes ja diktuoja kiirinio dramaturgija, kuri padeda kurti
santykj su klausytoju — kuria komunikacijg. Galima daryti priclaida, kad kairinio komunikaciniai
procesai galimai lemti tam tikry faktiiriniy sprendimy, salygoty kiirinio dramaturgijos. Siekiant
suprasti komunikacijos, muzikos faktiiros, kiirinio dramaturgijos sgveikas verta visa tai svarstyti
intensyvumo aspektu. Intensyvumas Cia galimas ir kaip faktiiroje vykstantis procesas, ir kaip
komunikacijos bei dramaturgijos saveikos rysiai.
Apzvelgus pasirinkty kompozitoriy pozitrj ] muzikos faktiira aiskéja tam tikros
lietuviy autoriy pozicijos Siuo klausimu. Jas galima suskirstyti ] tris grupes, kai:
1) faktira néra autonomiskas reiskinys. Tai — pasirinkty komponavimo strategijy rezultatas
(priklauso nuo pasirinkty komponavimo modeliy ir kt.);
2) faktara — pakankamai autonomiSkas reiskinys, apie kurj verta galvoti dar prie§ pradedant
kiirinj (faktiiros valdymas priklauso nuo kompozitoriaus muzikinés id¢jos);
3) faktaros reiskinys padeda sukurti komunikacijg su klausytoju, t. y. faktiiros déka valdoma
kiirinio dramaturgija, kuriamas emocinis santykis su klausytoju ir pan.
Lentel¢je atlikta pasirinkty lietuviy kompozitoriy pozitriy j faktiros fenomena sistematika,

aiSkinantis muzikinés fakttiros svarba jy individualioje kiiryboje:

154 7Zitkaité baigé R. Kabelio klase, tad ir kiiryboje (ypa¢ ankstyvy studijy kariniuose) jau¢iama Kabelio jtaka:
démesys strukttroms, prekompozicijai, siekiama tam tikro purizmo.
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Agné Mazuliené Zibuoklé Martinaityté Andrius Maslekovas

Egidija Medeksaité Justé Janulyté Andrius Siurys

Rytis Mazulis Raminta Serkinyté Giedré Pauliukeviciate-
Dabulskiené

Ricardas Kabelis Raimonda Ziiikaité

3 lentelé. Apklausoje dalyvavusiy lietuviy kompozitoriy poziiiriy i faktiiros fenomeng sistematika (sud. darbo

autore).

Siame poskyryje isryskéje lietuviy autoriy pozitriai j muzikos faktiira leidzia teigti,
kad faktiira suvokiama labai skirtingai ir vis kitaip sureikSminama kiekvienu individualiu atveju.
Kelta hipotezé, kad faktiira yra pasirinkty komponavimo priemoniy iSdava (ktrybinis rezultatas)
pagrindziama poziiiriu, kad muzikos faktiira néra savarankiskas reiskinys, nes ji formuojama
pasirinkty komponavimo strategijy déka. Taciau toks poziiiris neprieStarauja minciai, kad fakttrg
galima suvokti kaip vieng esminiy kiirinio struktiiravimo principy, kada apie faktiirg mastoma dar
prie§ pradedant komponuoti, vadinasi, dar prie§ atrandant tam tikrg individualy priéjimg prie
kiirinio. Tokiu atveju faktiira jau yra nulemta autoriaus apsisprendimu, t. y. turi mintys apie faktiirg
turi jtakos autoriaus komponavimo strategijy pasirinkimui. Faktiiros konstruktyvumg pagrindzia
tre€iasis pozilris — ] muzikos faktiirg zvelgiama kaip | svarby komunikacijg kuriantj reiskinj.
Fakttra kaip komunikacijos galimyb¢ atveria platesni konteksta mastant apie Sio reiSkinio
potencialy poveikj kompozitoriy mastymui ir kiirybiSkumui. Darbo autorés nuomone, minétos trys
faktiiros supratimo tendencijos patvirtina hipoteze, kad Sis reiSkinys muzikos kompozicijoje yra
svarbus kiréjy autentiSkumg ir kiirybiskumg atskleidziantis veiksnys. Faktora — tai daugialypis
procesas, apimantis platy konteksta: autoriaus individualy muzikos supratimg, pasirinkty
strategijy jgyvendinimo plang. Fakttros kaip proceso iSdava — muzikos kiirinio komunikacijos
aspektai, t. y. kaip kiirinyje skleidziasi autoriaus kiirybiSkumas. Faktiira suteikia galimybe valdyti
kiirinio forma, o jos valdymo strategijas galima prilyginti autoriaus gebéjimui megzti kontakta su
atlik¢jais, klausytojais. Taip pat jprasmina kiir¢ja meniniame kirybos lauke kaip unikaly ir

autentiska.
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3. MUZIKINES FAKTUROS SAMPRATA IR VALDYMO
STRATEGIJOS VILTES ZAKEVICIUTES KURYBOJE

Pristacius XXI a. lietuviy kompozitoriy poziiirius | muzikine faktiira pagrista
prielaida, kad faktira yra multidimensionalus fenomenas. Siuolaikybéje daugiadimensiné
kompoziciné raisSka kaip tik ir kuria kompozitoriaus originalumg ir tampa kiirybos individualumo
pridétine verte. Kurdamas muzika kompozitorius ieSko savasties gluminanciy galimybiy
begalybéje. Iskyla klausimas, kaip kurti Siandien. Kas dar gali buti nauja ir jdomu, kai aplinkui
sklandan¢ios pacios netikéciausios idéjos ne visiems yra priimtinos, o taip pat, kg daryti
nuosaikesniems kompozitoriams, nesiekiantiems provokacijy ir kurian¢iy ne eksperimenting
muzika. Tenka ieskoti saugiy iSei€iy, kurias iSrasti padéty zvilgsnis ] anks¢iau pastebétus muzikos
kiiryboje egzistuojancius fenomenus.

Faktiiros svarba muzikos kompozicijoje nekvestionuojama, nes muzikos kiirinys jau yra
fakttira savaime. Galima analizuoti kiirinius ir ieSkoti faktiiros valdymo principy, galima kiirinio
tiesiog klausytis ir specialiai vengti konkreciy jzvalgy ieSkant faktiiros modeliy. XXI a. muzikos
konceptualumo iSraiSkg, mano nuomone, greta kity galima vertinti ir pagrjsti muzikos fakttros
reiSkiniu. Konceptualumas argumentais gali biiti grindziamas atsizvelgiant j fakttros, kaip
reiSkinio daugialypiskumg ir daugiaprasmj interpretavimg. Faktiira tiesiogiai priklauso nuo
daugybeés veiksniy, kurie buvo gvildenami pirmajame darbo skyriuje, o kaip reiSkinys ar modusas
tarpsta plac¢iuose muzikos komponavimo kontekstuose. Fakttrai kurtis jtakos turéjo ir turi
kompozitoriaus pasauléjauta, pasauléziiira. O taip pat pasiryzimas kiiryboje remtis konkreciomis
komponavimo strategijomis!®®. Faktiiros reikme garsy mene iskelia faktai, kad $iame fenomene
tiesiogiai realizuojamos autorinés garsy meno sampratos, komponavimo strategijos
(dominuojanéios harmonijos sistemos, pasirinktas komponavimo modelis)**®. Kompozitoriy
kiirybiSkumas ir asmenybiy meninis individualumas plecia faktiiros suvokimo ribas muzikos
filosofijos kontekstuose, muzikos genotipy'®’ (zanry) tradicijose ir pan.

Fakttiros kaip kiirinio visumos atspindzio idéja — tai daugialypis procesas, apimantis itin

platy konteksta: autoriaus individualy muzikos supratimg, pasirinkty strategijy jgyvendinimo

15 Pavyzdziui, R. Mazulis, pasirinkes kanono technikg ir grieztai struktiiruodamas savo kompozicijas taip iSreiskia
savo individualy zvilgsnj i kiiryba. O tai lemia ir unikaly muzikos faktiiros kiirimg. Abstraktesniu pavyzdziu galima
laikyti serealia technika kuriancius kompozitorius, kai grieztas muzikinés medziagos valdymas atliepia autoriy
suvokimg apie muzika. Nulemia ne tik kiiryboje taikomus metodus, bet kartu tampa ir autoriaus deklaracija platesniais
klausimais.

156 Pavyzdziui, Janulytés, Medeksaités, Mazulio, Kabelio kiiryba.

157 Muzikos genotipo savokg siiilo Grazina Daunoravi¢iené plagiau apie tai kalbanti savo knygose ,,Muzikos genotipo
teorinis modelis‘ (2022) ir ,,Lietuviy muzikos kultiiros raida (1970-2020) genotipo pozitiriu: nuo deformacijos iki
naujy formy* (2022).
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plang. Mano nuomone, fakttiros kaip proceso iSdava — muzikos kiirinio komunikacijos aspektai, t.
y. kaip kiirinyje skleidZiasi autoriaus kiirybiSkumas. To déka sukuriama galimybe¢ valdyti kiirinio
forma, o fakttiros valdymo strategijas galima prilyginti autoriaus geb¢jimui megzti kontakta (rysj)
su atlikéjais, klausytojais, atsizvelgiant j tam tikro laiko padiktuotas salygas ir jas veikiancias
aplinkybes™®®. Faktiiros kaip fiksuoto proceso rezultato suvokimas, mano nuomone, priartina
kompozitoriy prie tiesioginio (betarpiSkesnio) Sio reiskinio veikimo j kompozitoriy bei | patj
kiirybinj procesa.

Muzikos kiirinj prilyginu ,,gyvam®, kvépuojan¢iam organizmui®*®. Kiirinio palyginimas
su gyvu organizmu yra natiiralus’®®. Kadangi muzikos kiirinio faktiiroje vykstantys procesai
atitinka gyvo organizmo (Musical Organisms) egzistavimo salygas — svarbus procesas ir kaita®®!,
Mano nuomone, gyvas organizmas kirinyje ir apskritai kiirybiniame procese suvokiamas
kiirybiSkai, 1§ meninés perspektyvos:

1. Kiriniui svarbus egzistavimas (preegzistencija) tam tikroje terpéje (kompozitoriaus
galvoje, véliau jgaunant fizinj pavidalg).

2. Kaurinys per faktiirg patiria transformacijas, vadinasi, kaita yra neatsiejama kirybinio
proceso dalis, suteikianti kiiriniui galimybe judéti.

3. Kaip gyvas organizmas saveikauja su aplinka, kuri padeda jam atsinaujinti, taip ir kiirinys
sgveikauja su terpe (aplinka), turi savireguliacijos sistema, kurig sukurti jmanoma faktiiros
deka.

Muzikinés faktiiros konstruktyvumg pagrindzia faktiros samprata, kai faktira —
multidimensionalios medziagos specifinés sgrangos ir plétojimo per apibrézta muzikinj laika

iSraiska. Taciau verta apibrézt] matyti placiau. ,,Konstruktyvumas®, mano nuomone, pagrindzia

158 Aplinkybés, sglygos ir §iy reiSkiniy tarpusavio santykiai, darbo autorés nuomone, turéty biiti suprantami
platesniame kontekste, nutolstant nuo pirminio darbe analizuojamo faktiiros reiskinio. Taciau faktiira kaip kiirinio
»ktinas“ negali egzistuoti atsietai nuo aplinkybiy. Kiirinys visada salygotas vienokiy ar kitokiy aplinkybiy.

19 Pavyzdziui, J. Janulytés kiiryboje neretai jZzvelgiamas toks palyginamas, kuris atkeliauja i§ autorés pasirinkto
faktiiros valdymo modelio (muzikiniy sluoksniy tankinimas ir retinimas).

180 Heinrichas Schenkeris j muzikos kiirinj Zvelgé kaip j gyva organizma. Teigé, kad kiirinyje viskas yra tarpusavyje
susije, viskas remiasi hierarchija, iSauga i$ pirminio branduolio Urzatz. Schenkerio darbuose (pavyzdziui, ,,Der
Tonwille* (1921-1924) muzikos tonai yra savarankiski ir traktuojami kaip biologinés gyvos biitybés. Muzikos kiirinj
Rudolphas Réti irgi suvoké kaip vieninga, gyva organizmg. Viskas kiirinyje (maziausi motyvai, i§ jy susidarantis
tematizmas, tonacinis planas, kompoziciné saranga ir kt.) pakliista tam tikram désniui. Réti i8skiria smulkias temines
struktliras — pirmines lasteles (prime cells). Jy déka muzikos kiirinys suvokiamas kaip gyvas organizmas. Pirminé
lastelé (prime cell) suvokiama kaip skirtingy kiirinio temy griautis (skeletas). Ji lemia moduliacijy, figiiracijy, jungciy
pobiidj, bet pirmiausia sudaro visos architektonikos pagrinda.

161 Biologijos moksle organizmas apibiidinamas kaip savarankiskai egzistuojanti ir gyvuojanti sistema (/iving system),
turinti savireguliacijos sistema, kuriai poveikj gali turéti jvairtis aplinkos veiksniai. Kitaip tariant, gyvas organizmas
gali saveikauti su aplinka, padedancia jam atsinaujinti. Prieiga internetu:
https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Organism [Ziﬁréta 2022 11 20].
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faktiros kaip komunikatyvaus proceso esme¢. Toliau Siame darbe bus kalbama apie individualias

komponavimo strategijas kompozicijoje.

3.1. Muzikinés faktiiros koordinavimas komponavimo procesuose

Kompozitoriai gana laisvai traktuoja muzikinés medziagos struktiiravima, daznai
pasirinkdami ne vieng tos medziagos valdymo principg bei parametrus, ko rezultatas — supinta ir
~ itin sudétinga muzikiné faktira.
Pirmoje darbo dalyje. (1. 1.
Poskyryje) minimos Hurono
isskiriamos kryptys!®?, kurios
gali tapti gairémis praktinéje
kiiryboje. Verta atkreipti démesj

1 faktirg  organizuojanciy

harmonijos tony judéjimo krypt;j
34 pav. Vilte Zakeviiuté. Sokis tekancios saulés slényje (2020) simfoniniam  (Pitch-movement) (judéjimo) bei
orkestrui. Partitiiros fragmentas. tembry kaitz. Anot Hurono,
skirtingoms jvairybéms atskleisti galima pasitelkti SeSias skirtingas priemones: dalijimasis tono
pozicija (auk$c¢iu); judéjimas unisonu; panasus tony judé¢jimas; sutampantis ir kartu prasidéjes
(sinchroniSkas) judéjimas; instrumentinis (tembrinis) homogeniSkumas. Muzikos faktiiroje
koduotg muzikinj vyksmg ir jj kurian¢iy priemoniy gausg (bei jvairove) galima valdyti ir
strateguoti kuriant vis kitus muzikos faktiiros pavidalus*®. Faktiiroje vyrauja hierarchiniai rysiai
ne tik tarp muziking medZziaga
formuojanciy garsiniy dariniy,
bet ir tarp sudétinguma,
konceptualumg ar  faktiros
kompleksiskuma lemianciy

veiksniy. Mano komponavimo

praktikoje faktiiros fenomenas

apmastomas  kaip judéjimas .35 pav. Vilté Zakevitiiite. Sokis tekancios saulés slényje (2020) simfoniniam
orkestrui. Partitiiros fragmentas.

162 1) kai faktiira nurodo garso lauke vienu metu vykstangiy jvykiy skai¢iy (number) ar kiekj (volume) (nurodo
sutampanciy garsiniy $altiniy tankj (density); 2) nurodo garsy lauko elementy ar jy veiklos jvairove (diversity); nurodo
muzikiniy pasazy kontinuumg nuo vienariiSio aktyvumo (homogeneous activity) iki jvairiariS$io aktyvumo
(heterogeneous activity); 3) nusako priezastingg kiirinio garsinj aktyvuma; t. y. to, kg girdime ,,pavir§iniame lygyje*
(surface level). (Huron, 1989: 131)

163 Pasitelkus jvairius principus, minétos priemonés gali biiti jungiamos tarpusavyje ir kiirybigkai jprasminamos
kuriant muzikos faktiirg.
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_______ kurinyje, turintis chronologinius rémus

= g ——— e==—===== (laikg)!®*. Kitaip tariant, faktiira — tai

procesas, kuris jgalina kiirinio plétote laike.

Mano nuomone, toks procesas yra dviejy

lygmeny — audialus ir vizualus. Pirmasis

leidziama muzikos kiirinio judéjimag iSgirsti,

antrasis — vizualiai pamatyti partitiroje. Sj

teiginj galima pagristi ne vienu mano

stambesnés apimties kiriniu. PavyzdZiui,

.

kiirinyje ,,Sokis tekanCios saulés slényje®

simfoniniam orkestrui  (2020), fakttura

palaipsniui tirStinama. PradZioje

suskambanti muzikiné linija fleity partijoje

(34 pav.) palaipsniui apipinama kity

instrumenty  dubliavimais (35 pav.).
36 pav. Vilté Zakeviciité. Sokis tekanios saulés slényje (2020) KJausantis pradZioje aiskiai girdima
simfoniniam orkestrui. Partitiiros fragmentas.
pagrindiné melodiné linija. D¢l laipsniSko
faktiiros tirStinimo pridedant vis daugiau melodiniy linijy (taip papildant pagrinding linijg), tampa
sudétinga iSlaikyti démesj klausant pagrindinés melodings linijos. Paciame tirS¢iausiame (kiirinio
pradzios) fakttros fragmente (36 pav.) klausa tampa sudétinga sekti pagrinding meloding linijg —
Jjitampa nebe pagrindine, bet sudedamgja bendro faktiirinio skambesio dalimi. [vyksta pagrindinés
melodinés linijos metamorfozé — ji nebetenka jtakos. Tokia transformacija yra aiSkiausiai
pastebima vizualiai, ta¢iau ir audialiai suvokiama, kad klausa nebejmanoma atsekti pagrindinés
melodijos. Galima kelti klausima, ar apskritai sickiama klausa i$girsti pagrindine melodija. Sioje
situacijoje tampa nebesvarbu, kuris muzikiné medziagoje esantis darinys yra pagrindinis.
Palaipsniui tir§tinant faktiirg svarbu tampa ne atskiri motyvai, bet bendras skambesys'®°. Muzikos
kiiriniui skambant $ie du lygmenys faktiroje specialiai néra iSskiriami ar vertinamai

nepriklausomai vienas nuo kito. Mano nuomone, jie apskritai néra dalomi. Taciau, siekiant kiirinio

analizés, fakttiros vizualumas ar audialus patyrimas gali suteikti skirtybes, viena kitg papildancios

164 Norima pasakyti, kad judéjimas néra beribis. Judéjimas vyksta tiek, kiek leidZia muzikos kiirinio trukmé.

185 Toks tam tikry kompozicijos elementy ,,tir§tinimo*, ,,kreS¢endavimo® principas yra labai paplites XX a. pabaigoje.
Anot Grazinos Daunoravicienés, Valentina Cholopova $iai tendencijai pasiiilé ,,kreScenduojancios formos* sgvoka.
Lietuvoje pirmasis §j principg deklaravo Mikalojus Konstantinas Ciurlionis savo simfoninéje poemoje ,,Jiira“. Verta
pripazinti, kad toks komponavimo modelis, leidziantis pasiekti gana akivaizdy efekta klausytojui, jau tapo tam tikru
Sablonu ne tik lietuviy kompozitoriy kiiryboje.
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informacija. Kiirinyje kameriniam orkestrui ,,Magnolijos ziedo paslaptis* (2018) partitiiros

37 pav. Vilté Zakeviiiité. Magnolijos fiedo paslaptis

vizualumas ypatingai svarbus buvo
prekompozicinégje =~ komponavimo  stadijoje.
Kirinys gristas vizualiniu sprendimu, suvokiamu
partitiirg matant vizualiai (37 pav.).

Prekompozicijoje pasitelkiu pavyzdyje matoma
vizualizacija, kurig pati vadina mandala. Sis
pieSinys svarbus, nes apsprendé¢ ne tik kiirinio
struktiirg (pieSinys pasitarnavo kaip kontiras,
nulemiantis kiirinio harmoninj lauka, 38 pav.), bet
ir turéjo jtakos kiirinio pavadinimui®®®. Siuo atveju
faktiiros formavimui prekompozicijoje naudota
vizualizacija tiesioginés jtakos netur¢jo. Taciau
negalima paneigti fakto, kad kiirinio harmoninis
laukas savaime neformavo faktiiros. Neatmetama
mintis, jog harmoninis sprendimas, kurj (déka

pasirinktos vizualizacijos) léme mano

(2018) kameriniam orkestrui. Partitiros . . . . . _
fragmentas. pasirinkimas, galimai tur¢jo jtakos faktiiros

formavimui. S

Net jei tai nebuvo sgmoningas sprendimas. Tai dar karta R \ V"‘

patvirtina mintj, kad fakttroje kaip veidrodyje atsispindi visi

kompozitoriaus ar kompozitorés priimami kiirybiski (ir ne tik) 3

CC L ® ® ®
sprendimai — faktiira yra visa ko atspindys. Audialiai $i !
vizualizacija néra ypatingai sureikSminama. Vizualiai
(zvalgant partitiirg) jos reikSmeé svaresné. Kiirinyje siekta ®

atkartoti ,,ziedo*®” formas, kurios

atkuriamos  tiek

[PAS N
3 t

38 pav. Vilté Zakevitiute. Magnolijos

dinaminiais sprendimais, tiek melodiniy linijy sluoksniavimu Ziedo  paslaptis  (2018) kameriniam

orkestrui. Prekompozicijoje panaudotos

(tankinimu). PavyzdZziuose 39 pav. ir 40 pav. matomas figiros atvaizdas.

vienas tokiy ,,ziedy“. Kitas ,,Ziedas vaizduojamas 31 pav. ir

186 Piesinys primena magnolijos Zieda.

167 Miinty turima gélés Ziedo forma. Ja ,,mandaloje* galima pastebéti atkreipiant démesj j figiiroje esancius puslankius.

Ziedai $iuo atveju gali biiti jvairaus dydzio.
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41 pav. Faktiira yra talpi dimensija — tarsi matmuo®®,

dalyse iSsakyta mintis, kad Siam fenomenui reikstis
svarbiis joje esanciy muzikiniy sluoksniy kiekybés
ir kokybés santykiai. Daznai problema, su kuria
susiduriu mastydama faktiiros matmeny klausimu,
kyla dél subjektyvumo suvokiant, kada stengiamasi
suprasti, kada skamba daug skirtingy elementy, o
kada daug vienody. Gana subjektyvu spresti, kada
fakttiroje reprezentuojamas muzikinés medziagos
elementy jud¢jimas patiria metamorfoze, kada
ivykta pasikeitimas, kada sukuriamas naujas
skambesio pavidalas. Faktiiros gretinimas su
dimensija grindziamas tuo, kad dimensija ,,<...>

matuojama trukme (lenght), plociu (width) ir storiu
(thickness)“16°,

Tokiag mintj pagrindzia ankstesnése darbo

i R e =

‘ 39 pav. Vilté Zakeviciate. Magnolijos #iedo paslaptis

. “ § ﬁ;";‘ S T aTaYea (2018) kameriniam orkestrui. Partitiiros
' fragmentas.

Dimensija — erdvés ypatybé, kaip kazko

(pavyzdziui, muziking medziaga sudaranciy

detaliy) ,,<...> pratesimas tam tikra kryptimi‘‘’°,

b w—— W Faktiirai kaip kiirinio dimensijai pamatuoti taip

= ﬂ: e F pat labai reik§Smingas kryptis, kuriai atliepia laiko

e }Jﬁ EES L === (trukmes) aspektas. Faktiiroje veikia

= = kompozitoriaus pasirinkty struktiiriniy vienety

: — === = —— (jie gali buti labai jvairiis, nuo vieno garso

e e e o : dariniy, iki i$tisy melodiniy linijy) procesail’

e e B ' laike (jy tarpusavio santykiai, judéjimas laike).

eyt t grgraett et Faktirg galima gretinti su uzdaru kirinio

= ¢ ; “ | apykaitos ratu (galin¢iu biti tiek atviru, tiek

40 pav. Vilté Zakeviiate. Magnolijos fiedo paslaptis (2018)
kameriniam orkestrui. Partitiiros fragmentas.

168 Dimefisija (lot. dimensio — matmuo), bet kurio fizikinio dydZio sary3io su pasirinktosios vienety sistemos
pagrindiniais dydZiais i$raiska” (https://www.vle.lt/straipsnis/dimensija-1/) [ZiGréta 2022 10 10].

169 Prieiga internetu: https://www.dictionary.com/browse/dimension [Zidiréta 2022 10 10].

170 Ibid.
11 Procesai skirsis faktiiros mikro ir makro lygmenyse.
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uzdaru)*’?, kadangi faktiiroje ypatingai svarbu | gieeeeeeeiop s b £ =
muzikinéje medziagoje veikianciy elementy

tarpusavio santykiai bei hierarchiniai jy rySiai.

Faktira (rySyje su kiekybés ir kokybés

iSraiSkomis) pasizymi multidimensionalumu ir

Trr s s R s r i 7 rerrREr 2

suvokiama kaip medziagos kiekio iSskleidimu
w2 éi;‘: =i é'}g%p%.]. |

per tam tikra laika procesais. D¢l to faktiiroje

galimai  koduotas tam tikras saugiklis,

neleidziantis fakttrai tapti prognozuojamai.

Kitaip tariant, faktiira jgauna

neprognozuojamuma, o tai gali tapti efektyvia g wmse—
priemone kuriant naujas kiirinio formas, ar net . s ey

naujus komponavimo principus. s == :;“A*“
Nenuspéjamumo  faktorius  gali  reikStis  prm————r————wr—

—

jvairiuose faktiiros lygmenyse — tiek vertikal¢je, e - .
41 pav. Vilté Zakeviciuté. Magnolijos Ziedo paslaptis

tiek horizontaléje bei diagonaléje. Daznais atvejais ggg‘)enta:ame““iam orkestrui.  Partitiiros
klausant kiirinio ir Zzinant jo autoriy (jeigu

klausytojas turi patirties), galima nuspéti, ko tikétis. Siuo atveju nenuspéjamumas mazai
tiketinas'’®. Net jei faktiiroje nutiks netikéty sprendimy, pavyzdziui, vyravusi kokio nors vieno
plano faktiira staiga transformuosis j pries tai buvusios prieSingybe, toks pasikeitimas galimai bus
suprastas kaip prie§ tai buvusios faktiros pajvairinimas, o ne naujos faktiiros sukiirimas.
Nenuspéjamumu kompozitorius (-¢) gali manipuliuoti, t. y. jvairiais budais spresti faktiiros
valdymo klausimg. O tai atlieps ir tam tikro kompozitoriaus (-és) muzikos kirybos stiliy.
Leonardas Bunce Meyeris, démesj telkdamas j stiliy muzikoje ir jy jvairove (j tai Zvelge kaip |
psichologinius procesus, jsitvirtinusius kaip klausytojo suvokimo, nuostaty bei reakcijy jprocius),
teigé, kad klausytojai iSmoksta suprasti stiliy!’® kaip tikimybiy sistemg, turin¢ias tam tikras

muzikos gramatikos ir sintaksés taisykles. Si mintis tinka ir kalbant apie faktiirg muzikos

172 Atviras apykaitos ratas traktuojamas kaip komunikacijos kiirimas, kai skambantis kiirinys nei§vengia iSorinio
faktoriaus, t. y. jis imamas vertinti ir suprasti (pavyzdziui, atlikéjui atliekant kiirinj klausytojas ji suvokia). Tuo tarpu
uzdaras apykaitos ratas yra kiirinio sgranga — tai, kaip kiirinys kurtas priimant sukiirimo fakta, t. y. nesiekiant
spekuliuoti kiirinio vertinimu. Uzdarame kiirinio apykaitos rate veikia kiirybiné strategija, konkretus kompozicinis
modelis (gali bati jvairus, priklauso nuo kompozitoriaus pasirinkimo). Tuo tarpu atvirame apykaitos rate pleciasi
kiirinio egzistavimas, jis suvokiamas pasitelkus iSorinius faktorius, kurie ne retais atvejais gali nebitinai atliepti
uzdaro apykaitos rato principus (kaip minéta anksciau Siame skyriuje, kompozicinéje praktikoje daugelis dalyky
muzikos faktiiroje néra iSgirstama, dél to pasikliaujama vizualiai jzvelgiamais pastebéjimais).

173 Nauji luikes¢iai nepasiteisina, nes sunku juos programuoti. Tikimasi sulaukti to, kas numanoma, ta¢iau liikestis
patirti nauja potyrj tokiais atvejais nesukuriamas.

174 K ompozitoriaus kiirybos stiliy ir atspindi muzikos faktiira. Dél to Meyerio pastebéjimai ¢ia tinka.
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kiirinyje!”. Ypatingai tais atvejais, kada kalbama apie tam tikry kompozitoriy kiiryba'’®. Anot
Meyerio, iSmokstant tam tikrus kaip pats teigia ,,tikimybiy sistemos® niuansus, susiformuoja
klausytojo luikesciai (expectations). Muzika kelia asociacijas, susijusias su idéjy, jausmy ir fiziniy
objekty pasauliu (Meyer, 1956). Likesciai absoliuciai galimi ir kalbant apie muzikos faktiiros
suvokimg klausant. D¢l to, mastant apie kiirinio fakttira, svarbu suprasti, kokio rezultato kuiriniu
bus norima pasiekti. Dramaturgijos aspektas itin svarbus kiiryboje!’’. Priklausomai nuo kiirinio
idéjos’® dramaturgija puikiai jmanoma valdyti faktiiros pagalba.

Faktura nejsivaizduojama be kaitos. Jai buidinga metamorfozé. Metamorfozé faktiiros
kontekste gali biiti suprantama kaip muzikos elementy kiekio procesualus virsmas j kitg kokybe.
PavyzdZiui, naujo skambesio fenomeno atsiradimas, naujo muzikinés struktiiros pavidalo
susikiirimas, kai elementas i§ vieno virsta kitu arba kitokiu. Ivyksta perceptualus kismas.
Metamorfozé faktiiroje gali biiti vienalyté (kai vienodi ar panasiis pavidalail’® keiciasi vienodai)
arba nevienalyté (kai kaita reiskiasi apimant nepanasius pavidalus). Metamorfozés procesai vyksta
ir laike, ir erdve¢je.

Galima iSskirti dvi faktiiros dimensijas:

1. PavirSinis (girdimasis).
Esant tirstai kirinio faktlirai nejmanoma visko iSgirsti aiskiai suvokiant. Atsiranda
paklaida, kuri galimai nulemia supaprastintg fakttiros supratima, t. y. tokiu atveju fakttros
vertinimas néra adekvatus.
2. Giluminis (vizualusis).
Giliau nagrinéjant muzikos kiirinio sandarg neiSvengiama vizualumo, t. y. atlickant

partitiiry analize jzvelgiami smulkesni fakttros sluoksniai, kurie ausimis néra girdimi.

Pirmasis atvejis atliepia pirmgjj jspiidj klausant kiirinio. Jvyksta supazindinimas su muzikine
medziaga, su skambancia faktiira. Taciau verta kelti klausima, kuri 1§ Siy dviejy dimensijy yra

svarbesné. Mastant i§ kompozicinés perspektyvos (i$ kiirinio darybos pusés), svaresnis man yra

175 | Gramatika® ir ,,sintaksé* faktiiros atzvilgiu ir yra visi muzikos kiirinyje egzistuojantys elementai: garsai, jy
dariniai, motyvai, melodinés ar ritminés linijos, pauzés ir kt. Viskas kuria ir organizuoja faktras.

176 K ai kompozitoriai laikosi savo komponavimo sistemos ir dél to jy kiiriniuose faktiira kinta retai — iSlicka pamatiniai
principai. Pavyzdziui, Janulytés ,,debesy* faktiiros, Medeksaités kuriami rastai muzikos medziagos pagalba, Mazulio
ir Kabelio racionaliais sprendimais grista komponavimo sistema, kuri kiekviename kiirinyje apsprendzia faktiros
logikas, Martinaitytés fakttiros sluoksniavimo modelis, kuris, anot darbo autorés, pastebimas kaip taisyklé
Martinaitytés kiiryboje.

17 Apie dramaturgija mastyti verta ne tik kuriant maZiau eksperimentinius kiirinius. Darbo autorés nuomone,
dramaturgija padeda atskleisti kiirinio potenciala, nes taip mezgamas kontaktas su klausytoju. Visai nesvarbu, ar
kiirinys daugiau eksperimentinio pobtidzio, ar nuosaikesnis. Autorés jsitikinimu, be dramaturgijos (kurig kurti padeda
faktiiros manipuliacija) kiirinys netenka potencialo.

178 Arba kokiu tikslu kiirinys kuriamas — konkre¢iam atlikéjui, orkestrui, festivalio uzsakymu ir kt.

179 pavidalai suprantami kaip tam tikri muzikos faktiirg sudarantys elementai.
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antrasis, giluminis (vizualusis) suvokimas, nes vizualiai matant partitiiras atsiskleidzia kiirinio
darybos principai. Zvalgant faktiiras vizualiai ir tyrin¢jant smulkiuosius muzikinés medziagos
darinius, verta atkreipti démesj i dar vieng svarbig kategorija — paterng. Tokias struktiiras veikia
tam tikros muzikinés medziagos ypatybés, turinCios apciuopiamus, t. y. fiziSkai nusakomus

(dazniausiai kiekybinius) bruozus'®. Siiilau jas skirstyti i:

e judéjima lemiancias paternus®®! (turincias ritminiy bruozy, pavyzdziui, garsy trukmés,
pauzést®?, bei judéjimo kryptys, poky¢iy gradacija (laipsniskas, ar nelaipsniskas
per¢jimas i§ vieny struktiiry j kitas ir pan.));

e struktiiry dydj, komplikuotumg (stambus ar smulkus struktiirinis vienetas, jo santykis su
kitais fakttiros dariniais. Svarbus ir struktiirinio vieneto sudétingumo aspektas);

e skirtinguma/panasSumg (kiek struktiiros faktiiroje panasios ir giminingos).

Savo kiiryboje faktiirg koordinuoju apjungdama auksciau iSvardytomis muzikinés medZiagos
ypatybémis, kurios dazniausiai siejasi tarpusavyje. Sgsajas grindziu muzikinés faktiiros
konstruktyvumu, kada svarbiis minéty paterny tarpusavio ryS$iai. Didesnés apimties kiiriniuose
(didesnés sudéties kuriniuose) susiduriama su dar viena faktiiros saistoma problema. Riba, kada
muzikoje jvyksta muzikinés medziagos metamorfoze yra sunkiai apibréziama. Bet galima teigti,
kad egzistuoja ne riba, o pasikeitimo zona. Metamorfozg faktiiros fenomenas patiria veikiant
dinaminiams (garsumo), auks$c¢io (tembro), trukmés (ir ritmo) parametrams. Kai faktiiros
parametre jvyksta daug jvykiy, jie audialiai ir vizualiai partitiroje susilieja ] vieng. Pasikeitimy
kiekis ir greitis turi jtakos $iy procesy suvokimui.

Faktiiros fenomeng galima sieti su ribiSkumu. Sudétinga nustatyti, kur yra riba, kada
girdint ir bandant suvokti fakttrg ji i$ tiesy suvokiama (suvokimas kontroliuojamas), o kada to
padaryti néra jmanoma. Daroma prielaida, kad viskas priklauso nuo ribiSkumo, t. y. nuo misy
percepcinés ribos. Kompozitoriaus ir klausytojo percepcinés ribos gali pasitarnauti kaip
komponavimo strategija. Norint konkreciau i$skleisti ribotumo negalimybe, t. y. suvokiamos ribos
negalimybe, pavyzdziu noréfiau paminéti kompozitoriaus Olivier Messiaeno kirinj
,,Chronochromie” (1960). Sestoje dalyje girdima 18 skirtingy melodiniy linijy, atlickamy
styginiais instrumentais (imituojant skirtingy pauksciy giesmes). Balsai (melodinés linijos) gali

biti suvokiami ir kaip vienas bendras skambesys (kaip bendra tir§ta faktiira, kada sunku atskirti

180 Tokiy ypatybiy bruozai gali biiti patys jvairiausi. Ta¢iau jy jvairumas suteikia daugiau laisvés interpretacijai ir
kiirybiskesniam zvilgsniui | muzikos faktiirg.

181 Struktliry judéjimas turi psichologinj poveikj. PavyzdZiui, kuo struktiiry judéjimas muzikinéje medziagoje
tankesnis, tuo didesnés koncentracijos ir démesio reikalauja klausant. Struktiiros faktiiroje gali biiti plétojamos taip
kuriant dramaturgija.

182 Pauzés taip pat gali turéti ypatingos reikimés kiirinio faktiirai. Tokiu atveju pauzés gali suveikti kaip tuscios ir
neuzpildytos kiirinio erdvés jprasminimas. Kitaip tariant, pauzes jprasmina tuscia erdve kiirinyje.
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balsus), ir kaip atskiry 18-os balsy kanonas!®®. Tokios faktiiros suvokimas priklauso nuo
kiekvienam salyginai individualaus percepcinio suvokimo, kada pasirenkama, kuris variantas bus
girdimas'®. Todél galima teigti, kad svarby vaidmen;j faktiiros suvokimui turi ribiskumas. Mano
individualaus faktiiros suvokimo ribiskumas komponavimo procese reiskia balanso tarp muzikiniy
(melodiniy, ritminiy) sluoksniy paieskas. Todél savo opusuose laikausi kiekybés principo —
démesys telkiamas j adityvy medziagos tankinimg arba retinima8°.,

Muzikos komponavimo procese visada egzistuoja virSmuzikiniai parametrai, kurie
savitai lemia girdéjima ir specifinj tam tikros muzikos suvokima, net jei to klausantysis negeba
suvoktil®, Bet svarbu suvokti percepcijos ribas — tai, kaip suvokiamas skambesys, tam tikras
signalas, kokiais principais vadovaujantis jmanu suvokti tai, kas girdima ir ar jmanoma girdéjima
susisteminti nusakant suvokimo ribas. Suvokimo ribos (ribiSkumas) sietinas su faktiiros tankumo
ypatybe®’. Pavyzdziui, klausant Pendereckio kiirybos'®® daznu atveju instrumenty jstojimai
kiiriniuose yra aiskiai girdimi, nes girdimos skambesio atakos. Taciau i8girdus atakas ir suvokus,
kad jstoja vis kiti instrumentai, bendrai girdimas rezultatas yra visai kitoks — pavyzdziui, i$ aiSkiai
girdimy pavieniy garsy, atsiradusiy vienas po kito, girdimas bendras tirStas akordinis klasteris.
Vadinasi, vyksta virsmo procesas ir girdima visai nauja skambesio kokybé. Siuo pavyzdziu galima
iliustruoti sgmonés nukreipimg j objekta kaip intencionalumg. Skirtingi elementai, kurie susijungia
tarpusavyje, sukuria dar vieng pavidala, nei yra jie patys, sukuria nauja fenomeng'®. Mano
kiirinyje aStuoniems smuikams ,,Pabégimas i$ avilio* (2023) pasitelkiamas akcentais grjstas
komponavimo principas, kai kiekvienas instrumentas turi savo individualig muzikine medziagg ir
jos plétojimo logika. Akcentai padeda parysSkinti garsy atakas, jprasminti kiekvienos melodinés
linijos individualuma, o taip pat sukuria ritminj piesinj**°. Tokiu principu sukuriamas netolydaus

skambesio efektas, kuris $iuo atveju ir yra pagrindinis faktiiros valdymo kriterijus®.

183 Mikropolifonijos aspektas néra naujas savaime, kadangi 3is fenomenas pirmiausia siejamas su vengry
kompozitoriaus Gyorgy Ligeti kiryba. Tacdiau Siomis dienomis pastebima kiriniy, kada daugiabalsumas yra ne itin
ryskus ir ne visuomet girdimas, bet svarbus komponavimo aspektas. Mikrodaugiabalsumas lemia skambesio kokybe
ir tampa komponavimo strategija. Originalumg ir naujuma jau esamam ir suprastam fenomenui suteikia zvilgsnis j
Siy parametry mikro lygmen);.

184 Cja pastebimas paradoksas — abu variantai yra lygiaver¢iai, nors praktiskai skirtingi.

185 Toks principas Viltés nuomone yra vienas daZniausiy ir jpras¢iausiy biidy siekti faktiiros tankinimo jspiidzio.

186 Pavyzdziui, klausant bet kokio kiirinio nejmanoma nusakyti, ar jis jkvéptas, inspiruotas nemuzikinio aspekto.

187 15 tiesy keblu nusakyti ir nustatyti, kur yra riba, kada klausantysis praranda suvokimo kotrole ir nebesuvokia
faktros kompleksiskumo, kai déka itin tir§tos faktiiros prarandama suvokimo kontrolé.

188 Tinka zvalgyti daugelj sonoristiniy kiiriniy. Siuo atveju minty turimas kiirinys — ,,Rauda Hiro§imos aukoms*
styginiams (1960).

189 Sjuo atveju puikiai tinka vienas pagrindiniy Gestalto psichologijos principy.

190 Skirtingu laiku ir nereguliariai (likusiy instrumenty atzvilgiu) atsirandantys akcentai padeda sukurti mirgancios
faktaros ispiidj. Mano nuomone, toks metodas sukuria papildoma audialy patyrima — girdima nauja kokybé. Nepaisant
to, kad kiekvienas instrumentas turi savo akcenty logika, individualiai valdomg muziking medziaga, visi sluoksniai
(astuoni instrumentai) skambédami kartu traktuojami kaip vienas daugiasluoksnis jvykis.

191 Pavyzdziui, Janulyté savo kiiryboje vengia garsy ataky i§ principo, nes kompozitorei svarbu tolydus ir vieningas
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Kadangi muzikos faktiira — tai multidimensionalios medziagos specifinés sgrangos ir
plétojimo per apibrézta muzikinj laikg iSraiska, faktiiros multidimensionalumo sampratg i§ifruoja
jos komponenty struktiira, kuri aprépia garso, ritmo ar tembro reiSkiniy santalka bei srautus
konkre¢iame laike. Sia prasme faktiira — visuomet daugiadimensinis reiskinys. Faktiira savaime
kreipia | morfologinj jos prada — faktiiroje pavyksta iSskirti muzikinéje medziagoje integruotus
pavidalus, juos grupuoti, tikslingai generuoti taip valdant opuso faktiros kaitg. Mano kiiryboje
muzikiné faktiira suvokiama Siais aspektais:

1) kaip morfologinis visumos (kiirinio) aspektas!®?;

2) kaip daugiadimensiniy kompozicijos parametry visuma;

3) kaip kompozicinés medziagos elementy artikuliacijos realizacija.

Mano kiiryboje vyrauja tirStos faktiiros ir tokiy faktiiry estetika. Jos reiSkiasi bendru poZymiu —
vienu metu kiirinyje koegzistuoja skirtingi elementai, skamba nemazai skirtingo tipo muzikiniy
sluoksniy, pasitelkiama kuo jvairesni medziagos plétojimo biidai, kartais dél muzikos faktiiros itin
didelio tankumo yra sudétinga jzvelgti ir iSgirsti bendrg kiirinio struktiiravimo principg, kai
rezultate girdima tirSta ir daugiasluoksné garsy mase.

Mano nuomone, neretai XXI a. muzikos faktiira, kurioje vyrauja ypatingai daug
skirtingos informacijos kiekio, palieka eklektiSkumo jsptidj. Taciau tokia faktiira atliepia Sios
dienos kontekstus. Kompozitoriai, kurdami Siuolaikybés muzika, galimai atsizvelgia j perteklinés
informacijos valdymo perspektyvas. Negalima teigti, kad eklektiSkumo jspudis turéty buti
priimtas kaip tam tikra estetiné kategorija, kadangi toks jspudis galimai atsiranda natiraliai,
specialiai to nesiekiant'®®. Pavyzdziu, mano kirinio ,,Sokis tekan¢ios saulés slényje” (2020)
simfoniniam orkestrui pieSinyje faktiirinio tirStumo apraisky gausu. Kartais néra paprasta atsekti,
ar egzistuoja tam tikri baziniai ir kertiniai faktiiros formavimo principai, kadangi didzioji kiirinio

dalis pasiZymi gana saikinga faktiiros kaita (42 pav.).

skambesys. Janulytés faktiiros valdymo logikoje gausybéje muzikiniy sluoksniy svarbesnis yra jy dinaminis aspektas.
192 Terminas ,,morfologinis* pasirinktas dél aikiai jzvelgiamos sgsajos su kiiriniu ir komponavimu. Kai nagrinéjama
muzikiniy elementy kiirinyje struktiira, jy logika, elementy sgveika tarpusavyje, forma ir sandara. Visa tai sudaro
visumg, atsiskleidziancig faktiroje. D¢l to ,,morfologija“ €ia ir traktuojama kaip kiirinio visuma, jvietinant ja
komponavimo proceso déka.

193 Muzikos kirinys atliepia ne tik autoriaus (-és) praktinius pasirinkimus komponuojant, bet ir vidines, daZnai
empirisSkai nuspéjamas pajautas. Pavyzdziui, autorés kiiriniai, kurti apie 2020-uosius metus pasizymi tirStesnémis
faktiromis. Tai gali biiti sietina su neramumais pasaulyje, aplinkoje, kurioje autorius tarpsta ir kuria. Kiirybinis
procesas neatriboja autoriaus (-és) nuo realaus gyvenimo, nuo patyrimy. Darbo autorés atveju tokie iSoriniai veiksniai
paties kiirybinio proceso neveikia taip, kaip galéty paveikti samoningai priimtas ir apsprestas sprendimas (aiskiai
zinant, kokia jtaka jis turés komponuojant). Taciau neatmetama ir tai, kad tam tikri sprendimai kiiryboje (véliau
atsispindésiantys faktiiroje) priimami pasgmoningai. Kai autoriy (-¢) veikia iSoriniai veiksniai.
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Vis tik egzistuoja tam tikra faktiiros plétojimo logika, matoma zvalgant partitiiras.

Minétame kiirinyje'® faktiiros plétojimo logika

e ——
= — ====== . . . .
e ———— ——— grjsta segmentais, t. y. kada instrumenty grupés
2 T o
e == (gali biiti tiek tos pacios Seimos instrumentai,
$%%@f_ﬁ = =
— iﬁ :m tiek skirtingy Seimy instrumenty deriniai) turi
=== sau bidingg logika. Taip sudaromi fakttiros
: sluoksniai. Mano kiiryboje tokiy segmentiniy
: o ——— ' | sluoksniy  (tirStesnése  kiirinio  vietose)
: === (a7niausiai biina trys arba keturi. Kiirinio
e————a - == )
' — e —_ — ,.Sokio tekan¢ios saulés slényje” simfoniniam
% orkestrui pavyzdyje matoma 5 segmenty
sluoksniai (43 pav.).
= Muzikos faktura atitaria skirtingy muzikiniy
.’ 3 elementy kiirinyje kompleksiskumui,
e ' - . . . . atskleidZia, skirtingy elementy muzikinéje
== = == = —
i —— S —
- E"_i_ ] — e == 7 = =
e e i —— : —
42 pav. Vilté Zakevitiiité. Sokis tekancios saulés slényje - S : = = j
(2020) simfoniniam orkestrui. Partitiiros fragmentas. s pp— | =m— —
_ e ———— —
medziagoje sgveikavimg tarpusavyje. Bitent tokios ——r - z
saveikos déka kuriamas fakttros kompleksiSkumas. -p=————= e
Galima teigti, kad egzistuoja pagrindiniai (pamatiniai) = = =
faktiiros kompleksiSkumo valdymo biidai, buidingi ne -k L -
- S = ’_g ’i — S—
tik mano kiryboje. Kirinio muzikinés faktiiros a—
valdymas prekompozicijoje bei komponavimo — —
procese gali buiti matuojamas $iais kriterijais: :
1. Nuoseklus ir apibréztas (gali biiti désningas, = : ; : —
turintis griezta tvarka, pavyzdziui, 12-tonés —
serinés garsy auksciy sagrangos panaudojimas e e —— —

muzikinéje

medziagoje).

Tokiu

atveju 43 pav. Vilté Zakevitiate. Sokis tekancios saulés

slényje (2020) simfoniniam orkestrui. Partitiiros

apsibréziamos ribos, kurios salygoja tam tikra fragmentas.

19 TIr kituose didesnés sudéties kiiriniuose, pavyzdZiui, ,,Begalybés“ astuoniems akordeonams (2018), ,,Magnolijos
ziedo paslaptis* kameriniam orkestrui (2018), ,,Koncerte klarnetui ir kameriniam orkestrui (2022), ,,#CurrentTime*

kameriniam orkestrui (2021).
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skambesio vienove ir darnumg. Nuoseklumo kriterijus padeda sukurti nuoseklumo jspiidj
kaip tam tikrg esteting kategorija.

2. Apibréztas balsy skaicius (kuris gali kisti). Melodiniy linijy ir balsy skai¢iaus
panaudojimas kiirinyje kuria muzikos kompleksiskumo jspiidj. Siekiant muzikos fakttiros
vienovés bei ieSkant muzikinés medziagos plétojimo galimybiy, balsy skaifius yra
svarbus, jy valdymo logika.

3. Konkretus ir apibréztas instrumentuotés kriterijus taip pat svarbus. Instrumentuotés déka
galima pajvairinti fakttiros pieSinj — derinant skirtingus (ar vienodus) tembrus, atrandami
originaliis harmoniniai, akustiniai sprendimai.

4. Pasikartojantys melodiniai (ritminiai ir kt.) elementai. Sis kriterijus gali padéti suvaldyti
faktiirg kirinyje. Pasikartojimai jprastai suteikia aiSkumo ir padeda sukurti aiSkesnj
fakttros reljefa.

5. Muzikos elementy varijavimo kriterijus papildo ketvirta punkta. Siuo kriterijumi
vadovaujantis kuriama faktiiros dramaturgija'®.

6. Konceptuali faktiiros modeliavimo id¢ja, kuri remiasi istoriniais arba atpazjstamais
modeliais, tokiais kaip choraliné (protestantiSkoji) faktiira, imitaciné, kanono faktura,
akompanuojamos homofonijos (a la aria), scherzo, puantilistin¢ faktira ir kt. Taip
faktiiros priemonémis, kurias gali sustiprinti kiti muzikos kalbos elementai, galima kurti

intertekstiniy asociacijy tinkla, kuris svarbus muzikos komunikacijoje.

Paradoksaliai keliu klausima, ar apskritai vertinga ieSkoti Sios dienos muzikos faktiiros tipologijy,
kadangi kategorijy galimai daug, o muzika, kaip savo 1907-yjy mety manifeste deklaravo
Ferruccio Busoni ,Muzika gimé laisva®. Laisvas amzius suteikia neribotas galimybes
kompozitoriams reikstis, kurti. Mano nuomone, kuriant individualius fakttros sprendimus ir

susiduriant su faktiiros valdymo problema, verta atkreipti démes;j j:

1) instrumentuote;

2) harmoninj kiirinio laukg (atkreipiant démesj | harmonijos tankuma, kompleksiskuma);
3) komponavimo strategija (kiek grieztas ir tikslus pasirinktas komponavimo modelis).

Sie punktai kaip galimi probleminiai faktiiros sprendimo ir valdymo biidai néra nauji ar unikalis

savaime. Taciau kiekvieno kompozitoriaus mastysenoje ir praktiskai jgyvendinamuose

19 Ypatingg démesj darbo autorés nuomone reikéty kreipti j paskutinius du punktus (pasikartojimo ir varijavimo
kriterijus).
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kiirybiniuose sprendimuose jgauna ypatinga reikme. Siame darbe jau minéti kompozitoriai
(Mazulis, Kabelis, Janulyté, Medeksaité, Martinaityt¢ ir kt.) individualiai sprendzia tokias
problemas. Kiekvienas kuria savas faktiiras, pasitiki individualiais kiirybiniais sprendimais, kurie
daro tiesioging jtaka muzikos fakturai ir jy kiiriniy individualumui. Vadinasi, ypatingus skirtumus
ir individualuma, kuris per faktiirg atskleidzia kompozitoriy siekius, salygoja skirtingas panasiy
dalyky matymas. Boulezas, Berio, Xenakis ir, pavyzdziui, Reichas ar Glassas niekaip negali bti
lyginami tarpusavyje faktiiros kontekste — Sie ir ne tik Sie kompozitoriai savaip sprendé faktiiros
klausimus, kiiré savo originalias mintis ir estetikg kiiryboje. Mano kurybai charakteringi
muzikinés fakttiros konstruktyvuma nurodantys tipai:

1. Daugiasluoksné faktira'®®. Toks tipas padeda kurti kompleksiskesne faktiira, kada
neapsiribojama skaidriu muzikinés medziagos eksponavimu ar plétojimu. Muzikinés minties
plétojimui daugiasluoksné faktiira ypa¢ dékinga — déka melodiniy linijy!®’ ir skirtingy muzikinés
medziagos sluoksniy faktiiros valdymas tampa tiesiogiai nuo to priklausomas!®. Pavyzdziui,
kirinyje ,.Sokis tekancios saulés slényje” (2020) simfoniniam orkestrui, kuris ioje darbo dalyje
jau minétas, daugiasluoksnés faktiiros modelis yra dominuojantis. Tam jtakos tur¢jo tai, kad
kiirinys kurtas simfoniniam orkestrui, vadinasi, komponuojant turima daug resursy (instrumenty,
Ju dariniy, sugretinimy). Mano kiryboje faktiiros valdymo sprendimus apskritai neretai koreguoja
instrumenty sudétis. Sio kirinio atveju buvo siekta faktiiros intensyvumo ir sluoksniy vienovés —
kirinyje vos keletg viety, kuriose apsiribojama skaidria faktira, t. y. negrojama tutti. Taip pat
siekta tembrinés niveliacijos — daznai tas pacias melodijas atlieka skirtingo tembro instrumentai.
To déka prapleCiamas audialus kirinio patyrimas, o tai, mano nuomone, kariniui suteikia
jdomesnés skambesio kokybés. Daugiasluoksné faktiira kaip vyraujanti pastebima ir kituose
kiiriniuose: ,,Magnolijos Ziedo paslaptis“ kameriniam orkestrui (2018)!%°, | Begalybés“
astuoniems akordeonams (2017)%%, | #CurrentTime* kameriniam orkestrui (2022)?%!, , Koncerte

klarnetui ir kameriniam orkestrui (2022)%°? ir kituose kiiriniuose.

19 Sis tipas i§samiai aptartas pirmame ir antrame skyriuose.

197 Cia turime minty ne tik tradiciskai suprantamas melodines linijas. Tai gali bati ir reik§mingi ritminiai dariniai ir
pan.

198 Faktiiros daugiasluoksniskumas pasireiskia ne tik akustinéje muzikoje. Daznai akustiné derinama su elektronine ir
atvirk§ciai. Tai galima pripazinti kaip ypac¢ ryskia tendencija, pasireiskiancia XXI a. kompozitoriy kiiryboje bei $io
darbo autorés kiiryboje.

199 Magnolijos Ziedo paslaptis“ buvo aptartas ankstesniuose $io poskyrio puslapiuose. Faktiiros valdymo principas —
savarankiSky melodiniy linijy sluoksniavimas.

200 Kiirinyje laikomasi strategijos, kada visi aStuoni akordeonai savo partijas atlicka vertikaléje. Kitaip tariant,
svarbesnis ir idomesnis reiskinys faktiiroje — kiirinio vertikalé. Visi astuoni instrumentai kiirinyje sukuria vieningg
piesinj, dazniausiai grodami sinchroniskai. Skambesio tir§tuma kuriant nevengiant akordy.

201 Kiirinys pasizymi vyraujanéiu futti grojimu. Siekta skambesio vienovés. Dél to kiirinys turi panasumy su kiiriniu
,,.Begalybés®.

202 (ja klarnetas turi aiskia solisto pozicija. Jis — nepriklausomas ir individualig faktiira turintis instrumentas. Kiirinyje
atliekantis tarsi adatos ir siiilo vaidmenj — tirStame kamerinio orkestro fakttiros pieSinyje ado savo faktiira, taip
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2. Minimalistiné faktiira. Si — atvirksGias reiskinys pirmajam. Minimalistinéje faktiiroje
démesys telkiamas paprastumo iSraiSkai. Atsisakoma sluoksniy, nevengiama pakartojimy tiek
ritminéje, tieck harmoninéje plotmése. Stengiamasi islaikyti skaidrig faktiirg jos neperkraunant.
Tokiam faktiiros modeliui (ar valdymo strategijai) instrumenty kiekis jtakos neturi.
,Minimalistiné* §iuo atveju nesuponuoja démesj kreipti ] minimalizmo muzikoje stiliy. Tokiais
pavyzdziais mano kiiryboje yra kiirinys keturiems lygiems balsams ir keturiems smuikams
,Giesmé laukiniam medziui* (2017). Kirinyje tiek balsai, tiek smuiky partijos yra itin paprastos
darybos, nevengiama ritminiy figiiry (ir melodijy) rotacijy — tai, kas skamba vokalo linijose,
veidrodZio ar retrogrado principu atsikartoja smuiky partijose. Siekiama sinchroniskumo.
Minimalistiné fakttra rySki choriniuose kiriniuose. RySkiausi to pavyzdziai — kiiriniai miSriam
chorui ,,Ciupironas“ (2016), ,,Barkarole* (2019), ,,MiSko burtai* (2022). Kiiriniuose misriam

chorui vyrauja aiski ir gana kvadratiska faktiira®®

. Atsisakoma jmantrumy, polifoniniy melodiniy
vingiy, démesys telkiamas estetikai, kurig galima pavadinti itin konkrecia, aiSkia. Tokia fakttra
yra homogeniska, islaikanti vienove. Siy kiriniy atveju choras traktuojamas kaip vienas
nedalomas organizmas. Priesingai nei daugiasluoksnéje faktiiroje, $ioje sluoksniai kinta mazai.
Prioritetas ne sluoksniy gausume ir jy valdyme (ko rezultatas ir buty faktiiros plastiSkumas), bet
ju aiSkume, nebijant statiSko skambesio. Tokiu atveju itin svarbi tampa harmonija, mazai kintantis
ritmas. Kiiriniai miSriam chorui gana asketiski.

3. Miksuota faktira. Sis tipas mano opusuose pasitaiko gana daznai ir sujungia pirmus du minétus
tipus. Miksuota faktiira kaip muzikinés minties ir medziagos valdymo strategija padeda kurti
kiirinio dramaturgijg. Manipuliuojant adityviai (pridedant ar atimant muzikiniy sluoksniy
kiirinyje, jy atsisakant ir kt.), kinta ir atitinkamai plétojasi faktira. Sio tipo déka jmanoma suvokti
faktaros kompleksiskumo lygj. RySkesniais $io tipo pavyzdziais yra ankstesnieji mano opusai —
,Die ewige Widerkehr des Gleichen* fortepijonui (2014), ,,Trys nuotaikos belaukiant stebuklo*
obojui, smuikui ir fortepijonui (2014), styginiy kvartetas ,,06:23“ (2015), ,,Vieni$os nakties
klajinai* pikolo fleitai, fleitai, obojui ir dviem klarnetams (2015) ir kt. Miksuota faktiira Siuose
kiiriniuose pasireiSkia solisty ir svarbesniy melodiniy linijy (ar dariniy), ritminiy figiiry
iSgryninimu juos sureik§minant. Siuose kiiriniuose nevengta isskirti kokio nors instrumento ar
instrumenty dominavimo. Lygiai taip pat ir muzikinéje medziagoje (fakttiroje) — ji kinta. Miksuota
faktiira daznai pasitelkiama kai kiirinyje yra daugiau nei viena dalis. Taip kuriami kontrastai

faktiiroje.

sukuriant dviejy dimensijy efekta.
203 Kvadratiskumas* §iuo atveju reiskia aiSkias metrines struktiiras (2/4, 4/4 ir pan.).
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Minéti trys tipai néra vieninteliai aptinkami mano kiiryboje, taciau rySkiausiai matomi.
Tolimesniuose Sios darbo dalies poskyriuose bus atlieckama detalesné mano kiiriniy analiz¢ ir
paaiskinama fakttros valdymo strategija dviem lygmenimis: mikro (zvelgiant i§ kirinio
struktlirinés pusés, kreipiant démesj i detales, prekompozicija, démes;j telkiant vizualiam partitiiros
zvalgymui ir analizei) ir makro (démesj telkiant j audialy kiirinio patyrimg, keliant ribiskumo
problemg ir faktiiros valdymo procesy potencialg kurti kiirinio dramaturgija). Apie dramaturgija
muzikos faktiroje kalbéti svarbu. Faktiiroje koduoti muzikinés medziagos plétojimo biidai turi
itakos suvaldant dramaturgija. Tolimesniame Sio darbo poskyryje apie tai bus kalbama keliais —
mikro ir makro — lygmenimis. Sie lygmenys atlieps kelias kiirinio dimensijas. Mikro lygmuo
atpaZjstamas Zvalgant kiirinio muzikinés medZiagos daryba ,,i§ vidaus“. Cia svarbu suprasti
komponavimo procesus ir technikas, kodél vieni ar kiti pasirinkimai kuriant konkrety kirinj
pasitelkiami. Tuo tarpu makro lygmuo suprantamas kaip viskg sumuojantis lygmuo. Makro
lygmeny démesys skiriamas dramaturgijai, kaip mikro lygmeny veikiantys smulkieji muzikiniai

elementai vystosi ir atsiskleidZia bendrame kiirinio kontekste.

3. 2. Faktiirinio intensyvumo valdymas kompozicijos mikro- ir makro- lygmenyse bei

kiirinio dramaturgija

Konkretaus opuso muzikine faktiira kuriantys procesai?® vykdomi keliais etapais, tai:

1) prekompozicijos?® etapas (apima mikro lygmenj). Muzikos kiirinys galimai patiria
daugiau nei kelias savo gimimo (arba pre egzistavimo) buisenas. Pati pirmoji — empiriné
busena, kai kiirinys egzistuoja kompozitoriaus mintyse, bet neturi ,,fizinio* pavidalo (t. y.
konkretaus natografinio sprendimo fiksuoto partitiiroje). Antroji — empirinés kiirinio
busenos susisteminimas. Kirinys pradeda jgauti aiskius kontiirus, atsiranda konkretesni
busimo kiirinio eskizai, svarbg jgauna kompozitoriaus pasizyméti niuansai, netrukus
virsiantys tam tikra muzikinés medZiagos uzraSymo sistema. Pradedamos uzrasyti natos,

konkretizuojamos id¢jos, pieSiami grafiniai vaizdai (padedantys dar geriau suvokti biisima

204 Muzikos kiirybos proceso teorija apragé Jurgita ValGikaite-Sidlauskiené. Straipsnyje ,,Komponavimo procesas:
analitiniy strategijy teorijos ir kombinacinés perspektyvos klasifikacijoje” (2022). Ji mini sociologo ir psichologo
Grahamo Wallaso modelj, kuris tapo atskaitos tasku mastant apie kiirybinj procesg ir jo etapus (nors Wallaso modelis
tiesioginés jtakos kiirybiniam procesui neturi, gali biiti kaip inspiracija). 1926 m. pasirodziusioje knygoje ,,The Art of
Thought®, Wallasas pristaté vieng pirmyjy kiirybinio mastymo procesy modeliy ir kiirybos procesa suskirsté i 5 etapus:
1) preparacija (ruoSiamasi spresti problemas, prekompozicinis etapas); 2) inkubacija (,,problemos sprendimas pereina
i pasamone® (Valgikaite-Sidlauskiené: 2022)); 3) Supratimas; 4) Iliuminacija (nusvitimas); 5) Verifikacija (idéja
plétojama pries tai jg patikrinus).

205 Prekompozicija (lot. pre — prie§; compositio — sudéstymas, subiirimas) — kiirybiniy minéiy jveiksminimas
konkre&ios meno srities materijoje ir idéjy transformavimo j muzikos medziaga strategija. (J. Valéikaité-Sidlauskiené,
,.Lietuvos muzikologija“, t. 23, 2022).
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kiirinj, idéjg). Trecioji — kirinys jgauna ,.fizinj* pavidala, atsiranda partittra, kurioje
fiksuojama visa tai, kg véliau skaitys atlikéjas. ISkyla svarbus klausimas, nulemsiantis
tolimesnj naujo kiirinio biivj — ar kiirinys tikrai bus atliktas, ar taip ir liks savo ,,fiziniame*
pavidale, taciau nejprasmintas? Mano nuomone, muzikos kiirinys, net ir turédamas ,,kiing",
bet neatliktas diilantis stal¢iuje, néra ,,gimes*. Dél to papraséiausiai neegzistuoja. Kiirinys
jprasminamas ir ,,gimsta“ tik tada, kai yra atliktas (idealiausiai ir toliau atliekamas). Siame
etape apsvarstomos biisimo kiirinio plétotés stadijos dar iki pradedant kurti (démesys
kreipiamas j pasiruo$ima ktirybiniam procesui, kuris kiekvienu atveju yra skirtingas ir turi
vis kitg reikSm¢ kompozitoriaus individualiy pasirinkimy lauke, t. y. gali biiti ypatingai
sureik§minamas arba ne)?%;

2) Kkirinio jgyvendinimo etapas (apima makro lygmenj). Siam etapui jtakos turi pirmasis,
taCiau, jgyvendinant kiirinj, susiduriama su platesniais kontekstais ir kylan¢iomis
problemomis. Kirinys gyvuoja jvairiais savo ontiniais biiviais: ne tik uzraSytas, bet ir
skambantis (t. y. atliekamas). Pastarajame etape svarbus audialus (girdéjimo) kirinio
patyrimas (toks potyris néra ypatingai svarbus pirmame etape). Siame etape svarbus
konstruktyvumo aspektas, kurj sieju su komunikatyvumu.

Mano kiiryboje abu atvejai koreliuoja tarpusavyje ir yra reikSmingi kiirinio fakttros kiirimui bei
plétojimui. Minéti du lygmenys atveda prie rezultato, kuris jprasmina kiirinio dramaturgija®®’, t.
y. apjungia Siuos lygmenis ir kuria komunikavimg su potencialiais klausytojais. Fakttiros démuo
lemiamas prekompozicijos ir kiirinio jgyvendinimo etapais, kuriy rezultatg fokusuoju kaip pirmo
ir antro etapy dramaturgijos kaip komunikacijos sampratg. Dramaturgijai muzikos faktira
reikSminga, nes padeda sukurti komunikacinius rysius tarp sukurto (atlickamo) kiirinio bei atlikéjo
ir klausytojo. Zinia, patys komunikaciniai ry$iai garsy meno kanalais gali biti labai jvairis.
Nepaisant jvairovés jie veda ] vieng tikslg — plétoti tam tikrg komunikacijos rysiy tinkla, kurio
branduolys ir yra muzikos kiirinys, o aplink branduolj sukasi jj tveriantys smulkesni garsiniy
dariniy sluoksniai, apimantys muzikos faktiiros formavimo procesus. Mikro lygmenyje
(prekompozicijos etapas) démesj telkiu ne tik ] mazus ir smulkius (mikro) sprendimus, taciau

mastau ir apie visumg kaip rezultata, o tai apima ir mastymga apie kiirinio komunikavima?®,

206 payyzdziui, Ri¢ardo Kabelio, Ry¢io Mazulio kiiryboje prekompozicija jau yra itin svarbus kiirinio atsiradimo
etapas. Siuo atveju prekompozicijoje apibrézti pasirinkimy modeliai yra tolygiai gryninami kirybiniame procese,
etapas, taciau visada egzistuoja kaip pasiruosimo ir pasirinkimy uzfiksavimo salyga, t. y. prekompozicija kiirybinio
proceso metu nejpareigoja laikytis grieztos strategijos, taciau padeda kaip navigacija kiirybiniame procese.

207 Gr. dramaturgia — dramos kiirimas, statymas. Dramaturgija yra dramos kompozicijos ir pagrindiniy dramos
elementy vaizdavimo scenoje studija. Pirma karta Sis terminas pasirodo Gottholdo Ephraimo Lessingo to paties
pavadinimo veikale ,,Hamburgo dramaturgija (Hamburg Dramaturgy) (1767-1769). Zakevidiuté teigia, kad
dramaturgija muzikos kiirinyje suprantama kaip kiirinio komunikavimo visuma.

208 Tdomi problema ta, jog kompozitoriaus likestis komunikacijos klausimu néra vienareik§mis. Komunikacija
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Prekompozicijos etapas, kaip minéta, mano kiiryboje néra grieztai determinuotas. Kiirybiniame
procese pirmasis mikro lygmuo pasizymi vizualumu. Daugelis idéjiniy sprendimy fiksuojami
vizualiai, t .y. natografiskai ar grafiSkai (jvairiai fiksuojant tam tikrus man svarbius kiirybinio
proceso niuansus). Vadinasi, jau ¢ia sprendziamas fakttiros koncepcijos klausimas. Mastoma, kaip
vizualiai faktiiroje (manifestauojanc¢ios notacijos lygmenimi) kiirinyje bus atliepta meniné mintis,
idéja, kokie sprendimai bus priimti visa tai realizuojant®%,

Kalbant apie kirinio makro lygmenj, kuriame galimai vadovaujamasi audialiu
patyrimu, tolimesniame komponavimo etape man jdomu ir svarbu atkreipti démesj j garso gozimo
efekta (sound masking)?'®. Ji interpretuoju pripazindama pamatine $io reiskinio prasme, kai
gozimo efektas suprantamas kaip unikalus reiskinys, ypatingai svarbus kalbant apie jvairias ne tik

muzikoje?!!

pasitaikancias situacijas, pavyzdziui, nepageidaujamy garsy (triukSmy ir kt.)
maskavimas?'?. Teskodama sasajy tarp gozimo efekto ir jo alternatyvy muzikos kiirinio atzvilgiu,
pastebiu, kad Sio efekto ypatybé ne visiSkai panaikina tam tikro garso ar apskritai triukSmo
egzistavimg, bet sumaZzina (daZniausiai nepageidaujamo) garso sklidimo spindulj (pavyzdziui,
gozimo efektu galima koreguoti, kiek aiskiai ir stipriai norésis girdéti kito zmogaus pokalbj)?*® ir
taip atliepia muzikos fakttiros ypatybes, nes faktiiroje taip pat galima koreguoti tai, kiek ir ko
norima girdeéti.

Kai mastoma apie triukSma aplinkoje ir architektiiroje, dazniausiai kalbama apie jo
prevencijg ar panaikinimg: sumontuojamos triuk§ma sugeriancios akustinés plokstés, atskiriamos
patalpos, kad bty iSvengta triuk§mo pertekliaus ir t. t. Panasts sprendimai muzikinéje faktiiroje
galimi siekiant tam tikro girdimo (audialaus) rezultato. Gozimo efekto valdymo biidu galima garso
lygi padidinti, sustiprinti ,,pridedant garsa, o ne jj silpninant, ,,atimant* (kadangi visiska tyla
kartais gali buti tokia pat nemaloni, kaip didziulis triukSmas). Vadinasi, platesniame kontekste
gozimas yra kaip garso maskavimas — tai aplinkos garso jvedimas j erdve, siekiant uzmaskuoti
zalingg aplinkos triukSma. Muzikinés faktiiros atveju garso maskavimas taip pat vyksta
manipuliuojant girdéjima lemianciais ir koreguojanciais sprendimais. Mano kiiryboje garso
maskavimas muzikos faktiiroje iSprovokuoja papildomus audialius potyrius klausant, nors

teoriSkai ir praktiSkai suvokti, kas kinta faktiiroje, yra sudétinga. Pavyzdziui, kiirinyje dvylikai

suveikia per kiirinio atlikima. Dél to atlikimo rezultatas lemia kiirinio komunikacijos sékme.

209 Siame darbe jau minétas kiirinys kameriniam orkestrui ,,Magnolijos Ziedo paslaptis* ir yra vienas prekompozicinio
210 Tokj vertima siiilo Rytis Ambrazevi¢ius.

211 Galima teigti, kad gozimo efekto reigkinys itin svarbus praktiniais tikslais, svarbiais kasdienéje Zmogaus veikloje.
Sio reiskinio svarba ir prasmé idry$kéja mastant apie tam tikrus architektiiros sprendimus biuruose ar kituose Zmogaus
veiklai svarbiuose pastatuose, erdveése ir kt.

212 D¢l garso gozimo efekto pastate atrodo tyliau, nes padidéja aplinkos triuk§mo lygis ir kalbos triuk§mas tampa
maziau suprantamas, todél maziau blasko démes;.

213 Prieiga internetu: https://cambridgesound.com/learn/sound-masking-101/ [Zitréta 2023 03 01].
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ke pasilieku

44 pav. Vilté Zakevidiate. Pasilieku (2022) 12-ai
taby. Partituiros pirmasis puslapis.

taby ,,Pasilieku® (2022), garso gozimo (arba
maskavimo) id¢ja atsiskleidzia tiiby atlieckamy ir
skambanciy garsy susiliejimo principu. Kirinio
sumanymui jgyvendinti reikalinga specifinés akustiné
erdve. Pageidautina, kad erdvé akustikos kokybés
pozitiriu biity palanki garso aidéjimui (idealiausiai
tinkanti erdvé — baznyc¢ia). Taciau kiirinio realizacijai
gali pasitarnauti ir specialiai konstruojama vadinamoji
sumanioji  akustiné erdvé, tokiu atveju tibas
ljgarsinant, atliekant kurinj pasitelkus elektronika.
Kirinyje faktiirinis sprendimas pasiZymi akordine,
gana statiska ir sunkiai pastebimu kintanciu judéjimu.
Tokio fakttiros modelio laikomasi viso kiirinio metu
(44 pav).

Pavyzdyje (45 pav.) matomas gana netipinis partitiiros

dvylikai instrumenty uzraSymo biidas — tiibos

grupuojamos po keturias. Tokia ,,suspausta“ ir redukuota partitiira leidzia geriau pamatyti

faktiiroje vykstan¢ius procesus, lengviau

suvokiamus vizualiai. Kiirinio jdomumas ir
savitas paradoksas tai, jog natografiSkai
uzraSyta kompoziciné idéja néra sudétinga,

tatiau skambesys itin kompleksiskas.
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keturiy tiby akordiniu homogenisku 45 pav. Vilté Zakevitite. Pasilieku (2022) 12-ai taby. Partitiros

fragmentas, p. 4.
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jud¢jimu veliau ji intensyvinant Kkitais tiiby

Paliekant avilj

sluoksniais. O harmoniné visuma intensyvinama

pridedant dar dvi tiby grupes (dvi grupés po

keturias tiibas). Istojancios tiiby grupés pradeda

gozti pirmaja grupeg, taip audialiai sukuriamas

garso maskavimo jspudis. Ji stiprina pasirinkta

kiirinio atlikimo erdvé — bazny¢ia ir joje ypatingai

palankios salygos aidui. Aidas S§iuo atveju

pasitelkiamas  kaip  idéjinis  kompozicinis

elementas, taCiau praktiSkai komponavimo

etapuose jtakos neturi. Aidas savaime padeda

pastiprinti gozimo (garso maskavimo) idéjos

jgyvendinimg.  Ilgainiui  klausantis  tampa

nebejmanoma atskirti tiby grupiy, nebeatsekamas

46 pa. Vilté Zakeviciiité. Paliekant avili (2022)
aStuoniems  smuikams. Partitiros pirmasis
puslapis.

ir statiSkas ritmas (garsai susilieja). Jis suardomas
ne kvadratiSkai jstojanciy kity tuby grupiy.
Skambesio prasme harmonija kiirinyje tirStéja, zemi dazniai dar labiau maskuoja konkrecius ausiai
suvokiamus garsus. Taip pat kinta faktiiros vertikal¢, horizontalé ir diagonalé. Tokia kaita lemia
skambesio intensyvéjimg. Aido déka pokyciai praktiskai sunkiai suvokiami, bet teoriSkai
egzistuojanti muzikinés medziagos kaita neleidzia jsivyrauti statiSkumui ktrinyje parodoma
faktiirinés vertikalés, horizontalés ir diagonalés kaita)?4.

Vos pastebimais pokyciais valdomas faktirinis intensyvumas mikro ir makro
lygmenyse. Kitas pavyzdys — kirinys a$tuoniems smuikams ,.Paliekant avili (2022). Siame
kiirinyje faktiirinis intensyvumas valdomas panasiai kaip ir minétame ,,Pasiliecku®. Pasirinkta
vienos rasies instrumenty grupé, vadinasi, teoriSkai ir praktiskai atsiranda aStuoni skirtingi ir
savarankiSki balsai, turintys potencialg per daug supanaséti. Taciau tai ir yra viena centriniy
kiirinio idéjy — maskuoti skambesj, atsisakyti skirtingy tembry ir démesj telkti i vos girdimus
audialius pasikeitimus, kuriuos suvokti jau néra paprasta dél tembry vienodumo. Kirinio
,Paliekant avilj* pradzia skambesiu atliepia deklaruojama mening idéja — primena biciy avilj (46
pav.). Kaip matoma pavyzdyje, natografija ir Siame kirinyje néra sudétinga, metras aiSkus,

grieztas, nekaitus. Ilgainiui fakttira kiirinyje keiciasi intensyvédama. Intensyvinama ritmo kaitos

214 Raudonais kvadratéliais pazyméta vertikalés kaita, geltonais — horizontalés, o mélynais — diagonalés kaita. Tokiu
principu galima analizuoti visa kiirinj. Pauzés faktiiroje suveikia kaip skaidrumo elementas. Skaidrumas tiek uzraSyme
vizualiai, tiek skambesio prasme (audialiai). Abiem atvejais kuriamas fakttirinis intensyvumas, manipuliuojama
tirStumu.
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blidu: tankinant ritmg sukuriamas judéjimo jspudis. Kaip matoma pavyzdyje (47 pav.), kiekvieno
smuiko muzikinés medZziagos linija turi aiskig ir nekaicig uzduotj. Kiekvienas smuikas atlieka gana
mechanisSka partija. Taciau skambédami kartu, visi astuoni smuikai sukuria mirguliuojancio
skambesio jsptdj. Siam efektui pasiekti pasitelkiami akcentai, kuriy déka itin reguliarus ritmas
visumoje iSsikraipo ir pagyvina statiskg skambes;j.

Kalbant apie partitiros faktiiring vertikalg,

horizontale ir diagonale, faktiros formavimo

principas iSlieka panasus kaip ir pries$ tai aptartame
kiirinyje. Siose plotmése vykstantys procesai vos

pastebimi, tafiau egzistuoja déka minimaliy

pasikeitimy. Patys savaime jie didelés jtakos

skambesiui neturi, taciau visumoje pasikeitimas

girdimas, tik néra paprasta suvokti, kuris

instrumentas Siuo klausimu reikSmingesnis. Siekiu

atkreipti démesj | bendrg kiirinio faktiirinj skambes;,
visus faktiiros valdyme dalyvaujancius
komponentus traktuoju kaip  bendrg procesg

kuriancius, kuriame pasimeta (maskuojama) tam

tikra hierarchija, galinti tapti maskavimo

dekonstrukcija (tarp instrumenty, tarp melodiniy
47 pav. Vilté Zakevidiate. Paliekant avili (2022) linijy ir pan.). Audialiai Sio kiirinio atveju didelés
aStuoniems smuikams partitiiros fragmentas, p. 3. . . . . . .
svarbos tokie niuansai  neturi.  Kiekvienas
instrumentas kaip individas maskuojamas kito instrumento. Tokiu procesualiu principu
jgyvendinamas gozimo efektas. Mano teigimu, akivaizdu, kad pasirinkus vienodus instrumenty
tembrus ir atitinkamga kiirinio atlikimo erdve, galima natiiraliai pasiekti garso maskavimo efekts.
Tokiu atveju jis tampa kompozicine strategija ir prasmingas tuomet, kai faktiira néra skaidri. Kaip
pastebima, apskritai gozimo efekto reiskinj verta interpretuoti kiirybiskiau ir pazvelgti i$ platesnés
perspektyvos. Interpretuojant mano individualios kiirybos atvejj, gozimo efektas kuriamoje
muzikoje atliepia pirminj jo principg ir veikia tarsi aliuzija — situacija, kada muzikiné¢je medziagoje
veikiantys instrumentiniai sluoksniai gozia vienas kita, taip prarandama hierarchija (kai kazkuris
muzikinis sluoksnis yra svarbesnis). Toks principas savaime provokuoja mano kiiryboje svarbig
garsinés dinamikos reikSme¢. Kuo tyliau skamba muzikiné medziaga, kuo ji skaidresné, tuo

aprasciau skirti joje esan¢ius muzikinius sluoksni ir pan. Tac¢iau dinaminiai aspektai svarbus
kirt k luoksnius?®® T d kt b

215 Sluoksniai gali biiti jvairls: instrumenty melodinés linijos, instrumenty grupiy sluoksniai ir kt.
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ne tik del garsumo ar tylos raiskos, dinamika veikia ir suvokimo, démesio nukreipimo aspektais,
t. y. dalyvauja kuriant fakttrg, valdant faktiiros intensyvuma ir taip organizuojant kirinio
dramaturgija. Kada dramaturgija suvokiama kaip komunikacijai pavaldi strategija®.

Pirmame kiirybos etape (prekompozicijoje) pasitikiu jprastomis, konvencionaliomis
zmogaus klausos ypatybémis (klausydamas muzikos, zmogus linkes atskirti paprastas melodijas,
kai faktliroje vyrauja elementari ir nesudétinga homofoniné sankloda bei melodiné kaita). Taciau
kiiryboje svarbus faktiiros tankumo efektas, kuris traktuojamas kaip gozimo efektas, galintis
pasireiksti tada, kai faktiira tirSta, kai muzikiniy jvykiy gausu ir jie skirtingi, bet skamba vienu
metu. Dél to mano opusy faktiira gana intensyvi, vyrauja daugiasluoksniskumas, tembry
sugretinimai. Faktiiros intensyvumui jtakos turi ne tik skirtingi instrumenty tembrai. Mano
kiiryboje daznu atveju kiiriniai skirti vienos riisies instrumentams®!’. Idéjiskai panaSiai gozimo
kaip maskavimo efektg pastebiu ir kity kompozitoriy kiiryboje. Tokj maskavimo efektg galima
1§skirti Mazulio kiiryboje, kai, pavyzdZiui, faktiirose vyksta laipsniskas vienos faktiiros pakeitimo
kita procesas (pavyzdziui, viena kanono sluoksnj keicia kitas)?'8. Panasiis principai pastebimi ir
Janulytés kiiryboje?'®. Galima daryti prielaida, kad faktiiroje gozimo efektas ryskus ty autoriy
kiiryboje, kurie démes; telkia fakttiros tirStinimui ir apskritai kuria gana tirStos fakttiros muzika,
ko gausu ir mano kiiryboje.

Zvelgiant kiekybiskai, tir§tumas pasireiskia muzikiniy linijy (horizontaliy, vertikaliy
ir Siuos abu jungiané¢iy diagonaliy) tarpusavio sgveika. Mastant konceptualiau, galima teigti, kad

Sioje situacijoje svarbus girdos slenkstis??’. Kitaip tariant, Zmogaus geb¢jimas girdéti ir suvokti

216 Dramaturgijos muzikoje svarbg nagrinéjo amerikie¢iy kompozitorius ir muzikos teoretikas Jonathanas Krameris
teiges, kad kompozitoriai manipuliuoja muzikinio veiksmo struktiiromis laike, taip kurdami jtampas dramaturgijoje.
Gilinimasi j laiko klausimus ir dramaturgija muzikoje jis pagrindé savo knygoje ,,The Time of Music: New Meanings,
New Temporalities, New Listening Strategies” (1988). Muzikologas ir muzikos kritikas Richardas Taruskinas
muzikos dramaturgijos neatsieja nuo jos atlikimo. Richardas Steinitzas knygoje ,,Gyorgi Ligeti: Music of the
Imagination* (2003), aptariant G. Ligeti kiiryba ir kalbédamas apie dramaturgija, démesj telkia j teatrinius elementus
muzikoje. Atlikéjo ir muzikos prodiuserio Simono Emmersono knygoje ,,Living Electronic Music* (2007) aptariami
elektroakustinés ir kompiuterinés muzikos dramaturgijos ir naratyviniai aspektai taip kuriant komunikacinius rysius
tarp kompozitoriaus, atlikéjo ir klausytojo.

217 Tokia tendencija pastebima ir ankstesniuose Viltés kiirybiniuose darbuose. Ryskiausi jy — ,,Giesmé laukiniam
medziui“ keturiems balsams, keturiems smuikams ir taureléms (2017), ,,Dylanti pilnatis“ keturiems akordeonams
(2015), ,, Truktir keturiems saksofonams (2015), ,,Begalybés™ astuoniems akordeonams (2018).

218 Agné Mazuliené savo meno doktorantiiros projekte ,,Figlirinés muzikos kompozicijos samprata ir kiirybiniai
aspektai* (2022) mini ,,linearaus adityvumo technikos® principus (Mazuliené, 2022: 86), biidingus ir Mazulio kiirybai.
Pavyzdziui, Mazulio kiirinio dviem fortepijonams, marimbai ir vibrafonui ,,Puja“ (2004) struktiirg sudaro kintantys
procesai (prie esamy muzikiniy elementy adityviai ir nuosekliai prijungiami vis kiti). Taip pat naudojami politempai,
padedantys sukurti nuolatinés kaitos jsptdj.

219 Teta kaita ir kaitos procesai faktiiroje biidingi visai Janulytés kiirybai. ,,<...> skrupulingai apgalvotose
kompozicijose, palaipsniui mutuojant jvairioms diatoninéms ir kitoms i§ tony bei pustoniy sudarytoms derméms ir
sluoksniuojantis faktiroms, muzika nuolat patiria 1éta, tyly ir dél to sunkiai apCiuopiama virsma, o patj transformacijos
procesa dazniausiai suvoki tik jam pasibaigus.” (IS Veronikos Janatjevos pokalbio su Juste Janulyte. ,,Lietuvos
muzikos link™ Nr. 11%. Prieiga internetu: https://www.mic.lt/It/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-11-2005-spalis-
2006-kovas/juste-janulyte-vanduo-ant-balto-popieriaus-lapo/ [Ziﬁréta 2023 05 30].

220 Taj yra ,,<...> maZiausia garso stiprio (garsinio slégio) vert¢, atitinkanti zmogaus (gyviino) klausos garso pojicio
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https://www.mic.lt/lt/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-11-2005-spalis-2006-kovas/juste-janulyte-vanduo-ant-balto-popieriaus-lapo/
https://www.mic.lt/lt/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-11-2005-spalis-2006-kovas/juste-janulyte-vanduo-ant-balto-popieriaus-lapo/

tai, kas girdima. Akcentuojant fakttiros kaip komunikacijos svarbg ir siekiant, kad klausytojas
suvokty muzikos kiirinyje jdiegtus procesus, jie turi buti kuo paprastesni ir dél to lengvai
akceptuojami. Zinia, paprastumo principas kaip konceptas néra jprastas dabarties muzikoje. Vis
tik norint, kad klausytojas suvokty muzikg ir ji biity priimtina, verta atsizvelgti | minéta fakta, kad
zmogus linkes priimti tokig informacija, kuri yra paprasta ir aiSkiai suvokiama, t. y. néra
komplikuota, nes ,<..> melodijos Konstravimas ir suvokimas grindziamas tam tikrais
kognityviniais principais® (Ambrazevicius, 2017: 42). ReikSminga jy dalis sutampa su gestalto
principais®?,

Kaip ir daugelis kognityvinés psichologijos reiSkiniy, gestalto principai pirmiausiai
buvo suformuluoti regai. Detaliau apie tai aprasoma ir Ry¢io Ambrazeviciaus knygoje ,,Muzikinio
aukscio ir laiko psichologija“ (2017). Sioje knygoje Ambrazevi¢ius aiskina pagrindinj gestalto
principg — pragnanz (vok.). Tai yra ,,<...> désnis, kuris skelbia, kad mes lengviau suvokiame kuo
paprastesne, tvarkingesne ir prasmingesne vaizdine informacija“ (ibid.)??2. Toks principas
budingas ir muzikos suvokimui. Mano kurybos atveju daroma prielaida, kad net ir paprastesnés
natografijos muzika, specialiai nesiekianti daznai efektingo komplikuotumo, gana kebli klausytis.
Keblumas galimai ir kyla i$ faktiiros intensyvumo ir elementaraus zmogaus negebéjimo priimti
daug informacijos (Siuo atveju garsinés) vienu metu. Garso maskavimas faktariniais sluoksniais,
kuriuose veikia vertikalés, horizontalés ir diagonalés, gali biti traktuojamas kaip estetiné vertybé
mano individualioje kiryboje. Todél teigiu, kad muzikos faktiroje gozimo reiskinys galimai
reiSkiasi faktiiros tankumo/tirStumo aspektais, kuomet iSkyla jdomi faktiiros fenomene
imanentiskai slypinti girdéjimo/negirdéjimo problema. Galima daryti prielaida, kad gozimo efekto

muzikos faktiiroje iSraiSka priklauso nuo muzikos fakttros sudétingumo, fiksuoto ne tik poskyrio

atsiradima. Skirtingy individy girdos slenkstis nevienodas: priklauso nuo nervy sistemos, amziaus, t. p. garso savybiy,
pvz., jo trukmes, spektro. Manoma, zmogaus ausis junta garso sukeliama (2—-3)-10-s Pa slégj ir yra jautriausia vidutiniy
girdimy dazniy diapazono (700-6000 Hz) garsams. Tariama, kad girdos slenkstj atitinka 1 kHz daznio garso stipris,
lygus 10-12 W/mz2 (tai atitinka 2-10-s Pa = 20 pPa slégj)* (Visuotiné lietuviy enciklopedija). Prieiga internetu:
https://www.vle.lt/straipsnis/girdos-slenkstis/ [ZiGiréta 2023 06 01].

221 Ne tik melodijos konstravimo biidas turéty biiti aiSkus, bet apskritai visos muzikinés medziagos kiirinyje
plétojimas.

222 Pavyzdziui, nors Schdenbergo komponavimo technika sudétinga, savo rastuose (kuriais moké kompozicijos) jis
teigé, kad ir XX a. muzikoje svarbu siekti muzikinés raiskos aiskumo ir paprastumo. Jis tikéjo, kad pagrindiné kiirinio
struktira ir muzikos organizavimo biuidas turi bati suprantami klausytojui, net jei muzikiné medziaga tampa
komplikuota ir kompozicijoje vykstantys procesai sudétingi. Schoenbergas sieké rasti pusiausvyra tarp intelektualinio
technikos grieztumo ir emocinio muzikos poveikio.
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pradzioje minétame pirmajame kirybos etape

$:§;\\, f}u TS e AP (prekompozicijoje, mikro lygmeny), bet ir placiau

o , P — veikia atspindint kirinio visuma, makro
S —_— — —_ —_— —_— . .

# T lygmenj. Valdydama faktiiros intensyvumag
%v == a individualioje kiiryboje, vadovaujuosi tokiomis
I == = bendromis strategijomis:

S mo |

- - 1)  pabréztinas muzikinés medziagos

ES=S=—aEs=—=—c=Ssss === o= =

o M 77 v . .

aiSkumas, paprastumas ir grynumas (kaip
” strategija kiirybai)??3;
= e E—rE_tF-L8 D) faktirinés,,Svaros® paisymas?;
. ==
e ==! —Fre=—r=—-= 3) mikro ir makro lygmeny tarpusavio

. koreliacija siekiant bendros faktirinés 1déjos
e —] . -

. 7 - atskleidimo;

4)  estetiné vienové ir individualaus zvilgsnio j

=—===r=r= pacios kiirybines mintis, idéjas paisymas®*°.

— Strategija, kurig jvardyju kaip pirmaja, yra pati
L

e .. bendriausia, taikoma visai mano kirybai. Mano
48 pav. Vilté Zakeviciuté. Koncertas klarnetui ir

kameriniam orkestrui (2022). Partitiiros fragmentas, p. 6. muzikoje taikomq prioritetq budvardziai —
muzikinés medZziagos aiskumas, paprastumas ir grynumas suprantami tiesiogiai. ,,Koncerte
klarnetui ir kameriniam orkestrui“ (2022) jprasminamos visos minétos keturios strategijos.

Pirmiausia, kiirinyje 1§ tiesy démesys telkiamas j muzikinés medziagos kokybes — aiSkuma,

223 Vengiama itin kompleksiskos natografijos, kiiriniuose vyrauja fiksuotas metras, retai pasitaiko sudétiniai metrai.
Atlikéjy partijos taip pat néra ypatingai sudétingos, atsisakoma konvencionaliy grojimo techniky, siekiama estetinés
vienovés. Autoré i§ principo pasirenkam elementaresnes muzikines ir atlikimo priemones, kreipia démesj j akustinj ir
gryna instrumenty garsa.

224 Sjuo atveju Vilte praktiskai nepalieka vietos atlikéjy interpretacijai, kadangi kiekvienas atlikéjo Zvilgsnis j kiirinj
ir tiesioginis prisilietimas prie kiirinio savo atlikimo interpretacija jos manymu i§ esmés keicia kiirinio mening idéja.
Kiryboje ji siekia determinuoti muziking medziaga, néra paliekama aiskios erdvés atlikéjy interpretacijai, muzikiné
medziaga fiksuota. Be abejo, idéja gali biiti kuriama kartu su atlikéju ar atlikéjais, taciau Viltés kiiryboje tokie atvejai
itin reti ir yra iS§imtys. Apie kompozicine ,,§varg“ gana grieztai yra pasisakes Osvaldas Balakauskas teigdamas, kad
,.kirinj reikia jsivaizduoti kaip valstybe, turincig savas taisykles, kurias pries raSydamas susikuri: tam tikrg logika,
ivykiy désningumg ir pan.” (IS G. Daunoravicienés pokalbio su Juste Janulyte 2008 m. kovo 17 d., Daunoraviciené,
,,Lietuviy muzikos modernistinés tapatybés zvalgymas®, 2016, p. 566). Pasak Janulytés, O. Balakausko supratimu
kompoziciné ,,Svara® buvo suprantama kaip sistemiSkumas kuriant, nesivaikymas eksperimentavimo, eklektikos
atsisakymas ir aiSkus zinojimas, ko kompozicijoje siekiama.

225 Atsisakymas pertekliniy ir autorei nenatiiraliy komponavimo strategijy muzikoje kiirimo. Vengiama dirbtinai siekti
i§ aplinkos primesto ,,aukStesnio” meninio rezultato. Siekiama drasos kiiryboje kliautis asmenine nuostata ir
neatsisakyti savo individualaus matymo ir zvilgsnio i kiirybg i§ esmés bei patj kiirybinj procesa, kuris véliau iSauga i
tam tikra individualios kiirybos rezultata.
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paprastumg ir grynumg. Koncertas skirtas solistui ir

kameriniam orkestrui, tad solistas ir atlieka

soluojancio instrumento paskirtj, yra

sureikSminamas  kaip  svarbesnis  idéjiSkai,

hierarchijos prasme atliepia koncerto tradicijai

(homofoniskai), t. y. turi didesn¢ atsvara,

— dominavima, lyginant su jam pritarian¢iu kameriniu

' i — orkestru. Toks faktiiros sprendimas vaizduojamas

pavyzdyje (48 pav.) (aiskiai jzvelgiama solo

s 2 instrumento partija ir orkestro akompanimentas).

- Kaip galima matyti 1§ pavyzdzio, opuso natografija

|
e

néra kompleksiska, taip pat néra sudétinga metriné

kaita, harmonin¢ kalba. Atkreipiant démes] |

7 faktiirinés ,,Svaros* aspektg kaip strategija, Siame

7 o 7 — koncerte ji pasireiskia faktiirine vienove. Styginiai
49 pav. Vilté Zakevitiate. Koncertas klarnemi ir instrumentai gana minimaliais resursais palaiko
kameriniam orkestrui (2022). Partitiiros fragmentas,

p-9. akompanuojancio Linstrumento modelj.
Skambesio prasme stengiamasi iSlaikyti kiek
jmanoma lygesne ir homogeniskesne muzikinés medziagos plétote. Pavyzdyje (49 pav.) matomas

Siek tiek vizualiai pasikeites faktiirinis pieSinys (pasikeites akompanuojancio orkestro ritminis

piesinys, solistas tebelieka svarbesnis), ta¢iau iSlaikyta fiksuota faktiiriné vienové. Mano kiiryboje

aiskios ir nekomplikuotos muzikinés faktiiros filosofija jprasmina kompozicijos aiSkumo ir
paprastumo siekj. Tokia pozicija kiryboje veikia kaip tam tikra estetiné nuostata, kai démesys
telkiamas j paprastuma?2®.

Sickiant bendros faktiirinés idéjos, mikro ir makro lygmeny koreliacija kiekvieng kartg
yra individuali ir biidinga tuo metu kuriamam kiriniui. Koncerto klarnetui atveju, mikro lygmuo
kaip prekompozicinio etapo laukas buvo organizuojamas atsizvelgiant i klarneto ir orkestro
dialoga. Mikro lygmenyje (pirmame kiirybinio proceso etape) klarnetas traktuotas kaip
savarankiSkas solistas, plétojantis savo muziking medziagg. Pirmame etape klarnetas atribojamas

nuo orkestro. Faktiros pozilriu instrumento partija lankstesné ir charakteringesné uz

homogeniska vieno plano orkestro muziking medziaga. Solisto partija gana melodinga (lyginant

226 Aiskios muzikinés faktiiros pozicija kaip tam tikra pasirinkta estetinés vienovés filosofija nebiitinai reiskia

muzikinei medziagai, aiSkiai suprantamai. Taciau klausymosi patyrimui paprasta muzikiné medziaga leidzia
manipuliuoti muzikos fakttiros sluoksniais. Paprastomis priemonémis siekiant kompleksiskesnio rezultato.
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su statidku orkestro skambesiu). Cia taip pat i§skiriamas svarbus aspektas mano kiiryboje — kiirinio
komunikacija su potencionaliu recipientu®?’. Kompoziciniame faktiiros parametro valdyme tai
svarbu. Koncerto atveju klarnetas — solistas ir turi tiesioging jtaka kiirinio komunikavimo
procesams, nes atlieka pagrindinio komunikavimg kurianciojo vaidmenj. Muzika
iSkomunikuojama itin kompleksiska informaciné kiirinio sgranga ar forma (perteikiamas ktrinio
meninis turinys, jo esatis)??®. Kartu kuriama ir kiirinio dramaturgija. Mano nuomone, $iuolaikinés
muzikos kontekstuose dramaturgija yra jgavusi svarby vaidmenj kalbant apie muzikos
komunikacija. Dramaturgija sustiprina kompozicijos iSraiskinguma, jos déka ir yra kuriama

muzikos komunikacija. Dramaturgija instrumentinéje muzikoje??®

gali biiti suprasta kaip
muzikinis pasakojimas, padedantis sukurti pasakojimo ar teminés raidos pojitj. Siandienos
muzikoje dramaturgija gali atliepti kompozitoriaus koduotg simbolikg ir prasme¢ kiirinyje. Tam
tikri muzikiniai motyvai ar gestai gali vaizduoti abstrak¢ias idéjas ir pan. Dél Siuolaikinéje
muzikoje gana dazno kompleksiSkumo klausytojas jsitraukia j simboling kiirinio interpretacija.
Simboliniai elementai gali sukelti emocines reakcijas ir pakviesti klausytojg aktyviai dalyvauti
muzikos komunikacijos procese. Vadinasi, komunikacija kiirinyje galimai vyksta per dramaturgija
ir tampa neverbalia bendravimo forma. Integruojant dramaturgijg j Siuolaiking instrumenting
muzika, kompozitoriai ir atlik€jai galéty siekti sukurti savitg daugiasluoksne bendravimo patirtj.
Dramaturgijos déka komunikacija grindziama kompozitoriaus, atlik¢jo ir klausytojo
komunikavimu tarpusavyje, sukuriant tampry tarpusavio rysj. Tokio dinaminio bendravimo déka
muzika tampa priemone iSreikSti ir perteikti kompozicines idéjas, pasitelkus emocijas be
verbalinés kalbos poreikio.

Kirinio dramaturgijg suprantu kaip muzikos faktliros priemonémis kuriamg
komunikavimo laukg. Kitaip tariant, daramaturgija aprépia kiirinio kismo procesg ir jvairius jo
valdymo btidus. muzikos dramaturgija, mano nuomone, paaiskina muzikinés medziagos elementy
tarpusavio sgveikas ir santykj (nes santykiai ir tarpusavio rysiai kuria komunikacijg). Garsy menas
pajégus auditorijai fiziSkai (atliekant) iSkomunikuoti emocijas, menines idéjas, pasitelkus 4

fundamentalias priemones (melodija, harmonija, ritmg ir dinamika). Bendradarbiaudami su

227 Muzika apskritai suteikia priemones, kuriy déka zmonés geba komunikuoti, t. y., dalintis emocijomis, tam tikromis
intencijomis, prasmémis. Muzika gali daryti jtaka zmogaus elgesiui, i$8aukti ,,galingus fiziologinius <...> padarinius,
gali kurti gilias ir nesuprantamas emocijas™ (Miell, Macdonald, Hargreaves, 2005: 1). Pasitelkus muzika kaip
priemong, profesionaliis kompozitoriai ir atlikéjai gali ,,<...> generuoti be galo subtilius ekspresyvumo poky¢ius*??’
(ibid.). Pokyciai gali biti labai vairas ir kiirybiski.

228 Yra grazi analogija tarp solisto-herojaus ankstyvojoje operoje ir solisto-instrumentalisto koncerte. Teigiama kad
tik tada, kai bevardis choristas XVII a. pradzioje uzlipo i operos scena, apsivilko iStaigingus riibus ir tapo solistu-
herojumi, taip pamazu i$ instrumenty ansamblio (pvz., Anglijoje konsorty, Italijoje — concerto grosso) iSsiskyré
solistai-instrumentalistai ir tapo herojais kity instrumenty (orkestro) skambesio lauke. Tai baroko muzikos istorijos
realija.

229 Ir ne tik, tatiau kalbama apie instrumenting muzika.

115



atlikéjais, kompozitoriai gali koduoti bei perduoti tam tikrg informacija (nuotaikas arba zinutes) ir
tai, kas kuréjui svarbu bei biitina. ,,Biitinumas yra savarankiska sagvoka. Jos struktiira skiriasi nuo
logikos, moralés ar prasmés. Savokos funkcija visiSkai priklauso nuo vaidmens, kurj ji atlieka.
Kas nevaidina vaidmens, neturéty egzistuoti. Tai, ko reikalauja batinybé, turi egzistuoti. Stai, ka
suprantate kaip dramaturgija* (Haruki Murakami)?°.

Mano muzikoje néra specialiai ,,Jauzomos* nusistovéjusios tradicinés muzikos
normos, dramaturgija apmastau kaip
reikSmingg komponavimo ir
struktiirizavimo meno fakta, padedant]
artikuliuoti prasmingg muzikinj
naratyva, ji  patirti  recipientui.
Siuolaikybés muzikoje dramaturgija
apima bendrg muzikinio ,,spektaklio ar

kirinio komponavimo lauka, koncepcija

ir viso to jgyvendinimo priemones.
Neretai Siame lauke atsizvelgiama |
muzikos, vaizdo, tam tikros galimos
choreografijos sgveika, siekiant
sustiprinti meninj poveikj?!.
Dramaturgija veikia ir kaip meninés

id¢jos  konceptualizavimas.  Mano

muzikoje  to pavyzdys galéty biuti

kirinys kameriniam orkestrui

,H#CurrentTime* (2022). Muzika apima

pagrindinés meninés id¢jos, temos ar

owe—

50 pav. Vilté Zakevitiuité. #CurrentTime (2022) kameriniam . . . .
orkestrui. Partitiiros fragmentas, p. 10. norimos papasakoti Istorijos

konceptualizavimg, tampa kompozicijos
ir atlikimo pagrindu. Meninés idéjos konceptualizavimo procesas galimai padeda suderinti muzika

su norima ,,dramaturgine sistema“. ,#CurrentTime* atveju jau paciame iStariamo pavadinimo

232

skambesyje siekta aliuzijos i dabartj”>“ ir | pasaulj sukrétusios pandemijos keltus jausmus.

230 «“Necessity is an independent concept. It has a different structure from logic, morals, or meaning. Its function lies
entirely in the role it plays. What doesn't play a role shouldn't exist. What necessity requires does need to exist. That's
what you call dramaturgy.” (Haruki Murakami, ‘“Kafka on the Shore*, 2002).

231 Gali biiti ir kity, vadinkim, teatriniy elementy sgveika.

232 Minty turima kiirinio suklirimo metai.
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Pavadinimas koduoja tam tikrg emocinj kriivi (sukuriama dingstis uzmegzti emocinj rysj su
klausytoju). Emocijai pastiprinti kiirinio anotacijoje jraSytas ir paskyrimas (dedikacija):
,prisimenant tuos, kuriy nebéra tarp musy“ (remembering those we have lost). ,,#CurrentTime*
buvo atliktas?® po dar vieno sukre¢ian¢io jvykio — karo Ukrainoje pradzios. Visa tai téra ,,iSoriné
idéjos konceptualizacija. ,,Vidine* turétume pripazintitai, kas vyksta partittiros faktiiroje. Kiirinyje
kaip struktiiriné metaidé¢ja dominuoja veidrodzio (atspindzio, (inversijos) principas. Muzikiné
medziaga fakttriskai vieninga, siekta fakttiros tirStumo ir didesnés jtampos skambesyje (50 pav.).
Opuso dramaturgijoje kuriama tam tikra pasakojimo struktura, kurios déka plétojamas jtampos,
jos rezoliucijos ir emocinio poveikio laukas?**. Emocinio pojii¢io kiirimas svarbus siekiant savitai
Hitraukti“ auditorijg 1 muzikos kiirinio vyksmg klausantis. Dramaturgija muzikoje sukuria patirtj,
kuri i88aukia klausytojy démes; ir taip kuria komunikacijag. Komunikacijai kurti pasitelkiami
faktiiros valdymo procesai, galintys pasirodyti lakoniSkais, per paprastais. Lakoniskumas ir
paprastumas prideda aiSkumo. AiSkumas man svarbus komunikacijos kiirimo tikslas. Mastydami
apie muzikos komunikacijg ir dramaturging sistema, kompozitoriai (ar apskritai menininkai) geba
provokuoti kiirinio idéjg grindZian¢ias mintis, sukelti emocijas ir uzmegzti stipry rysj su publika.
Mano nuomone, norint suprasti muzikos komunikacijos ir dramaturgijos procesy svarbg
Siuolaikybés muzikoje, reikia holistinio pozitrio, kuriame atsizvelgiama ] meninés idéjos
konceptualizavima, muzikinio pasakojimo struktiirg. Visa tai padeda megzti komunikacinj rysj su
klausytojy auditorija. Mano nuomone, Siuolaikinés muzikos dramaturgija gali biiti suprantama
kaip tam tikro naratyvo atpazinimas nepamirStant interpretuoti tai, kas atpazjstama kaip
pasakojimo elementai kiirinyje. Pagrindiniai aspektai, kalbant apie muzikos dramaturgija, gali biiti
suskirstomi j tam tikrus etapus, kurie padeda kompozitoriui kurti muzikos kiirinio dramaturgija.
Y patingai svarbu suvokti bendrg kompozicijos struktiirg, kuri gali baiti suprantama ir kaip muzikos
kiirinio forma®3®, apspresta autoriaus. Siuo atveju aiskéja, kaip sureik§mintai kompozitorius turéty

spresti klausimus apie formoje telkiamus ir démesj formuojamus lygmentis.

233 Kiirinj atliko Svento Kristoforo kamerinis orkestras (dir. Modestas Barkauskas), festivalio ,,Druskomanija“
metu, LMTA Didziojoje, 2022 05 14 d.

234 Tam pastiprinti galima pasitelkti teatraliSkumo elementus (scenos dizaino sprendimai, ap§vietimas, kostiumai,
choreografija ir kt.). Sie elementai sustiprina vizualius ir juslinius aspektus, suteikia muzikinei komunikacijai gylio ir
rezonanso i§ klausytojy. Tokiy elementy integracija be abejo turi deréti su bendra menine koncepcija.

2385 payyzdziui, gana daznai Lietuviy naujojoje muzikoje sutinkama ,kalno* forma kiriniuose (J. Janulytés, Z.
Martinaitytés, D. Digimo kiiryboje).
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Siuolaikybés muzikoje ,.pasakojimo arka“ (Narrative Arc) — kinta®. Pasakojimo
struktiira tampa nebe tokia preciziska ir svarbi padiam pasakojimui®®’, tarsi atsisakoma tradicinés
dramaturgijos schemos (tipinés) jzangos, plétojimo (déstymo), kulminacijos ir pan. Pamatiniai
pasakojimo lygmenys lieka, bet galimai interpretuojami laisviau, specialiai nesiekiant laikytis
iprastos pasakojimo formos. Savitas naratyvo ribas prapleCia kryptingas muzikiniy jvykiy

progresas laike, t. y. suvokiama, kaip

keiciasi muzikos faktiira, koks pokyciy
intensyvumas, dinamika. Visa tai
suprantu kaip ,,pasakojimo arkg“

formuojancius veiksnius, kurie padeda

kurti ir plétoti muzikos kiirinio
dramaturgija. Suvokus bendrg

kompozicijos struktiirg ir apsibrézus,

kokia 1id¢ja gelbés kuriant kiirinio

komunikacijag su klausytoju, jprasta
sureikSminti pasikartojancius

muzikinius motyvus ar skambesiy

fragmentus kirinyje. Kas kartg juos

51 pav. Vilte Zakevitiate. Sokis tekancios saulés slényje (2020)
simfoniniam orkestrui, partitaros fragmentas (25-30 taktai). pakartojant démesys telkiamas tokiq

pakartojimy raidai ir transformacijai, daznai besit¢sianciai viso kirinio metu. Toks biidas man

padeda plétoti dramaturgija kirinyje (51 pav.).

3.3. Faktiiros konstruktyvumo ir komunikacijos sasajos kiiryboje

,Muzika yra pagrindinis komunikacijos kanalas* (Miell, Macdonald, Hargreaves,
2005: 1) ir suteikia priemones, kuriy déka zmonés geba komunikuoti, t. y. dalintis emocijomis,
tam tikromis intencijomis, prasmémis. Muzika gali daryti jtaka zmogaus elgesiui, i1$Saukti

,»galingus fiziologinius <...> padarinius, gali kurti gilias ir nesuprantamas emocijas“ (ibid.).

236 Sgvoka ,,pasakojimo arka® yra daznai sutinkama literatiirinéje analizéje. Galima teigti, kad Si sagvoka nurodo
bendra istoriskai susiformavusia pasakojimo struktira ir eigg, Simtmecius buvusig ir tebesancia pagrindiniu
pasakojimo elementu. Aristotelis savo veikale ,,Poetika* (1450b—1451a) aptaré pasakojimo struktiros idéja.
Analizuodamas graiky tragedijas, jis iSdésté dramatisko siuzeto elementus (pradzia, déstymga ir pabaiga), taip pat
pagrindinio veikéjo (protagonisto), susidurian¢io su konfliktu ir i§gyvenanc¢io priimama sprendima, sampratg. Nors
Aristotelis konkre€iai nenurodé ,,pasakojimo arkos® termino, jo idéjos galimai padéjo atsirasti prielaidom,
suktirusiom pagrindg suprasti pasakojimo struktiira.

237 Kalbama $ios dienos akademinés (ir ne tik) muzikos kontekste.
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Negana to, pasitelkus muzika kaip priemong, profesionaltis kompozitoriai ir atlikéjai gali ,,<...>
generuoti be galo subtilius ekspresyvumo poky¢ius“?® (ibid.), pavyzdziui, itin kompleksiska
informacing kiirinio sagranga ar formga (perteikti kiirinio turinj). Muzika yra svarbi ne tik tam, kad
buty kuriama paties kiiréjo, muzika kuriama zmonéms, kad ji biity klausoma. Komunikacinés
muzikos savybés gali biti ,,<...> gyvybiskai svarbios. Ypatingai tiems Zzmonéms, kuriy ypatingi
poreikiai apsunkina jy bendravimag su kitais zmonémis* (ibid.). Anot knygos ,,Muzikos
komunikacija“ (Musical Communication) autoriy, daugumai muzikinés komunikacijos modeliy
jtakos turéjo informacijos perdavimo (informtion transmission) komunikacijos modelis, kurj 1949

239 Sis modelis

m. suformulavo ir pagrindé¢ Claude’as Shannon’as ir Warren’as Weaver’is
pirmiausia centruoja komunikatoriy (communicator), kuris, naudodamasis rysiy kanalu (channel),
perduoda informacijg gavéjui (receiver). Siuntéjas, kanalas ir gavéjas gali reikstis jvairiomis
formomis, bet, ,,<...> svarbiausia §i0 modelio charakteristika ta, jog informacija keliauja viena
kryptimi — i§ siuntéjo gavéjui ir ne atvirk$ciai® (ibid.: 4). Ianas Cross’as, Annabel J. Cohen ir
Patrikas N. Juslin’as i§sako tam tikras problemas, susijusias su $io modeliu pritaikomumu muzikai.
Jie teigia, kad nemaza dalis muzikinés komunikacijos yra gerokai interaktyvesné ir kiirybisSkesne,
nei siiiloma idéja, kad tam tikra informacija perduodama i§ vieno asmens kitam (pavyzdZiui,
atlikéjas perduoda informacijg klausytojui ir pan.). Remiantis tokiu poZiiiriu iSryskéty savitas
galios santykis, kuriame atlikéjas yra aktyvesnis, t. y. atlieka aktyvy vaidmenj, o klausytojas
tuomet lieka visiSkai pasyvus atlikéjo informacijos priéméjas (gavejas). Taciau muzikos
komunikacijoje visa tai nepasiteisina, nes klausytojas taip pat gali biiti aktyvus ir atlikti aktyvy
vaidmenj, pavyzdziui, gaunamg informacijg formuojant ir interpretuojant tam tikromis prasmémis
ir sukurdamas savitg perduodamos informacijos turinio supratimg. Cross’as, Cohen ir Juslin’as
neskyré démesio muzikos fakttrai, taciau jy mintis galimai praplésty faktaros kaip muzikos
kiirinio komunikacijos valdymo priemonés supratimas.

Muzikos kiiryba supazindina kiir¢jg su problemomis, kylan¢iomis tiesiogiai ne tik i$
kiirybos kaip reiskinio, bet ir i§ aplinky, kuriose pats tarpsta. Komponavimo procesui jtakos turi
veiksniai, kuriuos autorius specialiai daznai ir neapmasto. AtsigrezZiu | asmenines patirtis, kurios
pamatuojamos empiriskai. Atmesti individualias pajautas ir patir€iy biisenas néra pravartu, bet
pagristi tai teoriSkai — praktiskai nejmanoma. Dél to lieku atvira darbe aptariamy problemy

interpretacijai.

238 Apie ekspresyvumo svarbg kalba ir Serkinyté. Jos kuriamos muzikos faktiiros ities isiskiria ekspresyvumu, yra
emocinio prado. Autoré linkusi drasiai ,,zaisti garsy spalvomis, tembrais, taip kuriant ekspresyvy muzikos audinj
(Siame darbe jau minéti kiiriniai ,,Ugnys* ir ,,Ryty elegija®, kuriuose tokia autorés pozicija aiSkiai matoma ir girdima).
239 §is modelis dar vadinamas ,,Schannon’o — Weaver’io modeliu® (Schannon-Weaver model).

119



Savirefleksijos pagalba aptariu savo komponavimo procesa bei strategijas, atliepiancias
mano individualioms kiirybinéms nuostatoms, o taip pat ir komponavimo sampratai i§ esmés.
Mano kompozicijos pasizymi lakoniskumu ir savitu paprastumu. Partitiiros kuriamos pasikliaujant
savita muzikos pajauta, tarsi specialiai atsisakoma perteklinés informacijos natografijoje?*°. Mano
kuriama muzika nekaprizinga ir pirmiausia artima pacios jtikétomis nuostatoms kiiryboje. Vienas
centriniy mano meno filosofijos klausimy yra individualios kiirybos komunikacijos klausimas,
kurj apmastau ir sprendziu savo muzikoje. Klausimas, kaip kairinys komunikuoja su klausytojais,
privercia susimastyti, kas kiiryboje yra svarbiausia. Mano nuomone, svarbiausia yra dinamiskas
skambesio procesas, | save jtraukiantis tiek kompozitoriy, tiek klausytoja (ir kontekstus, tai, kas
tarp ju).

Geriau suvokti bendravimo per kirybg procesus padeda Zvilgsnis j komunikacijos
teorijas. Norminj termino ,,komunikacija“ apibréZima rasti sunku: jis priklauso nuo poziirio tasko,
yra daugiareikSmis, taip pat priklauso nuo tyrimo krypties. Tac¢iau apibendrinus, galima sakyti,
kad komunikacija — keitimosi informacija procesas (Grebliauskiené, Veckiené 2004: 25).
Civilizacijos komunikacijg galima gilinti ir apibrézti kaip ,,prasmiy kiirimg tarp dviejy ar daugiau
Zzmoniy, o komunikacijg apskritai — kaip praneSimy kiirimg ir keitimasi jais* (Juciuté 2008: 175).
Komunikacijos klasifikacijy taip pat yra daug, ir né viena jy néra viskg apimanti ir apibendrinanti.
Taciau komunikacijos teorijos padeda suprasti, kaip veikia komunikacija 1§ esmés: kaip kuriami
tarpusavio komunikavimo rysiai, kaip konstruojamos zinutés, kaip jos sklinda bei sgveikauja
informacijos perdavimo procesuose, koks to rezultatas, kaip respondentai reaguoja ir interpretuoja
pranesimus. Sio darbo tikslas nebuvo ir néra iSsamiai aptarti ir pristatyti daugybe skirtingy
komunikacijos teorijy (tyrinéjamai problematikai tinkamiausias aptarsiu Siame skyriuje), taciau,
mano nuomone, muzikin¢ faktiira kaip procesas ir tam tikry jvykiy sistema gali biti
konceptualizuojama suprantant faktiiros potencialg kurti komunikacijg. M. Heideggeris teigée, kad
,»<...> meno kiirinys <...> yra komunikacijos su kitais zmonémis vieta, jy individualaus pasaulio
raiSkos arena. Nuotaikos yra Zzmogaus buvimo biidai, daznai nulemiantys netgi vienokj ar kitokj
veikimg pasaulyje, jos néra tik miisy mastymo, darymo ar apskritai veikimo pasekmeés, o greiciau
tam tikra terpé, i§ kurios visi Sie uzsiémimai kyla*“ (Heidegger: 1967: 134-140). Muzikos

komunikacijos sampratos gilinimo ir patrauklesnio suvokimo tikslu, many¢iau, svarbis yra:

1. Transakcinis modelis (Transactional Model), 1948 m. pasitlytas amerikieciy
komunikacijos teoretiko Deano C. Baenlundo (véliau, 1970 m., papildytas

Franko E. X. Dance’0). Toks modelis pabréZia komunikacijos vienalaikiSkuma,

240 Natografija paprasta ir suprantama, nekomplikuota, vengiama ispléstiniy atlikimo techniky, mikrointervaly.
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kai siunt¢jas ir gavéjas laikomi nuolat koduojanciais ir dekoduojanciais
praneSimus ar zinutes. Vadinasi, komunikavimas yra dinamiskas procesas, kurio
metu vaidmenimis keiciasi tiek siuntéjas, tiek gavéjas. Siame modelyje
pristatoma interpretacija formuojanciy patirties lauky (field of experience)

samprata®*,

2. Kognityviné komunikacijos teorija (Cognitive Theory of Communication).
Teorija tiria, kaip individai kuria prasmes i§ tam tikry Zinu¢iy, dekoduodami
simbolius ir priskiria subjektyvias reikSmes remdamiesi savo individualiais
pazinimo procesais (atmintimi, suvokimu ir kategorizavimu). Kognityvineé
komunikacijos teorija tradiciSkai siejama su George’o A. Millerio, Eugene’o

Galanterio ir Karlo H. Pribramo darbais?*2.

3. Pasakojimo paradigmos (Narrative Paradigm) teorija teigia, kad zmonés i$
prigimties yra pasakotojai, todél komunikacija asociatyviai grindziama
pasakojimu (storytelling). Pabréziama racionalumo pasakojime svarba priimant
sprendimus, formuojant tam tikrus jsitikinimus. Nes nuoseklios ir jtikinamos

istorijos formuoja tikrovés supratima®*,

Per komunikacijos teorijas atsigreziant } muzikos aktualijy plotme ir kiiryba, kaip garsy meno
pozicija, fakttros klausimas jgauna svarig prasme. Komunikacija, kurig mano kompozicijose kuria
faktiiros, yra lakoniska dél pasirinkty muzikos iSraiSkos priemoniy. Kaip minéta anksciau,
sgmoningai atsisakau, mano manymu, perteklinio démesio iSpléstinéms atlikimo technikoms,
komplikuotam ritmui ir pan. Kaip zinutés siuntéja savo muzikoje siekiu, kad informacijos gavéjas
(pirmiausia atlikéjas, o paskui ir klausytojas) pirmiausia sulaukty ,,neapdirbtos* informacijos,

kurig véliau gali interpretuoti’**. | Neapdirbta“ ar ,neapdorota® informacija faktiiroje vadinu

241 Patirties lauko* savoka siejama biitent su komunikacijos teorijomis pranesimy kodavimy ir dekodavimy kontekste.
Savoka yra svarbi komunikacijos teoretiko Haroldo Lasswello pasitilyto komunikacijos modelio dalis.

242 Autoriy moksliniame pranes$ime ,,Plans and the Structure of Behavior, publikuotame 1960 m.,i§déstytos mintys
tapo pagrindu kognityvinei komunikacijos teorijai. Charlesas E. Osgoodas ir Wilburas Schrammas pripazinti kaip
jtakingi mokslininkai, tyrinéje komunikacijos procesus ir jvairiais buidais prisidéje¢ prie Sios srities Nors jie jprastai
néra siejami su kognityvine komunikacijos teorija, jie reikSmingai prisidéjo prie kity komunikacijos teorijy ir modeliy.
243 Pasakojimo paradigmos komunikacijos teorijg sukiiré Walteris Fisheris. Teorija pristatyta 1984 m., Fisherio
knygoje ,,Pasakojimas kaip zmogaus bendravimo paradigma‘ (Narration as a Human Communication Paradigm).
Knygoje jis pasitlé alternatyvy pozitiri i komunikacijos supratima, pagrista pasakojimo ar naratyvo koncepcija.
Teigta, kad zmonés i§ esmés yra istorijas pasakojancios butybés o sprendimus priima ir formuoja savo nuomong
tradiciniam komunikacijos supratimui, pabréziant pasakojimo racionalumo svarba, o ne formalig logika, kaip
itikinimo priemong.

244 Cia mintyje turiu angly kalbos Zodj ,,yaw® ir jo prasme ,,neapdorotas®, ,,neapdirbtas.
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paprastg ir aiSky muzikinés medziagos pateikima, uzraSymo buda. IS kiirybinés patirties teigiu,
kad tokig salyginai ,paprastesng” muzika atlikti daznu atveju rizikingiau nei, pavyzdziui,
netradicinio uzrasymo kiirinj, ar natografiskai ir kitais aspektais itin komplikuotg kompozicija®*®.

Kognityviné komunikacijos teorija, kurig sukiiré Charles’as E. Osgoodas ir Wilburas
Schrammas (1950 m.), yra komunikacijos srities teoriné sistema, orientuota j kognityvinius
procesus, susijusius su komunikacijos procesais. Si teorija atsirado XX amziaus viduryje ir Zyméjo
nukrypimg nuo ankstesniy komunikacijos modeliy, kuriais bendravimas (komunikavimas)
aiskinamas kaip vienpusis informacijos srautas nuo siuntéjo (sender) iki gavéjo (receiver).
Komunikacijos sampratg, Zvelgiant i§ kompozitoriaus pozicijos, verta iSplésti ir matyti kaip
emocijy tinklg, turinj kryptinguma. Elzé Siguté Mikalonyté, tyrin€jusi emocijy metaforing
egzemplifikacija grynojoje muzikoje, teigia, kad ,,muzikos emocinio iSraiSkingumo galimybés
remiasi muzikos panasumu ] emocijas patirian¢io asmens balso bei kiino judesius ir d¢l Sio
panaSumo jvyksta atpazinimas®“ (Mikalonyté, 2019: 119). Jamesas O. Young’as oponuoja, kad
klausytojas nebiitinai sgmoningai supranta panasuma, atpazinimas jvyksta automatiskai (Young,
2014: 12). Taciau atlikti tyrimai rodo, kad emocijos kalbanciojo balse (kalbant tik apie balso
daznius, o nekreipiant démesio ] tai, kokios prasmés iSreiSkiamos zodziais) ir muzikoje
atpazjstamos panasiu tikslumu (Juslin, Laukka 2003: 786). Emocijos, kurios yra intersubjektyviai
atpazjstamos muzikoje, taip pat gali buti iSreikStos balso ir kiino judesiais (Juslin, 2013).
Mikalonytés teigimu, kaip ,aukStas® ir ,,zemas“ balso tonas iSreiSkia kalbétojo emocijg
nepriklausomai nuo to, ar jo ,,aukStumas* ir ,,zemumas‘ yra metaforiskai vartojami zodziai, taip
ir 1§ ,,greito* ar ,,Iéto* kalbéjimo tempo patiriame kalbétojo emocine biiseng negalvodami, kokia
prasme §is garsas yra ,,greitas® ar ,,létas”. Vadinasi, klausant svarbu pagava ir vaizduoté?*®. Minéti
fenomenai yra integraliis fakttiros tipy démenys (pavyzdziui, garsy ,,aukStumas®, ,,Zemumas®,
garsumas ir pan.).

Emocijy supratimg bei dekodavimg Siuolaikybés muzikos kontekste Ilemia
subjektyvi ir asmeniSka patirtis. Skirtingi Zmonés savaime link¢ interpretuoti muzikg ir su ja
tapatintis unikaliais biidais. Instrumentingje $iy dieny muzikoje emocijos gali turéti svarbios jtakos

muzikos faktirai. Kadangi muzikos faktiira yra multidimensionalios medZiagos specifinés

245 Mano manymu, didesnio ir stipresnio, specialiai j performatyvumg nukreipto kiirinio atlikimas turi daugiau
skirtingy opcijy. Dél to yra ,,saugesnis* atlikti ir jvairesnei interpretacijai parankesnis.

246 Emocijas muzikoje Mikalonyté siiilo suprasti atsakymy ieskant personos teorijoje. Si teorija teigia, kad muzika
nepajégi savaime isreiksti emocijy, nes ji néra subjektas, galintis jas patirti, bet §ia muzikos funkcija uztikrina
klausytojo vaizduotés veikla: ,,<..> klausydami muzikos patiriame jg kaip emociskai iSraiskinga, nes isivaizduojame
jas patiriantj veikéja“ (Levinson 2006: 86). Tad ,,personos teorijos Salininkai prie panasumo teorijos mechanizmo
prideda papildomg vaizduotés elementa (Mikalonyté, 2019: 120). Anot Mikalonytés, panaSumo teorija pateikia
pakankama paaiskinima, kaip muzika gali biiti patiriama kaip emocisSkai iSraiSkinga ir be tokios vaizduotés veiklos.
Atlikéjo individualumg ir ,,personos® problematikg savo darbuose tyrinéja Lina Navickaite-Martinelli, meno
doktoranté¢ Neringa Valuntonyté.
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sarangos ir plétojimo per apibrézta muzikinj laikg iSraiska, vadinasi, ji iSreiskia ir kartu nurodo,
kaip skirtingi muzikiniai elementai (melodiniai dariniai, harmonijos ir ritmai) sgveikauja
tarpusavyje sukuriant bendra kiirinio visumg ir tokios visumos pojutj. Biitent pojitis svarbus
kalbant apie emocijy reik§me. Cia norisi atkreipti démesj j emocine kompozitoriaus savijauta
kuriant karinj. Mano nuomone, gana jprasti metodai gali efektingai veikti formuojant kiirinio
dramaturgija, o patys jos poky¢iai yra tampriai susij¢ su muzikos faktiira ir jos plétote. Pavyzdziui,
emocija muzikos kirinyje galima valdyti faktliros tankio svyravimo instrumentais. Kuo
intensyvesné emocija, tuo intensyvesné gali biiti ir muzikos faktira (apskritai ji turéty buti
komplikuotesn¢). Kuo faktiira skaidresné, tuo maziau jtampos. Emocinis kiirinio laukas Siuo
atveju taip pat ramesnis (tai galima jrodyti kone akustikos fizikos pagalba, pavyzdziui,

sonogramomis).

Skirtinga dinaminio intensyvumo iSraiSka gali formuoti kompleksing faktirg ir
sukurti atitinkamg emocinj poveikj (kuo tylesn¢ dinamika, tuo ramesné fakttira). Net jei faktiira
nebus itin paprasta (vis tiek susidarys i$ keliolikos sluoksniy), neintensyvi dinamika suveiks kaip
tam tikros ,,emocinés ramybés® uztikrinimas. PrieSingai suveiks intensyvi dinamika — sukurs
agresijos pojitj, i$sauks stipresnes ir nerimastingesnes emocijas. I§ kompozicinés perspektyvos
zvelgiant,  tampa  svarbus  ir
instrumenty pasirinkimas, jy jtaka
emociniam recipiento poveikiui. Tuo
tikslu savo kiiryboje neretai pasitelkiu
solo instrumentus, siekdama
sureikSminti emocija. Pavyzdziui,
simfonijoje ,,Sokis tekan¢ios saulés
sléenyje® (2020) jkomponavau ne
vieng solo instrumento pasirodyma,
taip sudarydama gana intensyvy

muzikos faktiiros pieSinj. Ypatingai

reik§mingas nedidelis smuiko solo

52 pav. Vilte Zakevitiiite. Sokis tekandios saulés slényje (2020) partijos motyvas karinio pabalgo_] ©

simfoniniam orkestrui. Partitiiros fragmentas, pabaigos solo smuiko

motyvas (254260 taktai). primindamas  pradZios  melodinj

motyva, skambegjusj fleity partijoje
(52 pav.). Smuiko motyvu modeliavau nostalgijos emocija. Solo melodija atliepia pradzios
motyva, skambéjusj fleitos partijoje. Pabaigoje smuikas, kuris mano asmenine nuomone puikiai

jprasmina jautriausias emocijas, tarsi palydi tolstant] simfoninio orkestro akorda. AuksStame
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smuiko registre atliekama melodija to ir siekiau — jautraus apibendrinimo, démesio sutelkimo,
atsisveikinant su klausytojais padedant daugtaskj, o ne taska.

Mano kiiryboje komunikacijos samprata muzikoje tarp kity kompoziciniy fenomeny taip
pat realizuojama sagmoningame faktiiros valdyme. Atskleidziant kiirinio mening idéjg faktiiros
pagrindu, kreipiamas démesys ] jsivaizduojamg emocinj iSgyvenima, susiformuojantj kirybinio
proceso metu. Pritardama Stefano Koelscho tvirtinimui, kad ,,<...> muzika gali sukelti i$skirtinai
stiprias emocijas ir patikimai paveikti <...> nuotaika“ (Koelsch, 2010)%*’, ieskant priezasciy, kada

muzika i$Saukia klausytojy emocinj susijaudinimg ir

F v _ | f. : kelia emocin; atsaka, pastebiu, kad tam didelés

— — = 1takos turi netikéti muzikiniy elementy intensyvumo

I ———F —F —F | ir tempo poky¢iai, kurie turi jtakos formuojant

jtampg  (tension) ir  iSsipildymo  lukestj

—e — (anticipation)?®®. Jrodyta, kad muzikos klausantj

—————————— 7mogy kiirinyje vykstantys minéti poky¢iai veikia ir

Cb. - T T = T =

is3aukia emocine reakcija®*°. Vadinasi, reaguodamas

52 pav. Vilté Zakevitiate. #CurrentTime (2021)
kameriniam orkestrui. StatiSkas muzikos faktiiros
tipas. (16-22) taktai.

1 muzikoje vykstancius pasikeitimus, klausytojas
kartu patiria ir tam tikras su pokyciais kirinyje
susijusias emocijas. [vairiy kompoziciniy elementy pasikeitimai koduojami taip pat faktiiroje, o
pokyti jprastai palydi naujo muzikinio motyvo atsiradimas, instrumento pakeitimas (naujo tembro
suskambé¢jimas ir pan.), dinaminiai pokyciai. Visa tai veikia faktiiroje. ,,<..> pagrindiniy
muzikiniy bruozy pokydéiai yra pagrindinis klausytojy emociniy reakcijy veiksnys“?>°. Tai dar
kartg jrodo, kad pasikeitimai muzikos kiirinyje iSprovokuoja emocinj atsaka klausytojams. Taip
kuriamas komunikacinis ry$ys su klausytoju, kuris mano kiirybos atveju yra svarbus. Si pozicija
paaiskina mano kiiriniams biidingg muzikinés medziagos kaitg. Pavyzdziui, stambesnés formos
kiiriniuose kaip ,,Magnolijos Ziedo paslaptis“ kameriniam orkestrui (2019), ,,Sokis tekancios
saulés slenyje” (2020) simfoniniam orkestrui, ,,#CurrentTime* kameriniam orkestrui (2021),
,,Sketches of the Moon* (2024) simfoniniam orkestrui ir kituose, muzikiné medziaga pristatoma
ja eksponuojant, o véliau subtiliai plétojant, kai plétote natiiraliai nuveda prie kitos parodomosios

medziagos. Komponavimo strategijas modeliuoju siekdama kurti stipresng komunikacijg. Kaita

247 Prieiga per internety :https:/www.cell.com/trends/cognitive-sciences/fulltext/S1364-6613(10)00003-

3? returnURL=https%3 A%2F%?2Flinkinghub.elsevier.com%2Fretrieve%2Fpii%2FS1364661310000033%3Fshowa
11%3Dtrue [Zitiréta 2023 03 01].

248 Ipbid. Apie §j fenomeng savo laiku rasé¢ Bunce Meyeris.

249 Emocinj atsakg j muzika taip pat gali paveikti asmeniné patirtis, kultliriné aplinka ir kontekstas. Pavyzdziui,
klausytojai gali susieti tam tikras dainas ar zanrus su konkreCiais prisiminimais, jvykiais ar kultfirinémis
asociacijomis, kurios gali sustiprinti arba formuoti jy emocines reakcijas.

20 1bid.
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minétuose  kuriniuose pastebima  faktiiroje.

Pavyzdziui, ,#CurrentTime* (2021) atveju

kiirinyje yra du pagrindiniai fakttros tipai.

Pirmasis — statiskas tipas (52 pav.). Toks faktiiros

tipas nekinta arba kinta labai nedaug. Vyrauja

statiSkas ritmas, harmonija. Antrasis — judrus (53

pav.). Siame tipe faktiira plastiskesné, vyrauja

53 pav. Vilte Zakeviciate. #CurremTime (2021) AKtyVviKkaita, ji daugiasluoksniSkesné.

kameriniam orkestrui. Judrusis muzikos faktiiros tipas Iiskiriu i v o es id . inkretidk
(49-51 taktai). Sskiriu 1r treCigj] papildoma tipg — sinkretisSkas

tipas (54 pav.). Pavyzdziu iliustruoju ,,nekaitg
kaitoje®. Ketvirtiniy poliritmiskas jud¢jimas kiekviename instrumenty balse sukuria aktyvumo
1spudj, taciau 1§ principo aktyvumas faktiiroje néra didelis. Kiirinio eigoje siekiu Siuos faktiiros
tipus maisyti ir taip vystyti komunikacija.
Emily Daws straipsnyje ,,The S D SRR TOCT

Effects of Tempo, Texture, and Instrument on

Felt Emotions* (2019)®! apraso muzikos e — g=— :

i$Saukiamy emocijy  tyrin¢jimus.  Atlikti

tyrimai jrodé¢ greitesnés muzikos poveikio II: SN PSS TR ST TS

jtakg sukeliant stipresnj emocin] atsakg

(Gomez, Danuser, 2007). Kuo jvairesné . , i |
54 pav. Vilte Zakeviciuté. #CurrentTime (2021)
muzikiné medziaga, tuo sukeliamos kameriniam orkestrui. Sinkreti¥kas muzikos faktiiros
tipas (99-103 taktai).

dziugesnés emocijos (Webster, Weir, 2005), o

skirtingi muzikos instrumentai galimai siejami su skirtingomis emocijomis (Lucassen, 2006).
Muzikos faktiiros poky¢iy jtaka klausytojy emocijy kaitai gali pagrjsti tyrimas, kurj pristato Daws.
Tirtas tempo, fakttiros ir instrumento poveikis jau¢iamoms emocijoms. TrisdeSimt vienas dalyvis
uzpildé klausimyna, paremta Zenevos emocine muzikos skale (The Geneva Emotional Music
Scale)®? (Zentner, 2008) ir jvertino klausytojy emocine reakcija j penkias muzikos kiiriniy
fragmenty versijas. Démesys buvo kreipiamas j tempo pasikeitimus, faktiirg ir instrumentus.
Atsizvelgiant | tai, kas paminéta tyrime, Daws kelé hipotezg, kad greitesnis muzikos tempas

sukelia teigiamas emocijas, o létesnis tempas atvirks¢iai — neigiamas. Ji taip pat prognozavo, kad

daugiau muzikiniy sluoksniy faktiiroje sukels stipresnj klausytojy emocinj atsaka, o skirtingy

251 Prieiga per interneta: https://musicsciencedurham.files.wordpress.com/2019/11/daws.pdf [Zitréta 2023 03 01].
252 7enevos emocinés muzikos skalé (GEMS) — tai jrankis, sukurtas vertinti emocijas, kylan¢ias kaip atsakg j muzika.
Toki jrankj sukiiré psichologijos (ypa¢ emocijy ir muzikos psichologijos) tyrinétojai Klausas R. Schereris ir Marcelis
R. Zentneris. GEMS skirtas iSmatuoti emocinj muzikos poveikj jvairiais aspektais.
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instrumenty pasikeitimai iSprovokuos didesnes emocijas. Hipotezés pasitvirtino tik i§ dalies.
PrieSingai nei prognozuota, létesnés muzikos fragmentai sukélé daugiau teigiamy emocijy, kurios
buvo ramesnés, kelian¢ios maziau susijaudinimo. Kaip ir tikétasi, tankesnés/tirStesnés muzikos
faktiiros kiiriniai (jy fragmentai) klausytojams i$$auké didZiausia emocinj atsaka. Sio tyrimo déka
pasitvirtino prielaida, kad tempo, faktiiros ir instrumenty skirtumai i§ tiesy turi jtakos klausytojo
emocinei patiréiai. Cia galima papildyti harmoninés sistemos salygotumu, pavyzdziui, greiti,
virtuoziski ir ornamentuoti mazoriniy tonacijy kiiriniai, turinys Sokiy (sicilianos, valso, menueto
ir pan.) ritmines formules, neabejotinai kels pozityvesnes emocijas, nei minoriniy dermiy
chromatizuota 1éta muzika. Muzikos komunikacijos kanalo praneSimams istoriskai reik§mingi
buty ir dominuojantys afektai, retorinés figiiros ir daug kity faktoriy.

Savo komponavimo praktikos jzvalgy pagrindu manau, kad muzikos komunikacijos
s¢kme priklauso nuo muzikos faktiiroje vykstanciy pokyc¢iy gausos, intensyvumo, o taip pat del
juntamy emocijy. Kuo emocijos jvairesnés ir rySkesnés, tuo kiirinys priimtinesnis klausytojams.
Apie tai kalba ir moksliniai tyrimai. Patrickas Gomezas ir Brigitte Danuser (2007) jrodé¢, kad
greitesnis muzikinis tempas sukelia didesnj fiziskai juntamg susijaudinimo lygj, o létesnis —
zemesn]. Kalbant apie faktiiros poveikj (kuri ¢ia suvokiama kaip paprastesnés melodijos arba
HirStesnés® faktiiros) ir apie emocines reakcijas | muzikg, Johnas A. Sloboda (1991) nustaté, kad
staiglis fakttros pokyciai turi jtakos klausytojams, t. y. klausytojai j tokius pokycius reaguoja
fiziskai. Dauguma tyrimy parodé, kad skaidresnés faktiiros su paprastomis harmoninémis
linijomis buvo siejamos su teigiama emocija, o tirStesnés ir sudétingesnés fakttiros susijusios su
neigiamomis emocijomis (Gabrielsson, Lindstrém, 2010)2,

DSiuolaikybés muzikos komunikacija kompozitoriui svarbu suprasti individualiai, t.
y. kiekvienas autorius galimai turés savo poziiirj j §j reiskinj. Mano nuomone, komunikacija
muzikos garsais bei tyla reiskinys atlieka itin svarby vaidmenj kuriant, atliké¢jams atliekant, 0
klausytojams patiriant muzikos kirinj. Sis fenomenas jprasmina ir transliuoja menines idéjas.
Ivairiais budais jas iSreiSkiant, muzikantai, kompozitoriai ir publika komunikuoja (bendrauja,

kalbasi) tarpusavyje emocijomis ir prasmémis, ne verbaliai, bet klausydami muzikos.

253 Tagiau trilksta prieinamy tyrimy faktiiros atzvilgiu. Taip pat buvo atliktas tyrimas, kurio metu nustatyta, kad
skirtingi muzikos instrumentai taip pat gali turéti jtakos iSreikS§toms emocijoms (Lucassen, 2006). Pavyzdziui,
marimbg klausytojai vertino kaip dziaugsma sukeliantj instrumenta, o violoncelé pripazinta kaip litidnas emocijas
sukeliantis instrumentas. Daws tyrime iStyré jvairiy instrumenty poveiki i emocinj atsaka, pasitelkus jvairiy
instrumenty jraSus. Ji kelia hipoteze, kad tankesné muzikos faktiira sukelia didesnj emocinj atsaka klausan¢iam nei
Lucasseno pastebétas skirtingy instrumenty gebéjimas iSprovokuoti emocines reakcijas. Kadangi skirtingi muzikos
instrumentai i§Saukia skirtingas emocijas, galima daryti prielaida, kad keliy skirtingy instrumenty derinys gali sukelti
dar didesnj ir jau bendra emocinj atsaka.
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Komunikacija yra svarbiausia miisy kulttiros egzistavimui — be jos bet kokia kultiira turéty ziti
(Fiske:1998). Komunikacijos apraiskas mano kiiryboje galima apibrézti svarbiausiy aspekty
visuma, kuri veiksminga mano komponavimo procese. Dar prie§ pradedant komponuoti mastau
apie tris pagrindinius dalykus, kurie, mano nuomone, itin reikSmingi kuriant kokybiska,

veiksmingg bendravimo procesg. Tai:

1. Meninés vizijos (ar kitaip — id¢jos) svarba.
2. Pasirinkty kompoziciniy priemoniy koordinacija (dramaturgijos kiirimas,
muzikinés fakttros specifiniy lygmeny valdymas), meninés vizijos (idéjos)

1gyvendinimas (atlikimo interpretacija).

3. Kompozitoriaus ir atlikéjy bendradarbiavimas.

Efektingam komunikacijos muzikoje rezultatui pasiekti pasitelkiu meninés id¢jos kaip principinés
atramos ar atspirties taSko prasmes. Menin¢ idéja i§ esmes priklauso nuo kompozitoriaus nuostaty
ir konkretaus siekio kokj kiirinj ir kokig zinute autorius nori perduoti klausytojui. Mano kiirybos
atveju, meniné id¢ja yra analogiSka vizijai, kurig suprantu kaip platesnj pozitrj iSreiSkianCig
sgvoka. ISgryninus vizijag biisimam kiriniui, toliau mastau apie galimg jos jgyvendinimg.
Kirybinis procesas toliau plétojasi i§ idéjinio lygmens keliaujant prie praktinio — pradedama
mastyti apie atlikima, atlikéjus. Siekiant mano sukurtos vizijos jgyvendinimo atlikimo metu,
svarbus ir treciasis komponentas — kompozitoriaus ir atlikéjo (atlikéjy) bendradarbiavimas. Toks
trijy pakopy komunikacijos valdymo mano kiiryboje modelis iSrySkéjo dar kiek anksciau.
Pavyzdys — kirinys ,,Mintys* (2019-2020) smuikui ir violonéelei. Kiirinio pavadinimas, mano
matymu, taikliai nukreipia mintj j tarsi opozicinius kontrastus — apibréZztumg ir neapibréztuma.
Mintys gali biiti konkrecios, taciau interpretuojamos kiekvieno skirtingai. Déka pavadinimo, kuris
atsirado pirmosios pakopos (meninés vizijos) kontekste, antroje pakopoje buvo sklandu mastyti
apie neapibréztesne, t. y. atlik€jy interpretacijai dékingg natografija. TreCioji pakopa —
komunikavimas su atlikéjais — tapo kertine jgyvendinant kiirinj. Atlikéjai interpretavo kirinj jiems
priimtina pajauta, taiau atliepé ir mano kaip autorés sumanymui. Rezultatas — interpretacijai
palankus kirinys, turintis neapibréztumo, taciau apibrézta idéja — kiiriniu siekiama komunikacija,
pasireiskianti svarbia interpretacijos galimybe ir nenuspéjamo aspektu. Siuos tris punktus kaip
pakopas a$ apjungiu j visuma ir jvardiju bendru komunikacijos proceso mano kiiryboje aspektu.
Minéti punktai yra gana bendri ir prasmingi tuomet, kai sukuriamos salygos jiems realizuotis. Kaip

minéta, mano kiiryboje svarbus jausmy ir emocijy klausimas. D¢l to kiirybiniame procese
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neatsisakau asmeniniy intencijy — bandau jsivaizduoti ir programuoti, kokias emocijas ar jausmus
sukels kiirinys. Komunikacijos neatsieju su jos keliamais ar i§§aukiamais jausmais?®*,
Komunikacija — tai procesas, ,,<...> kurio metu tarp individy vykstancios sgveikos
metu yra kei¢iamasi informacija naudojant bendrai priimtinas Zenkly ir elgesio sistemas®
(Stonkiené: 2012)*°. Komunikacija jprasmina reakcija j siun¢iamg signalg®*®. Kaip minéta,
pagrindiniai kognityvinés komunikacijos teorijos komponentai ir sgvokos apima kodavimo
(encoding) bei dekodavimo (decoding) procesus. Kodavimas reiskia siuntéjo veiksma, perkeliantj
mintis ir idéjas | formg (zinutg), kuri gali biiti perduota gavéjui. Tuo tarpu dekodavimas
suvokiamas kaip gavéjo praneSimo ar zinutés perskaitymas, interpretacija ir supratimas. Greta
kodavimo ir dekodavimo kognityvinés komunikacijos teorijoje svarbus simboliy?®>’ Kaitos
procesas. Komunikacijos teorijoje simboliai (pavyzdziui, zodziai, vaizdai, gestai ir kt.)
pasitelkiami reik§mei reprezentuoti ir perteikti. Sie simboliai néra savaime prasmingi, bet jgyja
prasmg¢ kai yra bendrai suprantami ir interpretuojami tiek siuntéjo, tiek gavéjo. Muzikos faktiiros
komunikacing funkcija projektuoju pasitelkdama simbolius, kiekvieng kartg skirtingai
interpretuodama ir apibréZdama kirybinio proceso metu. Simboliai mano kuriamoje muzikos
faktiiroje pirmiausia yra naty uZraSymas, kurj vienodai interpretuoju tiek as kaip informacijos
siunt¢ja, tiek atlik¢jas kaip informacijos gavéjas. Tai anks€iau minéty pakopy pirmieji punktai.
Trecioje pakopoje informacija siun¢iama dar toliau — klausytojams, kurie simboliy (uzraSyty naty)
nemato ir nezino. Jy interpretacija toliau plec¢ia komunikacijos laukg. Karinio styginiy orkestrui
,~#CurrentTime* (2022) atveju telkiausi ties paprastais ir konkreciais faktiiros modeliais, kuriuose
kodavau norimg zinute. Kirinyje reikSmingi ir pagrindiniai fakttiros modeliai yra Sie:
1) muzikiniy pasazy dinaminis kryptingumas — kai kylanc¢ios melodijos simbolizuoja

kylancig jtampa, garsé¢jancig dinamikg. Daznais atvejais stiprinant instrumenty melodines

24 7moniy garsiné komunikacija egzistuoja visose Zinomose zmoniy bendruomenése (Nettl 1983: 24). Muzika
zmonéms turi svarbig reikSme, nes atlieka daugybe funkcijy: iSreiskia ir sukelia emocijas ,,<...> perduoda informacija,
tradicijas, taip pat atlicka apsisaugojimo, maging, apotroping ir kitas funkcijas (Cepaité 2017: 179), Anot Tomos
Cepaités, remiantis tiek senaisiais tikéjimais ir praktikomis, tiek $iuolaikiniais mokslo tyrimais, galima teigti, kad
muzika gali pakeisti zmoniy biisenas, o jvairios muzikinés savybés — kelti stiprias emocines asociacijas, pavyzdziui,
unisonas, antifona klausytojui asocijuojasi su harmonija ir tvarka (Dissanayake 2006: 10).

25 Marija Stonkiené [ir kt.], ,,Mokslo komunikacija visuomenei (mokslo populiarinimas)*, in: Mokslo komunikacija:
E. kursas, [interaktyvus], Vilnius: Vilniaus universiteto virtuali mokymosi aplinka, 2012. Citata i§ Simonos
Budraitytés magistranttiros tiriamojo darbo ,,Poveikio ir komunikacijos skatinimas zaidimizacijos bei motyvacijos
priemonémis grafiniame dizaine* (2015). Prieiga per interneta:  file:///C:/Users/Vilte/Downloads/8627393-2.pdf
[Zitreta 2023 12 29].

256 pagal dabartinj lietuviy kalbos Zodyna reakcija suprantama ir apibtidinama kaip reagavimas j dirgiklius, jaudinima,
atoveikis arba peréjimas prie biklés prie$ingos buvusiai Zr.: Reakcija. Dabartinis lietuviy kalbos Zodynas. Lietuviy
kalbos institutas. Prieiga per interneta: http://www.lkz.It/?zodis=reakcija&id=23031790000 [ZiGreéta 2023 12 29].

27Simbolis yra viskas, kas daroma ar sakoma, kad kg nors apibiidinty. Pats kazka apibiidinantis simbolis gali turéti
daugybe reikSmiy.
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linjjas kitais instrumentais, tirStinant faktiira. Arba melodiniy linijy kryptingas

nusileidimas, simbolizuojantis jtampos atosliigj, dinaminj kitima;

2) bendras tutti skambesys, mano pasirinkimu simbolizuojantis aiskesnj, tikslesnj ir
konkretesnj minties raiSkos biidg — kai unisonu, kuris gali biiti ritminis ir melodinis,
skamba visas orkestras, muzikiné mintis atrodo reikSmingiau deklaruojama. Tokiu
principu fakttroje, kurig kuriu kirinyje, nestinga sinchroniSkumo, kartais atsisakoma

polifonizavimo, visi instrumentai skamba tarsi vienas;

3) ritminiai ir dinaminiai kontrastai — kontrastai man svarbis kaip priemoné sukelti rySkesnes

emocijas;

4) daugiau nei keli faktiiriniai pieSiniai kirinyje. Sis punktas prapleia trediajj. Many¢iau,
faktiiriniai kontrastai, kai atsiranda faktiirinis pieSinys, tarsi nesisiejantis su ankstesniu,
»atrakina® ir atgaivina pasgmone, privercia pamirsti tai, kas skambe¢jo pries tai, ir suteikia
naujos papildomos informacijos apie siunciamg zinute. Tokj Siek tiek eklektiska
komponavimo modelj renkuosi sgmoningai, kadangi kiiryboje lieku iStikima savo
kiirybinéms nuostatoms. [vairové ir didesné¢ kaita man yra priimtina, kaip kiryboje
vyraujantis principas. Tokj modelj atskleidziu didesn¢je dalyje stambesnés formos kiiriniy.

Mano nuomone, taip iSlaikoma pasakojimo tgsa.

Charles’as Osgoodas ir Wilburas Schrammas sitilo tris praneSimy prasmés lygius —
referencinis lygis (Referential Level): tai denotaciné arba aiSki prane$imo (zinutés) reikSmeé,
parodanti objektyvy arba faktinj prane$imo (zinutés) turinj. Simptomatinis lygis (Symptomatic
Level) — susijes su psichologiniais arba emociniais bendravimo aspektais. Jis apima prane$imo
iSSauktus jausmus, emocijas. Ir pagaliau teminis lygis (Thematic Level), sutelkiantis démes;j j
pagrindinius objektus, vertybes ir principus, orientuotus j praneSimg. Komunikacijos
sudedamasias dalis universaliai apibréz¢ vienas pirmyjy komunikacijos krypciy tyréjy Claude’as
Elwoodas Shannonas. Tradicinio komunikacijos modelio proceso pagrindinés sudedamosios dalys
yra 6: praneSimo siuntéjas, siystuvas, trikdziai-triuk§Smas, imtuvas, gavéjas, griZtamasis rysys
(Shannon: 1948). Adaptuojant kognityvinés komunikacijos teorijos principus garsy meno lauke,
pabréztina, kad kompozitoriy ir publikos bendravime grjZztamasis rySys yra ypatingai svarbus, nes
nurodo informacijg, kurig siuntéjas (angl. sender) siunia gavéjui (angl. recipient) ir atgal
siun¢iamoje Zinutéje interpretuoja kaip gauta informacija pastarasis suprato. Tokia grjZztamojo

rysio kilpa (feedback loop) leidzia koreguoti ir paaiskinti komunikacijos procesa?®®. Kalbant apie

2% Kontekstas apima fizinius, socialinius, kultiirinius ir psichologinius veiksnius, turin¢ius jtakos pranesimy
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komunikacijos teorijas i§ esmés, daugelj situacijy komunikacijoje galima jvertinti kaip keliy
komunikacijos rusiy sgveiky modeli. Komponuodama a$§ pirmiausia mastau apie vienpusj
komunikacijos modelj kaip tinkamiausig pradedant kiirybinj darba. Vienpusis komunikacijos
modelis gana konkretus ir aiSkus: siuntéjas (kompozitorius) uzkoduoja norimas persiysti
kiirybines idé¢jas (mano atveju dar ir emocijas, jausmus, kas man kaip autorei yra svarbu)
atitinkamu pranesimu (muzikos kiiriniu), tam tikru kanalu (kiirinio atlikimu) perduoda pranesima
gavéjui (galimai klausytojui), kuris informacija dekoduoja. Vienpusiame komunikacijos modelyje

taip pat egzistuoja vadinamasis ,,triuk§mas*>°-

gavéjo aplinkoje esantys veiksniai, apsunkinantys
informacijos dekodavimg ir atitraukiantys démes; bet kuriuo komunikacijos metu.
Prognozuodama savo kiiriniy recepcijos ,.triukSma®, jj apmastau dviem pozitriais — i§ asmenines
perspektyvos ir jsivaizduodama informacijos gavéjo (klausytojo) situacijas. Pirmuoju atveju
1zvalgos man suteikia kai¢ios meninés idéjos jgyvendinimo ir interpretacijos pagristuma.
Kiekvieng karta galima idéjos realizavimo paklaida, nes id¢jg interpretuoti galima jvairiai.
Antruoju atveju ,.triuk§mas* visada pagrjs specifinius kiekvieno klausytojo idéjos interpretavimo
niuansus, kuriuos lems skirtingos patirtys, nusiteikimai ir pan.

Komunikacija gali biiti vienpusé arba dvipusé. <...> Vienpusé komunikacija biina
tada, kai nesama grjztamojo ry$io — ji daZniausiai néra efektyvi (Cepaité 2017: 185). Pritariu
minciai, kad komunikacijos efektyvumas atsiranda tada, kai yra grjZtamasis rySys. Pirmiausia
svarbu suprasti, kokio rezultato tikimasi, nes kiekvienas kiirybinis procesas skirtingas, turi
skirtingus liikes¢ius, kurie, mano nuomone, daZniausiai yra neadekvatiis®®. Kai kompozitorius
kaip siuntéjas muzikos kiriniu kaip priemone pasiuncia zinute (kirinj), Sis susiduria su
trikdziais®, tam tikru ,triuk§mu“. Po trikdZiy Zinuté gali pakisti. Zinutei (kiriniui su koduota
informacija) pasiekus gavéjg (klausytojg) Kkitas zingsnis — grjztamasis rySys. Kadangi
komunikacijos efektyvumas priklauso nuo griztamojo rysio, man svarbu jo sulaukti ir sulaukus
suprasti, kod¢l jis biitent toks. Kad komunikacija bty sklandi ir efektyvi, svarbu iSvengti trikdziy.
,»<...> Keletas trikdZiy priezas¢iy — neaiski informacija, jos perteklius, netinkamas laikas arba
priemone. Po to (informacijos gavéjy — aut. past.) amziaus ir padéties skirtumas, specializacija,

motyvacijos trilkumas, fizinis barjeras, skirtingas suvokimas, kompetencijy sritys, interesai,

kodavimui ir i8Sifravimui. Ta pati zinuté skirtinguose kontekstuose gali turéti skirtingas reikSmes. Dél to kontekstas
pripazjstamas kaip kognityvinés komunikacijos teorijos pamatas.

259 Komunikacijos teorijoje triukSmas sutrikdo informacijos perdavima, o muzikoje jis reiskia nepageidaujamus
garsus ar trikdzius, trukdancius norimai garso patyrimui.

260 Neadekvatuma® autoré aiskina skirtingoms siuntéjo ir gavéjo interpretacijoms. Kompozitoriaus kaip informacijos
siuntéjas mintyje turi likesCius blisimam kiirybiniam rezultatui, bet garantuoti, kad gavéjas suvoks siunc¢iama
informacija lygiai taip pat — neparanku. Pirmiausia dél to, kad informacija interpretuodamas gavéjas rezultatui suteikia
nejkainojamos vertés, apie kurig pats kiiréjas nebitinai pagalvos. D¢l to mano kiiryboje dazniausiai nesiekia perduoti
konkreciy zinuciy, bet palieka laisvés informacijai interpretuoti.
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poreikiai, emocin¢ buklé, patirtis, socialinés nuostatos, semantiniai barjerai ir neverbaliniai
trikdziai* (Budraityté 2015: 11). Komunikacijos praktika teigia, kad siekiant sumazinti trikdZius,
reikia parinkti tinkamas priemones ir kanalus, kuriais siun¢iama muzikos kiirinio Zinuté biity
paveiki, t. y. nesunkiai i$Sifruojama, vienareikSmiskai suprantama, telkianti démesj ir pan. Tad
kurdama pirmiausia atsizvelgiu j konteksta, kuriame kiuirinys skambés. Taip susidélioju prioritetus
komunikacijos klausimui, t. y. apmastau, koks kiirinys turéty buti, kad komunikacija jvykty ir
kiirinys bty sklandziai priimtas.

Komponuodama nesu linkusi pataikauti klausytojui ar atlikéjui. Vis tik esu tvirtos
nuomones, kad kompozitorius, se¢kmingai ir kiirybingai jgyvendings pirming kiirinio mening id¢ja,
griztamajj rysj sukurs. Kirinj ,,Vienas-du-trys-keturi- KARTOJAM® dviem klavesinams (2023)
kiriau ,,Druskomanijos® festivaliui. Kirinio idéja pasitelkiau dar kartg prisimindama 1985-aisiai
suorganizuoto festivalio ,,Jauna muzika® iStakas bei tuo metu Lietuvoje kuriamo minimalizmo
svarbg. Apie § kiirinj kompozitorius Lukas Butkus raso: ,,<...> Vienas i§ koncerto klausytojy
favority, V. Zakeviéiatés karinys iskélé atlikimo i$stkiy, tadiau per ne-super-komplikuotos
muzikinés medZiagos pasirinkimg kompozitoré sukiiré¢ skaidry ramybés procesy, kuriame,
lyginant su kai kuriais vyresniosios kartos minimalisty kiriniais, nebuvo pasigesta jautraus
zvilgsnio j skambesio rezultata“?%!. Savo opuse ,,Passing By* variniy puciamyjy orkestrui (2023)
tyrinéjau klausytojo geb¢jimg islikti atspariu provokacijai. Butkaus recenzijoje raSoma: ,,<...>
(,,Passing by“ — aut. past.) Laiko, besivejan¢io gyvenima, réverie. Nuo pirmojo jstojimo fleity
atlickami motyvai skamba tarytum prisiminimy gelmése pasimetusi bevardé melodija, kurig
nitiniuotum sugrjzes ] senus (nebe) namus. Ilgainiui plétojama ir perorkestruojama ji jgauna
tamsesniy spalvy; harmonijos kuriama jtampa kinta atitinkamai. Zavus kiirinys, o kompozitorés
drasa savo raSomoje muzikoje islikti autentiska sau pelno mano pagarba“ (Butkus, 2023)%52,
Toliau Lukas Butkus ir patvirtina ir dekoduoja tai, ko siekiau kiiriniu: ,,Vienintelis klausimas, kiles
klausantis, susijes su pacia orkestruote: ,,Passing by* iSlaiko pastovig kvazipolifoning faktiira, ja
tirStinant  susilieja muzikinio audinio spalvos 1 kartais keistai disonuojanius segmentus.
Percepciskai klausytojas gali sutelkti démes;j j ribotg kiekj ivykiy. Tais momentais, kai visos
detalés patampa lygiavertiskai svarbios, nukencia visuma, prarasdama savo esmiskuma* 253,
Recenzija patvirtina, kad griztamasis rySys jvyko ir kiirinys savo ,,misija* jvykde.

Pasak XX a. komunikacijos teorijy analitiky (Erving Goffman, John Dewey, Claude

Shannon, Warren Weaver), komunikacijos se¢kmei jtakos turi:

261 URL: https://muzikosantena.lt/2023/07/03/lukas-butkus-is-druskomanijos-dienorasciu-vilnius/

%2 Prieiga per interneta: https://muzikosantena.lt/2023/07/03/lukas-butkus-is-druskomanijos-dienorasciu-vilnius/
[Zitreta 2023 12 29].

263 Jbid.
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bendra patirtis (Shared Experience): efektyvus bendravimas priklauso nuo
siunté¢jo ir gaveéjo bendros patirties arba bendry pagrindy (svarbus tapatus

siunt¢jo ir gavéjo supratimas);

triukSmas (Noise): triukSmas reiSkia bet kokius rysio proceso trikdzius arba
iSkraipymus, kurie gali trukdyti tiksliai koduoti arba isSifruoti praneSimus.
TriukSmas gali biti fizinis (foninis triukSmas ir kt.), semantinis (kalbos barjeras

ir kt.) arba psichologinis (pavyzdziui, blaskantis ir kt.);

patirties laukas (Field of Experience): kickvienas Zmogus, dalyvaujantis
komunikavimo procese, jne$a unikalig savo asmenine patirtj. Sis laukas apima

individualiai suvokiamas vertybes, ankstesne patirti, kuri formuoja

interpretacijas.

Mano  nuomone,  kompozitoriams

iy ‘m - = o _ svarbu atsizvelgti | pazinimo procesus ir
1 Q“jlg . }_\ e /_\‘ bendras reikSmes, kurios yra veiksmingo
L : S S B bendravimo  pagrindas, tolstant  nuo
vs [ supaprastinty linijiniy modeliy.
e Komunikacijos kanaly ,triukSmas®“ mano
' kiiryboje suprantamas kaip faktiiroje esantis
2 daugiasluoksniSkumas, kuris, net jei muzikiné
ug —_—— T medziaga sluoksniuose yra lakoniska ir

paprasta, vis tiek sukelia trikdj paprastos

informacijos suvokimui. Kiirinyje vokaliniam

kvintetui ,,Kur gi Tu?“ (2023) pasirenku

jsimenamg  melodinj  motyva,  véliau

pavirstantj j meloding linija (56 pav.).

= Paprastas motyvas koduoja pagrinding

56 pav. Vilté Zakevitiatée. Kur gi Tu? (2023) vokaliniam  KUrinio informacijg — kreipiamasi ] menamga
kvintetui partitiiros fragmentas (16-25 taktai).

subjekta, kuris, autorés pasirinkimu,

jprasminamas tercijos ir kvartos intervaluose (pavyzdyje pazyméta apskritimais). Sis motyvas

kiirinyje plétojamas visuose penkiuose vokalinése partijose véliau kiek kisdamas.
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Motyvo kisma prilyginu komunikacijos plétotei ir palaikymui. Pavyzdyje (57 pav.) matoma, kaip

motyvas kinta, bet iSlaiko pirming struktiira.
Keiciasi ritminis motyvo pieSinys, o su ritmo
pasikeitimu (sutankinimu) keiciasi ir fakttira. Ji taip
pat tankéja, atsiranda daugiau faktirinio
»triuk§mo®. Pavyzdyje matoma, kaip kinta pirminis
motyvas. Pagrindiné kaita vyksta ritminiame
lygmenyje, o harmoninis lygmuo lieka toks pat.
Ritminé¢ kaita (motyvo sudétingéjimas) kiekviename
balse tampa strategija kuriant faktiros kaita.
Kiekvienas savarankiskai horizontaliai kintantis
balsas kuria komunikacija santykyje su Kkitais

likusiais balsais ir tokiu principu kuriamas dialogas.

s.1

Kur Tu_ k T K Tu

Martinas

Komunikacijos teorijoms

btdingi ir joms artimi dialogo teorijos principai.

Buberis, tyrinédamas

S.1
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dialoginj

apskritai n

57 pav. Vilté Zakevitiute. Kur gi Tu? (2023)
vokaliniam kvintetui partitiiros fragmentas (26-30
taktai).

komunikavimg ir analizuodamas asmens pozicijas
bendruomen¢je, dialogui suteikia ypatingg —
kirybinj statusg: ,,Dialogas néra joks dvasinés
prabangos ar dvasinio pasimégavimo dalykas, tai
kiirimo, kiirinio dalykas* (Buber 2001: 93). Taip
jis patvirtina dialogo ar komunikacijy teorijy
tinkamuma aiskinantis ktrybiniy grupiy darbo
procesa (Bitinaité-Sirvinskiené: 2015). Dialogo
koncepcija artima ir mano supratimui. Kirinyje
HKur gi Tu?* dialogo kiirimas tarp balsy tampa
pagrindine komunikacijos strategija. Kirinio
dramaturgija pagrista nuosekliu dialogo tarp balsy
plétojimu. Nuoseklus vystymas jprasminamas

balsy ,,sutarimu®, kuomet faktira i§ polifoniSkos

tampa homofoniska — visi penki balsai sutampa

58 pav. Vilté Zakevitinte. Kur gi Tu? (2023) ritmiSkai, nuolatinis judéjimas sustoja (58 pav.).

vokaliniam Kkvintetui partitiros fragmentas (76—84
taktai).
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Dialogo kiirimas svarbus ir kitame autorés kurinyje ,,Vienas, du, trys, keturi — kartojam* dviem

klavesinams (2023) (59 pav.). Kirinio idéja ir
viens-du-trys-keturi---K AR

siekinys — ieskoti dialogo tarp pacios autorés TO

JAM

kaip karéjos ir tarp atlikéjy bei jy

interpretacijos. Kirinio konceptualumas Siuo ,

Harpsichond

atveju neprisideda prie tikslesné

B —
i

komunikacijos su klausytojais, bet yra

Hapicns)

nukreiptas ] santykio su atlik¢jais kiirima.

Kirinyje apsiribojama minimaliomis s

priemonémis — fakttra kuriama

nepertraukiamo ir nekintancio ritmo bei

Hpd,

fiksuotos elektronikos pagalba. Jy santykyje

ilgainiui  atsiranda papildomos fakttrinés

Hpd,

linjjos, girdimos audialiai. Vizualiai partitiira

lakoniska, jos faktiira struktGruota, kuriama

griezto  SeSioliktiniy  ritmo  judéjimu.

v v —

Atlik¢jams  kiirinys kelia  i8SGkiy, nes 5
59 pav. Vilté Zakeviciute. Vienas, du, trys, keturi —

reikalauja didelés koncentracijos ir tarpusavio kartojam (2023) klavesinams ir elektronikai, pirmasis
partituros puslapis.

susikalbéjimo. Komunikacija ir dialogas apskritai

suvokiami kaip dviejy ar keliy Zzmoniy tarpusavio supratimo ieSkojimas, bendravimo forma, o

muzikos kiirybos procese komunikacija vertinga, nes padeda skirtingy sri¢iy menininkams keistis

nuomoneémis, patirtimi, iSsiaiskinti tikslus ir idéjas. Mano nuomone, kognityvinés komunikacijos

teorijos palyginimas su muzikos kiirinio faktiira atveria galimybe jzvelgti iki Siol nenagrinétas

sgsajas, galinCias turéti jtakos ne tik kurybiniam procesui. Bendry vardikliy tarp kognityvinés

komunikacijos teorijos ir muzikos faktiiros autoré sitilo ieSkoti palyginimo principu.

Mano kiiryboje gausu fakturiniy sluoksniy, beje, kaip ir kity Siame darbe minimy XXI a.
autoriy (Martinaitytés, Janulytés, Kabelio ir kt.) kiryboje?®®. Su komunikacijos teorija
kognityviniu aspektu faktiira sietina prasmiy (pranesimy, Zinuciy) kiirimu bei interpretavimu. Abu
minéti kiiriniai (,,Kur gi Tu?* ir ,,Vienas, du, trys, keturi — kartojam*) pagrindzia prasmiy kiirima
per faktirg. Kadangi faktiiroje esantys muzikiniai sluoksniai gali biiti interpretuojami kaip
kognityvinéje komunikacijos teorijoje interpretuojamos zinutés (gali turéti skirtingas prasmes dél

Jvairiy interpretavimo galimybiy), lyginant su teorija atsiranda skirtingi interpretavimo lygmenys:

264 Sia mintj patvirtina antroje darbo dalyje aprasyta autorés atlikta apklausa su pasirinktais lietuviy kompozitoriais.
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1. Referencinis — aiski pranesimo (zinutés) reikSmé, parodo objektyvy arba faktinj

pranes$imo (zinutés) turinj.

2. Simptomatinis — susijes su psichologiniais arba emociniais bendravimo aspektais.

Apima praneSimo i$Sauktus jausmus, emocijas.

3. Tematinis — sutelkia démesj j pagrindinius objektus, vertybes (pranesimy) ir principus,

orientuotus j pranesima.

Vadinasi, egzistuoja ne vienas prasmés lygis, turintis jtakg faktiiros sampratai bei klausytojy
praktikai ,,perskaitant* partitiiros faktiiroje koduotas zinutes. Mano nuomone, minéti lygmenys
interpretuojant muzikos kiirin; veikia paraleliai. Konkreciu ,,Kur gi Tu?* kirinio atveju,
referencinis lygmuo pagrindziamas kirinio pavadinimu ir zinute, kurios kodas — melodinis
motyvas skambesiu ir garsazodziu ,,ai primenantis kreipimasi | Zinutés gavéjg. Tokia Zinuté
aiSkiai parodo jos turinj. Simptomatinis lygmuo grindziamas psichologiniais ir emociniais
bendravimo aspektais, o konkre¢iu kiirinio atveju — pamatinio motyvo pakartojimu visuose
penkiuose balsuose. Mano liikestis buvo pakartojimais sustiprinti motyvo svarba, kad klausantysis
priimty zinute kaip svarbig ir nusakancig pagrinding kiirinio mintj. Tematinis lygmuo
interpretuojant prilyginamas pagrindiniams objektams, kurie kiirinyje iSreiksti muzikiniu pradzios
motyvu. Siuo atveju, motyvas — tai kodas su Zinute, kuria turi perskaityti Zinutés gavéjas. Faktiiroje
Sie lygmenys veikia taip pat — per tarpusavio santykius.

Muzikingje fakturoje kiekvienas garso sluoksnis (jskaitant melodija, harmonija,
ritma, kas ir sudaro muzikos faktiirg) prisideda prie bendro muzikinés kompozicijos turtingumo ir
sudétingumo. Kognityviné komunikacijos teorija paremta simboliais (pvz., zodziais, gestais),
perteikianciais prasme. Manyciau, lygiai taip pat ir muzikos faktiiros aktyviis simboliai (garsai,
Jju deriniai, intonacijos, ritmas ir kt.) bei jy interpretavimas sukuria skirtingas faktiiros siunciamas
zinutes, taciau jy interpretacija priklauso ir nuo klausytojo patirc¢iy. Mano nuomone, kontekstas
gali stipriai paveikti klausytojo interpretacijas. PripaZjstant, kad bendra informacijos siuntéjo
(kompozitoriaus) ir gavéjo (klausytojo) patirtis nulemia geresnj tarpusavio komunikavima,
kompozitoriui pravartu apie tai galvoti ir kurti suprantant, kad kuo daugiau bendros patirties tarp
paties ir tarp atlikejy, tuo geresnis rezultatas pasieks klausytoja ir zinuté bus tinkamai perskaityta.
Kognityvinéje komunikacijos teorijoje triuk§mo kaip trikdzio reik§mé komunikacijos procesui
(kai trukdoma tiksliai dekoduoti gaunamus praneSimus) muzikos faktliros atveju gali biti

prilyginama aplinkos veiksniams kaip trikdZiais dekoduoti muzikos kiirinio siun¢iamas Zinutes.
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,»IriukSmas® gali buti ir specialiai jgyvendintas sumanymas fakttirai praturtinti ir poveikio

60 pav. Vilté Zakevikiiite. Vienas, du trys, keturi —
kartojam (2023) Kklavesinams ir elektronikai. Tirsta
faktiira, grista  mikroposlinkiais.  Partitiiros
fragmentas.

ekspresijai sustiprinti.

»Vienas, du trys, keturi — kartojam“ atveju
HriukSmui  galima  prilyginti  komponavimo
strategijos déka sukuriamiems miniatifiriniams
poslinkiams skambesyje (60 pav.). Klausant
kiirinio su elektronika girdimi grieztos faktaros
i§siderinimai. Griezty ir nekintanciy faktaros
sluoksniy judéjima kanono principu praturtina
fiksuota elektronika. AiSki ir griezta faktiiros
formulé 1iSsiderina. Kognityvinés komunikacijos
teorijos jzvalgy interpretavimas muzikos faktaros
problematikos kontekste jrodo, kad muzikos kiiryba
kaip komunikavimo forma apima keblius
kodavimo, dekodavimo, informacijos
interpretavimo procesus, kurie veikiami bendry
konteksty ir bendros patirties. Pagrindiniai

komunikacijos ir meninés raiskos principai tiek

kiiryboje, tieck komunikacijos teorijose yra bendri.

Siejant pasakojimo paradigmos teorijg su muzikos faktiiros kurimu ir ieSkant jy

palyginimy, jJdomu atkreipti démesj j pasakojimo ir prasmés sgsajas abiem atvejais. Interpretuojant

Walterio Fisherio pasakojimo paradigmos teorijg, teigianCig, kad zmonés i§ principo yra

pasakotojai ir pasaulj suvokia per pasakojimo kiirima, istorijas, o gaunamg informacijg vertina

pagal pasakojimo nuoseklumag, muzikos kiiryboje man svarbu kurti naratyvg — pasakojima biitent

faktiros pagalba. Svarbiis pasakojimo sklandumg lemiantys veiksniai — faktiiros sluoksniai,

melodinés linijos, ritminiai dariniai. Visuma, kuri ir kuria muzikos faktiirg. Kiirinyje ,,Passing By*

puciamyjy orkestrui (2023) komponavimo strategija pasirinktas skirtingy (keliasluoksniy)

fakttiriniy sluoksniy eksponavimas ir jy tarpusavio sgveika.
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Pasirinkti  du  skirtingi
faktiiry tipai (61 pav. ir 62
pav.). Siekiant sukurti
pasakojimo forma, kurioje

biity pradzia, pasakojimo

plétojimas ir  pabaiga.

e . . L Kirinio eigoje abu tipai
61 pav. Vilté Zakeviciuté. Passing by (2023) pu¢iamyju orkestrui partitiiros

fragmentas (29-42 taktai). Pirmasis faktiros tipas. susiliej a 1 Vienq (63 pav.).

Fisherio teorijoje svarbu pasakojimo nuoseklumas, nes tai lemia pasakojimo sugestija ir koduotos
zinios perskaitymg. Loginis mastymas kuriant muzikos faktlirg taip pat padeda gerinti
komunikacija su

klausytoju, t. y.

projektuoti kaip kiirinys
rezonuoja klausytojui.

Svarbu ir kultiirine
aplinka. Pavyzdziui,
darau prielaidg, kad

lietuviy mentalitetas

interpretuojant
5 Siuolaiking muzika

62 pav. Vilté¢ Zakevitiuté. Passing by (2023) putiamyjy orkestrui. Partitiros fragmentas, o .
antrasis faktiros tipas. pirmiausia iSryskés jau
perskaicius kirinio

pavadinimg. Pavadinimas kaip kodas siuncia Zinut¢ dar prie§ pradedant klausyti kiirinio. Bet mano
kiiryboje pavadinimai nebttinai tokie svariis. Ankstesniy kiiriniy atveju vengdavau tiesioginiy
asociacijy ir rysio kiirinio su pavadinimu?®. Anot Fisherio, itin svarbu pasakojimo vertybinis
atitikimas informacija vertinanciojo atZvilgiu. Muzikos faktiiros atveju svarbu, kad kirinys
nesikirsty su klausytojy kultiirine aplinka, emocine patirtimi. Zinoma, nesuderanéiy tasky gali

bti, bet tada pasakojimas bus nenuoseklus.

265 Yra kiiriniy, kurie pavadinti tarsi beprasmiais pavadinimais, pavyzdziui, kiirinys keturiems saksofonams ,, Truktir*
(2016), kirinys puciamyjy ansambliui ,,EZys vieniSius iesko pacios* (2016) ir pan.
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Pagal  pasakojimo  paradigmos

s teorija, individai zinutes

S interpretuoja  remdamiesi  savo

= i ol == pasakojimais ir asmenine patirtimi —

e kuriama prasmé i§ istorijy, kurios
===l . e e ey . .

NS ——————— dera su jy asmeniniais i§gyvenimais,

sampratomis. Klausydami muzika

(kad ir kokia faktiira bebiity) ir ja

63 pav. Vilté Zakevitiiité. Passing By (2023) putiamuyjy orkestrui. Faktiiry interpretuod ami savo
sintezé (pirmasis ir antrasis faktiiry tipai).

individualiomis patirtimis,
klausytojai susikurs skirtingas to paties opuso interpretacijas (nes remiasi asmeniniais potyriais).
D¢l to muzikos kiirinys gali sukelti skirtingas emocijas ar mintis skirtingiems klausytojams.
Pasakojimo paradigmos teorija man artima ir dél to, kad teorijoje skiriamas démesys emocijoms
— pasakojimo naratyvas gali sukelti emocinius atsakus, jtraukia klausytojus emociniu lygmeniu.
Muzika, déka naratyvo, geba pazadinti klausytojy emocijas ir taip sukelti stipresnj atsakg ]
siunfiamg zinutg. Apibendrinant pasakojimo paradigmos teorijos ir muzikos faktiiros sgsajas
galima pasakyti, kad tiek teorija, tiek muzikos kiirimas ir faktiiros valdymo strategijos apima
pasakojimy ar istorijy kiirimg bei interpretavimg. Abu procesai (teorijos veikimo ir praktinis
kiirybinis darbas) dalijasi darnos, emocinio poveikio ir auditorijos jtraukimo elementais.
Transakcinj komunikacijos modelj su muzikos komponavimu ir muzikine faktiira sieja
teorijos ir kiirybinio proceso interaktyvumas bei dinamiSkumas. Transakcinis modelis, sukurtas
Franko Barnlundo, bendravima vertina kaip interaktyvy procesa, kai siuntéjas ir gavéjas vienu
metu siun¢ia ir gauna praneSimus. Muzikos kiiryba gali biti interaktyvus procesas, ypac
bendradarbiaujant. Pavyzdziui, gaudamas grjztamajj rysj i atlikéju, kompozitorius gali tobulinti
kompozicijg. Atlikéjy interpretacinés jzvalgos tokius ,,mainus“ daro itin dinamiskais. Mano
asmenin¢é jzvalga Siuo klausimu (griztamojo rysio i§ atlikéjy) vienareikSme. Kaip kompozitore
nepaprastai vertinu atlikéjy pasteb¢jimus ir sitilymus atlikimo klausimais. PavyzdZziui, kiirinio
vokaliniam kvintetui ,,Kur gi Tu?* (2023) viena i§ svarbesniy meninés id¢jos jgyvendinimo
priemoniy ir buvo démesys atlikéjy interpretacijos raiSkai. Repeticijy metu atlikéjy prasiau
pasidalinti mintimis apie kiirinj. Penki atlikéjai pasisake, kg kiirinys jiems reiskia, apie kg pasakoja
ir ar pasakoja. Interpretacijos sutapo. Reziumuodami mintis bendrai sutaréme, kaip kiirinys galéty
ir turéty skambeti. Beje, atlikéjai neklause, ka as kaip kompozitoré manau apie kiirinj (daZnesniais
atvejais atlikéjai teiraujasi, kokia yra kiirinio mintis, kokie kompozitoriaus pasiiilymai ir pan.).

Darau prielaida, kad klausimy nekilo btitent dél atviros komunikacijos su atlikéjais, nebijant
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nukrypti nuo meninés id¢jos jgyvendinimo, kuri pirmiausia gimsta autoriaus galvoje.
Kompozitorius turi savo sumanyma, atlikéjas — interpretacija.

Transakciniame modelyje ypatinga reikSmé teikiama kontekstui, kuriame vyksta
komunikacija. Siame modelyje prasmés kuriamos bendrai, nes prasme ir emocinj poveikj kuria ne
tik informacijos siuntéjas (kompozitorius ir atlikéjas), bet ir gavéjas (klausytojas). Komunikacija
suprantama ne kaip baigtj turintis procesas, o kaip dinamiskas procesas, kuris néra simetriskas?®.
Muzikos kaip jrankio principinis rySys su komunikacija, mano nuomone, yra vienas pagrindiniy
aspekty, padedanc¢iy muzikos fenomeng vertinti ir i§ individualios autoriaus (kompozitoriaus)
perspektyvos. Haroldo D. Lasswello komunikacijos modelyje keliami klausimai (kas perduoda
praneS§img? Ka biitent perduoda? Kaip praneSimas perduodamas ir kokiu efektyvumu jis
perduodamas?) svarbiis ir mano asmeningje kiryboje. I daugelj jy jau atsakiau tyrimo metu.
Apibendrinant dar kartg noriu pabrézti, kad man itin svarbi tampa adresato reakcija ] siuntéjo
informacijg. Dél to komunikacijos prasmes jZvelgiu dinamiSkame apsikeitimo procese.

Uzmezgu atvirg dialoga, kad suprasCiau jy interpretacijas, o taip pat skatinu abipusj
supratimg. Vienas svarbiausiy principy, mano manymu, yra bendrauti taip, kad komunikacija biity
aisSki ir betarpiska, kad atlikéjai suvokty numatytus, komunikuojancius kompozicijos reikSmiy
niuansus. Komponuodama panasiai mastau ir apie santykj su auditorija (atsizvelgiu i klausytojy
galimas patirtis). Siekiu faktiiros pusiausvyros, kuri palaikyty susidoméjimg. Apgalvotai
manipuliuojant muzikos faktiira, galima stimuliuoti konkre¢ius atsakymus ir sustiprinti muzikos
komunikacing galig. Strateginis faktiiros panaudojimas muzikoje yra galinga komunikacijos
procesy valdymo priemoné. Nepriklausomai nuo to, ar perteikiu id¢jas atliké¢jams, ar siekiu
bendrauti su klausytojais, démesingas poziiris | faktirg yra ne tik kiirinio partitiros zenkly
profesionalus prasmingas organizavimas, bet gali Zymiai padidinti muzikinés komunikacijos
efektyvuma.

TrecCioji darbo dalis atskleidzia muzikinés faktiiros jvairiapusiSkuma, sudétinguma
interpretuojant reiSkinj komponavimo procese. Dinamiska kiirybos ir iSoriniy poveikiy sgveika
iSkyla kaip pagrindiné tema, pabrézianti sudétingg muzikinio kiirybiSkumo prigimtj. Mano
nuomone, empiriniai matavimai ir savirefleksija suteikia vertingy jrankiy, atskleidZianciy
niuansuotus kiirybinio proceso aspektus. Pripazindama individualiy pojuciy bei teoriniy
pagrindimy ribotuma, darbe skatinu atvirai interpretuoti nagrinéjamas problemas. Diskusija apie
komunikacijos teorijas dar labiau praturtina muzikos kiirybos supratimg. Transakcinis modelis

pabréZia dinamiSkus bendravimo mainus tarp kiir¢jo ir auditorijos, kognityvine teorija gilinasi }

266 Realybéje komunikacija néra simetriska, nes informacijos siuntéjas ir gavéjas nebiitinai komunikuos tolygiai

& &
skirsis jy zinios, skirtingai suvokiama simboliais iSreikSta prasmé. Visa tai turi jtakos komunikacijos proceso
simetriSkumui.
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pazinimo procesus prasmés kirimo srityje, o pasakojimo paradigma pabrézia muzikiniams
potyriams biidinga pasakojimo prigimtj. Sios teorijos siiilo konceptualius pagrindus, kurie gilina
supratimg apie tai, kaip muzika uzkoduoja rysio kiirimg ir dinamiskai sgveikauja Zinutémis per
interpretacijas ] klirybinj rezultatg. Man svarbi kognityviné komunikacijos teorija, (praturtinta
panaSumo teorija), gilinasi j sudétingg emocijy sgveikg muzikoje. Emocijy, jtraukty j Zoding ir
muziking komunikacija, atpazinimas pabrézia Sio pazinimo modelio dinamiSkuma. Vaizduoté
pasirodo kaip esminis elementas, pabréziantis platy emocinio rezonanso potencialg sudétingame
pazinimo procesy tinkle.

Mano nuomone, muzikos sukeltos emocijos, suformuotos subjektyviy i§gyvenimy,
vaidina ypatingg vaidmenj muzikos fakturai. Faktiiros pokyciai yra susij¢ su emocine muzikos
evoliucija, pasitelkiant dinamikg ir instrumenty pasirinkima (tembring kaitg) kaip stiprig priemoneg
emociniam poveikiui formuoti. Kiiryboje emocijy tyrin¢jimais tikslingai neuzsiimu, taiau
muzikoje pabréziu emociniy reakcijy subjektyvuma ir telkiu démesj j sudétingg kompozicijos
pasirinkimy, fakttros ir emociniy pajauty sgveikg. Kontrastai muzikinéje medziagoje yra galinga
priemong, padedanti valdyti kiirinio emocinj jvaizdj. Staigis faktiiros pokyc¢iai sustiprina emocinj
poveikj, atkartoja Heideggerio sampratg, kad menas yra atskiry pasauliy bendravimo ir iSraiskos
vieta. Kompozicijos procesas apima kruopsty fakttiros valdyma, suderintg su Koelscho jzvalga
apie gily muzikos geb¢jima sukelti stiprias emocijas. Holistinis muzikos kaip dinamisko ir
komunikacinio proceso supratimas, viliuosi, pakvies kontempliuoti jvairiausius rySius,

formuojancius muziking patirt;.
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ISVADOS

Apibendrinus sukauptas istorines ir teorines zinias apie muzikinés faktiiros raidg XX
a. pabaigoje — XXI a. pradzioje profesionaliojoje europietiskos tradicijos kompozicijoje, darbo
autoré tyrimo centre fokusavo $iuolaikybés lietuviy autoriy kiiryba. Zvelgdama i§ kompozitoriaus
perspektyvos, Vilte Zakevidiiit¢ tyrime gvildeno faktiiros fenomeno organizavimo ir
individualizavimo kiirybiniame procese problema. Siame kontekste taip pat buvo gilinamasi j
muzikos faktiiros valdymo klausimus kity dabarties lietuviy kompozitoriy kiiryboje. Darbo autoré
suformavo ir eksponavo konceptualesng muzikos faktiiros sampratg. Muziking faktiirg ji apibrézia,
kaip multidimensionalios medziagos specifinés sqrangos ir plétojimo per apibréztq muziking laikg
israiskq. Muzikinés faktiiros fenomeno aktualumas Siuolaikybés profesionalioje garsy kiiryboje
neginCijamas: atradus faktiros koncepto sgsajas su komunikacijos teorijomis, atveriamos

kiirybinés perspektyvos muzikos kompozicijos lauke.
Tyrimo metu padarytos tokios iSvados:

1. XXI a. muzikos kompozicijoje muzikin¢ fakttra yra kiirybinj individualumg atskleidziantis
reiSkinys, atspindintis kompozitoriaus originaly mastyma, kiirybos procesa, formavimo strategijas
bei estetikg. Nors pagrindiniai ir konceptualiis naujosios muzikos muzikinés faktiiros tipai
susiformuoja XX a. (heterogeninés fakttros ir homogeninés faktiiros tipai), XXI a. kontekstuose
faktiiros tipologizavimo klausimas labilus interpretavimui. Tyrimo metu remiantis kompozitoriy
bei tyréjy (Strizich (1991), Berry (1987), Kostka (2006), Pearsall (2012), Huron (1989) darbais,
buvo susisteminti naujieji muzikos fakttiry tipai — heterogeninés muzikinnés fakttros tipai
(puantilistinés, debesies (cloud), daugiasluoksnés faktiiros tipai) ir homogeninés muzikinés
faktaros tipai (sutankintos polifonijos, mikropolifonijos, garsy juostos (pitch-band). Akivaizdu,
kad muzikinés faktiiros kaip kirinio erdvélaikio reljefo®®” problematika vis labiau tampa
moksliniy tyrimy problema, o paties fenomeno konceptualuma pagrindzia muzikinés fakttiros
konstruktyvumo samprata. Faktiroje plétojami muzikinés medziagos tarpusavio rySiai kuria
konkrec¢ig kompozicija kaip savitg artefakta ir turi simboling prasme. Muzikineés faktiiros
konstruktyvumas atliepia opuso komunikacijos faktiiros pagrindu esme: rySiai tarp fakttiroje
vykstanc¢iy procesy (jvairiy muzikiniy parametry tarpusavio sgveikos) pagrindzia komunikacijos
prielaida ir suteikia galimybe faktiirg interpretuoti konceptualiai. Zvelgiant i§ XX a. perspektyvos
1 XXI a. kompozicija, faktiiros pagrindu ryskéja efektyvus buidas individualizuoti kiirinj, kuris

papildo ir iSplecia harmoninio mastymo, kaip pagrindinio garsy meno kiirinio struktliravimo

267 Autorysté Martingo Vilumso.

141



principo galimybes. Skiriamas didesnis démesys muzikinés faktiros fenomenui ir jo
konstruktyvumo potencijoms, tarpstan¢iomis muzikiniy parametry valdymo bazéje. Fakttira yra
svarbi ne tik partitiros muzikinio audinio reljefo bei erdvélaikio formavimui, bet ir kaip ktrinio
komunikacijos lauko aspektas. Pastarasis komunikacijos kanalais kuria jvairiy muzikiniy ir

ekstramuzikiniy sarysiy santykius.

2. Pagrindiniai muzikinés fakttiros raiska valdantys principai susij¢ su kiirinio reljefo formavimu
ir erdvélaikiu skirstytini ] tris: vertikalyji, horizontalyji ir diagonalyjj. Vertikalusis principas
apibrézia sarysius tarp garsy tam tikru erdvélaikio momentu, o horizontalusis apima muzikiniy
ivykiy vyksma ilgesnéje erdvélaikio perspektyvoje. Diagonalyjj principg sudaro vertikalusis ir
horizontalusis principai (diagonalumas pagrindzia muzikinés faktiiros daugiamatiSkuma), o
muzikinio laiko principas integruoja ritmo fenomeny reikSme. Transformatyvus muzikinés
fakttros pradas (kas slypi ir konstrutyvumo reikSmeéje) pagrindzia dar vieng muzikinés faktiiros
itampy valdymo kiirybos procese aspekty. Ri¢ardo Kabelio kiirinys ,,Kalno sutartin¢ VII* (2015)
iliustruoja erdvélaikio reljefo transformacijas, kurios susijusios su melodijy tankéjimu ir intervaly
koncentracija. Muzikinés faktiiros komunikacijos mechanizmai reiskiasi jos ,,tankio* bei ,,tir§¢i0*
linearumo ir nelinearumo prieSprieSos modeliavimo principais, taip kuriamas ,,kalbantis* faktiiros
naratyvas. Pavyzdziui, Eduardo Balsio oratorijoje ,,Nelieskite mélyno gaublio® (1969) ryskiai
pasireiskia vertikalumas, kuris atsiskleidZzia harmoniniy akordy ir ritminiy figiiry sinkretiSkume.
Zibuoklés Martinaitytés kirinyje ,.Sielunmaisema® (2019) svarbiausia erdvélaikio reljefo
formavimo konstanta yra vertikalumas kaip principas, kuris ryskiai atsiskleidzia melodinése
linijjose ir akcentuotuose garsuose. Andriaus Maslekovo kirinys ,,Atspindys* (2018) tuo tarpu
pabrézia horizontaluma, kurj atspindi rySkios melodingés linijos ir akompanimento komunikatyviis

rySiai (muzikiné medziaga kaitaliojasi vaidmenimis, svarba).

3. Muzikinés faktiros intensyvumas valdomas garsumu bei kitais kompoziciniais elementais
(dinamika, tempas, tembro rySkumas). Muzikinés medziagos skambesio intensyvumas
reguliuojamas per jtampa, formuojan¢ig muzikinés raiSkos dimensijas. I$skiriami trys pagrindiniai
intensyvumo matmenys, koordinuojantys muzikinés faktiiros intensyvuma: faktiirinis tankis
(texturel density), tirstis (textural thickness) ir jtampa (textural tention). Faktirinio tankio
transformacija | faktiirinj tir§t] yra viena i§ faktliros intensyvumg ir kartu komunikuojancia
potencija formuojanéiy veiksniy. Si metamorfozé suteikia galimybes naujiems garsy meno opusy
pavidalams ir svarbiai prisideda prie konkretaus kiirinio muzikinés medZiagos ir prie jo

erdvelaikio reljefo unikalumo. PabréZiama, kad fakturinis tirStis yra strateguojamas kaip unikali
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muzikiné medziagos pozymis, iSreiSkiamas per skambesio judéjimo greitj bei intensyvuma,

iSpleciant muzikos fakttros kompleksiskuma.

4. Muzikinés faktiros komponenty koordinavimas kiurybin¢je praktikoje iprasminamas
kompozitoriy individualiais sprendimais. Siame darbe atliktos kiiriniy analizés atskleidzia, kad
vienas rySkiausiai pastebimy ir galimai vienas svariausiy muzikinés fakttros bruozy XXI a.
lietuviy kompozitoriy kiiryboje yra kiriniy erdvélaikio reljefo daugiasluoksniskumas.
Daugiasluoksniskumas konceptualizuojamas j mikropolifonijos faktiiras, vienaplanes masiy tipo
faktiras, koceptualiai valdant faktiiros tankumag, siekiant intensyvumo. Neatsitiktinai XXI a.
lietuviy kompozitoriy opusuose jsigali vadinamosios kreS¢enduojancios (crescendo) formos
prioritetas, o jos organizacijoje itin reikSmingas faktiiros elementy kryptingo valdymo (tankinimo)
faktorius. XXI a. lietuviy kompozitoriai ] muzikine faktiirg interpretuoja integraliai. Kaip liudija
Ju giluminiai interviu, diferencijuotini trys tendencingi muzikinés faktiiros svarbg individualioje
kiiryboje pagrindziantys pozitiriai: 1. Kirinio faktiira néra savarankiskas fenomenas, o tiesiogiai
komponavimo strategijy nulemtas rezultatas, atliepiantis pasirinktiems komponavimo modeliams
(Rytis Mazulis, Agné Mazuliené, Ricardas Kabelis, Egidija MedekS3ait¢); 2. Fakturos
modeliavimas — vienas esminiy kirinio struktiravimo principy, tad toks pozitris oponuoja
pirmajam pozitriui. Kirinio faktiira suprantama kaip autonomiskas reikSmingas partittiros
fizionomijos, erdvélaikio reljefo bei meninés komunikacijos segmentas. Jokoncepcija turéty biiti
svarstoma kirinio prekompozicijos (vok. Vorformung) etape (Juste Janulyte, Zibuoklé
Martinaityté, Raminta Serksnyté ir kt.); 3. Muzikiné faktiira sietina su komunikacijos kirimu,
faktiiros valdyma tapatinant su kiirinio dramaturgija, emocijy (afekty) svarba (Andrius
pripazjstama kaip svarbi komunikacijos priemoné kiriniuose, daranti jtakg klausytojy emocinei
patiriai ir paciam muzikos komponavimo procesui. Darbo autorés muzikinés faktiros
konstruktyvumo sampratai Sie pozitriai atitaria. Vadinasi, XXI a. lietuviy autoriy pozitiris j fakttrg

yra kaip i konstruktyvy multidimensionaly reiskinj, kuriantj komunikacija.

5. Muziking faktira su socialiniuose moksluose gvildenamomis komunikacijos teorijomis
(Warren Weaver (1949), Harold D. Lasswell (1948), Stuart Hall (1997), Dean Barnlund (1970)
sieja faktiros struktiiroje integruoty elementy iSdéstymas, jy koordinavimas siekiant perteikti
prasme ir sukelti griztamaja reakcija (sulaukti klausytojy atsako). Kognityviné komunikacijos
teorija, kurios pagrindiniai aspektai siejami su emocinémis reakcijomis j muzikg ir jos fakttra,
atveria konceptualesnj muzikinés faktiiros suvokima. Emocijy jtaka kuriant muzikinés fakttiros

valdymo strategijas pastebima siekiant sékmingos kiirinio dramaturgijos kiirimo. Skirtingi
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muzikinés faktiiros valdymo objektai (muzikinés medziagos kontrastai, dinamika, sluoksniy
gausa) gali reikSmingai sustiprinti opuso holistinés visumos komunikatyvigja sugestija. Emily
Daws (2019) tyrimai parodo, kad tempas, fakttra ir instrumenty pasirinkimas taip pat gali turéti
didele jtaka klausytojy emociniam atsakui. Greitesnis tempo ir tankesné faktiira ne tik fiziologiskai
veiksmingesni, bet ir gali sukelti psichologiskai stipresnes emocines reakcijas, taciau tai gali kisti
priklausomai nuo klausytojo asmeniniy patir¢iy. Kognityvinés komunikacijos teorijoje pateikiami
skirtingi informacijos interpretavimo lygmenys (referencinis, simptomatinis ir tematinis) kurie

padeda atskleisti ir muzikinés faktiiros sgvokos turinj ir emocinio poveikio prognozg.

6. Darbo autorés kiiryboje muzikinés faktiiros konstruktyvumas pabréziamas fakttros
intensyvumo valdymo bei komunikacijos procesy konceptualizavimo biidu. Viltés Zakeviéiatés
kiiriniai ,,Pasilieku® (2023) ir ,,Paliekant avilj*“ (2023) jprasmina faktiiros intensyvumo valdyma
bei garso maskavimo efektg. Pastarajj reiskinj kaip strategijg darbo autoré grindzia komunikacijos
teorijy konteksto ,triukSmo fenomenu®. Faktiiros konstruktyvumas autorés opusuose
interpretuojamas kaip multidimensinis procesas. ISgryninami svarbiausi muzikos faktiiros
konstruktyvumo aspektai: siekdama suprantamumo ir priimtinumo, savo opusuose kompozitoré
kalba aiSkia, nekomplikuota ir lakoniSka muzikos kalba. Menines idéjas siedama su kognityvinés
komunikacijos teorija, kompozitoré transliuoja suprantamai formuluojamas garsy meno zinutes
klausytojui. Kaip siekta jrodyti Sio tiriamojo darbo skyriuose ir poskyriuose, faktiiros fenomeng
Komunikacija kompozicijoje yra kompozitoriaus ir klausytojy dialogas, kuriame naudojami
simboliai ir faktiiros sluoksniai, siekiant perduoti emocijas, mintis ir id¢jas. Mano kiiriniuose
»Passing By* puciamyjy orkestrui (2023), ,,Kur gi Tu?* vokaliniam kvintetui (2023) rySys tarp
meninés vizijos ir atlikimo bei klausymo patirties konceptualus ir itin svarbus.

Apibendrinant Sio darbo indélj | meno tyrimy konteksta, muzikinés faktiiros
konceptualizavimo reisSkinj suprantant kaip multidimensionalios medzZiagos specifinés sqrangos ir
plétojimo per apibréztq muzikinj laikq israiskg, pleCiasi ir muzikinés faktiiros sampratos
horizontas. Kaip minéta, muzikinés faktiiros fenomenas muzikos kompozicijoje tampa vis labiau
aktualus ir pagrindzia vieng svarbiausiy XXI a. kiirybos individualizavimo bei komunikavimo
stiprinimo galimybiy. Darbo rezultatai inspiruoja tolesnius muzikinés fakttros konstruktyvumo
teoriniy ir praktiniy aspekty tyrinéjimus, ple€iant reiskinio konceptualizavimo priemones, gylj bei
analizés metody lauka. Zvelgiant i§ kompozitoriaus  perspektyvos, muzikinés faktiros
konstruktyvumas skatina tyréjus ir kompozitorius atkreipti démesj platesnes ir potencialias
fenomene glidinc¢iy sasajy su komunikacijos teorijomis jungtis. Kompozitoriaus darbe tai atveria

savita mastymo laukg ir pagrindzia fenomeno svarbg individualiai kiirybai.
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SUMMARY / SANTRAUKA

Vilté Zakeviciate. Artistic doctorate research paper

The Constructiveness of Musical Texture in the Creative Work of Lithuanian Composers of
the 21st Century

ABSTRACT
INTRODUCTION

Muzikinés faktiiros fenomenas Siuolaikybés kontekstuose tebéra reikSmingas
teoriniy ir praktiniy diskusijy objektas. Fenomeno konceptualumg grindzia istorinés aplinkybeés:
nuo viduramziy iki Siy laiky muzikinés fakttros samprata kito ,,dél poreikio i§ naujo apibrézti
kiekvieno laikotarpio bendro muzikos skambesio struktirinj formavimasi® (Kokoras: 2005).
Muzikinés faktiros sampratos labilumas lemia poreikj §j fenomeng aktualizuoti, Zvelgti
konceptualiai. Dabarties perspektyvoje, atrodo, muzikiné faktiira praranda kismo kryptj, kaip antai
nuosekliai kito iki $iy dieny: viduramziais vyravo monofoniné faktiira, renesanse fakttra kinta ko
pasekmé — polifonija, pasizyminti sudétingomis kontrapunktinémis kompozicijomis. Baroke
toliau vyraujanti polifonija praturtinama harmonijos sistemomis. Klasicizme faktiira
transformuojasi ] homofoning, atsiranda fakttiry hierarchija. XIX a. fakttros suvokimo kontekstas
pleciasi, nes yra veikiamas programiskumo (emocijos, jausmai, orkestrinés faktiiros). XX a.
faktiiros kisme jvyksta esminiai poky¢iai, kai fakttira tampa kiirybisSko eksperimentavimo objektu,
naujy kompoziciniy techniky taikymo rezultatas. Atsiranda kompleksiskos faktiiry riisys, kurias

lemia kompozitoriy naujy komponavimy techniky paieskos?®®

. XX a. pabaigoje iSskirtinos dvi
pagrindinés muzikinés faktiiros grupés: heterogeninés ir homogeninés (Strizich 1991). XXI a.
kiirybiniuose kontekstuose muzikiné fakttira gali turéti ir vienos, ir kitos riiSies savybiy, vadinasi,
daugiau nei vieng apibendrinantj tipg ar potipj.

Individualizuotos komponavimo strategijos muzikos kiiryboje nulemia savitg

kiirybinj rezultata, jgalina kompozitoriy kurti unikaly muzikos kiirinj, turintj tik jam btdingus

268 Pierre’as Boulez’as, pavyzdziui, muzikinés faktliros organizavimg priskiria grieztam komponavimo techniky
taikymui. Savo veikale ,,Penser la musique aujourd’hui® (1963) jis iSsamiai pristato serialistines komponavimo
technikas ir muzikos kiirinio koordinavimo procesus biitent gristus pasirinkta komponavimo technika. Taciau
Boulez’as kiirybiskai apibiidina faktiiros priklausomybg¢ nuo komponavimo technikos tokiu palyginimu: ,taSka
apibrézia dviejy tiesiy sankirta, ties¢ — dviejy plokStumy sankirta, plok§tuma — dviejy tiiriy sankirta; tiiryje bus
begalybé plokstumy, plokstumoje — begalybé linijy, o tieséje —begalybé tasky“ (Boulez, 1963: 121). Tokiu palyginimu
pagrindziamas fakttiros mulditimensionalumas.
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bruozus, kuriy déka kiirinys pripazjstamas unikaliu ir atpazjstamas bendrame daugybés kiriniy
kontekste. Tafiau XXI a. kompozicijoje svaresnis vaidmuo tenka ne kompleksiskam
komponavimo strategijy kiiryboje plétojimui (kas buvo itin svarbu XX a.), bet savasties ir
individualios sampratos formavimui. D¢l to svarbus muzikinés faktiros konstruktyvumo
klausimas. Konstruktyvumas Siame darbe atliepia komunikatyvigja muzikinés faktiiros puse ir
aktualizuoja fenomeng zvelgiant kuirybiskai bei konceptualiai. Konstruktyvumas pazymi teigiamy
rezultaty, bendradarbiavimo ir kiirybiskumo svarbg. O tai Siuolaikybés kompozicijoje kuria
muzikinés faktiiros ir kiirybinio lauko integraluma.

Siekiant seékmingai tyrinéti muzikinés faktiiros konstruktyvuma XXI a. lietuviy
kompozitoriy kiiryboje ir atskleisti fenomeno konceptualuma individualios kiirybos lauke,
susiduriama su problema: kokiais kriterijais galéty buti konceptualizuotas, suvoktas ir paremtas
muzikinés faktiros reiskinys, jo svarba bei identifikavimas XXI a. muzikos kontekstuose.
Apgaulinga buty manyti, kad muzikinés faktiiros tipologijy sudarymas ] §] klausimg atsakyty.
Faktiiros samprata XXI a. aprépia kiirybinj lauka, kurj ir paaiSkina konstruktyvumas, kaip

konceptas muzikinés fakttros sgsajoms su komunikacija pagrjsti.

Tyrimo naujumas. Muzikinés faktiiros klausimo apraiSky aptinkama jau XIX a., kai Hugo
Riemannas savo veikale ,,Vereinfachte Harmonielehre* (1887) pradéjo giliau tyrinéti struktiirinius
muzikos elementus (harmoninius aspektus, akordy progresijas), kurie veda prie muzikinés
faktiiros tyrin¢jimy. XX a., kuomet plétési muzikologiniai tyrin¢jimai, faktiiros klausimas buvo
keliamas vis dazniau, pasisakant ir kompozitoriams. Pavyzdziui, su muzikine faktura
eksperimentavo Claude’as Debussy (,,La Mer* (1903-1905), Igoris Stravinskis (,,The Rite of
Spring* (1913). IS esmés faktiiros klausimo aktualumas, ieskant reiskinio koncepcijos, jgauna dar
didesn¢ reikSme¢ po Antrojo pasaulinio karo. Muzikinés faktiiros déka kompozitoriai galéjo
eksperimentuoti ir kompozicijoje ieskoti atotriikiy nuo tradiciniy harmoniniy struktiry.
Avangardiniy muzikos komponavimo techniky atsiradimas, pavyzdziui, serializmas, paskatino
kompozitorius manipulivoti muzikiniais elementais konceptualiau. Pavyzdziui, Miltonas
Babbitt’as, Pierrea’s Boulezas pasitelké sudétingus ir konceptualius faktiiros valdymo
principus269, kuriy déka koordinavo savo kompozicijy muzikinius parametrus. Karlheinzas
Stockhausenas (,,Stimmung® 1968), Gyorgy Ligeti (,,Lux Aeterna® (1966) muziking faktiirg

konceptualizavo per dinamiSkas faktiiros transformacijas muzikiniame laike. Siejant kirinio

269 Boulez’ 0 muzikinés faktiiros konceptualizavimas grind¥iamas manipuliavima tembru, dinamika ir garsy i§déstymu
erdvéje (kuriniai ,,Réponse” 1981, ,,Le Marteau sans maitre*, 1952—1955). Babbitt’o ,,Composition for Twelve
Instruments* (1948) ir ,,Philomel* (1964) atskleidzia ir pagrindzia autoriaus pozitrj | muzikine faktiirg. Sistemingai
kiiryboje pasitelkiant matematinius procesus ir kombinatorinius metodus, kuriama algoritmiska faktiira. Vélgi,
faktliros samprata atliepia autoriaus komponavimo strategijas.
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forma su muzikines fakttros fenomenu, XXI a. jis tebelieka aktualus. Tyrime siekiama muziking
faktirg ir iSgryninti Siuolaikybés kontekstuose, démes;j telkiant § XXI a. Lietuvos kompozitoriy
kiiryba.

Darbe analizuojami kiirybinio proceso aspektai, muzikinés faktiiros koncepto klausimai bei naujai
permastomos muzikinés faktiiros konstruktyvumo reiskinys, jo realizavimo parametrai
kompozicingje struktiiroje ir komunikacijos kanalais transliuojamos prasmes. Saltiniy analize
papildo pokalbiai su lietuviy kompozitoriais, kurie faktiiros klausimg kelia ir sprendzia
individualiai: interviu su Ricardu Kabeliu, Ry¢iu Mazuliu, Agne Mazuliene, Raimonda Zitkaite,
Zibuokle Martinaityte, Juste Janulyte, Andriumi Maslekovu, Andriumi Siuriu, Giedre
Pauliukevicitite-Dabulskiene, Raminta Serkinyte, Egidija Medeksaite. Kompozitoriy jzvalgomis
papildyta Saltiniy, kiiriniy analizé bei darbo autorés faktiiros valdymo strategijy individualioje
kiiryboje ir komponavimo proceso tyrin¢jimai ne tik praplefia teorinj muzikinés faktiiros

koncepcijos pazinimo lauka, bet ir skatina j §j reiSkinj pazvelgti i$ kiir¢jo perspektyvos.

Tyrimo aktualumas. Darbas aktualus Lietuvos kompozitoriy muzikos tyrinéjimy lauke.
Muzikinés faktiiros fenomenas XXI a. Siuolaikybés kontekstuose jgauna svarby vaidmenj. Fakttra
kaip muzikos kiirinio reljefas (MartinSo Vilumso samprata) jprasmina kompozitoriy kiirybiskuma,
padeda atskleisti fakttiros konstruktyvumo, kaip potencialaus kiirinio komunikacijg kurianéio
jrankio prasmes. Savitos muzikinés faktiiros valdymo strategijos pastebimos Egidijos
Medeksaités, Justinos Repeckaités, Justés Janulytés, Zibuoklés Martinaitytés, Rygio Mazulio,
Ricardo Kabelio ir kity lietuviy autoriy kiryboje, taciau retai atkreipiamas démesys ] fakttros
vizualiyjy ir muzikiniy parametry sasajy principus bei jy tarpusavio sgveikos rysius, t. y.
komunikacijos kiirimg. Darbu siekiama paskatinti muzikinés faktiiros konstruktyvumo klausimo
jtraukimg | muzikologijos tyrimy kontekstg, aktualiai identifikuojant faktiiros atvejus Lietuvos
kompozitoriy kiiryboje ir pleCiant faktiros analizés jrankiy laukg. Tyrime pristatomos ir
atveriamos komponavimo strategijos yra vertingos kompozicinei praktikai. Muzikos fakttros
konstruktyvumo tyrinéjimai ir fenomeno apraiskos komponavimo procesuose skatina individualiy
kompoziciniy sprendimy paieskas bei atliepia XXI a. kontekstams, kai esminiais klausimais tebéra

kompozitoriaus kiirybos savitumo ir autentiSkumo paieskos.

Tyrimo objektas: muzikos faktiros konstruktyvumo samprata ir kirybiniai aspektai bei

perspektyvos XXI a. lietuviy autoriy kiiryboje.
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Tyrimo tikslas: identifikuoti muzikinés fakttros fenomeno kismo tendencijas ir iSryskinti XXI

a. lietuviy kompozitoriy faktiiros kiirimo praktikas, jas pagrindziant teoriniais tyrimais.

Tyrimo uzdaviniai:

7. Pristatyti muzikinés faktiiros problematikg XX a. pabaigos - XXI a. pradzios muzikos
kiirybos lauke ir jame apibrézti faktiiros konstruktyvumo sampratg.

8. Apzvelgti muzikinés fakttros organizavimo, veikimo ir komunikcings raiskos principus
Siuolaikybés lietuviy kompozitoriy kiiryboje.

9. Identifikuoti muzikinés fakttiros konstruktyvumo prielaidas, démesj telkiant fakttiros
intensyvumo valdymo klausimams.

10. Remiantis komponavimo proceso bei partitiiry tyrinéjimais atskleisti muzikinés faktiiros
organizavimo tendencijas bei svarbg individualiy komponavimo strategijy pasirinkimui.

11. Sasaja su komunikacijos teorijomis pagristi muzikinés faktiiros kaip reiSkinio
konceptualuma, padedantj koordinuoti kiirybinj procesa.

12. Pristatyti muzikinés faktiros konstruktyvumo jvairiapusiSkumg (skirtingy aspekty

vt —

Temos iSskirtinumas / Saltiniy apzvalga. Muzikos fakttros konstruktyvumo tyrin¢jimams darbe
pasitelkti muzikologinés, komponavimo, komunikacijoe teorijy bei kulturinés aplinkos sarysio
tema paraSyti darbai: Roberto Strizicho straipsnyje ,, Texture in post-World War II music* (1991)
1§ kompozitoriaus perspektyvos pristatoma muzikinés faktiiros problematika po Antrojo
pasaulinio karo. Wallace’o Berry’o knygoje ,,Structural Functions in Music* (1987) i§samiai
aptaria muzikinés faktiiros problematika kompozicijos lauke. Problematikos aktualumg muzikinés
faktiiros klausimais straipsnyje ,,Characterizing Musical Texture® (1989) pazymi ir Davidas
Huronas. Edwardo Pearsallio knygoje ,, Twentieth-Century Music Theory and Practice (2012)
atksleidziami praktiniai muzikinés faktiros valdymo principai, aktualiis XXI a. kontekste.
Stefanas Kostka knygoje ,,Materials and Techniques of Twentieth-Century Music* (2006) aptaria
komponavimo strategijy jvairove. Partitiiry analizéms pasitelkti Grazinos Daunoravicienés (2008,
2016, 2022), Andriaus Maslekovo (2016, 2017), Agnés Mazulienés (2022), Johno Cage’o (1968),
Mariaus Baranausko (2020), Davido Cope’o, Martinso Vilumso darbai. Muzikinés fakttros
konstruktyvumo sasajas su komunikacijos teorijomis pagrindzia Wilburas Schrammas (1954),
Sarah Trenholm (1986), Jamesas A. Andersonas (1996), Pat Arneson (2007). Muzikinés fakttiros
ir komunikacijos teorijy sasajas mano darbe jprasmina psichologiniy aspekty tyrimai. Emocijy

svarba pagrindziama Leonardo B. Meyerio (1956), Alfo Gabrielssono (2001), Patriko N. Juslino
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(2003), Johno Slobodos (2010), Teuno Lucasseno (2006) knygose ir straipsniuose. Tyrimui
pasitarnavo darbo autorés atlikti interviu su pasirinktais lietuviy kompozitoriais, kuriuose
pateikiami individualis ir saviti Zvilgsniai j darbe aptariamo reiskinio problematika bei originalios

muzikinés fakttiros valdymo strategijos kiiryboje.

Darbo struktiira: jvadas, trys darbo dalys (jy skyriai bei poskyriai), i§vados, literatiiros sarasas
ir priedai. Pirmoje darbo dalyje ,,Struktiiriné muzikos kiirinio faktiiros samprata“ apzvelgiami
muzikinés faktiiros fenomeno problema ir kontekstai. 1.1., 1.2., 1.3. poskyriuose aptariama
muzikiné faktiiriné raiSka, kismas bei veikimo principai komponavimo procese. Antroje darbo
dalyje ,,Faktiiros intensyvumo ypatumai XXI a. muzikos kompozicijoje* gilinamasi } muzikinés
faktiiros matmeny problemg. Aptariamas faktiiros intensyvumo klausimas (2.1.), fakttrinio
tankio (textural density) bei jtampos (textural tension) savokos ir atitinkami reiskiniai (2.1.1.).
Démesio centre atsiduria XXI a. lietuviy autoriy individuali kiiryba, gilinamasi j fakttirinés raiskos
svarbg komponavimo procese (2.2.). TreCioje darbo dalyje ,,Muzikos faktiros samprata ir

v —

savo opusy muziking faktiirg ir jos konstruktyvumo apmastymas (3.1., 3.1.1.). Toliau gilinamasi |
darbo autorés suformuota faktiiros samprata ir jos interpretacija Zakevi¢iatés individualioje
kiiryboje. Aptariami daugialypiai muzikinés faktiiros organizavimo kiirybos procese klausimai.
Faktiiros konceptualizacija opuso partitliroje autoré¢ interpretuoja, kaip komunikacijg su
klausytojais kuriant] fenomeng (3.2., 3.3.). Darbo rezultatai apibendrinami iSvadose. Darbo
prieduose teikiami pokalbiai su XXI a. lietuviy kompozitoriais, kurie pagrindzia Sio darbo objekto

aktualuma.
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1. STRUKTURINE MUZIKOS KURINIO FAKTUROS SAMPRATA

Muzikiné faktiira kaip kirinio muzikinés medziagos iSdéstymo buidas, kurinio erdvélaikio
reljefas®’®. Zvalgant kiirinio faktiirg galima i$siaidkinti pagrindinius kiirinio darybos badus, t. y.
kaip kirinys kurtas, kaip kinta bei vystosi laike. Kadangi ,,muzikin¢ faktiira yra dimensija,
apibudinanti kompozitoriaus stiliy ir atspindi tos dimensijos ypatinga daryba su kiekvieno
instrumento unikalumu bei jy vaidmenimi daug sluoksniy turin¢ioje garsy maséje* (Guigue,
Santana, 2018: 98), muzikiné¢ faktura yra kiekvienam kompozitoriui svarbus individualuma

formuojantis veiksnys.

1.1. Faktarinés raiSkos identifikavimo ir tipologizavimo problema

Savokos ,.faktira® polisemija suteikia nemazai laisvés interpretacijai ir teikia peno diskusijai.
Faktiiros kaip komunikacijos lauko aspektas minétas, taciau, bandant dekonstruoti Sig sgvoka
pravartu zvilgteléti i§ semantikos pusés. Nepaisant didelés jvairoveés, meny ir humanitariniy
moksly profesoriaus Davido Hurono iSskiriamos trys daZniausiai pasitaikancios ZodZio ,,faktiira®
reikSmés. Tai: 1) terminas, nurodantis garso lauke vienu metu vykstanciy jvykiy skaic¢iy (number)
ar kiekj (volume); sutampanciy garsiniy Saltiniy tankj (density); 2) terminas, nurodantis garsy
lauko elementy ar jy veikimo jvairove (diversity); nurodo muzikiniy pasazy tolydumg nuo
vienartiSio aktyvumo (homogeneous activity) iki jvairiaraiSio aktyvumo (heterogeneous activity);
3) bendriné sgvoka, nusakanti priezastingg kirinio garsinj aktyvumg; labai platus kirinio
kompoziciniy jvykiy apibendrinimas, taciau visada reiSkiantis garsinio, t. y. to, kg girdime
,pavirSiniame lygyje“ (surface level) pagrindimas (Huron, 1989). pastebima, kad muzikiné
faktora tapatinama su Kiekybiniais ir kokybiniais kriterijais. Edwardas Pearsallis teigia, kad
,faktiira muzikoje nurodo balsy ar atliekamy partijy skai¢iy kompozicijoje ir bendrg jy skambes]
kartu® (Pearsall, 2012: 219). Galima daryti prielaidg, kad kiirinio fakttira neabejotinai veikia ir
kiirinio forma, nes tiek formoje, tiek kiirinio faktiiroje tarpusavyje koreliuoja muzikiniy jvykiy
visuma. Laiko svarba turi ypatingg reikSme faktiirai, nes ,,faktira konstruojama i§ skambanciy
komponenty ir yra salygota jy skaiciaus, kurie skamba vienu metu* (Berry, 1976: 184). Kadangi
muzikinei fakttirai svarbus faktorius yra muzikinés medZiagos déstymo budas, ji taip pat
tipologizuojama ar skirstoma pagal muzikinés medziagos déstymo sudétinguma. Galima i$ karto

nuspéti problemg — XXI a. kuriama muzika ir tokios muzikos faktiira galimai ,nejtilps* |

210 MartinSo Vilumso sgvoka.
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konvencionalios sampratos rémus. Apzvelgus muzikinés faktiiros identifikavimo ir
tipologizavimo problemas, galima daryti iSvada, kad pagrindiniy muzikinés faktiiros rasiy ar

portiSiy atpazinimo kriterijai tebéra i§ XX a. likusi kiekybiniy ir kokybiniy aspekty muzikos

kirinyje saveika. Kiekybiniais aspektais galima jvardyti tai, kiek skirtingy muzikos faktoriy
egzistuoja kiirinio sagrangoje (pavyzdziui, kiek skirtingy ar panasiy melodiniy linijy), o kokybiniais
— kaip visa tai, t. y. minéti skirtingi faktoriai skleidziasi kairinyje (kokios iSraiskos priemonés
pasitelkiamos jiems jgyvendinti). Todél patvirtinama hipotezé, kad identifikuojant muzikine
faktirg svarbu atkreipti démesj | jvairiy muzikos raiSkos budy pasirinkimg ir jy pritaikyma

kiirinyje.

1.2. Fakturos komponavimo proceso kismo prielaidos ir kryptys

Muzikinés faktiiros transformacijoje neiSvengta kaitos laziy (faktiros kismas — monodija,
polifonija, homofonija ir kt., kas Zenklino ir paskiras epochas). Zvelgiant istoriskai, dar svaresné
kaita muzikingje faktiiroje prasideda XX amziuje. Stefanas Kostka, isskirdamas pagrindines
plétojamas muzikinés faktiiros struktiiravimo idéjas, sitilo tris skirtingus jau XX a. aptinkamus
tipus: puantilizmas, sluoksniavimo (stratification) technika ir garsy masiy formavimas (Kostka,
1990: 238). Fakturos tipai, pradéje formuotis jau XX a. pradzioje, tebéra aktualts ir XXI a.
muzikos kompozicijos kontekstuose. Nenugincijama faktiros kaita patvirtina hipoteze, kad
muzikings faktiiros kismas atspindi tam tikrus kompozitoriy siekius, t. y. jy pasirinkimus, muzikos
raiSkos budus, kuriais jie vadovaujasi struktiiruojant savo kompozicijas. Pastebimos ir tam tikros
tendencijos, kurias galima sisteminti j tris anks¢iau minétas pagrindines muzikinés fakttros
tipologijos grupes (kompleksinés polifonijos (complex polyphony), puantilistinés faktiiros
(pointillist texture) ir masiy faktiiros (mass texture) tipai). Ta¢iau nepaisant to, muzikinés fakttiros
tipai dar tebéra kintantys. Tai patvirtina ir Kokoro pasiiilyta holofoninés fakttiros samprata, kai
faktira suprantama kaip daugialypis skirtingy rasiy sugretinimas. Todél siekio sudaryti
negincijamg XXI a. muzikinés faktiiros apibrézt] néra. Vis tik XXI a. kompozitoriy kiiryboje

egzistuoja faktiros tendencijos, kuriomis ijmanoma disponuoti pakankamai individualiai.

1.3. Muzikinés faktiiros raiska ir veikimo principai

Muzikingje faktiiroje taikomi principai, kurie nusakyty ir apibrézty jos raiSkos biidus, gali biiti
patys jvairiausi. Aptariant muzikings fakttiros savybes, biitina jvertinti jvairius faktiiroje esanciy
komponenty tarpusavio santykius ir sgveikos rySius — santykius tarp fakttros linijose esanciy

veiksniy ir jy prigimties atitikimo (konflikto nebuvimas). Transformacijos ar, galima sakyti,
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metamorfozés aspektai bei jy kaita fakttirai yra reikSmingi dél muzikos medziagos valdymo
galimybés. Bandant sudélioti faktiirinés raiskos principus muzikoje, darbo autoré sitilo juos
skirstyti i:

e vertikalyjj-horizontalyji — kai vertikalusis reiskia sarySius tarp garsy ir jy sutapimo
trajektorijas tam tikru sustabdytu momentu laike; horizontalusis — reiskia muzikiniy
ivykiy vyksma ilgesng¢je laiko perspektyvoje;

e diagonalyjj (apjungiantis pirmuosius du) — kai zvelgiama j vertikalaus ir horizontalaus
principy santykj;

e muzikinio laiko — kaip muzikiniai parametrai reiSkiasi laiko perspektyvoje (ypatinga ritmo
reikSme).

Kadangi, strukttiruojant muzikos kurinj faktiiros pagalba pasitelkiami visi Zinomi parametrai —
harmonija, garsy iSsidéstymas laike, jy auksciai, garsumas (dinamika) ir kt., visus Siuos parametrus
galima jvardyti ,,muzikos kintamaisiais“ (musical variables), kuriy apraiskos fakttroje gali padéti
1zvelgti fakttiros struktiiravimo principus bei i$ naujo suprasti, kaip naujai galéty buti suprantamas

faktiiros reiSkinys muzikoje.

1.3.1. Vertikalusis, horizontalusis (linearusis) ir diagonalusis principai

Mastant apie faktiiros horizontalumo, vertikalumo ir diagonalumo aspekty sasajas su muzikiniu
laiku bei tokiy sgsajy iSgryninimo problematika, kyla klausimas, ar jmanoma atrasti bendrus
principus, galimus jvairiems muzikos komponavimo modeliams. Kaip jau aptarta Siame darbe,
faktiiros diagonalumas kaip principas, lyginant su vertikalumu ar horizontalumu, yra kebliausiai
interpretuojamas. Vis tik akivaizdu, kad i$skyrus bendriausius, visa apimancius linearaus,
vertikalaus ir diagonalaus fenomeny bruozus, galima tikslingiau pamatyti naujyjy kiiriniy
muzikinés faktiiros konstravimo strategijas, kurios bus svarbios kalbant apie fakttros

intensyvuma.
2. FAKTUROS INTENSYVUMO YPATUMAI XXI AMZIAUS MUZIKOS

KOMPOZICIJOJE

2.1. Fakturos intensyvumo reiskinys ir matmeny problema

Kaip galima suprasti, pats ,,intensyvumo® (intensity) fenomenas, jau nurodo poreikj mastyti i$

kiek, ko ir kaip perspektyvy. Muzikoje ,,intensyvumas® neretai suprantamas kaip garsumas — kuo
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garsesnis garsas, tuo jis intensyvesnis ir atvirk$¢iai?’*. Tac¢iau galima sakyti, kad néra ypatingai
didelio skirtumo tarp, pavyzdziui, ,,muzikinio garso intensyvumo** (kurj galimai nurodo dinamika,
tempas, tembro rySkumas) ir ,,muzikinés fakttros intensyvumo®. pagrindiniai galimai muzikinés

faktiros intensyvuma kuriantys matmenys:

4. Faktirinis tankis (textural density);
5. Faktirinis tirstis (textural thickness);
6. Fakturiné jtampa (textural tension).

Toliau bus aptariami Sie fakttiros matmenys.

2.1.1. Faktirinio tankio (textural density) tir§¢io (textural thickness) ir jtampos

(textural tension) bruozai

Fakttros intensyvumg lemia trys pagrindiniai tam jtakos turintys reiSkiniai: fakttirinis tankis,
faktiirinis tirStis ir faktiiriné jtampa. Manipuliuojant $iais reiskiniais kompozitorius valdo faktiirg
ir jos intensyvumg. Galima teigti, kad faktiirinis tankis yra placiausia ir konceptualiausia sagvoka,
todel tankis galimai apsprendzia ir kity — fakttirinio tirS¢io bei jtampos — aspekty susiformavima.
Vis dél to Sie reiSkiniai néra vienos dimensijos reiSkiniai. Kiekviename jy slypi papildomos
dimensijos (kreipiant démesj ] faktiiros vertikalg, horizontale, diagonale) ir artikuliacijg (tai itin
svarbu, kai kalbama apie Siy reiskiniy tiesioginj jgyvendinimg). D¢l to faktiirinj tankj, tirstj ir
jtampg galima vadinti multidimensionaliais fenomenais veikianciais vienas kitg ir taip
formuojanciais faktiiros intensyvumg. Kad bty aisku, kaip veikia kiekvienas reisSkinys, bitinas
muzikos kirinio interpretavimas pasitelkus muzikinio laiko koncepcijg. O taip pat ir Siy reiskiniy
bei jy elementy veikimg muzikos erdvés kontekste. Vadinasi, galima teigti, kad, norint j fakttirg
pazvelgti i$ kitos perspektyvos, faktiiros kontekste verta atkreipti démes;j ] faktiiros intensyvumo
reiSkinj kaip j vieng pagrindiniy XXI a. naujosios muzikos valdymo principy kompozicijoje,
aptinkama ir lietuviy autoriy kiiryboje. D¢l to pravartu patyrinéti individualius atvejus muzikos
kompozicijoje, kurie galimai padéty i$siaiskinti faktiiros intensyvumo valdymo atvejus ir nubrézty

gaires $io konceptualaus reiskinio suvokime.

2.2. Muzikinés faktiiros raiSkos tendencijos lietuviy autoriy kiiryboje

Muzikinés fakttiros konstruktyvumo aktualizavimas Siuolaikybéje darbo autorei prasmingiausias

atrodo démes;j telkiant j lietuviy autoriy muzika, nes joje pati ir tarpsta. ApZvelgus pasirinkty

211 Anot M. Vilums, ,,<...> intensyvumas siejamas su augan¢ios energijos/jtampos jkrova® (Vilums, 2011: 43).
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kompozitoriy pozitrj | muzikos fakttira aiskéja tam tikros lietuviy autoriy pozicijos Siuo klausimu.
Jas galima suskirstyti i tris grupes, kai:
4) faktiira néra autonomiskas reiskinys. Tai — pasirinkty komponavimo strategijy rezultatas
(priklauso nuo pasirinkty komponavimo modeliy ir kt.);
5) faktira — pakankamai autonomiskas reiskinys, apie kurj verta galvoti dar prie§ pradedant
kiirinj (faktiiros valdymas priklauso nuo kompozitoriaus muzikinés idéjos);
6) fakttros reiskinys padeda sukurti komunikacijg su klausytoju, t. y. faktiiros déka valdoma
kiirinio dramaturgija, kuriamas emocinis santykis su klausytoju ir pan.
I8ryskeje lietuviy autoriy poZiiiriai | muzikos faktiirg leidZia teigti, kad faktiira suvokiama labai
skirtingai ir vis kitaip sureikSminama kiekvienu individualiu atveju. Kelta hipoteze, kad faktiira
yra pasirinkty komponavimo priemoniy iSdava (kiirybinis rezultatas) pagrindZiama pozitriu, kad
muzikos faktiira néra savarankiskas reiSkinys, nes ji formuojama pasirinkty komponavimo
strategijy déka. Taciau toks poziiiris neprieStarauja minciai, kad fakttirg galima suvokti kaip vieng
esminiy kirinio struktiravimo principy, kada apie faktiira mastoma dar prie§ pradedant
komponuoti, vadinasi, dar prie§ atrandant tam tikra individualy pri¢jima prie kiirinio. Tokiu atveju
faktiira jau yra nulemta autoriaus apsisprendimu, t. y. turi mintys apie faktiirg turi jtakos autoriaus
komponavimo strategijy pasirinkimui. Faktiiros konstruktyvuma pagrindzia treéiasis pozitiris — |
muzikos faktiirg zvelgiama kaip j svarby komunikacija kuriantj reiSkinj. Fakttira kaip
komunikacijos galimybé¢ atveria platesnj kontekstg mastant apie Sio reiSkinio potencialy poveikj
kompozitoriy mastymui ir kiirybiSkumui. Darbo autorés nuomone, minétos trys faktiros
supratimo tendencijos patvirtina hipoteze, kad $is reiSkinys muzikos kompozicijoje yra svarbus
karéjy autentiSkumg ir kiirybiSkuma atskleidziantis veiksnys. Faktura — tai daugialypis procesas,
apimantis platy kontekstg: autoriaus individualy muzikos supratimg, pasirinkty strategijy
jgyvendinimo plang. Fakttiros kaip proceso iSdava — muzikos kiirinio komunikacijos aspektai, t.
y. kaip kiirinyje skleidziasi autoriaus kiirybiskumas. Faktiira suteikia galimybe¢ valdyti kiirinio
forma, o jos valdymo strategijas galima prilyginti autoriaus geb¢jimui megzti kontakta su
atlikéjais, klausytojais. Taip pat jprasmina kiir¢ja meniniame kiirybos lauke kaip unikaly ir
autentiska.

3. MUZIKINES FAKTUROS SAMPRATA IR VALDYMO STRATEGIJOS VILTES
ZAKEVICIUTES KURYBOJE

3.1. Muzikinés faktiiros koordinavimas komponavimo procesuose
Pristacius XXI a. lietuviy kompozitoriy pozitirius | muzikine fakttira pagrista prielaida, kad faktura

yra multidimensionalus fenomenas. Siuolaikybéje daugiadimensiné kompoziciné raiska kaip tik
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ir kuria kompozitoriaus originalumg ir tampa kiirybos individualumo pridétine verte. Galima

iSskirti dvi faktiiros dimensijas:

1. Pavirsinis (girdimasis). Esant tirStai kiirinio faktiirai nejmanoma visko isgirsti aiSkiai suvokiant.
Atsiranda paklaida, kuri galimai nulemia supaprastintg faktiros supratima, t. y. tokiu atveju
fakttros vertinimas néra adekvatus.

2. Giluminis (vizualusis). Giliau nagrin¢jant muzikos kiirinio sandarg nei§vengiama vizualumo, t.
y. atliekant partitiiry analize¢ jzvelgiami smulkesni fakttiros sluoksniai, kurie ausimis néra girdimi.
Kadangi muzikos fakttira — tai multidimensionalios medziagos specifinés sarangos ir plétojimo
per apibrézta muzikinj laikg iSraiSka, faktiiros multidimensionalumo sampratg i$Sifruoja jos
komponenty strukttira, kuri aprépia garso, ritmo ar tembro reiSkiniy santalkg bei srautus
konkregiame laike. Sia prasme faktiira — visuomet daugiadimensinis reiskinys. Faktiira savaime
kreipia ] morfologinj jos prada — faktiiroje pavyksta i$skirti muzikinéje medziagoje integruotus
pavidalus, juos grupuoti, tikslingai generuoti taip valdant opuso faktiiros kaitg. Mano kiiryboje
muzikiné faktiira suvokiama $iais aspektais:

4) kaip morfologinis visumos (kiirinio) aspektas?’?;

5) kaip daugiadimensiniy kompozicijos parametry visuma;

6) kaip kompozicinés medziagos elementy artikuliacijos realizacija.

Mano kiiryboje vyrauja tirStos faktiiros ir tokiy faktiiry estetika. Jos reiskiasi bendru pozymiu —
vienu metu kiirinyje koegzistuoja skirtingi elementai, skamba nemazai skirtingo tipo muzikiniy
sluoksniy, pasitelkiama kuo jvairesni medziagos plétojimo biidai, kartais dél muzikos faktiiros itin
didelio tankumo yra sudétinga jzvelgti ir iSgirsti bendrg kiirinio strukttiravimo principg, kai
rezultate girdima tirSta ir daugiasluoksné garsy masé. Mano kiirybai charakteringi muzikinés

faktiiros konstruktyvuma nurodantys tipai:

1. Daugiasluoksné faktira®®. Toks tipas padeda kurti kompleksiskesne faktiira, kada
neapsiribojama skaidriu muzikinés medziagos eksponavimu ar plétojimu. Muzikinés minties
plétojimui daugiasluoksné faktiira ypa¢ dékinga — déka melodiniy linijy?’# ir skirtingy muzikinés

medziagos sluoksniy faktiiros valdymas tampa tiesiogiai nuo to priklausomas?’®.

272 Terminas ,,morfologinis* pasirinktas dél aiskiai jzvelgiamos sgsajos su kiiriniu ir komponavimu. Kai nagrinéjama
muzikiniy elementy kiirinyje struktiira, jy logika, elementy sgveika tarpusavyje, forma ir sandara. Visa tai sudaro
visumg, atsiskleidziancig faktiroje. D¢l to ,,morfologija“ ¢ia ir traktuojama kaip kiirinio visuma, jvietinant ja
komponavimo proceso déka.

273 §is tipas i§samiai aptartas pirmame ir antrame skyriuose.

274 Cia turime minty ne tik tradiciskai suprantamas melodines linijas. Tai gali bati ir reik§mingi ritminiai dariniai ir
pan.

275 Faktiiros daugiasluoksni§kumas pasireiskia ne tik akustinéje muzikoje. DaZnai akustiné derinama su elektronine ir
atvirksciai. Tai galima pripazinti kaip ypac ryskia tendencija, pasireiskiancia XXI a. kompozitoriy kiiryboje bei §io
darbo autorés kiiryboje.
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2. Minimalistiné faktiira. Si — atvirksGias reiskinys pirmajam. Minimalistinéje faktiiroje
démesys telkiamas paprastumo iSraiSkai. Atsisakoma sluoksniy, nevengiama pakartojimy tiek
ritminéje, tick harmoninéje plotmése. Stengiamasi iSlaikyti skaidrig faktiirg jos neperkraunant.
Tokiam faktiros modeliui (ar valdymo strategijai) instrumenty kiekis jtakos neturi.
,2Minimalistiné* §iuo atveju nesuponuoja démesj kreipti j minimalizmo muzikoje stiliy.

3. Miksuota faktira. Sis tipas mano opusuose pasitaiko gana daznai ir sujungia pirmus du
minétus tipus. Miksuota faktiira kaip muzikinés minties ir medziagos valdymo strategija padeda
kurti kiirinio dramaturgija. Manipuliuojant adityviai (pridedant ar atimant muzikiniy sluoksniy
kiirinyje, jy atsisakant ir kt.), kinta ir atitinkamai plétojasi faktira. Sio tipo déka jmanoma suvokti

faktiiros kompleksiskumo lygj.

3.2. Faktirinio intensyvumo valdymas kompozicijos mikro- ir makro- lygmenyse bei

kiirinio dramaturgija

Konkretaus opuso muziking faktiira kuriantys procesai’® vykdomi keliais etapais, tai:

1. prekompozicijos?”’

etapas (apima mikro lygmenj). Muzikos kiirinys galimai patiria daugiau nei
kelias savo gimimo (arba pre egzistavimo) buisenas. Pati pirmoji — empiriné busena, kai kiirinys
egzistuoja kompozitoriaus mintyse, bet neturi ,,fizinio* pavidalo (t. y. konkretaus natografinio
sprendimo fiksuoto partitiiroje). Antroji — empirinés kiirinio biisenos susisteminimas. Kirinys
pradeda jgauti aiSkius kontiirus, atsiranda konkretesni busimo kiirinio eskizai, svarbg jgauna
kompozitoriaus pasizyméti niuansai, netrukus virsiantys tam tikra muzikinés medziagos uzra§ymo
sistema. Pradedamos uzraSyti natos, konkretizuojamos idéjos, pieSiami grafiniai vaizdai
(padedantys dar geriau suvokti biisimg kiirinj, 1d€jg). Trecioji — kiirinys jgaung ,,fizinj* pavidala,
atsiranda partitiira, kurioje fiksuojama visa tai, kg véliau skaitys atlikéjas. ISkyla svarbus
klausimas, nulemsiantis tolimesnj naujo kiirinio biivj — ar kiirinys tikrai bus atliktas, ar taip ir liks

savo ,fizinlame* pavidale, tadiau nejprasmintas? Mano nuomone, muzikos kurinys, net ir
b 9 b

turédamas ,kiing“, bet neatliktas dilantis stalCiuje, néra ,,gimes”. D¢l to papras€iausiai

216 Muzikos kiirybos proceso teorija apragé Jurgita ValGikaite-Sidlauskiené. Straipsnyje ,,Komponavimo procesas:
analitiniy strategijy teorijos ir kombinacinés perspektyvos klasifikacijoje” (2022). Ji mini sociologo ir psichologo
Grahamo Wallaso modelj, kuris tapo atskaitos tasku mastant apie kiirybinj procesg ir jo etapus (nors Wallaso modelis
tiesioginés jtakos kiirybiniam procesui neturi, gali biiti kaip inspiracija). 1926 m. pasirodziusioje knygoje ,,The Art of
Thought®, Wallasas pristaté vieng pirmyjy kiirybinio mastymo procesy modeliy ir kiirybos procesa suskirsté i 5 etapus:
1) preparacija (ruoSiamasi spresti problemas, prekompozicinis etapas); 2) inkubacija (,,problemos sprendimas pereina
i pasamone® (Valgikaite-Sidlauskiené: 2022)); 3) Supratimas; 4) Iliuminacija (nusvitimas); 5) Verifikacija (idéja
plétojama pries tai jg patikrinus).

277 Prekompozicija (lot. pre — prie§; compositio — sudéstymas, subiirimas) — kiirybiniy minéiy jveiksminimas
konkre&ios meno srities materijoje ir idéjy transformavimo j muzikos medziaga strategija. (J. Valéikaité-Sidlauskiené,
,.Lietuvos muzikologija“, t. 23, 2022).
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neegzistuoja. Kiirinys jprasminamas ir ,,gimsta tik tada, kai yra atliktas (idealiausiai ir toliau
atliekamas). Siame etape apsvarstomos biisimo kiirinio plétotés stadijos dar iki pradedant kurti
(démesys kreipiamas ] pasiruosimg kiirybiniam procesui, kuris kiekvienu atveju yra skirtingas ir
turi vis kita reikSme kompozitoriaus individualiy pasirinkimy lauke, t. y. gali biti ypatingai
sureik§minamas arba ne)?’®;

2. karinio jgyvendinimo etapas (apima makro lygmenj). Siam etapui jtakos turi pirmasis, tadiau,
igyvendinant kiirinj, susiduriama su platesniais kontekstais ir kylan¢iomis problemomis. Kiirinys
gyvuoja jvairiais savo ontiniais biiviais: ne tik uzraSytas, bet ir skambantis (t. y. atlickamas).
Pastarajame etape svarbus audialus (girdéjimo) kirinio patyrimas (toks potyris néra ypatingai
svarbus pirmame etape). Siame etape svarbus konstruktyvumo aspektas, kurj sieju su

komunikatyvumu.

Mano kiiryboje abu atvejai koreliuoja tarpusavyje ir yra reikSmingi kirinio fakttros kiirimui bei
plétojimui. Minéti du lygmenys atveda prie rezultato, kuris jprasmina kiirinio dramaturgija®’®, t.
y. apjungia Siuos lygmenis ir kuria komunikavimg su potencialiais klausytojais. Faktiiros démuo
lemiamas prekompozicijos ir kiirinio jgyvendinimo etapais, kuriy rezultata fokusuoju kaip pirmo
ir antro etapy dramaturgijos kaip komunikacijos samprata. Dramaturgijai muzikos faktira
reikSminga, nes padeda sukurti komunikacinius rysius tarp sukurto (atlickamo) kiirinio bei atlikéjo
ir klausytojo.

Kirinio dramaturgijq suprantu kaip muzikos faktiiros priemonémis kuriamg komunikavimo
laukg. Kitaip tariant, daramaturgija aprépia kurinio kismo procesa ir jvairius jo valdymo bidus.
muzikos dramaturgija, mano nuomone, paaiskina muzikinés medziagos elementy tarpusavio
sgveikas ir santykj (nes santykiai ir tarpusavio rysiai kuria komunikacijg). Garsy menas pajégus
auditorijai fiziSkai (atliekant) iSkomunikuoti emocijas, menines idé¢jas, pasitelkus 4

fundamentalias priemones (melodijg, harmonija, ritmg ir dinamika).

278 Payyzdziui, Ri¢ardo Kabelio, Ry¢io Mazulio kiiryboje prekompozicija jau yra itin svarbus kiirinio atsiradimo
etapas. Siuo atveju prekompozicijoje apibrézti pasirinkimy modeliai yra tolygiai gryninami kirybiniame procese,
etapas, taciau visada egzistuoja kaip pasiruosimo ir pasirinkimy uzfiksavimo salyga, t. y. prekompozicija kiirybinio
proceso metu nejpareigoja laikytis grieztos strategijos, taciau padeda kaip navigacija kiirybiniame procese.

2% Gr. dramaturgia — dramos kilrimas, statymas. Dramaturgija yra dramos kompozicijos ir pagrindiniy dramos
elementy vaizdavimo scenoje studija. Pirma karta Sis terminas pasirodo Gottholdo Ephraimo Lessingo to paties
pavadinimo veikale ,,Hamburgo dramaturgija (Hamburg Dramaturgy) (1767-1769). Zakevidiuté teigia, kad
dramaturgija muzikos kiirinyje suprantama kaip kiirinio komunikavimo visuma.
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3.3. Faktiiros konstruktyvumo ir komunikacijos sasajos kiiryboje

Savirefleksijos pagalba aptariu savo komponavimo procesg bei strategijas, atliepian¢ias mano
individualioms kiirybinéms nuostatoms, o taip pat ir komponavimo sampratai i§ esmés. Mano
kompozicijos pasizymi lakoniskumu ir savitu paprastumu. Partitiros kuriamos pasikliaujant savita
muzikos pajauta, tarsi specialiai atsisakoma perteklinés informacijos natografijoje®®®. Mano
kuriama muzika nekaprizinga ir pirmiausia artima pacios jtikétomis nuostatoms kiiryboje. Vienas
centriniy mano meno filosofijos klausimy yra individualios kiirybos komunikacijos klausimas,
kurj apmastau ir sprendziu savo muzikoje. Klausimas, kaip kairinys komunikuoja su klausytojais,
privercia susimastyti, kas kiiryboje yra svarbiausia. Mano nuomone, svarbiausia yra dinamiskas
skambesio procesas, | save jtraukiantis tiek kompozitoriy, tiek klausytoja (ir kontekstus, tai, kas
tarp jy). Muzikos komunikacijos sampratos gilinimo ir patrauklesnio suvokimo tikslu, manyciau,
svarblis yra: Transakcinis modelis (Transactional Model), 1948 m. pasitlytas amerikie¢iy
komunikacijos teoretiko Deano C. Baenlundo (véliau, 1970 m., papildytas Franko E. X. Dance’0).
Toks modelis pabrézia komunikacijos vienalaikiskuma, kai siuntéjas ir gavéjas laikomi nuolat
koduojanciais ir dekoduojancCiais praneSimus ar zinutes. Vadinasi, komunikavimas yra
dinamiskas procesas, kurio metu vaidmenimis kei¢iasi tiek siuntéjas, tiek gavéjas. Siame modelyje
pristatoma interpretacija formuojanciy patirties lauky (field of experience) samprata?®.
Kognityviné komunikacijos teorija (Cognitive Theory of Communication). Teorija tiria, kaip
individai kuria prasmes i§ tam tikry zinu¢iy, dekoduodami simbolius ir priskiria subjektyvias
reikSmes remdamiesi savo individualiais pazinimo procesais (atmintimi, suvokimu ir
kategorizavimu). Kognityviné komunikacijos teorija tradiciskai siejama su George’o A. Millerio,
Eugene’o Galanterio ir Karlo H. Pribramo darbais®®?, Pasakojimo paradigmos (Narrative
Paradigm) teorija teigia, kad zmonés i§ prigimties yra pasakotojai, todél komunikacija
asociatyviai grindziama pasakojimu (storytelling). Pabréziama racionalumo pasakojime svarba
priimant sprendimus, formuojant tam tikrus jsitikinimus. Nes nuoseklios ir jtikinamos istorijos

formuoja tikrovés supratimg?®,

280 Natografija paprasta ir suprantama, nekomplikuota, vengiama i§pléstiniy atlikimo techniky, mikrointervaly.

281 Patirties lauko* savoka siejama biitent su komunikacijos teorijomis pranesimy kodavimy ir dekodavimy kontekste.
Savoka yra svarbi komunikacijos teoretiko Haroldo Lasswello pasitilyto komunikacijos modelio dalis.

282 Autoriy moksliniame pranesime ,,Plans and the Structure of Behavior, publikuotame 1960 m.,i§déstytos mintys
tapo pagrindu kognityvinei komunikacijos teorijai. Charlesas E. Osgoodas ir Wilburas Schrammas pripazinti kaip
itakingi mokslininkai, tyrin¢j¢ komunikacijos procesus ir jvairiais bidais prisidéj¢ prie Sios srities Nors jie jprastai
néra siejami su kognityvine komunikacijos teorija, jie reikSmingai prisidéjo prie kity komunikacijos teorijy ir modeliy.
283 Pasakojimo paradigmos komunikacijos teorijg sukiiré Walteris Fisheris. Teorija pristatyta 1984 m., Fisherio
knygoje ,,Pasakojimas kaip zmogaus bendravimo paradigma‘ (Narration as a Human Communication Paradigm).
Knygoje jis pasitle alternatyvy poziiirj | komunikacijos supratima, pagrista pasakojimo ar naratyvo koncepcija.
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Per komunikacijos teorijas atsigreziant ] muzikos aktualijy plotme ir kiiryba, kaip garsy meno
pozicija, faktiiros klausimas jgauna svarig prasme. Komunikacija, kurig mano kompozicijose kuria
faktiros, yra lakoniska dél pasirinkty muzikos iSraiSkos priemoniy. Trecioji darbo dalis atskleidzia
muzikinés fakttiros jvairiapusiSkuma, sudétinguma interpretuojant reiskinj komponavimo procese.
Dinamiska kiirybos ir iSoriniy poveikiy sgveika iSkyla kaip pagrindiné tema, pabrézianti sudétinga
muzikinio kurybiskumo prigimtj. Mano nuomone, empiriniai matavimai ir savirefleksija suteikia
vertingy jrankiy, atskleidzian¢iy niuansuotus kiirybinio proceso aspektus. Pripazindama
individualiy pojiciy bei teoriniy pagrindimy ribotumg, darbe skatinu atvirai interpretuoti
nagriné¢jamas problemas. Diskusija apie komunikacijos teorijas dar labiau praturtina muzikos
kiirybos supratimg. Transakcinis modelis pabrézia dinamiskus bendravimo mainus tarp kiiréjo ir
auditorijos, kognityviné teorija gilinasi ] pazinimo procesus prasmés kiirimo srityje, 0 pasakojimo
paradigma pabrézia muzikiniams potyriams biidinga pasakojimo prigimtj. Sios teorijos siiilo
konceptualius pagrindus, kurie gilina supratimg apie tai, kaip muzika uzkoduoja rySio kiirimg ir
dinamiskai sgveikauja zinutémis per interpretacijas j kiirybinj rezultatg. Man svarbi kognityviné
komunikacijos teorija, (praturtinta panaSumo teorija), gilinasi ] sudétingg emocijy sgveika
muzikoje. Emocijy, jtraukty j zoding ir muziking komunikacija, atpazinimas pabréZia §io paZzinimo
modelio dinamiskumg. Vaizduoté pasirodo kaip esminis elementas, pabréziantis platy emocinio

rezonanso potencialg sudétingame pazinimo procesy tinkle.

Teigta, kad zmonés i§ esmés yra istorijas pasakojancios butybés o sprendimus priima ir formuoja savo nuomong

tradiciniam komunikacijos supratimui, pabréZiant pasakojimo racionalumo svarba, o ne formalig logika, kaip
jtikinimo priemong.
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PUBLIKACIJOS IR KONFERENCIJOSE SKAITYTI PRANESIMAI

Publikacijos tiriamojo darbo tema / Publications on the subjects of the artistic research
project:

Zakevi¢itte, V., Daunoravitiene, G. (2022). ,,Muzikos fakturos tipologizavimo XX a. antros
pusés—XXI a. kompozicijoje ypatumai® [“Typology of musical texture in composition from the
second half of the 20th century to the 21st century”], Ars et Praxis, X. Vilnius: Lietuvos muzikos
ir teatro akademija, p. 13-27. (ISSN 2351-4744).

Mokslo ir meno tyrimy konferencijose skaityti praneSimai tiriamojo darbo tema /

Conference reports on the subject of the artistic research project:

»Muzikos faktiiros raiSkos tendencijos XXI a. lietuviy kompozitoriy kiiryboje: faktiiros
savarankiskumas, priklausomybé nuo komponavimo strategijy bei komunikacijos aspektai®. 22-
oji tarptautiné muzikos teorijos konferencija ,,Muzikos komponavimo principai: komunikacijos
aspektai, Vilnius, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2022 m. lapkri2io 16 d. / “The tendencies
of musical texture resolutions in 21st-century Lithuanian composer’s works: independence of
musical texture, reliance on compositional strategies, and aspects of communication”. The 22nd
International Music Theory Conference “Principles of Music Composing: Aspects of

Communication”, Vilnius, Lithuanian Academy of Music and Theatre, November 16th, 2022.

,Muzikos faktiiros reiskiniai XXI a. kompozicijoje: ribos, paribiai, perspektyvos®. Respublikiné
muzikos, meno mokykly, muzikos gimnazijy mokytojy konferencija ,,Muzika kultiiros, mokslo,
Svietimo, zmogaus raidos procesuose, Kaunas, Juozo Naujalio muzikos gimnazija, 2022 m.
spalio 8 d. / “The phenomena of musical texture in 21st-century composition: boundaries,
intersections, perspectives”. Republic Music, Arts Schools, Music Gymnasium Teachers’
Conference “Music in the processes of culture, science, education, and human development”.

Kaunas Juozas Naujalis Music Gymnasium, October 8", 2022.

,,Pasirinkimo laisvé muzikos kiiryboje kaip impulsas kirybiskumui®. 21-oji tarptautiné muzikos
teorijos konferencija ,,Muzikos komponavimo proncipai: kiirybiSkumo fenomenas®, Vilnius,
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2021 m. lapkricio 18 d. / “Freedom of Choice In Music

Composition As The Impulse for Creativity”. The 21st International Music Theory Conference
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Music and Theatre, November 18th, 2021.

,»Muzikos kintamyjy* signifikacijos reikSmeés kaip ,,biisenos estetikos modelis: muzikos faktiiros
problema®“. Tarptautiné muzikology konferencija ,Muzikos signifikacijy tipologijos:
retrospektyva ir perspektyva®, Vilnius, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2021 m. spalio 22
d. / “Signification of Musical Variables as a pattern of “state of being aesthetics”: the problem of
musical texture”. International Conference “Typologies of Music Signification: Retrospective and

Perspective”. Vilnius, Lithuanian Academy of Music and Theatre, October 22, 2021.
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PRIEDAI

1 priedas

Pokalbis su Egidija Medeksaite

202204

Kaip Jiis savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinj metoda, tam tikra modelj?

Negalvoju apie faktiirg kaip apie organizacing priemon¢ arba vizualin] aspekty. Atrodyty
kontraversiSkai, kuomet kompozitoré remiasi muzika tekstilés rastais, bet muzikos vizualumas
neatspindi tiesiogiai audinio. Be abejo, yra jmanoma tg padaryti tiesiogiai, bet tada viskas praranda
savo muziking prasme. Yra daug pavyzdziy kuomet muzikoje galima tiesiogiai surasti skirtingy
medijy iSraiSkg muzikoje. IS kitos pusés, audinys susideda i§ dviejy sistemy. Dazniausiai, mes
negalime tiesiogiai suvokti koks yra pynimas, nes jis yra pasléptas spalvy, arba skirtingy siily.
Lygiai to paties ir siekiu muzikoje, kuomet struktiira iSnyksta muzikoje. Stengiuosi atsiriboti nuo
vakarietiSky apibrézimy ir muzika suvokti bei kurti kaip jg ,,apipavidalinty“ Indy muzikantas. Indy
muzika kuria ne kompozitoriai, bet atlik¢jai. Kaip bebtty keista visa Indy ragos filosofija sutelpa
] tris pagrindinius muzikinius aspektus, kurie neturi tiesioginio rySio su faktiira.. Skirtingos ragos
suformuoja visus aspektus. ISrasyta indy raga atrodo kaip Viduramziy motetas su barokiniais

ornamentais.

Ar Jums kiiryboje faktiiros klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mastote apie faktira? Jei

taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

Faktirai priskir¢iau tembra, kuris yra lygiavertis komponentas norint iSreiksti garsg. Jo déka mes

galime sukurti skirtingus garso Sesélius. Tas pats garsas, bet skamba kiekviena kartg skirtingai.

Ar pritartuméte, kad muzikos faktiira gali buiti traktuojama kaip tam tikry (konkreciy)

sprendimy muzikinéje medZiagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu savimi ir kt.)?
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Be abejo, manau kompozitoriui yra pati svarbiausia uzduotis suvaldyti ne tik garsa, bet ir sugebeti

atskleisti garso vidinj pasaulj pasitelkiant faktiira, ar tembrg.
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Pokalbis su Juste Janulyte
2 priedas

202204

1. Kaip Jus savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinj metoda, tam tikra
modelj?

2. Ar Jums kiiryboje faktiiros klausimas yra svarbus ir reik§mingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mastote apie
faktura? Jei taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

3. Ar pritartuméte, kad muzikos faktira gali buti traktuojama kaip tam tikry
(konkreciu) sprendimy muzikinéje medziagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu

savimi ir kt.)?

Toks jausmas, kad mano muzika ir yra visy pirma faktura, tarsi kokia duotybé, ateinanti 18
instrumenty sudéties, kuriai raSau kiekvienu konkreciu atveju. Tad fakttiros vaidmuo yra tiesiogiai
susijes su instrumentuote. Vienuose kiiriniuose faktiira nekinta nuo pradzios iki pabaigos, pvz.
kiirinyje ,,Unanime* 8 trimitams, kur cikliSkai kinta harmonija, pleciasi registras, intensyvéja ir
slopsta dinamika, bet faktiira iSlieka visg laikg ta pati, nes visg laikg groja visi 8 trimitai.
Orkestriniuose kiriniuose ar kuriniuose orkestrui ir chorui fakttra tir§téja kartu su dinaminiu
augimu ir skaidréja su atosliigiais - pvz. kiirinyje ,,Recordare” (2021) chorui, orkestrui ir
vargonams pradzioje/pianissimo skamba tik styginiai, choras ir fleitos su klarnetais, o kartu su
dinaminiu ir registriniu crescendo prisijungia kiti mediniai pu¢iamieji, tada variniai ir galiausiai
vargonai, taip stiprinant garsg. Na, zodziu, labai klasikinis modelis. Dar galéCiau duoti kiiriniy
vien styginiams kaip "Nakty ilgéjimas" (2009) ir ,,Apnea‘ (2021) pavyzdzius. Pvz. ,,Apnéjoje*
visg laika groja visi styginiai - vélgi cikliskai kinta harmonija, pleciasi registras, o faktiira tarsi
tirStéja keiciant styginiy technikas - nuo flazoletiniy treliy ir tgsiamy naty palaipsniui pereinant
prie dviguby naty tremolo. (labai panaSiai vyksta ir Nakty ilg¢jime). Taigi, ta galima biity traktuoti

kaip artikuliacijos pasikeitima, bet tuo paciu ir kaip faktiros. Cia jau kaip suinterpretuosite.
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Pokalbis su Zibuokle Martinaityte
3 priedas

2022-04

Kaip Jiis savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinj metoda, tam tikra modelj?
Fakturos struktiiravimo biidai:
Sluoksniai

Dazniausiai faktiirg organizuoju sluoksniais. Jy kiekj nustato kirinio instrumentuoté ir
individualiy balsy skaicius. Turiu sau jprastg sluoksniavimo metoda, kur tam tikri garso parametrai
blina reprezentuojami specifiniame sluoksnyje. Pavyzdziui, azuriniai sluoksniai i§ mano itin
mégiamy nattiraliy flazolety tremolo (pas styginius instrumentus), sudarantys tam tikrg
»obertonin] mirgejimg" klojami ant stabilaus harmoninio pagrindo - g. 5 ar g. 8 intervaly
bosiniuose registruose. Tokiu biidu netgi i§ pazitiros statiSkas harmoninis darinys gali biiti
suvokiamas kaip dinamiSkas. Pati muzika gali i$likti visiSkai tokia pati, tuo tarpu jg formuojanciy
mikro-judesiy mirgéjimo pavidalai kinta, keliauja per instrumentus ir taip sukuria nepaliaujamo

judéjimo iliuzija.

Mikroskopinis melodinio elemento skaidymas.

Melodiniy elementy fragmentai suskaidomi j atskirus garsus ir padalinami instrumentams
skirtinguose sluoksniuose. Panasus principas kaip ,,klangfarbe melodie®, tik ¢ia instrumentai gali
biti ir to paties tembro. Melodinio elemento iSskaidymas daznai vyksta viename i§ fakturiniy

sluoksniy arba tarpsluoksniniu principu..

Fakturos tankis ir skaidrumas

Vienas 1§ formos principy yra faktiiros tankio ir skaidrumo poky¢iy struktiiravimas. Per tankio ir
skaidrumo santykj kuriama savita vidiné dramaturgija. Faktiiros tankis ir skaidrumas - kaip

gradacijy skalés priesingi poliai.

173



Ar Jums kiiryboje faktiiros klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mastote apie faktira? Jei

taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

Faktiira yra vienas esminiy mano muzikos struktiravimo principy. Parametry hierarchijoje faktiirg
iSkeliu | pirma plang, suteikiu pirmaeilg svarbg Siam daznai antraeiliam elementui.
Strukttiruodama kiirinj, apgalvoju faktiiros gradacijas, jy kisma ir netgi ty pokycio tempa. Kartais
nusipaisau faktiiros zemélapius su pazymeétais tankio ir skaidrumo lygmenimis. Mano muzikoje
svarbus medziagos sluoksniavimas, jos daugialypiSkumas, kuris biitent ir atsiskleidzia per faktiira.
Kartais muzikinés medziagos pagrindu tampa dinaminiy bangy sluoksniavimas jvairiose

instrumenty grupése.

Tam tikra prasme faktliriné visuma man yra kaip impresionistinis paveikslas, kuriame virpa ir
mirga daugybé individualiy mikro-judesiy ir tik jy visuma, kuri matoma i§ atstumo, i$

perspektyvos, turi prasminj svorj.
Ar pritartuméte, kad muzikos faktiira gali biiti traktuojama kaip tam tikry (konkreciy)

sprendimy muzikinéje medzZiagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu savimi ir kt.)?

Taip, pritar¢iau. Muzikos faktiiroje mazyjy gesty visuma gali komunikuoti kazkokig didesn¢ idéja.
Kaip gamtoje, kur grozis atskleidziamas per fraktalines formas, jy pasikartojima jvairiais

masteliais.
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Pokalbis su Ryc¢iu MaZuliu
4 priedas

202204

Kaip Jiis savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinj metoda, tam tikra modelj?
Beveik visi mano kiiriniai yra kanonai, todél vyrauja polifoniné, kontrapunktiné, ar imitaciné
faktiira (kaip bepavadinsi...). Taciau, pasigilinus ir prisiminus atskirus jvairiy laikotarpiy kiirinius,

galima atrasti skirtumy.

Pirmiausia pagalvojau apie savo jaunystés darbus. Ten, pavyzdziui, ,,Ciauskanéios masinos“ 1-
oje dalyje panaudota akordin¢ faktiira, pagrista ritminio komplementariSkumo principu (kas

SeSiolikting naujas akordas atsiranda kito instrumento partijoje).

»M¢ebijaus lapo kanonas* (1987) yra kanonas ta prasme, kad medziaga iSvedama i§ vienos
melodijos (ex una voce — Glareanus, X VI a.), ta¢iau pasirinkti nejprastai dideli laiko atstumai tarp
vedancio ir imituojancio balso, o pradeda visi kartu. Daznai klausytojai klausdavo: ,,O kur gi
kanonas, juk jo nesigirdi“? Tokiu btidu, paanalizavus keletg vertikalés fragmenty iS jvairiy kiirinio
viety, rastume kontrapunktine fakttirg, kuri taiau sudaroma kitaip — daznai net kontrastinés

polifonijos principu.

Heterofoning¢, arba ,,mikroheterofoniné* faktiira biidinga ,,Talita cumi* (1998), kur melodiné
medziaga (tiek balsuose, tiek sintezatoriuje) sukomponuota grieztai skai¢iuojant mikrotonines
struktiiras (panaudojami labai mazi 3,333 cento intervalai), taCiau vertikalus iSdéstymas ir
visuminé laiko konstrukcija yra iSsprendziama laisvai, pasikliaujant neapibréztumo ir
atsitiktinumo principais. Rezultatas man pac¢iam primena folklorinio tipo heterofonija, kur nuolat

skamba begalé tos pacios melodijos mikrovarianty...

Paminésiu dar virSdaugiabalsg¢, arba hiperdaugiabals¢ faktiira, bidingg kai kuriems
kompiuteriniams kiiriniams: ,,Grynojo proto klavyras® (1994) — 48 partijos (balsai), arba ,,Hanon

virtualis* (2000) — 55 balsai.

Pastaraisiais metai pamégau ,,vienos natos muzikos* modelius, ypa¢ kiiriniuose vokaliniams
ansambliams: ,, Autoportretas®, ,,Nedum capillos“ (abu 2018). Cia polifoninis balsy judéjimas su
mikrointervalais bei politempais ,,suspaudziamas‘ labai siauroje erdvéje, lyg is tiesy vienos natos
arba labai mazo intervalo apimtyje. Galbit tokio tipo faktiirg galétume pavadinti mikromonodija

(perfrazuojant Ligeti)?
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Ar Jums kiiryboje fakturos klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mastote apie faktira? Jei

taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

IS to jvairiy kiiriniy pavardinimo galétume spresti, jog faktiiros fenomenas man yra reikSminga
kompoziciné problema. Taciau sunku pasakyti, kiek atvejy ji yra autonomiska, su savo struktiiriniu

sprendimu, o kiek yra rezultatas kity parametry sarangos.

Ar pritartuméte, kad muzikos faktiira gali biti traktuojama kaip tam tikry (konkreciy)

sprendimy muzikinéje medZiagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu savimi ir kt.)?

Nesu tikras, ar teisingai supratau §j klausima, bet sutik¢iau su tuo, jog faktiira turi svarby vaidmen;j
pateikiamos muzikinés medziagos percepcijai: ar klausysimés muzikos su konvencine

homofonija, ar puantilistiSkai iSmétyty garsy — matyt, suvoksime skirtingai...
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Pokalbis su Ri¢ardu Kabeliu
5 priedas

202204

Kaip Jiis savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinj metoda, tam tikra modelj?

Kompozicinis siekinys vienaip ar kitaip plétoti ar organizuoti faktiirg atsietai nuo girdimy garso
pavidaly, mano akimis nederéty muzikos, uzgimstancios kurianc¢iojo klausoje, prigimciai.
Atskirai reikéty aptarti skaitmeniniais instrumentais jgarsinamy priesiniy ar
geometriniy figliry (net jei jose yra naty) generavimo, nedalyvaujant klausos Saltiniui, aspekta,
kuris téra daugiau ar maziau vykes eksperimentas, todél nelaikytinas muzikos komponavimu.
Integralaus komponavimo atvejais strukttirinés santalkos paieskose gliidinama vizuali (fakttring,
teksturing, figlirine) raiSka gali ne tik pakoreguoti kompozicinj sprendimag, bet ir suteikti jam

sklandumo.

Ar Jums kiiryboje fakturos klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mastote apie faktira? Jei

taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

Faktiras, tekstiiras ar figairas laiky¢iau garsy kompozicinio plétojimo iSdava ir rezultatu.
Specialiai apie tai matyt nemastau, taciau kai kuriy mano kiiriniy (Rosary, Opus Novum, D¢l

figiiry impulsai kilo 1§ konkreciy garsiniy pavidaly.

Ar pritartuméte, kad muzikos faktiira gali biiti traktuojama kaip tam tikry (konkreciy)

sprendimy muzikinéje medZiagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu savimi ir kt.)?

Klausimas matyt - ar ir kaip komunikuoja kiirinio sagrangos elementai? Konceptualia prasme -
muzikinio laiko ir erdvés sprendimuose - matyt taip, bet tai pernelyg abstraktu, nelengva
pagristi, analizés tampa interpretacinio (ne atskleidZiancio) pobiidzio. Komponavimo priemoniy
plotmeje jau aiskiau, medziagos komunikavimas vyksta tarsi savaime, todél tereikéty iSgryninti ir
pagristi komunikavimo strategijas. Galima sakyti, tai komponavimo principy plétojimas ir

pratesimas?
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Pokalbis su Raminta Serkényte
6 priedas

2022-04

Kaip Jiis savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinj metoda, tam tikra modelj?
Taip, turiu savo specifinj faktiiros organizavimo modelj. Mano pagrindinis komponavimo
principas -dviejy elementy sugretinimas ir jungtis. O savo komponavimo sistemg a§ vadinu
,Mazoro -minoro jungtis®, kur ,,mazoriSkumas® ir ,,minoriSkumas* suprantamas placiausia §io
zodzio prasme. Kaip atsispindi §i ,,mazoro- minoro jungtis* fakttiroje? Pvz, tai biity: ,,lengvos*
(,,8viesi®) ir ,,sunkios* (,,tamsi*) faktiiros prieSpriesa, o jungtyje -savotiSkas jy abiejy lydinys; pvz:
vertikalios ir horizontalios sugretinimas ir jungtis; polifoninés ir homofoninés faktiiros pateikimas

ir jungtis.

Ar Jums kiiryboje faktiuros klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mastote apie faktiura? Jei
taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

Svarbiausia yra kiirino id¢ja ir pagrindinis komponavimo principas, kuris vienodai taikomas

visuose keturiose svarbiausiuose kiirinio komponavimo parametruose:

1. harmonija (garsai, sagskambiai)
2. ritmas (trukmés)
3. fakttra (dinamika)

4. tembras (spalva)

Ar pritartuméte, kad muzikos faktiira gali biiti traktuojama kaip tam tikry (konkreciy)

sprendimy muzikinéje medZiagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu savimi ir kt.)?

Manau, kad faktiira komunikuoja lygiai taip pat kaip ir kiti muzikiniai parametrai: harmonija,

ritmas, tembras. Visuma svarbiausia, o ne atskiri elementai.
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Pokalbis su Andriumi Maslekovu
7 priedas

202204

1. Kaip Jus savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinji metoda, tam tikra
modelj?

2. Ar Jums kiiryboje faktiiros klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mastote apie
faktura? Jei taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

3. Ar pritartuméte, kad muzikos faktira gali buti traktuojama kaip tam tikry
(konkreciu) sprendimy muzikinéje medziagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu

savimi ir kt.)?

Dazniausiai savo kirinio medziagg pradedu jsivaizduoti biutent nuo faktiiros. Id¢jos fakttros
atsiradimui gali biti keleriopos, jos gali kilti i$ instrumenty sudéties, programinés kiirinio id¢jos,
specifiniy techniniy aplinkybiy (planuojamos atlikimo vietos, specifinés akustikos ir kt.).
Pavyzdziui, faktiira gali perteikti teptuko prisilietimo prie drobés garsa, fizinj judesj, atspindzio

Zaizaravima ir t.t.

Faktiiriniai elementai iSplaukia i§ instrumenty specifikos, jy techniniy galimybiy, iSpléstiniy
techniky, jy suderinamumo su programine idéja ir atlikimo pobudziu, vieta. Tarkim, jei kurinys
bus atlickamas lauke, tai tam tikri faktiiriniai sprendimai, kurie idealiai skambéty baznycioje,
paprascCiausiai liks neiSgirsti. Jei kiirinys yra skirtas atlikti atlikéjams iSsidésCiusiems po visg
koncerting erdve (aplink klausytojus), tai yra tam tikri psichoakustiniai fakttiros komunikacijos
désniai, kurie yra palankiis arba nepalankiis tokiam atlikéjy iSsidéstymui, o tai be abejo paveikia
ir komunikacijg su klausytoju. Jei kiirinys yra skirtas atlikti filharmonijoje, tai jo fakttra turi
atitikti tam tikrus estetinius kriterijus, kurie skiriasi nuo ty, kurie yra taikomi eksperimentinés
muzikos scenose, net jei instrumentai ir faktiiriniai elementai i§ esmés nesiskiria. Cia vélgi yra

komunikacijos su klausytoju aspektas...

Taigi, atéjus | galva kazkokiai pirminei fakttiros idéjai, as ja mintyse ,,perfiltruoju® per visus Siuos
filtrus ir padedu po metaforiniu ,,mikroskopu®, per kurj zitirédamas stengiuosi iSskirti kiekvieng
ryskesnj faktiirinj elementa ir i$ kiekvieno jy suformuoti bent po kelis naujus fakturinius pavidalus,
taip sudélioti tam tikras faktiiry vystymo gaires.. Tada i§ visy $iy dariniy suformuoju bendra

kiirinio dramaturgijg. Pastaraisiais metais mano kiiriniuose yra labai daug kontrasty, bet tai néra
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tokie kontrastai, kaip klasikinése formose, kuriose kontrastuoja dvi temos, ar kelios kiirinio
padalos. Cia dazniausiai visa faktiira yra pilna mikrokontrasty, kurie yra i§skleidziami atskirose
kiirinio padalose. Taigi, kontrastuojancios padalos yra ne keliy skirtingy medziagy santykis, bet

vienos mikrokontrastinés faktiiros ,,skrodimas‘ ir atskiry elementy potencijy plétoté...
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Pokalbis su Andriumi Siuriu
8 priedas

202204

Kaip Jiis savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinji metoda, tam tikra modelj?

Instrumentinéje muzikoje sagmoningai fakttiros neorganizuoju. Mano kiirybos procese tai labiau
intuityvus reiSkinys. Vis tik mano elektroakustingje kiiryboje nusistovéjo keletas faktiiros
modeliy, tai savotiSki faktiiriniai prototipai, kurie padeda greitai uZraSyti muziking mintj. Jei

jdomu, pranesk, pabandysiu detalizuoti?®*.

Ar Jums kiiryboje faktiuros klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mgstote apie faktira? Jei

taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

Tai i8dava muzikos kalbos, be abejonés. Specialiai apie faktiirg nemastau. Ji yra rezultatas, o ne
priemoné. AS mastau apie klaustyojo emocing busena, patirt], kylancius vaizdinius. Specialiai

mastyti apie faktiirg nematau prasmés. Daugiau mastau apie mikro ir makro artikuliacija.

Ar pritartuméte, kad muzikos faktiira gali biiti traktuojama kaip tam tikry (konkreciy)

sprendimy muzikinéje medziagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu savimi ir kt.)?

Manau, kad gali. Nezinau, ar iki galo teisingai supratau klausimga. Jei klausi, ar faktira, kaip
muzikiniy sprendimy visuma, gali buti objekto (kiirinio) ir subjekto (klausytojo) bendra kalba
(komunikacija), tai, matyt, gali, tik Cia jau reikia konkretaus kirinio ir klausytojo, nes, Ziiirint

hipotetiskai, ne iki galo aiski tokia i§vada.

2841) 7emo diapazono disonanso kuriamos samplaikos - elektroninis bosas ir instrumentinis bosas ir net nebdatinai
samplaikos, bet tiesiog tembry suliejimas, kai elektronika ir instrumentas groja Salia; 2) akustinés Zemo diapazono
samplaikos; 3) instrumentai improvizuodami imituoja apibréztg balsg; 4) elektronika imituoja instrumenta.
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Pokalbis su Giedre Pauliukevidiiite-Dabulskiene
9 priedas

202204

Kaip Jiis savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinj metoda, tam tikra model;j?
Dazniausiai savo ktiriniuose fakttiros organizavimg sieju su dramaturginiu kiirinio planu bei id€jos
iSpildymu. Specifinio modelio neturiu. kaskart ieSkau vis naujo atspirties tasko bei savito
sprendimo. Daznai atsiremiu j kontrasto principus, juos iSkeliu fakttros pagalba makro ir mikro

lygmenyse.

Ar Jums kiiryboje faktiiros klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mgstote apie faktira? Jei

taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

Gal ne visada pirmoje vietoje, taciau faktiira man pakankamai svarbus elementas , kartais ir jos
modelis padiktuoja kity muzikos kalbos elementy organizavima, leidzia iSrySkinti harmonijos
sluoksnius, kaitg. Ne vienodai fakttirg modeliuoju atskiruose Zanruose bei skirtingy instrumentiniy

sudéciy kiiriniuose. Faktiiros elementus daznai derinu su tembriniais Zingsniais.

Ar pritartuméte, kad muzikos faktiira gali biiti traktuojama kaip tam tikry (konkreciy)

sprendimy muzikinéje medziagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu savimi ir kt.)?

Zinoma, faktiira gali biiti vienas i§ esminiy elementy sustiprinanéiu kontakta, efekta bei labiausiai

tiksliai atspindéti sumanyma.
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Pokalbis su Raimonda Ziukaite
10 priedas

2022-04

Kaip Jiis savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinji metoda, tam tikra modelj?

Neturiu metodo, pastaruoju metu organizuoju gan intuityviai, kartais tai bina linearaus plétojimo
18dava, kada atskiry linijy plétojimas persidengia, uzsikloja viens ant kito tuo sukuriant atsitikting
vertikale. Kitu atveju nusprendziu kiirinio dramaturgijos aspektu, kokio tirStumo turéty biit muzika
butent tuo momentu. Ir Siaip jei jau turime keletg sluoksniy vienu metu, logiskai susiformuoja
prieSakinis ir giluminis planas (tai gali lemti ir instrumenty tembrai, dinamika, pvz puiamyjy

melodija ir styginiy fonas).

Ar Jums kiiryboje faktiuros klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mgstote apie faktira? Jei

taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

Velgi, nesu tikra ar miisy "muzikinés kalbos" id¢jos sutampa, mano pastaryjy mety muzikiné kalba
tai kiiriniui atsirinkti garsai 1§ viso instrumento galimybiy katalogo (daZniausiai iSgaunami
iSpléstinémis technikomis norint pabégti nuo istoriniy instrumenty konotacijy ir aiSkios
harmonijos - jauciu traukg triukSmams :) Tuomet svarbu ir ritmas, jo intensyvumas. Taigi i§ $iy
dviejy démeny susiformuoja faktira. Tad mano atsakymas bity ir taip ir ne. Fakttra yra tarsi

atsitiktiné bet ir neatsitikting, nes ja diktuoja kiirinio dramaturgija

Ar pritartuméte, kad muzikos faktiara gali biiti traktuojama kaip tam tikry (konkreciy)

sprendimy muzikinéje medZiagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu savimi ir kt.)?

Nezinau, turbiit viskas ka sukiirei jau yra komunikacija.
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Pokalbis su Agne MaZuliene
11 priedas

2022-04

Kaip Jiis savo kiiryboje organizuojate faktiira? Ar turite specifinj metoda, tam tikra modelj?

Dazniausiai faktiiros sprendimai mano kiiriniuose atsiranda ne kaip kurybiniai pirmavaizdZiai, bet
kaip muzikinés struktiros plétojimo pasekme. Atradus kiirinio ,,griidg” (jdomiai skambantj
elementg ar struktiiros plétojimo algoritmg) imu mastyti apie jo realizacijg pasirinktiems
instrumentams, skirtingy partijy santykj tarpusavyje, muzikinés informacijos kiekj per laiko
vieneta, kaitos greitj, taigi, sprendziu faktiros klausimus. Zvelgiant pladiaja prasme, mano
kiiryboje dazniausiai sutinkamos polifoninés faktiiros bei nuo seny laiky Zinomas fakttros

tirStéjimo-redukavimo principas.

Ar Jums kiiryboje faktiuros klausimas yra svarbus ir reikSmingas, ar tai labiau iSdava
muzikos kalbos? Kitaip tariant, ar, kurdama muzika, specialiai mgstote apie faktira? Jei

taip, kodél? O jei ne, tuomet, kodél?

I §; klausimg padéty atsakyti pastebé¢jimas, kad turiu nemazai neparaSyty kiiriniy schemuy,
apibendrinanciy busimos kompozicijos faktiirinj plang. Regis, likty tik uzpildyti jas tinkama
muzikine medziaga, bet toks kiirybos modelis man néra suveikes (galiausiai prieinu akligatvj ir
faktiira taip ir lieka juodrasciuose). Taigi, kiirybos metu faktiiros klausimus sprendziu tik jau
turédama muzikinés medziagos pagrindus. Fakttiros klausimai man glaudziausiai susij¢ su

muzikinés medziagos kaitos nuoseklumu.

Ar pritartuméte, kad muzikos faktiara gali biiti traktuojama kaip tam tikry (konkreciy)

sprendimy muzikinéje medZiagoje komunikacija (su klausytoju, su paciu savimi ir kt.)?

Taip, manau, kad faktira yra svarbus kirinio kaip galutinio skambancio rezultato ir kaip
kompozicinés struktiiros suvokimo veiksnys. Manau svarbu ir tai, kad fakttra lemia kirinio
klausymo buida, elementarus pavyzdys: jei siekiama, kad tam tikra ritminé ar melodiné figiira
iSsiskirty 1§ konteksto, jos nepaskandinsime tarp kity intensyviy balsy, ir prieSingai, siekiant
,»knibzdelyno* rezultato vengiama aiskiai iSsiskirianciy linijy. Be abejo, faktura kelia ir daugybe

subtilesniy klausimy, ji apima ir kognityving sferg (kiek muzikinés informacijos vienu metu protas
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spéja apdoroti, kokius poky¢ius ar désningumus fiksuoja ir kt.) Fakttira, manau, didzigja dalimi
nulemia, ar muzikiné struktiira ,,veiks* saugiu atstumu tiek nuo primityvumo, tiek nuo chaoso, tad

jineabejotinai vienas pagrindiniy muzikos komunikacijos veiksniy.
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