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Laiko kilpa: magnetinés juostos veikimo principai kaip elektroninés muzikos komponavimo

priemoné

Rasto darbe analizuojama literatiira apraSanti magnetinés juostos veikimo principus ir §iy
principy taikyma elektroninés muzikos kompoziciniy modeliy kiirimui. Aptariamos visiems
paZjstamos, magnetinés juostos déka atsiradusios, komponavimo technikos bei naujos magnetinés
juostos veikimo principus jgalinan¢ios igpléstinés technikos. Siame darbe, taip pat, gilinamasi j
kompozitoriaus santykj su technologijomis, bei senosios technologijos teikiamas kiirybines id¢jas.
Galy gale, apraSomas procesas, kuriame dalis $iy techniky panaudojamos praktiniame tyrime,

audiovizualiniame Sokio spektaklyje ,,Erase for Prosperity?*.

Time loop: magnetic tape as a creative tool in electronic music composition

This work examines literature on the principles of magnetic tape and the application of these
principles to the development of electronic music compositional models. It discusses the familiar
composing techniques made possible by magnetic tape, as well as new extended techniques that are
based on the principles of magnetic tape. This work also explores the composer's relationship to
technology, and the creative ideas that old technology may provide. Finally, it describes a process in
which some of these techniques are used in a practical work - audiovisual dance performance

"Erase for Prosperity?".
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Ivadas

Temos aktualumas

Magnetinés juostos atsiradimas yra vienas pirmyjy liiziy elektroninés bei elektroakustinés
muzikos istorijoje, suteikes atlikéjams, kompozitoriams bei muzikologams nauja perspektyva i
garso manipuliacijos metodika. Nors §is atradimas, jau yra beveik Simtmecio senumo, jis ne tik yra
naudojamas Siuolaikinéje muzikoje, bet tai pat nuliejo pamatus daugeliui kompiuteriniy programy
bei analoginiy technologijy skirty muzikai kurti, groti, iraSyti, bei efektuoti, ar manipuliuoti garso
dizaing. Nepaisant magnetinés juostos senumo, a§ manau, kad klasifikavimas jos panaudojimo biidy
konceptualiai, praktiSkai ir teoriSkai, gali padéti atrasti naujg perspektyva j magnetinés juostos

panaudojimo galimybes.

Tyrimo objektas

Magnetinés juostos veikimo principai kaip elektroninés muzikos komponavimo priemoné.
Magnetinés juostos veikimo principy taikymas elektroninés muzikos kiryboje fiziniame bei
konceptualiame lygmenyje. Magnetinés juostos panaudojimo biidai elektroninés muzikos istorijos

raidoje ir Siuolaikiniame kontekste. Kompozitoriaus ir technologijy santykis.

Tyrimo tikslas

IStirti magnetinés juostos veikimo principus, juos klasifikuoti ir pateikti kaip komponavimo
priemones. Sukurti muzikinius pavyzdzius naudojancius klasifikuotas komponavimo priemones.
Atsakyti klausima: kodél $iy laiky kompozitorius turéty atkreipti démes;j i praeities technologijas?

Koks yra santykis tarp kompozitoriaus ir technologijy?



Tyrimo uZdaviniai

1. Istirti santykj tarp kompozitoriaus ir technologijy.

2. Atlikti literatiiros ir kiiriniy analize - atrasti magnetinés juostos veikimo principy

komponavimo modelius.

3. Susisteminti ir klasifikuoti atrastus komponavimo modelius

4. Identifikuoti man aktualiausius magnetinés juostos veikimo principus ir atlikti praktinj

meninj tyrimg - sukurti kompozicijas naudojancias klasifikuotus komponavimo modelius.

Tyrimo Saltiniai

Tirlamajame darbe remiamasi jvairiais Saltiniais: literatira - knygomis ir straipsniais;
kompozitoriy darbais — jy kiriniais, jraSais ir interviy; elektroniniais Saltiniais; vaizdo ir garso

Jrasais.

Darbo struktiira.

Darba sudaro: jvadas; aptarimas kompozitoriaus santykio su praeities technologijomis;
teoriné dalis, kurioje pateikiami ir klasifikuojami komponavimo principai, skirti magnetinei juostai,
bei analizuojamas S§iy metody panaudojimo metodika; praktiné dalis, kurioje pasirinktus
klasifikuotus principus pats pritaikau savo kiiryboje, bei aptariu $iy principy galimybes, limitacijas,

universaluma, bei praktiSkuma; refleksija; iSvados; literatiiros sarasas ir priedai.



1. Santykis tarp kompozitoriaus ir technologiju

Pries atsakant | klausima: kodél kompozitorius turéty atsigrezti i praeities technologijas?
Pirma turétume iSsiaiskinti: koks yra Siuolaikinio kompozitoriaus santykis su technologijomis? Kaip
technologijos veikia kompozitoriaus mastyma, darbo pobudj ir galutinj rezultata? Turiu pabrézti,

kad Siame tyrime daugiausia remsiuosi magnetine juosta kaip praeities technologijos modeliu.

1970-ais metais, Herbert Briin, atliktame tyrime pavadinimu Technology and the composer
(vert. IS angly k. ,,Technologija ir kompozitorius”) apzvelgiamas laikotarpis nuo pirmojo, Tomo
Edisono, iSrasto fonografinio cilindro iki 1970-y mety, kuomet pasaulj uzkariavo kita nemaziau
svarbi muzikinés medijos forma — magnetiné juosta. Savo straipsnyje, Herbert Briin, pabréZia ne
konkrecius technologinio kismo aspektus, bet bendras technologinio kismo, tai yra progreso,

1Skeltas problemas kompozitoriui.

“PrieSingai nei pramonés ir verslo industrijose, kurios privalo dominuoti sistemose, prie
kuriy prisitaiko, technologijos ir menai neturi nei dominuoti, nei prisitaikyti. Kompozitoriai ir
technologai nesirtipina problemy iSnaudojimu ir prisitaikymu prie jy. Jiems ripi problemy
sprendimas ir, kaip pirmas Zingsnis Sia kryptimi, norimo sprendimo modeliy, strukttriniy analogijy

ktrimas.” (Briin, 1970)

Toks Herbert Briin pozitris sufleruoja, kad kompozitoriams yra svarbiau plésti savo
profesinj akiratj ieSkant naujy formy ir struktiiry progresuojanc¢iose technologijose, uzuot ieskant
budy technologijas tobulai iSnaudoti pagal jy paskirtj. Nors §is straipsnis paraSytas 1970-ais metais,

manau S§is teiginys iSlieka tiesa iki iy laiky.

Mano nuomone, ty laiky naujos technologijos buvo kuriamos vienu zingsniu atsiliekant nuo
kiir¢jo pageidavimo. ISkilus tokiai problemai, kaip noras dokumentuoti muzikg — buvo sukurtas
cilindras, pasirodzius norui redaguoti dokumentuotg muzikg — buvo sukurta magnetiné juosta, noras
uzfiksuoti platesnj dazniy registra mikrofonu lydéjo iki skirtingy tipy kokybiSkensiy mikrofony
gamybos. Siais laikais visi $ie iSradimai yra gerokai lengviau pasiekiami. Siuolaikiniam
kompozitoriui uztenka tik neSiojamo kompiuterio tam, kad turéty galimybe¢ kurti profesionaliai
skambancig muzika, bei galimybe naudoti kompleksines muzikos kiirimo, redagavimo ar
efektavimo programas. Todeél S$iais laikais kaip niekad daZnai susiduriame su naujy programy

kiirimu, kuriy paskirties pirma galime net nepastebéti — jos labiau skirtos eksperimentavimui ir



ieSkojimui naujy kirybiniy galimybiy, kurios neretai tampa konceptualus technologijos

pritaikymas.

Galima bity teigti, kad meno srityje technologijos niekad nebiina kuriamos naudojimui
pagal jy tikraja paskirti, bet tai netiesa. | §j teiginj tilpty tik labai maza dalis naujy technologiniy
iSradimy, tiesa jeigu savo poziiirio kampa susiaurinsime iki kompozitoriaus perspektyvos, Sis
teiginys tampa labiau tiesa, nei netiesa. To pagrindiné priezastis — naujy formy, struktiiry, bei garso

paieskos.

Taigi, griztant prie klausimo: ,koks yra Siuolaikinio kompozitoriaus santykis su
technologijomis?” Galime teigti, kad kompozitoriaus santykis su technologijomis yra paremtas
kiirybiniy sprendimy plétojimo paieskomis. Technologijos kompozitoriui atveria duris j galbiit dar

nepanaudotas struktiiras, ar neiSnaudotus jrankius galutiniam rezultatui pasiekti.

Tai priveda prie svarstymo, kad kompozitoriaus pagrindinis technologijy panaudojimas yra
konceptualiy idéjy pasisémimas. Taigi, kaip technologijos veikia kompozitoriaus mastyma, darbo
pobiid] ir galutin] rezultata? | Siuos klausimus atsakysiu klasifikuodamas magnetinés juostos
veikimo principus, jos panaudojimo biidus pionieriy, bei Siuolaikiniy kompozitoriy, muzikoje. Taip
pat, pateikdamas savo paties kiirybinius sprendimus i§ savo praktinio tyrimo — audiovizualinio

Sokio spektaklio Erase for prosperity?.
1.1. Kodél Siy laiky kompozitorius turéty atkreipti démesj j praeities technologijas?

Mano nuomone kiekvienas kompozitorius turi praeiti jau iSmintus kelius, tam kad surasty
dar neatrastus. Kadangi technologijy industrija yra sparCiausiai besivystanti ir globaliai
jtakingiausia industrija — sunku su ja zengti koja i koja. Susidaro toks jausmas, kad kiirybiniame
sektoriuje technologijos naudojamos kaip kiirybinj procesg palengvinantis jrankis. Atsiradus
naujausiai technologijai dazniausiai visi pradeda naudotis ja, uzuot tyrinéje tai kas jau laikoma
pasenusiu. Tiesa, $iais laikais atsiranda vis daugiau ir daugiau senosios technologijos pritaikymo
biidy naujuose pavidaluose. Tokie fenomenai mane patj privedé prie noro istirti magneting juosta

kaip komponavimo priemong ir i$siaiskinti, ar jau viskas sukurta, ar dar liko nepraminty taky?

Siais laikais iskyla vis daugiau pavyzdziy kompozitoriy ir kiiréjy, kurie specialiai save riboja
praeities technologijomis, uzuot pasilengvinant sau gyvenima naujausiy technologijy teikiamais

patogumais. Tokie kompozitoriai kaip Ei Wada, Wouter Van Veldhoven specialiai bando iSnaudoti



jau seniai pamirStas SiukSlynuose randamas technologijas — joms suteikti naujg gyvenima.
Kompozitoriaus Ei Wada projektai Open Reel Ensemble ir ELECTRONICOS FANTASTICOS
manifestuoja biitent tai. Open Reel Ensemble groja tik tai magnetinémis juostomis ir modifikuotais
grotuvais, tuo tarpu ELECTRONICOS FANTASTICOS zengia dar tolimesnj zingsnj naudodami
teleskopinius televizorius, oro védintuvus, bei barkody skenerius muzikos atlikimui ir kiirimui.

Taigi kodél jis pasirinko $tai tokias priemones savo kiirybai?

Viename Ei Wada interviy, su Matteo Damiani 18§ retrofuturista, kompozitorius pasakoja, kad
jo ikveépimas kurti tokia muzika atkeliauja 1§ gamelano muzikos, bei pirmyjy grupés The Velvet
Underground albumy jraSy. Visi kompozitoriaus darbai suteikia nebenaudojamiems elektroniniems
prietaisams nauja muzikinj gyvenimg. Taip susikiiré mazai paplites zanras electromagnetic punk,

taip kompozitorius jvardina savo muzikos estetikg. (Damiani, 2021)

Sis kompozitorius man yra puikiausias pavyzdys kaip naudojantis praeities technologijomis
galima sukurti kazka absoliu¢iai naujo Siuolaikiniame kontekste. Manau, kad net ir koncerty metu
matant deSimtj atlikéjy grojant teleskopiniais televizoriais yra daug jspudingiau uz vieng
kompozitoriy su kompiuteriu, kuris naudoja naujausias Siuolaikines technologijas pritaikytas
patogumams. Taip galime pastebéti aiSkia prieSprieSa tarp naujausiy ir senyjy technologijy. Senyjy
technologijy pritaikymas Siuolaikiniame kontekste neabejotinai daro jtakg kompozitoriaus poziiiriui,

darbo pobuidziui bei jo sukurtos muzikos estetikai, skambesiui ir atlikimui.



2. Magnetiné juosta: medija ar instrumentas?

2.1. Kas yra magnetiné juosta?

Magnetiné juosta buvo iSrasta 1928 metais, fiziko ir mokslininko Fritz Pfleumer, Vokietijoje.
Sios juostos paskirtis buvo uzfiksuoti ir saugoti muziking informacija jvairaus ilgio ir plo¢io
juostose. Sis procesas vyksta jmagnetinus ir i¥magnetinus smulkias magnetines dulkeles esancias

ant juostos pavirsiaus. (Livingston, 1988)

Tam, kad jvykty Sis procesas buvo sukurti aparatai, kurie suko magneting juostg per tris
magnetinimo galvutes. Siais laikais mes tuos aparatus Zzinome kaip kaseciy arba reel to reel (“i§ rités
i rite” vert. i§ angly k.) grotuvus. Sis procesas nepakito nuo jo isradimo laiky, tik progresavo ir

tobuléjo.

Kaip veikia garso jraSymo, atkiirimo ir iStrinimo galvutés magnetinés juostos

grotuvuose?
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2. Garso atkiirimo galvuté (playhead arba playback head). Si galvuté skenuoja uzfiksuotg
signalg ir atkuria ji atgal | garso formatg. Garso atkiirimo galvuté visuomet yra jtaisyta po jraSymo

galvutés. (Burstein, Herman ir Henry, 1957)

3. Istrinimo galvuté (ereaser head). Si galvuté i§magnetina juosta, taip panaikindama garsine
informacija, kuri ten buvo uzfiksuota. I$trinimo galvuté visuomet jtaisyta prie§ jraSymo galvute ir

dazniausiai jos abi veikia vienu metu. (Burstein, Herman ir Henry, 1957)
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2.2. Istorinis magnetinés juostos atsiradimo kontekstas

,»1934 m. . G. Farben (basf), bendradarbiaudamas su AEG, pagamino apie 150 000 pédy (45
kilometrus) pirmosios modernios jraSymo juostos - oksido, pritvirtinto prie plastikinio pagrindo. Tai
greitai paskatino AEG magnetofono Magnetophon ki kiirimg. Kitais metais Berlyno radijo muggje,
vienoje svarbiausiy pramonés parody Europoje, jie pristaté savo jraSymo jrenginj ir magneting
juosta. Jie taip pat surengé koncertg savo Feierabendhauze Liudvigshafene prie Reino, kur seras
Thomas Beecham su Londono filharmonijos orkestru dirigavo W. A. Mozarto 39-3j3 simfonija.

Visas koncertas buvo jrasytas | magneting juosta.” (Warner, 2017)

Pirmosios moderniosios profesionalios magnetinés juostos atsirado Berlyne. Po antro
pasaulinio karo jos perplauké Atlantg ir atsirado Amerikoje, kur amerikieciai labai greitai susizavéjo
Sia aukstos kokybés muzikos jraSymo technologija ir prad€jo masing magnetiniy juosty ir
magnetofony gamyba. IS pradziy magnetiné juosta buvo kuriama audiofilam, véliau komerciné Sios

technologijos gamyba padaré magneting juosta labiau pasiekiama kiekvienam.

Taip magnetiné juosta ir magnetofonai pasidaré gana lengvai prieinama ir sglyginai pigi
muzikos komponavimo priemoné, tai viena i§ priezasCiy kodél Steve Reich, ir daugelis kity
kompozitoriy, pradéjo semtis jkvépimo i§ magnetinés juostos veikimo principy. Viename Redbull
academy interviy Steve Reich buvo paklaustas: koks buvo pirmasis jspiidis dirbant su savo
pirmuoju magnetinés juostos grotuvu? Steve Reich atsake: ,,Na, jis buvo pigus. Ji galima buvo

nusipirkt.”
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2.3. Kokias kiirybines galimybes ji suteikia kompozitoriui?

Magnetinés juostos naudojimas muzikos kompozicijose prasidéjo ir iSpopuliaréjo
penktajame deSimtmetyje. Daugelis magnetinés juostos panaudojimo muzikinéje kompozicijoje
pradininku laiko garsyjj triukSmo muzikos kompozitoriy Pierre Schaeffer. 1951-aisiais jis tapo
pradininku muzikinio manifesto musique concrete, kuris buvo paremtas muzikiniy, ir ne tik, garsy
jraSymu bei atkiirimu. Magnetiné juosta jam suteiké galimybe dirbti su fiksuota medija, tai yra
jraSytu garsu, ir ja sudélioti pagal savo susigalvotus principus - sukarpyti juosta su jrasyta

informacija ir ja vél suklijuoti. (Roads, 2015)

Bet pirmuoju elektroninés muzikos kiiriniu kuris buvo uzfiksuotas magnetin¢je juostoje yra
laikomas kirinys ,,Ta’abir Al-Zaar”, egiptie¢iy kompozitoriaus Halim El-Dabh. Siame kiirinyje
kompozitorius jrasé¢ zaar motery gijimo ceremonija, kurioje jos dainuoja, groja biignais ir fleitomis.
Sj jrasa jis parsivezé j Vidurio Ryty radijo stotj, kur jj apdirbo naudodamas aidy kambarius ir

jraSydamas jj  magneting juostg. (Collins, d’Escriv’an, 2009)

Magnetiné juosta suteike ne tik jraSymo ir garso atkiirimo galimybes, bet ir garso dizaino ir
sintezés manipuliavimo. Labai paprastas to pavyzdys yra juostos sukimosi greitis. Jeigu juosta
suksis grei¢iau ar léciau uz greiti kuriuo sukosi kuomet j ja buvo jraSomas garsas — pakis irasyto
garso aukstis. Jeigu juosta sukasi greiciau — garso aukstis kils aukStyn, jeigu juosta sukasi léciau —
garso aukstis leisis Zemyn. Sio magnetinés juostos bruozo panaudojimas buvo ypatingai populiarus
tarp elektroninés muzikos kompozitoriy. Nuo konceptualiosios muzikos iki plataus populiariosios

muzikos, nuo Steve Reich iki Delia Derbyshire ir daugybés kity. (Roads, 2015)

Juostas tai pat galima ir karpyti, bei suklijuoti. Ar net groti kelias juostas vienu metu,
skirtingais tempais. Nenaudojant iStrinimo galvutés  juostg galima jraSinéti begales garsy, vieng ant
kito, taip sukuriant jJdomius garso dizaino efektus, tokius kaip tape delay (“juostinis aidas™ vert. i$

angly k.), arba droninio pobtudzio kompozicijas. (Emmerson, Landy 2016)
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3. Magnetinés juostos veikimo principy klasifikacija

Siame skyriuje pla¢iai remsiuosi Sean Russell Hallowell atliktu tyrimu COMPOSING WITH
ANALOG TAPE IN A POST-DIGITAL AGE, kuris buvo publikuotas INSAM Siuolaikinés muzikos,
meno ir technologijy zurnale, 2019 metais. Savo straipsnyje S.R. Hallowell iSskiria pagrindinius
magnetinés juostos panaudojimo ir veikimo principus, juos klasifikuodamas technikomis, kurias iki
Sios dienos naudoja kompozitoriai, pagal kurias buvo sukurti jvariis prietaisai, ar muzikos kiirimo
programos. Manau, jo atliktas tyrimas nukloja labai tinkamg pamata tyrinéti iSpléstines magnetinés

juostos panaudojimo technikas, tiek konceptualiame, tiek fiziniame lygmenyje.
3.1. Magnetinés juostos redagavimas

Kalbant apie juostos redagavima bitina pabrézti, kad tai yra technikos tiesiogiai susijusios
su fizine juostos manipuliacija. Tai yra jos karpymas ir klijavimas. Juostos redagavimui reikalingas
juostos pasiklausymo aparatas, peiliukas, speciali juostos pjaustymo lentelé, bei speciali lipni
juosta. Populiariausios juostos redagavimo technikos yra karpymo technika ir looping technika.
Tiesa, nors looping technika daznai yra asocijuojama su magnetinémis juostomis — jos atsiradimo

aplinkybés kilo ne dél Sios technologijos atsiradimo. (Sean Russel Halowell, 2019)

3.1.1. Looping technika

Looping technika magnetinemis juostomis yra pasiekiama suklijuojant juostos galus.
Tuomet atkiirinéjant juostos garsg jis sukdamasis nuolatos kartojasi sukurdamas ritminj, melodin;j ar
harmoninj burdong. Tiesa, net ir tokia paprasta technika gali biti ir yra labai jtaki kompoziciné

priemong.

“Du kartus pakartotas tas pats garso fragmentas - nebe jvykis, o muzika” - Pierre Schaeffer

(Kane, 2014)
Vienas i looping kartojimo technikos ypatumy yra tai, kad naudojant du, ar daugiau,

magnetinés juostos grotuvus grojancius tg pacig garsing medziagg skirtingais greciais galima iSgauti

fazavimo efekta, kuris yra placiai paplites ankstyvojoje amerikieCiy minimalistinéje muzikoje,
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véliau naudojamas kaip tembro efektas vakary populiariojoje muzikoje. Sios technikos pionieriai

yra Steve Reich ir Terry Riley.

Siais laikais, looping technika yra vienas pagrindiniy kompoziciniy elementy populiariosios
muzikos kultiiroje. Nuolatos pasikartojantis garsas, tarytum perpetum mobile, yra neiSvengiamas
Sokamosios muzikos elementas. Didziausia to priezastis — skaitmeninés muzikos prodiusavimo
programos (DAW). Jos kiir¢jam suteikia labai lengva prieiga prie Sios technikos panaudojimo. Tiesa,
didzioji dalis Siy programy yra paremtos magnetinés juostos veikimo pricipais ir senyjy analoginiy

studijy veikimo struktiira.

3.1.2. Juostos karpymo technika

Juostos karpymas yra pagrindinis ir neiSvengiamas juostos fizinés manipuliacijos elementas.
Galimyb¢ sukarpyti ir i§ naujo suklijuoti jraSyta muziking medziaga kompozitoriams atvéré duris |
nauja mastymg apie tai, kaip galima kurti muzika, ypatingai konceptualiajame lygmenyje. Kartu su
$ia galimybe gimé koliazing muzika, bei musique concrete. Sios technikos pionieriai buvo Pierre
Schaeffer, Karlheinz Stockhausen, Edgar Varese, bei kiek véliau BBC studijoje dirbusi Delia
Derbyshire.

Juostos karpymas ir klijjavimas leido kompozitoriams kurti muzikg naudojant garsines
citatas, bei susikurti naujas muzikines kalbas. Tuo metu, tai buvo konceptualizuojama kaip

serializmo muzikos tesinys. (Hallowell, 2019)

Si technika, be abejo, yra naudojama iki pat $ios dienos. Garso jrago karpymas ir klijavimas
tai turbiit pagrindiné muzikos redagavimo technika. Siais laikais §i technika, mano nuomone,

lengviausiai pastebima Hip-hop muzikos Zanruose.
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3.2. Irasinéjimo ir garso atkirimo konfiguracija
3.2.1 Daugiasluoksnis garso jrasas

Kartu su magnetine juosta gimé¢ miksavimo technika — galimybé jraSyti kelis skirtingus
garso takelius ir juos visus perraSyti j vieng juosta. Tai technika, kuri Siandien atrodo savaime
suprantama ir joks muzikos kiir¢jas be jos neiSsivercia. Tiesa, dél jos egzistavimo mes galime

Sventai dékoti magnetinei juostai.

3.2.2. Aidas

Magnetinés juostos aido efektas susikuria dél labai paprasto mechaninio principo — tarpo
tarp jraSymo ir garso atkiirimo galvutés. Keiciant juostos sukimosi greitj — tiesiogiai kis ir laiko
tarpas po kurio igirsime jradyto garso aida. Si magnetinés juostos panaudojimo technika tapo bene
populiariausiu magnetinés juostos panaudojimo biidu. Sj biida sutiksime visur, nuo skaitmeniniy
plug in efekty iki dar Siais laikais gaminy magnetinés juostos aido prietaisy: gitaros efekty pedaly,

eurorack moduliniy efekty ir pan.

Kurti magnetinés juostos aidu paremtus efektus ir instrumentus néra Siuolaikiné naujiena.
Tokie instrumentai kaip morfofonas jau egzistavo SeStajame deSimtmetyje. Naujy alteracijy ir
koncepcijy Sia tema gimsta ir nitdienom, apie tai skyriuje magnetinés juostélés ispléstinés

technikos.

3.3. Garso jrasinéjimo ir atkiirimo grei¢io moduliacija

S.R. Hallowell isskiria tris pagrindines technikas susijusias su magnetinés juostos greicio
moduliavimu jraSinéjimo ir garso atkiirimo metu. Tai yra diminutacija (sumazinimas), augmentacija

(padidinimas) ir retrgradas.

Bendri garso jraSin¢jimo ir atkiirimo grecio moduliacijos bruozai, pasitelkus magneting

juosta, gana paprastai apibudina kaip veikia Sios trys technikos. Jeigu ant magnetinés juostos jrasyta
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garsa mes atkursime padiding juostos sukimosi greitj — garso aukStis paaukstés ir garso trukme
trumpeés, bei atvirsk¢iai — jeigu magnetinés juostos sukimosi greit] mes sumazinsime, garso aukstis

pazemes, o garso trukmé ilges.

Taigi, pirmosios dvi technikos, diminutacija (sumaZzinimas) ir augmentacija (padidinimas),
tampa savaime suprantamos. Pagal S. R. Hallowell Sias technikas galime traktuoti kaip
transformacija, atlickama pagal proporcingus garsams biidingus garso aukscio ir trukmiy santykius.
Kalbant apie Sias technikas biitina paminéti, kad jas atliekant analoginiais instrumentais — garso
aukstis ir trukmé kinta iSvien. Naudojantis magnetine juosta nejmanoma pakeisti tik garso aukscio,
arba tik trukmés. Sios galimybés atsirado kartu su skaitmeninio garso procesavimo atsiradimu,

pasitelkus granulinés sintezés pricipus.

Retrogradas magnetinés juostos komponavimo principy kontekste reikSia magnetinés
juostos sukimg i kitg puse — atgal. Tokiu biidu suteikiant galimybe kompozitoriui sugroti jraSyta

garsg atgaliniu budu.
3.4. Gyvas atlikimas

Taigi, susipazinus su pagrindinémis magnetinés juostos panaudojimo technikomis, galime
pasvarstyti kaip $ias technikas pritaikyti gyvam atlikimui. Siame skyriuje pateiksiu pavyzdzius i3
gyvy pasirodymy, kuriuose buvo naudojama magnetiné juosta, arba kiriniy, kurie buvo sukurti

pagal magnetinés juostos veikimo principus.

Kadangi visi Sie magnetinés juostos veikimo principai Siais laikais yra lengvai pasiekiami
kompiuterio pagalba - buty galima kalbéti apie visus gyvos elektroninés muzikos pasirodymus,
todel turiu apsibrézti savo tyrimo lauka. Siame skyriuje aptarsiu tik mano manymu ryskiausius
pasirodymus, kuriuose yra tiesiogiai naudojama magnetiné juosta, arba atliekamas kiirinys tiesiogiai

kiles 1§ magnetinés juostos veikimo principy.

Kalbant apie magnetinés juostos panaudojimg gyvame atlikime reikia paminéti, kad ne visos
min¢tos technikos yra tam tinkamos. Didel¢ dalis jy yra skirtos darbui studijoje — jrasy
prodiusavimui. Pavyzdziui technikos susijusios su magnetinés juostos karpymu ir klijavimu yra itin
sunkiai pritaikomos koncertinei veiklai, daZniausiai juostos biina jau paruoStos, sukarpytos ir

suklijuotos, pagal kiirinio atlikimo poreikius.
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Vienas dazniausiai pasitaikan¢iy magnetinés juostos panaudojimo budy kyla i§ looping
technikos, kuomet j magnetine juostg jraSomas garsas, kuris nuolatos kartojasi sukurdamas tam tikra
burdong. Labai rySkus Sios technikos pritatkymo gyvam atlikime pavyzdys yra Terry Riley
koncertas 1977 “Holland” festivalyje, kuomet jis gyvai atliko savo albumg “Shri Camel”.
Pasirodymo metu buvo naudojami du magnetinés juostos grotuvai, viename jy sukasi jau jraSytas

burdonas, o kitas naudojamas delay efektui iSgauti.

Pav 4: Riley, Terry - Shri Camel - Holland Festival 1977.

Kitas ryskus pavyzdys Sios technikos pritaikymo gyvam atlikimui yra muzikos leidybos
kompanijos jskiirusios Italijoje, “Dust Archive”, publikuotas La Monte Young 1960 kompozicijos
nr. 7 jraSas atliktas dviem grotuvais, kurie suka 12 metry ilgio juostas — vienoje juostoje si, o kitoje
fa diez. Juostose jraSyti kontraboso, saksofono bei skaitmeninés pragramos Spitfire Audio's LAB

pagalba iSgauti styginio ansamblio garsai. (Young, La Monte - Composition 1960 No.7.)
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Pav 5: Dust Archive Young, La Monte - Composition 1960 No.7.

Sis jrasas palie¢ia
labai jdomy aspekta
apie patj gyvo
atlikimo koncepta. Ar
mes §] jraSg galime
traktuoti kaip gyva
atlikima? Sis
klausimas kyla todél,

kad  kirinys  yra

atlickamas grotuvais, kuriy mes daznai nepriskaitome prie gyvo atlikimo instrumentariumo.

Grotuvai mums asocijuojasi su fonograma. Tiesa biitent Sis La Monte Young kiirinys neturi

jokiy nuorody kokiais instrumentais jis turéty buti atliekamas. La Monte Young nurodo tik

dvi natas su prierasu to be held for a long time (vert. I§ angly k.: laikyti ilgai). Sj aspekta

placiau aptarsiu kalbédamas apie garso meng skyriuje Meninés instaliacijos.

Looping technika a$ naudoju ir savo praktinés tyriamosios dalies kiiriniuose “Blossom”, bei

“Disintegration”. RaSydamas Siuos kirinius supratau, kad §is komponavimo principas lengviausiai

yra taikomas dronams, bei jvairaus pobiidzio burdonams sukurti. Taip pat, labai rySkus Sios

komponavimo technikos pavyzdys yra William Basinski kiirinys “Disintegration Tapes”, kurj

aptrasiu kiek veliau.
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3.5. Magnetinés juostos iSpléstinés technikos

Siame skyriuje aptarsiu magnetinés juostos panaudojimo priemones, kurias pats galé&iau
klasifikuoti kaip i§pléstines. Tai yra technikos, kurios nebuvo aptartos pries tai. Sios technikos
nuolatos pildosi ir pleciasi. Daznu atveju jos kombinuoja kelias prie§ tai minétas technikas  viena,

arba yra tarsi ekstremalija vienos ar kitos technikos.
3.5.1. Wouter Van Veldhoven technika

Wouter Van Veldohoven yra nejtin Zinomas Siuolaikinés elektroninés muzikos kompozitorius
paSventes savo gyvenimag kurti elektroning muzika nesinaudojant jokiomis kompiuterinémis
priemonémis. Uzuot kompozitorius kuria savo elektroninius instrumentus bei savaip modifikuoja
juostinius magnetofonus/grotuvus. Technika kurig aptarsiu pavadinau jo vardu, nes sekdamas jo
kirybg iSsiaisSkinau apie tokias kiirybines galimybes. Nezinau ar jis buvo pirmasis sukires tokj

instrumenta.

Pav 6: Wouter Van Veldhoven pagamintas magnetinés juostos grotuvas.

18



Pavyzdyje “Pav 6” matome nuotrauka, kurioje yra pavaizduotas Wouter Van Veldhoven
sukurtas grotuvas, kuris turi pritaisytas tris papildomas garso atkiirimo galvutes ant besisukancios
rites. Tokiu biidu ; magneting juosta jraSytas garsas yra atsitiktinai atkuriamas tris papildomus
kartus. Naudodamas Sia technikg Wouter Van Veldhoven Siy galvuciy atkurta garsg siuncia |

skirtingus efekty kanalus, tokius kaip reverberacija, aidas ir pan.

Sia technika a§ skaitmenizavau sukurdamas atitikmenj tokio magnetinés juostos garso
atktirimo budo ir sukuriau kiirinj “Disintegration — WVV Technique”. Simboliskai jj pavadinau Sio
kompozitoriaus vardu. Siame kiirinyje naudoju 4 garso atkiirimo kanalus: viena nekintant] ir tris su

nuolatos atsidaranciais ir uzsidaranciais LFO, kurie siuncia garsg j reverberacijos efekta.
3.5.2. Magnetinés juostos naikinimas

Magnetinés juostos naikinimo technikos populiariausias ir labiausiai atpazjstamas kiirinys
yra William Basinski “The Disintegration Loops”. Kiirinys skirtas rugs¢jo 11-liktosios jvykiams
paminéti. Viso kiirinio principas yra uzfiksuoti po truputj jran¢ig magnetine juosta, kurioje girdéti
kaip jrasas po truputi nyksta. Sig technika galima i$gauti jvairiais budais, pats papras¢iausias biity
magneting juosta sukti per peilio, ar kokio kito aStraus daikto, asmenis. Tiesa, kad jvykty Sis
procesas turi praeiti nemazai laiko. William Basinski kiirinys trunka 2 valandas ir 28 minutes, bet
juostos naikinimo procesas gali trukti ir iki 10 ar daugiau valandy, tai priklauso nuo aSmeny

astrumo, bei siekiamo rezultato.

Sitokj procesa a§ konceptualiai pritaikiau savo karinyje “Disintegration”. Noréjau, kad
pirmoje kiirinio dalyje skambantys greitai grojami akordai tarsi sustingty ir po truputj iSnykty, arba
geriau jvardinus, nusésty i kiirinio antrg plang. Tokiam efektui pasiekti naudojau skaitmeninj VCV
rack aido efekta, kuris turi freeze funkcija, leidziancia jrasyti ir kartoti jraSyta garsg. Panaudojus §ig
funkcija ir leidziant tam garsui ilgai kartotis jis po truputj nyksta, darosi vis maziau aiSkesnis. Tiesa,
tai tik konceptualus pavyzdys kaip galimg komponuoti naudojant Sios technikos jkvéptus

struktirinius principus.
Dar vienas pavyzdys yra kompozitoriaus Hainbach kiirinys “Hate Loops”. Siame kiirinyje

jis labai autentiskai atkiiré $ig technika ir publikavo jraSa savo YouTube platformoje apie Sio kiirinio

kiirybinj procesa.
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3.5.3. Open reel ensemble

Mano nuomone Open reel ensemble yra vienas i$ svarbiausiy Siuolaikiniy reiskiniy susijusiy
su magnetinés juostos panaudojimu muzikos atlikime ir kiiryboje. Pagrindiné ir esminé Sio
ansamblio magnetinés juostos panaudojimo inovacija yra rankinis magnetinés juostos traukimas per
garso atkiirimo galvute. Salia to jie naudoja ir prie§ tai i¥vardintas technikas, bei grotuvus
modifikuotus tokiais budais, kad man paciam sunku jvardinti kaip tiksliai jie veikia. Galiu tik
spelioti, nes informacijos apie tai radau labai nedaug. Kodél §is ansamblis ir jo lyderis Ei Wada

tokie svarbiis kalbant apie magneting juosta kaip kompozicing priemong?

Jau anksciau Siek tiek rasiau apie Ei Wada veiklg kalbédamas apie Siuolaikinio
kompozitoriaus ir praeities technologijy santyki. Open reel ensemble yra pirmasis ir mano Ziniomis
vienintelis toks ansamblis, kuris groja tik magnetinémis juostomis. Jy stilistika sudaro tokj jspudj,
lyg jie kurty muzikg roko grupés stiliumi. O jy jraSus rasti néra taip paprasta... DidZiausioje

muzikos leidiniy duombazéje www.discogs.com raSoma, kad §i grupé iSleido 2 albumus ir 1 singla,

nors tai mazy maziausiai netiesa. Jy naujy jraSy vaizdo klipai lengvai surandami youtube

platformoje.

Pav 7: Istrauka is Open Reel Ensemble kiirinio "MAGNETIZE" vaizdo klipo
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3.5.3.1. Rankinis magnetinés juostos valdymas

Rankinis magnetinés juostos valdymas tai yra magnetinés juostos traukimas ranka per garso
atkirimo, jra§inéjimo ir istrinimo galvutes. Si technika ypatinga tuo, kad leidZia atlikéjui, arba
kompozitoriui, paciam susikurti garso gaubting. I§ pirmo Zvilgsnio §i technika yra labai panasi |
diskdzokéjy naudojama vinilinés plokstelés braizymo technika, kuri veikia labai panaSiu principu.
Kuomet viniliné plokstel¢ sukasi pro garso atkiirimo adatéle diskdzokéjas gali ja ranka sustabdyti,
sukti pirmyn ir atgal. Nuo to kaip jis naudos Sias tris funkcijas priklausys rezultatas. Tai technika
labiausiai girdima ir paplitusi senojoje hip hop muzikoje, kur diskdzoké¢jai Sig technika naudojo
iSgauti jvairiems perkusiniams garsams. Taip pat, $i technika buvo naudojama ne tik ritminei
jvairovei. Pavyzdziui prodiuseris, kompozitorius ir menininkas Kid Koala savo kiiryboje pateikia
labai platy Sios technikos panaudojimo kompozicijoje diapazong. Bei Siuolaikinio dZiazo muzikos
ansamblis Sepalot Quartet §ia technika naudoja savo kiiryboje ir gyvuose pasirodymuose. Bet

uzteks apie vinilines ploksteles.

Grjztant prie Sios technikos magnetinés juostos kontekste yra du esminiai skirtumai, tarp

vinilinés plokstelés ir magnetinés juostos, kurie suteikia pranasumg magnetinei juostai:
1. Galimybé¢ lengvai iStrinti ir jsiraSyti pageidaujama garsa.
2. Galimybé sustabdyta juosta uzgauti kokiu nors objektu. Pavyzdziui: buigny lazdele.

Open reel ensemble jgalina Siuos pranasumus savo muzikoje naudodami magnetines juostas
ir modifikuotus grotuvus tam, kad iSgauty ranka valdomas garso gaubtines. IStemptos juostos
uzgaunamos lazdelémis — skleidZzia perkusinj garsa primenantj biigny masina. Juostos | kurias
jraSinéjamas sintezatoriy garsas yra ranka braukomos per grotuvo garso jraSymo ir atklirimo

galvutes, taip sintezatoriy garsui suteikiama garso gaubtiné kartu su garso auk$¢io moduliacija.

Pav 7: IStrauka is pe Reel Ensemble kiirinio "MAGNETIZE" vaizdo
klipo
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3.5.4. Meninés instaliacijos

Kodél svarbu atkreipti démesj j magnetinés juostos fiziSkuma? Nes magnetinés juostos
fiziSkumo iSnaudojimas ir vizualinis pateikimas scenoje atlieckant muzikg gali suteikti dar vieng

sluoksnj - gilesne prasme atlickamam kiiriniui.

D¢l savo unikalaus fizinio formato magnetiné juosta neretai yra sutinkama ir vizualiniuose
menuose. Siame skyriuje trumpai aptarsiu dviejy menininky darbus, vizualiojo menininko,

skulptoriaus Zilvino Kempino, bei garso menininko Marcus Fischer.

Kode¢l i8vis reikéty kalbéti apie vizualines ar garsines instaliacijas kalbant apie magneting
juostg kaip elektroninés muzikos kompozicing priemong? Nes fizinés instrumento savybés yra
neatskiriamg kirinio dalis. Juk raSydami kiirin; smuikui kompozitoriai nurodo Strichus, kartais
pirStuotes, ar pozicijas, galbiit net kitokius iSpléstinius atlikimo biidus — pavyzdziui vietoj smiciaus
naudoti kokj nors kita irankj. Tod¢l manau, kad tokiu paciu bidu turéty biiti suprantama ir muzika,
kuriai atlikti yra reikalinga magnetiné juosta, o instaliacijos kurios naudoja magnetines juostas

gerokai praplécia kirybinj pozitrj biitent | tai.

Zilvinas Kempinas savo instaliacijomis tyrinéja magnetinés

juostos vizualumg ir fiziSkuma,
y kaip magnetiné juosta gali veikti
kaip skulptiira. Menininko
instaliacijose  neretai  juostos
' naudojamos sukurti erdvei, arba
judanciam objektui — pasitelkiant
ventiliatorius. Zilvino kempino
kiiriniai, tokie kaip O, Tube ir kiti,

gerokai prapléCia perspektyvos

ribas  kaip galima naudoti

magnetines juosteles. Kadangi tai  pqy 9: Zilvino Kempino

tik vizualinés instaliacijos, tai yra [nstaliacija "O"

e : skulptiros, sunku Sia idé¢jas
Pav 10: Zilvino Kempino

instaliacija "Tube" pritaikyti muzikaliai, bet

pabandykime.
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Isivaizduokime, kad i§imame garso atktrimo galvutg¢ i§ magnetofono ir jg ranka braukome

per skulptiira pagamintg i§ magnetiniy juosty. Juk tai galéty tapti nauja interaktyvios skulptiiros

forma paremta magnetinés juostos veikimo principais. Nauja medijos forma apjungianti muzikos

kompozicijg ir skulptiirg. Tokios magnetofono modifikacijos yra visiSkai jmanomos tiek

modifikuojant turimg magnetofona, tiek statant naujg garso atkiirimo prietaisg. (Bertram, 1994)

Marcus Fischer yra muzikantas, atlikéjas bei vizualiyjy meny kiiréjas, savo kiiryboje labai

pla¢iai naudojantis magnetines juostas. Jo kiiriniuose magnetinés juostos neretai yra iStemptos ]

jvairias formas ir naudojamos kaip fizinis medijos formatas garsinéms instaliacijoms. Tokie kiiriniai

kaip Multiples, Untitled (Words of concern), Para Maalala ivr Harmonic Chorus yra puikis

pavyzdziai kaip galima i§naudoti magnetingés juostos fiziSkumg muzikinés kompozicijos pateikimui.

"Harmonic Chorus egzistuoja ir kaip garsas, ir
kaip  skulptiirinis  elementas. = Du  analoginiai
magnetofonai, pastatyti prie grindy, su iSvyniotomis
juostomis, tiesiomis linijomis siekia lubas ir sukuria
virStines ir slénius. Kiekvieno magnetofono kilpos
slényje yra verpsté, kuri sukasi aparatui grojant. Siose
juostos kilpose jrasyti beveik identiski jrasai, kuriuose
kaitaliojasi gitaros harmoniky grupés ir menininko
atlickamy Svelniy Slepséjimo judesiy garsai, laukiant
kitos harmoniky serijos. Siy jray garsas projektuojamas
i§ garsiakalbiy, pakabinty ant plony metaliniy strypy.
Prie sienos kuriamas vaizdas - tai erdvéje laikomy
apskritimy ir linijy vaizdas, kai apacCioje esancios

masinos toliau juda i priekj.” (Fischer, 2018)

Pav 11: Marcus Fischer garsiné
instaliacija "Harmonic Chorus"
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4. PRAKTINIS TYRIMAS: ERASE FOR PROSPERITY?

Atlikdamas praktinj tyrimg noréjau istirti magnetinés juostos veikimo principus, ne tik kaip
muzikos komponavimo priemone, bet ir konceptualaus meno kiirybinj jrankj. Todél Sio albumo
pristatymo/atlikimo formatas yra audiovizualinis Sokio spektaklis. Kartu su rezisiere Armanda
Rudelyte ijkiuréme Siuolaikinj tarpdisciplinini teatra Bloom Theory Theatre, §is tyrimas tapo

debiutiniu §io teatro kuiriniu.

Komanda: Armanda Rudelyté (reZisieré), Ignas Soliinas (kompozitorius, atlikéjas ir vaizdo

menininkas), Dominyka Markevicitté (Sokéja), Povilas Jurgaitis (Sokéjas).

Magnetiné juosta yra pagrindinis Sio spektaklio elementas atrades socialing tema, uzdaves
Sokéjams jud¢jimo pobiid], bei sukiirgs komponavimo principus. Be to, besisukanti magnetiné
juosta performansy metu visados yra matoma, kaip spektaklio vizualizacijy dalis, bei naudojama

Ivairiems garso efektams.

Toliau aptarsiu Sio albumo kiirinius, kokiais principais jie buvo sukurti, kaip jie atliekami,

bei kaip i$ jy gim¢ audiovizualinis Sokio spektaklis.

Kurdamas §j albumg daugiausiai inspiracijos ir jkvépimo sémiausi i$ $iy kompozitoriy: Ellen
Arkbro, Kali Malone, Phil Niblock, Charlemagne Palestine, Steve Reich, La Monte Young ir Terry
Riley. Sujungdamas magnetinés juostos kiirybinius principus, kuriuos iSanalizavau pirmoje Sio
tyrimo dalyje, su $iy kompozitoriy tyrin¢jamomis struktiiromis ir kiiryba pasiekiau labai jdomiy

rezultaty.

Didziausiausias mano siekis buvo sukurti kiirinius tokius, kuriuos galéCiau atlikti gyvai,
todél mano didziausia inspiracija buvo Terry Riley, kuris sugeb&jo savo kompozicijomis pazaboti
improvizacijg ir intuicijg taip sukurdamas savo Samanisko pobiidzio muzika ir struktiiras, kurios

teikia daug laisves atlikéjui.

“Riley (g. 1935 m.) naudojo juostos kilpas, kad iSplésty pasikartojan¢ius akustinius dronus ir
ritminius raStus, taciau ne taip sistemingai, kaip tai netrukus padaré Steve'as Reichas; vietoj to tai

buvo daug intuityvesnis metodas, daznai naudojamas gyvy pasirodymy kontekste.” (Potter, Keith,

and Kyle, 2016)
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Spektaklio dramaturging idéja: “Ar galima iStartus Zodzius, padalinti j tolimus prisiminimus,
mazas daleles, jas dekonstruoti ir istrinti? ZodZiy prasmiy issitrynima, filosofas Jacques Derrida
pavadino kaip neiSvengiamg dalyka, kadangi reikSmés ir prasmés yra nepatikimos, nes pati kalba,
kuri perduoda prasme, yra nuolat kintanti ir nykstanti. Zodziai ir garsai yra tokie patys laikini kaip ir
aplinka kurioje jie tiino. IS tiesy, garsas paleistas | pasaulj lieka jame amZinai klajonei -
atsimuSdamas nuo vieno daikto i kitg, nuo kito | antrg ir atgal. Kol galy gale, musy paciy
prisiminimai, kartu su aSaromis po truput] pasimir$, iStrindami visus savo egzistavimo jrodymus ir

netgi pacius mus.”

Si idéja kilo i§ magnetinés juostos veikimo principy, jra§ymo ir i§trinimo. Juosta kaip garso
saugojimo medijos forma, Siuo atveju, buvo sugretinta su misy prisiminimais ir taikant jvairias,
teorinéje Sio darbo dalyje aptartas, technikas simboliskai galime gretinti magnetinés juostos veikimo
principus su misy paciy prisiminimais. Taip juos dekonstruojant, imituojant, ar iSgyvenant. I§ Siy
principy ir gimé Sokio choreografija bei rezisiiriniai sprendimai, bet $is rasto darbas ne apie tai, Sis

darbas apie muzika.

Viso albumo struktira yra sudéliota did¢jancio kompleksiskumo tvarka ir ji veikia kaip
uzdara ekosistema, kuo jsitikinsime aptardami paskutinj $io albumo kirinj. Kiriniy eilés tvarka:
Waiting Movements; Disintegration; Blossom; Erase for Prosperity?. Visi kiiriniai ir buvo sukurti
tokia eilés tvarka, kiekviename kiirinyje naudojamos vis sudétingesnés magnetinés juostos veikimo

principy technikos, bei strukttiros, ar idéjos.
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4.1. Waiting Movements

Waiting Movements tai kiirinys naudojantis vieng paprasciausiy magnetinés juostos veikimo
principy techniky — aidesj. Sio kirinio kirybinis procesas prasidéjo pasisémus inspiracijos i3
kompozitorés Ellen Arkbro kiirinio Changes, kuris yra dalis 2023 metais iSleisto albumo Sounds
While Waiting. Struktiiruojant monotoniSska harmonijg ir ritminj judéjimag aplink vieng natg
iSgaunamas labai jdomus efektas atliepgs kiirinio pavadinimg — Waiting Movements (vert. IS
lietuviy k.: laukimo judesiai). Tai yra vienintelis kirinys Siame albume, kurio visa notacija yra

fiksuota.

Ellen Arkobro yra post-minimalistinés droninés muzikos kompozitoré, savo kiiryboje
daugiausiai naudojanti vargonus, elektring gitarg ir pu¢iamuosius instrumentus. Jos kiiriniai paremti
létai progresuojanCiomis, pasikartojan¢iomis harmoninémis progresijomis. Pasisémegs iS jos
tkvépimo Siam kiiriniui nusprendZiau vietoj harmoninés progresijos naudoti atsikartojantj motyva,

kuris progresuoja pasibaigdamas vis kita melodine nata, ar natomis.

Kurdamas $§j kiirinj 1§ karto radau visus elementus kuriuos noriu panaudoti. Prie§ pradedant
jau zinojau, kad tai bus pirmasis Sio albumo kiirinys, nes pasirinkau labai aiskias technikas. Vienas
besikartojantis motyvas, kuris su magnetinés juostos pagalba uzduoda pulsacijg visam kiriniui. Cia

naudoju tik aido technika.
4.2. Dinsintegration

Sis kiirinys prasideda tiesioginiu jkvépimu i§ Charlemagne Palestine kiirinio Strumming
Music. Aktyviais mostais uzgaunami garsai tarsi susilieja j vieng drong — toks jo kiirinio principas.
IS didziulés pagarbos Siam kompozitoriui savo koncertuose pats atlikdavau §j kiirinj, man taip

patiko $i idéja, kad nusprendziau ja pabandyti praplésti elektroniniy prietaisy pagalba.

Disentigration prasideda tokiu pat principu — greitai mostais uzgaunami garsai, $iuo atveju
akordai, susiliejg i vieng drong. Tuomet, as §j garsinj rezultatg siunciu i stereo delay efekta, kuriame
ji kilpuoju ir fazuoju. Tai reiskia, kad vienas kanalas pasikartoja greiciau nei kitas, po kurio laiko jie
iSsiskiria ir vél sugrjzta. Tokiu biidu tarsi nepastebimai perbégu i§ Charlemagne Palestine

Strumming Music koncepto tiesiai | Steve Reich iStyrinéta/pamégta fazavimo technika.
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Sis simbolinis liizis man labai patiko, kai sugalvojau $ig idéja panorau dar labiau
maksimalizuoti konceptualizmg ir bandyti pritempti William Basinski The Disintegration Loops.
Taigi, kai jgrotas dronas pradeda fazuoti pats su savimi, a$ po truputi jj skandinu | granual reverb
efekty, taip imituodamas informacijos nykima. Tiesa, net mano paties nuomone tai yra Sioks toks

apsimetin¢jimas, labiau imitacija nei reali inspiracija, ar struktiirinis sprendimas.

Sukires visa §j efekta pradedu savo muziking improvizacing dalj, kurios principas yra létai
ir jsiklausant atvesti melodija 1§ nurodyto pradzios registro j pagrindinge kiirinio kulminacija.
Kurdamas §j albumg labai pamégau tokj improvizacinés muzikos raSymo stiliy. Mano praktikoje jis
suteikia pakankamai laisvés jsiklausyti | garsa, pajausti jo fiziSkuma, bei emocing nasa/verte, tuo

paciu yra pakankamai ribojantis zinojimu tuo kaip atrodys kiirinio kulminacija.

Idomiausia tai, kad didziaja dalj savo kiiriniy uzrasau iki kulminacijos, lyg tai kas nutinka po
to biity savaime suprantama. Turiu pripazinti, kad gyvuose atlikimuose taip ir yra. Toji

improvizacija iki kulminacijos tarsi uzmena kaip kiirinys pasibaigs.
Disintegration — WVV Technique

Disintegraition kiirinio singlas publikuojamas, Siek tiek, perdirbtu biidu. Pasitelkus Wouter
Van Veldhoven technika, kurig apraSiau teorinéje Sio darbo dalyje. Kadangi netur¢jau pakankamai
1é8y ir laiko gamintis aparatg galintj fiziSkai atkartoti Sig technika, tai padariau skaitmeniniu budu.
Naudojau skirtingus takelius su efektais j kuriuos siun¢iau pagrindinj kiirinio takel; per garsuma
reguliuojancius Zzemo daznio osciliatorius. Tokiu bidu gimé Sis kiirinys, kurj teoriSkai galima biity

klasifikuot kaip rekompozicijg - remix’q.
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4.3. Blossom

"Riley i§ savo magnetiniy juosty kilpy sukiiré tai, kg Edwardas Stricklandas vadina
"orkestrine tekstiira", kuri leidzia vienam atlikéjui, pasitelkus technologija, sukurti visiSkai

itraukiancig akustine aplinka." (Potter, Keith, and Kyle, 2016)

“The Tortoise, his Dreams and Journeys susideda i§ dviejy lygmeny: vienas lygmuo
sudarytas 18 1§ anksto parinkty garso auk$¢iy, kurie nuolat laikomi kaip pagrindas - muzikos tema, o

antrasis lygmuo - 1§ ilgai laikomy auks¢iy, kurie sudaro improvizacijos pagrinda." (Mertens, 1988)

Pasisémes inspiracijos i§ La Monte Young, bei Terry Riley kiirybos, vadovaudamasis
panasiai struktiiriniais principais sukiiriau kiirinj Blossom. Principas kuriuo vadovavausi kurdamas
§1 kiirinj yra labai artimas La Monte Young kultinio kiirinio The Tortoise, his Dreams and Journey.
Sis karinys nuliejo pamatus muzikos suvokimui, kurio pasekoje atsirado post-minimalistiné muzika,
arba daznai jvardijama kaip drono stiliaus muzika. PanaSiais principais kuré ir amerikieciy
minimalizmo kompozitorius Terry Riley. Tai yaptingai lengva pastebéti tokiuose kuriniuose kaip
Shri Camel arba A Rainbow in the Curved Air. Viskas patampa labai akivaizdu pamacius gyvo
atlikimo jraSus. Nuolatos girdimas burdonas, pasikartojantis ritminis motyvas ir laisva

improvizacija sujungianti visus Siuos elementus j bendra garsy tekme.
Kirinj Blossom paraSiau panasiu principu. I$ karto galvojau apie jo gyva atlikimg. Tiesa,
verta paminéti, kad visi Sio albumo kiiriniai buvo jraSyti gyvai ir vienintelis post-produkcinis jraSo

modifikavimas tai buvo tik garsumo lygio pritaikymas internetinéms muzikos transliacijos

platformoms. Taigi, principas labai parastas:
1. Kirinio pradzioje uzduodamas ritminis burdonas, kuris kartojasi viso kiirinio metu.
2. Jj lydi ilgy garsy improvizacija burdono uzduotoje derméje.

3. Si improvizacija smulkéja savo faktiira, kol galy gale atveda iki pagridinio harmoninio

motyvo.

4. Antras ir trecias punktai kartojami pagal poreikj: tiek karty kiek nori. Burdonas nekinta.
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Siam kiiriniui sukiiriau vizualus, kurie bus naudojami spektaklio metu ir kurie jgyvins Sitokj
struktiirinj principg vizualiai. Ekrane matome i§ 1éto besisukantj medj, kuris po truputi griiina ir
chaotiSkai praranda savo formg galy gale susiliedamas su Zeme. Tuomet tokiu pat chaotisku biidu jis
vel sugrjzta | savo formg - vél patampa medziu. Tq med; jsivaizduokime kaip burdong, kurio
psichoakustinj suvokima vis keicia pridedami elementai. Nugyvene visg kiirinj Siek tiek pakei¢iame

savo perspektyva i ta patj girdimg burdong. Juosta apsuko vieng rata.

Kuriant §j kiirinj man labai svarbus buvo aspektas - kaip kiirinyje naudojama magnetiné
juosta, kaip ji mane jkvépé ieskoti struktiiriniy sprendimy. Sio kiirinio struktiira gimé apjungus
magnetinés juostos veikimo principus su prie$ tai minéty kompozitoriy tyrin¢jamomis struktiiromis.
Pagrindiné technika suteikusi struktiirg Siam kiiriniui yra loop, arba kitaip kilpavimo technika.
Kirinio burdonas — besikartojantis motyvas, kilpa; kiirinio faktiira — besikartojanti; kaip prasideda
taip ir pasibaigia. Svarbu paminéti, kad tai néra fiksuoty naty kirinys, Sis kiirinys yra paremtas

struktiiruota improvizacija pagal pries tai iSvardintus principus.
4.4. Erase for Prosperity?

Erase for prosperity? tai kiirinys, kuris yra labiausiai improvizacinio pobiidzio. Kurdamas
kiekvieng kirinj Siam albumui a§ galvojau apie performatyviaja puse, bei kaip mintis vystosi visoje
performanso struktiiroje. Esu labai jkvéptas improvizaciniy kompozicijy, kaip tai jau galima spresti
18 pries tai minéty kompozitoriy 1§ kuriy semiuosi jkvépimo. Tai §j kiirinj lengviausia biity aiSkinti
per viso konteksto suvokima. Sio kiirinio taisyklés gimsta performanso/atlikimo metu. Panasiu
principu kaip Disentigration ar Blossom, bet jau didesniu masteliu, nes Siam kiriniui néra uZraSyta

nei viena nata. Bet be abejonés - jis vistiek egzistuoja.

Tokiam pasirinkimui priimti buvau labai jkvéptas Phil Niblock pokalbio su Alvin Lucier,
kuomet jie kalb¢jo apie kompozicijos rémy ir struktiiry nustatymus. Tai man pasirod¢ labai jdomi
tema. Drono muzikoje labai sunku apibrézti kai kuriuos aspektus. Kas yra struktiira? Kiek turéty
testis kiirinys? Kaip jis turéty prasidéti ir pasibaigti? Juk drono muzika paremta kazkokio testinio
tembro, tono ar tam tikro garsovaizdzio klausymu. Atrodo Sis procesas neturéty biiti apibréztas
laiku, bet Phil Niblock, vistiek, nurodo, kad tai turéty trukti apie 20 minuciy. Kodél? Nes tai yra
praktiSka. Nes atliekant kiirinius, kuriy trukme yra 20 minuciy, per vieng koncerta galima atlikti 2,

arba net 3. IS klausytojo perspektyvos tai, taip pat, gali biiti jJdomiau. (Saunders, 2009)
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Pasigilinus ] tokj pri¢jima prie to kaip galima struktiiruoti kiirinius, kuriy pagrindinis
struktirinis elementas yra garsovaizdzio klausymas, man viskas susijungé | bendra vienj.
Prisiminiau La Monte Young kiirinj Comopsitions 1960, taip pat Terry Riley Shri Camel ir supratau,

kad Sio kiirinio struktiira jau yra prie§ mano akis.

Albumo struktiira uzduodanti paskutinio kiirinio struktiira: konkretus kirinys (Waiting
Movements) — vedamasis pereinantis i§ konkretumo palengva | improvizacija (Disintegration) —
struktiiruota improvizacija (Blossom) — absoliu¢iai improvizuojamas dronas (Erase for

Prosperity?).

Kirybiniame procese supratau, kad jau turiu visus jrankius paruo$tus sukurti kintancios
trukmés gyvos improvizacijos kirinj paremto drono muzikos principu. Sis kiirinys privalomai yra
paskutinis albumo kiirinys, bei paskutinis performanso kiirinys. Jo vienintel¢ duotybé yra tai, kad

pries ji privalu atlikti pries tai iSvardintus tris kiirinius - taip susidarant tinkamas saglygas.

Mano nuomone ir mano praktikoje toks kiirybinis buidas veikia. Turbiit kiekviename mano
kiirinyje yra dalis improvazijos, ne tik kiiryboje kurig Cia pristatau, bet ir mano elektroninés
muzikos trio El Chico Fuendre kontekste. Mes visuomet savo kirinius statom pagal susikurtas
salygas improvizacijai. Taigi, vienintel¢ ir svarbiausia, tokio pobiidZzio kiirybos, uzduotis yra
sudaryti tinkamas sglygas improvizacijai. Tam reikia labai daug praktikos ir absoliutaus jsitraukimo
1 atlickamg muzika. Toks kiirybinis principas yra labai toli nuo teisingy naty atlikimo, nes Siuo
atveju néra nei teisingy nei neteisingy naty. Svarbiausia yra perteikti jausmg per visg savo kiing,

tuomet jis bus ir girdimas ir suprantamas visy. Tai Siek tiek primeng aktoriaus problematika.

Siame kiirinyje naudoju tembrines magnetinés juostos savybes. | besisukandia magnetine
juostg siunciu jvairius droninius garsus. Tai yra viena paprasciausiy techniky, bet tai suteikia labai
daug gylio iSgaunamam garsui. Valdydamas siun¢iamo garso tembra, efektus, filtrus ir garsumg
iSgaunu labai jtraukiantj drong, kurio trukme gali siekti net 20 minuciy. Gyvo pasirodymo metu tai
trunka tarp 10 ir 15 minuciy. Sukurdamas man tinkama burdona, neretai papildau ji greity pasazy
improvizacija i§gaunama analoginiu sintezatoriumi. Sis elementas yra jkvéptas Terry Riley kiirybos.
Bendrai Siame kiirinyje bandau sugretinti Phil Niblocko drono muzikos kiiryba su Terry Riley
spiritualine improvizacija, pasitelkes La Monte Young labai laisva kiirinio uzra§ymo stiliy. Tai

eksperimentas, kuris mangs dar neapvylé.
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5. REFLEKSIJA

Magnetinés juostos Siais laikais néra taip lengvai pasiekiamas instrumentas, biitent dél
egzistavimo lengviau pasiekiamy technologijy. Juolab, Zinant tai, kad visos Sios technikos gali biiti
lengviausiai jgyvendinamos kompiuteriu. Tiesa, prisilietus prie paties fizinio formato, mano
nuomone, yra daug lengviau apie ji mastyti placiau ir Sias technikas taikyti ne tik muzikos kiirimui

bet ir struktiiriniams principams, ar konceptualiems pri¢jimams prie iSkeltos problemos.

Norint kurti muzikg naudojant tik magnetines jusotos teks atsidéti nemaza sumg pinigy
Isigyti grotuvams, magnetinéms juostoms, karpymo ir klijavimo priemonéms. Bet net ir neturint Siy

priemoniy juostos veikimo principus galima taikyti jvairiais konceptualiais btidais.

Bet net ir neturint fizinio formato pasigilinimas j Sios technologijos veikimo principus

galima rasti jkvépimo jj pritaikyti ir kitose formose.

Savo albume ir audiovizualiniame Sokio spektaklyje Erase for Prosperity? siekiau pritaikyti
pasirinktus veikimo principus visais jmanomais biidais: fiziniu, konceptualiu, struktiiriniu ir t.t. Esu
patenkintas pasiektais rezultatais. Sitoks darbo pobadis kurti pasitelkiant fizinj medijos formata
reikalauja, Siek tiek, daugiau mastymo } priekj. Kartais atrodydavo, kad kiirinys gimsta dar pries ji

iSgirstant, o kartais jj iSgirdus ten ir palaidodavau.

"Galite pasiklausyti geros muzikinio kiirinio, ir tai kurj laika gali padéti jusy psichologinei
bisenai, bet, zinote, pagrindai yra pagrindai: maistas, vanduo, seksas, narkotikai, rokenrolas." - La

Monte Young (Lucier, 2017)
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Isvados

Tiriamojo darbo iSvados:

1. Kompozitoriaus santykis su technologijomis yra paremtas kiirybiniy sprendimy plétojimo
paieskomis. Tokios praeities technologijos kaip magnetiné juosta ir magnetofonai kompozitoriams

atveéré naujg perspektyva i struktiiry taikyma ir galimy techniky panaudojima.

2. Magnetinés juostos veikimo principai sukiré technikas kurios iki $iy dieny yra labai
aktualios ir vis dar yra plétojamos. Be jau egzistuojanCiy ir visiems gerai pazjstamy magnetinés
juostos veikimo principy dar vis yra atrandamos naujos iSpléstinés magnetinés juostos panaudojimo

technikos.

3. Magnetinés juostos fiziniai veikimo principai gali puikiausiai buti taikomi
konceptualiame lygmenyje — kaip strukttiros, pagrindinés kiirinio idéjos, arba net tarpdisciplininio

meno struktirinis Saltinis

4. Siame darbe aptariama magnetiné juosta kaip technologija sukirusi nemaza kiekj
komponavimo techniky. Ateityje tokig tyrinéjimo forma biity naudinga taikyti ir kitoms
technologijoms, kurios kompozitoriy rankose galimai atranda potencialiai naujas struktiras ir

technikas.
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