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Anotacija

Domanto Piiro magistrinis darbas ,Minimalistinés garso struktiiros Siuolaikingje
elektroakustinéje vargony muzikoje* nagrinéja minimalistiniy struktiiry svarba ir jy
panaudojimg Siuolaikinéje elektroakustingje vargony muzikoje. Tyrimas siekia atskleisti
kaip Siuolaikiniai kompozitoriai naudoja elektroakustinius kompozicinius metodus kuriant
naujas muzikines formas ir garso struktiras, taip pat kaip kompozitoriai interpretuoja
vargony instrumento vieta Siuolaikinés muzikos kontekste. Darbe analizuojami XX ir XXI
amziaus drone ir ambient zanro kiriniai, kuriuose dominuoja eksperimentinés garso
technikos ir elektroakustiniai metodai.

Darbe aptariamos skirtingos garso dizaino technikos ir jy emocinis bei estetinis poveikis.
Tyrimas atskleidzia, kad elektroakustiné vargony muzika skatina naujas muzikos klausymo
bei suvokimo praktikas, per giluminio klausymosi metodus. Tyrime pabréziama
temperacijos ir derinimo metody svarba Siuolaikinéje elektroakustinéje vargony muzikoje,
nes tai leidzia pasiekti unikaly skambesj ir harmonija.

Magistriniame darbe taip pat analizuojami Domanto Piiro kiiriniai “Music for Haven™ (liet.
k. — Muzika prieglobsciui) ir “Like an Underground River” (liet. k. — Kaip pozeminé up¢)
bei juose naudoti kompoziciniai metodai. Sis tyrimas svarbus ne tik kaip akademinis indélis
1 muzikos tyrimy lauka, bet ir kaip praktinis vadovas kiir¢jams, kurie nori tyrinéti

elektroakustinés muzikos galimybes.
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Abstract

Domantas Piiras' master's thesis “Minimalist Sound Structures in Contemporary
Electroacoustic Organ Music” examines the importance and application of minimalist
structures in contemporary electroacoustic organ music. The study aims to reveal how
contemporary composers use electroacoustic composing methods to create new musical
forms and sound structures, as well as how composers interpret the role of the organ in the
context of contemporary electroacoustic music. The work analyzes drone and ambient
pieces from the 20th and 21st centuries, which are dominated by experimental sound
techniques and electroacoustic composing methods.

The study discusses various sound design techniques and their emotional and aesthetic
impacts. The research reveals that electroacoustic organ music encourages new ways of
music listening and perception practices through deep listening methods. The importance of
temperament and tuning methods in contemporary electroacoustic organ music is
emphasized, as they allow for unique sound and harmony choices.

The master's thesis also provides analysis of Domantas Pras' compositions “Music for
Haven” and “Like an Underground River” discussing the compositional methods used. This
research is significant not only as an academic contribution to the field of music studies but
also as a practical guide for creators who wish to explore the possibilities of electroacoustic

music.
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IVADAS

Temos aktualumas ir problematika

Elektroakustiné vargony muzika kviecia kiir¢jus ir klausytojus sujungti Siuolaikines
technologijas bei inovacijas su instrumentu, kuris dazniausiai siejamas su savo sakraliu pradu
ir taip pazvelgti | vargoning muzika i$ naujos, patrauklios perspektyvos. Tyrimas yra aktualus,
nes jis nagrin¢ja elektroakustinés vargony muzikos, bei elektroakustinés muzikos svarbg ir
prasm¢, atskleidzia jvairiy kompozitoriy interpretacijas ir nagriné¢ja, kokie veiksniai yra
svarbiis kuriant Sio tipo kompozicijas. Tyrimo problema yra minimalistiniy garso struktiiry,
naudojamy Siuolaikingje elektroakustin¢je vargony muzikoje, analize, jskaitant XX ir XXI
amziaus kiirinius, jy temperacijos ir derinimy svarbg, taip pat ir garso ekologijos sgvokas,
klausymosi kaip kirybos jrankio panaudojimg ir jtakg Siuolaikinei elektroakustinei vargony
muzikai ir drone bei ambient muzikai apskritai. Tyrimas atkreipia démesj | garso stiprumo

svarbg, jo poveikj gyvo koncerto metu. Taip pat aptariamos vargony jrasin¢jimo technikos.
Tyrimo objektas

Sio magistrinio darbo tiriamasis objektas yra minimalistinés garso struktiiros
Siuolaikingje elektroakustingje vargony muzikoje. Tyrimas siekia atskleisti Siy struktiiry
svarbg, prasm¢ ir jvairiy kompozitoriy interpretacijas, taip pat iSanalizuoti kitus svarbius

veiksnius, kurie prisideda prie tokio tipo muzikos kiirimo.
Tyrimo tikslas

Pagrindinis magistrinio darbo tikslas yra tyrinéti ir interpretuoti, kaip Siuolaikiniai
kompozitoriai naudoja ir adaptuoja elektroakustines technologijas, siekdami sukurti naujas
muzikines formas ir garso struktiras naudojant vargonus. Tai apima detalig Siuolaikiniy
kiriniy, kuriuose dominuoja elektroakustinés inovacijos ir eksperimentinés garso technikos,
analizg, bei jy poveikio muzikos klausytojy suvokimui jvertinimg. Tyrimas taip pat sieks
iSnagrinéti, kaip skirtingi garso dizaino aspektai ir akustinés bei elektroninés garso

manipuliacijos metodai jtakoja kiiriniy emocinj ir estetinj poveikij.



Tyrimo uZdaviniai

- I8analizuoti XX ir XXI amziy kiirinius, kuriuose naudojamos minimalistinés garso
struktiiros, siekiant identifikuoti pagrindinius elektroakustinés vargony muzikos
bruozus ir raidos tendencijas.

- Aptarti temperacijos ir derinimo svarbg Siuolaikingje elektroakustingje vargony
muzikoje.

- Atlikti giluminio ir kvantinio klausymo reikSmés drone ir ambient muzikai analize,
jvertinant, kaip Sie klausymo biuidai keicia kiiriniy suvokimg ir jtaka klausytojams.

- Panaudoti atrastus kompozicinius metodus kiiryboje ir juos aptarti.

Tyrimo metodai

Darbe naudojami lyginamasis, apraSomasis, istoriografinis metodai bei spektriné ir

klausomoji analize, Saltiniy, literatiiros ir kiiriniu analizé.

Literatiira ir Saltiniai

Tiriamajame darbe literatiiros sgraSas yra sudarytas i§ jvairiy Saltiniy, tokiy kaip:
- Straipsniai ir knygos
- Kompozitoriy darbai ir interviu
- Analizés ir recenzijos

- Elektroniniai $altiniai

Darbo struktiira
Darbas yra suskirstytas j santraukg lietuviy ir angly kalba, turinj, jvada, tris skyrius,

iSvadas ir literatiiros sarasg.



I. SKYRIUS Teorinis kontekstas

1.1. Terminologija (elektroakustika, minimalizmas)

Elektroakustiné¢ muzika tai yra muzika, kurioje elektroninés technologijos naudojamos
garso medziagai gauti, generuoti, tyrinéti, perdirbti ir konfigiiruoti. Terminas ,,elektroakustika“
apibuidina tik tam tikras muzikines id¢jas ir technologijas naudojamas muzikai sukurti,
terminas neapibudina garsinio pasaulio savitumo ar sukurtos muzikos zanrinés jvairoves,
kurias leidzia Sios technologija (Emmerson, Smalley, 2001).

Siame darbe bus analizuojama elektroakustiné vargony muzika ir $altiniai, kurie jkvépé
ja. Vadinti §j darba vargoninés muzikos analize biity netikslu vien dél apscios pasaulyje
esancios vargoninés muzikos kiekio, kuri netilpty i Sio darbo apimti. Taip pat dél to, jog
tre¢iame skyriuje analizuojami kiiriniai naudoja ir akustines vargony, ir elektronines priemones
kompozicijoms sukurti. Negalima to buity vadinti elektronine muzika, nes tre¢iame skyriuje
analizuojamuose darbuose vargony tipo garso yra labai daug ir jo pagrindu yra sukurtos visos
kompozicijos, taip pat tai néra jraSy perdirbimas ar redukavimas, lyg biity dirbama su
»semplais®. Kirinius, tiek jraSuose, tiek gyvame atlikime paraleliai groja ir vargonai ir
elektronika. Taip pat Siame darbe analizuojamos ir kiiriniy jrasinéjimo savybés, vargony
skambesio jpatybés irasuose, jraSy manipuliacija, skirtingy mikrofony panauda, ekvalaizeriy ir
kompresoriy naudojimas. Tai automatiSkai tampa elektroakustiniu procesu, nes garso
suvedimo ir jrasinéjimo metu kiiréjai jau tam tikra prasme perdirba, generuoja ir konfigtiruoja
medziagg.

Minimalizmo terminas Siame darbe yra apibréziamas §ia Phillo Niblocko citata i$ jo
interviu su Geeta Dayal 2016-itas metais: ,,Minimalizmas man reiskia, kad reikia atsisakyti
visko <...>, atsikratyti melodijos, ritmo ir tipisky harmoniniy progresijy.“ (Dayal). Siame darbe
aptariami kiiréjai ir jy kompozicinés priemonés gali biiti apibiidintos kaip minimalistinés, nes
jos aktyviai atsisako muzikos tipiSkumo apie kurj kalba Niblockas. Taciau kompozitoriai taip
pat néra ir tokie radikalls, kad tarkime pusvalandj groty vieng gars3. Jie kuria vedini
kintamumo testinume ir tgstinume pasireiskianéiy apciuopiamu struktiiry, kurios staiga vél gali

pradingti  nezinig.



1.2. Specifiniai drone ir ambient muzikos aspektai

Laiko ir erdvés savybés

Drone muzika mums gali atimti tam tikrus jutimus, pavyzdziui laiko ar erdvés, per
meditatyvy arba kaip tik skausmingg ir intensyvy iStgstos muzikos klausyma. Kaip ir kity rasiy
jutiminis nepriteklius (angly k. - sensory deprivation), drone ilgainiui paastrina kitus suvokimo
budus, sutelkiant klausytojo démesj i subtilius tembro ar garso auks¢io svyravimus, kurie
igaung didesn¢ reikSmg statiSkame jvykiy fone. Nepaisant to Joanna Demers raso, kad ,,Vienas
nuostabiausiy drone muzikos aspekty yra jos stebinanti jvairové tiek atskiruose kiiriniuose, tiek
tarp viso zanro kuriniy.* (Demers, 2010: 93).

,»Drone metalas kaip muzika, kurig reikia patirti, o ne suprasti, daznai netiesiogiai
suprieSinamas su muzika, kuri gali buti suvokiama kaip struktiiriSkai sudetingesné, taciau
turinti mazesn;j afektyvy gylj ir poveikj.* (Coggins, 2018: 79).

Daugelis muzikos klausytojy galéty pasakyti, jog drone muzikos elementai trunka per
ilgai, yra per garsus ir trikdo muzikos kaip kalbos suvokima, nes §i muzika atkreipia démesj |
fizinius aspektus, kuriuos muzika paprastai praso ignoruoti. Sios muzikos liminalios savybés —
stresas, kuri ji kelia kiinui ir démesio koncentracijai — visa tai iSmuSa muzika i§ pagristos,
tvarkingos plotmés ir grazina ja | daikty ir neapdirbty dalyky pasaulj (Demers, 2010: 91).
Drone muzika kaip ir drone metalas prieSinasi muzikiniam struktiirizavimui, o kartu ir kalbai
kaip Sios muzikinés struktiros analogui (Coggins, 2018: 79).

Rasyti apie drone muzika yra nelengvas uzdavinys. TechniSkai apibtdinti drone
muzikos kiirinj gali uztekti vos keliy zodziy ar sakiniy, pavyzdziui tai, kad vienas garsas ar
akordas t¢siasi valandg ar panasiai ilgg tarpa. Tai mus priveda prie to, kad atsiranda didelis
disbalansas tarp minimalaus ZodZziy kieko, kurio uztenka aprasyti drone muzika ir maksimaly

ispudi, bei laiko kieki, kiek drone muzika uztrunka (Demers, 2010: 93).

Garso ir garsumo savybés

Reikéty paminéti, kad garso trukmé néra vienintelis kriterijus tyrinéjant drone ir
ambient muzikos Sakas. Tarkime La Monte Youngas man¢, kad kartais reikia naudoti skausmo
slenkst] siekianCius garso stiprumo lygius, tam, kad galétume iSgirsti ir fiziSkai pajusti
harmonines slinktis ir atsirandancius vir§tonius, naujus sgskambius. 1967 m. rudenj trims

Niujorko kino festivalyje rodytiems Andy Warholo filmams Youngo sukurti ,,dronai, jrasyti



juostoje, pasirodé per garsiis Linkolno centro vadovybei. Youngas uzuot juos patylings savo
muzika atsiémé (Potter, 2002: 85).

Garsumo savybés, net klausantis jrasy atsiskleidzia daugelio elektroakustinio drone
stiliaus kuréjy metoduose, tarkim iSkraipymy (angly k. - distortion) ir triukSmy naudojimas
Timo Heckerio albume “RaveDeath, 1972 imponuoja visai ne tylig klausymo aplinka, nes joje
klausytojas elementariai gali praleisti esminius harmoninius ir tembrinius muzikos elementus.

Kali Malone, viena jzymiausiy Siuolaikiniy elektroakustinés ir vargoninés muzikos
kompozitoriy sako, kad ji studijoje taip jpranta klausyti vargony garsiai, lyg jie skambety prie
pat taves, kai jai vél sugrojus savo kiirinius baznycioje, ji gavo visiskai kitokj, nelaukta jy
skambesi, kuris buvo Svelnus ir iSsisklaides patalpos aidesyje. IS tokiy pacios kompozitorés
pamastymy ir kiirybiniy procesy irgi galetume daryti prielaida, kad net akustinio vargony jraso
reikéty klausyti garsiai, kad nepraleistume nei vienos atsitiktinés arba maZziau svarbios detalés
(“Interview: Kali Malone™).

Ekstremaliis garso lygiai yra sietini ne tik su drome muzika, bet taip pat ir su
populiaresnés muzikos stiliais. Pavyzdziui grupé “My Bloody Valentine” gyvai atlikdama savo
kiirinj “You Made Me Realise” vienu momentu atsuko visus savo garsiakalbius, net
monitorines kolonéles i publikg ir taip sukélé tam tikrg chaosg. Daugelis grupés gerbéju tiesiog
iSbégo 1§ koncerto erdvés, kiti sutrike kriipCiojo i§ skausmo. Ir tuomet jvyko apsireiskimas,
transcendentiné akimirka, kai 1§ kurtininanc¢io triukSmo staiga susidaré graziis obertonai ir
harmonijos. Si akimirka jgijo kultinj/ mitinj statusg tarp grupés gerbéjy ir buvo kartojama
desimtyse koncerty, taip, kad gerb¢jai net to tikéjosi ir reikalavo. Taciau pasak grupés lyderio
Kevino Shieldso §j apreiskima sukéelé ne koks nors konkretus veiksmas ar jvykis, o veikiau
psichoakustine keistenybé — momentas, kai per didelis garsas ir skausmas sukelia klausos
haliucinacijas. Grupés grojime objektyviai niekas nepasikeité, greic¢iau tai buvo klausymo
patirties pokytis, klausytojas staiga priima tai, kam dar prie§ akimirka prieSinosi (Demers,
2010: 105). Garsumo ir savotisko skausmo iSnaudojimg ar net reikalinguma Sios muzikos stiliy
efektams pasiekti nusako ir Sios krypties tyréjy citatos:

,,Bruozas, kuris yra pla¢iai minimas praneSimuose apie ritualo ir misticizmo apraiskas
drone metale yra smurtas, kuris keicia skausmo, kancios ir sielvarto koncepty reprezentacijas.*
(Coggins, 2018: 19).

»Drone muzikos jprastiné ilga trukmé ir didelis garsumas testuoja ir iSbando misy

susikaupimo ribas, o kai kuriais atvejais — ir tolerancijg skausmui* (Demers, 2010: 92).
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Taigi tokie didingi meno i§gyvenimai ir epifanijos daznai jgauna religiniy dimensijy,
Sios akimirkos yra sandoriai, mainai, kurivose kompensacija uz agonija, ijkalinima ar pojuciy

atémimg yra padidintas kity pojuciy vertinimas (Demers, 2010: 105).

Minimalizmas, drone, ambient ir psichoaktyvios medZiagos

Rasant apie $iy zanry praktikas negalima neuzsiminti ir apie psichoaktyviasias
medziagas. V¢l griztant prie drone iStaky - Youngas doméjosi kaip jis galéty praplésti savo
muzikines Zinias eksperimentiniais biidais. Reikia paminéti jo sasajas su haliucinogeninémis
psichoaktyviosiomis medZiagomis, nes vargu ar Youngo, o véliau ir Terry Riley muzikiné raida
septintajame deSimtmetyje ir véliau buty igavusi toki pavidala, jeigu jie nebiity turéje Siy
patir¢iy. Nors Youngas vieSumoje apie tai néra daug kalbéjes, psichoaktyvios medziagos
Youngo gyvenime nuo $estojo deSimtmecio vidurio vaidino svarby vaidmeni. Jis sako, kad
,,visi, kuriuos pazinojau ir su kuriais dirbau, ypa¢ dél mano dziazo muzikanto pazjstamyjy rato,
labai mego psichoaktyvias medziagas kaip kiirybing ir samon¢ pleciancig priemong®. Jis su
Siomis priemonémis buvo supazindintas Jenningso ir Billy Higinso mazdaug 1954 metais. O
Sestojo deSimtmecio pabaigoje gali biiti, kad Youngas buvo pats atsakingas uz pirmasias Riley
patirtis su LSD, kanapémis ir peyote. Bidamas aktyvus muzikos klausytojas Youngas vartojo
psichoaktyvias medZziagas nuo savo jaunystés: jis sako, kad ,.kanapiy paveiktas pirma karta
iSgirdau tam tikrus apc¢iuopiamus strukttrinius muzikinius rysius K. Stockhausen‘o ,,Gruppen
fiir drei Orchester*“‘. Nors Johnui Cageui ir jo aplinkai 6-ajame ir 7-ajame deSimtmeciuose
alkoholis buvo socialiné norma, kaip ir abstraktiems ekspresionistams ir post-ekspresionistams
su kuriais jie leisdavo laika, skirtingos psichotropinés medziagos padé¢jo atskleisti ir apibreézti
daugelio Youngo minimalisty kartos atstovy mening ir socialing patirtj (Potter, 2002: 86)

Taciau kuo toliau krypstame | XXI amziy tuo labiau nuosaikumo stoka psichoaktyviyjy
medZziagy atzvilgiu tampa norma lydinti drone ir ambient muzika. Taip teigia ir kiiréjai, kaip
Kali Malone, kurie sako Europoje, lyginant su Jungtinémis Amerikos Valstijomis, atrade
blaivesng muzikos klausymo kulttirg (“Future Stops S1 E16 — Kali Malone: The Moment of
Listening”). Apie alkoholio ir narkotiky suvartojimo maZzéjima Jungtinése Valstijose, bei
Jungtingje Karalystéje jaunimo tarpe kalba ir tyrimai (Hunt).

Stokholme, i$ kur ir kyla didel¢ dalis Siuolaikines elektroakustinés vargony muzikos,
kiiréjai yra paveikti ne tik kylanc¢iy alkoholio ir tabako akcizy, kaip ir visi europieciai — galimai
juos lygiai taip pat yra paveikusi blaivioji Pauline Oliveros filosofija ir jos giluminio

klausymosi (angly k. - Deep Listening) savoka. Galétume netgi sakyti, kad muzikos klausytojy

11



tarpuose atrodo, kad garsas ir kompozicijos tampa pagrindine psichoaktyviaja medziaga. Kodel
gi ne, $iy zanry ir garso poveikis samonei gali buti panaSus kaip psichoaktyviyjy medziagy
suveikimas ar kaip sakrali patirtis (Coggins, 2018). Yra daugyb¢ faktoriy lemianciy Sitokj
muzikos suveikimg, net klausantis tokio tipo muzikos namuose, tarp jy iStgstas laikas,
garsumas, erdveé, kompozicinés kiriniy savybeés, tarkime repetityvumas arba kaip tik jo
nebuvimas, kiirinio instrumenty temperacija, giluminio klausymo ir susitelkimo aspektas, kuris
tampa tam tikra meditacija. Tiriamajame darbe bus aptarta kode¢l vargonai Siuolaikiniame

muzikos peizaze puikiai apjungig visus Siuos faktorius.

Vargony jrasinéjimo ir juy garso dizaino savybés

Biitina aptarti vargony jrasinéjimo ir garso dizaino specifika, kadangi XXI amziuje
daugelis klausytojy atranda ir mégaujasi kompozitoriy darbo vaisiais dazniau per muzikos
pasiklausymo platformas ar fizines laikmenas, o ne gyvo koncerto metu baznycioje ar sal¢je.
Klausantis vargony savo namy aplinkoje per garso aparatiira ar per ausines gali visiSkai
pasikeisti vargony tembras ir jy jvietinimo suvokimas, tarkime jeigu negirdime patalpos,
kurioje jie yra jraSyti, o turime tik sausg jy garsa. Timas Heckeris, kuris Islandijoje jrasin¢jo
vargonus savo albumui “RaveDeath 19727, pasirinko ] §} instrumentg zitiréti kaip j skaitmeninj
prietaisg ir mikrofonus statyti, kuo ar¢iau garso $altinio, vargony viduje, prie pat jy vamzdziy,
taip pasSalindamas baznycios aidg ir gaudamas beveik sintetinj tona, kuris papildytas mikrofono
ar stiprintuvo iSkraipymy (angly k. - distortion) gali tapti panaSesnis | sintezatoriaus tong.
Irasytus vargonus kompozitorius studijoje dar labiau transformavo, pasitelkdamas gitarinius
pedalus, stiprintuvus ir sintezatorius, kol galiausiai sukiiré¢ albuma, kuriame vargonai yra kaip
vaiduoklis, pasislepiantis ir iSnyrantis i§ garsinio peizazo (“FutureStops S1 E9 — Tim Hecker:
“Ravedeath 1972* and the Pipe Organ‘s Potential®).

Kali Malone taip pat naudoja artimo mikrofony pastatymo technikas, nors ji ir nesiekia
sintetinio ar iSkraipyto vargony garso, jos tikslas vargonus atskirti nuo jy sakralaus prado, del
to kompozitoré pasirenka jrasinéti vargonus ,,sausuose® kambariuose, kuriuose néra jiems
iprasto baznytinio aido ir dél to pasirenka artimo mikrofony pastatymo technikas (“Interview:
Kali Malone™).

I§ savo patirties su vargony jrasin¢jimu ir jy garso suvedimu galiu pasakyti, kad Sios
technikos, kuriose bandomas pasalinti patalpos aidas ar vargonus jrasinéjant patalpoje, kurioje
aido praktiskai néra, su artimu mikrofony pastatymu visiskai keicia tai kaip klausytojas girdi

§] instrumentg. BaznyCioje dauguma zmoniy, kurie néra vargonininkai, niekada neiSgirs
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vargony i§ taip arti, kaip jmanomg jy klausytis jrase, jiems vargony subtilumai bus uzgozti
aidesio, kuris viska isupa i bendra garso Syda. Klausantis aptartais metodais jraSyty vargony,
mes galime girdéti kaip oras keliauja pro vamzdzius, turédami platy stereo paveiksla galime
girdéti kurioje vargony puséje prasiveria garsas, kaip traska dumplés, intervaly ir registry
santykiy vibracijas (samplaikas) ir sudétinius tonus. Staiga kirinys, kaip véliau apraSau

giluminio klausymo poskyryje, gali tapti penkiadimensiniu kiinu.

1.3. Temperacija Siuolaikinéje elektroakustinéje drone ir ambient vargony muzikoje

Siuolaikiné elektroakustiné vargony muzika ir apskritai drone muzika biity praktiskai
nejmanoma, jeigu biity naudojama tik lygaus temperavimo sistema. Siame tiriamajame darbe
daugiau negu pus¢ analizuojamy Siuolaikinés elektroakustinés vargony muzikos kompozicijy
yra jraSytos ir atlickamos ne lygaus temperavimo sistemoje, o natiiraliosios darnos (angly k. -
Just intonation), vidutinio tono darnos (angly k. - Meantone temperament) arba gerai
temperuotose sistemose.

Galimai tai nebiity miisy realybe, jeigu ne La Monte Youngas, kuriam pasikeitimas j
natiiraliagja darna, buvo bitinas kaip kiirybinés brandos Suolis. Jo eksperimentai su temperacija
natiiraliai iSsivyste i$ jo s3sajy su modalumu ir dronais, o $ios atsirado i§ ilgai tgsiamo garso.
Jis sako, kad ,,pastebéjau, jog mane giliai jaudina puiki modaliné muzika ir kad mangs tikrai
nejaudina harmoniSkai nestruktiirizuota muzika, ypa¢ lygaus temperavimo muzika®. Youngas
teige, kad indy klasikiné muzika jam padar¢ didelg jtaka jvairiy temperacijy atradime (Potter,
2002:84).

Kontrastingai lygiai temperacijai, natiiralios darnos temperacijos akordai yra daug
ramesni, pasyvesni; norint juos pilnai i§girsti reikia sulétinti tempa ir klausytis (kaip sako Terry
Riley, vakarietiSka muzika yra greita, nes ji nesuderinta). Kyleas Gannas sako, kad jis lygios
temperacijos muzika girdi kaip savotiSska kofeing, pernelyg jtempta ir nervinga: ,,jei esi jprates,
kad muzika tau suteikia tokj uztaisa, jos trilkuma jauti kaip nepritekliy, bet ar mums to reikia?*,
dauguma kultiiry naudoja muzikg meditacijai, prieSingai vakary kulttrai, su misy derinimu
mes to padaryti negalime (Gann).

Kyleo Ganno mokytojas Benas Johnstonas buvo jsitikings, kad miisy derinimo sistemos
yra atsakingos uz miisy kultiiring psichologija ir tai, kad vakary pasaulis yra toks orientuotas j

pazanga, veiksma ir smurtg ir taip maZzai orientuotas j introspekcija ir viding ramybe. Lygy
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temperamentg jis prilygino muzikiniam atitikmeniui valgymui daug mésos, perdirbto cukraus
ir smurtiniy filmy zitr¢jimo (Gann).

I§ $iy minciy galime matyti sgsajas tarp blaivybés, klausymo, introspekcijos, drone ir
temperacijos. Nezinia ar drome i$Saukia temperacijos paieSkas ar temperacijos paieSkos
iSSaukia drone muzika. Kai ilgai klausome iStgsty garsy turime galimybe iSgirsti, jog miisy
temperacija skamba prastai arba nenatiiraliai, nes iStgstame garse miisy démesio centras gali
pasikeisti i§ mums jprasto garso klausymo rézimo ir atkreipti klausytojy démesj j fizinius
muzikos aspektus. Biitent iStestas garsas ir yra priezastis kodél temperacija, kaip tema, i$liko
tokia susijusi su vargonine muzika. Tod¢l, nes vargony garsas niekada nesustoja kol yra
laikomas, vargonai yra patogiausias instrumentas girdéti intervalus ir jy (ne)deréjima.

Girdéti ,,gerai suderintus® vargonus ,,gerame temperamente yra taip pat nuostabu kaip
ir stulbinantis aiSkumas, kai trumparegiui yra pirmg karta uzdedami akiniai. Atsiveria nauji
garsiniai klodai, atsiranda rySkumas, Sviesa ir supratimas (Padgham, 1990:8).

PanaSaus garsumo natos, kurios Siek tiek nedera, sukelia reiskini vadinamg
,samplaika®, tai periodiSkai pulsuojantis garsas arba garsas, kuris primena plazdé¢jima jeigu
samplaiky yra daug, t. y. jos yra greitos. Per sekund¢ girdimy samplaiky skaicius yra lygus
dviejy naty dazniy skirtumui, tai matome 1 paveikslélyje. VirSutinés kreiveés rodo dvi bangas.
Linija rodo banga, turincig SeSias kupras per laika AB, o punktyriné¢ linija rodo banga su
penkiomis kupromis per tg patj laiko tarpg. Apatiné kreivé rodo Siy dviejy bangy suma. Tai
atlickama algebriniu biidu sumuojant poslinkius. Pavyzdziui, taske C abi bangos
susumuojamos ir gauname dideli poslinki, o taSke D abi bangos vienodai veikia prieSingomis
kryptimis, todél apatiné kreive lygi nuliui. Apatinés kreivés amplitudé apibuiding vieng pilng
cikla laike AB. Tai yra dazniy skirtumas, kuris girdimas kaip pulsacija ar samplaika.
Samplaikos taip pat gali atsirasti tarp netinkamai suderinty virStoniy ir Sios pulsacijos visuomet
buvo naudojamos derinant tokius instrumentus kaip vargonai ar fortepijonas. Kai samplaikos
visiSkai dingsta derinant du vargony vamzdzius tuomet Zinome, kad vamzdziai yra tiksliai

suderinti (Padgham, 1990:13-14).
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Figure 3
The formation of beats

pav. 1, samplaiky vizualizacija, Charles A. Padgham “The Well-Tempered Organ”

Samplaikos vargony tgsiamame garse yra girdimos ne tik derinant vieng natg skirtingais
vamzdziais ar registrais, jos taip pat girdimos intervaluose. Tarkime grojant C mazoring tercija
lygiame temperamente girdésime, kad ji turi greitesnes samplaikas, nei jeigu ji bty suderinta
natiiraliai (angly k. - just). Taip yra dél to, kad lygiame temperamente tercijos, tiek mazorinés,
tiek minorinés skamba prastai, nes mus lygaus temperamento sistemoje nuo C iki E skiria 400
centy, nors natiiralus Suolis nuo C iki E yra 386,31. Tai yra beveik 14 centy skirtumas, kurj
mes paaukojame dé¢l to, kad galétume lengvai transponuoti kiirinius | kitas tonacijas lygioje
temperacijoje. Tokie 10-20 centy skirtumai mums gali duoti nuo 2,5 iki 7 samplaiky per
sekundg, priklausant nuo intervalo. Jeigu turime apie 30 centy skirtuma galime girdéti
apytiksliai 8 samplaikas per sekundg. Jeigu skirtumai yra didesni pradedame girdéti apie 10
samplaiky per sekundg ir tai sukelia aiSky garso SiurkStumo pojiitj, kuris gali biiti erzinantis ir
nemalonus (Padgham, 1990: 27).

Ypac tgsiamame vargony garse mes galime pajusti derinimy skirtumus, samplaiky
gausumg ar prieSingai jy nebuvimg. Galime pajausti grynumg kuri mums suteikia tyras
intervalas ir introspekcijg apie kurig kalb¢jo Kyleas Gannas. lygus temperamentas, kuriuo mes
vadovaujames Siandien néra naujas dalykas, apie ji diskutuota jau nuo XVI a., bet tikétina, kad
niekas jo nenaudojo, nes jis nebuvo biidingas tuometei muzikinei kalbai, o ausims jpratusioms
prie natiiralios darnos temperacijy jis gal¢jo skambéti tiesiog prastai. Kita vertus Sios teorijos
veda prie klausimo kaip gi vargonai turéty biiti suderinti? D¢l dokumentacijos stokos ir
pakitusiy matavimo metody (tarkime pries kelis Simtus mety, be derintuvo biity sunku pasakyti
kiek tiksliai centais yra nutole garsai) yra tikétina, kad vietiniai vargony meistrai Europoje
naudoty savo derinimo sistemas priklausant nuo pacio instrumento, akustikos ir geografinés jy

lokacijos (Padgham, 1990: 34).
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Bitent dél Sios priezasties Siuolaikiniai elektroakustinés vargony muzikos
kompozitoriai pasirenka savo kiirinius jraSinéti skirtingose erdvése, su skirtingais instrumentais
ir skirtingomis temperacijos sistemomis, netgi lygaus temperamento sistema skirsis savo
derinimu, samplaikomis tarp skirtingy intervaly ir skirtingy vargony vamzdziy keliose vietose
ir kiekvienas temperamentas turi savo pliusy ir savo minusy.

Pavyzdziui lygaus temperamento minusai yra:

1) Visi intervalai yra ne naturalts iSskyrus oktavas.

2) Mazorinés ir minorinés tercijos, bei sekstos yra labai nenatiiralios. (nuo natiiralios darnos
nutolusios 14 iki 16 centy).

3) Nors Sis temperamentas leidZia laisvai daryti moduliacijas tarp tonacijy jis pats panaikina
motyvacijg tai daryti, nes iSskyrus aukscio skirtumy tarp jy néra jokio skirtumo, t.y. jos netenka
savo ,,spalvos®.

4) Lygus temperamentas yra sunkiai suderinamas (Padgham 1990:35-36).

Zinoma, lygus temperamentas turi ir savo pliusy:
1) Galimybé transponuoti kiirinius ir groti bet kurioje tonacijoje be prievartos uzsiimti
instrumento perderinimu.
2) Nuoseklis intervalai visose tonacijose. Nors intervalai ir néra darniis jie yra nuoseklis
(zitiréti pav. 2) visose tonacijose, grojant nuo bet kokio garso.

3) Platesnés muzikinés galimybés, pavyzdziui politonalumas, kai kelios tonacijos yra

v
sSumaisSomaos.
Intervals in cents

st

‘I'::m,al 111.73 | 203.91 | 315.64 | 386.31 | 498.04 | 590.22 | 701.96 | 813.69 | 884.36 | 996.09 | 1088.27 | 1200.00

Lower | . Major | Minor | Major | Augmented| . Minor | Major | Minor | Major

Se Py Pt J b Fifth y av,

Note |>cmitone| ‘poe | Third | Third | T | Fourth B Sixth | Sixth | Seventh | Seventh | 0%
g 100* 200 300%* 400* 500 600 700 800* 900* 1000 1100* [1200.00°
C# 100* 200 300* 400™* 500 600 700 800* 900* 1000 1100* |1200.00°
D 100* 200 300 400* 500 600 700 800 900* 1000 1100* | 1200.00°
E? 100* 200 300% 400* 500 600 700 800 900* 1000 1100* | 1200.00°
E 100* 200 300 400* 500 600 700 800* 900* 1000 1100* | 1200.00°
F 100* 200 300 400* 500 600 700 800* 900* 1000 1100* | 1200.00°
F# 100* 200 300 400* 500 600 700 800* 900* 1000 | 1100 |1200.00°
G 100* 200 300 400* 500 600 700 800* 900* 1000 | 1100* |1200.00°
G# | 100* 200 300 400* 500 600 700 800* 900* 1000 1100* | 1200.00°
A 100* 200 300% 400* 500 600 700 800* 900* 1000 1100* [ 1200.00°
BY 100* 200 300 400* 500 600 700 800* 900* 1000 1100* | 1200.00°
B 100* 200 300 400* 500 600 700 800* 900* 1000 1100* | 1200.00°
Key: O Just * Greater error than 10 cents

pav. 2 lentelé vaizduojanti lygaus temperamento centy nukrypimus nuo natiraliosios darnos

Charles A. Padgham “The Well-Tempered Organ”
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Kali Malone savo naujausiam albumui (All Life Long, 2024) ieSkojo nejprasty vargony
visoje Europoje, nuo Sveicarijos iki Olandijos ir Svedijos, kuriy derinimai bty istoriniai,
bitent nuo 15-to iki 17-to amziaus (“The Quietus features a Quietus Interview, Massif Attack:
Kali Malone Interviewed”). Timas Heckeris jrasin¢jo vargonus Islandijoje dalinai dél jy
skambesio, bet ir dél prieinamumo, kadangi jo kolega Benas Frostas tur¢jo prieigg prie
vargony, o Ellena Arkbro savo kiiriniui “For Organ and Brass” kompozicinj pagrinda sukiiré
grodama ir tirdama Stokholmo Vokieciy gotikinés baznycios vidutinio tono temperacijos
vargonus ir jy sagskambius (“FutureStops S1 E9 — Tim Hecker: “Ravedeath 1972* and the Pipe
Organ‘s Potential*) (“FutureStops S2 E23 —Ellen Arkbro: Choreographing Space and
Harmony*).

Kali Malone darbas su skirtingais derinimais prasidéjo nuo 2014 mety, kai ji buvo
priimta j KaraliSkaja Stokholmo muzikos akademija, kur ji pradé¢jo mokytis apie socialinius,
dvasinius ir emocinius aspektus susijusius su istorinémis derinimo sistemomis. Jgyvendindama
savo tyrimg ji bendradarbiavo su vargony derintoju gyvenanéiu Stokholme Janu Borjesonu!
(Sherburne, 2024).

Pati Kali Malone teigia, kad jai jJdomu atrasti harmonines iSraiSkas, kurios anot jos buvo
iStrintos i§ Vakary kultiiros muzikinio kanono po to kai XVIII a. buvo standartizuota lygaus
temperamento sistema. ,,<...> Iki Sios sistemos standartizavimo egzistavo daugybé derinimy
pritaikyty skirtingiems instrumentams, kultiiroms, jausmy iSraiSkoms. Derinimai skirdavosi
nuo oro salygy, miesty dydzio, ar esi kalnuose ar pajiiryje, baznyc¢ioje ar pilyje. <...>* sako
Kali Malone. Tam tikra prasme miisy Vakarietiska patirtis buvo susiaurinta iki dvylikos tony
derinio, kurie net néra periodiski. Anot kompozitorés ,,<...> Tai tik daznio iliuzija, nes iS tiesy
visi garsai vienodai nedera. Vienodai blogai, vienodai gerai“ (“Interview: Kali Malone”)

Matome, kad ir kompozitoriai, ir derintojai, ir kompozitoriai-derintojai mano, jog
vargony derinimas taip pat buvo menas. Menas kuris buvo kurj laika nenaudojamas del
praktinés lygios temperacijos naudos, taciau dabar kylant skirtingiems muzikos zanrams ir
visuotiniu susidoméjimu derinimais bei temperacija tai tampa vis labiau muzikoje pritaikomas
reiskinys. Zinoma derinimo klausimas siejasi ne tik su vargonais, tatiau i§vengti sasajy analizés
tarp derinimo ir S$iuolaikinés elektroakustinés vargony muzikos (kuri daznai remiasi
minimalizmo, drone ar ambient zanro itakomis) yra sudétinga, nes vargonai, kaip instrumentas,
itin i8ryskina derinimo, samplaiky struktiiros ypatumus, o $i raiska jgauna bene fizinj poveiki.

Garso darnos klausimas yra vis dazniau aktualus net ir populiariojoje kultiroje. Tarkime

! Kuris taip pat buvo ir Domanto Piiro temperacijos déstytojas Stokholme.
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skaitmeniné muzikos kiirimo programa Ableton Live savo naujausioje 12-oje versijoje itrauké
galimybe pakeisti viso projekto instrumenty (kurie tam pritaikyti) derinima, ne tik remiantis
miisy istorinés VakarietisSkos kulttros, bet ir kity kultiiry derinimais. Muzikinés technologijos
dazniausiai siejosi su muzikinémis inovacijomis tad kas zino, gal greitu metu pasirodys daug

daugiau elektroninés muzikos, kurioje dominuos alternatyvios derinimo sistemos.

1.4.  Giluminis ir kvantinis klausymas Siuolaikinéje elektroakustinéje vargonu

muzikoje

Giluminis ir kvantinis klausymas (angly k. - Deep Listening & Quantum Listening) tai
Pauline Oliveros sukurta klausymosi metodika, kuri atskleidzia skirtumg tarp nesgmoningo ir
samoningo klausymosi. Si praktika apima ir darba su kiiny, garsines meditacijas, pasirodymus,
bet tuo neapsiriboja — $i praktika, pasak jos autorés, yra atlickama kiekvieng dieng, visa
gyvenimg ir taip pat apima kasdienio gyvenimo, gamtos, savo minc¢iy, vaizduotés ir net sapny
garsy klausymasi. Ji ugdo iSorinés ir vidinés garsinés aplinkos suvokimg, skatina
eksperimentavima, improvizacija, bendradarbiavimg ir kitus kiirybinius jgtidzius (Oliveros,
2002).

»Mane, kaip muzikantg, domina jausminé garso prigimtis, jo sinchronizacijos,
koordinacijos, atpalaidavimo ir kaitos galia. Klausa yra pirminis jutimo organas — gird¢jimas
vyksta nevalingai. Klausymasis yra savanoriskas procesas, kuris per mokymasi ir patirtj kuria
miisy kultiiras. Visos kulttiros vystosi per klausymosi buidus. Giluminis klausymas pasireiskia
sustiprinto sgmoningumo biisenoje, kuri jungia su viskuo, kas egzistuoja. Kaip kompozitoré¢ as
kuriu savo muzikg per giluminj klausymasi®, teigia §io straipsnio autore (Oliveros, 2002).

Giluminis klausymasis Siame tiriamajame darbe yra pasirinktas neatsitiktinai, Pauline
Oliveros giluminio klausymo teorija yra praktiSkai neatskiriama nuo Siuolaikinés
elektroakustinés vargony muzikos ir yra naudojama daugelio kompozitoriy muzikiniuose ir
kiirybiniuose procesuose, komponuojant minimalistines garso struktiiras.

Giluminis klausymas yra aktyvus procesas, prasidedantis kiekvieng dieng i$ naujo. Net
Philipas Glassas filme “Glass: A Portrait Of Philip In Twelve Parts” (Scott Hicks, 2008) teigia:

,»,Mano patirtis su muzika yra tokia, kad ji yra tarsi poZeminé up¢é — ji visada teka. Kaip
ir pozeminé up¢ tu nezinai i§ kur ji ateina, ir nezinai kur ji teka. Skirtumas tik tas ar tu jos

klausaisi ar ne? Man muzikos raSymas yra muzikos klausymasis. AS apie ja negalvoju, as jos
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klausausi. Kitaip tariant, ji jau yra. Tai néra kazkas ka reikia jsivaizduoti — tai reikia uzrasyti.
PieSimas — tai matymas, Sokis — judéjimas, poezija — kalbéjimas, o muzika — klausymasis.*

Nors Glassas ¢ia kalba apie klausymasi kaip intuityvy procesa ir leidzia sau
nejpareigotai apie tai filosofuoti kol gamina pica, galima jzvelgti tam tikry paraleliy tarp jo ir
Pauline Oliveros mastymo apie klausyma ir muzikos kiiryba, pavyzdziui tai, kad visa kiiryba
prasideda nuo klausymo, jsigilinimo i savo aplinkg, ] mintis ir j tai kg jos mums ,,pagroja‘,
kiiryba kaip susitelkimg j klausyma viso pasaulio aplink mus. Taip pat idomus sutapimas (arba
nesutapimas), kad P. Oliveros darbas “Sonic Meditations” buvo publikuotas tuo paciu metu kai
P. Glassas pradé¢jo rasyti “Music in Twelve Parts”, t.y. 1971 metais.

Giluminis klausymas yra aktyvus. Kvantinis klausymasis — tai klausymasis daugiau nei
vienos realybés vienu metu. Klausytis kuo mazesniy skirtumy, kad biity jimanoma suvokti net
patj suvokima, ties naujo suvokimo riba. Kaip atomas i8 orbitos perSoka j nauja orbitg — sukuria
nauja orbitg — kaip atomas vienu metu uzima dvi erdves vienu metu, taip klausantysis gali
uzimti ir buti keliose erdvése vienu metu. Kvantinis klausymasis — tai klausymasis visko, kuo
daugiau budy, vienu metu — tai asmenybés kitimas ir jos kitimas paveiktas klausymo (Oliveros,
2002).

Nors P. Oliveros kvantinio klausymosi apibtuidinimas gali pasirodyti per daug
filosofinis, bet kalbant apie Siuolaiking elektroakusting vargony muzika kliaujantis jos
apibrézimais pasidaro aiskiau kodel tiek daug Siuolaikiniy kompozitoriy vadovaujasi jos
id¢jomis. Vargony klausymasis savaime yra daugiadimensinis ir daugiasluoksnis. Vienu metu
ir aiskus, ir subtilus. Siuolaikinéje vargony muzikoje apie kurig kalbama Siame tekste mes
vienu metu galime girdeéti:

A) Kompozicinius procesus tokius kaip forma ir pan.

B) Harmonija, labiausiai klasikine jos prasme, tarkime nuspausta F mazorinj kvintakorda.

C) Galime girdéti kaip vargony vamzdziais teka oras, mechaninius traSkesius ir
atsitiktinumus, kurie atsiranda nuspaudus nat3.

D) Girdime garso dazniy samplaikas ir garso amplitudés svyravima, kuris gali keistis prie
akordo pridéjus papildoma nata, arba jjungus bent du vargony registrus.

E) Girdime patalpa, kurioje esame, jos rezonansus, aida, zmonés aplink mus jeigu tokie
yra arba kaip tik jy nebuvima.

F) Virstonius kurie atsiskleidzia su samplaikomis arba pridéjus kitus registrus, ypac kai

vargoniniame garse atrandame naturalius iSkraipymus (angly k. - distortion).
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Samplaikas kiekvienas klausytojas girdés truputeli kitaip priklausant nuo ten kur jis
stovi kambaryje, taigi judédami per kambarj mes dar kei¢iame kokj garsg girdime. Tuomet prie
viso $ito pridékime dar ir elektronika, kuri ir vél keiCia garso bangas erdvéje, prideda naujy
faktiiry garsui, griauna skambantj akustinj garsg ir prie§ miisy akis kuria kazka naujo. TeoriSkai
idealiai atitikus kiekvieng i§ auks$ciau iSvardinty punkty, mes galétume isklausyti kiirinj, kuris
klasikine kompozicijos prasme visiskai nekisty, taciau jdémiai klausantis pastebétume, kad
kazkas nuolatos vyksta.

Tuomet prisideda naujas kintamasis, kuris yra klausytojo erdvé. Ar mes klausomes
kiirinio bazny¢ioje ar sal¢je, ar savo namuose per kolonéles ar lauke su ausinémis, jeigu mes
klausomés lauke su ausinémis ar girdime laukg ir t. t.

Giluminio klausymo pagalba galime atrasti garso peizaze jsivaizduojamy tony,
melodijy, garso struktiiry, kurios fiziSkai miisy pasaulyje neuzraSytos ir nesuskambintos, o
egzistuoja tik miisy sgmongje. Dél Siy priezas¢iy giluminis ir kvantinis klausymas yra ypatingai
svarbis elektroakustingje vargony muzikoje, be abejo tuo paciu ir daugumoje drone ir ambient
muzikos.

Giluminis klausymasis reiskia zengti zemiau girdimo pavirSiaus, iSplésti visg garso
lauka ir kartu surasti savo démes;, tai budas uzmegzti rysj su akustine aplinka ir viskuo kas joje
gyvena. Raktas j daugialype, daugiadimensing egzistencija yra giluminis klausymas —
klausymasis kuo jvairesniais ir gausesniais buidais visko, kg galima girdéti visa laika.

Giluminis klausymasis — tai visy garsy, nesvarbu, ar jie nattralts ar technologiniai,
norimi ar nenumatyti, tikri, jsiminti ar jsivaizduojami ir jy tarpusavio rySiy tyring¢jimas,
itraukiant ir sgmong, bei jos mintis (Oliveros, 2002).

Kartais giluminis klausymasis gali tapti pasirodymo raktu, kai per ji mes kuriame
pasirodymo strukttras. Pvz.: Kali Malone per savo koncerta Kaiserio Wilhelmo atminimo
baznyc¢ioje Berlyne, Vokietijoje padaré kai kg nejprasto: Ji i§jungé instrumento oro padavimo
motora, kol ji ir jos kolega (Stephenas O‘Malley) laiké nuspaudg¢ paskutinio akordo klaviSus.
Beveik tris minutes, kol oras ,,iSsikvepinéjo* ir bléso pro baznycios vargony 5000 vamzdziy,
atlikéjy poros turtingas akordas pavirto spektraliu, kol jis bléso j tyla, SnypSciantis ir
svyruojantis, ,,tarsi mieguisty vaiduokliy choras (Sherburne).

Tai yra tik vienas i§ daugelio pavyzdziy kaip atkreipiant démesj } mazus dalykus galima
sugalvoti pasirodymo rakta, kurj klausytojai i$sine§ su savimi namo. Kali Malone taip pat
atstovavo ansamblj, kuris atliko giluminio klausymo autorés Pauline Oliveros kirinius.

IS savo asmenines patirties galiu pasakyti, kad giluminis klausymas yra viena i§ aSiy

karaliskoje Stokholmo muzikos akademijoje, kuri per jvairius niuansus tapo Sio savotisko
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Siuolaikinés elektroakustinés vargony muzikos judéjimo inkubatorius. Cia mokslus baigé ir
Ellena Arkbro, kurios kompozicijg analizuosiu kitame skyriuje, ir Kali Malone apie kurig jau
raSiau ir kurios kompozicijg taip pat analizuosiu kitame skyriuje. Giluminis klausymas
Stokholme yra jtrauktas j keliy paskaity programas tiek i§ teorinés, tiek i§ praktinés pusés, net
elektroninés muzikos ansamblio metu mes grojome P. Oliveros “Sonic Meditations” kiirinius,

kurie mums leido giliau suprasti P. Oliveros ir vienas kita, ir priversti mus klausytis.

— -

Pacific Tell

Find your place in a darkened indoor space or a deserted out-of-doors area. Mentally form a
sound image. Assume that the magnitude of your concentration on, or the vividness of this
sound image will cause one or more of the group to receive this sound image by telepathic
transmission. Visualize the person to whom you are sending. Rest after your attempted tele-
pathic transmission by becoming mentally blank. When or if a sound image different from
your own forms in your rnind, assume that you are receiving from some one else, then make

that sound image audible. Rest again by becoming mentdlly blank or return to your own
mental sound image. Continue as long as possible or until all others are quiet.

“

Telepathic Improvisation

To the musicians with varied or like instruments:

Tuning — each musician in turn sits or stands in front of the oudlence for a few minutes.
The audience Is asked to observe the musician carefully and try to imagine the sound of hjs or
her instrument, The audience is instructed to close eyes and attempt to visualize the musician,
then send a sound to the musician by hearing it mentally. The musician waits until he or she
receives an impression of a sound mentally, then he or she produces the sound. Members of
the audience who have successfully ‘“hit the target’’ raise their hands as feedback to the musi-
clan.

pav. 3, kiriniai “Pacific Tell” ir “Telepathic Improvisation” is P. Oliveros kompozicijy

rinkinio “Sonic Meditations”

Giluminis ir kvantinis klausymas padeda kompozitoriams kurti ir patirti muzika, tai
gali tapti kertine kompozicinio proceso asimi, kuri gali leisti kiiréjui, analizuojant natiiralius
klausymo ir pasaulio suvokimo, bei patyrimo aspektus kurti muzika, kuri geba visg tai
panaudoti. Taip pat Sie klausymo btidai yra tam tikra meditacija, kuri gali mums padéti
atsitraukti nuo mums jprasto, greito ir judraus pasaulio klausymo normatyvy ir pasinerti }
ramybe, kuri gali tapti vienu i§ kompoziciniy ir pasaulio suvokimo atraminiy tasky. Kaip raso
Joanna Demers ,,Visa elektroniné muzika yra klausymosi meditacija, klausymosi seno ir naujo,

meditacija kognityviniy procesy, kurie lydi klausymasi (Demers, 2010: 22).
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I1I. SKYRIUS Kiriniy analizé

2.1. XX a. kuiriniai drone muzikoje

XX a. drone stiliaus pradininku laikomas La Monte Youngas (g. 1935) apie kurj
detaliau kalbésime Siame skyriuje, Phillas Niblockas (g. 1933 — m. 2024), Charlemagne
Palestineas (g. 1945), Eliane Radigue (g. 1932), Pauline Oliveros (g. 1932 — m. 2016) jie visi
prisid¢jo prie tgsiamo garso tyrinéjimo ir jtvirtinimo akustinio, elektroakustinio ir elektroninés
drone muzikos zanruose. Siekiant neiSsiplésti Siame skyriuje detaliau analizuojami bus La
Monte Youngo ir Pauline Oliveros darbai, nes jie yra aktualesni Siam darbui ir padare
daugiausia jtakos kiriniams apie kuriuos kalbésime treCiame Sio darbo skyriuje. Taciau
negalime kalbéti apie vargony panaudojimg dromne muzikoje bent trumpai neapzvelgiant
Charlemagne Palestine kiirybos. Jo drone kompozicijos yra lyg ritualai, ypac, kai jie yra
atliekami gyvai kompozitoriaus jprastin¢je madoje, tarp deSimciy pliusiniy zaisly ir jvairiy
kvapy (Demers, 2010: 96). Tesiamy garsy kiiriniy kategorijai priklauso vienas i§ Zinomiausiy
Palestine‘o kiiriniy — ,,Schlingen-Blingen* solo vargonams. Sj kiirinj, anot kompozitoriaus, jis
daugiau garsy nei pavykty grojant vien rankomis (Natalevi¢ius, 2015). Sis darbas tesiasi ilgiau
nei septyniasdeSimt minuciy, jame skamba tik vienas akordas, kuris keiCiasi neZymiai ir
nedaznai. Siame kiirinyje tembriniai poky¢iai yra atliekami naudojant vargony registracija, ir
i8 tiesy, galima buty sakyti, kad vargony samplaikos, kurias galima iSgauti $ia technika §j kiirinj
paver¢ia ne tgsiamo, pastovaus garso tyrimu, o nenutrikstamo judéjimo garso atradimu

(Demers, 2010: 96).
Phillas Niblockas

Muzikinio iSsilavinimo neturintis kompozitorius, savo karjeros pradzioje dirbes kaip
fotografas ir filmy kiir¢jas, 1968 m. émé kurti muzika. Kompozitoriy garse labiausiai domina
kombinaciniy tony ir tirSto, plataus, didelio garso iSgavimas (Natalevicius, 2015). I$ pradziy
kompozitorius garso kiirimui naudojo analogines juostas, o nuo XX a. pabaigos émé naudoti
kompiuterj. Phillo Niblocko kiiriniai skiriasi nuo C. Palestineo ar E. Radigue. Kompozicija
“Harm” (2006 m.), atrodo susideda i§ vienos violoncelés natos garso, taciau tai néra viena nata,
o labiau vienas daznis, kuris yra mikrotoniskai manipuliuojamas, t. y. i$ tiesy klausytojas girdi

kelis daznius, kurie sgveikauja vienas su kitu naty klasteryje.
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Apie albumg “Touch Three”, kuriame ir yra kiirinys “Harm” P. Niblockas raSo, kad visi
garsai buvo sukurti akustiniy instrumenty ir mikrofony be jokios pagalbinés elektroninés
manipuliacijos. Sis teiginys yra Siek tiek netikslus, turint omenyje, kad bet koks jrasas, ypaé
kuriame yra mikrotoniné garso manipuliacija, kliaujasi elektronika, taciau Niblocko nor¢jimas
§ kiirinj laikyti akustiniu atskleidzia drone kuiréjus Siek tiek vienijant] teiginj, kad Sios muzikos
kiiréjy akyse drone yra kazkiek primatiné ir universali muzika, kuri semiasi jkvépimo i§ senyjy
muzinio pasaulio tradicijy.

Niblocko elektroakustinis albumas vargonams ir juostai “Music for Organ”, sudarytas i§
dviejy kompozicijy “Unmounted / Muted Noun” ir “Nagro (aka — Organ)” yra kompozitoriaus
garsy sluoksniavimo Sedevras. Viso albumo metu garsai akumuliuojasi ir teka, lyg
nepereinama upé. Cia girdima Niblocko technika jradyti tesiamus instrumento tonus, o tuomet
juos sluoksniuoti su kitais tonais, taip sudarant tam tikrus garso debesis, kurie taip pat gali virsti
1 audringg Uzimg. “Unmounted / Muted Noun” iStempia baZznytinés muzikos kadencijas j 24
minutes. Tai yra daug labiau triuk§mingas kiirinys, negu klausytojas gali biiti jpratgs girdéti i$
Sio kompozitoriaus. Dél vargony garso specifikos Siame kiirinyje ypa¢ sunku nuspéti kur
baigiasi instrumento galimybés ir prasideda Niblocko sluoksniavimas. Sios technikos
rezultatas “Unmounted / Muted Noun” yra monolitinis kurinys, apie kurj, netgi buty galima
galvoti kaip savotiSka garso skulptiirg. “Nagro (aka — Organ)” yra labiau tipiSka Niblocko
kompozicija, kur tesiami tonai yra nuosekliai jungiami vienas su kitu. Cia Niblockas puikiai
iSnaudoja nattralius vir§tonius. Kiirinio viduryje jie tampa tokie stipris, jog net primena varpus

ar panasy instrumenta, kuris turi turtingg vir§toniy spektra.

Eliane Radigue

Pranctizy kompozitoré¢ Eliane Radigue beveik visa gyvenima praleido kurdama
moduliniam sintezatoriui ARP 2500 ir analoginei juostai. Sie instrumentai vyrauja jos
stambiausiame darbe ,,Triolgie de la mort™ (1998), trijy daliy darbas, kuri Radigue prad¢jo
komponuoti po jos stinaus mirties automobilio avarijoje.

Eliane studijavo pas P. Schaefferg ir Pierre Henry 1950-aisiais, bet ji iSkeité ,,musique
concrete* | muziking kalba, kuri labiau priminé Terry Riley kompozicijas (Demers, 2010: 94).
Radigue ilgg laika domino drone muzikos su improvizuotomis melodijomis, bet religiné jtaka,
jos atsivertimas ] TibetietiSka Budizmag 1970-ais metais padaré¢ gilia jtaka jos kitoms
kompozicijoms, kuriose ramybé¢, vientisumas ir milziniSkos proporcijos koreliavo su jos

budistiskos meditacijos patirtimi ir praktikomis (Demers, 2010: 94).
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2.1.1. La Monte Youngo bliuzo forma gristi drone Kiiriniai

Prie$ analizuojant bet kurj i§ La Monte Youngo kiiriniy, besiremianc¢iy bliuzo praktika
reikéty pakalbét apie jy visumg. La Monte Youngas ir Terry Jenningsas pirma kartg
eksperimentavo su Siuo improvizacijos stiliumi apytiksliai 1962 metais ,,Y oungo bliuzas (angly
k. - Young‘s Blues)®, taip ji pavadino kompozitorius, rémesi pagrindine [-IV-I-V-IV-I bliuzo
harmonine formule, taciau kiekvieng akorda jie pratgsdavo tiek, kiek sau buvo iSsikeles
reikalavimuose. Tuomet Youngas kiekvienam akordui paeiliui suteik¢ nenutriikstama,
reguliary ritminj akompanimentg, naudodamas ,.ka chunk chunka chunk chunka“ maniera,
kurig jau buvo pradéjes naudoti bent pries dvejus metus (Potter, 1990:72). Tuo tarpu Jenningsas
improvizavo ant to nepertraukiamu naty srautu, maniera, kuriai jtakg padaré Johnas Coltraneas,
tai buvo greiti treliai, kurie vaiks¢iojo aukStyn ir Zemyn akomponimento laikomo akordo
garsaeiliu, o neuzilgo $ig technikg pradéjo tyrinéti ir pats Youngas.

,.Sio bliuzo stiliaus koncepcija* — ra§é¢ Youngas — ,,buvo praleisti ilga laiko tarpa ant
kiekvieno akordo pokycio, kad pabrézti modalinius drone Sios muzikos aspektus®. Rezultatas
buvo statiSkas, modalinis, drone stilius apjungiantis tesiamg garsg, kuris matomas
ankstesniuose rasytiniuose Youngo darbuose su dziazo struktiira, artikuliuota per improvizacija

(Potter, 1990:85).

Example 1.8 The Four Dreams of China
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pav.4, dvi is keturiy La Monte Youngo tesiamo garso kompozicijy ,, The Four Dreams of

China“
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Kaip matysime tolimesnése analizése §i modaliné drome muzikos technika yra
naudojama ne tik akustinéje muzikoje, bet ir elektroninéje drome muzikoje. Harmoniniu
poziiiriu La Monte Youngo bliuzo jrasuose beveik visada taikomas , kombinacijos ir/ arba
permutacijos metodas‘? pritaikytas vienam akordui arba keliems artimai susijusiems akordams.

“Sunday Morning Blues” yra paprasta Siy techniky demonstracija, nes §io ,,bliuzo*
pagrindg sudaro vienas E akordas. D¢l sopraninio saksofono struktiiros Young‘as pirmenybe
teikeé Bb dorinei dermei, tad “Sunday Morning Blues” E akorda jis mégo vadinti IV Bb dorinés
dermeés laipsniu. Panasiai, jraSe “24 XII 63 NYC Third Day of Yule Early Tuesday Morning
Blues” vienas vienintelis Eb akordas sudaro pagrindg visai improvizacijai.

DramatiSkame kontraste “19 X 63 NYC Fifth Day of The Hammer Bb Dorian Blues”
yra pritaikoma ,,Y oungo bliuzo* akordy plétojimo technika skirta drone tonams, kurie grojami
dvylikos takty bliuzo Bb dorinéje derméje: Bb, Eb, Bb, F, Eb, Bb. Galiausiai muzika sustoja
ant Eb akordo (Eb, Bb, Db, F) ir ten sukuria jau pazistamg ,.kombinacijos/ permutacijos* sekg
tik ant Sio akordo. Didesné akordy kaita kiirinyje sukelia dinamiskumo ir kismo pojiiti, nors
akordai ir yra iStesti pakankamai, kad klausytojas nezinodamas sekos tikriausiai jos nesuprasty,
visgi “Bb Dorian Blues” yra maziau statiSkas, nei kiti Youngo bliuzai.

Youngas mégsta praturtinti Sias struktiiras klasikinés tautinés Indy muzikos jkvéptomis
improvizacijoms. Nors Siy kiiriniy kontekstas yra visiSkai kitoks negu “Trio For Strings”
tendencija sukurti kazka potencialiai traukiancio ir dramatisko i$ to kas i§ pirmos paZziliros yra

statiSka apjungia Siuos kiirinius (Potter, 1990:87)

2.1.2. Pauline Oliveros — Accordion & Voice (1982)

Pauline Oliveros — JAV kompozitoré ir akordeonisté¢ yra laikoma viena pagrindiniy
pokario elektroninés muzikos kiiréjy. Ji dirbo 1962 m. kompozitoriaus Mortono Subotnicko (g.
1933) ir Ramono Senderio (g. 1934) ikurtame “San Francisco Tape Music Centre” (angl. San
Francisco juostinés muzikos centras) kartu su kompozitoriais Terry Riley, Steve Reichu ir
kitais. Centras buvo skirtas skatinti elektroninés muzikos plétra.

Albumas “Accordion & Voice” (1982) (liet. k. — Akordionui ir balsui) originaliai buvo

iSleistas 1982 metais, leid¢jo “Lovely Music” ir susideda i§ dviejy kompozicijy: “Horse Sings

2 Kominacijos/ permutacijos metodas yra Indy klasikinés muzikos metodas, kuri apima sistemingg naty
permutacija siekiant pasiekti visus jmanomus naty derinius arba iSdéstymus tam tikra tvarka. Sios technikos La
Monte Youngas iSmoko i§ Karlheinzo Stockhauseno (https://www.artforum.com/features/la-monte-young-
217188/)
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from Cloud” (liet. k. — Arklys dainuoja nuo debesies), kurios trukmé yra 22:14 ir “Rattlesnake
Mountain” (liet. k. — BarSkuoliy kalnas), kurios trukmeé 22:03 minutés. Galima apibiidinti Sias
Oliveros kompozicijas kaip tam tikra mediumg padedantj sukelti ir padéti meditaciniams
procesams, bet Sie kiriniai yra pilni kompleksisky ir teksttriniy sluoksniu, kurie
kompozicijoms suteikia svorio vir§ vien tesiamo garso ir singuliaraus efekto. Taip pat tai yra
pirmas kompozitorés tokio tipo solo albumas ir jis taip pat atskleidzia jos poziiirj ir giluminio,
bei kvantinio klausymo suvokima.

“Accordion & Voice” virSelis yra beveik pastoralinis. Jis vaizduoja Oliveros grojancia
akordeonu pievoje po kalnu, su iStikimu Sunimi prie kojy ir zvelgiancia j tolj. Tam tikra prasme
virSelis mus klaidina, kadangi pati muzika yra Zymiai sudétingesné nei atrodyty, remiantis vien

virselio turiniu.

PAULINE()LIVEROS

ACCORDION & VOICE

pav. 5 Pauline Oliveros “Accordion & Voice” virselio nuotrauka

Albumas prasideda su akustikos ir elektronikos derinimo sinteze. Tai technika, kuri
puosel¢ja unikalig Oliveros vizija. Ji naudoja modifikuota akordeona, kuris turi padidintus
rezonatorius, kelis procesorius, garso aukstj suliejancius pedalus ir iSpléstinj boso diapazona

(Ackermann, 2014). Oliveros rankose S§is ,,instrumentas-mamutas® gali sukurti akustinius
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efektus, kurie virSija jprastines instrumento galimybes. To rezultatas — gausaus harmoninio
turtingumo ir faktiiros kiirinys.

“Horse Sings from Cloud” prasideda viena t¢gsiama nata, tuomet prie jos prisijungia
nata, atliekama oktava Zemiau. Tada Oliveros iSleidzia ilga ,,0° garsa, kurio aukstis toks pats
kaip akordeono. Tai primena Oliveros nurodymus jos “Sonic Meditations”, apie kurias
uzsiminta 1.1.2. poskyryje: visa muzika turi prasidéti nuo klausymosi ir kvépavimo, meditacija
prasideda nuo kvépavimo ciklo steb¢jimo.

Sis kiirinys primena orkestranty instrumenty derinima prie§ koncerta. Kiriniui
isibégéjant Oliveros naudoja pakaitomis pasikartojancius ir persidengiancius akordeono ir
balso drone garsus tam, kad sukurty nuosekly judé¢jima, kuris plaukia létai, it ledynai. Keliose
paskutinése kompozicijos minutése nuskamba keli disonuojantys sagskambiai, taip pat juntama
itampa ir nuovargis Oliveros balse, taciau tuomet skambesys pasikei¢ia | harmoningg akorda,
kuris stipriai i§stumia disonansinj garsyng ir palengva atveda kirinj i létai nykstancia pabaiga.

“Rattlesnake Mountain™ yra visiSkai kitokia kompozicija, kurioje Pauline Oliveros
vietoje ilgai tesiamy akordeono ir balso persidengian¢iy muzikiniy tekstiiry pasirenka pri¢jima
prie muzikos, kuris labiau primena La Monte Youngo naudotas permutacijos technikas (zitiréti
2.1.1. poskyrj) ar kitas klasikines indiSkos muzikos tradicijos, kurios kliaujasi i§ pirmos
paziiiros laisva improvizacija, kuri tik jsiklausius ir iSanalizavus sistemas pasirodo, kad yra
nuosekli ir kompleksiska, pavyzdziui Ragos®. Viso kiirinio metu mes girdime apatinj burdoninj
tong ant kurio Oliveros leidZia sau improvizuoti greitais melodiniais prabégimais ir sustojimais.
Kirinio eigoje Oliveros kei¢ia burdoninio tono aukstj, taip pridédama dinamiskumo
kompozicijai, kai burdoninj tong girdime auksc¢iau, kompozicija gali pasirodyti ramesné, o kai

burdonas vél sugrjzta j apatinj akordeono registra — dramatiskesnée ar jspidingesné.

2.2.  Siuolaikiné elektroakustiné drone ir ambient muzika vargonams.

Siame poskyryje bus analizuojama Siuolaikiné (muzika sukurta ir i3leista véliau nei
2010 m.) elektroakustiné drone ir ambient muzika. Negaliu teigti, kad ji yra grieztai vargonine
muzika, nes pavyzdziui Kali Malone, kuri yra Zinoma uz savo kompozicijas vargonams prie

elektroakustinio $io Zanro vystymosi prisideda su albumu, kuriame vargonai net neegzistuoja.

* Hindustaniskoji muzika grindziama sudétinga derminiy melodiniy modeliy sistema raga. Jos metroritminis
pagrindas yra ritmo ciklas tala, sudarytas i§ 3—108 metriniy padaly matry. Ragos tikslas — perteikti esteting
emocija rasg (sanskrite rasa — esmé, sultys, syvai, skonis, pomeégis, malonumas) (Tamosaityte, Velicka).
(https://www.vle.lt/straipsnis/indijos-muzika/)
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Timo Heckerio albumas “Ravedeath 1972 taip pat néra vargoniné muzika tiesiogine §io
zodZio prasme, o greifiau vargony dekonstravimas per jvairius elektroninius elementus, o Abul
Mogardas naudoja ne akustinius vargonus, o elektrinius ,,Farfisa“ jmonés vargonus. Taciau visi
Sie kiiréjai prisideda prie elektroakustinés vargony muzikos niidienos peizaze, o jy kiirybiniai
principai ir garso struktiiros persismelkia i§ vieno albumo j kitg. Kiiriniai nebus analizuojami
per partitiiras, kadangi du albumai i§ keturiy, kurie bus apzvelgiami kituose poskyriuose jy
tikrai neturi ir egzistuoja tik kaip DAW projektai (Timas Heckeris, Abul Mogardas), juolab
analizuojant tokio tipo muzika atsiranda daug svarbesniy faktoriy, tokiy kaip: garso struktiiros,
garso dizainas, temperacija, forma, dramaturginé kiirinio strukttra. Visi pasirinkti kiiriniai yra
skirtingi tiek savo skambesiu, tiek jtaka bendrai elektroakustinés muzikos scenai, tiek tre¢iame
skyriuje analizuojamiems D. Piro kiiriniams, todél kompozicijos nebus analizuojamos pagal
bendra sistema, o grei€iau pagal tai kas jose palieka didziausig jspudj ir pédsaka kiiryboje, kuri
aptariama antroje Sio darbo dalyje.

Aptariamus kirinius, ar greic¢iau albumus, kuriuose jie figuruoja, jungia ne tik bendra
muzikiné kalba ar muzikinés kalbos elementai, pastebima, jog analizuojami albumai yra
formuojami kaip ciklai, turintys aiskia, bei stipriai juntama dramaturgija, lyg tai bty tam tikras
,storytellingo elementas, kurj kompozitorius naudoja sekti istorijas per muzika. Sis
dramaturgijos siekis atsispindi ir antroje Sio darbo dalyje aptariamame “Like an Underground
River” kirinyje.

Reikéty paminéti, kad nors esu girdéjes dalj aptariamy kompozitoriy/ atlikéjy gyvai,
mano $ie aptariami kiriniai yra iSgirsti per ausines ar monitorines kolonéles, dazniausiai
klausantis Sios muzikos ganétinai garsiai. Manau, kad tai yra verta paminéti, nes tai tikrai daro

itaka Sios muzikos ir jos suvokimo kontekste.

2.2.1. Kali Malone — The Living Torch II (2022)

Galima daug diskutuoti apie Kali Malone (g. 1994) vargonine muzikg ir kalbéti apie jos
itaka Siuolaikinés klasikinés, meno muzikos (angly k. - art music) ir drone akustinés, bei
elektroakustinés muzikos vieta pasaulyje Siandiena. Todél pasirinkimas analizuoti jos ne
vargoninés elektroakustinés muzikos albumg Siame darbe gali pasirodyti keistas sprendimas,
taciau atrodo, kad bitent Sis jos kirinys “The Living Torch” ir ypac¢ antra jo dalis prie
vargoninés elektroakustinés muzikos peizazo prisideda daugiau negu ankstesné jos kiiryba, dél
to, nes ji Siame kiirinyje naudoja ir praeitas savo technikas, kurios buvo naudotos kuriant

vargoninés muzikos kompozicijas, tokias kaip algoritmai/ algoritmiSkumas, kanoninés
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kompozicijos, repetityvumas, ¢ia pastebimas besikartojancioje boso partijoje. Ir nors Kali
Malone vargonine kiiryba labai jkvépé kirinius apraSomus antroje Sio darbo dalyje, butent Si
kompozicija paskatino galvoti apie daugiau elementy, nei vien vargonus, kur gali susijungti
skirtinga instrumentuote ir elektroninés muzikos priemones.

Vienas dalykas kurj yra verta pastebéti kalbant apie elektroakusting vargony muzika
yra vargony muzikos klausymasis per kolon¢les ar ausines ir vargony jraSy apdirbimas
elektroninémis priemonémis, jvertinant net tokias minimalias priemones kaip garso
automatizacija, kompresija ar ekvalaizeris. Zinoma, visy pirma toks muzikos klausymasis yra
akusmatinis procesas, taciau pati Kali Malone sako, kad ji jpratus taip garsiai klausytis savo
muzikos per monitorines kolonéles, kad kai ateina laikas groti gyvais vargonais ji biina
nustebina jy mazumos. IS savo asmenings patirties galiu teigti, jog jauciuosi panasiai ir garsas,
kurj galima reprodukuoti per klausymosi priemones, ypa¢ su artima mikrofony pozicija jrasius
vargonus yra nieko panasaus ka girdime realybéje, nebent seédime vargonininko kédéje. Todel
tai automatiSkai tampa elektroakustine muzika.

Nors Kali Malone geriausiai zinoma, dél savo vargony muzikos kompozicijy jos
muzika yra geriau apibiidinama emocinémis sgvokomis, o ne grynaja kiriniy struktiira. Jos
kiiriniai yra tamsis ir paslaptingi, mistinés skulpttiros, kurios kabo virs klausytojo ir palieka jj
skendintj Ses¢liuose. Kiiriniai, kurie skamba labiau kaip gamtos jégos ir “The Living Torch”
yra puikus to jsik@inijimas. “The Living Torch” pakeicia jprastines Kali Malone vargony
strategijas j tamsy trombono ir bosinio klarneto dueta (kuriais groja Mats Aleklint ir Isak
Hedtjérn), instrumentai su aksominiais zemaisiais tonais ir jautriais aukStais registrais, kurie
susilieja su Malone vargony, ARP 2500, ir modulinio sintezatoriaus miSiniu, tarsi dazai
imaisyti i nitirig juodag drobg.

Kompozicija “The Living Torch II” prasideda repetityviu nattralios darnos
temperacijos boso linijos kartojimu, kuris yra atliktas ARP 2500 moduliniu sintezatoriumi, kurj
savo kiiryboje naudojo ir E. Radigue, ji papildo puciamyjy t¢siamieji garsai, 1§ kuriy Kali
Malone sudarinéja jmantrios harmonijos akorda. Si forma kartojasi apytiksliai tris kiirinio
minutes. I$ 1éto kompozitoré skandina auksStesnjjj puciamyjy instrumenty spektra uzgozdama
Ji Snioks$¢ianciu, triukSmingu sintezuotu dronu, kuris pradzioje groja lygiai ta patj kg kiirinio
pradzioje girdime boso partijoje, taciau nuo 4:40 Sio konkretaus judé¢jimo nebelieka ir kiirinys
pereina j triuk§mo teritorijg. Cia galime i$girsti Kali Malone mégiamg naudoti kanoning
struktiirg, boso motyva perima puciamieji, ta¢iau dabar jis kartojamas perpus léciau. Kirinys

i§ leto keiCiasi | oSimg ir pjuklinius (angly k. — Saw wave) sintezatoriaus garsus, kurie vis
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gars¢ja, daznai uzgozdami visg kita, bet kai jau atrodo, kad kiirinys pereina j visiska elektronika
Malone grazina aksominj puc¢iamyjy ,,drong".

Banguodamas tarp SniokStimo ir ramybés, garso priartéjimo ir nutolimo, elektroninés
ir akustinés faktury keitimasi kiirinys rutuliojasi iki pat jo pabaigos. Nuo 12-tos kompozicijos
minutés Kali Malone susitelkia i labiau ribines garso spektro dalis, t.y. 1 Zzemus, vos girdimus
daznius ir auksta spengima, kol galy gale kiirinys vél nurimsta ir toliau galima i$girsti akustiniy
ir elektroniniy tekstiry mainymasi.

Malone ¢ia meistriSkai iSnaudoja triukSmg ir triuk§Smingus sintezuotus garsus sukurti
kulminacijoms ir atosliigiams — technika kurig pritaiko daugelis Siame darbe analizuojamu
Siuolaikiniy elektroakustinés muzikos darby. Biitent tokias priemones galima pastebéti visuose
Siame skyriuje analizuojamuose elektroakustiniuose kiiriniuose, tad perSasi prielaida, kad tam
jog Siuolaikines elektroakustines drone muzikos kiirinys buty paveikus yra labai svarbis biitent
garsumo garso bangavimas, kurj charakterizuoja garso amplitudés svyravimas, sintezuoty
triukSmo priemoniy ir efekty amplitudés svyravimas, psicho-akustinis garso nutolimas ar

priartéjimas ir teksttry kaita.

2.2.2. Ellen Arkbro — For Organ and Brass (2017)

Ellena Arkbro (g. 1990) pati apie $i darba sako ,,Apie $ig kompozicijg galima manyti
kaip apie labai létg ir labai redukuota bliuzo muzika“ (“Dreaming and Letting Go | A
Conversation with Ellen Arkbro*). Arkbro Renesanso vargony harmoningje strukttiroje slypi
intervalai ir akordai, kurie labai panasis j tradicinés bliuzo muzikos modalumus.

Virs visko Arkbro buvo svarbiausia surasti vargony derinima, kuris tikty jos
kompozicijai, kaip ir pries tai Siame darbe min¢jau kompozitoriai pasirenka savo muzika raSyti
ant tam tikry instrumenty, kurie yra paslankiis kiriniams. [rasui ji surado vargonus
Tangermiinde mieste Vokietijoje, Arkbro ieskojo instrumento, kuris turéty istorinj vidurinio
tono temperamentg. Tik §is derinimas gali sukurti tam tikrus intervalus, kurie buvo esminiai
kompozicijai.

,Leisdama laika su vidutinio tono temperacija aptikau keleta labai zemy ir bliuziniy
intervaly, kurie tam tikra prasme buvo paslépti Siame derinime, jeigu jis naudojamas pagal jo
tradicing paskirt]. Nusprendusi naudoti tik Siuos septimos intervalus likau su labai ribota
harmonine medziaga. Véliau vargony partijas kiiriau pagal Sig savotiska dermg, ja prapléciau

tiek, kad vargonuose galéty biti natiiralios kvintos ir sekundos variniuose pu¢iamuosiuose.*
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Arkbro mums pati atskleidzia savo harmoning medziagg, kuri perklausius 5 minutes
Sios kompozicijos jau atrodo pilnai suprantama. Visgi Siame léto repetityvumo kiirinyje reikéty
analizuoti dazniy aukSc¢ius, vargony registruote ir variniy puc¢iamyjy (ne)pastebimag keitimasi
su vargonais.

Puciamyjy partijg atlieka trio: Elena Kakaliagou — valtorna, Hillray Jeffrey — trombonas
ir Robin Haward — tiiba. ,Renesanso vargony harmoniniame karkase paslépti intervalai ir
akordai, kurie yra labai panasis j tuos, kurie randami tradicinio bliuzo muzikos modalumuose,
- aiSkina Arkbro. ,,Kirinj galima laikyti labai léta ir redukuota bliuzo muzika“. Tam tikra
prasme tai galima bty laikyti La Monte Youngo drone bliuzo idéjy pratgsimu (Ellen Arkbro
kurj laika buvo La Monte Youngo mokin¢). Siame kirinyje yra i§lickantis spektrinis rysys,
tarsi Arkbro transformuoty bliuzg j 1étai svaiginantj, $niokS¢iantj org.

Kirinys prasideda nuo septimos ir kvintos intervaly keitimosi. Kaip ras¢ pati Ellena

Arkbro Sios kompozicijos harmoniné sistema yra gana paprasta, septimos, grynos kvintos ir
sekundos, taCiau Sios kompozicijos nenusibosta klausyti dél jvairiy registry iSnaudojimo,
instrumenty tekstiiry kaitos ir senojo derinimo, kuris naudojamas Siame kiirinyje.
Tuo §j kiirinj galima prilyginti elektroakustinéms kompozicijoms, nes Arkbro akustinémis
priemonémis pasiekia tai, kas pasiekiama su elektronika, tik vietoje elektroninés ir akustinés
tembry kaitos Cia turime vargony ir variniy puc¢iamyjy kaita. Vietoje bangavimo aptarto 2.2.1.
poskyryje turime garso aukscio iSplétimg ir susiaurinimg, boso sustiprinimg ir susilpninima,
grojima ir atémimg.

Nors Arkbro dirba su ribota harmonine medziaga ji sukuria pakankamai variacijy, kad
kompozicija neatsibosty. Tai pasiekiama ir keifiant judéjimo pirmuma. PavyzdZziui pirmaja
kiirinio pus¢ dauguma kirinio kaitos vyksta vargony partijoje, taciau, net kaip matome
spektrogramoje, nuo Sestos minutés vargonai atlieka labiau tgsiamo tono palaikymo funkcija,
ir judéjimas yra sutelkiamas j puc¢iamuosius. Tuomet trecioje kuirinio dalyje, nuo 10:50 minuciy
nors jud¢jimas yra paralelinis, iSnaudojama garsesné¢ variniy puciamyjy dinamika, taip
pakei¢iant mazesniy dinaminiy galimybiy vargonus. Dar vienas elementas, kurj Arkbro
naudoja muzikos variacijai yra garsy iStgsimas. Kiirinio pabaigoje akordai skamba apie 10%
ilgiau, negu pradzioje ir nors harmoninés slinktys iSlieka tokios pacios kaip pradzioje,
lausytojui yra sukuriamas tam tikras laukimo jausmas. Kadangi mes jau Zinome kas nutiks, nes
girdime tas pacias slinktis. Taip kompozitoré¢ sukuria laukimo pojit;. Tai galéty biti
pasiekiama paprastu ritenuto, tac¢iau muzikoje kuri ir taip yra léta, tai sukuria dar didesn¢

nekantrumo jtampa.
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Reikéty pastebeti ir tai, kad klausantis jraso galima i$girsti ir minks$ty garso iSkraipymy
(angly k. - distortion) i§ tam tikry vargony registry, ypac¢ tuomet kai jie yra dubliuojami variniy
puciamyjy, dél to darbas jgaung tam tikrg neSvarumo pojiiti, kuris suteikia jau ir taip organiskai

kompozicijai dar daugiau nattiralumo.

pav. 6 Ellen Arkbro “For Organ and Brass” spektrograma

2.2.3. Abul Mogard —Above All Dreams (2018)

Po Abul Mogardo pseudonimu kuriantis Guido Zen sukomponavo albuma “Above All
Dreams” naudodamas Farfisg vargonus, efektus, modulinj sintezatoriy ir kompiuterj. Abul
Mogardas yra vienintelis kompozitorius, atliké¢jas Siame skyriuje, kuris kuria muzika
elektroniniais Farfisa vargonais®, taciau jj ir jo pédsaka elektroakustinei vargony muzikai
biitina paminéti pagrinde dél to kaip jis pasirenka apdirbti vargony garsa. Tarp Siy kiiriniy ir
treciame skyriuje aptarinéjamy kompozicijy neabejotinai galima jzvelgti tembriniy ir

spektriniy garso panasumy, net jeigu efektuojami vargonai skiriasi.

4 Farfisa“ (Fabbriche Riunite di Fisarmoniche) - 1946 m. Osimo mieste, Italijoje, jkurta elektronikos gamintoja.
XX a. septintajame ir aStuntajame deSimtmetyje bendrové gamino kompaktisky elektroniniy vargony serija,
iskaitant Compact, FAST, Professional ir VIP serijas, o véliau ir kitus klaviSinius instrumentus. Juos naudojo
daugybé populiariy grupiy ir muzikanty, tarp jy Irminas Schmidtas (CAN), Sun Ra, Mikeas Oldfieldas, John Paul
Jonesas (Led Zeppelin), Richardas Wrightas (Pink Floyd) ir t.t. Nors Farfisa vargonai buvo sukurti kaip jprasty
vargony emuliacija, jie tur¢jo nejprasta skardy ir SiurkSty garsa, kuris tapo ganétinai atpaZjstamas ir savotiskai
patrauklus.

32



Naudodamas analoging ir skaitmening jrangag Mogardas transformuoja melancholiskg
melodijy paprastumag ] iSplaukusia ir svajingg erdve. Jo kiriniai Sig estetikg iSdésto
vijoklinémis, elegiSkomis natomis, kurios iSgaruoja | tembrinj $niokStima, o po to muzikos
maslig eigg pakeicia it debesy grozis ir gilis ,,dronai®.

,»Above All Dreams* prasideda nuo vienos natos burdoninio tono, kuris skamba kaip
efektais apdirbti vargonai, paslaptingai apgaubti aidu, tamsioje erdveje. Prie Sio drone garso
prisideda Zzemas tonas sugeneruotas sintezatoriaus — technika, kuri puikiai prisideda prie
vargony akordo norint labiau paryskinti dazniy spektra. “Above All Dreams” yra vienas ty
drone muzikos kiiriniy apie kuriuos Demers teige, kad yra sunku rasyti. Kompozicijoje yra
girdimas vienas iStestas akordas, prie kurio banguodamas prisideda Zemasis burdonas, aukstas
melodinis garsas, kuris kartoja vos kelias natas ir iSkraipytas sintezatorius, kuris paryskina kurj
nors akordo daznj. Abul Mogardas variacijai daugiau naudoja elektroninius efektus kaip
pirming priemong, pavyzdziui atsiveriantj ir uzsiveriant] “high-pass” filtra, aida, tremolo ir
kitus garso iSkraipymus. Tik ties 8:45 iSgirstame sintezuotus vidurio daznio garsus, kurie taip
pat prisijungia prie bendros akordo faktiiros. Guido Zen meistriSkai iSnaudoja  akorda
jvairiomis priemonémis vaik§¢iodamas per jj, iSrySkindamas jo skirtingus sagskambius. Kiirinio
trukme (16:11 minuciy) klausytojui leidzia sutelkti démesj ir iSgirsti mazus pasikeitimus, netgi
tokius kaip aido laiko ir erdveés padidinimas ar sumazinimas, skirtingy tembry iSrySkinimas.
Cia taip pat vyksta tembry kaita. 12-ta minute visidkai pradingsta, nuo pat kiirinio pradzios mus
lydéjes Farfisa vargony burdonas. Guido Zen kulminacija kurig ne tiek per triukSma, kiek per
bendra dinamika, elementy garséjima ir aido trukmeés did¢jimg. Kiirinio gale mums pazjstamas
akordas iSblunka j tolimg atsiminima ir galutinai paske¢sta aidesyje, kuriame harmonija tampa
sunkiai atpazjstama, tai nutinka dél padidintos reverberacijos ir garso iSkraipymuy, kurie pereina

per aido efekta, tai sukuria lyg tolimai dirbanciy elektroniniy tranzistoriy garsa.

2.2.4. Tim Hecker — Ravedeath, 1972 (2011)

Timas Heckeris (g. 1974) tikriausiai nedaugeliui asocijuojasi su Siuolaikine
elektroakustine vargony muzika, taciau jo 2011 metais iSleistas albumas “Ravedeath, 1972”
dar vis yra vienas i§ kertiniy tasky kalbant apie vargony ir elektroninés muzikos junginj. Nors
T. Heckeris albume labiau uzsiima vargony garso dekonstravimu. Biitina paminéti, kad T.
Heckeris vargony garsus naudojo ir savo kituose, ankstesniuose ir vélyvesniuose albumuose,

taciau “Ravedeath, 1972 yra jo vargoninés muzikos dekonstrukcijos magnum opus.

33



Timo Heckerio pazintis su vargonais prasidéjo tuomet, kai jis tyrin¢jo juos kaip akustinj
instrumentg gebantj skleisti garsuma, kuris yra didesnis nei jprastas akustiniams muzikos
instrumentams. (“FutureStops S1 E9 — Tim Hecker: “Ravedeath 1972” and the Pipe Organ‘s
Potential®“) T. Heckeris nukeliavo i Islandijg jrasinéti “Ravedeath 1972 kartu su savo kolega
Benu Frostu, jie pasirinko jrasinéti vargonus mazoje medingje baznycioje Reykjavike.
Heckerio komponavimas vargonams yra kiek kitoks, negu E. Arkbro ar K. Malone. Jis pradéjo
nuo vargony improvizacijos, papildydamas savo kiriniy juodra$cius, kuriems trukdavo
papildomy elementy. Pirma karta pagroj¢s vargonais jis jraSydavo pagrinda, o véliau jrasus
dubliuodavo kol gaudavo tinkamg rezultatg. Kompozitoriaus zodziais ,,AS ziliréjau | vargonus
kaip 1 skaitmeninj instrumentg“. T. Heckeris nor¢jo jrasSyti jy gryna tembrg dél to
eksperimentavo su mikrofony pastatymo pozicijomis ir mikrofonus jdéjo beveik | vargony
vidy, kuo arciau garso Saltinio, kiek tik gal¢jo. Tuomet pasitelkdavo kitas priemones,
pavyzdziui atsineSdamas j baznycia du bosinius stiprintuvus ir per juos paleisdamas jau jraSyty
vargony garsa, juos veél i§ naujo jraSant (tuo paciu dar vargonais grojant ant virSaus). Taip
Heckeris i§gaudavo dar daugiau spalvy i$ jau ir taip spalvingo instrumento. Neuzsiimsiu viso
albumo analize¢, kadangi Siam darbui aktualiausi yra dveji kiiriniai i§ kompozitoriaus albumo,
bet turéiau pamineéti tai, jog vargonai Sitame albume yra viska suriSanti ir suklijuojanti
medZziaga. Albumas, kaip ir jprasta T. Heckeriui ir keliems kitiems kiiréjams, kuriuos aptariau
Siame darbe, iSnaudoja garso amplitudés svyravimus, sintezuoty triukSmo priemoniy ir efekty
amplitudés kaita, psicho-akustinius garso nutolimo ar priart¢jimo efektus, kurivos galima
pasiekti filtry ir erdvés sukiirimo ir reverberacijos pagalba ir teksttiry kaita. Vargonai Siame
albume dinamiSkai tai pasirodo prieSakyje, tai vél pasislepia po iSkraipymy (angly k. -
distortion) ir reverberacijos $ydu. Siame skyriuje bus detaliau analizuojami T. Heckerio “In

The Fog II” ir “Analog Paralysis, 1978”.

pav. 7 Timas Heckeris prie vargony
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Trijy daliy kompozicijoje “In The Fog” Heckeris demonstruoja savo meistriSkas
elektroninés garso manipuliacijos technikas, jas pritaikydamas sumaniai ir organiskai, taip, kad
jos beveik prilygsta gamtos reiSkiniy tékmei: kintancios kilpy samplaikos primena krioklius,
véjo judé¢jima lygumoje, kaleidoskopinius filtruotos Sviesos raStus miSke. Heckerio
kompozicijos, tarp jy ir §i pasizymi verzliu tankumu, tirStais garso potvyniais, kurie uzlieja
ausis, bet visada sugeba nusliigti, kol klausytojas dar nepaskendo.

To rezultatas yra keistas hibridas, gyvenantis kazkur tarp skaitmeninés ir materialios
realybés. “In The Fog II” sunku atskirti organinius baznyc¢ios garsus nuo véliau atsiradusiy
apdoroty elektronikos garso lauky. Heckeris €ia taip suprieSina triukSmus, kad sukuria
nuolatinj stumdymasi tarp disharmonijos ir grozio.

Kirinio pradzioje atrodo girdime elektronikos kiir¢jams gerai pazjstamus granuliarinés
sintezés metodus®, kuriuos pertraukia trumpi sintezatoriy akordai. Sunku atskirti ar nuo pat
pradziy girdime perdirbtus vargonus, taciau ties 0:42 kiirinio sekunde jie pasirodo mums savo
jprasta forma tik tam, kad vél pradingty Heckerio garsy jiiroje. Sis kiirinys yra gerokai labiau
ritminis, nei pries tai aprasytos kompozicijos, ¢ia granuliariné sinteze¢ sukuria pastovy ritminio
judéjimo paveiksla. Sis Heckerio albumas yra meistriska vargony dekonstravimo per laika
ekspozicija, vos klausytojui atpazinus vargonus 3:30 jie yra veél perdirbami ir uzgoziami, kol
garsy juroje nebeatpazjstame kas yra kas ir kaip sufleruoja kirinio pavadinimas, esame
paliekami tembrinio atpazinimo rike.

“Analog Paralysis, 1978 palyginus girdime labiau melancholiskag harmonija, kuri
gretinama su lengvu triukSmo $niokStimu ir aido ,,iSplautais* vargonais. Ji skamba labiau
,dangiskai®, nei vargonai “In The Fog II”. Sioje kompozicijoje Timas Heckeris pasirenka
labiau ,,ambientinj“ ir ramesnj pri¢jimg prie vargony skambesio dekonstravimo. Albumo
kontekste $is kiirinys suteikia kompozicijoms tékme ir pusiausvyros jausma bei natiiralia
jud¢jimo arka. Reikty pamineéti, kad klausant albumo i§ eilés Heckeris naudoja panaSius
metodus kaip ir pries tai apzvelgti kuriniai. Tai yra bangavimas tarp $niokstimo, triuk§Smo ir
ramybés, muzikos arté¢jimo ir tolimo jausmas, bet kadangi Heckeris pasirinko labiau
klausytojams suprantamg trumpesniy kiiriniy formulg ir iSskaid¢ savo kompozicijas (Pvz.:
kiiriniai “In The Fog I, “In The Fog II”, “In The Fog III”’), mes to negalime jvertinti klausantis

tik pavieniy kiriniy.

5 Granuliariné sintezé — tai garso apdorojimo metodas, kai garso jra$as yra susmulkinamas j maZytes daleles,
vadinamas ,,granulémis“. Sempluodami Siuos griidelius, kuriy ilgis paprastai biina nuo 5 iki 200 milisekundziy,
kompozitorius gali sintetinti naujus garsus ir sagskambius.
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Viena vertus, atrodo, kad vargony garsai, kuriuos Heckeris uzfiksavo Reikjaviko
baznycioje yra tam tikro grynumo garsas, o skaitmeninis triukSmas, kuris jj visa laikg skrodzia,
veikia kaip ,,priesas*, kaip ardantis poveikis. Tarp Siy dviejy pasauliy vyksta nuolatiné kova ir

nuolatinis pusiausvyros ieskojimas, kuris ir sukuria tokia magiska Sio albumo sinteze.
2.3.  Siuolaikinés elektroakustinés vargony muzikos kariniy apibendrinimas

Apibendrinant §j skyriy ir pasisavinant i§ jo kiirybos technikas galima teigti, kad
paveikiam S$iuolaikinés elektroakustinés vargony muzikos kiiriniui biiti aktualiam padeda
tokios priemonés kaip garso bangavimas, dinamika sukuriama triukSmo, muzikinés faktiiros
iSplétimo ar siaurinimo, garso psichoakustinis nutolimas ar priartejimas, elektroniniy ir
akustiniy tekstiry keitimasis, kartojamy garsy laiko pakeitimas, t. y. iStgsimas, efekty
moduliacijos, pavyzdziui aido erdves ir laiko keitimas ir granuliacija. O jeigu kalbama apie

jrasa ir jo klausyma tampa labai svarbios jrasiné¢jimo technikos ir garso dizaino sprendimai.
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III. SKYRIUS D. Piiro kuiriniy analizé

3.1. D. Paro elektroakustiniy ir elektroakustiniy kiiriniy vargonams analizé.

Siame skyriuje bus analizuojami Domanto Piiro (g. 1997) kiiriniai sukurti 2023 — 2024
metais, magistro studijy metu. Pagrindinis démesys bus skiriamas kompozicijai vargonams ir
elektronikai “Like an Underground River” ir jo SeSiy daliy analizei ir naudotiems
kompoziciniams metodams. Taciau bus apzvelgtas ir kiirinys “Music For Haven”, kurio tam

tikros technikos padéjo pamata “Like an Underground River”’kompozicijos suktirimui.

3.2. Elektroakustinés muzikos albumo “Music for Haven* (liet. k. — Muzika
prieglobsc¢iui) apzvalga

“Music  For Haven” (liet. k. — Muzika
prieglobs¢iui) Skompozicija buvo sukurta 2023 mety
rudenj. Kompozicija buvo uzsakyta festivalio ,,Muzika
erdvéje” kaip jvietintos muzikos kirinys skirtas
Naujininky pabégeliy priémimo centrui,
bendradarbiaujant su meny agentura , Artscape®, kuriy
veikla padeda pabégeliams Lietuvoje integruotis |
visuomenés gyvenimg per menines veiklas bei
uzsiémimus. Kompozicija buvo suskirstyta j penkis
kirinius skirtus jvairioms pabégéliy priémimo centro
vietoms: rilkomajam, poilsio kambariui, lauko aikstei,
sporto salei ir vaiky zaisly koridoriui. Festivalio metu
lankytojai galéjo eiti per Sias erdves ir muzika jose veiké

kaip akusmatiné instaliacija, su lauke ir vidaus patalpose

pastatytomis kolon¢lémis. Kiirinio premjera jvyko 2023
mety rugséjo 5 dienq. Véliau Sie kariniai buvo pav. 8 Naujininky pabégéliy priémimo centras
perdirbti tam, kad funkcionuoty ne kaip jvietintos muzikos kompozicijos, o kaip jprastos

elektroakustinés kompozicijos.

¢ Nuoroda j kompozicijas - https://on.soundcloud.com/eqRJggp4wrhyKYzQ9 (zitiréta 2024.05.13)
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Naudoti metodai ruoSiantis kiirinio sukairimui

Kirinys buvo paremtas pseudo-psichologiniu tyrimu’, bendraujant su pabégéliais
gyvenanciais Naujininky pabégeliy priémimo centre. Bendraujant su jais pasitelkiant jvairius
metodus, nuo jprastinio uzkalbinimo iki bendravimo Zzaidimy, iki paprasto laiko leidimo
pabégeliy centre. Kiirinio centrinis tyrimo klausimas — ar muzika gali tapti prieglobs¢iu
zmonéms? Ar ji gali tapti prieglobs¢iu net tiems kurie béga nuo karo ar kity kompozitoriui
asmeniskai nepatirty, todél sunkiai jsivaizduojamy negandy?

Tyrimo metu dalyviams buvo uzduodami tokie klausimai: ar jus klausotés muzikos tam,
kad pajustuméte tam tikrg emocija, tarkime ramybes? Kokios emocinés biisenos jiis dazniausiai
klausotés muzikos? Ar muzika jums yra fonas ar tai j kg norite susitelkti? Tyrimo metu buvo
i$siaiskinta, kad muzika tikrai veikia kaip prieglobstis, o mazdaug apie pus¢ apklaustyjy netgi
teigé, kad jiems nusiraminti padeda drone muzika, tiesa, ne tokia kuri analizuojama Siame
darbe, o labiau tokie pavyzdziai kaip: ,,140Hz daZnis jisy nusiraminimui® ar ,,Rudasis
triuk§mas ramesniam miegui‘®. Kitas klausimas buvo ar jmanoma sukurti patrauklig
kompozicija, kurioje kompozitorius neatsisakyty savo muzikinés estetikos, taciau tuo paciu
itikty pabégéliy centre gyvenantiems zmonéms. Tai yra unikalus kiirybos procesas, uz kurj
atsakingas buvo ne tik kompozitorius, bet ir pabégéliy priémimo centre gyvenantys Zmongs,
kurie gana Zenkliai prisidéjo prie kurinio galutinés versijos.

Proceso finale gimé¢ kompozicija “Music for Haven”, ar ji geb¢jo atitikti abu variantus yra
sunku pasakyti dé¢l didelio kintamyjy kiekio, tarkime galbtit Zmogus, kuris klausési muzikos
tik 1§ mandagumo pasake, kad muzika buvo grazi, arba centre gyvenantis Zmogus i§ Vviso
nenor¢jo eiti | lauka, nes ten buvo aibé ,,svetimSaliy“. Taciau kaip muzikos kiirinj jj mano

nuomong yra vertinga apzvelgti dél jame naudoty techniky.

3.3. Bendra “Music for Haven” daliy analizé

Siame poskyryje bus apzvelgtos keturios dalys i§ kompozicijos “Music for Haven”

pritaikytos jprastam klausymui i$ jvietintos muzikos instaliacijos.

7, Pseudo-psichologinis tyrimas* turima omenyje, kad jj atliko Zmogus neturintis profesionalaus psichologo,
psichoterapeuto ar medicininio i$silavinimo.

8 Nors tai galéty biti klasifikuojama kaip foniné ,,gydomoji* muzika, ji kliaujasi labiau drone muzikos
principais — iStgstais garsais, koncentracija j garso dizaing, o ne tiek j harmoning ar muziking medziaga.
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Kirinys “Smoking Area” (liet. k. — Rikomasis) buvo kurtas naudojantis remiantis Kali
Malone kanoninémis harmoninés fakttros vystymo struktiiromis, kurias ji naudojo savo
albume “Sacrificial Code”. Kompoziciniame procese, bendraujant su pabégéliais gyvenanciais
Naujininky pabégéliy priemimo centre, kiirinys visgi buvo supaprastintas i§imant vieng balsa
ir paliekant naty vystyma tokioje formoje, kokioje kiirinys egzistuoja Siandien. Kirinio
kulminacijoms sukurti buvo pasitelktas pagrindinio sintezuoto balso sutriuk§minimas,
Naudojant panaSias technikas, kokias Kali Malone pritaiko savo kirinyje “The Living Torch
II”. Taip pat kiirinio kulminacija buvo papildyta sintezuotu akordu, sukurtu i§ aplinkos jrasy
semply, kurie buvo jrasyti Naujininky pabégeliy priémimo centro apylinkeése.

Kirinys “Relax Room” (liet. k. — Poilsio kambarys) buvo kurtas pasitelkiant Abul
Mogardo technikas, beveik visg kiirinj tgsiant vieng akordy klasterj ir per ji judant atidarin¢jant
filtrus, pasitelkiant aido ir automatizacija, aidesio dydzio ir aidesio ilgio moduliacijas,
pavieniais tonais pabréZziant skirtingus harmoninés faktiiros daznius. Bosas naudojamas kaip
konsonanso ir disonanso variklis. Nors jis irgi visada groja vieng natg, naudojant filtrg su
sustiprinta rezonansinio dazno virsiing yra iSrySkinami skirtingi jo dazniai, tik kai jis atsiremia
1 savo fundamentaly tong akordas ,,gaung i8riSima*. Nuo 3:30 yra girdimi variniy puc¢iamyjy
semplai, kurie buvo jraSyti Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje ir véliau apdirbti
elektroniniu biidu juos iStesiant ir jvairiai modifikuojant. Nuo 5:00 minutés, nors laikomasi ant
vieno akordo yra aiskiai girdimas kiirinio vedimas link isri§imo, kuris atsiranda boso filtrui
pasiekus pagrindinj tong 6:30, o auksty dazniy iSsiplétimas yra aidesio laiko padidinimo
pasekme.

Kirinys “Courtyard” (liet. k. — Kiemo erdve) buvo sukurtas naudojant elektroakustinius
muzikos kiirybos principus, visa kompozicija yra pagrista harmoninio triuk§mo, kuriame
naudojant ekvalaizerj buvo iskelti tam tikri virStoniai, kurie dera kartu su apdirbtais variniy
puciamyjy jrasais pasirodanciais nuo kiirinio 1:30, puciamieji taip pat buvo jraSyti Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje. Vienas i§ kertiniy pu¢iamyjy apdirbimy biidy buvo pasitelkiant
granuling sinteze, technika, kurig mano manymu naudojo ir Timas Heckeris savo kiirinyje “In
The Fog II”, taip suteikiant kiiriniui pastovy ritminj judé¢jima. Puciamyjy partijos buvo
sudéliotos juos karpant taip, kad jie priminty drone/ free-jazz ansamblj. O nuo 3:50 pasigirsta
bosiné linija, kuri nesikeicia viso kiirinio metu ir suteikia kiiriniui labai paprastg I-1II-IV
harmoning eiga, kuri yra jtaigi, nes iSskyrus jos ir ritminio bangavimo paveikslo viskas yra
kintama. Bosiné¢ linija sava eiga kiirinio kulminacijose uzgozia ir praryja visg muzika, taip pat

yra pasitelkiamos aidesio laiko ir aidesio erdvés dydzio manipuliacijos kurti kulminacijoms.
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Kirinys “Toy Corridor” (liet. k. — Zaisly koridorius) buvo sukurtas naudojantis
semplais 1§ vaiky zaisly koridoriaus vietos, o viso kiirinio metu grojantis ritminis sintezatorius
buvo modeliuotas pagal Zaislus koridoriuje ir jy skambesj. Kiiriniui buvo pasirinktas greitesnis
tempas, nes vaikams gyvenantiems Naujininky pabégeliy priémimo centre labai patiko pagal

§i kiirinj Sokti.

3.4. Vargonu elektroakustinés muzikos albumo “Like an Underground River” (liet. k. —

Kaip poZeminé upé) apzvalga

Siame skyriuje bus analizuojamas kiirinys vargonams ir elektronikai “Like an
Underground River” sukurtas 2023 — 2024 metais Lietuvoje, bei Svedijoje®. Kompozicija
susideda i$ SeSiy daliy:

Underground River (vargonams ir elektronikai) — trukmé 14:13
Reflections (vargonams ir elektronikai) — trukmeé 02:36
Relations (solo vargonams) — trukmé 08:38

Pine Trees (vargonams ir elektronikai) — trukme 10:05
Breaking Dawn (vargonams ir elektronikai) — trukmeé 13:04

Dream Sequence No. 1 (solo vargonams) — trukmé 15:05

Kompozicijos “Like an Underground River” jrasai vyko Stokholmo karalisSkoje
muzikos akademijoje, Vilniaus Sv. Kazimiero bazny¢ioje, bei Lietuvos muzikos ir teatro
akademijos vargony saléje. Vargonais grojo Benas JonuSas ir Domantas Piras, elektronika

gamino Domantas Piiras.

3.4.1. Temperacija

Nors Siame darbe yra analizuojama temperacijos svarbg Siuolaikingje elektroakustingje
vargony muzikoje, i§ visy kiirinio daliy tik viena, Relations, nenaudoja vakarietiSkosios lygios
temperacijos sistemos. Taip yra daugiausiai dél lygios temperacijos vargony paplitimo
Lietuvoje. Kadangi istoriné¢ temperacija arba gera temperacija labiau buvo naudojama

Renesanso ir Baroko epochos vargonuose tai reiskia, jog instrumentai turéty biiti ganétinai seni.

9 Kompozicijai sukurti buvo skirta M. K. Ciurlionio paskata — stipendija, o albumo leidybai suteiktas LATGA
muzikos autoriy fondo finansavimas.
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Deja, dauguma tokiy seny instrumenty Lietuvoje buvo tinkamai neprizitréti del to sunku
surasti tokiy derinimy vargony, o dar sunkiau gauti sutikimg jais groti bei eksperimentuoti.
Relations dalis buvo jrasyta Svedijoje, vargonais suderintais Kirnberger III derinimu.
Apsvarséius apribojimus Lietuvoje ir laiko stoka Svedijoje buvo nuspresta kitu derinimu jrasyti
tik $ig kompozicijg ir jg palikti kaip tam tikra kompozicijos centra, atvedant] klausytoja prie
netikéto pasikeitimo kompozicijoje.

Tiesa Siuos derinimo aspektus galime iSgirsti tik klausantis jraSo, nes gyvai atliekant
kiirinj temperacijos pakeisti nejmanoma neturint prieigos prie keliy skirtingo derinimo

instrumenty.

3.4.2. M. K. Ciurlionio rekompozicijos

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis neabejotinai yra vienas i§ “Like an Underground
River” kiiriniy ciklo inspiracijy. Nors Ciurlionis ir yra gerokai toliau nuo elektroakustinés
vargony muzikos nei kiti Siame darbe minimi kompozitoriai, jo kiirybos id¢jos ir simbolinis
poziiiris j pasaulj, kuris supa mus padar¢ didelg jtaka Sios kompozicijos atsiradimui.

Visa kiirinio koncepcija kilo klausantis M. K. Ciurlionio simfoninés poemos ,,Migke*.
Pries kelis metus galvojau, jog biity idomu sulétinti §j kiirinj ir pasizitiréti kaip jis skambéty.
Tuomet gime idé¢ja jj pritaikyti vargonams, o galy gale visiSkai rekomponuoti pagal savo
kompozicines id¢jas. Tuo paciu kilo mintis, kad rekomponavus galima biity visiSkai nutraukti
ry$j su M. K. Ciurlioniu, tatiau to nenoréjau padaryti, nes tai atrodé lyg iSdavysté manyje
rusenanciai patriotizmo ugnelei. PrieSingai — nor¢josi turéti kuo artimesni ry§j su
kompozitoriumi, ypac atliekant kiirinj ar jo adaptacijas uzsienyje ir taip uzsiimti ne tik savo
ry$io su praeitimi stiprinimu, bet ir Lietuvos kultaros istorijos sklaida.

Kompozicijy cikle “Like an Underground River” yra rekomponuoti trys M. K.
Ciurlionio kiriniai: Simfoniné poema ,Miske“, Preliudas a-moll VL 188 ir Muzikinis
momentas fis-moll VL 163. Sie kiiriniai buvo pasirinkti neatsitiktinai, o dél vizijos kaip jie
galéty atsispindéti elektroakustinés vargony drone muzikos zZanre, kaip jie skambéty permastyti
Sivolaikinémis priemonémis. Detaliau kokie sprendimai buvo priimti $iy kiriniy
rekompozicijose aprasau tolimesniuose poskyriuose.

Nesumeluociau pasakydamas, kad 2013-2015 mety laikotarpyje bent kas antrg savaite
pusdien;j praleisdavau M. K. Ciurlionio muziejuje, Kaune. Kompozitoriaus-tapytojo paveikslai
visuomet turédavo nepaaiskinamg trauka, kuriy sgsajos su amzinybés, kosmiSkumo ir

mistiSkumo idé¢jomis man tapo neatsiejamos nuo drone muzikos.
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3.5. Naudoti kompoziciniai metodai, akustinés ir elektroninés komponavimo technikos

Siame poskyryje bus analizuojamos komponavimo technikos, kurios buvo naudojamos
kuriant SeSias kompozicijas i§ kiriniy ciklo “Like an Underground River” vargonams ir

elektronikai.
3.5.1. Underground River (liet. k. — poZeminé upé)

Pirmoji kompozicijos dalis “Underground River” yra tam tikra kompoziciniy metody,
aptarty pirmame skyriuje, samplaika. Kiirinys prasideda nuo sulétintos bliuzinés boso linijos
kartojimo, motyvu, kuris kartojasi viso kiirinio metu.
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pav. 9 kirinio “Underground River” pradzios istrauka

Tam tikra prasme $i idéja yra La Monte Youngo ir Kali Malone id¢jy skolinys, o jos
intervaly struktira ir harmoniné kalba taip pat yra pasiskolinta i§ Ellenos Arkbro ir jos idéjy
apie redukuota, sulétinta bliuzo muzikg. Kiirinio harmoniné kalba buvo sukurta pagal bliuzo
derméje peraranzuota M. K. Ciurlionio liaudies daing ,,Beaustanti Ausrelé“. Boso linija kiirinio
eigoje pradeda varijuoti, taip keisdama funkcijas, kurios yra grojamos aukStesniuose
registruose. I§ [-V-II-1II ji pereina j I-VII-IV-VI ir | kitas strukttiras. Variacijos kurti taip pat
naudojamas virSutinés harmonijos i$plétimas ir siaurinimas. Kompozicijai tgsiantis, virSutinés

harmonijos uzduotis yra slinkti ,,it vorui* po natg ar dvi ir einant per skirtingus akordus ir
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harmonines funkcijas, plaukioti tarp konsonanso ir disonanso. Kiirinyje skambanti elektronika,
yra naudojama jtampai ir kulminacijoms sukelti, tai pasiekiama per garso amplitudés
pasikeitimus ir sintezuoty triukSminiy garsy panaudojima, §i technika yra aptarta antrame
skyriuje. Kirinio dinamikai keisti taip pat yra pasitelkiamios ir skirtingos vargony registruotes.
Norint sklandziai keisti registry sudétj, vargonininkas grojant keiia manualus pagal savo
rankos apimties galimybes keisdamas po natg ar dvi, tuomet visg akorda, taip vaiksc¢iodamas

tarp skirtingy vargony registruociy.
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pav. 10 kitrinio “Underground River” istrauka

Dar vienas metodas variacijoms iSgauti yra kanoniniy principy pasitelkimas. Bosiné
linija kiiriniui tegsiantis vis ilgéja, kol virSutinés harmonijos keitimasis greitéja, nors tiek bosine
linija, tiek harmoninés slinktys kiirinio eigoje kartojasi ir nors virSutiné harmonija keiciasi
greiCiau, dar labiau sulétéjusi bosiné linija jspidj, kad kiirinys suletéja beveik iki sustojimo.
Klausantis jraso galima girdétis, kad buvo nuspresta iSdélioti mikrofony pozicijas taip, kad jie
bty artimai didziausiyjy vamzdziy, tam, jog turétume kuo sodresnj ir ,,gyvesni* boso tona,
pradiniuose 16-koje kiirinio takty jrase girdisi visi garsai, kurie gyvena vargony vamzdZiuose,
visi $nar¢jimai, ,,Cilizéjimai* ir panasiai, tai vélgi yra atsvara i giluminj klausymasj apie kurj

kalb¢jo P. Oliveros.
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3.5.2. Reflections (liet. k. — atspindZziai)

Kirinys “Reflections” (kaip sufleruoja pavadinimas) yra pirmos dalies atspindys,
kuriame naudojama inversijos pavidalu perdéliota pirmos dalies harmonija su pakeista ritmine
strukttira, kuri kartojasi viso kiirinio metu, iSskyrus keliy kilpa pertraukianciy takty. IS esmés
§i dalis yra ir pirmos dalies atspindys, bet tuo paciu ir pirmosios dalies dekonstrukcija.
Elektroningje partijoje, savo ruoztu, atliekama jrasyta pirmos dalies retrogadiné inversija, su
pakeistu garso auksCiu, pritaikytais aido ir aidesio efektais bei granuliacija ir fonavimu
(feedback). Vargonin¢ dalis kartoja keturiy takty kilpa, kurig ikvépé Williamas Basinskis, o
elektronika atspindi Timo Heckerio kiirybos ypatumus aptartus antrame skyriuje. Cia mes
girdime perdirbtus vargonus labiau negu tikruosius. Jie jplaukia ir i§plaukia i§ kiirinio rémy ir
klausytojas beveik negali atskirti kas atliekama realiu laiku, o kas yra perdirbta. Granuliacijos
metodai, kurie buvo naudoti ir “Music for Haven” dalyje “Courtyard” yra naudojami ir Siame

kiirinyje. Jie kartu su fonavimu yra Sio kiirinio elektronikos pagrindas.
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pav. 11 kirinio “Reflections” istrauka
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3.5.3. Relations (liet. k. — santykiai)

“Relations” yra pirmasis kiirinys bendroje kompozicijoje, kuris yra solo vargonams be
elektronikos. Toks pasirinkimas nulemtas bendros albumo dramaturgijos. Jis savo nuogumu
iSsiskiria 18 kity Sios kompozicijos daliy. Irase taip pat girdisi, kad kiirinys yra sugrotas kitokio
derinimo vargonais (Kirnberger III).

“Relations” yra pagristas akordy santykiais apsiribojant tik dviem akordais, juos
kartojant tiek, kad tarp jy pasirodyty aiSkus santykis, tuo paciu varijuojant akordus taip, kad

juose atsirasty minimalistinés melodijos.
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pav. 12 kiirinio “Relations” istrauka

Visa kiirinio koncepcija buvo grista M. K. Ciurlionio Preliudu a-moll VL 188. Mane
domino biitent dviejy, visu kiirinio metu kartojamy akordy santykis ir masc¢iau ar galima bty
to pagrindu sukurti visg kompozicija. Galiausiai supratau, kad akordai besikeisdami turi ateiti
iki M. K. Ciurlionio Preliudo rekompozicijos vargonams ir nuo 44 takto yra aiskiai girdima M.

K. Ciurlionio citata.
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pav. 13 M. K. Ciurlionio citata “Relations” kiirinyje
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Cituoti §j kiurinj, grojant Kirnberger III derinimo vargonais buvo pasirinkta
neatsitiktinai. Kirnberger III derinimas turi tyresnes, nei jprasta tercijas, todél kai kirinys

pagaliau ateina iki 40 takte matomo F-C-E-A akordo mes turime akorda, kuris yra beveik
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grynas, kadangi Siame derinime tercijy samplaiky beveik nesigirdi, o Zema F-C kvinta taip pat
yra gryna. Siame derinime prie pradinio preliudo akordo pridéjus C-E tercija gauname akorda,
kurio negalétume iSgirsti grojant jprastais vargonais ar bet kokiu kitu klaviSiniu instrumentu

suderintu vakarietiSkame lygiajame derinime.

3.5.4. Pine Trees (liet. k. — pusys)

Kirinys “Pine Trees” yra M. K. Ciurlionio simfoninés poemos ,,Miske* rekompozicija

vargonams ir elektronikai. Kiirinio pagrindas yra du akordai, taip pat naudojami jy apvertimai:
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pav. 14 kiirinio “Pine Trees” istrauka

Kompozicinis pagrindas yra pasiskolintas i§ Abul Mogardo. Tai yra jau aptartame
“Relax Room” naudotas metodas, kai kiirinys laikosi ant vieno ar keliy akordy ir elektronika,
bei vargony orkestruoté yra naudojama pabrézti tam tikrus akordo daznius. Vargonininkas Siam
efektui pasiekti laisvai kei¢ia manualus, kuriy registruoté skirtinga. [rase taip pat yra dubliuoti
vargonai, kurie groja pauksc¢iy garsus a la Broniaus Kutaviciaus ,,Paskutinés pagoniy apeigos*.

Nuo 1:30 kiirinyje galime iSgirsti kaip vargony natas pradeda dubliuoti sintezuoti
elektronikos garsai, kurie buvo modeliuoti pagal senus rotorinius (angly k. - rotary)
elektroninius vargonus ir atlikti su specialiu elektromechaniniu motoriniu sintezatoriumi.
Modeliuojant garsa su analoginiais varikliais, vietoje skaitmeniniy metody, galima iSgauti
garsa, kuris yra panaSesnis j senus “Hammond” firmos elektroninius vargonus, kuriuose
kiekvienai natai buvo paskirtas rotorinis variklis. Taip buvo stengtasi iSgauti garsus i§ abiejy
pasauliy — i§ akustiniy vargony garso ir i§ vargony garso, kuris biity jsivaizduojamas Siandien,
jeigu Zmones vis dar statyty elektrinius vargonus, su rotoriniais varikliais. Deja, tai tapo

nepraktisSka ir komerciskai nerentabilu.
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3.5.5. Breaking Dawn (liet. k. — beaustanti ausrelé)

Kaip galima nuspéti i$ kiirinio pavadinimo kompozicija “Breaking Dawn” yra sukurta

pagal M. K. Ciurlionio harmonizuotos liaudies dainos ,,Beaustanti ausrele“ fragmentus ir citatg.

play varying arpeggios freely, 5- Breaklng DaWIl

try to catch different rhythms

and hold them for 30-60 sec.
J listen to how the organ interacts Domantas Piras
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pav. 15 kiirinio “Breaking Dawn” pradzios istrauka

Pasizitiréjus 1 pirmosios dalies “Underground River” ir Sios dalies akordus galime
matyti, kad harmoniné kalba kiek kartojasi. Kaip ir minéta pirmoji dalis, $i buvo kurta pagal
,,Beaustancig ausrele* sukurtg harmonija ir toks sprendimas yra pasirinktas, nes noréjosi turéti
ry$i tarp pirmo ir penkto kiirinio, kad i§ dalies atsidurtume ten kur ir pradéjome.

Kirinio pradas ir pagrindas yra vargony arpeggio ir elektroninio jy perdirbimo,
naudojant aida, aidesj ir fonavimg sintezé. Vargonininkui yra palikta laisve groti pasirinktas
ritmines arpeggio formas, jvairiais iSdéstymais. Taip buvo nuspresta, kad apriboti
kintamuosius, kurie nulemty vargony samplaikas, paciy vargony ir erdvés pasirinkimg bei
analoginés elektroninés technikos sgveika su vargony garsais. D¢l didelio sunkiai apibréziamy
parametry kiekio yra nejmanoma tikétis visiSkai tikslaus rezultato, kuris nekisty kiekvieng
karta atlickant kirinj, tod¢l esminiu kurinio aspektu iSlieka elektronikos atlikéjo
(kompozitoriaus) ir vargonininko tarpusavio klausymasis. Sio proceso tikslas — sukurti i§
vargony oSiancig jura, kas ir girdisi kiirinio jrase.

Vargonai nutolsta nuo savo jprastinio skambesio tipo ir tampa SniokS¢ianciu ir
putojanciu golemu, kurio létai tgsiami garsai primena jmantry sintezuotg garsa. Privalumas
naudoti ne elektronikg panasiam skambesiui iSgauti yra tai, kad dél vargonininko nenuspéjamo
arpeggio keitimo kompozicija jgauna vis kitokj bangavimg. Jame galime iSgirsti vargony

atgarsius, kurie dar neseniai buvo pazistami, o dabar figliruoja jau kaip tolimas sapno
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prisiminimas. Nuo 04:48 minuciy galime i$girsti sintezuotus elektronikos garsus, kurie taip pat
atlieka natas atsitiktine tvarka, paryskindami tai ko atlikimo metu, anot kompozitoriaus, triksta
bendram kompozicijos garsui.

Kirinys pereina per jvairius elektronikos ir efektais apdoroty vargony garso sagskambius

iki tol kol pasiekia antikulminacijg 121-ame takte.
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pav. 16 kiirinio “Breaking Dawn” istrauka

Nuo antikulminacijos kirinyje vargonai lieka vieni, be elektronikos ir tik tuomet
atsiskleidzia nesutrikdytas ,,Beaustancios ausrelés* motyvas, kurj galime matyti partitiroje.
,Beaustancios ausrelés” tema kartojasi iki pat kiirinio pabaigos. Ji yra perharmonizuojama
jvairiuose registruose iki kol ateina iki létos ir didingos pabaigos, kurioje laikant vieng akorda
yra jjungiami visi vargony registrai. Klausantis kiirinio jraSo galima pastebéti nejprasta
fenomena, kai girdime tik vargonus grojancius ,,Beaustancios ausrelés tema; gali atrodyti, kad
girdime netikétai suprastéjusig garso kokybe. IS tiesy biitent ta jraSo dalis yra pergrota per
gendancig ir yranCig kasete. Tai suteikia garsui neSvarumo ir nestabilumo, triukSmingumo
poveikj. Toks sprendimas pasirinktas kaip B. Kutaviciaus ,,Dziikisky variacijy* pagerbimas,
nes jy pradzioje skamba garso irasas i§ juosto, kurioje iraSytas ,,BeausStancios ausrelés®

atlikimas ir jy garso charakteristika yra labai panasi.
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pav. 17 kitrinio “Breaking Dawn” galo istrauka
3.5.6. Dream Sequence No. 1 (liet. k. — sapno sekvencija nr. 1)

Ciklo uzbaigiamasis kiirinys “Dream Sequence No. 17 yra savotiska M. K.
Ciurlionio muzikinio momento fis-moll VL 163 rekompozicija. Rasau Zodj savotiska, nes
prieSingai nuo rekompozicijy aptarty pries tai $i iSsiskiria tuo, kad yra labiausiai redukuojanti
originaly kirinj. Jeigu “Relations” dalyje,
mes turim kiirinio citata, o “Pine Trees” | Con moto e cantabile

dalyje juntame simfoninés poemos | ' :

,,Miske* progresijas ir nuotaika, kiirinyje

“Dream Sequence No. 1” nuo pirminio

L o . B ar . i
kirinio yra atsiribojama daugiau nei | =t ’L_L_'

jprastai. Nors abiejy kiiriniy pradziose <
Tg # Ja r‘fm ; fe:o.

galime jvelgti panauma, kuris atsiranda |4 w &% i R

per vargony arpeggio aukstyn, kuris naty  pav. 18 M. K. Ciurlionis ,, Muzikinis momentas fis-moll* VL 163 istrauka
auksciais ir i§déstymy prilygsta Muzikinio momento fis-moll pirmajam taktui, daugiau tokiy
aiSkiy sasajy nebeturime.

Kompozicija yra paremta Muzikinio momento fis-moll harmonine kalba, taciau yra
pasirinkta visiSkai ja redukuoti ir nenaudoti harmoniniy slink¢iy, kurios yra naudojamos M. K.
Ciurlionio. Yra pasirinktas laisvesnis pri¢jimas prie harmoninés kalbos susikiirimo, pavyzdziui
viena i§ techniky yra harmonijos pasirinkimas i§ skirtingy kiirinio takty, ten kur ji net néra
akordiné ir visos medziagos sudéjimas i vieng kolosaly vargoninés kompozicijos akorda. Net

jeigu harmoninés slinktys ir yra Siek tiek panaSios jos yra maksimaliai iStestos, iki tiek, kad
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klausytojas nattiraliai praranda slinkties ar harmoninio ritmiskumo pajutimg ir visas démesys
sutelkiamas | vieng akorda ir jo skambesi.

Dream Sequence No. 1

repeat sequence as long as you feel the need to, but no shorter than 12 minutes
improvisation is allowed and even welcomed, but only improvise when you feel the need to Domantas Paras
J = asslowas possible
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pav. 19 pilna “Dream Sequence No. 1” partitiira

“Dream Sequence No. 1”7 yra ir minimalistiSkiausias ir kita prasme,
maksimalistiSkiausias kiirinys i§ ciklo “Like an Underground River”. Viena vertus jis yra
ikvéptas ir pasiskolintas i§ La Monte Youngo tgsiamojo garso praktiky ir matome, jog Cia
naudojamos tokios pacios akordy tgsimo priemonés kaip La Monte Youngo “Four Dreams of
China” (ziuréti pav. 4) ar tokios technikos, kaip harmoniniy slink¢iy iStesimas La Monte
Youngo bliuzuose. Taip pat kiirinys yra paraSytas tik solo vargonams, be jokios elektronikos.

Taciau be minimalistiniy kompoziciniy metody $is kiirinys taip pat yra maksimalistinis
vargony samplaiky tyrimas. Dél ilgos kiirinio trukmés ir 1étai kintanc¢ios harmoninés medziagos
atlik¢jas ir klausytojas turi proga jsiklausyti j vargony samplaikas ir jy kitimg. Taip yra ne tik
del pacios kiirinio medZziagos, bet ir dél to kaip kiirinys yra jrasytas. Kompozicija buvo parasSyta
specialiai instrumentui esan¢iam Lietuvos muzikos ir teatro akademijos vargony saléje. IS 1éto
igyvendinant harmoninius sprendimus, klausantis instrumento samplaiky ir jo pasiprieSinimo
arba rezonavimo, atsiliepimo } oro padavimg, moduliacinus procesus vykstancius garso
bangose ir panasSiai. Visas §is procesas buvo atlickamas ne tik klausantis instrumento i$ arti,
bet klausantis jo ir per ausines, jrasin¢jant jautriais mikrofonais, kurie buvo pastatyti beveik
instrumento viduje. D¢l to Sio iraSo klausymasis tampa labiau instrumento, o ne pacios muzikos
klausymusi. Vargonai lyg atgyja. Nors akordai ir kartojasi, jie niekada neskamba visai taip pat
dél savo samplaiky ir oro judéjimo. Siy metody rezultatas yra jtraukiantis kirinys, kuris po viso

kiirinio intensyvumo nugramzdina klausytoja i gily sapna.
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ISVADOS

Tiriamojo darbo apie minimalistines garso struktiiras Siuolaikingje elektroakustinéje
vargony muzikoje iSvados atskleidzia kelis esminius aspektus:

1. Pirmiausia, tyrimas atskleidZia elektroakustinés vargony muzikos svarba, ne tik kaip
muziking inovacijg, bet ir kaip priemong plétoti muzikos klausymo ir suvokimo praktikas.

2. Tyrimo metu iSrySkéjo, kad Siuolaikiné elektroakustiné muzika, jos kiréjai ir
klausytojai yra neatsiejami nuo P. Oliveros pasitlyty giluminio klausymosi praktiky ir aptarti
kiiriniai bei Zanrai, kuriuos jie atstovauja tiesiogiai siejasi su giluminio klausymosi
praktikomis. Tai leidZzia kompozitoriui ir klausytojui giliau patirti muzika, jos sukurtg
garsovaizdj ir atmosfera.

3. Tyrimas taip pat parod¢, kad temperacijos ir derinimo metodai S$iuolaikingje
elektroakustinéje ir elektroakustinéje vargony muzikoje yra labai svarbis, leidZiantys pasiekti
unikaly skambesj ir harmonija, kuri biity nepasiekiama naudojant tik tradicing lygia
temperacijg. Natiiralios darnos, vidutinio tono darnos ir gerai temperuoty sistemy naudojimas
atskleidZia naujg harmoninj ir emocinj garso poveikio potenciala, kuris leidzia muzika patirti
kitu lygiu.

4. Tyrime buvo atskleista, kad jrasin¢jant elektroakusting vargony muzika ir muzika
atliekant jraSy reprodukcijai yra labai aktualtis jrasinéjimo ir suvedimo stiliai. Nuo muzikos
neatskiriami tokie aspektai kaip mikrofony pozicija prie instrumento ir patalpoje, jraSo garso
suvedimas ir tam naudojamos technikos, kiirybinis ir inzinerinis garso apdirbimas ir
perdirbimas.

5. Tyrimo metu pastebéta, kad naudojant elektronika Siuolaikinés elektroakustinés
muzikos kirinio dramaturgijos vystymui (kad sukurti kulminacijas ir atosltigius) kiiréjai
naudoja triukSminius elementus ir triukSmingus sintezuotus garsus. Kompozitoriai kuria
bangavima, kurj charakterizuoja garso amplitudés svyravimas, triuk§mo priemoniy ir efekty
amplitudés svyravimas ir moduliacijos, akustiniy ir elektroniniy teksttiry kaita, reverberacijos
moduliacija.

6. Siame darbe pastebéta, kad kompozicijos trukmé, jos garsumas gyvame atlikime ar
per garsumg atsiskleidziantys elementai koreliuoja su apraSytomis giluminio klausymosi, netgi
meditacinémis id¢jomis. Klausantis ilgos trukmés kiirinio klausytojo smegenys gali susitelkti
1 muzikinius elementus, kurie iSrySkéja pradingus greitam muzikos kintamumui, taciau
kompozitoriai aptarti Siame darbe néra visiSkai radikaliis, o yra iSnaudojantys kintamumag

testinume ir jame pasireiSkiancias apciuopiamas struktiiras.
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Siame darbe buvo analizuojamos akustinés, elektroakustinés ir elektroninés kiiréjy
technikos, kiiriniai i§ XX ir XXI amziaus tam, kad buty galima geriau suprasti jy pagrindinius
bruozus ir raidos tendencijas. Siam darbe atsiskleidé biitinos suprasti La Monte Youngo, Phillo
Niblocko, Pauline Oliveros, Kali Malone, Ellenos Arkbro, Abul Mogardo, Timo Heckerio ir
kity kiiréjy kompozicinés ir garso apdirbimo technikos. Galiausiai §i iStirta informacija visa
buvo panaudota treCiame skyriuje aptariamiems Domanto Puro elektroakustinés ir

elektroakustinés vargony muzikos kiiriniams sukurti.
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