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SUMARRY

The theme of the research work — Soubrette voice type characters in the operas of W.
A. Mozart, G. Verdi, and G. Puccini composers. The purpose of the research work — is to
analyse soubrette voice type and its characters and its portrayal in the operas of W. A. Mozart,
G. Verdi, and G. Puccini composers. Relevance of the topic — this topic is relevant and new,
because of the lack of Lithuanian and other scientific literature about soubrette voice type. This
research offers valuable insights for young singers in selecting the right repertoire and roles at
the beginning of their career. The problematic issue - a lack of precision in the concept of
soubrette voice type. The main question is: is this voice type classified as a vocal voice type or
as a theatrical character and does this voice type evolve into other voice types. Tasks —to define
the characteristics of the soubrette voice type, to analyse the characters of the soubrette voice
type in the operas of W. A. Mozart, G. Puccini, to analyse the parts of these roles in claviers
and to compare different performances in opera productions. Research methods — special
literature studies, clavier examination, video analysis, interview.

The first chapter is based on examination of scientific literature in English and Russian
languages and online resources related to soubrette voice type and its characters in W. A,
Mozart, G. Verdi, and G. Puccini operas. It includes analysis of the musical aspects, character
creation nuances, the libretto text, which determines the characteristics of the soubrette
characters in operas. The characters are compared to each other as different examples of the
soubrette voice type examples.

The second chapter focuses on clavier analysis, vocal parts studies, comparison of
performances by different singers and inclusion of interview answers. It also explores the
difficulties and task associated with performing soubrette voice type characters roles, as well
as the nature, uniqueness, and advantages of this voice type across different opera productions
of this voice type.
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IVADAS

Temos aktualumas. Richardas Milleris (2000) aptaria motery balso tipus ir jy vaidmenis.
Jis i8skiria soubrette ir soubrette/coloratura bei teigia, kad Sis balso tipas yra vienas dazniausiai
pasitaikanc¢iy motery atlikéjy balsy. Neretai jaunos dainininkés pradeda savo karjerg atlikdamos
soubrette tipo vaidmenis. Tac¢iau méginant atrasti daugiau mokslinés literattiros apie $j balso
tipa, susiduriama su problema - jis néra pakankamai nagrinéjamas ir aptariamas. Todé¢l tampa
sunku jj identifikuoti. Kartais Si sgvoka labiau siejama su teatriniu personazu nei su balso
charakteristika. Yra tam tikri vaidmenys, kuriuos atlikéjos privalo ne tik gebéti atlikti vokaline
prasme, taciau iSpildyti soubrette teatrine charakteristikg. Taciau vokalas yra neatsiejama
operos personazo dalis ir atlieckamy vaidmeny muzikiné kalba daro didele jtaka balso
vystymuisi. Jaunoms atlikéjoms svarbu i$siaiskinti kokie yra soubrette baso tipui budingi
vaidmenys ir jiems keliami reikalavimai. Ne maziau svarbu yra iSsiaiskinti kaip gali vystytis
$is balso tipas augant ir paciai dainininkei operos srityje. Sis tyrimas galéty padéti nuspresti
kokie vaidmenys yra tinkami soubrette atlikéjai ir kaip geriau atskleisti kompozitoriaus ir
libretisto iSkeltus uzdavinius.

Si tema yra nauja ir naudinga, nes ji néra itirta Lietuvoje, uZsienio literatiiros, susijusios
su soubrette balso tipu ir jo personazais, taip pat néra daug. AS pasirinkau lyginti W. A.
Mozarto, G. Verdi ir G. Puccini opery soubrette balso tipo ryskiausius personazus. W. A.
Mozartas sukiiré nemazai vaidmeny tinkanciy Siam balso tipui bei jaunoms dainininkéms, todel
tyrime bus apzvelgiami ryskiausi soubrette balso tipo vaidmenys jo operose. Po W. A. Mozarto
Sis balso tipas nebuvo toks paklausus, ta¢iau G. Verdi ir G. Puccini suktiré jdomius soubrette
balso tipo vaidmenis. Jdomu pazvelgti kokiomis muzikinémis ir sceninémis priemonémis
kompozitoriai vaizdavo soubrette balso tipo personazus romantinése operose. Tiriamajame
darbe stengsiuosi atskleisti esminius §io balso tipo bruozus, vaidmeny charakteristikg ir
palyginti kompozitoriy sukurtus personazus. Todeél ji bus aktuali ir naudinga jaunoms,
pradedanc¢ioms dainininkéms, soubrette balso kategorijos atlikéjoms. Man $§is tyrimas padés
jsigilinti ] Sio balso pobtdi ir bus asmenisSkai naudingas, nes pradedu savo opering karjera
atlikdama soubrette balso tipo vaidmenis bei jy iStraukas. Pasirinktus W. A. Mozarto, G. Verdi

ir G. Puccini personazus esu atlikusi ir atliksiu Magistro studijy programos baigiamojo



egzamino metu. Todél man svarbu jsigilinti ] Siy personazy muzikos kalbg bei personazo
pobudj.

Tyrimo problematika. Susiduriama su soubrette balso tipo sgvokos tikslumo trakumu
mokslinéje literatiiroje ir operinéje praktikoje. Taciau jaunoms atlikéjoms svarbu iSsiaiskinti
balso charakteristikg norint pasirinkti tinkama repertuarg. Probleminiai klausimai: 1. Ar
soubrette galima bty priskirti prie vokalinio balso tipo, ar tai labiau sceninis personazo
apibudinimas? 2. Ar $is balso tipas vystosi, ar lieka soubrette soprano balso tipo rémuose ?

Tyrimo objektas. Soubrette balso tipo vaidmenys W. A. Mozarto, G. Verdi ir G. Puccini
operose.

Tyrimo tikslas. Apibrézti soubrette balso tipo personazy charakteristika, palyginti W.
A. Mozarto, G. Verdi ir G. Puccini sukurtus personazus.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Apibrézti soubrette balso tipy personazy charakteristika.

2. I8nagrinéti W. A. Mozarto, G. Verdi ir G. Puccini opery soubrette tipo personazus

3. Isnagrinéti W. A. Mozarto, G. Verdi ir G. Puccini opery soubrette tipo personazy
vokalines partijas klavyre

4. Palyginti soubrette vaidmeny atlikima opery pastatymuose

Tyrimo metodai. Tiriamajame darbe taikomi: 1. Teorinis metodas: mokslinés, metodinés
literatiiros studijos; 2. ApraSomasis lyginamasis 3. Naty ir jrasy analizé¢ 4. Empirinis : interviu.

Literatiira ir Saltiniai. Tiriamajame darbe daugiausiai remiamasi Richard Miller,
Knepler Georg, D. Burton Fisher ir kity autoriy moksliniais darbais, knygomis. Naudojama kita
specialioji literatuira: internetiniai Saltiniai, vaizdo jraSai, natos, interviu biidu gauta informacija.

Darbo struktiira. Darbg sudaro jvadas, 2 skyriai dalinami j poskyrius, 5 naty pavyzdziai,
iSvados, literatiiros sgrasas ir 4 priedai. Pirmajame skyriuje aptariama soubrette balso tipo
charakteristika, rySkesni vaidmenys ir analizuojama W. A. Mozarto, G. Verdi ir G. Puccini
opery soubrette balso tipo personazai. Antrajame skyriuje analizuojami W. A. Mozarto, G.
Verdi ir G. Puccini opery klavyrai, lyginami opery pastatymai, naudojamos respondenty

1zvalgos. Prieduose pateikti respondenty interviu tekstas, naty pavyzdziai.



1. SOUBRETTE BALSO TIPAS OPEROSE

Isgirdus sgvoka soubrette pirminés asociacijos yra susijusios su lengvu soprano balso
tipu. Pedagogai ir atlikéjai susiduria su $iuo terminu, taciau neretai pasitaiko atvejy, kuomet §i
sgvoka yra negirdéta ir nauja. Taciau kuomet kalba eina pavyzdziui apie dramatinj ar
koloratiirinj soprang, pasnekovai labai lengvai jsivaizduoja konkrecius vaidmenis, zinomas
atlikéjas, balso skambesj. Grjztant prie soubrette balso tipo, galime daryti i§vada, kad $is balso
tipas néra daznai nagrin¢jamas, ar analizuojamas. Egzistuoja labai nedaug mokslinés
literatiiros, kurioje tiksliai apibréZiamas soubrette balso tipas. Balso rengimo metodikoje ne
retai Sie sopranai yra ugdomi kaip lyriniai, lyriniai — koloratiiriniai sopranai. Dainavimo
pedagogai daznai intuityviai parenka tinkamus kirinius pagal studento balso skambesj ir
studentui neakcentuoja soubrette sgvokos. Daugumoje atvejy tokia metodika yra tinkama, nes
balsai bresta ir daznai perauga  lyrinj/ lyrinj — koloratiirinj balso tipa. Tac¢iau soubrette sagvoka
egzistuoja ne atsitiktinai operinéje muzikoje. Svarbu issiaiskinti, kodél tam tikri personazai yra
priskiriami biitent Siai kategorijai, kodél jie yra svarbis, kokie esminiai jy bruozai, ko
kompozitorius tikejosi i§ atlikejos kurdamas biitent tokius vaidmenis, ar gali kity balso tipy
atlikejos tinkamai iSpildyti Siuos vaidmenys ir ar bina atvejy kuomet sopranas taip ir licka

soubrette balso tipo kategorijoje.
1.1. Soubrette balso tipo charakteristika

Vokalo pedagogas Richardas Milleris (2000, p. 7) labai smulkiai suskirsto soprano balsa
ir jo tipg ] subkategorijas. Autorius pabrézia, kad dainavimo aparatas néra tik balso klostes, jis
apima visg kiing (ibid., p. 5). Balso individualuma lemia lytis, psichologija, fiziologija ir net
charakteris. Tradiciskai motery balsai skirstomi j sopranus, mecosopranus ir kontraltus. Taciau
soprany vaidmeny yra daugybé ir jokia soprano atlikéja negali seékmingai funkcionuoti atliekant
vaidmenis, kurie yra vir§ jos galimybiy riby. Kaip teigia autorius, mes negalime liepti
Brinhildos atlikéjai dainuoti Zerlinos arijos Batti, batti (,,Musk savo vargse Zerling*). Lygiai
taip pat ir atvirkSciai (ibid., p. 5). Vaidmeny skirtumus operoje nulemia Sie faktai — vokalinés
partijos tesitlira, orkestro tankumas/ tirStumas, ir dramos intensyvumas tekste. Visi opery
kiir¢jai kreipé démesj | tembrines balso savybes, nes buvo norima kuo jtikinamiau atskleisti

vaidmens charakterj. Po W. A. Mozarto operos teatrai plétési ir tapo prieinamesni visy luomy



publikai. Teatruose atsirado didesnio orkestro poreikis, todél tiek balso grozio samprata, tiek jo
ugdymas kito. Kito ir opery dramaturgija, libretai bei personazai. Mazo galingumo balsams,
taip pat ir Sviesesnio tembro savininkams neatitekdavo tiek daug pagrindiniy vaidmeny kaip W.
A. Mozarto operose, nes zitirovai pradéjo zavétis stipresniais ir sodresniais balsais. Taciau per
pastaruosius 400 mety pati Zmogaus anatomija ir balso aparatas nepatyré kazkokiy dideliy
poky¢iy (ibid., p. 6). Sékmingam dainavimui ir pasirodymui scenoje iSliko tos pacios salygos —
reikia iSmanyti savo balso prigimti ir jg gerbti bei puoseléti. O soubrette tipo personaZzai
neisnyko iki pat G. Puccini opery.

Milleris i$skiria ir teigia, kad soubrette yra bemaz dazniausiai pasitaikantis motery balso
tipas (ibid., p. 7). ISvertus i italy kalbos, soubrette reiskia ,,Sou mergina”. Pagal autoriy,
soubrette sgvoka kilo i$ teatro ir dazniausiai vaizduoja jauna, lengvabudiska, koketiska ponios
tarnaite, kuri mégsta intrigas. Soubrette atlikéjy balsas yra soprano diapazono, pasizymintis
lengvumu, judrumu, zavumu ir jaunatviskumu. Muzikiniu atzvilgiu natose daznai matomos
melizmos, vaizduojancios tam tikrg ,,putojimasj”, taip pat platesnis diapazonas. Nors autorius
i§skiria, kad soubrette soprano diapazonas yra siauresnis negu kolorattrinio soprano, taciau
véliau pamini, kad soubrette apima tiek lengvo — lyrinio soprano, tiek koloratiirinio soprano
kategorijas. Vienintelis skirtumas tarp koloratirinio ir Soubrette koloratiirinio balso yra tas, kad
soubrette neprivalo turéti paciy auks¢iausiy naty kurias atlieka koloratiiriniai sopranai. Scenoje
daznai Sios dainininkés atlicka nemazai sudétingy uzdaviniy — teatrinis vikrumas bei paslanki
vokaliné partija. Autorius lygina soubrette su kitais soprano tipais ir daro i$vada, kad teatro
scenoje daznai §is balso tipas pasiZymi maZesniu balso galingumu. Analizuojant autoriaus
apibrézia soubrette balso tipo charakteristikg, galima teigti, kad soubrette neretai yra tarsi
pereinamasis etapas jaunoms dainininkéms, kurios brandesniame amziuje atliks lyrinio, arba
kolorattirinio soprano partijas. Soubrette tembrui priskiriami Sie vaidmenys — Despina ir Zerlina
Wolfgango Amadeuso Mozarto operose Cosi fan tutte ir Don Giovanni, Amore Christopho
Willibaldo von Glucko operoje Orfeo ed Euridice, Nannetta Giuseppe Verdi operoje Falstaff,
Oscaras G. Verdi operoje Un ballo in Maschera ir ne pagrindiniai vaidmenys XIX a. operose —
Giacomo Puccini Lisette operoje La rondine, Sophie Jules Massenet operoje Werther ir t. t.
Autorius pamini ir tai, kad dauguma soprany, arba jauny atlikéjy geba atlikti soubrette balso
vaidmenis vokalo atzvilgiu, taciau néra pasirenkamos deél fiziniy savybiy neatitikimo. Kitaip

tariant dél ramesnio ar létesnio biido negali jtikinamai iSpildyti vaidmens dramaturgijos. Todél



galima teigti, kad aktorinis pasiruo$imas yra vienas svarbesniy $iy vaidmeny kriterijy. Autorius
taip pat teigia, kad soubrette tembro atlikéjoms daznai labai tinka lengvos koloratiirinés
tesitiiros vaidmenys XIX a. operose, tokie kaip Norina Gaetano Donizetti operoje Don
Pasquale, Adina G. Donizetti operoje L ‘elisir d ‘amore, Olympia Jacqueso Offenbacho operoje
Les contes d*‘ Hoffmann ir kai kurie Gioachino Rossini opery vaidmenys (ibid., p. 8).

Taigi galima daryti i§vada, kad soubrette balso tipas tikrai daznai pasitaikantis tarp
motery balsy kategorijy, ta¢iau maziau aptariamas, nes soubrette vaidmenys manoma, kad
labiau skirti jauny dainininkiy atlikimui — traktuojami kaip pereinamojo etapo vaidmenys, kurie
padeda vystytis balsui ir pereiti j lyrinio arba lyrinio / koloratiirinio soprano ribas. Tac¢iau Siuos
vaidmenis gebéti atlikti neuztenka tik vokaliniy gebéjimy — reikia atitikti vaidmens
charakteristika, atitikti vaidmens reikalavimus i$vaizdziai ir gebéti jtikinamai vaidinti scenoje.
Taip pat nelengvas aspektas, kuris tenka soubrette balso dainininkéms — didzioji dalis jy
vaidmeny yra paraSyta komiskuoju stiliumi. Sukurti gerg ir skoningg komedija yra sunki
uzduotis operos solistei kaip aktorei. Taigi, galima pridéti dar vieng iSvadg — soubrette atlikéja

turi buti Zavi ir patraukli scenoje, sugebéti patraukti zitirovo ak]j ir jtikinti klausytoja.

1.2. Soubrette balso tipo vaidmenys W. A. Mozart operose

Burton D. Fisheris (2002, p., 52) teigia, kad W. A. Mozartas meistriskai vaizdavo
personazus muzikoje. Kompozitorius tapo pirmuoju psichologiniy personazy operose kiréju.
Jis labai gerai suprato ir pazinojo jvairius zmoniy charakterius, mokéjo juos iSreiksti muzikos
kalba bei tapo vienu geriausiu charakterizavimo ir portretizavimo muzikoje meistru. Taciau
nors kompozitorius atskleisdavo veikéjy siela, jis nieckada nepirSdavo klausytojui jy
moralizavimo dél tam tikry poelgiy. Biitent dél Sios prieZasties jo opery personazai yra aktualiis
Siy dieny scenose ir sublizga talentingy rezisieriy pastatymuose. Autorius teigia, kad W. A.
Mozartas iSpildé klasicizmo epochos stiliaus siekiamybe — tilpti j klasikines kiiriniy formas ir
normas, taciau tuo pat metu iSpildyti id¢jas ir patenkinti emocinj plang. W. A. Mozarto muzika
tapo universaliai aukstinama dél tam tikry savybiy — grakscios melodijos, kuri yra lengvai
Jsimenama ir kombinuota su kontrapunktine technika (ibid., 2002, p., 52).

Soubrette balsas dazniau aptinkamas opera buffa zanre. Fisheris (2002, p., 53) teigia, kad

Svietimo epochoje opera buffa zanras tapo labai patogus ir suklestéjo. Sis zanras buvo dékingas



tuo, kad per satyra ir humora galima buvo skleisti demokratijos ir humanizmo id¢jas. Operose
buvo pradéta vaizduoti feodalinés santvarkos visuomen¢ ir jos ydas. Atsirado paprasti,
zmogiski veikéjai, treciojo luomo atstovai. Pradétos vaizduoti kasdieniSkos, buitiSkos
situacijos. Taip atsirado galimybé parodyti luomy skirtumus ir nusivylimus esama santvarka
(ibid., 2002, p., 53). Autorius teigia, kad W. A. Mozartas dziugiai vaizdavo visus $iuos dalykus
savo kiiryboje. Enena Yepnas (1960, p., 46) teigia, kad operoje Le nozze di Figaro centras yra
tarnai — Figaro ir Susanna. Jie kovoja dél savo orumo, nelieCiamumo ir meilés. Tai privedé
kompozitoriy prie naujo poziiirio ] komedijg. Istorija buvo pasakojama per buitines biitybes —
tarnus ir tarnaites, kurie buvo praturtinti dramatinémis ir lyrinémis muzikinémis scenomis.
Kompozitorius $ioje operoje sutelké démesj i vidinius personazy konfliktus, todé¢l lyriSkumas
tapo pagrindiniu operos bruozu. (ibid., 1960, p., 47). Gal but d¢l bendro operos lyriSkumo
Milleris (2000, p. 7) priskyré Susannos vaidmen;j lyriniam balso tipui.

Fisheris (2002, p. 54) teigia, kad opera Le nozze di Figaro atskleidzia ryskius socialinius
ir politinius epochos konfliktus. Pagrindinis operos akcentas yra tarnai, kurie yra protingesni
nei savanaudziai, nesaziningi ir arogantiski valdovai. Cia iskyla pagrindiné operos veikéja
Susanna. Autorius teigia, kad ji yra tikra istorijos herojé (ibid., 2002, p. 59). Ji — daugiamatg,
turi gily instinktyvy iSmintinguma, yra astri ir sgmoninga, zvali, sumani ir ironijos meistre. Ji
yra vienintelé stabili veikéja, kuri i§sprendzia visy kity veikéjy problemas. Arijoje Deh viene
non tardar (,,Ateik, nevéluok™) ji pribloskia Figaro savo §velnumu. Tai viena isskirtiniy viety
operoje, kuomet veiksmas sustoja (ibid., 2002, p. 59). Nors Milleris (2000, p. 9) priskiria
Susanng lyriniam balso tembrui, taciau $j vaidmenj atlicka jaunos atlikéjos, daznai soubrette
balso tipo dainininkés. Vokalin¢ vaidmens partija yra dékinga savo paslankumu bei neplaciu
diapazonu ir todél, kad orkestro skambesys néra toks tankus, o vaidmuo pasizymi energija,
apsukrumu ir koketiSkumu.

Jdomu nagrinéti kai kuriuos Susannos vaidmens sukirimo faktus. Zinoma, kad opery
kiirimo istorijoje, kompozitoriai daznai sukurdavo vaidmenis konkre€ioms to meto atliké¢joms.
Ne iSimtis ir W. A. Mozarto kiiryba. Emma Kirkby (2003, p. 297) teigia, kad Susannos vaidmuo
buvo kurtas atlikejai, Anglijos sopranui Nancy Storace. Autor¢ taip pat teigia, kad dainininke
turéjo ganétinai sodry kriitinés registra, kuris skambeéjo stipriai. Tai paaiskina, kodel Susannos
vaidmens tesitliroje galima atrasti sopranams ribiniy naty mazojoje oktavoje, kurios daznai

raSomos mecosoprany partijose. Jane Girdham (1994, p. 86) taip pat teigia, kad $is vaidmuo



buvo kuriamas S$iai atlikéjai. Ji turéjo sékmingg opera buffa atlikéjos karjera Anglijoje. Ji
pasizymejo ne tik gerais vokaliniais geb¢jimais, bet ir meistriSka aktoryste.

Yepuas (1960, p., 48) teigia, kad operos veiksmas pradedamas nuo Susannos ir Figaro
dueto, kuris pasizymi lyriSkumu ir ryto Svelnumu. Scena buitiska — Figaro vaiksto ir matuoja
kambarj, Susanna laukia Grafienés Rosinos laisko. Abu veikéjai ruosiasi savo vestuvéms — tai
ju tikslas. Susanna atskleidzia savo karsSta temperamenta, kai dainuoja kitoje scenoje su
Marcelina. (ibid., p., 53). Po pykc¢io su Marcelina seka scena su Cherubinu. Scenos keiciasi,
atsiranda vis daugiau veikéjy, kiekvieno jy poreikiai ir ketinimai skiriasi ir taip opera jgauna
pagreiti. Susanna ir Figaro pradeda veikti atskirai ir bandydami padéti draugams jsisuka j dvaro
intrigas.

Yepnas (1960, p., 64) teigia, kad W. A. Mozartas antro veiksmo finale toliau gilinasi ne
1 ivykius, bet i vidinj veikéjy pasaulj ir psichologinj konflikta. Pirmoji finalo dalis skirta vyro
ir zmonos santykiy aiSkinimui. Grafas Almaviva pagautas pavydo reikalauja Grafienés Rosinos
atverti duris uz kuriy slepiasi (jo manymu Cherubino). Kai pagaliau durys yra praveriamos,
pasirodo Susanna, kuri Grafienei Rosinai nematant pasislepia uz dury vietoj Cherubino.
Susanna pribloskia abu veikéjus. Sio epizodo muzika staigiai kontrastinga pries tai
besivystanciai kulminacijai. Kompozitorius uzrasé¢ Susannos pasaipius klausimus ,,Na? Kodél
taip stebités?‘ nieko nesuprantanciam Grafui ir apstulbusiai Grafienei, menueto judéjimu ir
perteiké veikéjos ramybe bei pasitikéjimg molto andante tempu. (ibid., p., 64). Dar vienas
lyrinio pobiidZio intarpas yra Susannos ir Grafienés Rosinos duetas, kuriame Grafienés Rosinos
paliepimu Susanna raSo meilés laiskag Grafui. Mozartas uzras¢ §] dueta kaip elegantiSka
pastorale, taciau tuo pat metu perteikiant] neklauzadiSkuma. Tai parodo, kad sielvartas yra
praeityje ir dabar abi moterys nori pasijuokti i§ Grafo bei duoti jam gyvenimiSka pamoka.
Susanna kartoja panasias muzikines frazes kaip ir Grafiene, taciau véliau ir neuzbaigtais laisko
teksto sakiniais. (ibid., p., 64)

Uepnas (1960, p., 64) teigia, kad W. A. Mozartas praturtino tipiSkg komediska sceng
psichologiskai. Jis uzrasé Susannos arijg su poetiSkumu, Svelnumu ir moterisku zavesiu. Taip
jis sukiiré tarnaités paveiksla, kuris perteiké personazo komiskuma ir taip pat vidinj dvasinguma
bei giluma (ibid., p., 77).

Soubrette balso tipas atsiskleidé W. A. Mozarto operose, todél, kad jo operose iSryskéjo

tarny personazy svarba. Vienas ryskiausiy soubrette personazy yra Despina W. A. Mozarto



operoje Cosi fan tutte. Milleris (2000) teigia, kad uz Despinos koketiskumo slypi
iSmintingumas ir tai yra geriausias soubrette pavyzdys, véliau aptinkamas daugelyje kity opery.
Cosi fan tutte buvo trecioji W. A. Mozarto ir libretisto Da Ponte sukurta opera. Andras Batta
(1999, p. 386) teigia, kad Despina nuo operos pradzios iki pabaigos patarinéja ir paveikia savo
poniy nuomong. Ji operoje persirengia daktaru ir notaru, praveda netikry vedyby ceremonijg ir
imasi visy priemoniy, kad jos ponios susizavéty savo persirengusiais vyrais. Abi ponios
Fiordiligi ir Dorabella yra litdnos ir sutrikusios, tampa situacijy aukomis, kol Despina pati
valdo situacijg — kartais paSiepdama savo ponias, kartais apskritai visus pasaulio vyrus. Joyce
Bourne (1998) teigia, kad Despinos partija raSyta soprano balsui, tatiau pasitaiko atvejy,
kuomet $ig role dainuoja mecosopranai. Balso pozitiriu Despinos partija, panaSiai kaip ir
Susannos, néra plataus diapazono, labiau tinkama soprano balsui, ta¢iau yra atvejy, kuomet
koloratiiriniai mecosopranai vaidina Despina ir geba jtikinamai perteikti $§j vaidmeni,
pavyzdziui Cecilia Bartoli [6].

Edmund J. Goehringas (1995, p. 115) teigia, kad pirmoji Despinos arija In uomini, in
soldati (,,I$ vyry, i§ kareiviy, jus tikités iStikimybés?”) paneigia prie$ tai skambéjusia
Dorabellos arija Smanie implacabili (,,Nenumaldomas neramumas”). Librete abi arijos
suformuotos panaSiu modeliu, rimu. Tai ne atsitiktinumas, o sgmoningas autoriaus parodymas
Dorabellai ir publikai, kad Sis metras gali buti panaudojamas visai kitokiame kontekste ir turéti
kita prasme¢. Tai tam tikra Despinos ironija ir Dorabellos asary dél mylimo vyro paSiepimas
(ibid. p. 115). Antroji arija Una donna a quindici anni (,,Mergina penkiolikos mety turi zinoti
visus biidus”) yra priskiriama kataloginei arijai, kuomet personazas iSdésto dalykus klausytojui.
Siuo konkregiu atveju pasakoja damoms kokia turi biiti jauna mergina ir ka turi Zinoti, kad
1Sgyventy ty dieny pasaulyje. Autorius teigia, kad §i arija néra subtili, taCiau néra ir tokia
efektinga. Idéjy iSdéstymas arijoje ganétinai laisvas, tai parodo atsitiktinumag ir tam tikrg
veikéjos kaprizingumg bei minciy chaotiSkumg. W. A. Mozartas muzikoje vietoje to, kad
iSlaikyty teksto simetrisSkuma arijos pradzioje, perskiria eilutes Dove il diavolo — ha la coda /
Cosa e bene — e mal cos‘e. Toks frazavimas pagreitina peréjimg nuo vienos frazés | kitg.
Segmentai uzima tik vieng taktg vietoje dviejy ir suteikia deklamacinj modelj kiriniui.
Atsiranda daugiau akcenty, zodis diavolo (,,velnias”) atsiranda tam tikroje jtampoje ir greitai
pereina ] ,.bene* (,,grazu”). Kiirinio pradZioje yra kulminaciné vieta ir taSkas j kurj vedamos

visos pries tai buvusios frazés. Tai retorinis klausimas su atsakymu cosa e bene — e mal cos ‘e
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(,,kas yra gerai ir kas yra blogai”) (ibid. p. 116). Paastrintos frazés arijoje parodo, kad Despina
skiriasi nuo kity komisky tarny kitose operose. Taip pat nejprastas momentas arijoje yra,
kuomet Despina dainuoja keletg eilu¢iy nuosaléje, kitaip tariant pati sau. Di tal dottrina, / Viva
Despina / Che sa servir (,,tokios doktrinos, ilgai gyvena, Despina, kuri Zino kaip tarnauti’’). W,
A. Mozartas laiske rasé apie eilutes nuosaléje. Jis teigé, kad dialoguose Sios eilutés yra nattiralu
ir pagyvina patj dialoga, taciau arijose prieSingai, kuomet tekstas kartojamas zitirovui daugybe
karty, tokios eilutés turi prastg efektg. Taciau kompozitorius vis tiek jtrauké tokias eilutes,
uzra$é jas, kad bty dainuojamos, o ne kalbamos. Taip pat arijos coda kompozitorius uzra$é
tokiomis eilutémis, kurios nesirimuoja su pries tai buvusiomis, sulauzo kupleto simetrijg (ibid.
P. 117). Sios arijos struktiira taip pat jdomi tuo, kad krastinés dalys yra saves aukstinimas, o
viduriné kupletas — déstymas. Arijos coda muzika yra herojiné, su oktavy Suoliais ir dramatine
pauze. Pasazas kuris seka Sig fermata, yra tolygiai didelis, su Manheimo — stiliaus kadencija ir
plataus diapazono vokalu (ibid. P. 119). Taip i§didziai tarnaité uzbaigia savo kalbg ir nepalieka
abejingy, kad ji yra operos vedamasis variklis.

Fisheris (2002, p. 56) teigia, kad Don Giovanni W. A. Mozartas vaizdavo socialiniy klasiy
susidiirima. Sioje operoje kompozitoriaus herojais vél tampa Zzemesnés klasés atstovai. Siy
veikéjy muzika pasizymi emocijy kompleksu — aistra, tikéjimu, kerSto troSkimu, meile,
liidesiu. Techniskai Don Giovanni yra opera buffa tac¢iau sukurta kaip dramma giocoso
(komiSka drama), nes apima ir opera seria zanrg (ibid., p. 54). Tokie yra ir Sios operos veikéjai
— jie néra komiski, galbut labiau dramatiski, taciau aktualtis $iy dieny klausytojui, nes yra
nevienaplaniai ir kiekvienas patiria tam tikrag gyvenimo drama.

Bourne (1998, p. 445) teigia, kad Zerlina yra kaimo mergina, kuri yra susizadéjusi su
Masetto ir j; myli. Don Giovanni pasirodo vestuviy scenoje, Leporello padedamas sutvarko
viskg taip, kad veikéjai lieka vieni. Georg Knepler (1991, p. 165) teigia, kad Zerlina pirma
iskaudina Masetto. Jei ne Donna Elvira jsiverzusi | sceng, Zerlina bty iSdavusi Masetto pacia
pirma jy vestuviy dieng. Paskui, kai ji randa Masetto sumustg ir jskaudinta, ji jsitikina, kad tos
vietos kurios visada riipéjo yra nepazeistos. Ji dainuoja, kad ne visi vaistai randami pas
vaistininkg. Scenos eigoje ji pradeda fiziskai rodyti kur plaka jos $irdis. Zinodamas, kad
Masetto negali jausti Sirdies plakimo jei nepakyla ir jo pacio pulsas, W. A. Mozartas prideda
daugiau S$irdies plakimo imitacijos orkestro partijoje (zr. 1 priedas). Bet padaro tai trimis

skirtingais biidais. PradZioje aStuonis taktus girdime violonceles ir kontrabosus, véliau plakimas
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pasigirsta fleitos partijoje, ir tre€igjj kartg Zerlina pradeda dainuoti Sentilo battere. W. A.
Mozartas §ioje arijoje taip pat panaudojo medinius puciamuosius, kurie numato ir palydi
Zerlinos frazes. Autorius teigia, kad santykis tarp instrumenty ir Zerlinos dainavimo yra toks
glaudus, kad jie vienas kitg papildo — klausia ir atsako. Pavyzdziui Zerlina uzbaigia savo mintj
klausimu Dove mi sta? (,,Ar norétum suzinot, kur a$ laikau Sias medicinos priemones, kurias
noréciau duoti tau”), 0 orkestras atsako la (¢ia) pereidamas i§ D j T (1991, p. 168). Autorius
taip pat teigia, kad §i arija neturi jokios paralelés su jokiu W. A. Mozarto kiiriniu. Jos harmoniné
schema susideda i§ penkiy sekcijy, su aiskiai skirtinga melodine medziaga. Taciau diapazono
atzvilgiu arija yra panasesné j daing. Autorius randa paralel¢ su W. A. Mozarto Lied daina
Abendempfindung an Laura, taip pat teigia, kad daznu atveju §i arija yra prilyginama Papageno
pirmajam numeriui operoje Die Zauberflote. Ta¢iau autorius teigia, kad harmoninés figtiros yra
skirtingos — Papageno arijoje penktadalis kiirinio skamba dominantés funkcijoje, o Zerlinos
atveju tik astuoni taktai i§ Simto keturiy takty palie¢ia subdominanting funkcija. Pati arija
parasyta C mazorinéje tonacijoje. Autorius teigia, kad W. A. Mozartas apribodavo save
dominantés — tonikos funkcijy naudojimu ir melodijas palikdavo menkas, su stereotipiniais
ritmais. TaCiau §i arija pasizymi paprastumu ir natiiralumu, kuris neturi nieko bendro su
menkumu. Muzikos kalba §ioje arijoje keiciasi nuo skausmo iki malonumo. Disonansai pereina
1 konsonansus ir muzikinéje kalboje tai galima isSifruoti kaip atsileidimg nuo jtampos ar
skausmo (ibid., p. 170). Autorius teigia, kad Zerlinos arijos diapazonas tik vieng kartg pakyla
iki g2 su kartu augancia intencija. Zerlina su pergale Kyla iki antros oktavos sol ir grjzta j T
(ibid., p. 170). Autorius teigia, kad kompozitorius parasé arija grazioso tempu, kas klausytojo
pasamong¢je leidzia susieti mediniy puc¢iamyjy ritmg su Sirdies plakimu (ibid., p. 176). W. A.
Mozartas suktiré Zerling, kaip Zemesnés klasés figiira, kuri yra nei bloga nei norinti kazka
jZeisti. Jos jausmingumas yra pasiprieSinimas Don Giovanni blogiems uZmojams. Tas
jausmingumas taip pat diktuoja jos nepastovumg. Jos troSkimai keiciasi kiekvieng dienos
valandg, kartais sekunde. Antroje arijoje taip pat matomi kontrastai. Lo speciale zodzius
,nuspalvina” fagotas nosiniu garsu, oktava zemiau, tarsi pasiepdamas, gal biit vaistininka, kuris
negali sukurti tokio gero vaisto, kokj turi Zerlina. Véliau issiskiria Zerlinos no (,,ne”), kuris
pabrézia jos pranaSumg. Pries$ tai girdima fraz¢ yra Svelni, o N0 yra pabréZiamas ir staiga vél
grizta prie Svelnaus dainavimo. Fleitos ir fagotai perimg § Zodj, pasigirsdami netikétai su jos

akcentu (ibid., p. 177). Véliau Zerlinos melodija kartu su orkestru pakyla iki forte ir palieka
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klausytoja vél su pianissimo (ibid., p. 178). Kitaip nei Susanna ar Despina, Zerlina pasiduoda
jausmams ir emocijomis. Jos charakteryje galima jzvelgti tam tikro naivumo ir negalvojimo
apie pasekmes. Kaip ir i arija, Zerlina iSsiskiria Svelnumu ir jaunatvisku smalsumu.
Apibendrinant W. A. Mozarto opery soubrette balso tipo personazus, galima jzvelgti kaip
tiksliai muzikinémis priemonémis bei libretu buvo kuriami personazy skirtumai. Fisheris (2000,
p. 56) teigia, kad operoje Don Giovanni ir Le nozze di Figaro W. A. Mozartas pasiepé vyrus, 0
operoje Cosi fan tutte — moteris. Operoje Don Giovanni mes matome moteris kaip Don
Giovanni aukas. Zerlina — sgmoningai nekoketuoja, kaip tai daro Despina operoje Cosi fan tutte.
Despina yra ryztinga, energinga ir reiSkianti savo nuomone drasiai, beveik vadovauja savo
ponioms. Zerlinos personazas auga operos eigoje. Knepleris (1994, p. 177) teigia, kad
kompozitorius pavaizdavo Zerling nei kaip bloga, nei kaip gera personaza. Jis sukiiré jos
paveiksla Svelny ir nekalta, su tam tikrais erotiS8kais motyvais, pastebimais tik gilinantis
muzikoje. Susanna nuo operos pradzios iki pabaigos sprendzia kity Zzmoniy problemas, iSsuka
daugybe komisky situacijy, sutaiko kitus personazus. Kiekvienoje W. A. Mozarto operoje
soubrette atlikéjai tenka skirtingi uzdaviniai, tadiau visos trys soprano partijos pasizymi
panaSiais aspektais. Atlik¢ja turi gebéti atlikti kontrastinga dinamika, mokéti atskleisti
muzikinius akcentus, taip pat biiti jtikinama aktoré, kad kiekvienoje scenoje biity matomas
personazo augimas. Analizuojant arijas, galima daryti i§vadg, kad soubrette atlikéjy uzduotis
Siose operose yra ne nustebinti klausytojg placiu diapazonu, ar galingu balsu, taciau jtraukti jj
tam tikra nuotaika, priversti patikéti scenos aplinkybémis ir dainuoti su muzikos Kuriama
atmosfera 1§ vien. Lyginant visus tris vaidmenis, matome, kad Susanna yra maZiau staciokiSka
ir astri nei Despina, ji sprendzia konfliktus gudraudama, flirtuodama. Taciau jos abi panasSios
tuo, kad geba kurti ir apsimesti Cia ir dabar, pavyzdziui persirengti kitu Zzmogumi. Jy abiejy
muzikingje linijoje galima jZvelgti panaSumy greitame, artikuliuotame tekste, sinkopiniuose
rimtuose. Zerlina neprimena dviejy tarnai¢iy. Ji — kitoks soubrette pavyzdys. Svelni, miela ir
jautri, labiau kaip aplinkybiy auka, nei jy kuréja. Ji lengvai pasiduoda kity veikejy jtakai. Visai
kitokie uzdaviniai norint iSpildyti Zerling ar Desping tenka atlikéjoms. Taciau gera operos

solisté turi biiti ir gera aktorée bei gebéti iSpildyti skirtingus kompozitoriaus sukurtus personazus.
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1.3. Soubrette vaidmuo G. Verdi operoje Falstaff

Taip jau yra, kad soubrette balso tipas asocijuojamas pirmiausia su klasicizmo ar net
baroko operomis, o po G. Rossini scenose daugiausiai dominavo lyriniai, ar dramatiniai —
lyriniai balsai. Tac¢iau kokios tuomet galimybés vystytis yra lengvo soprano balso savininkéms.
Kaip jau buvo paminéta, autorius Milleris teigia, kad soubrette atlikéjoms labai tinka kai kurios
G. Donizetti opery partijos, yra keletas G. Rossini opery kuriose gali suskambéti §is balsas.
Sarasas néra mazas, taciau G. Verdi ir G. Puccini operose — sarasas sumazéja iki keleto
vaidmeny.

Milleris (2000, p. 8), teigia, kad Nannettos vaidmuo komiskoje G. Verdi operoje Falstaff
priklauso soubrette soprano balso tipui. Batta (1999, p. 749) teigia, kad G. Verdis sukiré 24
sékmingas muzikines tragedijas ir niekas negalé¢jo numatyti, kad sulaukes 70 mety jis parasys
komedija. Net G. Rossinis, pats budamas sékmingu komisky opery kiiréjy, buvo pareiskes, kad
G. Verdis niekada neparasys komiskos operos ir, kad jo stilius melancholiskas, operos spalvos
tamsios, tragiskos. Tac¢iau pats G. Verdi vis labiau ruo$ési ir planavo sukurti komedijg. Jis
ieSkojo tinkamo libreto apie dvideSimt mety. Buvo pasirinkta Williamo Shakespeare pjésé The
Merry Wives of Windsor. Pats Flastaffas paremtas tikra istorine asmenybe — Seru Johnu
Oldcastle, kuris kovojo Skotijoje, Velse ir Pranciizijoje. Apkaltintas erezija buvo nuteistas
mirtimi. W. Shakespearas uZfiksavo nemazai istoriniy fakty savo pjeséje. Savo dramatiniu
turiniu 81 novelé patrauké kompozitoriaus akj (ibid., p. 749)

Batta (1999, p., 751) teigia, kad Arigo Boito meistriSkai suktiré libretg Siai operai. Opera
sudaro trys subalansuoti veiksmai, visi tolygiai paskirstyti po keturiasdeSimt minuciy.
Libretistas Siek tiek pakeité ne pagrindiniy veikéjy linijas. Sukiiré kai kuriuos daug svarbesnius
nei W. Shakespeare‘o noveléje. Nannettos vaidmuo taip pat jgavo svarbesne¢ padétj. A. Boito
sukiré jg kaip Alice‘os ir Fordo dukrg, sumazino varzovy dél jos Sirdies skaiciy iki dviejy —
Fentono ir Dr. Caiuso. Tai padéjo perkelti visg kiirinj ; aukStesnj intelektualy lygmenj. Du
poetiski veikéjai — Nannetta ir Fentonas, turi operoje savo Zaidima ir jo taisykles. A. Boito
pajuto, kad esminis ir svarbiausias dalykas G. Verdi kuriant operg yra meilés tema. Todél jis
parasé libretg taip, kad ju duetas atsirasty beveik visose operos scenose. Sie du personazai

beveik kiekvienoje scenoje slepiasi, gudrauja, kad nuslépty savo jausmus, taciau visur biina
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kartu neatskiriami. Daznai jy duetas pertraukiamas ir atskiriamas, tada jie pradeda viskg i$
naujo. Taip atsirado jy dviejy muzikinis motyvas (ibid., p. 751).

Thomas Baumanas (1985, p. 63) teigia, kad G. Verdi operos ,,Falstaff libretistas Arigo
Boito pabrézé jauny jsimyléjéliy — Fentono ir Nannettos svarba operoje. A. Boito rasé G. Verdi,
kad jy meilé pavercia komedija Sviezesne ir labiau solidzia. Operoje atsiskleidzia du poliai, kaip
teigia autorius. Viename jy kovojimas ir klouniskumas, kitame Fentono ir Nannettos asmeninis,
susikurtas pasaulis. Sis kitoks pasaulis atsiskleidzia Nannettos arijoje, kurioje ji persikiinija i
féjy karaliene. Cia mylimieji gali Siek tiek ilgiau pabégti nuo realybés. Tiek libretistas tiek
kompozitorius pavaizdavo Nannetta kaip nekalta, jaung sielg. Kuomet visa opera atrodo tarsi
dramy ir intrigy Surmulys, Nannetta pasirodo ir pakeicia sceng romantiskiausiomis spalvomis.
(ibid., p. 63)

Kompozitorius labai delikaciai ir graziai vaizdavo Nannettos charakter; muzikos kalba.
Operoje matomas jos virsmas i$ jaunos, mergaitiskos biitybés | moterj, kuri pasirengusi Zengti
] suaugusiyjy pasaulj. Kompozitorius paraSo jos arijg toje pacioje A-dur tonacijoje kaip ir jos
mamos melodijos. Autorius teigia, kad G. Verdi vaizduodavo veikéjy charakterius per tonacijy
sistema. Jis parinkdavo tonacijas netgi pagal veikéjy pirmy vardy raides. Taigi Nannettos mama
Alice‘os — A-dur ir kitos giminingos tonacijos. Toks muzikinis tikslumas taip pat atskleidzia ir
kitas svarbias detales Nannettos dainoje. Nannettos melodijoje matomas virsmas 1§ paauglisko
dZiaugsmo ] suaugusiyjy pasaulj, kurj ji dalinsis su Fentonu. Taip pat arija papildo melodija,
kuri prie$ tai buvo nutraukta, kuomet dainavo Fentonas, kitais Zodziais sakant, atkartoja ir
pratgsia. Pirmoje arijos strofoje yra uZuomina j mamos Alice‘os parodijos melodija, kuri véliau
virsta ornamentais i§ Fentono sonety (ibid., p. 67).

Nannettos arija operoje yra statiSkiausias kiirinys. Ji Sioje arijoje ne tik yra nutolusi nuo
tikroves, taiau taip pat iSpildo pagrinding komedijos idéja — priémima j visuomen¢ per
santuokos ceremonijg. Iki Nannettos arijos operoje, jaunuoliai subresta per Kitus muzikinius
numerius ir pamato nemalonig pasaulio j kurj jie Zengia, tikrove. Taciau Sviezia jauny Zmoniy
tvirtybé atveria naujus idealus klausytojui. Opera baigiasi vestuvémis ir Svente, su mintimi, kad
jaunieji gyvens geresniais idealais nei jy tévai. Taigi Nannetta ir Fentonas iSriSa operos
kulminacija ir tampa jos centru. Autorius teigia, kad G. Verdi ir A. Boito operoje i§vyste

Nannettos ir Fentono personazy linijg ir kulminacijoje atvedé juos j suaugusiyjy pasaulj (ibid.,
p. 66).
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W. Bamuxoa (1970, p. 378) teigia, kad Nannetta pasirodo operoje pirmo veiksmo
antrajame paveiksle. Scena kurioje jos mama su draugémis skaito Johno Falstaffo paraSytus
laiskus su vienodu meilés tekstu. Muzika kvépuoja dziaugsmu ir lengvumu, girdima fleitos
melodija. Moterys juokiasi, sugalvoja kersto plang Falstaffui. Scena keiciasi kai pasirodo vyrai.
Moterys ir vyrai prasilenkia ir pasuka skirtingomis kryptimis i§skyrus Nannettg ir Fentong. Jie
pasilieka ilgiau ir pasigirsta meilés melodija. Viskas aplink uzsimirSta, muzika keiciasi.
Pasigirsta jy bucinio tema. Fentonas klausia Bocca baciata non perde ventura (,,Leisk buéiniui
atnesti tau laim¢”), Nanetta atsako Anzi rinnova come la luna (,,Leisk savo Sirdziai uzsidegti
aistra”). Fentono eiluté pakyla seksta, kaip §velnumo ir ramybés uzuomina. Nannetta atkartoja
frazés pradzig taip pat kaip Fentonas, tadiau uzbaigia fraze a%, tesiamg keturis su puse takto.
Melodija pakylg i virSy kaip vilties motyvas (ibid., p. 378). Vélesnése scenose Nannettos ir
Fentono muzikiniai intarpai turi panasia svajingg atmosfera. Autorius teigia, kad operos finalo
muzika skiriasi nuo ankstesniy veiksmy savo poetiSkumu. Pasigirsta medzioklés ragai, Svelnts
fleity motyvai (primenantys klausytojui apie pirmajj Fentono ir Nannettos dueta). Styginiy
kantilena sukuria romantiska nuotaikg ir perteikia Nannettos svajingumg. Nannettos dainos
scenoje, kai ji pasirodo pasipuosusi balta suknele, pasigirsta bu¢inio motyvas (ibid., p. 403).

Pasigirsta smuiky tremolo, klarneto melodija, obojus ir angliSkas ragas, Nannetta
pasirodo 1§ tolo, kaip ir pasigirsta jos balsas scenos tolumoje. Paslaptingg atmosferg
kompozitorius perteikia taip meistriSkai, kad §i scena atrodo tarsi kitos operos, apie mitines
biitybes, atkarpa. Viskas skaidru, lengva ir tada pasigirsta Nannettos daina. Jos melodija
orkestras palydi vaizduojant nimfy ratelius — styginiy melodija vis sukasi tuo paciu motyvu
ratu, prisideda arfa, mediniai puciamieji sukuria liaudies, gamtos tematikg. Atsiranda choras
kuris pritaria ir pratgsia Nannettos melodijg (ibid., p. 405). Galima atrasti tam tikry sgsajy su
Susannos scena, kuomet ji persirengusi sode dainuoja Figaro, arba Zerlinos arija Vedrai carino.
Visas veiksmas tarsi sustoja, sulét¢ja ir nukelia | svajoniy pasaul;.

Cristopher Headingtonas ir kt. Cristopheris Westbrookas, Roy‘us Barfootas (1987, p.
210) teigia, kad Falstaff ne visada buvo tokia populiari opera, nes atrodé, kad joje truksta
melodingumo. Taciau labiau gilinantis | operos muziking medziagg, matome melodingas
scenas, lyrinius motyvus ir frazes. Skirtumas nuo ankstesniy kompozitoriaus opery
atsiskleidzia, kad Sioje operoje néra iSskirty ansambliy ar arijy, kurios sudarydavo opery

pagrinda. Si opera paremta nenutriikstamu muzikos ir veiksmo tekéjimu ir natiraliu judéjimu j
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priekj. Tai paskutiné G. Verdi opera. Autorius teigia, kad gal biit net pati geriausia ir
uzsitarnavusi kity kompozitoriy susizaveéjimg —Richardas Straussas prisipazino nesizavintis
italiSkgjg opera, ta¢iau darantis iSimtj Falstaff operai (ibid., p. 211).

Apibendrinus Nannettos vaidmenj, matome, kad G. Verdi operose balsams tenka
platesnio diapazono partijos, daugiau instrumenty ir spalvy turintis orkestras. Nannettos
vaidmuo pasizymi romantika, grazia kantilena, placiu dinaminiu spektru. Sugebeti atlikti §j
vaidmen;j gali jau stipresni ir susiformave balsai. Sis vaidmuo galéty tikti ir lyriniam sopranui,
taCiau Nannettos jaunystés zavesj jtikinamiausiai perteikia soubrette balso savininké. Gal bt
galima rasti tam tikry panasumy su Zerlinos jausmingumu. Tac¢iau G. Verdi muzikiné kalba

labai nutolusi nuo W. A. Mozarto laiky.

1.4. Soubrette balso tipo vaidmuo G. Puccini operoje La rondine

Michaela Barnello, (2016 p. 112) teigia, kad G. Puccini opera La rondine uzstrigo kazkur
tarp operos ir operetés. ,,Carl” teatras uzsaké kompozitoriui paraSyti operete, taiau
kompozitoriui §is sceninés muzikos stilius buvo svetimas. La rondine muzika daugeliui
primena Vienos opereciy stiliy. Lyginant su kitomis G. Puccini operomis, La rondine muzika
,»saldoka”, pilna romantikos, Sokio ritmy ir pabaiga, ne kaip jprasta opery dramose — baigiasi
ne mirtimi, tac¢iau jsimyléjeliy iSsiskyrimu, kas buidinga komedijos zanrui. Kritikai raseé, kad La
rondine buvo nevykes kompozitoriaus bandymas sumaisyti kelis muzikos stilius. Taip pat
kritikai pabréze, kad operoje néra nei vieno takto, kuris neatkartoty motyvy 1§ ankstesnés G.
Puccini muzikos. Apskritai $i opera priminé tieck La Boheme, tiek Manon Lescaut (ibid, p. 112).
Taciau, nors §i opera nepatenka j vertingiausiy kompozitoriaus kiiriniy sgrasa ir yra placiai
kritikuojama, ¢ia kompozitorius sukiiré muzikg soubrette sopranui.

Autoré Barnello (2016 p. 116) teigia, kad operoje balsai skirstomi artimesniu operetei
btudu. Yra keturi svarbesni veikéjai, dvi poros. Viena pagrindiné pora — Magda ir Ruggero
(Iyrinis sopranas ir tenoras arba Sviesus baritonas) bei jaunesni ir lengvesniais balsais
pasizymintys Lisetté ir Prunieras (soubrette sopranas ir komiskasis tenoras). Lisetté yra
kurtizanés Magdos tarnaite, Purnieras jos mylimasis — raSytojas, poetas. Lisetté operoje neturi

arijy, taciau turi dvi didesnes scenas — duetus su Prunieru ir pasisakyma — ariette. Pirmojoje ji
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ruosiasi vakarui rengdamasi savo ponios drabuziais ir demonstruodama juos savo mylimajam
Prunierui. (ibid, p. 116)

Pasak autorés Barnello (2016 p. 117) kritikai maté veikéjy sgsajy su kity opery ir opereciy
personazais. Lisettés scena Magdos drabuzinéje priminé operctés Die Fledermaus Adelés
personazg G. Puccinis panaudojo daugiau laisvés kuriant operos personazus nei pirmieji
libretistai numate. Lisetté tapo daug svarbesniu personazu nei buvo noréta Alfredo Maria
Willnerio. Kaip jis rasé laiske — per daug atskleistu, kaip tarnaitei. G. Puccinis susidaré su
sunkumais pavaizduojant Magdos ir Ruggero iSsiskyrimg paragintg laisku, todél jis antrame
veiksme jveda antrg Lisettés ir Pruniero dueta. Jie atvyksta i§ Paryziaus j vasarnamj kuriame
gyvena Magda su Ruggero. Prunieras draugiskai nori perduoti Magdai Zinia ir paskatinti jg
grizti | Paryziy, taip pat grazinti Lisettei tarnaités darbg (ibid, p. 117).

Ronald Crichton (1968, p. 163) savo apzvalgoje taip pat paantrina, kad La rondine buvo
uzmanyta kaip opereté, taciau paskutinysis variantas liko artimesnis G. Puccini stiliui — italy
lyriné opera. Autorius taip pat randa sasajy tarp Lisettés scenos Magdos drabuzingje ir J.
Strausso operetés die Fledermaus, taip pat su pacio G. Puccini opera la Bohéme ir G. Verdi
opera la Traviata. O muzika tokia pat eklektiska, kaip ir istorija. Operoje G. Puccini naudoja
pries pirmajj pasaulin kara plagiai muzikoje pradétus naudoti valso ir tango Sokiy motyvus. Sie
motyvai yra suliegjami su bitonalumu ir sardoniSku — nostalgiSku G. Puccini pamégtu bei
atskleistu stiliumi. Autorius véliau aptaria operos garso jrasa, kuriame pagrindinius vaidmenis
atlieka Zinomi to meto operos solistai. Lisettés vaidmuo buvo atliktas italy soprano Garziella
Scutti, kuri sukiiré nemazai soubrette balso tipo vaidmeny.

Autorius Fisheris (2009, p. 125) teigia, kad opera turi sgsajy su G. Puccini opera La
Boheme. Lisettés ir Pruniero pora primena La Bohéme veikéjus — Musetta ir Marscello. Taciau
prieSingai nei Musettai, kompozitorius nesukiiré arijos, kad atskleisti jos lengvabudiSkuma ir
zaves]. Lisettés ir Pruniero charakteristika atrodo ne taip i$pildyta ir jvairialypé¢, kaip Musettos
ir Marcello. Tac¢iau véliau autorius Fisheris pabrézia, kad Sias dvi operas sieja tik vienas faktas
— jy veiksmas vyksta Paryziuje. Toliau jy lyginti neverta (ibid., p. 126).

Fisheris (2009, p. 128) teigia, kad G. Puccini Zengé nauja zingsnj harmonijoje, panaudojo
harmoninj avantifirizmg operoje La Faniculla del West, kurj paskui panaudojo ir operoje La
rondine. Muzikinéje operos kalboje yra neiSspresty akordy, astriy disonansy, chromatizmy,

atonalumo, bitonaliy pasazy. Operos veiksmas tarsi plaukia per rySkias ir greitai judancias
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muzikines scenas, kuriose palaikomas bendras nuotaikos lyriSkumas. Visi dialogai ir reCitatyvai
dialogg. (ibid., p. 128) Taip pat operoje naudojama plati Sokiniy motyvy jvairové — valso,
polkos, fox — troto, vanstepo motyvai, kurie suteikia operai bohemiskg charakterj (ibid., p. 128).
Fisheris (2009, p. 128) teigia, kad tarnaité Lisetté yra viena pagrindiniy operos veikéjy,
bet G. Puccinis nesuteiké jai daug muzikinés medziagos. Pirmame veiksme ji turi trumpag
motyva, kurj autorius pavadina arija. Lisetté aukStina Paryziy. Taip pat viliojancios tematikos
dueta Magdos drabuzingje. Siame duete Prunieras atskleidZia itrovui, kad jis daugiau
nebeiesko moters idealo. Jis bando pakeisti Lisette, paversti jg savo idealia moterimi. Tac¢iau
po nesékmés, Lisetté griZta prie savo paprastumo, saugumo, kurj suteikia tarnysté Magdai. Sie
du vaike¢jai, kaip teigia autorius, paSviesina ir palengvina siuzety, praskaidrina Magdos ir
Ruggiero, sentimentalios meilés id¢ja su komiskais intarpais bei scenomis (ibid., p. 129).
Fisheris (2009, p. 113) teigia, kad Lisetté erzina poeta Pruniera, Saiposi i$ jo romantisky
minciy, pasisako, kad meilé yra tik trumpalaiké uzgaida. Ji yra grubi ir §iuo savo bruozu skiriasi
nuo savo romantisko partnerio ir §velnios, lyriSkos ponios Magdos. Tod¢l Prunieras aptarin¢ja
meile ir poezija su Magda ir jos draugémis, stengdamasis palikti Lisette nuoSaléje, arba
pasiepdamas atsikirsti jai (ibid., p. 113). Kitas paveikslas kuriame atsiskleidzia Lisettés tGmus
charakteris yra kuomet ji jsiterpia | Magdos ir Pruniero bei sve€iy pokalb; apie Paryziy. Ji
pabrézia koks Sis miestas pilnas zavesio ir netikétumy. Ji, kartu su Magdos draugémis dainuoja
moderato (vidutiniskai greitu) tempu, polkos ritmu, koks Paryzius zibantis ir blizgantis naktj.
Siuo savo neprasytu pasisakymy supykdo Pruniera, kuris Magdai pareiskia, kad tarnaité
netinkamai elgiasi. Magda sureaguoja Svelniai ir supratingai. Magda ir sveciai renkasi 18
Lisettés pasitilyty viety kurias galima pristatyti ParyZiuje niekada nebuvusiam Ruggiero. Visi
nusprendzia keliauti j ,,Bulliero” restorang. Lisetté vidutinisku polkos tempu dainuoja apie
dziaugsma, malonumus ir meile, kuriuos galima patirti ,,Bulliero” restorane (Fisheris, p. 117).
Lisettés ir Pruniero santykis yra intymus, taciau keistai komponuojantis meile ir neapykanta.
Tuo paciu metu kai Prunieras prisipazjsta meil¢je, jis sugeba tai pasakyti parodydamas kokia
neverta Lisetté yra jo talento. Jy duetas uzsimezga, kuomet Prunieras pries vykstant  ,,Bulliero”
kavine pareiSkia, kad jam nepatinka Lisettes skrybélé. Kol Lisetté ieSko ka apsirengti Magdos
spintoje, Prunieras svajoja, kalbasi su miuzomis. Lisetté, prieSingai Prunierui, ZemiSka ir su

paprastais poreikiais. Ji vis grjzta j sceng rodydama naujg skrybéle. Véliau Prunierui netinka
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jos paltas, praSo Lisettés pasidazyti. Galiausiai prie§ iSeinant, abu létai prisipazjsta meiléje
vienas kitam ir taip uzbaigia §j keistai lyriska, bet ir tuo pat metu buitiska dueta (ibid., p. 118).
Antrame veiksme abu veikéjai vél pykstasi, dabar jau ,,Bulliero” kavingje. Prunierui klitina
Lisettés nebrandumas ir nuolatinis sujaudintas kalb&jimas. Lisettei darosi sunku taikstytis su
nuolatiniais priekaiStais. Galiausiai Prunieras pareiskia, kad jis bando padéti Lisettei tobuléti
(ibid., p. 118). Lisettés tiesmukiskas ir negudrus biidas atsiskleidzia, kai bare susitinka dvi poros
— Lisetté ir Prunieras bei Magda ir Ruggiero. Lisetté atpazjsta Magda ir nustemba. Prunieras
bando biuti diskretiSku, apkaltina Lisette iSgérus per daug vyno. Ruggiero pristato Magda
,Paulettés” vardu. Taciau Lisetté toliau spokso | Magda. Magdai pagyrus Lisettés aprangg ji
i8kloja, kad tai ne jos drabuziai, bet jos ponios, kurios namuose ji dirba (ibid., p. 121). Tre¢iame
operos veiksme Lisett¢ ir Prunieras atvyksta j Magdos ir Ruggiero vasarnamj. Jie, buidami
scenoje vieni pykstasi. Lisetté kaltina Pruniera, kad sugriové jos gyvenima (jis noréjo ja paversti
artiste, dainininke). Gédos ir pazeminimo apimta Lisett¢ girdi galvoje Svilpiancig zilirovy
minig. Prunieras tik atsako, kad ji yra nedékinga ir pazada grazinti sengjj darbg pas Magda.
Paskutinés Lisettés natos operoje uzsibaigia susitariant su Prunieru susitikimo laikg ir griztant
1 tarnyste pas Magda (Fisheris, 2009, p. 123).

Apibendrinant Lisettés vaidmenj, matome panaSumy bei skirtumy su W. A. Mozarto
opery tarnaitémis. Lisetté néra gudri kaip Susanna ar Despina. Sios dvi tarnaités linkusios
pacios priimti sprendimus, blaiviai jvertinti sitacijas, pasverti poelgius ir ZodZius. Lisetté labiau
,,plaukia pasroviui”. Ji pirmiau pasako ar padaro prie$ apmastant ir jvertinant situacija, véliau
gailisi. Lisetté taikstosi prie Pruniero, paklista jo uZzgaidoms ir nepagarbai. Bet prieSingai
Zerlinai, ne 1§ didelio zavesio ar meilés, o dé¢l neryztingumo. Taciau Sis personazas turi ir Zaviy
savybiy — mielumg ir Zzavy moteriSkg neapsisprendima, karStakoSiSkuma kuris privercia kitus
personazus nutilti ir klausytis, nepastovuma, kuris jtraukia Zidirova, nes kiekvienas Lisettés
naujas zingsnis biina nenuspéjamas. Tinkamai i8pildZius operos dramaturgija, galima sukurti

vertingg komedija
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2. SOUBRETTE BALSO TIPO VAIDMENU ANALIZE

Pirmoje tiriamojo darbo dalyje buvo issiaiSkinta, kad soubrette balso tipas yra vienas
dazniausiai pasitaikan¢iy moterisky balso tipy operos praktikoje. Taciau bandant jsigilinti  §j
balso tipg ir jo specifika, susiduriama su mokslinés literatiiros trilkumu. Taip pat ugdant jaunus
sopranus retas pedagogas kalba apie §j balso tipg. Kyla klausimas ar yra poreikis ir svarba
18skirti §j balso tipa, ji akcentuoti. Ar geriau nejspausti atlikéjo | rémus ir stebéti, kaip jis gali
tobuléti visapusiskai, atliekant ne vieno tipazo vaidmenis. Taip pat, kaip jau buvo minima
pirmoje dalyje, operos vaidmeny praktikoje btna atvejai, kuomet soubrette balso tipo
vaidmenis atliekg ir kity kategorijy balsai. Kyla klausimas: ar jie gali tinkamai atskleisti
kompozitoriaus uzmanyma? Gal bt Sie vaidmenys turi kity aspekty, kuriuos pasitelkiant
galima jtikinamai sukurti personazg. Kaip jau buvo aiSkinamasi pirmoje dalyje, Zmogaus balsa
lemia jo charakteris ir fiziologija. Operose Sie aspektai yra svarbus, tac¢iau praktikoje pasitaiko
atvejy, kuomet tam tikros atlikéjos savybés neatitinka opery personazy charakteristikos. Norint
suprasti teatring pasirinkty personazy charakteristikg ir norint iSgryninti atlikéjui tenkancius
uzdavinius kuriant soubrette balso tipo vaidmenis, apklausiau Lietuvos muzikos ir teatro
akademijoje dirbancig rezisierg, aktore Ramintg Verseckaite. Jos atsakymai padéjo iSgryninti
Siy vaidmeny tipazus. Norint jsigilinti | soubrette balso specifikg ir unikalumg, suprasti jo
galimybes bei privalumus, apklausiau prof. Reging Maciite. Jos ilgameté patirtis scenoje ir
pedagogikos srityje, ugdant jaunas dainininkes, daznai lyriniu, lyriniu Kolaratariniu tembru
pasizymincius sopranus padéjo dar tiksliau suprasti soubrette balso tipo charakteristikg ir
galimybes vystytis. Norédama suzinoti soubrette balso tipo vaidmeny atlikimo specifika
apklausiau Tailando soprang Lalit Worathepnitinan. Jaunos atlikéjos patirtis operingje scenoje,
sukurti soubrette balso tipo personazai ir jos pacios balso augimas bei jzvalgos padéjo iSgryninti
jauny soprany problematikg karjeros pradzioje. Pirmame Sios dalies poskyryje nagringjau
pasirinkty personazy vaidmenis opery klavyruose. Analizuojama: Susanna W. A. Mozarto
operoje Le nozze di Figaro, Despina W. A. Mozarto operoje Cosi fan tutte, Nannetta G. Verdi
operoje Falstaff, Lisett¢ G. Puccini operoje La rondine. Pasirinkau analizuoti Susannos
vaidmen] siekdama jrodyti, kad jis tinkamas soubrette soprano balso tipo atlikéjoms, taip pat
Despinos vaidmenj, nes jis yra vienas rySkiausiy soubrette balso tipo vaidmeny pavyzdziy

operos istorijoje ir taip pat siekiant apZvelgti atveji kuomet Sis vaidmuo buvo atlieckamas
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mecosoprano balso tipo dainininkés. Analizuojama Nannettos ir Lisettés vaidmenys siekiant
iSsiaiskinti soubrette balso tipo vaidmeny muzikinés kalbos bei teatrinio personazo pokytis nuo
klasicizmo iki romantizmo epochos. Antrajame antros dalies poskyryje analizuojami bei
lyginami opery pastatymai. Buvo pasirinkti Sie pastatymai: ,,Metropolitan Opera” teatro 1996
mety pastatyma, kuriame Despinos vaidmenj atliko mecosopranas Cecilia Bartoli; Salcburgo
festivalio 2020, Christof Loy pastatymas, kuriame Despinos vaidmenj atliko mecosopranas Lea
Desandre; Romeo Castellucci pastatymg, kuriame Zerlinos vaidmenj atliko mecosopranas
Anna Lucia Richter; 2011 mety ,,Metropolitan Opera” teatro pastatymg, kuriame Zerlinos
vaidmen] atliko sopranas Mojca Erdmann; ,,Metropolitan” Opera teatro ,,Falstaff” operos
pastatyma 2013 mety, kuriame Nannettos vaidmen;] atliko sopranas Lisette Oropesa ir 2023
mety, kuriame Nannettos vaidmenj atliko sopranas Hera Hyesang Park; ,,Metropolitan™ Opera
teatro 2009 mety pastatyma, kuriame Lisettés vaidmenj sukiiré sopranas Lisette Oropesa ir 2015
mety Ernestine Bottcher rezisuotg ,,Deutsche Oper Berlin” teatro pastatyma, kuriame Lisettés
vaidmenj atliko sopranas Alexandra Hutton. Siuos pastatymus pasirinkau norédama apzvelgti
ryskiausius Siy dieny opery spektaklius ir vaidmeny atlikimus. Palyginsiu skirtingy dainininkiy

interpretacijas, rezisieriy ir kiirybinés komandos sceninius sprendimus.

2.1. Soubrette balso tipas W. A. Mozarto, G. Verdi ir G. Puccini operose

Kaip jau buvo istirta pirmoje tyrimo dalyje, soubrette balso tipas atsiskleidé klasicizmo
epochoje, o ryskiausi tokio balso tipo personazy pavyzdziai yra W. A. Mozarto operose.
Soubrette balso tipo vaidmenys — tre¢iojo luomo merginos, tarnaités, kurios daznai biina kaip
antraeiliai vaidmenys operose. Taciau W. A. Mozarto operoje Le nozze di Figaro Susanna
tarnaité yra pagrindiné operos veikéja. Pasak R. Millerio Susannos vaidmuo priskiriamas
lyrinio balso tipo kategorijai, taCiau praktikoje §] vaidmenj atliekg jaunos dainininkés ir
soubrette balso tipo kategorijos atlikéjos. Lalit Worathepnitinan [15] teigia, kad Susanna yra
lyrinio soprano vaidmuo, taciau taip pat Sis vaidmuo gali atlikti ir soubrette balso tipo sopranas,
priklausomai nuo operos teatro dirigento bei rezisieriaus skonio. Nagrin¢jant Susannos partija
[1], jau pirmame duete su Figaro matoma, kad tempas yra allegro (greitas tempas), dominuoja
taSkuotas ritmas, $eSioliktinés. Panasiai ir pirmoje jos arijoje Venite inginocchiatevi (,,Prieik,

atsiklaupk™), vyrauja smulkios vertés natos, diapazonas neplatus, nuo d! iki g2 - Scenoje
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Susanna perrengia jaunuolj Cherubino moterikais riibais. Sioje scenoje Susanna koketuoja,
juokiasi, vadovauja Cherubino. Arija prasideda Susannos kreipiniu Venite, inginocchiatevi!
(,,Ateik, atsiklaupk®) ir Restate fermoli (,,Lik nejudék™). Abiejy sakiniy ritmas taSkuotas,
perteikia nekantrumg ir verzlumg. Susanna nurengia Cherubino drabuzius ir dainuoja pian
piano or via giratevi! (,,dabar létai apsisuk™). Sis sakinys prasideda kvintos $uoliu g* — d? ir visa
takta melodija ilieka d?, lygiomis a$tuntinémis, taip perteikdama ramybe, tam tikrg svajojima
arba mégavimasi. Sakinys uzsibaigia smulkios vertés natomis, taskuotu ritmu, melodijai
leidziantis Zemyn. Susanna su$unka ,bravo!” Cherubinui kvartos $uoliu Zemyn g2 — d? ir
likdama d? pratesia mintj va ben cosi (,,Taip gerai”) lygiomis aStuntinémis. Cherubinui vis
stebint Grafieng, Susanna dainuoja Drittissimo, drittissimo: guardatemi, guardatemi,
guardatemi (,,Tiesiai: zitirék ] mane”). Kartoja §j kreipinj kelis kartus, vis kylant melodijai iki
f2. Tai perteikia Susannos nekantrumg ir nora atkreipti isiblaskiusio Cherubino démesj j save.
Sioje arijoje nevyksta ryskiy pokyéiy, intensyvumas auga per Susannos dainuojamy sakiniy
tankéjima ir naty veréiy smulkéjimg. Aukscéiausias kulminacinis arijos taskas yra Susannos
iSvada: se [ ‘amano le femmine han certo il lor perche (,,Jei moterys ji myli, jos tikrai turi savo
priezaséiy”). Iki Sios iSvados Susannos melodija intensyvéja — ji kartoja mirate il bricconcello,
mirate quanto a bello, che furba guardatura, che vezzo, che figura (,,Pazvelk | mazg niekselj,
pazvelk koks grazus jis yra, koks jo protingas zvilgsnis, koks Zavesys, kokia figtira”)
Sesioliktinémis, iki kol melodija i§riama j g2 ir a§tuntinémis pereina j zodj femmine d* ir e2. Sis
7odis staigiu nonos $uoliu i§ e® nuspalvina Zodj ,,moterys” kita spalva — sodresniu, intymesniu
skambesniu. Visa §i arija paraSyta allegretto tempu. Ji néra labai verzli, taciau taip pat
nepasiZzymi stipriu dainingumu. Scena yra komiska, primenanti zaidima, taciau labai moteriska
— Susanna ir Grafiené pasijuokia i§ jaunuolio Cherubino, taciau taip pat nuZzitiri jj, bando
atkreipti jo démesj  save. Antrojoje arijoje Susanna persirengusi Grafienés drabuziais dainuoja
pasislépusiam Figaro. Recitatyvas prasideda vivace assai tempu (labai gyvai). Susanna
dainuoja apie savo jausmus ir degancig meile, todél kitaip nei orkestras, jos melodija daininga
ir Svelni. Arija paraSyta andantino tempu. Orkestro partija primena menueto skambesj, fleitos
kylanc¢ia melodija SeSioliktinémis Svelniai paruosia klausytoja Susannos dainavimui. Susanna
pradeda savo melodijg kvarty Suoliais, ketvirtinémis atsiremiant j stipriaja takto dalj — perimant
orkestro menueto melodija. Diapazonas $ioje arijoje jau platesnis, siekia a, kas privercia atlikéja

pereiti 1§ galvinio registro j kriitinés, taciau melodija neuzsilieka zemoje tesitiiroje, o grizta |
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centrinj registrg. Visa melodija be staigiy Suoliy palaipsniSkai kyla ir leidziasi, ramiai
banguodama. Arijos kulminacijoje, pabaigoje yra pereinama a2. Visa melodiné linija parasyta
taip, kad nevargina atlikéjos vokaliai, néra sudétingy koloratiiry, dideliy dinaminiy poky¢iy,
tirStos  faktiros orkestre, sudétingo legato. Dauguma Susannos personazo sceny yra
pasizymincios judrumu, lengvumu, kas padeda atsiskleisti aktorinéje perspektyvoje ir perteikti
teksta. D¢l Siy aspekty Sig partijg labai patogu atlikti jaunoms atlikéjoms, ypa¢ mazesnés
apimties balsams.

Pasak prof. Reginos Maciiités ,,Yra tam tikri personazai $alia pagrindiniy herojy operose
ar operetése, daznai sumanios, veiklios tarnaités, kurios suaktyvina veiksmg. Subretés teisétai
siejamos su komedijos rolémis, taip vaizduojamos koketiskos, lengvabudés damos, daznai
rezgandios meilés intrigas. Zinoma ir vokaliné charakteristika bus gyva, kontrastinga” [16].
Vienas rySkesniy Salutiniy vaidmeny operose yra Despina W. A. Mozarto operoje Cosi fan
tutte. Nagrinéjant Despinos muziking linijg klavyre [2], matoma, kad ji panasiai kaip ir Susanna
neturi sudétingy koloratiry, tadiau personazo zaismingumas atskleidziamas kitomis
muzikinémis priemonémis. Nagrinéjant pirmaja arija In uomini, in soldati (,,I§ vyry, i$
kareiviy”) ir jos teksta, matome Despinos tvirta charakterj ir pasaipas apie vyry istikimybe.
Girdimi liaudies motyvai, sinkopinis ritmas, kuris i§duoda jos statusg ir atskiria nuo lyrisky jos
poniy Fiordilligi ir Dorabellos arijy melodiniy linijy. Arija parasyta allegretto tempu, taciau yra
ganétinai gyva. Despinos pirmieji zodziai In uomini, in Soldati, sperare fedelta? (,,IS vyry, i§
kareiviu, tikités iStikimybés?”). I8 pradziy In uomini, In Soldati ir sperare fedelta atskiriami,
daromos pauzes. Véliau Sis klausimas apjungiamas ir kartojamas keic¢iant melodija ir zodis
fedelta kartojamas du kartus tokia pacia melodine ir ritmine figtira, po kurios seka pause
fermata. Tai tarsi retorinis klausimas j kurj Dorabella ir Fiordiligi neatsako ir Despina
nusijuokia. Po pauzés Despina pasiepia ponias zodziais Non vi fate sentir, per carita (,,Tik
neleiskite niekams jusy iSgirsti”’). Melodija atkartoja juoka — astuntinémis ir SeSioliktinémis
leidziasi zemyn. Toliau arija pereina j déstymo pobiidj. Tempas vél grjzta j allegretto, nors pries
tai buvo tam tikri nedideli prasminiai iSretinimai. Girdimi oktavos $uoliai ¢! — c, kurie tesiasi
keturis taktus. Mentine lagrime (,,Apgaulingos aSaros™) ir Fallaci sguardi (,,Klaidinantys
zvilgsniai”) melodija leidZiasi zemyn, taip v¢l parodant paSaipa. Veliau melodija kyla j virsy ir
zodis primarie (,,pirminiai motyvai”) du kartus paryskinamas g? ketvirtine nata. Orkestro

linijoje taip pat girdimos pasaipy melodijos — styginiuose isskiriama melodija, kuri leidziasi
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yemyn §eSioliktinémis, tarsi paSaipus juokas. Zodziai Ne val da barbari chieder pieta!
(,,Beprasmiska prasyti jy pasigailéjimo”) tampa esminiais Despinos charakteristikos zodziais.
Jie atskleidzia kodél $is personaZzas netiki meile kaip Dorabella ir Fiordiligi. Sie ZodZiai
kartojami du kartus, véliau Chieder pieta atskiriami ir kartojami aukstoje tesitiroje. Antrajj sykj
pakylant iki a? fermatos. Po $iy fraziy seka pauze fermata, taip atskirdama naujg mintj. Po $io
sustojimo kartojama pries tai buvus déstymo pobiidzio melodija, ta¢iau Despina dainuoja nebe
apie vyrus, bet kaip jos — moterys galéty atkerSyti vyrams tokiomis pa¢iomis priemonémis, kaip
jie elgiasi su moterimis. Paskutinioji Despinos fraz¢, i§vada — Amiam per comodo, per vanita!
(,,Mylékime juos dél savo patogumo, dél tustybés”) kartojama i$ viso aStuonis kartus jterpiant
la ra la ritmines figiiras su trelio puoSmenomis, kurios atkartoja prie§ tai skambéjusias tokias
pacias figiiras smuiky partijoje. Despinos melodija kulminacijoje kyla iki a? pabréziant Zodj
Vanita (,, Tustybé”). Antroji arija Una donna a quindici anni (,,Moteris penkiolikos mety”),
kurioje Despina pasakoja kokia turi bati moteris, vyry atzvilgiu. Si arija turi dar daugiau
melizmy, yra Svelnesné, ¢ia Despina koketuoja ir kuria intrigg. Despinos arija prasideda
andante tempu. Arija prasideda $okj primenanc¢ia melodija, visur atsiremiama j stipriaja takto
dalj, pabréziant zodZius donna (,,moteris”), anni (,,metai”’), moda (,,mada”). Arijos pradZioje
Despina pradeda pasakojima — kokia turi biti kiekviena moteris penkiolikos mety ir k3 ji turi
1Smanyti. Panasiai, kaip ir pirmojoje arijoje, jZanga labai aiSkiai atskiriama nuo déstymo dalies
pause fermata. Orkestro muzika pasikeicia, grojama staccatto. Taciau ir déstymas primena
Sokio muzika. Despinos melodija $ioje arijoje yra vikresné ir Zaismingesné. Palyginus su Sia
arija, pirmoji turéjo tam tikro dramatizmo, paniekos ir pasaipos. Sioje arijoje Despina pereina
netiesiogine kalba, kuomet personazas kalbasi tarsi su savimi. Personazo 1uzis jvyksta, kai
Despina uzbaigia déstyma fermata ir po jos staiga nauja melodija, kylangia d?, e!, g*, Despina
dainuoja E qual regina dall ‘alto soglio col posso e voglio farsi ubididir (,,Kaip karaliené, i§
auksto sosto, gali priversti juos paklusti ZodZiais galiu ir noriu”). Despina placiais ,,potépiais”
18dainuoja 813 frazg, kartodama kelis kartus ir varijuodama taip i1Saugindama j3 iki kadencijos.
Po kadencijos, tuo padiu tekstu Despina dainuoja dar platesne fraze, pakyla iki h2. Tuomet coda
yra vél atskiriama pause fermata, po kurios Despina uzbaigia savo arijg netiesiogine kalba. Abi
arijos yra panasios struktiros, labai aiSkiai sudéliotomis pauzémis, kurios atskleidzia esminius
minties pokycCius. Tokia struktiira galéty biiti kaip nuoroda j Despinos charakteristika. AiSki

simetrija, akcentuotas ritmas, verzlumas perteikia stabiluma, astry mastyma, verzlig energija.
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Pasak Lalit Worathepnitinan daugelis soubrette balso tipo vaidmeny yra gyvi ir Zaismingi, o
personazai biina protingi ir zino kaip Zaisti su kity zmoniy jausmais [15]. Abi arijos paremtos
liaudies motyvais, taskuota ritmika, gyvu tempu, yra komiskos ir jtraukiancios klausytoja.
Despina pagyvina scenas, kiekvienoje jy pasirodydama su skirtinga energetika. Jos personazo
staiglis nuotaiky pokyciai, tai kaip ji moka visiems jsiteigti atskleidzia esminius soubrette
vaidmens bruoZus. Sis personaZas, taip pat kaip ir Susanna, daznai atlickamas studijy metais,
taip pat jauny atlikéjy karjeros pradzioje. Taciau nors $is vaidmuo yra tinkamas jaunam balsui,
Lalit Worathepnitinan teigia, kad jy arijas néra lengva atlikti. Dainininkéms tenka buti labai
aktyvioms ir sukurti dziaugsminga veikéja, tuo pat metu vaidinti ir dainuoti. Daznai Sie
personazai turi kalbamyjy dialogy, teigia Lalit Worathepnitinan. Mozarto operose soubrette
personazams tenka nemazai re€itatyvy, kuriuos taip pat sunku atlikti kaip ir arijas, nepaisant
trumpos apimties ir nesudétingos vokalo linijos. Lalit Worathepnitinan teigia, kad jos karjeroje
buvo i$stkis atlikti Desping W. A. Mozarto operoje Cosi fan tutte ir ypac recitatyvai bei dikcija
[15].

Nagrinéjant Zerlinos personazg klavyre [3] matoma, kad jos vaidmuo paraSytas
centriniame registe (c’- b?). Duete su Don Giovanni, Zerlinos melodija prasideda pirmojoje
oktavoje ir i§sivysto iki €. Jos ritmas yra taskuotas, tatiau pacio dueto tempas andante, pavercia
taskuotg skambes] minks$tesniu. Dinamika Siame duete yra daugiausiai piano. Duetas
perskiriamas Zerlinos partijoje esancia fermata — Andiam (,,Eime*) Zodziu, po kurio vystoma
nauja tema. Don Giovanni ir Zerlina dainuoja kartu Andiam, andiam mio bene, a ristorar le
pene, d’un innocente amor (,,Eime, eime mano Brangus, atsisakyti savo skausmy, nekaltos
meilés”). Keiciasi dueto tempas j allegro Iki Sio poky¢io buvo auginama $velni jtampa, kuri po
kulminacijos — fermatos iSsiriSo j verzlia melodijg. Zerlinos pirmoji arija Batti, batti o bel
Masetto (,,Musk mane, mielas Masetto”) parasyta andante grazioso tempu, nors teksto prasme
bandoma perteikti Zerlinos desperatiSkuma. Atvirksciai nei tekstas, muzika arijos pradzioje
néra tragiSka ar dramatiSka, todél galima daryti prielaida, kad Zerlina bando jsiteigti Masetto,
paveikti jj savo zodziais, labiau nei perteikti savo jausmus. Arijos pradzia paraSyta sempre
legato, taip perteikiant Zerlinos $velnumg. Melodijos judéjimo kryptis yra Zemyn, taip parodant
apgailestavima. Zerlina kartoja zodzius Batti, batti, taciau pamacius, kad nepavyksta palauzti
Masetto tokiomis priemonémis dainuoja Ah, lo vedo, non hai core (,,Ah, matau, neturi Sirdies”).

Kartojant $iuos zodzius kulminacija uzauginama iki fermata. Po to, panaSiai kaip ir duete,
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kei¢iasi tempas ] allegro. Zerlina dainuoja aukstesnéje tesittiroje (antrojoje oktavoje) Pace,
pace o vita mia! Incontento ed allegria notte e di vogliam passar (,,Susitaikykim, gyvenime
mano! DZiaugsme ir laiméje praleiskime savo dienas ir naktis™). Si mintis vystoma ir perauga j
koloratiiras siekiancias b2. Masetto atlyzta, Zerlinos melodija pamazu pereina j legato frazes ir
nurimsta. Antroji Zerlinos arija parasyta grazioso tempu ir Su mezza voce nuoroda. Tai perteikia
intymumga ir delikatumg. Si arija pasizymi ganétinai paprasta melodija, néra koloratiiry,
judéjimas islieka panasus viso kirinio metu. Sia arija atlicka jaunos, pradedancios dainininkés,
ta¢iau profesionalios atlikéjos iesko naujy interpretacijy, stengiasi perteikti kuo subtilesnj piano
ir taip atskleisti Sig arija. Zerlinos personazas subtilesnis nei Susanna ar Despina, nors yra
parasytas lengvam soprano balsui, taciau atliekamas ir sodresniu tembru pasizyminciy solis¢iy,
taip pat mecosoprany.

Nuo klasicizmo iki romantinés operos Zenkliai sumazéjo soubrette balso tipo vaidmeny.
Prof. Regina Maciiité teigia: ,,Kiekvienas balsas turi gebéti savo fiziniy ir fiziologiniy
galimybiy ribose suteikti lengvumg ar dramatizmg interpretuojamiems personazams. Tam
reikalingas grazus, sveikas vokalas, i§vystytas kvépavimas. Subretinis balsas turi pasiZyméti ne
tiek stiprumu, kiek lakumu, lengvomis, tiksliomis fioritiiromis, dinamine skale” [16]. Tokios
savybés reikalingos norint atlikti Nannettos vaidmenj. Tyrinéjant partija klavyre [4], matomas
platesnis jos diapazonas nuo h iki h2. Nannettos arija paruoSia skaidrus styginiy staccato.
Nannettos melodiné linija paraSyta su oktavos Suoliu e! — e? ir véliau islieka e2. Antroji frazé
pereina j kvintos $uolj e? — a? larve (,,vabaliukai”) ir antrame skiemenyje portando la voce
pereina j h'. Plagios frazés ir legato dominuoja beveik visoje arijoje. Fraziy pabaigoje tesiamos
pusinés, daugumoje atvejy diminuendo. Nors Sios arijos diapazonas néra platus, tac¢iau didelé
dalis arijos atlickama antrosios oktavos tesitliroje. Kompozitorius nurodo atlikti arijg dolciss,
sempre dolce. Arijos pabaigoje melodija kyla iki a? ir tesiama du taktus. G. Verdi nurodo atlikti
$ig virs§ung morendo (laipsniskai iSnykstant). Nannettos partija pasizymi kantilena, yra nemazai
platesniy Suoliy, ilgy, tgsiamy virSiiniy, kurias reikia atlikti skaidriai ir Svelniai. Taciau taip pat
yra nemazai emociniy trumpy fraziy, kurios primena recitavimo stiliy. Nors Nannettos vaidmuo
paraSytas lengvam soprano balsui, taciau skirtingai nei W. A. Mozarto operose, dainininkei
tenka kitos uzduotys. Nors §is personazas operoje néra pagrindinis, taciau Nannettai paraSyta
viena romantiskiausiy arijy. Siekiant tobulumo ir kuo tiksliau perteikti kompozitoriaus mintj,

dainininké turi laisvai valdyti savo vokala, gebéti atlikti $ig partijg Svelniai ir subtiliai, kad
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suteikti jai jaunatvés ir gaivumo pojuti. Skirtingai nei Despina ar Susanna, §is personaZzas retai
atliekamas studijy metais. Taciau dainuojamas solis¢iy karjeros pradzioje.

Nors G. Puccini yra vienas i§ Zinomiausiu kompozitoriy ir dauguma jo opery yra vienos
i§ labiausiai statomy opery pasaulio teatruose, ta¢iau La rondine néra taip placiai zinoma. Ypaé
mazai literatliros yra apie opera La rondine ir dar maziau apie antraeilius jos veikéjus.
Nagrin¢jant operos klavyra [5], galima suprasti, kad Lisettés vaidmuo néra toks svarbus, kaip
W. A. Mozarto opery tarnaiCiy. Lisetté praktiSkai nekeicia siuzetinés linijos ir jos scenos tiesiog
jneSa komisky elementy j kiirinj. Ji pasirodo operos pradzioje, neklausta jsiterpia j pokalbj
ponios Magdos kambaryje. Pareiskia savo nuomong pertraukdama Prunierg. Dél ko Magda ja
iSvaro. Lisettés melodija kompozitorius atskyré nuo kity poetisky personazy. Orkestre keiciasi
metras pasigirsta fleitos tarsi ,,Smaiksc¢iai Suoliuojancios”, atsiranda daugiau smulkios vertés
naty. Lisettés melodiné linija irgi pasizymi aStuntinémis ir SeSioliktinémis. Antroji jos scena,
jau Siek tiek ilgesné, kuomet ji atbéga pranesti apie vyrg kuris jau septintg karta pasirodo prie
Magdos namy dury. G. Puccini Lisettés bégimg pavaizdavo keliuose taktuose pries jai
pradedant dainuoti allegro vivo tempu ir su nuoroda orkestrui martellatte (tarsi plaktuko
smiigiais, atlikti stipriais, sausais, vienas nuo kito atskirtais garsais). Pirmiausia pradeda
puciamieji, tuomet prisijungia styginiai, kylancia melodija iSsprogsta j kulminacijg ir vél grjzta
prie puciamyjy palaikanciy SeSioliktinémis vieng akordg. Lisetté pradeda savo kalbg panaSiai
kapotais skiemenimis. Visg italiSkg teksta skubotai susako dainuodama viduriniame registre.
Rambaldui pasakius kad nesupranta nei Zodzio, Lisetteé atsikvépia, orkestras nurimsta ir pereing
1 styginiy atliekamg jau ramesn¢ melodijg. Taciau po vieno takto sugrizta vel ; deklamacinj
dainavimg, kuomet turi istarti daug skiemeny labai ritmiskame aStuntiniy jud¢jime. Kiek véliau
Lisett¢ vel nutraukia Pruniero kalbg pasakodama koks Paryzius pilnas Zavesio, dabar jau visi
personazai klausosi jos susidomeéje. Lisettés muzikiné linija prisitaiko prie teksto kurj ji nori
perteikti. No! no! no! kiekvienas ,,ne” pazymétas akcentu ir kiekvienas vis ryskesnis — pirmasis
d?, antrasis f2 ir a%>. Tempas orkestre vél keiciasi j allegro vivo. Norédama atkreipti démes;j ir
nesileisti pertraukiama Pruniero pasaipy, jos melodija i§licka aukstesnéje tesitiiroje. Zodj mare
(,,jiira”) G. Puccinis atskiria du taktus tesiama g2 nata kuri tre¢iame takte pereina j g'. Lisettes
melodijoje yra oktavos Suolis zemyn, kuomet orkestre melodija kyla chromatine gama
SeSioliktinémis j virSy. Tai sukuria jiros bangos efekta ir nuspalvina §j zodj. Véliau Lisettés

vokalinés partijos tesitiira kyla iki ¢, taip ji i$siskiria i§ kity veikéjy, kurie taip pat dainuoja
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scenoje. Sj pasisakyma Lisetté ubaigia c¢® fermata. Pats $uolis ir takto melodija $iek tiek
primena la Bohéme veikéja Musetts ir jos arijos Quando men voi pabaiga. Stipri ir efektyvi
auksta nata nepalieka abejingy.

Kita reikSminga Lisettés scena yra anksCiau minétas maskaradas Magdos drabuzinéje.
Cia ji puosiasi vakarui kol Prunieras laukia. Nors scena yra Lisettés ir Pruniero meilés duetas
ir orkestro muzikiné linija rami — andante sostenuto, taciau kompozitorius jdomiai sudéliojo
solisty melodines linijas. Kol jie dainuoja kartu scenoje, duetas labiau panaSus j létg recitavima,
kai Lisetté iSeina persirengti ir Prunieras lieka scenoje vienas, jo melodiné linija tampa
svajingesné. Taciau vos tik Lisetté grjzta, muzika vél pereina prie Siek tiek kapoty skiemeny,
SeSioliktiniy, taskuoto ritmo ir trumpy fraziy. Pats tekstas kai jie biina kartu scenoje yra
buitiSkas, kas sukuria opera buffa efekta. Paskutiniuose dueto taktuose veikéjai pradeda
dainuoti nuostabios kantilenos melodija, kai kalbg apie jausmus vienas kitam, jy melodijos
vystosi i§ vien.

Treciame veiksme Lisetté ir Prunieras turi antrajj dueta, kuris prasideda chromating gama
orkestre ir pakylg iki astriy styginiy ir pu¢iamyjy akordy. Prunieras pradeda duetg ritmiskai ir
karSta emocija. Lisetté atvirkSciai nei pries tai buvusiose scenose, pradeda dainuoti savo partijg
melodingai ir net Siek tiek létindama tempa. Po jos fraziy orkestras vél kyla chromatine gama
ir grjzta | pradin} tempg. Kiekviena Lisettés frazeé atrodo vél pristabdo visg sceng. Jos melodiné
linija leidziasi iki h — kas galéty rodyti personaZzo nuovargj. Duetas pereina ] iStising scena,
kurioje pasirodo liokajus. Atsiranda re¢itavimo intarpy. Lisettés vokaling linijg pakyla iki antros
oktavos — saukimo efektas. Kartu su pu¢iamaisiais ji dainuoja unisonu antroje oktavoje So ben
io quello che sogno ! voglo la calma (,,a8 gerai zinau ko a$ trokStu! AS$ trokstu ramybés”)
melodijai kylant iki h?. Scenoje pasirodo Magda ir Lisettés melodija vél grizta prie zaismingy
smulkios vertés naty.

Apibendrinant $ias soubrette soprano balso tipo partijas, matome, kad diapazono atzvilgiu
Lisettés partija yra dar platesné nei G. Verdi Nannettos. Atlikéja turi turéti diapazong nuo h iki
c3. Nors Lisettés partija turi dramatisky motyvy, pats vaidmuo geriausiai atsikleidzia ir
suskamba, kai yra atlieckamas jaunos dainininkés, lengvo soprano. Dvi soprano partijos operoje
diktuoja, kad abu vaidmenys turi buti iSpildyti skirtingai. Lisetté kaip ir W. A. Mozarto opery
tarnaités iSsiskiria apsukrumu, gebéjimu greitai keisti nuotaikg scenoje, placia emocijy

apimtimi. Paklausta apie soubrette balso tipo personazus, Rezisieré Raminta Verseckaité teigia:
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,,Galvojant apie Siuos iSvardintus opery personazus — pirmosios mintys kyla tokios: jzili,
Zaisminga, gyvenanti $ia akimirka, vedina instinkty, neprisiimanti atsakomybés, leidzianti sau
meluoti ar keisti savo nuomong kas akimirka. Ji nepaiso per daug aplinkiniy, lengvai jsimylinti
ir savo zaismingumu pavergianti arba erzinanti kitus” [14]. Sopranui kaip dainininkei tenka
uzdaviniai, atrasti kuo daugiau balso galimybiy iSpildyti muzikinius akcentus, dinamika,
raiSkiai perteikti tekstg ir gebéti tinkamai suvaidinti komiska personaza. G. Puccini operose
svarbus nattiralumas, scenos keiciasi labai greitai ir veiksmas vystosi nesustojant. Lisettés
partijoje matome, kad jos nuotaikos Suoliai yra labai staigis. Dainininké turi gebéti juos
parodyti, pateisinti. Balso atzvilgiu irgi turi turéti gerg italy kalbos dikcija, nes yra iStrauky,
kurios primena klasicizmo kataloging arija, taiau parasytos daug greitesniu tempu ir su daugiau
muzikiniy akcenty. Taciau kitame numeryje dainininkei tenka dainuoti ilgas kantilenos frazes
antrojoje oktavoje. G. Puccini muzika néra lengva atlikti nes ji yra pereinanti ] XX a. stilistika,

todél ir muzikinés priemonés reikalauja didelio meninio bei vokalinio pasirengimo.

2.2. Soubrette vaidmeny interpretacijos

Siuolaikinio pasaulio operiniame mene, kaip ir Kitose srityse dominuoja jvairumas. Néra
vienos stilistikos, vienos mados ar pozitrio. Egzistuoja jvairlis opery pastatymai —
minimalistiniai, klasikiniai, spalvingi, realistiski ir t. t. Néra vieno teisingo pozitrio kaip opera
ar jos personazai turéty atrodyti. Tai suteikia daugiau laisvés dirigentams, rezisieriams ir
patiems atliké¢jams. Daugiau laisvés iSbandyti savo jégas skirtinguose vaidmenyse, skirtingy
epochy ir stiliy muzikoje. Taciau patys paveikiausi opery pastatymai neapsiriboja vizualiniais
kirybinés komandos sprendimais. Didelé atsakomybé tenka atlikéjams. Turbiit geriausi sukurti
opery vaidmenys bina tie, kuriy atlikéjai supranta jy esmg¢ ir svarba, gilinasi j muziking kalba
bei vaidybos subtilybes. Norint iSgryninti analizuojamus soubrette balso tipo personazus
pasirinkau aptarti ir palyginti du vienos operos pastatymus, kurie pasirodé vertingi analizuoti.

Despinos personazo lyginamajai analizei pasirinkau du kontrastingus Cosi fan tutte
operos pastatymus: ,,Metropolitan Opera” teatro 1996 mety pastatyma, kuriame Despinos
vaidmen] atliko mecosopranas Cecilia Bartoli [6] ir Salcburgo festivalio 2020, Christof Loy
pastatyma, kuriame Despinos vaidmenj atliko mecosopranas Lea Desandre [7]. Zitirint pirmajj

pastatyma matomas bendras pastatymo jdéja — realizmas. Visos dekoracijos bei kostiumai
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atitinka klasicistinés operos istorijos laikotarpj ir aktualijas. Véliau ,,Metropolitan Opera”
teatras sukiré naujesniy Cosi fan tutte operos versijy, taip pat atnaujino $j pastatyma, taciau
pirminis variantas atrodo solidziausias ir labiausiai iSpildantis W. A. Mozarto uzmanyma.
Analizuojant Bartoli atlikimg galima pastebéti Sios atlikéjos iSraiskinguma, kuris lydi visos
operos metu. Bartoli labai tiksliai perteikia muziking klasicizmo stilistika, taip pat tinkamai
sukliré sceninj personaza. Nors Bartoli daro nemazai veido mimiky atliekant Despinos
vaidmenj, taCiau jos néra neskoningos arijose ir reCitatyvuose ir atitinka treciojo luomo
personazo charakteristikg. Pirmojoje arijoje In uomini, in soldati pabréziami atraminiai zodZiai,
labai tiksliai girdimas artikuliuotas tekstas. Matomi labai rysSkiis prasminiai kontrastai,
atskiriami zodziai chieder pieta. Aiskiai matoma kokia ,,Spalva” Siuos zodzius ,,nuspalvina”
atlikéja. Fermata nata solisté stilingai suSvelnina pabaigoje ir grizta j prie§ tai buvusj
»lengvuma”. Vaidybos prasme galima jzvelgti daug tvarkingumo Bartoli judesiuose — visi
judesiai isbaigti, atlikti prasmingai. Bartoli Despina — gudri, pasitikinti savimi, miela ir
paprasta. Jos judesiai nepasiZzymi moteriSkumu, ar Svelnumu, ji turi tam tikro grubumo ir
ZzemiSkumo. Antrajg arija Una donna Bartoli pradeda skaidriu balsu, Zaismingai. Vokaline
prasme klausant Bartoli dainavimo biity galima nesutikti su jos tendencija ,,margai nuspalvinti”
zodzius ar skiemenis, taciau atlikéjos tembras vis tiek yra patrauklus, jos atlikimo stilistika taip
pat yra pateisinta ir i8pildo kompozitoriaus muzikg. Tuo labiau, atsizvelgiant j tai, kad soubrette
balso tipo vaidmenys yra charakteriniai, tod¢l charakterinis atlikimas jiems labai tinkamas.
Nors Bartoli balso tipas yra mecosopranas, Siame pastatyme jos balso tembras skamba
pakankamai skaidriai ir ,,sopraniskai”. Labai rySkus pokytis ir kontrastas jvyksta po pirmosios
fermatos ir pasakojamoji arijos dalis prasideda zymiai gyvesniu tempu nei pradzioje. Kuo
daugiau scenoje iSpildoma kontrasty, tuo jdomesnis darosi personazas ziiirovui, todél Despina
Sioje scenoje labai paveiki klausytojui. Kiekvieng mintj Bartoli vél ,,nuspalvina kitokia spalva”.
Ji i$pildo muzikinius skirtumus — vienas frazes atlikdama legato ir $velniai, o kitas ,,kapotai”,
pabrézdama kiekvieng skiemenj. Arijos atkarpg kurioje Despina dainuoja kalbédamasi su
savimi, C. Bartoli atliecka publikai. Vaidybos atzvilgiu C. Bartoli toliau iSlaiko nattraly
personazo judéjima scenoje. Labai pasiteisina muzikaliai atkarpa, kuomet per orkestro melodija
ji atlieka koki nors judry veiksma, pavyzdziui — nubéga prie poniy. Nors veiksmai yra ganétinai
paprasti ir primityvus, ta¢iau C. Bartoli sukurtas personazas ir jo istorin¢ linijg nereikalauja

labai prasmingos vaidybos. Matoma, kad atlikéja mégaujasi scenoje ir turi tinkamg santyki su
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savo personazu — jauciasi laisvai, komfortiskai, taciau energijos prasme iSpildo maksimaliomis
galimybémis. Nors atlikéja neatlicka kadencijos, taciau po fermatos labai paveikiai ir
palaipsniui uzaugina dinamika iki kulminacijos.

Palyginimui ir tolimesnei personaZo analizei pasirinkau kontrastinga, Siuolaikinj C. Loy
Cosi fan tutte pastatyma. Pagrindinj vaidmen] atlieka taip pat mecosopranas — Lea Desandre
[7]. Sis pastatymas apskritai labai nutoles nuo $ablonisky Cosi fan tutte pastatymy ir galima
teigti, kad net nuo pacio opera buffa zanro. Stebint iStraukas iS Sio pastatymo, galima pastebéti,
kad pagrindinis akcentas néra komedija, o Zmoniy jausmai. Scenoje taip pat matomas
minimalizmas, abstraktumas, beveik néra dekoracijy ir rekvizito. Scenos ,,Svarumas” ir balta
spalva leidzia koncentruotis | atlikéjus, jie palieckami vaidinti scenoje tik per santyki su publika
ir kitais veikejais. Labai pasiteisings sprendimas yra laipteliai scenos priekyje, kurie yra prie
pat orkestro. Tinkamas apSvietimas, muzika ir netgi tyla sukuria reikiama atmosfera ir jtraukia
klausytoja. Visi atlikéjai scenoje juda ir vaidina nattiraliai, taciau yra ir abstrak¢iy momenty,
kuomet judesiai néra realistiski, taciau padaro veiksmag dar jdomesniu. Despinos vaidmenj
atliko taip pat mecosopranas, tadiau pakankamai $viesaus tembro atlikéja. Siame pastatyme
néra pirmosios Despinos arijos In uomini, in soldati. Taciau Despinos personazas
atskleidziamas per recitatyvus. [domus rezisiirinis sprendimas — pirmasis Despinos recitatyvas,
kuomet ji pasirodo maiSydama Sokolada. Siame operos pastatyme ji pasirodo po Dorabellos,
Fiordiligi ir Don Alfonso terceto. Sis tercetas pasibaigia $velnia ir jautria emocija, tuomet
Sviesos pasikeicia ] $ilta tong ir pasigirsta maiSymo garsas. Despina jeina j sceng maiSydama
Sokolada ir vaiksto. Tokio paprasto, mechaniSko veiksmo pakanka, kad prajuokinti Zitirova. Ji
stabtelj ir publikai sudainuoja pirmajg recitatyvo frazg. Tuomet toliau kelias sekundes vaiksto
kartodama maiSymo Sokolado garsg (metalinio puodelio barSkéjimg), iSeina 1§ scenos, taciau
nenutraukia veiksmo ir Zitirovai girdi tg patj garsa. Despina iSéjusi, grjZta j sceng ir uzbaigia
savo recitatyva. Arija Una donna Desandre atlieka lyriskai, visai prieSingai nei Bartoli. Ta¢iau
atsizvelgiant ] tai, kad visas operos pastatymas skamba lyriskai, biity stilistiSkai netinkama jei
Despinos vaidmuo i$siskirty manieringumu. Desandre iSpildo dinaminius kontrastus, taip pat
pavarijuoja ir sudainuoja tam tikras atkarpas stacatto. Siame atlikime néra tokiy dideliy tempo
skirtumy, kaip Bartoli atveju. Po fermatos tempas islieka toks kaip arijos pradzioje, ramaus
zingsnio, taciau grakstus. Yra keletas laisvy sulétinimy, kuriy klasicizmo muzikoje stilistiSkai

nebtdavo, taciau Siuolaikiniuose operos pastatymuose yra atsiradusi tendencija taip atlikti W.
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A. Mozarto muzika. Siuo konkreéiu atveju subtilus sulétinimas pasiteisina. Desandre atlieka
jdomig kadencijg, po kurios, panasiai kaip ir C. Bartoli, i§ piano ir §velnesnio skambesio augina
dinamika iki h?. Desandre sukurta Despinos charakteristika skiriasi nuo Bartoli. Ji
necharakterizuoja Despinos vaidmens, néra tokia aktyvi ir judri, taCiau taip pat perteikia
gudruma. Atkarpas kur Despina persirengia daktaru ir notaru, Desandre atlieka labiau Sarzuotai,
taciau likusias scenas vaidina pakankamai nattiraliai. Jos personazo skirtumas nuo Fiordiligi ir
Dorabellos atsiskleidzia per mazas detales ir Zvilgsnius. Siame pastatyme, kitaip nei
,»Metropolitan Opera“ teatro pastatyme, pagrindinis akcentas jsimyl¢jéliy kvartetas, o Despina
pasirodo retkarciais, Siek tiek pakreipia istorijos tekme pokalbio metu. ,,Metropolitan Operos”
pastatyme Despinos vaidmuo Siek tiek svarbesnis ir labiau atskleistas, taciau C. Loy jdomiai
iSvysto §io personazo augimg. Pabaigoje Despina lieka susimasciusi, stebi situacija, taciau
nieko pakeisti negali.

Zerlinos vaidmens analizei pasirinkau Siuolaikinj pastatymg — 2021 mety Salcburgo
festivalio rezisieriaus Romeo Castellucci pastatyma, kuriame Zerlinos vaidmenj atliko meco
sopranas Anna Lucia Richter [9] ir 2011 mety ,,Metropolitan Opera” teatro pastatyma, kuriame
Zerlinos vaidmen;j atliko sopranas Mojca Erdmann [8]. Pastarasis pastatymas atitinkantis
klasicizmo epochos stilistika, be jokiy naujoviy. Taciau pakankamai ,,Svarus” ir tvarkingas.
Erdmann atliko §j vaidmenj lyriskai ir zaviai. Duete la ci darem la mano ji palaiké kantilena,
taciau nedaré rySkiy kontrasty. Arijg Batti, batti taip pat pradedama lyriskai. Jdomu tai, kad
frazes Ah, lo vedo, non hai core dainininké atliko flirtuodama su Masetto ir zaismingai.
Erdmann sudainavo pakilia kadencija prie$ pasikeic¢iant melodijai. Arijos pabaiga atliko toliau
flirtuodama, pastumdama Masetto, pasijuokdama. Arija Vedrai carino taip pat buvo atliekama
legato, be kontrasty. Taciau dainininké jterpé kadencija, kuri paprastai neatlickama. Erdmann
sukiiré Svelnu Zerlinos portreta, su erotiniais motyvais. Nors vaidybiskai scenos buvo
pakankamai tikslios, taciau buciniai sceny pabaigoje buvo labai dirbtiniai, taigi nepaveikiis
zitrovui. R. Castelluci Don Giovanni pasizymi simbolistika ir abstraktumu. Zerlinos vaidmenj
atlickantis mecosopranas A. L. Richter Siame vaidmenyje skambé¢jo pakankamai ,,Sviesiai” bei
perteiké vaidybos atzvilgiu personazg. Don Giovanni ir Zerlinos dueto scena yra tarsi uzZuomina
1 Ievos ir Adomo Biblijjos istorijg. Scenoje naudojami tokie simboliai kaip medis, obuolys,
auksiné Silta Sviesa. Visa tai sukuria rojaus, idilés jsptdj. Pozos kuriomis atlikéjai sédi, ar stovi

yra tarsi alegorija | rokoko ir klasicizmo epochy dailininky paveikslus. StlistiSkai dainininkai
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atliko daugiau kontrasty ir puoSmeny. Kartojant tas pacias frazes kaip dueto pradzioje, atlikéjai
atliko nezymias variacijas. Tam tikrose vietose duetas praskambéjo kaip kameriné muzika,
taciau stilistiSkai tai praturtino muzikg ir atlikimo kokybe. Recitatyve prie$ arijg Batti, batti
Masetto rankoje laikomas obuolys vél kaip alegorija j Ieva ir Adoma. Zerlina Sioje scenoje
prieSingai nei jprasta, nekoketuoja ir nezaidzia. Ji i§ tiesy iSsigandusi Masetto reakcijy bando
pasiteisinti, nuraminti Masetto. Dainuodama arija ji stovi prie medzio, i$ tiesy laukdama
Masetto musimo. Nors veiksmas néra realistiSkas ir scenoje nevyksta fizinis kontaktas, 1§ tam
tikry judesiy ir simboliy — iSpeSamy plauky, nupléSiamos rankovés, galimg suprasti, kad
Masetto pakelia rankg prie$ Zerling. Muzikiniu atzvilgiu $i arija taip pat varijuojama reprizoje,
jterpiama puo$meny, melizmy, kadencija kuri uZsibaigia stacatto motyvu. Sj motyva atkartoja
violonéelé ir tuo metu Zerlina atsiséda po medziu. Ramioji dalis Pace, pace o vita mia!
atlieckama ne ramiai, o ganétinai desperatiskai ir nervingai. Dainininké pabrézia, akcentuoja tam
tikrus skiemenis, tepasi raudong ir juoda grimg ant akies, uzbaigia arijg susigiizusi. Arijoje
Vedrai carino Zerlina dainuoja viduryje scenos, prie virvés ant kurios kaba dekoracija — kiino
dalys, o scenos gale stovi grupé¢ motery. Visos jos nusirengia virSutinius drabuzius. Masetto
scenoje néra. Prie§ arijos pradzig, klaviSiniai subtiliai jveda klausytoja emociskai i $ia sceng.
Atlikéja dainuoja nemazai variacijy, jspiidinga kantilena. Siame pastatyme §i arija suskamba
naujai. Zerlinos personazas $ioje operoje yra naivus, Svelnus ir moteriskas. Vedrai carino
simboliai tokie kaip — nusirengimas, virvé ant kurios kazkas kabo, primena kaimo kasdienybe
— skalbima, prausimasi. Zerlinos scenos visos apSvie¢iamos Siltomis spalvomis, scenoje randasi
zaliuojantys medziai. Atlikéja vokaliai jdomiai i8pildo Sig partija, taip pat vizualiai sukuria
jaunos, kaimo, gamtos merginos paveiksla.

Nannettos vaidmens lyginamajai analizei pasirinkau analizuoti ,,Metropolitan Opera”
teatro Falstaff operos pastatyma 2013 mety, kuriame Nannettos vaidmen] atliko sopranas
Lisette Oropesa [10] ir 2023 mety, kuriame Nannettos vaidmen;] atliko sopranas Hera Hyesang
Park [11]. Kadangi pastatymas yra tas pats, taciau skiriasi atlikéjai, noriu palyginti abiejy
dainininkiy atlikima ir sukurty personazy skirtuma. Sis pastatymas realistikas, ta¢iau pasirinkti
1950 — tieji pokario metai. Visi kostiumai atitinka to laikmecio madas, dekoracijos to laikmecio
architekttirg. Fentonas dirba padavéju prabangioje kavinéje, kurioje lankosi Alice ir Nannetta.
Abi atlikéjos perteikia Nannettos personazo jaunatviskuma, tiek balsu tiek iSvaizda ir vaidyba.

Scenoje su Fentonu Oropesa perteikia delikatesnj piano nei Park vaidybiskai jautriau kuria
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Nannettos paveiksla. Nannettos arijg Oropesa pradeda ganétinai aktyviai, pilnu balsu ir raiskiai
atikuliuvodama teksta. Park arijos pradzia dainuoja labiau palaikydama kantileng ir vesdama
muzikine mintj j priekj. Oropesa labiau i$pildo portando la voce ir piano virines. Sios scenos
scenografija yra ganétinai paveiki. Nannetta pasirodo su vestuvine suknele ir ilgu skaidriu
nuometu. Ji ,,Soka“ rankomis, taip Svelniai i§judindama lengva medziaga. Aplink ja raguotomis
biitybémis persirenge Zmonés paduoda jai laukines géles. Sviesa primena ménesiena ir
zvaigzdes. Visa §i scena tarsi alegorija j vasarvidzio nakties sapng. Nors §is vaidmuo tinkamas
jaunoms atlikéjoms, taciau reikalaujantis labai gero pasirengimo.

Lisettés vaidmens analizei pasirinkau ,,Metropolitan Opera” teatro 2009 mety pastatyma
[12], kuriame Lisettés vaidmenj sukiiré sopranas Lisette Oropesa ir 2015 mety Ernestine
Bottcher rezisuota Deutsche Oper Berlin teatro pastatyma, kuriame Lisettés vaidmen; atliko
sopranas Alexandra Hutton [13]. Oropesa tinkamai perteiké Lisettés personazo gyvybinguma.
Jos balso tembras turi jaunatviskg skambesj, todél karjeros pradzioje ji sukiré nemazai
soubrette balso tipo vaidmeny. Pats pastatymas vaizduoja 1920 — yjy Prancuzijg. Oropesos
Lisettés vaidmuo pasizymi nenuovokumu ir nekantrumu. Antro veiksmo Lisettés ir Pruniero
duete Prunieras parodomas Siek tiek narcistiSkomis spalvomis. Lisetté nesa jo ir savo lagamina,
jis eina pirmas, neprijaucia Lisettei kai §i skundZiasi. Siame operos pastatyme pateisinami
Lisettés zodziai dammi la pace (,,palik mane ramybéje”), Pruniero mostu, (kad Lisetté paduoty
jam pelenine). Toks veiksmas suerzina Lisette. Sioje scenoje abu veikéjai palaiko konflikta ir
ji auging. Lisetté negali nurimti, nes vis atranda smulkmeny, dél kuriy gali suerzinti Pruniera.
Abu veike¢jai beveik susimusa, tuomet pasirodo Magda.

E. Bottcher pastatymas primena ,,Metropolitan operos” versija. Kostiumai ir dekoracijos
ne tik vaizduoja ta patj laikmetj, taCiau tam tikrais atvejais parinktos ir tos pacios spalvos. Nors
abu pastatymai yra realistiski, taciau Bottcher pastatyme atsiranda abstrakéiy dekoracijy, tokiy
kaip pavyzdziui gyvi Zzmongés laikantys augalus prie kusetés. Nors Zmonés uzmaskuotais veidais
ir perteikia dekoracijos funkcija, tac¢iau kyla klausimas kodél Sie augalai negaléty bati laikomi
kitais budais, nepanaudojant tikry zmoniy. Toks dekoracijy nesuderinimas scenoje krenta
zitrovui ] akis ir nukreipia démesj nuo atlikéjy. Lisettés vaidmenj atliekanti A. Hutton iSvaizda
neispildo Sio personazo taip gerai kaip Oropesa. Pirminis jsptdis dél kostiumo ir grimo sukuria
brandesnés moters paveiksla. Trumpi, vyriSko kirpimo plaukai ir kostiumélis ilgesniu sijonu su

kaklarai$¢iy, parodo §ig atlik€jg vyresng negu turéty biiti. Balso atzvilgiu balso tembras néra
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tamsus, taciau lyginant su Oropesos balso tembru, sodresnis ir neturintis jaunatviskumo. Kita
uzklitivanti detalé yra Lisettés ir Pruniero nesuderinamumas. Poetas aiSkiai pavaizduotas tiek
kostiumu, tiek grimu jaunesnis ir nebrandus, tuo tarpu Lisetté atrodo daug rimtesné. Magdos
drabuzinés scenoje Lisetté¢ vaizduojama vél Zymiai brandesné, todél neperteikia personazo
tikrojo uzmanymo. Ji apsirengusi ganétinai prabangiais, deranciais tarpusavyje drabuziais,
primenanciais kabareto atlikéja. Oropesos atlickamas personazas Sioje scenoje pasirodé su
spalvingais, margais drabuziais ir juokingai pompastiska skrybéle, todél i§ karto buvo juokinga
ir kontrastinga tvarkingam Prunierui. Prabanga tarnaité nepasizyméjo. Ta¢iau S§iame pastatyme
vaizduojama Lisetté yra graksti ir koketiSka, pasipuoSusi iSkilmingais juodos spalvos
drabuziais. Po Sio dueto Lisetté atsiséda Prunierui ant keliy nugara j zitirovus. Ant jos nugaros
pavaizduotos f formos violoncelés rezonansinés iSpjovos. Kai pasirodo Magda, Prunieras
vaizduoja, kad groja Lisettés nugara tarsi violonéele. Tokia metafora buty paveikesné
abstrak¢iame pastatyme, taciau prie realistisky dekoracijy ji tampa neskoninga ir beprasmiska.
Muzikaliai Hutton perteikia dueto dinamika, taciau neiSpildo personazy kontrastingumo.
Kavinés scenoje Lisetté pasirodo su fraku ir cilindru. Tai taip pat nepateisina personazo esmés
ir yra nelogiskas sprendimas. Antrojo veiksmo duete scena vaizduoja paplidimj — yra smélis,
valtelé ir gultai. Taciau taip pat kambarinés gélés vazonuose, Kurios yra tiesiog nelogiskas
sprendimas Sioje scenoje. Kitaip nei Metropolitan Operos teatro pastatyme, Prunieras paduoda
Lisettei nenattiralaus dydzio kriaukle, o Lisetté paima jg ir susierzinusi padeda atgal. Taip Sie
atlikéjai sukuria visiSkai prieSingus paveikslus nei uzmanyta — Prunieras atrodo tarsi vaikas
Lisett¢ paima mazesn¢ kriaukle ir prideda prie ausies, tuomet pradeda dainuoti, apie tai kaip
girdi publikos Svilpimg. Taciau Sis veiksmas nepasiteisino ir nebuvo paveikus Zilirovui, nes
dainininkai nei$pildé jo aktorinés perspektyvos atzvilgiu. Taip pat visa scenografija primena
»Metropolitan Opera” teatro sceng — yra staliukas su kédémis, nors ir prieSingoje scenos puséje,
taciau Prunieras vis tiek eina prie jo atsisésti, daro panaSius gestus, pasisodina Lisette. Abu
atlikéjai ,,neuzaugina” dinamikos iki kulminacijos, nes visos scenos metu daro daug pasaliniy
ir nereikalingy gesty, kurie niekaip neperteikia personazo istorijos. Dueta Prunieras uzbaige
beveik identisku gestu, kaip ir ,,Metropolitan Opera” teatro pastatyme, reiSkianciu, kad
personazai beveik susimusa. ,,Metropolitan Opera” pastatyme abu atlikéjai meistriskai iSpildé

scenos dinamika, uzaugino konflikta iki aukstos jtampos, kuri kulminacijoje ,,sprogo” ,,tarsi
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fejerverkai”. Hutton atveju truko tikslumo ir kontrasty. Visos Lisettés scenos skambéjo
ganétinai lyriskai ir panaSia dinamika. Pasak rezisierés Ramintos Verseckaites, ,,... Tokie tipazai
daznai buna smulkaus sudéjimo, aStriy bruozy, vidutinio tgio. Juda Sios moterys greitai,
kampuotai, daro daug judesiy. Bet tai toks, sakyciau, Sabloniskas jsivaizdavimas. Neabejoju,
kad jvairesniy fiziniy savybiy moterys galéty lengvai kurti soubrette tipo personazus”. [14]
Taigi, Siuo konkrec¢iu Hutton atveju buvo matoma, kad rezisierius ir aktoré¢ bandé¢ judrumu
perteikti soubrette tarnaités pobudi. Taciau SabloniSkumas nepasiteisino ir nesuteiké atlikéjai
pranasumo. Lyginant §j atlikimg su Desandre, galima matyti, kad abi dainininkés iSvaizdziai
neispildeé tiek Lisettés tick Despinos personazo. Taciau Desandre atveju vaidyba ir scenografija
leido jai atrasti naujy personazo spalvy kuriant jstorijos linijg ir taip sudominti zitirova. Hutton
atveju personazas prarado savo esmg¢ ir nutolo nuo G. Puccini kiirybos.

Sie skirtingi ir panasiis vaidmeny atlikimo atvejai priverté kelti klausima apie tai, kokios
yra soubrette personazy atlikimo normos. Apklausiau rezisier¢ Raminta Verseckaite apie tai,
koks jos pozitris renkantis tam tikrus konkrecius atlikéjus vaidmenims. Raminta Verseckaite
teigia: ,,Visada noré¢iau dar kruop$éiau atsizvelgti j solisto bruozus ir savybes operos studijoje
tame etape, kai vyksta vaidmeny paskirstymas. Man svarbu, kad solistui jo turimos
psichofizinés savybés kuo labiau padéty kurti konkrety personazg. Ir kuo personazas artimesnis
atlikéjui, tuo autentiSkesnis ir tikresnis rezultatas matomas ir jauc¢iamas spektaklio metu. Deja
kruopStaus atsirinkimo ir vaidmeny paskirstymo sprendimy opery darbuose beveik niekada
nepavyksta padaryti taip tiksliai ir kruopsciai kaip tai galima padaryti pavyzdziui kine. O
dirbant su solistais kartais tenka leistis | kompromisus dél tam tikry balso galimybiy, kurios
labai jtakoja vaidmeny paskirstyma” [14]. Galéciau sutikti su rezisierés nuomone, kad
daugumoje atvejy operose matome vaidmeny neatitikimg. Penkiolikos mety mergina negaléty
sudainuoti net mazy operos vaidmeny, tuo labiau tokiy roliy kaip Despina, Zerlina, Susanna,
Nanneta, ar Lisetté. Ta¢iau S$ias roles atliekancios dainininkés daznai biina jaunatviskos
1Svaizdos ir savo fiziologijos déka geba sukurti jaunos merginos paveikslg. Palyginus Bartoli,
Desandre, Hutton su pavyzdziui Oropesa ar Park, galétume daryti iSvada, kad kai kurios
dainininkés yra daugiau ar maziau tinkamesnés soubrette vaidmeny paveikslui kurti. Taciau
operos menas néra skirtas stebéti i§ arti, kaip pavyzdziui kinas. Todeél gera vaidyba, skoningi
kostiumai, grimas ir balso valdymo galimybés kompensuoja atlikéjy pasirodymus ir leidzia

joms sukurti naujus ir jdomius personazus Zitirovui.
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Apibendrinant soubrette balso tipa ir jo personazus, galima teigti, kad jie pasizymi
gyvybingumu, jaunatviSkumu, naivumu ar apsukrumu. Gilinantis j §io balso specifikg ir
klausant $iy atlikimy pastebéjau, kad soubrette personazy nebiity galima apriboti tik lengvo
tembro soprano balso tipo vokalu. Mecosopranai, tokie kaip Bartoli ir Desandre savo karjeroje
atliko nemazai soubrette balso tipo vaidmeny, taiau taip pat kiiré¢ ir mecosoprano balso tipo
vaidmenis. Abi atlikéjos tinkamai atskleidé Despinos vaidmenj. Taip pat sudomino
mecosoprano A. L. Richter atlickama Zerlina. Pasak prof. Reginos Maciités, ,,Savo
pedagoginiame darbe stengiausi vengti iSankstinés nuomonés apie studento balso tipa...
Nereikéty pradzioje labai apibréztos klasifikacijos, rizikuojant sustabdyti vokalinio vystymosi
galimybes. Kai balsas bus geroje emisijoje, natiiraliai i§vystytas, bus galimybé i$gryninti jo
klasifikacija” [16]. Todél galima buity daryti i§vada, kad balsas vystosi ir tobuléja nuolatos, per
naujus kuriamus opery vaidmenis. Siandien nesusiduriame su vienaplaniais atlikéjais, kurie
dainuoja vaidmenis grieztai jspraustus j jy balso kategorijos rémus. Pasitaiko soprany kurie
dainuoja mecosoprano partijas ir atvirk$ciai. O atsizvelgiant j subkategorijas, atlikéjy pasitla
tik did¢ja. Kartais paaiskeja, kad vaidmuo kuris teoriskai turéty labai tikti dainininkui tampa
balsas yra gyvas, besikeiCiantis organizmas, apimantis daugybe faktoriy, reikéty nebrézti riby
balso vystymosi galimybéms. Taciau visada jausti, kokie vaidmenys yra tinkami ir nezalojantys

zmogaus fiziologijos.
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ISVADOS

Tiriamajame darbe stengiausi atskleisti soubrette balso tipo personazy esminius bruozus
bei suformuluoti aiskia charakteristikg. Analizavau W. A. Mozarto, G. Verdi ir G. Puccinio
opery veikéjas — W. A. Mozarto operoje Don Giovanni Zerling, W. A. Mozarto operoje, Cosi
fan tutte Desping, W. A. Mozarto operoje Le nozze di Figaro Susanng, G. Verdi operoje
,Falstaff* Nannetta, G. Puccinio operoje La rondine Lisett¢. Stengiausi atrasti $iy veikéjy
panasumus bei skirtumus, esminius jy bruozus, kurie nulémé tokio tipo atsiradima
kompozitoriy operose.

Pirmos dalies i§vados: Tiriant soubrette balso tipg mokslinéje literattiroje, paaiskéjo, kad
Sis balso tipas yra vienas dazniausiai pasitaikanciy balso tipy tarp moterisky balsy kategorijy.
Taciau §is balso tipas laikomas pereinamuoju etapu jauny dainininkiy karjeros pradzioje, todél
mazai aptariamas ir akcentuojamas praktikoje. Dazniausiai soubrette sopranai vystosi ir
perauga | lyrinius, lyrinius — koloratlirinius sopranus.

1. Taip pat galima daryti iSvadg, kad soubrette sgvoka siejama su teatriniu
personazu, todél atliekant soubrette balso tipo vaidmenis nepaprastai svarbu tinkamai juos
atlikti — vaidinti.

2. Analizuojant W. A. Mozarto opery soubrette balso tipo personazus paaiskéjo,
kad kompozitorius iskélé tarny veikéjus iki herojy lygio. Jo operose iskilo nemazai soubrette
balso tipo pavyzdziy. Paaiskéjo:

» Despina yra pats ryskiausias ir tiksliausias soubrette balso tipo personazas, pasizymintis
apsukrumu, energingumu.

» Nagrinéjant Susannos vaidmenj paaiskéjo, kad $is vaidmuo taip pat vaizduoja tarnaite, kuri
yra apsukri bei Zaisminga, todél yra tinkamas priskirti soubrette balso tipo kategorijai
vaidmuo.

» Analizuojant Zerlinos vaidmen;j paaiskéjo, kad Sis soubrette balsto tipo personazas skiriasi
nuo tarnai¢iy savo Svelnumu ir naivumu.

» Analizuojant G. Verdi Nannettos personazg paaiSkéjo, kad kompozitorius sukaré
romantinés Operos vaidmen;j tinkamag soubrette balso tipui atlikti ir, kad §is personazas

reikalauja plataus dinamikos spektro, norint tinkamai ispildyti kompozitoriaus uzmanyma.
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» Analizuojant Lisettés vaidmenj paaiskéjo, kad §is vaidmuo tam tikrais aspektais primena
klasicizmo opery tarnaiciy tipaza, tac¢iau muziking kalba ir istorine linija skiriasi nuo gudriy
W. A. Mozarto tarnaiciy.

Antros dalies i§vados:

3. Nagrinéjant opery klavyrus paaiskéjo, kad Susannos vaidmuo biity tinkamas
atlikti pradedanciosioms dainininkéms, dél vokalinés partijos patogumo. Taip pat

4. Paaiskéjo, kad G. Verdi ir G. Puccini soubrette balso tipo vaidmenys reikalauja
labai gero vokalinio pasirengimo ir balso aparato valdymo. W. A. Mozarto soubrette balso tipo
personazai labai dékingi atlikti jaunoms atlikéjoms ir leidzia tobuléti aktorinéje perspektyvoje.

5. Analizuojant opery jrasus paaiskéjo, kad soubrette balso tipo nebtity galima
apriboti tik lengvo soprano skambesio rémuose. Daznai, W. A. Mozarto operose, Siuos
vaidmenis tinkamai atlieka mecosopranai. Tac¢iau G. Verdi ir G. Puccini opery soubrette balsto
tipo personazai atsiskleidé tuomet, kai juos atliko i§vaizdziai atitinkancios solistés, kuriy balso
tembras skambéjo jaunai.

6. Apklausus respondentes apie soubrette balso tipa, paaiskéjo, kad Susannos
vaidmenj tikrai gali atlikti soubrette balsto tipo atlikéja. Buvo iSsiaiSkinta, kad atlikéjos yra
pasirenkamos pagal kirybinés komandos vizija, todél tai nulemia, kad soubrette balso tipo
partijos biina atliekamos lyrinio soprano balso tipo atlikéjy, arba net mecosoprany.

7. Esminiai soubrette balso tipo personazy bruozai yra - zaismingumas,
koketiskumas, jaunatviskumas ir zavumas. Balso tipo atzvilgiu Sias veikéjas atlieka jauni,
lyriniai sopranai, diapazonas turi biiti soprano apimties, ne visose operose soubrette vaidmeniui
reikia labai plataus diapazono, tac¢iau G. Verdi ir G. Puccini soubrette diapazonas platus,
ganétinai aukstos tesitlros.

8. W. A. Mozarto operose atsiskleidé $io balso tipo personazai. Jis sukiré net tris
ryskius soubrette pavyzdzius. Jo opery personazy vokaliniy partijy diapazonas yra palankus
atlikti jaunoms atlikéjoms ir soubrette vaidmenys yra Zinomi bei daznai atliekami operos
scenoje

9. G. Verdi ir G. Puccinio operose soubrette balso kategorijai priskiriami maziau
zinomi vaidmenys, taciau pasizymintys vokaliai sudétingomis partijomis. Nors abu analizuotus
vaidmenis irgi gali atlikti jaunos dainininkés, taciau $iy opery partijy atlikimui reikalingi jau

susiformave balsai, gebantys i$pildyti romanting ir verizmo muzika.
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PRIEDAI
1 priedas

Sirdies plakimo imitavimas orkestre. Robinson, J. Bradford. Wolfgang Amade Mozart, 1994.
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2 priedas

Interviu klausimai Ramintai Verseckaitei.

SOUBRETTE BALSO TIPO PERSONAZAI W. A. MOZARTO, G. VERDI IR G.
PUCCINI OPEROSE

Soubrette apibréZimas - manoma, kad bema? daZniausiai pasitaikantis moteriSkas balsas.
Soubrette 13vertus 13 italy kalbos reidkia “Sou mergina”. DaZniausiai pasitaikantys personazai -
jaunos, lengvabiidiskos, koketuojancios, intrigantés tarnaités (arba kitos jaunos merginos - Zerlina,

Papagena). Balsas pasizymi lengvumu, judrumu, Zavumu ir jaunatvidkumu.

1. Ardarbo praktikoje susiduriate su soubrette savoka? Manoma. kad soubretre savoka kilo
pirmiau i§ teatro personaZy ir veliau atsirado operoje. Ar galetumete idskirti kokiais bruoZais
pasiiymety soubretfe lipo personaZas?

2. Ar dirbant operos studijoje ir renkantis atlikéjus konkretiems vaidmenims atsiZvelgiate | tam
tikrus atlikéjo bruoZzus arba savybes? Ar svarbu, kad atlikéjas turéty charakterio arba ivaizdos
panasumy su personaZu, kad gebéty tinkamai jj i§pildyt?

3. Kokiais charakterio ar iSvaizdos bruoZais pasiZymin€ius atlikéjus jsivaizduotumet atliekant /
vaidinant tarnai€iy personazus (Despina, Susanna W. A. Mozarto operose, Lisetté G. Puccini
operoje “La rondine™)?

4. Dauguma kity kategorijy soprany, ar net mecosoprany atlikéjy geba atlikti anks¢iau minétus
vaidmenis 1% vokalines partijos perspektyvos pusés, ta¢iau balsas arba iSvaizdos savybés
neatitinka personaZo charakteristikos. Ar manote, kad tokie atvejai praktikoje turety bat? Gal
atlikejos geba prisitaikyti ir turi kity bruoZy, arba pasiZymi tokia plastika scenoje. kuri leid#ia
jtikinamai atskleisti vaidmenj?

5. Egzistuoja nuomoné, kad soubrette balso tipas yra tarsi pereinamasis etapas dainininkeés
karjeroje ir ateityje balsas i8sivysto ] lyrinj, lyrinj / koloratorini soprano balso tipa. Ar
galetumete papildyti $ia nuomone i3 personaZy perspektyvos puses, kad brestant atlikejui,

keiciasi jo energetiky bei savybes?
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3 priedas

Interviu su Raminta Verseckaite tekstas.

1. Savo darbo praktikoje labai retai susiduriu su soubrette sgvoka. Dirbdama dramos
teatruose ar su dramos aktoriais — Sios sgvokos net ir negirdédavau. Tik solisty
pasaulyje kartais nuskamba 3i savoka. Sio tipo personazai ryskis savo lengvumu, kuris
persipynes su charakterio astrumu ar koketisku flirtu, kuris demonstruojamas drgsiai
kartais gal net jZaliai. O ten, kur susijungia dvi prieSingybés — ten jau ir komiskumas
gimsta.

2. Visada noréciau dar kruopsciau atsizvelgti j solisto bruoZus ir savybes operos studijoje
tame etape, kai vyksta vaidmeny paskirstymai. Man svarbu, kad solistui jo turimos
psichofizinés savybés kuo labiau padeéty kurti konkrety personaza. Ir kuo personazas
artimesnis atlikéjui, tuo autentiskesnis ir tikresnis rezultatas matomas ir jauciamas
spektaklio metu. Deja kruopstaus atsirinkimo ir vaidmeny paskirstymo sprendimy
opery darbuose beveik niekada nepavyksta padaryti taip tiksliai ir kruopsciai kaip tai
galima padaryti pavyzdZiui kine. O dirbant su solistais kartais tenka leistis j
kompromisus dél tam tikry balso galimybiy, kurios labai jtakoja vaidmeny
paskirstyma.

3. Galvojant apie Siuos iSvardintus opery personazus — pirmosios mintys kyla tokios:
jzali, Zaisminga, gyvenanti Sia akimirka, vedina instinkty, neprisiimanti atsakomybeés,
leidzianti sau meluot ar keist savo nuomone kas akimirka. Ji nepaiso per daug
aplinkiniy, lengvai jsimylinti ir savo Zaismingumu pavergianti arba erzinanti kitus.
Tokie tipaZai daznai blina smulkaus sudéjimo, astriy bruoZy, vidutinio tgio. Juda Sios
moterys greitai, kampuotai, daro daug judesiy. Bet tai toks, sakyciau, Sabloniskas
jsivaizdavimas. Neabejoju, kad jvairesniy fiziniy savybiy moterys galéty lengvai kurti
soubrette tipo personazus.

4. Labai nesinori déliot grieztai j lentynéles Zmoniy, karéjy. Niekada neZinia kaip jie
keisis, augs, tobulés. Galiausiai, turint omeny, kiek daug eksperimentavimo ir paiesky
kaip sulauzyti nusistovéjusias rutinas, Sablonus Siuo metu gyvuoja teatre — bet kuris
atlikéjas turi bati atviras ir bent jau leisti sau pameéginti tai, kas atrodyty gal visai ,,ne
mano”. Manau, kad labai gerai bty palikt erdvés naujiems atradimams ir saves pacio
nustebinimui, nebijoti rizikuoti ir pasimatuoti sau nejprastus vaidmenis. Vienok, tikiu,
kad toli nuo saves niekur nepabégsi. Ir jei atlikéjas jaucia, kad visa jo psichofizika
prieSinasi kazkokiam eksperimentavimui ilgg laika — gal tai jau Zenklas, kad ,,ne savo
[ékstéj“ kankinimasis vyksta.

5. Tikrai pritariu, kad bresdamas karéjas keiciasi. KeiCiasi, jo gyvenimiskos vertybés, jo
fokusas, tikslai. Keiciasi vidinis tempas. O viskas, kas vyksta kiréjo kasdienybé;j,
buityje-viskas atsispindi ir jo darbuose, keiciasi sceninés vertybés, uz kurias jis kovoja,
priemonés, kuriomis siekiami tikslai. Juk niekada joks Zmogus rytoj nebebus toks,
koks buvo Siandien. Taip ir atlikéjas tarsi nejucia, po truputj, organiskai kinta. Kaip
sakydavo mano mokytojai: ,, Zilrint j Zmogy scenoje matai kiek ir kokiy knygy jis
perskaité, koks jo laisvalaikis ir kaip, k3 jis valgo namuose — viskas matosi.” Aktoreés ar
solistés pats tipaZzas — niekada nepasikeis, bet atspalviai — tikrai keiciasi. Ir tai yra be
galo graZu, juks scena nepakanti stagnacijai. Viskas, kas vyksta joje yra dinamiska,
gyva, neatkartojama.
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4 priedas

Interviu klausimai Lalit Worathepnitinan.

Soubrette voice type characters in the operas of W. A. Mozart, G Verdi

and G. Puccini composers

1. How frequently do you encounter the concept of a soubrette voice type in your profession? In
your opinion, is it essential for a performer to consider this voice type while practicing, or 1s it
preferable to allow the voice to naturally evolve towards becoming a lyric or lyric / coloratura
soprano? Please elaborate on your opinion and provide reasons for your viewpoint.

2. Would vou characterize the term "soubrette” more as a vocal classification or as a stage
character portrayal? Or do you believe that these two aspects are connected and complete each
other in opera performance?

3. Could you assign these characters to the soubrette voice type repertoire - Despina and Zerlina in
W. A. Mozart’s operas "Cosi fan tutte” and "Don Giovanni", Nanetta in G. Verdi's opera
"Falstaff", Lisette in G. Puccini's opera "La rondine”. Would you agree that Susanna in W. A.
Mozart's opera “Le nozze di Figaro™ is a lyric soprano role, or would you classify this role as a
soubrette voice type?

4. Are there any common features of the soubrette voice type and characteristics between these
different operatic roles? What qualities do you think a performer should have to perform a
soubrette voice type role?

5. Have you portrayed any of the above roles in your career? Maybe you are creating any of these
characters now? What challenges did you encounter creating these characters? Do you think
you were a soubrette-type soprano at the beginning of your career? If not, do you have certain
features that helped reveal the composer’s 1deas properly?

6. In your perspective, can the soubrette voice type remain static within its classification without

further development? If so, what is the future career of this voice type in opera world?
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5 priedas

Interviu su Lalit Worathepnitinan tekstas.

Dear Smilte,

Here are the answers to your questions.
| wish you lots of success on your research.

Best wishes,
Lalit W.

Answer:
1. | am a lyric coloratura soprano. When | was 23-25 years old, | have received many comments/opinions about my voice and | should go for soubrette roles. In my opinion,

soubrette roles are lively and playful. So, of course it is suitable for young soprano singers to sing these roles and to gain more experiences by singing these roles. So that is why
a lot of agencies suggested me to go for these roles.

2. These two aspects are totally connected.

3. Susanna is a lyric soprano role but this role could alse be sung by soubrette too. And this is also a decision of the intendant/ music director of that theater/ opera house and
also their taste.

4. As | mentioned, most of Soubrette roles are lively and playful. And they are very clever, they know how to play with the feeling of other people. And their arias are not easy to
sing. So the singer who sings these roles, they have to be very active and they have to bring the joyful character out while singing and acting. A lot of roles are in German
language. For example: Adele-Die Fledermaus , Annchen - Der Freischiilz. So, you also have lo speak the dialogue fluently on the stage and also sing and act at the same time.
Which is not easy at all for the singer who is not the German speaker. But of course, this kind of stuff, you can practice and it would get easier and easier.

5. | would say that from the beginning of my career until now, | am a lyric coloratura soprano and yes | have sung a lot of Soubrette roles and also some lyric roles when | was

younger and also even now. The challenge to sing these roles, for me were the diction and recitative (as Despina- Cosi fan tutte, Barbarina-Le nozze di Figaro, as Rachelina- La
Maolinara)

6. Soubrette voice type can be developed. Some maybe develop into full lyrical voice or some maybe develop to lyric coloratura voice. And of course, there are many
opportunities for this type of voice to perform not only in the opera world but also in the oratorio and art songs as well.
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6 priedas

Interviu klausimai Reginai Maciiitel.

SOUBRETTE BALSO TIPO PERSONAZAI W. A. MOZARTO, G. VERDI IR G.
PUCCINI OPEROSE

1. Ar darbo praktikoje susiduriate su soubrette sagvoka? Ar manote, kad atlikeéjai svarbu idskirti £ig
balso tipo savoka, ar geriau leisti balsui vystytis ir peraugti j lyrinj arba lyrinj / koloratoring
soprang? Argumentuokite kodel taip, arba kodél ne.

2. Ar pnskirtumete soubrefte sgvoka vokaliniam balso tipui / ar sceniniam personaZui? Ar vienas
aspektas visgi papildo kita?

3. Ar galetumete priskirti iuos personaZus soubrefte balso tipo repertuarui - Despina ir Zerlina
W.A. Mozarto operose ,,Cosi fan tutte” ir ,,Don Giovanni”, Nanetta G. Verdi operoje .. Falstaff™,
Lisette G. Puccini operoje . La rondine®. Ar sutiktumeéte nuomone, kad Susanna W. A, Mozarto
operoje ,,.Le nozze di Figaro™ yra lyrinio soprano repertuaro vaidmuo, ar galétumet §j vaidmenj
priskirti sobrefte balso tipui?

4. Ar yra tam tikri bendri soubrefte balso tipo bei charakteristikos bruoZai tarp $iy skirtingy opery
vaidmeny? Kaip manote, kokiomis savybémis turi pasiZymet soubrette balso tipo vaidmenj
kurianti atlikeja?

5. Arsavo karjeroje atlikote anks&iau minétus vaidmenis? Su kokiais 1380kiais susidiiréte juos
igyvendinant? Ar manote, kad savo Karjeros pradZioje buvote soubrefte balso tipo sopranas? Jei
ne, gal turite tam tikry bruoZy, kurie padejo tinkamai atskleisti kompozitoriaus sumanymus?

6. Ar pedagogingje praktikoje identifikuojate soubrette balso tipo sopranus? Ar manote, kad
soubrelte balso tipas gali ir likti §io balso tipo rémuose, nesivystyt toliau? Jei taip, kokig

tuomet £io balso tipo karjeros ateitis?
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7 priedas

Interviu su Regina Maciiite tekstas.
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