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SUMMARY

The topic of the written work: Wolfgang Amadeus Mozart opera ‘The Marriage of Figaro’
Count Almaviva‘s character and role preparation.

Relevance of the topic: W. A. Mozart opera Le nozze di Figaro (‘“The Marriage of Figaro’)
is one of the commonly performed operas on stage, an audience favorite and can certainly be
regarded as an ideal example of this genre. The music, which requires an extremely precise
technique due to its extremely comfortable vocal tessitura, is a frequent choice for beginner
singers. Count Almaviva and his character is relevant because it is one of the more difficult parts
of Mozart's operas, requiring adequate preparation and stamina. The character in question is proud
but at the same time comic. The role of Count Almaviva, the character examined in the work,
remains relevant in the repertoire of every aspiring baritone.

Problematic question of the thesis: What vocal and dramatic challenges does the singer
face when preparing the part of Count Almaviva in Mozart's opera ‘The Marriage of Figaro’ ?

The objectives of the thesis: Analyze the character of Count Almaviva in Mozart's opera
‘The Marriage of Figaro’ and provide perspectives on ways of preparing the role.

Methods used in the research: Analysis of literature, opera scores, personal experience of
the author of thesis, interview.

The first chapter describes Mozart's works and the opera ‘The Marriage of Figaro’. The most
important aspect of this chapter is the characteristics of Mozart's operas, their genres and the story
of the creation of The Marriage of Figaro, the first performances and the first performers at the
premieres. The role of Almaviva is also briefly described.

The second chapter provides an overview of the character of Count Almaviva, a musical-
vocal and dramaturgical analysis of the role, based on interview with opera soloist, coaches and
directors. It is useful to analyze Mozart's vocal works in more depth and to look at the character
of Count Almaviva from various angles. This work can be a help to the younger generation of
baritone singers in the preparation and performance of the role of this character, and perhaps also

an opportunity to delve further into the subject.
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IVADAS

Temos aktualumas. W. A. Mozartas (1756-1791) buvo ir iki Siol yra laikomas vienu i$
jtakingiausiy, populiariausiy ir produktyviausiy klasikinés muzikos kompozitoriy. Jis sukiiré
daugiau nei 600 kiriniy, jskaitant garsiausias ir publikos mylimiausias simfoninés, kamerings,
operinés ir chorinés muzikos kompozicijas. Jis yra vienas i$§ nedaugelio kompozitoriy, kiirusiy tiek
daug stiliy, o jo kiiryba laikui bégant augo ir keitési. Sis kompozitorius nugyvenes gan trumpa
gyvenima, per savo kiirybos laikotarpj para$¢ per 20 opery, kurios iki $iy dieny yra iSlikusios
populiariausiomis ir statomos garsiausiuose pasaulio operos teatruose.

Mozarto operos prilygsta Sedevrams, kuriose nuostabi muzika susilieja su sudétingais
personazais, nagrin¢jamos meilés, galios ir moralés temos. Jos zinomos dé¢l savo struktiros, temy,
aiSkumo ir unikalumo. Jo gebéjimas susieti tekstg ir melodijg sukuria emocinj rezonansa, kuris
pranoksta laikg. Kiekviena jo opera yra atskiras pasaulis, kvieCiantis tyrinéti zmogiskosios
prigimties gelmes. Labiausiai dominuojantis operos zanras kompozitoriaus operinéje kiiryboje —
tai opera buffa.

Opera Le nozze di Figaro (,Figaro vedybos®) — dazniausiai statomy ir publikos
meégstamiausiy opery, kuri neabejotinai yra laikoma idealiu Sio Zzanro operos pavyzdziu ir
pasidiziavimu. D¢l itin patogios vokalinés tesitiros, nepaprastai tikslios vokalinés technikos
reikalaujanti muzika yra pradedanciyjy dainininky pasirinkimas. Grafas Almaviva ir jo personazas
yra aktualus tuo, jog tai yra viena sudétingesniy Mozarto opery partijy, kuri reikalauja tinkamo
pasiruoS$imo bei iStvermes. Nagrinéjamas personazas yra isdidus, bet tuo paciu komiskas. Darbe
nagrin¢jamo personazo grafo Almavivos vaidmuo iSlieka aktualus kiekvieno pradedanciojo
baritono repertuare.

Darbo tema aktuali tuo, jog ji néra konkreciai nagrinéjama ir pakankamai analizuojama
klasikinio dainavimo kontekste. Informacijos, konkreciy darby, straipsniy ir kity Saltiniy apie $io
personazo partijos ruoSimg pakankamai néra arba rasti yra sunku. Darbe tiriamas pagrindinio
veikejo Almavivos vaidmuo yra dazna rol¢ tiek jauny, tiek patyrusiy atlikéjy repertuare. Darbo
autoriui, kuris ketina ruosti §io operos personazo partija, naudinga i§samiau panagrinéti Mozarto
vokaling kiirybg ir jvairiais aspektais apzvelgti grafo Almavivos personaza. Sis darbas gali biti
kaip pagalba jaunai dainininky baritony kartai, rengiant ir atliekant $io personazo partija, kaip
galimybé dar i§samiau pasigilinti  $ig tema.

Tyrimo objektas. W. A. Mozarto operos ,,Figaro vedybos” grafo Almavivos personazas ir
partijos ruoSimas.

Tyrimo problematika. Grafo Almavivos vaidmuo operoje ,,Figaro vedybos*“ daznas

baritony pasirinkimas pradedancio dainininko karjeroje. Lyginant su kitais operos veik¢jais, grafas



Amaviva turi vienintel¢ arija per visg operg. Taciau jo dainavimo apstu ansambliuose, kuriems
atlikti taip pat reikalingas vokalinis pasiruo$imas. Taigi, su kokiais vokaliniais ir dramaturginiais
i88ukiais susiduria dainininkas ruo§damas grafo Almavivos partija W. A. Mozarto operoje ,,Figaro
vedybos® ?

Tyrimo tikslas. ISnagrinéti W. A. Mozarto operos ,,Figaro vedybos” grafo Almavivos
personaza bei pateikti partijos ruosimo biidy perspektyvas.

Tyrimo uZdaviniai:

1) apzvelgti W. A. Mozarto opering kiiryba;

2) iSnagrinéti W. A. Mozarto operos ,,Figaro vedybos” grafo Almavivos personaza;

3) iSanalizuoti W. A. Mozarto operos ,,Figaro vedybos” grafo Almavivos partija muzikiniu,

vokaliniu ir dramaturginiu pozitiriu;

4) pateikti personazo vokalinés partijos ruoSimo bei sprendimo budus;

Tyrimo metodai:

1) literatiiros analize;

2) Saltiniy analizg;

3) lyginamasis apraSomasis;

4) interviu;

Literatiira ir $altiniai. Rengiant darbg buvo tiriama literatiira lietuviy, angly, rusy kalbomis.
Buvo naudojami straipsniai, knygos, daugiausiai remtasi Rusthon, J. (2003), Osborne, C. (2004),
Noske, F. (1969), Ziiraityté, A. (2004) autoriy literatiira. Taip pat buvo remiamasi W. A. Mozarto
operos ,,Figaro vedybos* klavyru, libretu, naudojami interneto Saltiniai.

Darbo struktiira. Baigiamaji darba sudaro: jvadas, turinys, 2 skyriai, iSvados, literatiiros
sarasas, 2 priedai — veikéjo partijos pavyzdziai ir interviu. Pirmajame skyriuje apraSoma W. A.
Mozarto kiiryba ir opera ,,Figaro vedybos”. Antrame skyriuje apzvelgiamas grafo Almavivos
personazas, muzikiné-vokaliné ir darmaturginé vaidmens analizé¢, remiamasi opero solisto
interviu, dirigenty, pianisty bei rezisieriy nuomonémis. Prieduose pateikta interviu apklausa ir

veikéjo vokalinés partijos pavyzdziai.



1. W. A. MOZARTO KURYBA IR OPERA ,,FIGARO VEDYBOS

Veikiausiai biity galima uZpildyti visy biblioteky lentynas tuo, kas yra parasyta apie W. A.
Mozartg. Atrodo, kad viskas jau pasakyta. Taciau i$ tikryjy mazai kalbama apie tai, ko i§ jo gali
pasimokyti ,,operos kiir¢jai“, o pamokos, kurias Mozartas gali duoti, yra beveik neiSsemiamos
(Hampe, 2016, p. 73).

W. A. Mozarto muzikinis palikimas muzikos pasaulyje ir istorijoje yra neiSdildomas. Kaip
mums jau puikiai yra zinoma, W. A. Mozartas paras¢ per 600 kiiriniy, i§ kuriy svarbiausi yra 41
simfonija, 90 fortepijoniniy kiiriniy, 21 fortepijoninis koncertas, 24 styginiai kvartetai, 17 miSiy
bei apie 20 opery (Matthews ir kt., 2020, p. 327). Siame opery skai¢iuje yra ir viena nebaigta
Mozarto opera: Zaide (,,Zaidé*), joje buvo uzbaigti tik du veiksmai, taciau ji taip ir nebuvo
parodyta per visa Mozarto gyvenima [1]. Zinoma, kad Mozartas kiiré stebétinai lengvai ir greitai,
net ir ne visada palankiomis aplinkybémis. Jis, be jokios abejonés, buvo puikus improvizuotojas,
apdovanotas kirybiniu verzlumu ir i$skirtine atmintimi, dél kurios per trumpa gyvenima buvo
sukurta daugiau nei 20 000 puslapiy muzikos (Keefe, 2019, p. 19).

Kaip ir daugeliui to meto kompozitoriy natiiraliai buvo daroma jtaka i§ kity: Mozartas — ne
iSimtis. Svarbiausias Mozarto amzininkas buvo Josephas Haydnas (1732-1809), kuris buvo
dvidesimt ketveriais metais vyresnis uz jj. Kai Mozartas pasieké muziking branda, Haydnas jau
puikiai buvo jsitvirtings kaip vienas Zinomiausiy simfonijy ir styginiy kvartety kompozitoriy. Abu
kompozitoriai tapo puikiais draugais, to pasekoje Mozartas neabejotinai daug ko iSmoko i$
Haydno. Dideli muzikinj brandos Suolj, kuri Mozartas parodé vélyvoje paauglystéje, iS dalies
paskatino pazintis su Haydno kiiriniais. Véliau tai tapo kaip jrankiu Mozarto idé¢joms (Philip, 2018,
p. 473). Kaip ras¢ Friedrich Blume, karta Haydnas atsisuko j téva Leopolda Mozartg (1719-1787)
ir i§saké savo nuomong, kuri véliau tapo zymi: ,,Pries Dievg ir kaip sgziningas Zmogus sakau tau,
jog tavo stnus yra geriausias man zinomas kompozitorius. Jis turi skonj ir, juolab, giliausias
kompozicijos Zinias* (Blume, 1956, p. 10). Daznai gali pasirodyti, jog Haydno ir Mozarto muzika
skamba labai pana$iai; jie itin Zavéjosi vienas kito kiiryba ir daré vienas kitam jtaka. Taciau
paprastai buina taip, kad kai Haydnas linksmas, jis linksmas, o kai liidnas — litidnas. Su Mozartu
ne visada gali biiti tikras. Lengviausias ir linksmiausias judesys gali staiga sufleruoti, kad viskas
ne taip, kaip atrodo, staigiu harmonijos posiikiu ar nuotaikos pasikeitimu (Philip, 2018, p. 473).

W. A. Mozartas neabejotinai turi uzsitarnaves didziojo kompozitoriaus varda savo muzikos
paprastumu, iSraiSkingumu ir, Zinoma, groziu. Kompozitoriai, kaip ir to meto architektai, buvo
apsesti minties, jog melodija turi biiti aiSkios formos ir strukttiros. Tai leido melodijai biiti visos
muzikos démesio centre. Daugelis Mozarto melodijy yra labai aiskiai formuluotos ir simetriskos,

kitaip tariant uztikrinancios, kad melodija biity tvarkinga (Rogers, 2015, p. 6). Pier Paolo Pandolfi



teigia, jog: ,.klausytis Mozarto reiSkia ne tik klausytis naty, bet ir leistis j kelion¢ po didZiules
zmogisky emocijy platybes. Jo genialumas primena beribes zmogaus kiirybiSkumo galimybes ir
nesenstantj grozi, kurj galima sukurti, kai aistra susitinka su talentu* [2]. Monumentalus Mozarto
meninis pasiekimas, pasiektas per visag gyvenima, kuris truko vos trisdeSimt penkerius metus,
apémé visus jo eros muzikos zanrus. Jis transformavo nusistovéjusias formas, sukiiré muziking

estetikg bei perteiké ir suformavo emocines iSraiskas savo kompozicijose (Mercado, 2001, p. 893).

1. 1. W. A. Mozarto opery kiirybos bruozai

Kai i§ Zalcburgo kilusiam kompozitoriui buvo vos dvideSimt dveji metai, jis viename laiske
ra$é savo tévui: ,,Esu kupinas noro parasyti opera™. Kaip teigé Friedrich Kerst, opera buvo tikroji
kompozitoriaus sritis (Kerst, 1905, p. 23).

Austry kompozitorius per visg savo gyvenima i§ viso parasé 22 operas. Tarp jy puikuojasi
mums puikiai zinomos operos, tokios kaip Die Zauberflite (,,Uzburtoji fleita®), Don Giovanni
(,,Don Zuanas“), Cosi fan tutte (,,Visos jos tokios®) ir, zinoma, Le nozze di Figaro (,,Figaro
vedybos), taciau didzioji dauguma Mozarto opery yra nezinomos, kaip pvz.: L'oca del Cairo
(,,Kairo zasis*), kurioje turtingas dZentelmenas iSlaisvina savo meiluz¢ esancig bokste, nelegaliai
ineSdamas save tiinant mechaninéje zasyje arba Der Schauspieldirektor (,,Teatro direktorius®),
kurioje pasakojama apie dvi varzoves dainininkes, kovojancias dél pagrindinio vaidmens naujoje
operoje ir taip varancias teatro direktoriy j neviltj [3]. Deja, kompozitoriaus operinéje kiiryboje
nejsiteko pradéta raSyti, taciau taip ir neuzbaigta opera Zaide (,,Zaidé¢*). Placiajai visuomenei yra
zinoma tik tiek, jog ji pradéta kurti 1779-80 metais, taCiau darbas nutriiko pabaigus vos 15
numeriy. Siai dienai turbiit galime tik manyti, kad kiirinys nebuvo baigtas, nes Mozartas nematé
Sios operos perspektyvos, o galbiit dél to, kad kompozitorius pritriiko kiirybiniy idéjy, nes herojus
ir herojé — Zaidé ir Gomatzas — romantiskai traukia vienas kita, o operos pabaigoje pasirodo esa
brolis ir sesuo [4].

Reikéty nepamirsti, jog pati pirmoji sukurta Mozarto opera buvo kai jam sukako vienuolikg
mety, o dar svarbiau ji i$skirtina tuo, jog parasyta lotyny kalba. Apollo et Hyacinthus (,,Apolonas
ir Hiacintas®) tai 75 minutes trunkantis sceninis veikalas - opera, dar kartais vadinama intermezzo,
buvo sukurta 1767 m., tais paciais metais jvyko ir jos premjera (Siitan, 2002, p. 305). Pradzioje
biity galima pamanyti, jog tai néra daug zadanti medZziaga, bet tai yra iSties stulbinantis kiirinys,
kurioje skamba nuostabaus grozio muzika, kupina dramatisky posiikiy. Opera susideda i$ trumpos
uvertitiros ir devyniy numeriy — kiekvienas i§ penkiy veikéjy turi po arija, yra jZzanginis choras
(dainuoja solistai), du duetai ir finalinis trio. Visus juos sieja jaudinantys ir jtaigiis reCitatyvai.

Siuzetas zavus, o librete, kurio autorius buvo vokie¢iy muzikas Johann Andreas Schachtner (1731-



1795), skamba jsimintinos eilutés tokios kaip ,,Zefyras paverc¢iamas véju ir sukasi tolyn® bei
,klinas grimzta j zemg, o jo vietoje Zydi hiacintai* [5].

Kompozitorius, kaip ir jo amzininkai, iSsiskyré, bet tuo paciu buvo panaSus su Kkitais
kompozitoriais autentiSku operos stiliumi. Mozartas operos kultiirag plétojo pasikliaudamas
pranciizy dramos, Christopho Willibaldo Glucko (1714 — 1787) opery ir savo giliausiy instinkty
jtaka. Jis tes¢ Glucko pradéta opering reforma (Cairns, 2007, p. 48). Pasak muzikologés Audronés
Zitiraitytés, Gluckas traktavo antikiniy mitologiniy siuZety herojus kaip apibendrinty jausmy ir
aistry simbolius, tuo tarpu Mozartas kiiré¢ rySkius muzikinius charakterius. Mozarto operose
pagrindiniai veik¢jai yra apibiidinami jiems charakteringais melodiniais ir intonaciniais posiikiais.
Net ir ansamblinése scenose kiekvienas veikéjas pasirodo su savo intonacine medZziaga, kuri tokiu
biidu nusako leitmotyving technika, sukuriamas ,,psichologinis kontrapunktas*, pasiekiama jvairiy
muzikiniy charakteriy darna (Ziaraityté, 2004, p. 167). Jo opery muzika nuo pat pradziy issiskyré
1§ kity. Tai pasizyméjo harmonijos, tekstiiros ir orkestro spalvy turtingumu, juntamas polinkis |
moduliavimg opery numeriuose. Muzika smagi, Zavinga, humoristiska, lengvai klausoma (Cairns,
2007, p. 40).

Viena i$ priezas¢iy kodél Mozartas laikomas bene geriausiu opery kompozitoriumi yra tai,
jog jis itin sékmingai savo kompozicijomis demonstravo Zzmogaus prigimtj ir elgesj [6]. Operoje
charakterizuojami ne tik atskiri personazai, bet ir jy santykiai. Tokio psichologinio gilumo ir
7mogaus prigméiai biidingy aistry iSraiskingumo iki Mozarto nebuvo (Zitiraityte, 2004, p. 168).
Visi $ie bruozai Mozarto kiiryboje palaipsniui skleidési skirtinguose opery Zanruose, kurie biina

skirstomi ir j kiirybos laikotarpius.

1. 1. 1. Mozarto operos Zanro atmainos

W. A. Mozarto didzigja operinés kiirybos dalj sudaro Sios operos zanro atmainos: opera
seria, opera buffa ir zingSpylis. Ankstyvoji opera seria prasidéjo nuo Mitridate, re di Ponto
(,,Mitridatas, Ponto karalius®, 1770 m.); opera buffa La finta semplice (,,Tariamas naivumas*, 1768
m.), o pirmasis zingSpylis — Bastien und Bastienne (,Bastijenas ir Bastijen¢*, 1768 m.).
Paskutinioji kompozitoriaus sukurta opera, priklausiusi zingSpyliui, buvo Die Zauberflote
(,UZburtoji fleita), parasyta 1791 m., tai paciais metais miré¢ kompozitorius (Zidiraityté, 2004, p.
167, 168).

Jo opery struktiira yra gana tradiciné, susidedanti i§ numeriy (arijy, duety, ansambliy),
kuriuos sujungia arba recitatyvai (kaip italiSkos operos seria ar buffa), arba kalbami dialogai

(pavyzdziui, komiskojoje pranciizy operoje arba vokieciy, austry zingspylyje). Kiekvienas operos



veiksmas uzbaigiamas jsptdingu finalu su visais dalyviais. Nepaisant to, kad iSlaikyta tradicine
struktiira, kompozitorius ja pritaiké netradicinei dramaturgijai (Zitiraityte, 2004, p. 168).

Dauguma Mozarto opera seria opery buvo sukurtos klostantis konkretiems jvykiams,
susijusiems su Habsburgy valdanciaisiais rimais Austrijoje, ta¢iau né¢ viena opera nebuvo skirta
jos sostinei Vienai. Tai, kg dabar laisvai galime vadinti opera seria apémé jvairius subzanrus.
Milanui Mozartas sukiré dvi tradicines operas Mitridate, re di Ponto ir Lucio Silla. Sios operos
veikeé kaip aukStesniosios klasés atspindys, vaizduojantis monarchijg. Nepaisant to, kad daugiausia
démesio buvo skirta aristokratiSkiems personazams, tokio pobiidzio opera seria, kuriy struktiira
sukiiré poetas ir libretistas Pietro Metastasio (1698 — 1782), buvo skirti vieSiesiems teatrams net
tokiuose miestuose kaip Milanas (Rushton, 2003, p. 147). Metastasio libretai pasizyméjo
kilniomis ir herojiSkomis temomis, daugiausia démésio buvo skiriama meilei, garbei ir pareigai.
Jo tekstai garséjo savo poetine kalba ir emociniu gilumu, kurie buvo kaip jkvépimo Saltinis
kompozitoriams, siekiantiems kurti rimtasias operas. Mozartas §] zanro stiliy iSlaiké rimtg ir
formaly, daugiausia démésio skirdamas auksSto luomo ir herojiskoms temoms. Operose
skambedavo sudétingos ir virtuoziskos arijos, kurias atlikdavo dainininkai, jskaitant ir kastratus,
kurie buvo vertinami dél savo balso diapazono bei judrumo. Nepaisant formaliy susitarimy,
kompozitorius sieké suteikti emocinio gylio ir sudétingumo, taip perzengdamas Sio Zanro ribas
(Jenkins, 2010, p. 4, 14).

Ne ka maziau svarbesnis zanras Mozarto operingje kiryboje buvo ir zingSpylis. Nors
Mozartas puikiai kiiré italiskas komiskas ir rimtas operas, jis taip pat periodiskai jsitraukdavo }
vokisko zingSpylio kiiryba. ZingSpylio tradicija, kaip populiarios pramogos forma, buvo maziau
formali, todél jai ne taip akivaizdziai reikéjo reformos ir naujoviy. Kai Mozartas kiiré zingSpylius,
kaip ir per visg savo karjera, jis jautési laisvesnis leisdamasis | populistinius muzikos stilius,
susijusius su $iuo Zanru, nei savo italiSkose operose. Nors jis laisvai kalbéjo italiSkai, Mozartas
taip pat turéjo pranasuma dirbdamas su zingSpylio Zanru savo gimtaja kalba, o tai taip pat iSpléte
jo pasiekiamuma ir vokiskai kalbanciajai Vienos auditorijai [7]. Mozarto zingS$pyliui buvo biidinga
pusiausvyra tarp kalbamyjy dialogy ir muzikiniy numeriy, jskaitant arijas, duetus ir ansamblius.
Jis meistriskai sujungia komedijos, dramos ir romantikos elementus, jkvépimo semdamasis i$
populiariy teatro tradicijy ir commedia dell'arte. Jo zingSpyliuose gausu jvairiy muzikiniy formy:
gyvibingos arijos, zaviis duetai ir sudétingi ansambliai, sukurti Mozartui buidingu melodiniu
iSradingumu ir emociniu gyliu. Savo populiarumo iki iy dieny nepraradusi puikiai Zinoma opera-
zingSpylis Die Zauberflote (,,UZburtoji fleita®), kurios libreto autorius buvo Emanuel Schikaneder
(1751 — 1812). Masoniska simbolika zanrui prideda filosofinio ir alegorinio turtingumo. Savo

novatorisku poziiiriu i pasakojimg ir muzikos kiirimg Mozartas pakélé zingSpyli 1 naujas meninés



raiSkos aukStumas, palikdamas ilgalaikj poveikj operos ir muzikinio teatro istorijai (Branscombe

ir kt., 2001, p. 3, 7)

1. 1. 2. Mozarto opera buffa

Nepaisant genialiy Mozarto sukurty rimtyjy opery ir zingspyliy, operingje kiiryboje visgi
dominavo komiSkosios operos zanro atmaina — opera buffa. Retai statomos, taciau aktualios
operos tokios kaip: La finta semplice, La finta giardiniera, Zaide, L ‘oca de Cairo. Taliau iki Siy
dieny savo populiarumo nepraradusios trys rySkiausios ir labiausiai statomos komiSkosios operos
tai Cosi fan tutte, Don Giovanni bei Le nozze di Figaro. Mozarto pomégis rasyti opera buffa kilo
dél nattralaus polinkio j humorg ir dél noro patenkinti savo publikos skonj, be to, jo kelionés po
Europa praturtino jo suvokimg apie skirtingas teatro tradicijas ir komedijos stilius, o tai tur¢jo
jtakos jo paties pozitriui j komisky opery raSyma.

Humanizmas ir ApSvietos amzius vaidino didelj vaidmenj visuomenés, ypa¢ Europos,
kultiiriniame kontekste, o tai turéjo jtakos tam, kokius kiirinius kompozitoriai rase ir kokj turinj jie
laike svarbiu. Didesnis démesys buvo skiriamas Zzmogaus racionalumui, saviraiSkai ir moralei, visa
tai, kulttiros poziiiriu, dar¢ jtakg visuomenei, jog zmogus turi biiti orus, save gerbiantis individas.
Opera buffa pabrézé Sias id¢jas, taip suteikiant balsg viduriniajai ir Zemesniajai klaséms.
Aukstuomen¢ (arba aukstesnioji klas¢) dominavo visuomengés vertybése, taciau Sis operos Zanras
siekeé pavaizduoti auksStesniuosius kaip kvailus ir pagirti Zemesniuosius uz jy intelektg. Bidamas
Laisvyjy masony organizacijos nariu, Mozartas gerai susipazino su ApSvietos epochos vertybémis
ir taip jas pavaizdavo savo komiSkose operose [8].

Pirmoji sukurta Mozarto komiskoji opera buvo La finta semplice, kuri buvo paraSyta Vienos
imperatiSkosios princesés vestuviy iSkilméms, taciau premjera nejvyko dél princesés mirties, kuri
staiga istiko prie§ pat vestuves. Si opera, dar kartais vadinama dramma giocoso, kurios libreto
autorius buvo Carlo Goldoni (1707 — 1793), visgi sulauké savo premjeros ir buvo parodyta
Zalcburge, Arkivyskupo riimuose 1769 m. [9].

Mozarto opera buffa kiiriniai pasizymi aiskiai apibrézta struktiira, kurioje muzika derinama
kartu su dramatiniu pasakojimu. Uvertilira jprastai nustato tonacija, kuri iSkart pateikia operos
nuotaiky, o recitatyvai sklandziai sujungia muzikinius numerius taip iSlaikydami jtraukiancia
siuzeto linijg. Arijos demonstruoja dainininky vokalinius sugebéjimus bei perteikia veikéjy
emocijas, o ansambliniai numeriai suteikia pasakojimui gilumo ir sudétingumo. Opery finalai
daznai baigiasi didingai, sukuriama smagi nuotaika, taip atskleisdama apie laimingg pabaiga.
Komedijos elementais ir SmaikSc¢iais dialogais persmelktuose Mozarto opera buffa kiiriniuose

humoras derinamas su psichologine gelme, subtiliai ir rafinuotai gilinamasi j meilés, apgaulés,



zmoniy santykiy temas. Sis struktiirizuotas poziiris, kartu su neprilygstamu Mozarto muzikiniu
meistriSkumu, sutvirtina jo opera buffa kompozicijas kaip amZzinus §io Zanro Sedevrus (Weiss ir
kt., 2001, p. 5).

Mozarto opera buffa meistriSkumas pasieké auksSciausig taska su jo ilgalaikiu Sedevru
,Figaro vedybos“ . Si opera, sukurta pagal Pierre Beaumarchais pjese, demonstruoja Mozarto
gebéjimg sklandziai derinti humorg su visuomenés idealogijomis. Operoje Le nozze di Figaro
Mozartas iSkelia komiskosios operos Zanrg | naujas aukStumas, supindamas sudétingas melodijas
su charakteringais personazais, intrigomis bei satyriniu siuzetu. Taip pat §i opera laikoma
revoliuciniu Mozaro darbu, kuris ne tik atskleidzia nepaprasta kompozitoriaus talenta, bet ir i$
naujo apibrézia opera buffa standartus, jtvirtinant jo, kaip novatorisko §io zanro kompozitoriaus,
palikima (Weiss ir kt., 2001, p. 5).

Taigi, trumpai galima teigti, jog Mozartas nemazai démesio skyré savo sukurtoms operoms,
pasikliaudamas amzininky idé¢jomis ir jas tobulindamas kaip operos novatorius. Nors opera buffa
operingje kiiryboje buvo kompozitoriaus pagrindiné sfera, kitos sukurtos operos neliko uzmarsty
ir yra laikomos tikrais meno Sedevrais. Mozarto operos pasizymi harmonijos, tekstiiros ir orkestro
spalvy turtingumu. Muzikos pagalba jis puikiai perteiké zmogaus prigimtj, gilinosi net ir j Siai

dienai aktualias ZmogiSkasias temas.

1. 2. Opera ,,Figaro vedybos*

Opera ,,Figaro vedybos“ uzima iskirting vieta operos gerbéjy sarase. Sis nuotaikingas
Mozarto darbas kaskart pasaulinius operos teatrus pripildo gausiai susirenkancios publikos. Tai ko
gero dazniausiai statoma Mozarto opera. Jos siuzetas sudétingas, taCiau jis taip puikiai
sukonstruotas, kad kiekvienas jvykis vystosi logiSkai ir uzima savo vieta dramoje (Dent, 1949, p.
98). Tai keturiy veiksmy opera, kupina intrigy, komisky situacijy, meilés, neistikimybes ir daug
kity $iai dienai atpazjstamy temy. Puikiu kiiriniu daro ir tai, jog SmaikS¢iame siuzete gyvena tikri
zmonés, patiriantys jvairiausias emocijas — nuo litidesio ir pyk¢io iki sumiSimo ir dziaugsmo
(Philip, 2018, p. 473). Nuo zaismingos uvertiiiros iki sudétingy ansambliy ir nuoSirdZiy arijy —
visa tai liudija, jog Mozartas sugeba taikliai ir graziai pateikti kiekvieno personazo situacijos esmg.

Kaip buvo minéta anks¢iau, Mozartas operose (o ypa¢ komiSkose) akcentavo visuomenés
santvarkos ir luomy paskirstymo idé¢jas. Pasak Michael Hampe, jos akivaizdzios ,,Figaro
vedybose®, kur veikéjai vaizduoja santykiy ir galios prieSpriesa, atspindin€ig visuomenés normas.
Opera demonstruoja Mozarto muzikos ir dramos sinteze, efektyviai perteikiant personazy
emocijas ir jy vidinius pasaulius. Per muzika Mozartas ne tik tyrinéja personazy psichologines ir

fiziologines biisenas, bet ir gilina zitirovo jsitraukima ] pasakojima. Jo meistriSkumas kuriant
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greitai besikei¢iancias scenas skatina gyva atlikéjy ir zitirovy bendravimg. Opera ,,Figaro vedybos*
yra puikus to pavyzdys, kurioje budingi jtraukiantys veikéjy dialogai, sudétingas siuzZeto vystymas
ir tikroviSkos veikéjy emocijos. Taip pat autorius akcentuoja, jog Mozarto muzika veikia tarsi
personazy vidiniy mindiy ir jausmy kanalas, leidZiantis Ziirovams jsigilinti j siuZeto subtilybes. Si
opera ir toliau nepaliaujamai zavi zilirovus nesenstan¢iomis temomis, jtikinamais personazais ir

giliu Zmogaus prigimties tyrinéjimu (Hampe, 2016, p. 77, 78, 79).
1. 2. 1. Sukiirimo istorija ir dramaturgija

Intensyvéjant Mozarto kiirybai, jo gyvenimas sklostesi itin gera linkme. 1782 m. riigpjit]
Vienoje, Sv. Stepono katedroje jvyko Mozarto ir Constanze Weber (1762 — 1842) vestuvés, dar
pries tris savaites sékmingai jvykusi Die Entfiihrung aus dem Serail premjera bei Mozarto
istojimas i Laisvyjy Masony organizacijg - visa tai prisidéjo prie naujy idéjy kiirimosi (Osborne,
2004, p. 267). Po operos ,,Pagrobimas i§ Seralio* sukiirimo kompozitoriui tapo aisku, kad atrama
tolimesniems jo darbams bus komedijos Zanras su realistine orientacija, modernia tematika ir
rai$kia muzikine kalba. Tagiau, pasak Jelenos Ciornajos, rinkdamasis siuZeta §j karta jis buvo daug
reiklesnis ir iSrankesnis: tik linksmas siuZetas ir intriga jo nebezave¢jo, troSko reikSmingesnes,
Sviesesngés ir prasmingesnés medziagos, kuri realizuoty tikra gyvenimg kuping intrigy (Yepnas,
1960, p. 45).

Mocartas jau buvo pries tai pazjstamas su dvaro poetu Lorenzo Da Ponte (1749 — 1848),
kuris aiSkiai patikino, jog mielai parasys kompozitoriui libreta (Osborne, 2004, p. 267). Kai jie
susipazino pirmg karta, Mozartui buvo 27 metai, o Da Pontei - 34, tafiau jy amziaus skirtumas
nebuvo klittis sklandZiam bendradarbiavimui (Heartz, 1995, p. 700). Buvgs abatas ir literatiiros
profesorius, jis buvo gerai iSsilavings ir drasus zmogus, Siek tiek mégstantis nuotykius, kuris po
daugybés neramiy nutikimy tévynéje Italijoje rado prieglobstj Austrijos imperatoriaus dvare. Kaip
libretistas jis buvo vidutiniokas — nei prastesnis, nei geresnis nei kiti teatro kolegos, taciau pazintis
su Mozartu ir bendri interesai pazadino jo vaizduote (Uepnas, 1960, p. 45). Pasak Daniel Heartz,
kalbédamas apie jy pirmosios bendros operos atsiradimg, Da Ponte laiSkuose minédavo, jog biitent
Mozartui kilo idéja ir taip jis nusprendé kreiptis dél libreto operai Le nozze di Figaro (Heartz,
1995, p. 702).

Opera buvo sukurta pagal Zymaus pranciizy dramaturgo Pierre Augustin de Beaumarchais
(1732 — 1799) pjese La Folle Journée, ou Le Mariage de Figaro (1784). Tai klasikiné penkiy
veiksmy komedija, kurioje pagrindinis herojus Figaro — sumanus grafo tarnas ir riimy prievaizdas,
trokStantis prasimusti gyvenime, yra nepakartojamas intrigy kiiréjas ir jy narpliotojas, visada
randantis kelig i§ kebliausiy situacijy. Kirinyje atvirai satyrizuojama kilmingyjy padétis ir
demonstruojama, kas nutinka, kai tarnas bei Seimininkas siekia tos pacios moters. Autorius
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meistriskai sukiiré persirengeliy farsg, kuriame tobulai susipina lengvabtdiskumas ir rimtis. Todél
natiiralu, jog anuomet tuomeciam karaliui visuomenés kritika pasirodé pernelyg atSiauri bei
abejinga ir spektaklis, deja, bet buvo uzdraustas rodyti placiajai visuomenei. Taciau draudimas tik
labiau i8kélé autoriaus visuomeninj prestizg | pavirSiy ir 1784 m. pagaliau pjesé¢ buvo parodyta
vieSai (Beaumarchais, 1979, p. 195). IS viso Beaumarchais sukiiré¢ tris pjeses, dar daznai
vadinamajg pjesiy trilogija, kurioje buvo tgsiamas to paties veikejo sceninis gyvenimas: Le Barbier
de Seville (,,Sevilijos kirpéjas®) (1775), La Folle Journée, ou Le Mariage de Figaro (,,Beprotiska
diena arba Figaro vedybos®) (1784) bei La Mére coupable (,,Nusikaltelé motina“) (1792), kurioje
pasakojamas grafienés gyvenimas po 20 mety (Osborne, 2004, p. 268).

ParaSyti $ig genialig operg Mozartas nusprendé sutikes Da Ponte 1785 m. vasaros pabaigoje.
Pokalbio metu Mozartas iSreiské didelj norg parodyti savo talentg italiSkoje operoje - Sis tikslas
jam nedavé ramybés nuo pat atvykimo j Vieng 1781 m. Kai Mozartas pasitlé adaptuoti
Beaumarchais komiSka pjes¢, Da Ponte buvo suintriguotas ir nedvejodamas mielai sutiko dirbti
ties libretu. Pripazings Mozarto genialuma ir aptartas idéjas, Da Ponte suprato, jog tam reiks
plataus masto, iSkilios, charakteriy ir jvykiy turtingos temos. Taciau kaip bebiity, tam reikéjo
iveikti didele kliditj - imperatorius neseniai buvo grieztai uzdraudgs rodyti Sig pjese dél jos atviro
ras¢ libreta, kol tuo metu Mozartas sukiiré muzika. Ir vos po Sesiy savaiciy jy bendros pastangos
davé vaisiy - opera buvo parengta scenai (Broder, 2021).

Lorenzo Da Ponte parasé pirmosios isleistos libreto versijos pratarme, kurioje drgsiai teigé,
kad kartu su Mozartu sukiiré¢ naujag muzikinés dramos forma: ,,Nepaisant visy pastangy, trumpai
tariant, opera nebus viena trumpiausiy, rodyty miisy scenoje ir tikimés, kad tam pateisinimo pakaks
i$ to, 1§ ko susideda Beaumarchais pjesés veiksmas. Jos platumas ir didingumas, muzikiniy
numeriy gausa, kuriuos reik¢jo sukurti tam, kad atlik¢jai ilgai neuzsibiity be darbo, kad sumazéty
ilgy recitatyvy varginimas ir monotonija, kad jvairiomis spalvomis bty iSreikstos jvairios
patiriamos emocijos, taciau svarbiausia - miisy noras yra pasitlyti tarsi naujg spektaklj tokio
iSlavinto skonio ir supratimo publikai.“ (Deutsch, 1965, p. 273, 274). Tuo tarpu Charles Rosen
sitlo Da Pontes Zodzius vertinti gana rimtai, atkreipdamas démesj | ,,ansamblinio ra§ymo
turtinguma*, kuris veiksma tgsia kur kas dramatiskiau nei recitatyvai. Rosenas taip pat teigia, kad
klasikinio stiliaus muziking kalba Mozartas pritaiké perteikti dramai; daugelis operos daliy
primena sonatos formg. Judédamos tonacijy seka, jos kuria ir iSsprendzia muziking jtampa,
natiiraliai muzikaliai atspindédamos drama (Rosen, 1997, p. 182, 183).

Visy keturiy veiksmy baigiamieji numeriai jrodo, jog dramai jsibégé¢jant Mozartas visiskai
atsisako recitatyvy ir renkasi vis sudétingesnj rasyma, iSkeldamas savo personazus j scena,

meégaudamasis sudétingu solo ir ansamblinio dainavimo pynimu jvairiose kombinacijose, ir
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pasiekdamas kulminacija septynbalsiais ir aStuonbalsiais fu#ti antrame ir ketvirtame veiksmuose.
20 minuciy trunkantis antrojo veiksmo finalas yra vienas ilgiausiy nepertraukiamy Mozarto kada
nors parasyty muzikos kiiriniy [12].

,Figaro vedyby* uvertitira atspindi operos dvasig: jos temos yra biidingos tik uvertiiirai,
todél kitur operoje nepasitaiko. Uvertitiroje Mozarto muzika suponuoja istorijos ironijg ir satyra:
joje skamba Zavinga melodija, perteikianti smagy humorg, subtilias uzuominas apie istorijos
intrigas ir klastg (Fisher, 2000, p. 25). Muzika prasideda Surmuliuojan¢iomis natomis, tarsi gandy
SnabZzdesiai, kurie jgauna pagreitj. Galiausiai Sie fragmentai susilieja | energinga temga, kuri
smagiai skamba per visg uvertilirag. Nuotaikos keiCiasi tarsi greitakalbé, vyrauja komiSka
atmosfera, kurioje néra ilgy pauziy. Laisvai skambanti uvertitira tapo puikia jzanga it pasiruo$imas
linksmai operai. Simtus mety ji visada dziugino publikg kaip atskiras koncertinis karinys [10].

Operos muzika originaliai parasyta dviems obojams, dviems fleitoms, dviems klarnetams,
dviems fagotams, dviem valtornoms, dviem trimitams, timpanams ir styginiams; recitatyvams
akompanuoja klavisinis instrumentas, dazniausiai klavesinas, kuriam pritaria violoncelé. Iprastai
spektaklis trunka apie tris valandas. Nepaisant liidesio, nerimo ir pyk¢io, kuriuos daznai patiria
spektaklio veiké¢jai, tik vienas numeris yra minorinés tonacijos: Barbarinos trumpa arija L'ho
perduta ketvirto veiksmo pradzioje. Visos operos veiksmas vyksta mazorinése tonacijose, o tai dar
labiau sustiprina komiska ir optimistiska atmosferg (Russell, 2017, p. 71).

Si opera yra tarsi Gioachino Rossini (1792 — 1868) operos 11 barbiere di Siviglia (,,Sevilijos
kirpéjas®) tesinys, kurig kompozitorius parase 1816 m., pagal to paties dramaturgo pjes¢ Le
Barbier de Séville.

,Figaro vedybos® pasakoja apie vieng beprotiska dieng grafo Almavivos rimuose netoli
Sevilijos, Ispanijoje. Rosina dabar yra grafiené, o daktaras Bartolo siekia atkerSyti Figarui uz tai,
kad Sis suzlugdé jo planus vesti Rosing. Grafas Almaviva i§ romantiSko jaunuolio, kurj matéme
»Sevilijos kirpéjo* operoje, virto intrigantu, priekabiautoju ir motery gundytoju (Russell, 2017, p.
71). Figaro, buves kirpéjas, o dabar grafo tarnas, vos uz keliy valandy ruoSiasi vesti grazuole
Susanng, namy ir grafienés tarnait¢. Taciau, Susannos ramybe¢je nepalieka iStvirkes grafo démesys.
Netrukus diena apsivercia aukStyn kojomis, kai staiga prasideda gudriis sumanymai, apgaulés ir
komiskos intrigos [11].

Pirmame veiksme - Figaro ir Susannos vestuviy dieng, kuomet jie ruoSia savo naujaji
miegamajj, kuris yra nepatogiai arti grafo kambariy, tvyro jtampa. Susanna atskleidzia, kad grafas
priekabiauja prie jos, o tai paskatina Figarg rengti samoksla prie§ savo Seimininkg. Daktaras
Bartolo ir jo namy Seimininkés Marcellinos atvykimas apsunkina situacija, nes Figaro yra
skolingas Marcellinai, o Bartolo siekia jam atkerSyti uz praeities nuoskaudas. ISvystame ir rimy

paza Cherubing, kuris yra beprotiskai jsimyl¢jes grafieng, o tai tik dar labiau siutina grafa. Dél
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grafo jsikiSimo kyla daugybé nesusipratimy, kurie baigiasi skubotu Cherubino iSvykimu j karing
tarnybg. Nepaisant bandymy pakeisti grafo sprendima, Figarui ir Susannai tai nepavyksta, todel
Cherubinui tenka susidurti su atSiauria kariuomenés gyvenimo realybe kuomet suskamba Figaro
arija Non piu andrai.

Antrasis veiksmas prasideda melancholiska grafienés arija Porgi amor, kurioje ji pasakoja
apie pra¢jusiag grafo meilg. Grafienei sielvartaujant dél bléstancios vyro meilés, Susanna ir Figaro
atskleidzia grafo késlus ir sugalvoja drasy plana, apgaudami grafa suklastotu rasteliu, kuriame
uzsimins apie grafienés neiStikimybeg, o patys skubiai susituoks. Tuo pat metu jie perrengs
Cherubing kaip Susanna, kad galéty slapta susitikti su grafu. Kitoje scenoje Cherubinas dainuoja
Svelnig arija Voi che sapete, taip netycCia prisipazindamas grafienei meiléje. Prasideda chaosas, nes
Cherubinas pabéga palikes Susanng apsimesti juo. Grafo jtarimus sustiprina anoniminis laiskas,
kuris paskatina jj ieskoti besislapstancio Cherubino. Sumaniai manevruodama Susanna nukreipia
reikalauja teisingumo, todél Figaro tenka susidurti su savo skolomis, o grafui - iStirti painy
apgaulés tinkla.

Treciojo veiksmo pradzioje iSvystame giliuose apmastymuose ttinantj grafa, vis narpliojantj
tuoktuviy su Figaro, po kurio iSgirstame Zymig grafo arijg Hai gia vinta la causa. Kol grafas pyksta
del tarny laimes, Figaro laukia teismas dél jo skoly, o tai priveda prie stulbinancio netikétumo:
Figaro yra seniai prarastas Marcellinos ir Bartolo stinus. Figaro ir Susannos vestuvés virsta
dviguba ceremonija. Tuo tarpu grafiene, vis dar kovojanti su vyro aplaidumu, surengia slapta
susitikimg su grafu sode. Prasid¢jus vestuviy iSkilmeéms, grafui perduotas slaptas rastelis paruosia
dar daugiau intrigy vakarui.

Ketvirtas veiksmas vyksta sode. Figaro, isivéles i klaidingy tapatybiy ir apgauliy siikuri,
parengia plang, kaip patikrinti Susannos iStikimybe. Kilus jtarimams, Figaro manipuliuoja
jvykiais, siekdamas jvilioti Zmong i spastus, kad §i tariamai biity neiStikima. Taciau, Susannai ir
grafienei gudriai apsikeitus vaidmenimis, jvyksta komiskas nesusipratimas. Cherubino flirtas,
aistringi Figaro praSymai ir Susannos pliaukstel¢jimas sukelia dar didesnj chaosa, kol galiausiai
taip uzbaigdama sumaisties ir netikétumy kuping dieng [11].

Daugelio manymu, ,,Figaro vedybos* laikoma geriausia visy laiky Mozarto opera ir, ko gero,
tobuliausia kada nors sukurta opera apskritai. Pirmg karta Mozarta ir Lorenzo da Ponte
suvienijusioje operoje kvapa gniauziancios arijos ir ansambliai derinami su stipriu bei itin jdomiu
siuzetu. Muzika taip pat atlieka pagrindinj vaidmenj atskleidziant pagrindiniy veikéjy psichologija

ir temperamentg: grafo arogancija, grafienés melancholija, Figaro jnir§j, Siuzanos apsukrumg ir
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i8daigas. Taigi, tarp viso humoro ir sumaisties, Mozarto kiirinyje iSreiSkiamos ir nepagraZintos
emocinés tiesos. Be to, jis sklandziai derina arijas ir recitatyvus: didzioji dalis pasakojimo
reCitatyvy yra tokie pat melodingi kaip ir muzikiniai numeriai. Siandien ,,Figaro vedybos‘

laikomas kaip kertinis operos repertuaro taskas (Riding ir kt., 2006, p. 112).

1. 2. 2. Premjeriniai spektakliai ir atlikéjai

Spektaklio premjera pirma kartg jvyko 1786 m. geguzés 1 dieng, Burgtheater teatre Vienoje,
Austrijoje, joje dirigavo Mozartas. Taciau premjera nebuvo itin sékminga, nes kazkas sumoke¢jo
triukSmadariams, kad Sie sutrikdyty spektaklj. Nepaisant to, ta premjeros vakarg penki numeriai
turéjo biiti bisuojami. Imperatorius Juozapas II susiriipino dél bendros spektakliy trukmés ir
nurodé savo padejéjui iSspausdinti plakatus su tokia zinute: ,,Siekdamas iSvengti pernelyg ilgos
opery trukmés, taciau nekenkdamas operos dainininky Slovei, kurios jie daznai siekia dél vokaliniy
kiiriniy kartojimo, pranesu visuomenei, jog daugiau nebus kartojamas joks kiirinys, skirtas daugiau
nei vienam balsui.” Kaip bebiity, nepaisant apribojimy 1786 m. ,,Figaro vedybos* i§ viso buvo
parodytos devynis kartus [12]. Spektakliai Vienoje buvo rodyti iki gruodzio 18 d., to paties
meénesio pabaigoje galiausiai premjeros persikelé j Prahg, kuriose 1787 m. sausio 22 d. dirigavo
Mozartas. 1789 m. rugpjicio 29 d. opera buvo vé¢l parodyta Vienoje, o iki 1791 m. pradzios
suvaidinta apie dvideSimt astuonis kartus (Carter, 2015, p. 109).

Opera susilauké teigiamy nuomoniy i$ jvairiy aukStuomenés nariy ir kritiky bei kity Mozarto
muzikos mégéjy. 1786 m. liepos 11 d. laikrastis Wiener Realzeitung iSspausdino operos recenzija.
Joje uzsimenama apie trukdzius, kuriuos tikriausiai sukélé anksCiau minéti apmokami
triuk§madariai, taciau kiirinys vertinamas labai palankiai: ,,Mozarto muzika Zinovai Zavé¢josi jau
pirmojo spektaklio metu, jei neskaiciuosiu tik ty, kuriy savimeilé ir pasipiitimas neleidZia jiems
jzvelgti nuopelny visame, kas parasSyta ne jy paciy. Joje yra tiek daug grozio ir id¢jy, kurias galima
pasisemti tik i$ jgimto genialumo Saltinio.” Savo nuomong¢ autobiografijoje iSreiSké ir vengry
poetas Ferenc Kazinczy (1759 — 1831), kuris atvyko j premjeros vakara: ,,Nancy Storace, grazuolé
dainininké, suzavéjo mano akj, ausj ir sielg. Mozartas dirigavo orkestrui, grodamas fortepijonu,
taciau dziaugsmas, kurj sukelia $i muzika, taip toli nuo bet kokio jausmo, kad apie jj nejmanoma
kalbéti. Kur biity galima rasti zodziy, verty apibiidinti tokj dziaugsma? “ (Deutsch, 1965, p. 276,
278). Apie $ig genialig opera buffa yra pasisakes ir vokieCiy kompozitorius Johannes Brahms
(1833 — 1897): ,,Mano nuomone, kiekvienas , Figaro vedyby* numeris yra stebuklas; niekaip
negaliu suprasti, kaip kas nors galéjo sukurti kg nors tokio tobulo; nieko panaSaus nebuvo sukurta

net Beethoveno.“ (Harris, 2002, p. 141).
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1786 m. geguzés 1 d. Vienos Burgtheater teatre jvykusioje Mozarto operos ,,Figaro vedybos*
premjeroje pasirodé puikiy dainininky ansamblis, kuris savo iSskirtiniais vokaliniais sugeb¢jimais
ikiinijjo personazus. Figaro atliko italy bosas Francesco Benucci (1745 — 1824), SmaikscCiaja
Susanng sopranas i§ Anglijos Nancy Storace (1765 — 1817), taip pat dalyvavo tokie garsiis artistai
kaip elegantiSkaja grafien¢ Almaviva jkiinijusi italy sopranas Luisa Laschi (1760 — 1790) ir
kilmingaji grafa Almaviva suvaidings italy baritonas Stefano Mandini (1750 — 1810). Austry
sopranas Dorotea Bussarli — Bussani (1763 — 1809) (kuri véliau iStekéjo uz boso Francesco
Bussani) suzavéjo zitirovus jkiinydama jaunatviska Cherubino, o Marcellinos vaidmen; atliko
pranciiz¢ Maria Mandini (gimimo ir mirties metai néra zinomi). Taipogi nedidelius, bet svarbius
vaidmenis kaip daktaras Bartolo ir sodininkas Antonio sudainavo anks¢iau minétasis italy bosas
Francesco Bussani (1743 — 1807), Don Basilio ir Don Curzio sukiiré airiy tenoras Michael Kelly
(1762 — 1826) bei Barbaring — sopranas i§ Austrijos Anna Gottlieb (1774 — 1856) (Angermiiller,
1988, p.137). Jy darniis balsai susipyné, audé emocijy ir intrigy gobelena, kuris skambg¢jo per

amzius ir uztikrino, kad ,,Figaro vedyby* premjera isliks nepamir§tamu operos istorijos etapu.

1. 2. 3. Almavivos vaidmuo

Neabejotinai Sioje operoje grafas Almaviva yra pagrindinis, svarbig vieta operoje uzimantis
personazas, kuris scenoje pasirodo jau nuo pirmo veiksmo. Jo partija ganétinai nemazai uzima
laiko operoje, Zinant tai, jog grafas turi vienintel¢ arija operos tre¢iame veiksme, personazas
pasizymi recitatyvy gausa, dalyvavimu ansambliniuose numeriuose. Jis vaizduojamas kaip
aristokratiSkas, iSskirtinj temperamenta turintis veikéjas, tafiau Sis vaidmuo operos metu
atsiskleidzia jvairiausiomis spalvomis, todél personazo vystymas turi didelg reikSme¢ operos
pabaigai, kuri, kaip Zinome, baigiasi laimingai. Grafas Almaviva svyruoja tarp kilnaus ir komisko
aristokrato bei sutrikusio meiluzio, iSnaudodamas visg savo baritono skambesj jis sukuria turtinga
muzikinj portreta, atspindintj daugybe¢ jo vidiniy poky¢iy (Gallarati ir kt., 1989, p. 225).

Pirma kartg grafa iSvystame Rossini operoje ,,Sevilijos kirp¢jas®, kuris néra vaizduojamas
kaip piktas ar jtarus, bet labai zavus, kupinas vilties ir svajoniy apie meilg - vyras, kuris patiria
jvairiausiy nuotykiy, kad uzkariauty Rosinos, dabar jau grafienés, Sirdj. ,,Figaro vedybose* jie abu
yra pasikeite arba buve saves SeSéliai. Kalbant apie grafa, baritonas Jacques Imbrailo (1978) teigia,
jog jis nepatogiai naudoja savo valdzia. Jis jauciasi jkalintas Siame valdZzios ir privilegijy kupiname
gyvenime ir tam tikra prasme pavydi Figarui ir jo tarnams, jy gyvenimo ir meilés tro§kimo. Jj taip
pat gasdina Figaro SmaikStumas, zavesys ir, Zinoma, ironiSka maiSto grésmeé, kurig gali kelti
Figaro. Jo geismas Susannai yra tiek pat jsimyléjimas, kiek ir pastangos pastatyti Figara i jo vieta.

Jis vis dar savaip myli grafieng, taciau ilgametés privilegijos ir nusivylimas savo ir jy statusu, del
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kurio jis ilgainiui bando biiti neistikimas, sugriove jy santykius kas léme, kad jie vienas nuo kito
tapo atitole, vienas kitam svetimi [13]. Jis néra savo laiky Karolis Didysis ar karalius Liudvikas,
bet jis yra kilmingas zmogus, reikalaujantis pagarbos i§ kity. Kaip teigia amerikie¢iy baritonas
Lucas Meachem, grafas gyvena pasaulyje, kurj sukiiré jis ir jam lygus aristokratai, todél yra
pasitikintis savimi. Jj valdo nepaliaujamas noras ne tik visiems vadovauti, bet ir visus kontroliuoti,
taciau toji kontrol¢ slysta i§ ranky [14].

Pasak Frits Noske, grafas pernelyg daznai scenoje pristatomas nepatenkinamai, tarsi jj
matytume kvaila, karStakoSiSkg vyra, kuris neturi nei komiSkam vaidmeniui reikalingo humoro
jausmo, nei orumo ir Zavesio, reikalingo patriarcho vaidmeniui. Todé¢l grafo arija iSreiSkia jo
vaidmens esmg¢ - jo asmening tragedija. Grafas yra likimo auka, privercianti jj jkiinyti tiek feodala,
tiek apsiSvietusj valdova. Visg dieng jj kankina S$iy dviejy sampraty nesuderinamumas, todé¢l arija
Hai gia vinta la causa yra ne kas kita tik jo bejégisko pykcio likimui iSraiSka. Mozartas vaizduoja

Ji kaip litita, desperatiSkai Sokinéjantj prie§ savo narvo grotas (Noske, 1969, p. 48, 49):

*

7%

PETSES =

1 pav. Fragmentas i§ grafo arijos Hai gia vinta la causa/Vedro mentr'io sospiro, 3 veiksmas 4

scena.

Arijoje girdisi jo sumiSimas, pazeidziamumas, iSdavysté ir pyktis tarnams, kuris baigiasi
uztikrintai sugrjztant prie savo klastingo biido [14]. Arija atskleidzia aristokratiSko ir valdingo
grafo Almavivos jausmus, kai jis supranta, kad jo Zmona ir tarnai rengia sagmoksla jam atkersyti.
Kupinas pyk¢io, kad jie nenusileidzia jo valiai, grafas surengia vieng didZiausiy pykcio priepuoliy
operos istorijoje [15]. Karinga orkestruoté ir tonacija, net kontrapunktiné kalba primena Bartolo
arija, taciau grafo muzika dvelkia aristokratiSku pavydu, o ne pasipttéeliska savimeile: Sios operos
socialinéje strukttiroje tai iSties grésmingas pasisakymas (Levin, 2007, p. 224).

Apibendrinant biity galima teigti, jog grafo Almavivos vaidmuo yra i$skirtinis ir sudétingas
vokaliniu bei dramaturginiu aspektu. Grafas - pagrindiné Mozarto ,,Figaro vedyby“ figira,
ikiinijanti daugialypi personaza, kuris reikalauja subtilios muzikinés-vokalinés ir dramaturginés
analizés. Jo arija ir reCitatyvai daZznai atspindi jo charakterio subtilybes - nuo autoritetingo
vadovavimo iki trapaus pazeidziamumo ir uzsisklendimo. Almavivos vokalin¢ linija pasizymi
melodiniu turtingumu ir dramatisku intensyvumu, ji padeda perteikti jo vidinius konfliktus ir
troskimus. Kiekviena melodiné frazé ir vokaliné intonacija yra tarsi langas i sudétingus jo

asmenybés sluoksnius, leidziantis Ziirovams stebéti audringg galios, troskimo ir pazeidziamumo
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saveika aristokrato Sirdyje. Operos eigoje Almavivos vokalas evoliucionuoja, taip atspindint jo
vidinés sumaisties ir iSoriniy konflikty atosliigius ir tekm¢. Su kiekvienu kylanciu crescendo ir
paprastute kadencija Zitirovai vis giliau jtraukiami j jo sgmones labirintus ir kartu su juo sprendzia
meilés, iSdavystes ir atpildo temas. Ir kai paskutinés operos natos nutyla, Almavivos vokalinis
palikimas skamba ore - tai lyg priminimas apie sudétinga Zmogaus biiseng ir nebléstanciag Mozarto

operos genijaus galig.
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2. W. A. MOZARTO OPEROS ,,FIGARO VEDYBOS“ GRAFO ALMAVIVOS
PERSONAZAS IR PARTIJOS RUOSIMAS

Wolfgango Amadeus Mozarto opera ,Figaro vedybos® yra laikoma operos repertuaro
Sedevru, garséjanti turtingais personazy charakteriais, sudétingu siuzetu ir didinga muzika. Sio
publikos mylimo kiirinio centre vienas pagrindiniy personazy - grafas Almaviva, sudétingas ir
daugialypis personazas, kurio veiksmai ir motyvacija lemia didziaja dalj operos dramos. Sio
veikejo rolé yra daznas jauny baritony pasirinkimas, todél tam yra biitinas tinkamas vokalinis ir
sceninis pasiruoSimas norint jg profesonaliai atlikti.

Antroje rasto darbo dalyje autorius aptaria W. A. Mozarto operos ,Figaro vedybos*
muzikine-vokaline ir dramaturging grafo Almavivos vaidmens analize bei pateikia Sios partijos
ruosimo principus.

Analizuojant muziking-vokaling ir dramaturging medziaga buvo remtasi Ludwig Finscher
(1930 - 2020) ,,Figaro vedybos* operos klavyru bei asmenine darbo autoriaus patirtimi ruo$iant ir
atliekant Sig partija Lietuvos muzikos ir teatro akademijos operos studijoje (2023), dirigentas
Martynas StaSkus, rezisieré Juraté Sodyté — Bradauskiené bei Sibelijaus akademijoje Suomijoje
(2024), dirigentas Arturo Alvarado, rezisieré Noa Naamat. Taip pat vaidmens analizé, partijos
ruosimo biudai ir principai aptariami remiantis koncertmeisterio-koucerio Kristian Attila (g. 1969)
1zvalgomis bei pasitelkiant atliktu interviu su operos solistu Laimonu Pautieniumi (g. 1973).

Norint suprasti sudétinga grafo Almavivos charakterj, reikia jvairiapusio pozitrio. Atlikéjai
iki dramatiniy niuansy. Kruops€iai pasiruo$¢ ir interpretuodami dainininkai turi suderinti
Almavivos aristokratiSka privilegija su jo pazeidZziamumu, jo galig su jo ydomis, sukurti jtikinama
ir zmogiska portreta. Tyrime daugiausia démesio skiriama grafo Almavivos vaidmens analizei ir
pasiruoSimui operoje ,,Figaro vedybose®, siekiama prisidéti prie gilesnio Mozarto Sedevro ir
operos atlikimo meno supratimo. Tiriant stengiamasi atskleisti §io nesenstancio kiirinio zavesj ir

reik§me bei amzing mjsle - grafg Almaviva.
2. 1. Muzikiné-vokaliné ir dramaturginé grafo Almavivos vaidmens analizé

Visuomet, kada atlikéjas ruoSiasi imtis naujos partijos, yra itin svarbu pasidaryti namy
darbus — Siuo atveju kontekstin¢ vaidmens analizé. Jos déka atlikéjui tampa aiskiis pagrindiniai
atramos taskai, nuo kuriy prasideda esminis darbas. Be iSankstinés analizés, doméjimusi kokia
personazo kilme yra sunkiau apie jj susidaryti bendrg vaizdg ir apskritai - jj ijktinyti.

Grafas Almaviva — pagrindinis personazas, operos asis, aplink kurig vyksta visas veiksmas.
Istoriskai premjeroje §j vaidmenj atliko to meto garsus italy baritonas Stefano Mandini, todeél
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galime teigti, jog Sis vaidmuo yra skirtas baritono balso tipui. Pagal tendencijg partija dazniausiai
atlieka lyrinio facho baritonai. Grafas Almaviva dalyvauja visuose keturiuose operos veiksmuose.
Ji iSvystame jau nuo pirmojo veiksmo. Partijg sudaro recitatyvai, pagrindiné arija, vienas duetas,
trys tercetai, vienas kvartetas, vienas kvintetas, vienas sekstetas ir finaliniai ansambliai. Todél
pagal muzikiniy numeriy skai¢iy ir recitatyvy gausg galime teigti, jog grafo partijoje yra tikrai
daug dainavimo ir dalyvavimo scenoje. Partijos diapazonas A — fis!, tesitira ¢ — d'. Muzikine
prasme partija yra dramaturgiskai auganti. Kiekvienas muzikinis numeris reikalauja iSraiskingo
vokalo, tembriniy spalvy, dikcijos, itin svarbus aiSkus zodziy tarimas recitatyvuose. Pasak operos
solisto Laimono Pautieniaus grafo Almavivos atlikimui yra svarbios tembrinés spalvos ir
reCitatyvy raiSka: ,,Visas emocijas perteikiu per spalvas. Mozartas puikiai para$¢ muziking
medziagg (tame tarpe ir reitatyvai). Jie yra labai svarbis Sioje operoje® [16]. Atkreipiant démesi
1 partijos apimt], darbo autorius apzvelgia svarbiausius muzikinius numerius ir re€itatyvus nuo
pirmojo grafo Almavivos pasirodymo operoje.

Pirmajame veiksme grafas Almaviva pasirodo su recitatyvu po kurio seka grafo, Susannos

"6

ir Basilio tercetas — Cosa sento! / ,,Ka as girdziu!*“ (1 veiksmas, 7 scena). Grafo j¢jimas ir
recitatyvas prasideda meilikaujancia eilute, kuomet grafas prisipazjsta Susannai meiléje, taciau jo
verdancias aistras nutraukia tolumoje kalbantis ir atkeliaujantis Basilio. Pasislépus grafui uz kédés
toliau vyksta pokalbis tarp Susannos ir Basilio. Kai Basilio ima spé¢lioti apie akivaizdy Cherubino
potraukj grafienei, grafas piktai paSoka i§ savo sléptuvées. Jis pasirodo jsiutgs, po to kai iSgirsta

apie sklindancias kalbas jo namuose. Tuomet iSkart prasideda tercetas, kurio diapazonas grafo

partijoje yra A —d!, tesitiira f — b. Tonacija B-dur.

(a Basilio)
4 IL CONTE (zu Basilio)
T 1 — P 1
I C. EA—  o— S ——
~ L ! 1) 1 % i
Co - sa sen - to!

2 pav. Cosa sento , terceto pradzia, 1 veiksmas, 7 scena.

Pirmoji grafo eiluté skamba lyg pareiSkimas, kadangi jis yra jtuzes ir siekia iSvaryti Basilio
i§ kambario. Taip galime susidaryti jspiidj, jog grafas yra griezto budo ir taip siekia kontrolés.
Muzikine prasme jtampa auga su kiekviena grafo fraze, kuri kyla sekvenciskai. Sioje vietoje yra
svarbus frazavimas, atsiremiant | stiprigja takto dalj. Mozarto parasyta muzika orkestro pagalba
pagyvina kylanc¢ig baime¢. Kaip orkestre taip ir vokalo partijoje yra svarbi dinamika. Grafo eiluté
Cosa sento! Tosto andate, e scacciate il seduttor / ,,Ka a$ girdziu! Eik ir i§varyk ta nenaudelj” yra
emociskai auganti, siekiant jbauginti Basilio, tod¢l frazés yra auginamos dinamiskai: cosa sento

prasideda nuo piano, o e scacciate il seduttor uzbaigiama forte. Ipusé€jus tercetui prasideda
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ansambliavimas tarp personazy. Kuomet Susanna apsimeta alpstancia, grafas ir Basilio ja
gelbédami dainuoja tg pacia fraze: Ah gia svien la poverina! Come oddio! Le batte il cor! /| Ach
vargsé mergaité alpsta! O dieve! Kaip plaka jos $irdis!”. Sioje vietoje muzika reikalauja tikslaus
ansambliavimo, grafo ir Basilio partijoje skamba tos pacios vertés garsai, parasyti ketvirtinémis
natomis, tarp kuriy yra ir ketvirtinés pauzés. Garsai turi skambéti sinchroniskai lengvai, su lengvu
staccato, kas i8duoda, jog grafas yra susiriipings Susanna, o muzika primena jos Sirdies plakima.
Svarbus akcentas kai grafas paSiepia Susanng ir Basilio, kuomet jie ima ginti Cherubing, po to kai
grafas konstatuoja fakta, jog pazas iSvyks i§ rumy. Grafo Poverino! / ,Vargselis!” skamba
ironiskai, kaip tai ir yra italiSkai nuorodyta natose vir§ grafo eilutés - ironicamente, todél
dainuojant Sig fraz¢ balse suteikiama spalva su paSiepimu. Terceto viduryje iSgirstame grafo
reCitatyva, staigi tyla sukuria dar vieng nuotaika, visi aplink sukliista. Remiantis terceto muzika
bei tekstu, grafas pasakoja lyg istorija, kaip jis pagavo Cherubing su Barbarina po virtuvés stalu.
Recitatyvas yra akompanuojamas orkestro tarp grafo eilu¢iy, muzika sustiprina ironiska nuotaika,
kurig grafas ir perteikia. Kai jis pakelia stalties¢ staiga iSvystame Cherubing — duotuoju momentu

grafas galutinai jsiunta, taciau jsitit] maskuoja fraz¢ pradédamas pianissimo.

Ol | 1 | [
- ) DA | 1 I._l_'—'_’
Ne E2% < Ca z I W3 T ]
I 12 f i
O - ne - stis - si-ma si - gno - ra!

3 pav. Cosa sento, terceto fragmentas, 1 veiksmas, 7 scena.

Grafas jausdamas pasitenkinima, jog yra padéties Seimininkas, grasindamas dainuoja fraze
Susannai Onestissima signora! Or capisco come va / ,Nekaltoji ponia! Dabar viska suprantu®,
kurioje ryskiai skamba priebalsés. Tai vienos Zemesniy grafo garsy jo partijoje Siame muzikiniame
numeryje, todé¢l tembriné spalva norint sukurti bauginanc¢ig nuotaika turi biti niiiri, tamsi, vokaline
prasme balsas tamsinamas. Likusi terceto dalis grafo partijoje reikalauja legato ir frazavimo,
tikslios ritmikos, buvimo ir tikslaus ansambliavimo kartu su kitais personazais scenoje
neperlaikant trumpy garsy.

Po terceto iSkart tgsiamas veiksmas grafo recitatyvu. Jvykus tercetui galime jzvelgti kokie
santykiai yra tarp grafo ir kity veikéjy, Siuo atveju Susannos ir Basilio. Grafas jaucia Siltus jausmus
Susannai, siekdamas ja kontroliuoti savo statusu. Na, o Basilio jam yra tik kaip deSinioji ranka,
kuris padeda grafui iSgauti reikiamg informacija. Kuomet pirmo veiksmo pabaigoje pasirodo
Figaro, pamatome santykj ir tarp jydviejy nedraugiska su grafu. Recitatyvuose girdime grafo Salta
bendravimg su Figaro, Zinant tai, jog G. Rossini operoje ,,Sevilijos kirp¢jas® jie buvo draugai arba

bent jau taip mané Figaro. Todél tembrinés spalvos yra iSties svarbios kuriant santykius su kitais
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medZiaga (jos nemazai: tiek recitatyvai, tick ansambliai). Reikéjo paieSkoti tembriniy spalvy. Juk
grafas vienoks su Susanna, kitoks su grafiene. Dar kitoks su Figaro.“ [16].

Paskutiniai grafo zodZiai pirmame veiksme Inaspettato e il colpo / ,,Pri¢iupau juos netikétai‘
skamba daug zadanciai, kadangi tai sufleruoja, jog jis ruoSiasi kurpti plang. Recitatyvo eiluté
paraSyta skliaustuose, kas reiskia, jog plang jis kuria sau, niekam kitam negirdint.

Antrasis veiksmas grafui yra dékingas recitatyvais ir muzikiniais numeriais, kurie beveik
eina vienas po kito, taip pat dalyvavimu scenoje iki pat antrojo veiksmo finalo. TaCiau visa tai
reikalauja vokalings ir fizinés iStvermés, Zinant tai jog antrojo veiksmo finale grafo partijos tesittira
yra ant pereinamyjy garsy. Svarbu paminéti, jog nuo finalo prasidedantys muzikiniai numeriai
pasizymi dazna tempy, ritmikos, dinamikos bei tembriniy spalvy kaita. Tod¢l baritonams yra
svarbu tinkamai paskirstyti kriivi neapkraunant balso.

Grafas antrajame veiksme sugrjZta antrosios scenos pabaigoje, kuomet bando jeiti j grafienés
kambarj. Skaitant recitatyvus galime jzvelgti grafo pavyda ir jtiizj, kuomet jsibroves j grafienés
kambarj jis neranda jokiy jkal¢iy su kuo ji galé¢jo buti kartu savo kambaryje. Ta¢iau dar didesnj
jtarimg sukelia staigus triuk§mas grafienés persirengimo kabinete. Cia i§girstame terceta, kuriame
dainuoja grafas, grafien¢ ir Susanna — Susanna or via sortite / ,,Susanna, tuojau pat pasirodykite*
(2 veiksmas, 3 scena). Tai yra pirmoji grafo eiluté, po to kai grafiené¢ bando ji itikinti, jog jos
persirengimo kambaryje slepiasi Susanna. Terceto tonacija C-dur, grafo partijos diapazonas ¢ — ¢!,
taciau Cia démesj reikia atkreipti  tesitiira, kuri pagrinde yra dainuojama ant pereinamyjy garsy: b
— el. Grafo nuotaika tercete yra ganétinai lanksti, jis pradeda dainuoti grieztu tonu, véliau tvyro
muzikinio numerio grafas pradeda dainuoti jsiti¢io kupinu balsu, nes jis reikalauja Susannos
nedelsiant pasirodyti. Vél gi, juntame grafo nepaliaujama nora jsakinéti, tai iSduoda ir didesni
intervalai tarp naty, pavyzdziui eilutéje £ chi vietarlo or osa? / ,Ir kas drjs jai uzdrausti?*‘ — E chi
yra parasSyta kvintos intervalu, kas leidzia interpretuoti, jog tai yra bandymas jbauginti grafieng.
Grafo melodijoje taip pat gausu dinaminiy pasikeitimy ir sekundos intervaly, frazé¢ Chiarissima la
cosa / ,Man aiSku kas Cia vyksta“ kartojama kone du paslapius, taCiau ji néra vienodai
pasikartojanti, svarbus jos dinaminis augimas: pradedama nuo piano ir tuomet laipsnisSkai
garsinama kol pasiekiama forte. Tokiu biidu matome iSsigandusig grafieng, kai grafas $ig frazg
dainuoja jai. Grafas aprimsta jpuséjus tercetui, kai jo melodija dinamisSkai grjzta prie piano. Tai
lyg leidzia suvokti, jog jis leidziasi sukalbamas grafienés, taciau tai trunka neilgai. Grafas toliau
reikalauja Susannos jai iSeiti ir pasirodyti, grafienei neleidZiant to padaryti grafo bauginimas vis
auga. Girdime Consorte mia giudzio / ,,Zmona mano, bukit atsargi®, nuo Sios grafo frazés terceto

melodija staiga pasikeic¢ia i§ mazoro | minora, tai sufleruoja vis tvyrancig ir augancia jtampg tarp
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vyro ir zmonos. Zodis giudizio §iame tercete daznai kartojamas prie$ §io numerio kulminacija ir
yra dainuojamas i§ priestak¢io, taip sukuriant psichologinj spaudimg grafienei. Paskutinysis
giudizio iSraSytas kaip recitatyvas, grafui iStarus jj galutinai tai primena lyg ultimatuma, kurio
grafiené negali iSvengti. Likusioje terceto dalyje grafo melodija iSauga ir skamba aukstoje
tesitliroje, ypatingai eilutése, kur dainuojama Un scandalo, un disordine, schiviam per carita /
»Skandalo, samyS$io, melskités, kad iSvengtume®, taSkuotas ritmas primena skanduote.
Dominuojantys garsai d!- e!, todél dainininkui svarbu jy neforsuoti, reikalingas surinktas garsas,
tuo labiau, jog dainuojama kartu su grafiene ir Susanna, svarbus ansamblinis balansas neuzgoziant
moterisky balsy. Grafo melodija tercete uzbaigiama zodziais schiviam per carita, o iskart po jy
suskamba paskutiniai forte orkestro akordai, sufleruojantys grafo uzsispyrima pasiekti savo tiksla
ir jsitikinti, jog kabinete tikrai slepiasi ne Susanna. Pasibaigus §io numerio muzikai nedelsiant
prasideda recitatyvas, kuriame jis ruoSiasi atidaryti kabineto duris raktais ir kitais jrankiais
sukviesdamas rimy Zzmones, taciau grafien¢ jj sustabdo primindama apie savo garb¢ ir oruma.
Sioje vietoje grafas pirma karta nurimsta ir rimtai susimasto, jog vieas skandalas rimuose néra
geras problemos sprendimas, taciau verdantis kraujas neapleidzia minties jrodyti savo teisinguma.
Jiems iSeinant jis uzrakina visas miegamojo duris, kad niekas negaléty pabégti.

Sekantis muzikinis numeris operoje, kuriame dainuoja grafas yra duetas su grafiene, po to
pereinantis j tercetg prisijungiant Susannai. Sis numeris klavyre Zymimas kaip antrojo veiksmo
finalas, kuriame grafas scenoje dalyvauja iki antrojo veiksmo pabaigos. Scenoje Esci omai garzon
malnato / ,JSeik tuojau pat apgailétinas bernitiksti“ (2 veiksmas, 6 scena) tikriausiai biity galima

teigti, jog tai yra kritinis taskas, kuomet grafas galutinai praranda kantrybe ir savikontrolg.

(alla porta del gabinetto con impeto)

Allegro IL CONTE (an der Tiir des Nebenzinmers, mit Heftigkeit)
@ o .
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4 pav. Esci omai garzon malnato dueto fragmentas, 2 veiksmas, 6 scena.

Pries tai esanciame recitatyve grafas grizta kartu su grafiene | kambarj, kurj paliko uZrakinta.
Nesulaukus grafienés atsakymo grafas toliau ja atkakliai kamanting¢ja, kol galiausiai grafiené
prisipazjsta, jog kabinete slepiasi ne Susanna, o - Cherubinas. Po netikéto prisipazinimo grafas
pratriksta, remiantis reCitatyvu vir§ jo eilutés matome remarka forte, todé¢l recitatyvas skamba
jtikinamai, jog grafo veiksmai tuoj pat bus neprognozuojami. Grafo diapazonas prasidedanciame
finale nr. 16 yra B — ¢!, tesitira e — ¢!, dueto tonacija Es-dur. Svarbu paminéti, jog Sio duetas

tempas yra allegro, todél reikalingas aktyvus ir stangrus kvépavimas, ypatingai reikia atkreipti
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démes;j | vietas, kuriose dainuojamos ilgos frazeés. Lyginant su pries tai buvusiu muzikiniu numeriu,
Siame — grafo jtiiZis pasiekia virSting. Jau nuo pirmosios eilutés girdime taSkuota ritma, kas leidzia
interpretuoti grafo triikusig kantrybe. Dinamika vélgi yra daznai kintanti, todél dainininkui svarbu
biiti muzikoje kartu su orkestru, Mozartas genealiai parasé¢ dinaminius taskus, tam kad solistas
galéty i juos atsiremti ir sukurti skirtingas tembrines spalvas. Duete, grafo partijoje, gausu
crescendo momenty, o grafienés partijoje daznai matome jos frazes dainuojant nuo piano, taip
sukuriamas kontrastas tarp Siy dviejy veikejy ir tai leidzia matyti jy skirtingus charakterio biidus.
Duetas pasizymi tuo, jog ¢ia néra ansambliavimo, daugiau vyksta pats dialogas. Grafien¢ bando
nuraminti grafg pateisindama Cherubino poelgius, bet ¢ia matome grafo nepaliaujama pykti, pvz.:
Ah comprendo indegna moglie, mi vo tosto vendicar / ,,Ach suprantu zmona, dabar a$ atkerSysiu*
grafas nekreipia j grafien¢ démesio, atrodo, jog jis uzsisklendes savo kersto plano mintyse. Vidinis
grafo pyktis ir jo zZiaurumas atsiskleidZia jam dainuojant Mora e piu non sia ria cagion del mio
penar/ ,Jis mirs ir daugiau nebebus bloga visy mano kanéiy priezastis* . Zodj mora kompozitorius
paras¢ sveikosiomis natomis, todé¢l solistui tai padeda perteikti Zodzio reikSme, ypa¢ pridedant
tamsig spalva balse. Po greito it maratonas tempo kitas muzikinis numeris, prie kurio prisijungia
Susanna, pasikei¢ia | molto andante, kas leidZia Sioje operoje interpretuoti nuostaba ir
nusiraminimg. Kuomet grafas neapsikentes ruosiasi lauzti duris, i§ kabineto pasirodo iSeinanti
Susanna. Tai iSvydes grafas lieka be Zado — kaip ir matome klavyre parasyta con maraviglia (su
nuostaba). Staigus tempo pasikeitimas ir tonacija leidZia interpretuoti nepatogia grafo situacijg ir
pazeminimg, o Susannos dainuojama melodija tik dar labiau sustiprina grafo pasimetimg. Bet
grafui §is momentas trunka neilgai, kuomet jj ima siutinti grafienés ir Susannos iSlaikoma ramybe.
Sios scenos esmé veikiausiai biity grafo praymas jam atleisti, kuomet jis kreipiasi j grafiene
dainuodamas Guardatemi, ho torto e mi pento / ,,Pazvelkite | mane, a$ suklydau ir apgailestauju®.
Tai pirmas jautrus grafo momentas, nuotaikg perteikia ir orkestro pritarimas, kuomet melodija eina
tylyn iki pat pianissimo. Nuo ¢ia girdime grafo jautruma, kuomet jis kartu su grafiene ir Susanna
dainuoja sotto voce. Siame trumpame epizode svarbi dinamika, ji keiCiasi kas keturis taktus:
pradedama nuo piano, girdime crescendo iki forte, o tada vél griztama prie piano kol galiausiai $is
harmoningas tercetas uZbaigiamas forte. Grafo jautrumas pasizymi lygiu ir nepertraukiamu
dainavimu, akcentuojant dinaminius kontrastus. Kitoje scenoje prie ansamblio prisijungia Figaro,
kurj iSvydes grafas vél vercia abejoti susidariusiomis aplinkybémis. Eilutéje Conoscete signor
Figaro questo foglio chi vergo / ,,Gal zinote, pone Figaro, kas paraseé §j laiska?* matome Zema
grafo tesitiirg, tai lyg bandymas pameégdzioti Figaro balsa, kadangi Figaro partija parasyta boso
balso tipui. Kadangi tai yra Zemas registras labai svarbu nespausti balso, fraz¢ reikia iSdainuoti
lygiu balsu, bet balse turi i§likti pasaipa. Tolimesn¢ eiga grafo partijoje Siame finale iSlieka kone

lygi su kitais veikéjais, per daug neissiskiriant vokaline prasme. Epizode iki kulminacijos daugiau
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dominuoja trumpos frazes, prisijungus Antonio matome naujg santykj tarp grafo ir jo. Intensyvus
grafo vokalas iSrySkéja kulminacijoje, kuomet prie jy prisijungia Marcellina, Bartolo ir Basilio.
Cia grafa matome palaimoje, jam suvokiant, jog kontrolé vis dar jo rankose. Svarbus momentas,
kai grafas stoja akistaton su dvejomis barikady pusémis norédamas jvykdyti teisinguma: jam
dainuojant Ola, silenzio! lo son qui per giudicar / ,,Tylos! AS ¢ia tam, jog jvykdyc¢iau teisinguma*®,
Ola yra paraSyta kvintos intervalu, todé¢l vokalas turi biiti surinktas ir ,,neiSréktas®, balso spalva
turéty biiti energinga. Intensyvéjant tempui ir dinamikai reikalinga vokalin¢ iStvermé, protingai
paskirstant resursus. Ties pabaigg klavyre matome, jog grafo tesitiira pakankamai auksta: ¢! — ¢!,
tode¢l Siuo atveju svarbu koncentruotis | balso surinkima vienoje pozicijoje, jo nespaudziant ir
nepleciant. Mozartui meistriSkai naudojant muzikinius motyvus ir dinamika girdime, kaip grafo
vidiné sumaistis atsispindi kintan¢iose melodijose ir neramioje orkestruot¢je, o kiekviena nata -
tai adtrus, jo pastangy suprasti pries ji vykstantj chaosa, atspindys. Sig lemiamg akimirka muzika
tampa galinga grafo vidinio pasaulio iSraiSka, intensyviai perteikiancia jo sumiSimg ir nusivylimg.

Treciasis veiksmas pasiZymi grafo vidinémis personazo savybémis, kurios atsiskleidzia per
du esminius muzikinius numerius — duetas ir po jo skambanti zZymioji grafo arija. Scena pradedama
grafo recitatyvu. Jam pasirodzius scenoje ji iSvystame viena, apmastant] painig situacijg. Visa tai
primena monologa, kuris apibendrina prie$ tai buvusius ivykius, todél Sioje scenoje budingos
sumi$imo, kerSto, meilés ir pavydo temos. Po recitatyvo kartu su Susanna girdime dueta.

Grafo ir Susannos duetas Sioje operoje yra vienas graziausiy ir melodingiausiy muzikiniy
numeriy, neskaitant grafienés ir Susannos dueto, kuris taip pat skamba §iame veiksme. Siam duetui
biidingas klausimo-atsakymo principas, kuris tam tikra prasme primena zaidimg. Dirigentas
Martynas Staskus (g. 1969) yra pasakes, jog §is duetas daZnai tapatinamas su Don Zuano ir
Zerlinos duetu i operos ,,Don Zuanas“ : abu $ie muzikiniai numeriai pasizymi panagia forma,
melodingumu, zaismingumu ir, zinoma, i§ dalies savo reik§me. Grafo ir Susannos duetas Crudel!
Perche finora far mi languir cosi? | ,Ziaurioji moterie! Kodél lig $iolei mane kankini? (3
veiksmas, 2 scena) prasideda a-moll tonacija véliau moduliuojanti i A-dur, grafo partijos
diapazonas e — €', tesittira a — d'. Pradzioje, minorinés tonacijos pagalba, girdime melodija, kuri
primena grafo abejones ir atsarguma. Muzikiniu pozitiriu Mozartas vokalo linijomis ir dinamiSkais
poky¢iais perteikia grafo emocing sumaist]. Grafo melodijos svyruoja nuo gundymo ir
meilikavimo iki susijaudinimo ir desperacijos, atspindint jo emocijy svyravimus ir did¢jancia
situacijos jtampa. Susannos reakcijoms metant i880kj jo autoritetui ir atskleidZiant jos pacios
valdinguma, grafo kontrolés jausmas ima sliigti, todél jo vokalinéje raiSkoje atsiranda
pazeidZziamumo ir nesaugumo momenty. Kaip ir minéta anksciau, duetui biidingas klausimo-
atsakymo zaidimas tarp dviejy personazy: grafas pamazu klausinéja Susannos ar ji atvyks

pasimatyti | soda, o ji tuo metu subtiliai jj erzina jam to nesuvokiant. Personazy bendravimas
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kupinas dramatiSkos jtampos ir dviguby uZuominy, nes Susanna meistriskai jveikia grafo késlus
kartu iSlaikydama savo valig ir SmaikS§tuma. Kuomet grafas galutinai jtikinamas ir Susanna pelno
jo pasitikéjima, girdime harmoninj pasikeitimg — minoriné tonacija tampa mazorine. Nuo $ios
vietos grafo personazas atsiskleidzia kitomis spalvomis: Mi sento dal contento pieno di gioia il
cor / ,,Mano S§irdis kupina dziaugsmo ir laimés*, girdime iStisinj legato, grafo melodija daininga,
patogios tesitliros déka balsas leidZiasi liejamas, garsas minkstas. Antroje dueto dalyje matome
repriza, tik §j kartg ji intensyvesné, grafo jausmai Susannai nepaliaujamai intensyvéja su kiekviena
fraze. Taip pat natose zymima remarka con gioa (su dziaugsmu) sufleruoja tembring spalva,

reikalaujama balso vedimo j prieki, iSpildytos frazuotes.
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5 pav. Grafo ir Susannos dueto fragmentas, 3 veiksmas, 2 scena.

Dziaugsminga emocija grafas perteikia dainuodamas Mi sento, kuris paraSytas sekstos
intervalu, frazés pabaigoje atsiremiant j Zodj contento. Pabaigoje personazai galiausiai sueina i
darny dueta, kurio metu girdime tarpusavyje skambancias dvi vokalo linijas, paraSytas tercijos
intervalu, taip pat akcentuojamas zodis cor / ,,Sirdis* atsiremiant j stiprigja takto dalj bei dinamiskai
padedant orkestro muzikos. Viso dueto metu muzika atspindi personazy emocijas ir motyvus, grafo
partijoje skamba gundymo, humoro ir pasiprieSinimo elementai. Vokalinés linijos susipina j subtily
apgaulés ir manipuliacijos $okj, atspindintj sudétingg grafo ir Susannos santykiy dinamika.

Kitas svarbus treciojo veiksmo numeris — grafo recitatyvas ir arija Hai gia vinta la causa...
Vedro mentr ‘io sospiro / ,,JJus laiméjote byla... Ar matysiu kentédamas* (3 veiksmas, 4 scena) yra
vienas rySkiausiy kiiriniy operoje, kuris daznai atliekamas kaip atskiras kiirinys ir koncertiniuose
variantuose. Si arija per visa opera labiausiai atspindi grafo vidinj pasaulj ir jo apmastymus. Arijos
kontekstas ir aplinka yra lemiamas operos siuzeto momentas. Nuo pat pradziy arija pasiZymi
emociniu nepastovumu ir intensyvumu, grafo vokalinés linijos kupinos ugningos aistros ir
verdancio jnirSio, atspindinéio jo viding sumai$t] ir did¢jant] nusivylimg. Scena prasideda
nejprastu kalbamuoju recitatyvu - ¢ia didele rol¢ atlieka orkestras, padedantis recitatyvui
suskambéti melodingai, tai yra recitativo accompagnato (akompanuojamasis recitatyvas). Po
meilés kupino dueto Susanna jtikina grafa Almaviva, kad jiedu susitiks sode. Netrukus grafas
slapcia nugirsta Susannos ir Figaro pokalbj, kad jam ruoSiami spastai. Recitatyve pirmosios eilutés
sufleruoja grafo jtarimus ir susikaupima: Hai gia vinta la causa! Cosa sento? In qual laccio io

cadea? / ,Jus laim¢jote byla! Ka a$ girdziu? | kokius spastus as pakliuvau?*. Véliau girdime
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orkestro forte akordus, sufleruojancius augantj grafo pykti: Perfidi! lo voglio di tal modo punirvi...
a piacer mio la sentenza sara / ,J8davikai! AS noriu jus nubausti... mano malonumui toks bus
nuosprendis®, po kurio muzika nurimsta, tesiant andante tempu. Siame trumpame epizode grafy
aplanko abejonés, jog Figaro galimai sumokés duokle Marcellinai, taciau jos trunka neilgai: grafas
abejones veja Salin, kuomet suvokia, jog jo kerSto planas yra realus. Muzikiniai intarpai,
kontrastinga dinamika ir tirSta harmonija vaizduoja grafo iSdidumg ir valig. Recitatyvas
uzbaigiamas eilute I/ colpo e fatto / ,,Byla laiméta®, kuri primena tvirtg grafo ryzta. Tokiu biidu
pereinama prie didingos arijos Vedro mentr ‘io sospiro / ,,Ar matysiu kentédamas®, kurios tonacija
yra D-dur, diapazonas A — fis!, tesitiira ¢ — d'. Arijos pradzia skamba i§kilmingai allegro maestoso
tempu, tokiu biidu reprezentuojamas grafo personaZzas ir biidas. Pirmoje arijos dalyje matome
viding grafo sumaistj, nusivylimg ir pavyda. Tekste Vedro mentr ‘io sospiro felice un servo mio! E
un ben che invan desio, ei posseder dovra? / ,,Ar matysiu kentédamas laimingg savo tarng! Ir lobj,
kurio veltui trokstu, jis turés? iSryskéja grafo pavydas, kuris kankina dél nepaliaujamo noro
kontroliuoti aplink ji supancig aplinka, o Susanna yra jvardijama kaip didZiausias jo troskimas.
Kontrastinga dinamika ir taskuotas ritmas vaizduoja impulsyvias grafo emocijas. Frazés
dainuojamos legato, tolygiai nestumdant garso. Antroji frazé pradedama nuo piano: Vedro per man
d'amore unita a un vile oggetto chi in me desto un affetto che per me poi non ha? / ,,Ar matysiu
jos rankg sujungiancig su Zemakilniu tarnu, kuri suzadino manyje aistra, taiau nejaucia jos man?*,
¢ia vyrauja liidna emocija ir nusivylimas, fraz¢ reikalauja tolygaus dainavimo, balse turi
atsiskleisti nusivylimo spalva. Toliau tekstas kartojasi, taCiau Sjkart grafo melodija yra
intensyvesné. Melodija vokaliai yra patogi, todél Sis epizodas nereikalauja fiziniy pastangy, ¢ia
yra svarbus stangrus kvépavimas ir tolygus vokalinis resursy paskirstymas prie§ antrajq arijos dalj,
kuomet pasikeiCia tempas, o tesitiira tampa aukStesné. Prie§ antrajg arijos dalj grafas kartoja Zodj
vedro, kuris su kiekvienu taktu intensyvéja, girdime crescendo, taip grafo emocija iSauga i kersto
ir jnirSio kuping sprogima. Po fermatos arijos tempas pasikeicia j allegro assai, orkestro muzika ir
vokalo melodija tampa judri, muzika atspindi verdancias grafo emocijas. Tekste Ak che lasciarti

"’

in pace, non vo questo contento! / ,,Ach neleisiu tau dziaugtis laime ramyb¢je!” girdime grafo
uzsidegima ir norg atkersyti Figaro, po kurio seka frazé Tu non nascesti, audace! / ,,Tu nesi gimgs,

jztilus Zzmogau!”, kuri skamba kaip grasinimas ir kreipimasis tiesiogiai j Figaro.

82
] e £
K\:R Fo3 » | i } } } =
Il C. == g—1 = — I —+
L1 L 1 7 L1 7l 1
1 14
tu non na - sce - sti,au - da - ce
nie wird es  dir ge - lin - gen,

6 pav. Grafo arijos fragmentas, 3 veiksmas, 4 scena.
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Kitoje eilutéje Per dare a me tormento! E forse ancor per ridere di mia infelicita / ,,Kankinti
mane! Ir juoktis i§ mano nelaimés* muzika reikalauja Salto proto ir biivimo priekyje Siek tiek
anksciau nei orkestras, greitas tempas skatina augantj inirsj. Kompozitoriaus genealiai paraSyta
intensyvéjanti muzika ir pasikartojantis tekstas leidZia interpretuoti grafo pykti pamazu virstant |
manija: Gia la speranza sola delle vendete mie quest ‘anima consola e giubilar mi fa / ,,Vien mano
kersto viltis paguodzia mano sielg ir ver¢ia mane dziaugtis* tekstas skamba dziaugsmingai,
tembriné spalva Sviesi, todél dainininkai $ig fraz¢ dainuoja su Sypsena, kuri vokaline-pozicine
prasme gali buti kaip pagalbiné priemoné. Ypatingas momentas arijoje, kuomet grafas jaucia

augant] pasitenkinimg dainuodamas zodj giubilar, kuris skamba triolémis ir tarsi primena grafo
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7 pav. Grafo arijos fragmentas, 3 veiksmas, 4 scena.

Siam epizodui reikalinga balso kontrol¢, judrumas ir gilus atsikvépimas, leidziantis
i8dainuoti kiekvieng garsa. Ritminis trioliy intensyvumas pabrézia grafo emocijy verzluma ir taip
sustiprina arijos dramatiSkumg. Grafas pabrézia savo aistringg ryzta nugaléti prieSininkus ir
susigrazinti trokStamg kontrole. Dainininkas turi jkiinyti ugningg grafo ryzta ir nepalauziama
pasitikejimg savimi, naudodamasis triolémis kaip vokaline priemone, kad jtikinamai perteikty jo
emocing biiseng. Galiausiai triumfo akimirkos sulaukiame arijos pabaigoje. Mozartas arijy
pabaigose daznai naudoja dramatiSka muziking kulminacija, kad sustiprinty emocinj poveikj, todel
ne iSimtis ir $i arija. Auk$¢iausia kirinio nata grafo melodijoje yra fis!, pries tai esantis garsas a

sudaro sekstos intervala:
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8 pav. Grafo arijos kulminacija, 3 veiksmas, 4 scena.

Sioje vokaliai sudétingoje vietoje dainininkui svarbu atsikvépti pries garsa d', tuomet Zodj

giubilar pradéti nuo piano, galiausiai sustiprinus diafragma yra lengviau uzauginti kulminacijg bei
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suformuoti esantj garsa fis'. Sis kulminacinis taskas arijoje leidzia dainininkui pademonstruoti
vokalo galimybes, jis uztikrina, jog grafas operoje kaip bebiity yra padéties Seimininkas: nuo
tvyrancios abejonés ir baimés iki nenumaldomo noro kontroliuoti ir atkerSyti savo tarnui. Arijos
pabaiga kaip ir pradzia skamba didingai, orkestro muzika islieka intensyvi iki paskutinio takto.
Kitoje scenoje, kurioje grizta grafas, ypatingy vokaliniy ir dramaturginiy aspekty néra
iSskiriama. Scenoje prie§ seksteta Riconosci in questo amplesso / ,,Atpazink mane Siame
apkabinime* (3 veiksmas, 5 scena) grafo recitatyvai pasizymi trumpomis frazémis, daugiau
dominuoja nesusipratimas ir bandymas suvokti kas vyksta tarp Figaro, Marcellinos ir Bartolo,
kurie ilgainiui i$siaiskina, jog Figaro tai seniai prarastas jy stinus. Grafui — tai dar vienas lemtingas
smiigis, jog kontrolé vél slysta i$ ranky. Sekstete grafo partijai budingas diapazonas ¢ — ¢!, patogi
tesitlira f — b dainuojama centriniame registre, taipogi ypatingy vokaliniy sunkumy neaptinkama,
o emocing linija iSlieka beveik nekintanti. Seksteto pabaigoje dainininkui svarbu atkreipti démesj
1 ansambliavima kartu su Don Curzio, kuris yra vienintelis grafo sgjungininkas tarp kity personazy.
Tekstas, kuris dainuojamas kartu su Don Curzio, Al fiero tormento di questo momento,
questa ‘anima appena resister non sa / ,Mano siela vos atlaiko Ziaurig Sios akimirkos kancig*
prasideda nuo sotfo voce, garso formavimas turi biiti minkstas, tolygus, reikalingas didelis /egato.
Ketvirtame operos veiksme grafo pavydas ir jtarumas pasiekia aukSciausig taska, vis labiau
paranojiskai jtardamas savo Zzmonos grafienés neiStikimybe. Jo neracionalus elgesys ir jkyrus
noras kontroliuoti jg atspindi jo nesauguma ir baime prarasti jos meilg. Vokalo partija sugrizta
finalingje scenoje, kurioje prisijungia prie ansamblio su tekstu Ecco qui la mia Susanna! / ,Stai

"7

mano Susanna! ” . Si scena pasizymi Zaismingumu ir apsukrumu. I§vydes sode laukian¢ia Susanng
(kuri 1S tiesy yra grafien¢) grafas vel uzvaldomas aistros. Kaip ir trec¢io veiksmo duetas $is trumpas
epizodas primena Zaidima, tadiau §j kartg jis vyksta tarp vyro ir zmonos. Cia reikalingas vokalinis
zaismingumas, balse turéty atsiskleisti flirto, meilikavimo spalvos, greitas tempas reikalauja
aiSkios dikcijos. Grafo tekste Oltre la dotte, o cara, ricevi anco un brillante, che a te porge un
amante in pegno del suo amor / ,,Be duoklés, mieloji, paimkite ir §j deimantg, kuri jums sitlo
meiluZzis kaip savo meilés Zenkla* atsiskleidzia manipuliacijos tema, bandymas jsiteikti Susannai,
Sioje vietoje vokaliné melodija reikalauja didelio legato. Po audringy emocijy plitipsnio grafas
galiausia grjzta revanSui, kuomet neradgs Susannos Figaro atkreipia jo démesj garsiai
pareikSdamas apie savo meil¢ grafienei (i§ tikryjy Susannai). Jsiutgs grafas kviecia savo zmones
imtis ginkly - jo tarnas vilioja jo Zmong. Nenumaldomas pyktis ir jnir§is ima virSy, grafas
nesileidzia buti sukalbamas, ji kamuoja absoliuti desperacija. Taciau esminis pasikeitimas jvyksta
tada, kai grafiené ir Susanna atskleidzia savo tikrgsias tapatybes, tekste, kuri dainuoja kartu su

Basilio ir Antonio, ryskiai girdimas ir matomas grafo sumiSimas Oh cielo! Che veggio! Deliro,

vaneggio! Che creder non so! / ,,0O dangau! Kq matau! Kg girdziu, a§ pamis¢s! Negaliu patikéti!*.
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Ir Stai lemiama akimirka, kai grafas suvokia, jog visi jo jsitikinimai buvo klaidingi. Po fermatos
grafo tekstas prasideda su nuoroda in tono supplichevole (maldaujanciu tonu) Contessa perdono!

/ ,,Grafiene, atleiskite!* :

(in tono supplichevole)
(in flehendem Ton)
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9 pav. Grafo atgailavimas finalinéje scenoje, 4 veiksmas.

Siame trumpame epizode dainininkui svarbu neskubéti, pries pradedant dainuoti reikalingas
nusiraminimas ir gilus atsikvépimas, taip pat svarbus platus legato ir tembriné spalva. Tai itin
jautrus momentas, kuomet operos pabaigoje pamatome tikrajj grafo vidinj pasaulj: jis pirmg karta
tampa tikras ir nuoSirdus, atgailaujantis uz savo padarytas klaidas.

Apibendrinant bty galima teigti, jog grafo personazas iSties nuolatos kintantis individas
visos operos metu. ,,Figaro vedybose* grafas Almaviva i§ esmés pasikeicia 1§ valdingo ir
manipuliuojan¢io rimy Seimininko tapdamas jautriu ir atgailaujanciu Zmogumi. I§ pradziy
arogancijos, pavydo ir kontrolés jausmo valdomas grafas savo emocinéje kelionéje patiria saves
pazinimo akimirky, kurios galiausiai veda ] susitaikymg. Grafo vokalin¢ linija reikalauja
lankstumo bei koncentruoto garso, i§lavinto kvépavimo, dinaminés kontrolés. Sio personaZo

partija visos operos metu dainininkui reikalauja ne tik vokalinés, bet ir fizinés iStvermés.

2. 2. Grafo Almavivos partijos ruoSimo principai

Mozarto operos jauniems atliké¢jams yra puiki priemon¢ lavinti vokalg ir muzikinj pazinima:
operos pasiZzymi reCitatyvy gausa, ansambliniais numeriais, o arijos tai lyg lobynas leidZiantis
atsiskleisti tikrosioms balso spalvoms ir suteikiantis ziniy koks tinkamas operinis repertuaras gali
biti atliekamas ateityje. Vaidmens ruoSimas yra daugialypis procesas, kurio metu dainininkas
giliai jsijaucia | vaizduojamg personaza tiek vokaline, tiek dramaturgine prasme, kad atlikty
jitikinamg ir autentiSka pasirodyma. W. A. Mozarto operos ,,Figaro vedybos* grafo Almavivos
vaidmuo iSlieka populiariu pasirinkimu jauny ir patyrusiy dainininky baritony repertuaruose, todel
darbo autorius asmenine bei operos solisto Laimono Pautieniaus patirtimi apzvelgia ir pateikia
esminius aspektus, tinkamus ruosti grafo Almavivos partijai.

Pirmoji ir svarbiausia uzduotis — muzikinés medziagos ruoSimas. Pirmg kartg susipaZjstant
su ruodiamo vaidmens partija yra svarbu atkreipti démesj j muzikinés medziagos kieki. Sia, grafo

partija didZigja dalj sudaro recitatyvai, ansambliniai numeriai ir viena arija, kuri yra esminis
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kurinys, jos metu atlikéjas turi galimybe parodyti geriausius vokalinius sugebéjimus. Norint
tinkamai iSmokti reCitatyvus yra iSskiriami pagrindiniai akcentai: paZodinis vertimas, tiksli
melodija, aiski ir raiski italy kalbos tartis. Atlikéjui yra privalu Zinoti ne tik savo partijos, bet ir
kity personazy pazodinj vertima, tik tokiu biidu galima kurti vaidmenj ir jo interpretacija. Kalbant
apie zodziy raiska Sibelijaus muzikos akademijos (Helsinkis, Suomija) koncertmeisteris prof.
Kristian Attila (g. 1969) sitlo atkreipti démes;j | italy kalba, kuri reikalauja rySkaus garso tariant
balses ir dvigubas priebalses, kitaip sakant poziciSkai dainuojant balses garso formavimas turéty
biti arti, o dvigubos priebalsés turéty biiti aStriau akcentuojamos. Prie§ mokantis recitatyvy
melodija svarbu perskaityti kiekvieng zodj atskirai, zinoti jo reikSme, tuomet taip lengviau juos
delioti ritmiSkai. Taip pat svarbu atkreipti démesj, jog recitatyvai dainuojami spartesniu tempu,
nors jeigu tai ir néra nurodyta gaidose. Lietuvos muzikos ir teatro akademijos operos studijos
rezisierés Juratés Sodytés (g. 1967) teigimu recitatyvai veikia kaip stalo tenisas, todél svarbu gerai
Zinoti savo ir scenos partneriy teksta, jog nekilty nesklandumy sceniniy repeticijy proceso metu.
Taigi, tinkamai ruoSiant reCitatyvus paraleliai galima mokytis muzikiniy numeriy medziagg.

Grafo recitatyvas ir arija Hai gia vinta la causa... Vedro mentr ‘io sospiro / ,,Jus laiméjote
byla... Ar matysiu kentédamas® (3 veiksmas, 4 scena) yra pagrindinis personazo muzikinis
numeris. Mokantis recitatyvo muzikg atkreipiamas démesys, jog tai yra dainuojamasis recitatyvas
- butina raiSki Zodziy tartis, frazuoté, iSdainuota melodiné linija. Svarbiis dinaminiai ir tempo
pasikeitimai, kurie simbolizuoja skirtingas grafo nuotaikas. Arijoje svarbi frazuoté, iki galo
iSdainuoti garsai, taCiau jie negali buiti perlaikyti, itin svarbu laikytis nurodytos ritmikos.
Nepakankamai ziniy ar patirties turin¢iam jaunam atlikéjui uztikrintas aukSty garsy paémimas gali
kelti abejoniy ar baimiy, taciau tinkamai prasidainuojant ir skiriant daugiau démesio virSutiniam
registrui bei dirbant kartu su vokalo pedagogu sunkumai lengvai gali biiti jveikiami. Siuo atveju
arijos kulminacijoje dominuoja auks¢iausias garsas fis!. Sj garsa vokalo pedagogai paprastai sitilo
formuoti minkstai per balses a-o, garsas turéty buti dengtas, taciau jokiu biidu nesuverztas.
Dramaturgine prasme visos arijos metu turi biiti juntama grafo kilni prigimtis. Todél, tam padeda
arijos pradzioje skambanti orkestro jzanga. [zangos tempas allegro maestoso padeda atlikéjui
sukurti didybés atmosferg. Pasikeitus arijos tempui, kuris yra allegro assai, turi buiti naudojamas
stangrus kvépavimas, raiSkesné priebalsiy tartis.

Ansambliniy numeriy mokymasis taip pat yra savarankiSskas darbas. Juose daugiausia
démesio reikéty skirti dinamikai, ritmikai, Strichams ir tempui. Ansambliniuose numeriuose
atlikéjai turi sklandziai suderinti savo balsus, iSlaikydami individualy tembrg ir balso iSraiska.
Svarbiausia pasiekti subalansuotg balsy derinj, kad kiekvieno dainininko balsai papildyty bendra
ansamblio skambesj. Grafo partija ir melodiné linija ansambliuose yra kaip harmonijos pagrindas,

todé¢l juose itin svarbu balsy balansas, dainuojant reikéty klausytis scenos partneriy bei laikytis
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dirigento nurodymy ar patarimy. Norint veiksmingai perteikti siuzeta klausytojams, biitina aiskiai
iStarti ir tiksliai artikuliuoti teksta. Dinaminiai kontrastai ir ritminis tikslumas suteikia ansamblio
pasazams gilumo ir susijaudinimo, padeda klausytojams perprasti emocinius muzikos niuansus.
Grafo personazas, kartu su kitais veikéjais, veda muzikinj dialoga, reaguojant j vienas kito
uzuominas ir gestus sukuriamas darnus bei dinamiskas atlikimas.

ParuoSus muziking partijos medziaga sekanc¢iame etape laukia sceninis vaidmens ruoSimas.
Be rezisieriaus idéjy i pagalbg visuomet galima pasitelkti operos siuzeta ir libreta, jy déka galima
susidaryti bendrg dramaturginj vaizda apie personazg. Skaitant libreta bei nagrinéjant klavyra
susidaro ispudis, jog grafas scenoje yra nuolatos emociskai kintanti asmenybé. Solistas L.
Pautienius i$skiria esmines personazo savybes: ,,Grafo vaidmuo yra daugiaplanis. Cia yra ir
grieztumo, meilés, viliojimo, pavydo, atgailos. Mano manymu S§ias savybes gali iStransliuoti jau
sceninés patirties turintis atlikéjas. Jdomiausia kuriant §j personaza buvo, pasikartosiu, jo
daugialypiSkumas. Buvo idomu ieskoti tiek tembriniy spalvy, tiek spalvy jo elgsenoje® [16].
Operos metu iSryskéja grafo asmenybés bruozai: jo grieztumas ir autoritetas, meilé ir prisiriSimas,
gundantis Zavesys ir manipuliacija bei didziulis pavydas, kuomet jis susiduria su iSdavyste.
Kiekviena i$ §iy savybiy scenoje turi buti autentiska ir jtikinama, kad buty sukurtas visapusiskas
personazo paveikslas.

Kiekvieno atlik¢jo mokymosi procesas yra individualus. Operos solisto L. Pautieniaus
teigimu, grafo partija buvo paruoita per nepilng ménesj [16]. Sio darbo autoriui pirma kartg
ruoSiant grafo Almavivos muziking medziaga prireiké dviejy ménesiy. O personazo kiirimas, jo
gilinimasis Lietuvos muzikos ir teatro akademijos operos studijoje, sceninio pastatymo laikotarpiu
uzémeé nepilnus keturis ménesius. Sibelijaus muzikos akademijoje Helsinkyje operos ,,Figaro
vedybos® pastatymas vyko tris ménesius. Visa §j laikotarpj kartu su koncertmeisteriu-kouceriu
Kristian Atilla buvo analizuojama grafo partija. Ypatingai didelis démesys buvo skiriamas italy
kalbai. Kartu su dirigentu Arturo Alvarado ir dirigento asistentu Costas Vallios buvo gilintasi ]
muzikos atlikimg. Rezisierés Noa Naamat pagalba buvo detaliau nagriné¢jamas grafo personazas.
Drasiai galima teigti, kad mokymosi procesas ir personazo kiirimas priklauso tik nuo atlikéjo

savarankiSko mokymosi jgiidZiy ir sceninés patirties.
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ISVADOS

Siame darbe buvo aptarta W. A. Mozarto viena labiausiai statomy komisky opery ,,Figaro
vedybos®. Apzvelgta kompozitoriaus operin¢ kiiryba ir analizuotas operos ,,Figaro vedybos* grafo
vaidmuo. Darbo autorius asmenine nuoziiira pasirinko analizuoti aktualiausius operos muzikinius
numerius vokaliniu-muzikiniu bei dramaturginiu poziiiriu, kuriuose daugiausia dominuoja grafo
personazas.

Pirmame rasto darbo skyriuje, remiantis jvairia lietuviy ir uzsienio literattira, buvo apzvelgti
Mozarto operinés kiirybos esminiai bruozai, i$skirtos pagrindinés operos Zanro atmainos. Glaustai
apzvelgta Mozarto opera buffa. Nagrinéta opera ,,Figaro vedybos®, aptarta sukiirimo istorija ir ja
léme veiksniai, analizuota operos dramaturgija. Remiantis Saltiniais apzvelgti pirmieji premjeriniai
spektakliai, jy atlikéjai, uzsienio solisty nuomonémis aptariamas grafo Almavivos vaidmuo ir
personazas.

1. W. A. Mozarto operoms biidingi ryskis, charakteringi personazy bruozai. Operos
pasizymi harmonijos, tekstiiros ir orkestro spalvy turtingumu.

2. Kompozitorius operingje kiiryboje daugiausia démesio skyré operos atmainai opera buffa.
Jo opera buffa operose atsispindéjo to meto socialinio gyvenimo vertybés ir idéjos.

3. Komiskoji opera ,,Figaro vedybos“ daznai statomas veikalas pasaulio operos teatry
scenose. Sioje operoje kompozitorius muzikos pagalba puikiai perteiké Zmogaus prigiméiai
aktualias zmogisSkasias vertybes.

4. Grafas Almaviva yra pagrindinis operos personazas. Jam buidingos meilés, pavydo, kerSto
temos. Nuo operos pradzios jis yra valdomas pyk¢io, nepaliaujamo noro viska kontroliuoti. Operos
pabaigoje tiesa ir meilé jj i§laisvina nuo klaidingy jsitikinimy.

5. ISanalizavus ruoSiamg grafo partija galime atsakyti | rasto darbo autoriaus iSkelta
probleminj klausimg: su kokiais vokaliniais ir dramaturginiais i$$iikiais susiduria dainininkas
ruoSdamas grafo Almavivos partijag W. A. Mozarto operoje ,,Figaro vedybos*“ ? Anot solisto
Laimono Pautieniaus grafo partija baritonui diapazono atzvilgiu yra Siek tiek zema. Taciau darbo
autoriaus nuomone dainavimo patirties turiniam atlikéjui grafo partija vokaliniu aspektu néra
sudétinga:

e aiski vokalin¢ melodija;
e nesudétingi intervaliniai Suoliai,
e patogus diapazonas;
e dikcijai ir artikuliacijai padedanti italy kalba;
Didesnj i88tkj jaunam atlikéjui gali kelti teksto gausa, greitas tempas ir dinaminé ekspresija.

Taip pat vaidmuo reikalauja aktorinio meistriskumo, vaidybinio lankstumo. Sio darbo autorius
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grafo Almavivos partija rekomenduoja jaunam baritonui siekian¢iam vokalinio ir sceninio

profesionalumo.
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. {}:!LJ.!!.! e o e e e o
v 1 b b . 1 - —— | 1 ) S— s v _— 1
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3. Grafo partijos fragmentas i$ 2 veiksmo, 8 scenos.
307 SUSANNA soito voce
P A Lll \) 1 ] 1 1 [ 1 1 L 1 1 1 1 1 1
Sus‘ @ g - 4 .= E — i ,): 1 1 L 1 g ..: E rj 1 | —
D)
Da que - - - sto mo - men-to que - stal - maa co -
Durch  die - - - se Er - fah-rung ver - mag er zu
LA CONTESSA
N sorto voce
LaC, b= y S — — R— —— S — —1 ]
- '(ﬂ" PN 1 1 ) 1 i 1 1 1 & 1 ] 1 1 1 1
'J : 1 re ] 1 d' = 1 ’ 1 1 =i :l :l J
Da que - - - sto mo - men-to que - stal - maa co -
Durch  die - - - se Er - fah-rung wver - mag er zu
sorto voce
co P —p" o—f—f —f > —p—
nc Elg—= e — = 1 ——
L4 i ¢ — T 1 {— L v ]
Da que - - - sto mo - men-to que - stal - maa co -
Durch  die - - - se Er - fah-rung ver - mag ich zu
N m T TN
ettt —rrrf s
ey e P TPy =
S = L= e e
— 8 cre-
e = ——— g
#TD | s P . PO Y o P ot . g — -
b 1 4 | L I v 1 £ 8 vl [N y ] 1 L 1 y ] 1 y 3 1l L
R R = ——e— e — : R

4. Terceto fragmentas (2 veiksmas, 8 scena)
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Scenal Szene |
IL CONTE solo che passeggia Der GRAF allein, auf- und abgehend
Recitativo
* i g_a
IL CONTE < a 2 7 :
LA CONTESSA e e —_— ==
SUSANNA
Cheim-ba - raz - zo® mai que - stol un fo-glioa-
Die - a = no- ny - me Schrei - ben! nichts als  Ver -
—]

===

- T
_._ ._.—' ——

4 —

) W © S " S S— — —

=no-ni-mo...
- wir-run-gen ...

la ca-me-rie-rain ga - bi-net-to chiu-sa...

Su-san-na ein - ge - schlos-sen in dem Zim-mer ...

la pa-dro-na con-fu - sa...
ganz ver - le - gen die Gri- fin ...

Igv‘k —— ‘

=

Ere——

) ==

F=—7F=

=

un uom che sal - ta dal bal - co - nein giar - di - no..

und aus dem Fens - ter springt ein Mann in den Gar - fen...
g —— T ;
<y Eo- —

5. Grafo recitatyvas — monologas (3 veiksmas, 1 scena)
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- A —
Sus. r - 172 7 ¥ o 4 - r 5 |7 1" 2 —
') 1 4 4 1) ¥ 1 4 ' ‘v 4 r ¥ ' 4 —
Scu - sa - te - mi  se men - to, voi chein-ten - de - tea -
Wenn ich ein  we - nig i - ge, mag Lie - be mir ver -
/ﬁ
> P £ s S —
nc. — £ — + - v H—
™ |'1 1 § ————— 4 —
Mi sen - to dal con -
Mein Herz___ schldgt S vor Ent -
3 fr— > —~ —
r e — 4 t = P =
;l : : i | L -
— '
; L) T T
4 s ; %
34
- ' &
e
U ; 1 4 | E— 'v I 4 9 : 'v lyn J
- mor, scu - sa - te - mi, voi chein-ten - de - tea -
- zeihn, mag Lie - be ver - zeilm, Lie - be mir ver -
PN 9“ e ff g o
ne g ===
- ten to pie - no di gio - iail
-z cken . ach, wirst du end - lich
fr— ~ | [ ! ] }
= —
5 > —— -
~—~———
p—— 1
N T T4 |.
% L v - s —r— v 7 =
. - T . + 1 T 1
36
- % — ; — | - |
-mor.
-zeihn.
EF R
nc. FERET—— - ] gJﬁ——""ZE:&Fh, T e —-]
oor. Dun-que in giar-din ver - ra - i?
mein Seh  ich dich heut im Gar-ten?

6. Grafo ir Susannos dueto fragmentas (3 veiksmas, 2 scena)
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325

Scena IV Szene IV
IL CONTE solo Der Graf allein
N¢ 18 Recitativo ed Aria
Recitativo istrumentato
Maestoso E S
ILCONTE ? Yoy : ¥ :
Hai gid vin - ta la cau-sa! €0 - sa sen-to! In qual lac-cio io ca-
Der Pro-zess schon ge-won-nen! ha! was hor ich? Und ich ging in die

S
S ip
5 E 1 E i | = B E—
« ZE _—_ Presto ==
FEE . — = e — e
H 1§ ;’ ) & ) 4 J
-de-a? Per - fi-di! io vo - glio...
Fal-le? Schiind -li-che! ich will euch ...

i0 vo-glio di tal mo - dopu - nir-vi... a pia-cer mi-o  la sen-
ich will euch auf das Strengs-te be - stra-fen ... nach mei-nem Wil-len  wird das
}g > 5 = 3 |7
l Ll 1 i 1 1.1 |
R
e
11
N ~ Andante
-za sa-n..
Ur - teil ge - ﬁlm

%'E%

b

L

7. Grafo arijos recitatyvas (3 veiksmas, 4 scena)
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Aria *)
Allegro maestoso

4 ILCONTE
PITe S ST I e T e ————
A 1 i - } ) 4 + % % - |

nc

nc.

e 2 -

-

1

-li - ceun ser - vo mi -
Die - ner tri - wm - phie-ren!

A" = = — = = =]
Eun ben che in-v'an de -;i - ;,
Ich soll - te sie ver - lie - ren,
ﬁm—é: S J T !’.Jt 7 ;l = 4
— E ] ] i \-

cresc.

4
et o tr o

*) Spiitere Fassung ab T. 48 im Anhang S. 531 / Later version from b. 48 see appendix p. 531

8. Grafo arija (3 veiksmas, 4 scena)
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2 priedas. Interviu

1. Juasy nuomone, kokios yra svarbiausios atlikéjo savybés norint kokybiskai atlikti
grafo Almavivos vaidmenj?

Grafo vaidmuo yra daugiaplanis. Cia yra ir grieztumo, meilés, viliojimo, pavydo, atgailos.
Todél atlikéjas turéty kaip galima jtaigiau iStransliuoti Sio veikéjo savybes. Mano manymu tai jau
patirties (sceninés) turintis atlikéjas. Pradéti karjerg nuo grafo nebiity gera mintis.

2. Ar susidiiréte su vokaliniais, dramaturginiais iSSaikiais ruoSiant grafo partija? Jei

OV W =

taip, kokie jie ir kaip Siuos iSSiikius jveikéte?
medZiaga (jos nemazai: tiek recitatyvai, tick ansambliai). Reikéjo paieSkoti tembriniy spalvy. Juk
grafas vienoks su Susanna, kitoks su grafiene. Dar kitoks su Figaru.

3. Kas buvo idomiausia kuriant §j vaidmenj?

Idomiausia kuriant §j personaza buvo, pasikartosiu, jo daugialypiSkumas. Buvo jdomu
ieSkoti tiek tembriniy spalvy, tiek spalvy jo elgseno;j.

4. Ar anksti pradéjote ruosti vaidmenj? Jei ne paslaptis, kiek Jums buvo mety?

IStraukas lietuviy kalba mes rengéme operos studijoj. Ten dainavau ir Figarg ir grafa. Studijy
metais mano dainavimo mokytos prof. V. Noreika nedave dainuot grafo arijos. Ja iSmokau, bet
padéjom j Salj. Jo nuomone man buvo per anksti, nes tai gana Zemoka partija. Kaip jis saké ,,dar
suspési”. Pirmg pastatyma (i viso dainuota 3-juose) tur¢jau Latvijos Nacionalinéje Operoje 2006
m. Man tuo metu buvo 33 m.

5. Kiek prireiké laiko nepriekaiStingai paruosti partija?

Visg medziaga mintinai iSmokau per nepilng ménesj (kova gavau pasiiilyma i§ Rygos, o jau
balandzio vidury prasidé¢jo pastatymo periodas).

6. Kuo, Jisy nuomone, Almavivos personazas Mozarto operoje yra unikalus ir
jsimintinas? Ar jo portretas atsiliepia Siandienos Zitirovui?

Visus personazus, kuriuos esu dainaves visada perleidziu per save. Dél unikalumo, tai net
nezinau, nebent kad tai tolimesné istorija nei parodyta Rosinio ,,Sevilijos kirpé&juje” , o
bendrazmogiski santykiai visada yra aktualiis visiems laikams.

7. Daugelis grafa operoje mato kaip blogieti. Galbiit jZvelgiate jo gerasias savybes?
Kokios jos?

AS jame blogie€io nematau. Visy pirma jis yra atviras. Kaip sakiau jis ir mylintis, ir
pykstantis, ir atgailaujantis.

8. Kaip Mozarto muzika sustiprina Jusy supratima apie grafo Almavivos emocing

kelione¢ per visa opera ir kaip tas emocijas perteikiate dainuodamas?
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Visas emocijas perteikiu per spalvas. Mozartas puikiai paras¢ muziking medziagg (tame
tarpe ir recitatyvai). Jie yra labai svarbis Sioje operoje.

9. Ar galite pasidalinti patirtimi, jsimintinomis akimirkomis ar jZvalgomis, jgytomis
atliekant grafo Almavivos vaidmenij jvairiuose ,,Figaro vedybu“ pastatymuose?

Taip jau susiklosté, kad i§ visy 3 pastatymy, kurivose dainavau 2 buvo klasikiniai, o 1
(Rygoje) Siuolaikinis. Visi pastatymai man patiko. [simintiniausias buvo Rygos pastatymas (rez.
V. Nemirova) - ten visas operos veiksmas vyko teatre. Rezisierés valia grafas ten buvo teatro
intendantas, grafien¢ primadona, Susanna apreng¢ja, Figaro scenos darbuotojas ir kiti personazai
buvo teatro Zzmonés. Buvo labai linksmas ir grazus spektaklis.

10. Ka patartuméte busimiems dainininkams baritonams, pirma Kkarta
besiruoSiantiems imtis grafo Almavivos vaidmens?

Mano patarimas biity jauniems baritonams neskubéti su §iuo vaidmeniu. Nes kaip sakiau, tai

zemoka partija. Ir jaunam dainininkui ,,sodinti” balsg néra gerai. Viskam savas laikas.
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