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SUMMARY

Theme of research work. Antonin Dvofak opera ,,Rusalka“: an interpretations and pe-
culiarities of Mermaid role. When preparing the role of, artists often lack preparation in terms
of vocal technique, understanding of Czech traditional and folk music. Therefore, the aim is to
clarify and understand the difficulties (dramatic, vocal and musical) that arise for a singer in
preparing the role.

The objective of the thesis. To analyze Mermaid role and performance features from
various aspects.

Research tasks. To reveal features of Antonin Dvorak work; analyze A. Dvorak opera
»Rusalka“ and features of libretto; to discuss history of opera ,,Rusalka‘ and first performances;
to discuss the most controversial production and the most prominent performers; to analyze
Mermaid role in dramatic, vocal and music ways.

Research methods. Analysis of literature; descriptive and comparative methods; exami-
nation of sources; interview.

Literature review. There was a significant lack of literature on this topic in all languages,
especially in the Lithuanian language. There was some helpfull books, written by Hanning,
Cheek, Thompson and others. Other sources of information were also used.

Structure of the work. The scholarly article is composed of an introduction, two main
sections, conclusions and a list of literature and sources. The first section discusses history of
Antonin Dvotak opera ,,Rusalka®, libretto, early and contemporary productions of opera, and
the most prominent opera soloists of Mermaid role. The second section analyzes the character
of Mermaid from a vocal, musical and dramatic perspective.

Summary. Antonin Dvorak's opera ,,Rusalka" is a challenging task for performers and
the entire creative team. Specifically, portraying the role of Rusalka demands vocal, physical,
and emotional endurance, as well as strong emotional and vocal self-control. This role requires

thorough and serious preparation, professionalism, and experience from the performer.
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IVADAS

Temos aktualumas. Opera — muzikinis ir draminis veikalas viename, kur derinama vo-
kaliné ir instrumentiné muzika kartu su teatru. Kg noréta papasakoti tragisku pagrindinio vaid-
mens likimu? Kas aktualiausia operoje ir lik¢ Siomis dienomis?

Siame darbe nagrinéjama vieno i3 garsiausiy pasaulio kompozitoriy Antonino Dvoidko
operos ,,Undiné” Undinés vaidmuo, jo charakteristika ir atlikimas. Pirmg kartg opera ,,Undiné”
buvo pastatyta Cekijoje, Prahoje 1901 metais. Nuo to laiko §i opera yra viena s¢kmingiausiy ir
populiariausiy pasaulio operos teatruose, sulaukianti nemazai démesio ir diskusijy. Taip pat $i
opera labai populiari ir Lietuvoje, daznai galime i8girsti iStraukas ir arijas 1§ Sios operos kon-
certuose. Galime drgsiai teigti, kad opera ,,Undiné” yra populiari d¢l nuolatos tvyrancios intri-
gos ir nesibaigianciy dramos sceny, bei pasaka primenancio libreto.

Darbe aptariamas ¢eky kompozitoriaus kiirinys, kuriame daug dramos ir intrigy, susipi-
nanciy su pagrindiniy veikéjy elgesiu ir gyvenimo biidu. Kiekvienas $iy personazy turi labai
i§skirtinius ir rySkius charakterio bruozus, bet turbiit atkakliausia ir subtiliausia Sioje operoje
yra Unding, tod¢l Siame darbe atskleidziama ir nagrinéjama biitent Sio personazo charakteris-
tika.

Temos naujumg ir aktualuma lemia tai, kad $i tema nenagrinéta ir netirta Lietuvoje. Lite-
ratiiros uzsienio kalbomis yra ribotai, daugiausia jy paraSyta ¢eky, vokieciy ir italy kalbomis.
Nemazai ir senosios literatiiros rusy kalba. Lietuviy kalboje medziagos triksta arba ji yra labai
mazai i§plétota, abstrakti, tad $§iuo darbu bus galima i3pildyti $ia literatiring spraga. Sis darbas
aktualus man paciai kaip atlikéjai ir visiems Antonino Dvotéko kiirybos mégéjams bei profe-
sionalams, ypatingai — sopranams, besidomintiems Undinés personazu ir besiruosiantiems $ig
role atlikti.

Tyrimo objektas. Undinés personazas Antonino Dvoiako operoje ,,Undiné”.

Tyrimo problematika. Ruosiant Undinés partija daznai sopranams pritriksta libreto su-
vokimo, emocinio pasiruos$imo, ¢eky tradicinés muzikos ir ¢ekisky liaudies motyvy suvokimo
ir pazinimo, elementarios meistrystés, bei sceninés ir gyvenimiskos patirties. Kompozitorius

operoje sukiiré labai emocionalig ir naivig pagrinding veikéja, todél norima iSsiaiSkinti: kokie



sunkumai (muzikiniai, vokaliniai, dramaturginiai) iSkyla dainininkui ruo$iant Undinés partija
operoje ,,Undiné".

Tyrimo tikslas. ISnagrinéti Antonino Dvoiako operos ,,Undiné” Undinés vaidmens ypa-
tumus.

Tyrimo uzZdaviniai.

1. Aptarti Antonino Dvoftako kiirybg ir jo opera ,,Undiné”.

2. Issiaiskinti Antonino Dvotédko operos ,,Undiné” libreto ypatumus.

3. Aptarti Antonino Dvoiako operos ,,Undiné” istorijg ir pirmuosius pastatymus.

4. Aptarti kontraversiskiausig operos ,,Undiné* pastatymg ir ryskiausius atlikéjus.

5. I8analizuoti Antonino Dvotéko operos ,,Undiné” Undinés vaidmens muziking, voka-
ling ir dramaturging linija.

Tyrimo metodai:

1. Literatiiros analizé.

2. Aprasomasis ir lyginamasis metodai.

3. Operos klavyro nagrinéjimas.

4. Saltiniy nagrinéjimas.

5. Interviu.

Literatiira ir Saltiniai. Rengiant darba daugiausia remtasi Barbara Russano Hanning,
David Hurwitz, Stanley Sadie ir Timothy Cheek knygomis bei moksliniais straipsniais. Siame
darbe nagrinéjami Saltiniai 1§ LRT mediatekos, informacijos $altiniai i§ operos teatry, kuriuose
buvo statyta Antonino Dvotako opera ,,Undiné*, spektakliy recenzijos. Taip pat naudotas ir
operos klavyras, garso ir vaizdo jrasai.

Darbo struktira. Sj darba sudaro: jvadas, du skyriai, i§vados, literatiiros sarasas ir $al-
tiniy sgrasas. Pirmame skyriuje aptariama Antonino Dvotéko operos ,,Undiné” istorija, libretas
ir pirmieji bei Siuolaikiniai pastatymai, ryskiausi operos atlikéjai. Antrame skyriuje analizuo-

jama Antonino Dvotéako operos ,,Undiné” vokaliné, muzikiné ir dramaturginé linija.



1. ANTONIN DVORAK IR JO KURYBOS BRUOZAI

Romantizmo epocha — tai laikotarpis, kai kompozitoriai sieké isreiksti emocijas, aistrg ir
jausma per muzikg ir kompozicijg. Romantizmo epochos kompozitoriai kiiré¢ perduodami gilias
emocijas, asmeninius iSgyvenimus, daznai naudojo asmenines patirtis ir pojucius. Daug kom-
pozitoriy pradéjo kurti muzika, kuri atspindéty jy tautinj pavelda, ypatingg vietag kiiryboje u-
z€ém¢é nacionalinés temos ir folkloras. Muzikoje taip pat tapo jprasta naudoti didelius orkestrus,
naudoti placias dinamikas ir kontrastus. Kompozitoriai pradéjo laisviau struktiirizuoti savo mu-
zika, daznai pasitelkdami fantazijg ir improvizacijg. XIX amziuje ¢eky muzika jgavo pasaulinés
reik§meés. To meto zinomi ¢eky kompozitoriai: Bedrich Smetana (1824-1884), Leo$ Janacek
(1854-1928) ir Antonin Dvorak (1841-1904).

Antonin Leopold Dvotak, ¢eky kompozitorius, gimes 1841 metais, rugséjo 8 dieng, netoli
Prahos, Nelahozevos kaime. Vaikystéje Antonin Dvotrak pamégo savo krasto liaudies dainy ir
Sokiy melodijas. Potraukis  liaudies muzikg biidingas buvo ne tik vaikyst¢je, ir véliau, jau bu-
damas kompozitoriumi, jis zavéjosi ¢eky liaudies muzika ir daznai savo kiiryboje naudojo jos
elementus - budingas intonacijas, ritmikg, formas ir pan. (E. Bimbaité ir kt., 1962, p. 111).

Pirmasias muzikines Zinias biisimasis kompozitorius jgavo pas kaimo mokyklos moky-
toja, kuris iSmoké jj groti smuiku. AStuoneriy mety berniukas jau grojo kaimo orkestre. Toli-
mesnj bendrajj ir muzikinj i$silavinimg Antonin Dvoiak gavo Zlonico miestelyje. Muzikos ten
mokesi pas Limana, kurj iki pat gyvenimo pabaigos prisimindavo su didziausiu dékingumu.
Limano vadovaujamas, A. Dvotak per labai trumpg laikg iSmoko groti altu, fortepijonu, vargo-
nais, susipazino su muzikos teorija ir klasikinés muzikos literatiira, pradéjo raSyti savo pirmuo-
sius muzikinius kiirinius. 1875 metais Antonin Dvofak iSvyko j Prahos miesta, ten pradéjo mo-
kytis groti vargonais pas Zymy vargonininka Jozef Ferster. LéSy pragyvenimui jam tekdavo
uzsidirbti vedant muzikos pamokas ir grojant altu viename 1§ Prahos orkestry, o véliau ir operos
teatre. Cia jis susipazino dirigentu bei kompozitoriumi Bedrich Smetana. Darbas operos teatre,
B. Smetanos ir M.Glinkos opery paZinimas stipriai patrauké Antonin Dvofék j opering kiiryba.

Pradéjes savo kiirybg jis tapo vienu i§ svarbiausiy romantizmo laikotarpio kompozitoriy
ne tik ¢ekijoje, bet ir visame pasaulyje. Ankstyvoji Antonino Dvofako kiiryba atspindi jvairias
muzikines jtakas ir jo pacio muzikineg branda. Kompozitorius nuo pat kiirybos pradzios nebijojo

eksperimentuoti su skirtingais muzikos Zanrais ir stiliais. Su operomis Antonin Dvorak dirbti



pradéjo akomponuodamas jas, o pati pirmoji jo sukurta opera yra ,,Alfred” kurig parasé 1870
metais. Taciau pats autorius jos nelaiké s€ékminga ir spausdinti, bei atlikti — neleido. Kameringje
muzikoje nuo pat kiirybos pradzios jau rySkéjo kompozitoriaus talentas melodijy kirimui ir
pasizymeéjo tautiniais motyvais, Antonin Dvotak buvo jkvéptas ceky liaudies muzikos ir tauto-
sakos ir jo ankstyvoji kiiryba atspindi Siuos elementus, sujungtus su jo pacio orginaliomis jdé-
jomis. Ankstyvojoje simfoninéje kiiryboje eksperimentavo su orkestru ir struktiira. Jo simfoni-
jos Nr. 1 ir Nr. 2 parodé jo augantj sugeb¢jima kurti platy garsy sprektrg. Kompozitoriaus kii-
riniai yra garsiis savo jvairiapusiska muzikine kiiryba, kuri apima simfoning, kamering, choring
ir opery muzikg (Hanning, 2000, p.510).

Visas Antonino Dvoiako gyvenimas — nuolatinio kiirybinio, koncertinio, pedagoginio ir
muzikinio - visuomeninio darbo pavyzdys. DidZiausig savo laiko dalj jis visada stengési pas-
vesti kiirybai ir uztat jo nuopelnai Sioje srityje yra didziuliai: bidamas nacionaliniu ¢eky kom-

pozitoriumi jis i§kélé ¢eky muzika iki pasaulinio lygio.

1.1. Operos ,,Undiné” sukiirimo istorija ir libreto ypatumai

1900 metais Antonin Dvorak kartu su ¢eky poetu Jaroslav Kvapil pradéjo kurti opera
,undiné”. Jaroslav Kvapil buvo garsus savo kiiryba, kurioje dominavo slavy liaudies temos ir
jtaka. Poetas jkveéptas slavy mitologijos, Hanso Christiano Anderseno pasakos ,,Mazoji undi-
nelé* (,,The little mermaid®) ir Friedricho de la Motte Fouque pasakos ,,Undiné” (,,Rusalka‘)
suktiré emocingg ir jkvepencig istorijg apie Unding kuri svajoja tapti Zmogumi, nes pamilsta
zveja. Tarp kity inspiracijy dar galima paminéti ir rasytojy - BoZzena Nemcova, Karel Erben,
¢eky liaudies pasaky rinkinius, dél kuriy i opera J. Kvapil jnesé ne tik savito poetinio skam-
bumo, bet ir Vandenio (Vodnik) vaidmens rol¢. J. Kvapil sukurta istorija tapo libretu biisimai
operai, kuriai suteiké struktiirg ir dramaturgijg, pagal kurig Antonin Dvofak interpretavo savo
muzika. Opera buvo paleista spausdinimui po vieneriy mety laiko trukusio kiirybinio proceso
(Thompson, 2022, p.138).

Antonin Dvotak paskutinés trys operos lyg pratesé jo, kaip opery kompozitoriaus, anks-
tyvaja kiiryba. Garsiausioje jo operoje ,,Undiné” dominavo didelés formos struktiiros, kurios
persipyné su temy motyvais, nepamesdamos simfoninio orkestro kalbos, kuri pieS¢ muzikinius

kontrastus tarp vandens ir Zemeés. Kai kurie motyvai davé struktiirg dramatiSkam veiksmui, tos



pacios temos gaunamos i§ muzikiniy i$raiSky vietose, kur muzika atspindi charakterius. Operoje
,Undiné” yra pavaizduojamas didziulis skirtumas tarp gamtos dvasiy pasaulio, kur muzikoje
skamba padidinti trigarsiai, nejprastos progresijos ir labai jvairiis, daznai nejprasti instrumenti-
niai sprendimai, ir pasaulis tarp Zmoniy, kur muzikoje naudojama tradiciné harmonija ir orkest-
ruoté. Dazni leitmotyvy skirtumai (tarp jy: gamtos, nusiskundimy, prakeikimy, meilés ir likimo
motyvai) yra biidingi simfoniniam orkestriniam kalbéjimui ir jungiant §iuos motyvus, Antonin
Dvorték sujungé visus veiksmo elementus tarpusavyje naudodamas savita muzikinj dramatizma.
Pagrindinés veikéjos, Undinés, vaidmens motyvas, su daugybe israiskos varianty, placia emo-
cine muzikine prasme, panaudojama kontempliatyvi meditaciné praktika, kuri vaizduoja gily
minciy ir dvasios susikaupima, skatina vidinj tyruma ir savirefleksija, tuo pavaizduojamas mu-
zikinis psichologinis blisenos apraSymas, kuris maZiau susij¢s su operos dramatiniu veiksmu,
nei su muzikine psichologine situacijos analize (Sadie, 2001, p.790).

Operos sukiirimo istorija intriguojanti, kaip i§ garsios ir visiems pasaulyje pazjstamos
pasakos jvyko virsmas ] tris veiksmus aprépiancig opera, suzavéjusig ne tik ¢ekijos klasikinés
muzikos gerbéjus ir klausytojus, bet ir nuskambéjusig per visg pasaulj. Tai opera kurios pabaiga,

déja, niekam nebuvo nuspéjama ir virto tragiska, bei jsimintina.

1.2. Operos ,,Undiné“ libretas

Antonino Dvotako operos ,,Undiné” libretas pasakoja istorijg apie jsimyléjusia, misting
gamtos biitybg — Unding ir jos troskima tapti zmogumi. Librete detaliai pateikiami aplinkg vaiz-
duojantys veiksniai, daZznai nurodomi net emocijy ir jausmy i$Siikiai ir kaip su tuo tvarkosi
operos veikejai, kur tai juos veda, kokios jvyksta jy veiksmy pasekmes ir kaip nenuspé¢jamai
pabaigoje pasisuka operos istorija.

Pirmas veiksmas prasideda prie ezero kranto apsupto miskais. Prie eZero kranto stovi
Raganos (Jezibaba) trobelé. Naktis, Sviecia rySkus meénulis. Link eZero kranto palinkes senas
gluosnis, o ant jo sédi Undiné, suglumusi ir paskendusi savo mintyse. Atbéga trys misSko dva-
sios, kurios Zaisdamos ir dainuodamos vilioja i§ vandens gelmiy ten gyvenancig vandens dvasig
- Vanden;j (Vodnik), Undinés téva. Jis geraSirdiSkai globoja jsisiautusig jaunyste, kartais pats
Isijungia ] linksmg Zaidima, o kartais papasakoja joms jdomiy dalyky. Jis Zino ir apie Zmoniy

pasaulj, puiky, bet klastos pilng. Pasirodo Undiné (Rusalka). Vandenis i§ karto pastebi, kad



kazkas ja neramina. Undiné pasipasakoja tévui, kad jai mirtinai lifidna, kad nori iSeiti i§ eZero
ir tapti zmogumi, pasakoja, kad nori turéti sielg ir myléti taip kaip myli Zmonés. Prisipazjsta,
kad pamilo zmogy, kuris vakarais ateidavo j ezerg nusiprausti, kad ji jj apkabindavo bangomis,
bet niekada negalédavo pati prie jo prisiglausti. Vandenis iSgirdgs Undinés prisipazinimg iSsi-
gasta, nes jaucia, kad $i meilé jai geruoju nesibaigs ir kad gyvenimas tarp Zzmoniy jai gali suteikti
vien sielvartg. Matydamas, kad ji jo ispéjimy nesiklauso, nepaisydamas savo baimés, liepia
Undinei kreiptis pagalbos ] Ragang ir dingsta vandenyje. Likusi viena Undin¢ pajunta viltj.
Pamaciusi danguje ménulj ima prasyti jo, kad jis savo spinduliais praneSty mylimajam apie jos
meile, kad pasakyty, kur dabar jos mylimasis. Staiga pajutusi $altj ir belipdama i§ ezero, pamato
Raganos trobele ir Saukiasi jos. Vandenis i§ ezero dugno Saukia, kad bresta didziulé beéda.
Undiné neklausydama jo, toliau kviecia ragang ir galiausiai ji jg iSgirsta. Pasirodo Ragana.
Undiné maldauja, kad jai padéty, pazada atiduosianti viska kg turi uz tai, kad paversty ja Zzmo-
gumi. Ragana akimirkai sutrinka, bet tuojau pat paaiskina, kad tapusi Zzmogumi ji negalés kal-
béti ir kad jei mylimasis jg atstums, ji turés grizti j ezero dugna su prakeikimu ir ezeras taps jos
mylimojo kapu. Undiné net nesudvejojusi sutinka, nes tiki, kad jydviejy meilé nugalés visus
prakeikimus. Jos kartu nueina i trobelg¢ ir jos langas nuSvinta raudonais spinduliais, kaminu
pradeda verztis kibirkstys, o ant Zidinio verda puodas. Sie garsai mai$osi kartu su Raganos uz-
kalbéjimu, visos miSko biitybés atbégusios prie trobelés ziiiri i§sigandusios pro langg. Visi gar-
sai 1§ trobelés pradeda sklaidytis, miSko biitybés iSsilaksto, dangus pragiedréja ir vir§ ezero
nu$vinta ryto Sviesa. Tolumoje pasigirsta medZiotojy garsai.

Misko tankmeje vaikstinéja Princas ir jo medziotojai, ieSko elniy. Staiga Princas pasijunta
blogai, pasakoja vyrams, kad atrodo, ji krecia kazkokia magisSka jéga, kviecia eiti link vandens.
Jis atSaukia medziokle, pasiuncia medZiotojus namo, o pats pasileidZia bégti link ezero, kur
pamato basa mergaite, aprengta pilkais varganais riibais, jos Sviesils ilgi plaukai apgaube jos
kiing ir ji nekalba. Princas akimirksniu jg pamilsta ir vis bando prakalbinti, klausia, ar ji moteris
ar pasaka. Negalédama pratarti nei zodzio, ji iStiesia rankas link jo. Princas staiga pamilsta
Unding ir nusiveda ja } savo pilj. Pakeliui link pilies Undiné iSgirsta savo sesiy Undiniy
Sauksma, jos pasigedo jos, ieSko ir Saukia grjZzti namo.

Antras veiksmas prasideda fone, kur Princo pilj gaubia didziulis parkas, priekyje pilies

tino seni medziai gaubiantys tvenkinj, o pro duris matosi galerija ir pobtiviy salé. Pilyje — di-
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dziulé Svente, pilies Seimininko suzadétuvés. Virtuvéje pasirodo Girininkas, jis kalbasi su Vi-
réjuku - virtuves pagalbininku, susiriipings klausia, kokia ¢ia Svente ir kam Princui prireike visy
stalo jrankiy. Abu truputj i§sigande Undings, ja apkalbinéja ir stebi kas bus toliau. Zmonés
aplinkui Snabzdasi: labai keistg nuotaka iSsirinko miisy Princas, sumané vesti nebyle kurig rado
girioje. Gal tai moteris, o gal net laumé? Jeina Undiné vedama Princo. Ji graziai pasipuoSusi,
bet liidna ir nuobodziaujanti. Neramu Princui. Jau tiek dieny gyvena jie Salia vienas kito, o jis
niekaip nesupranta Sios nebylios blitybés paslapties ir nezino kaip jziebti jos Sirdyje ugninga
aistrg. Pro galerijos duris pasimato, kad j pilies sodg atéjo grazi, nematyta moteris. Tai - sve-
timsSalé princesé. Jeina j vidy ir atsistoja tarp suzadétiniy. Pradeda jzeidinéti biisimg nuotaka,
juoktis ir tyCiotis i$ jos. Undiné nieko negalédama padaryti ziiri | ja su skausmu ir pykciu.
Princas nusivyles Undine - savo jausmus nukreipia | naujg grazuole, pasiiilo jai savo rankg ir
i§siveda ja. Undiné dar bando sugriebti Princa, bet §is tik atstumia jg ir liepia eiti ruostis vestu-
viy $ventei. UZsienio princesei nertipi Princas, ji tik nori pasidziaugti dar vienos uzgaidos per-
gale. Vakaras eina | pabaigg, pasirodo danguje ménulis, o sode staiga jsiziebia visos §viesos,
pasigirsta linksmos fanfaros, Sventing, grazi muzika ir puosniy sveciy biirys iSeina i§ pilies,
svec€iai sustoja Sokti polonezo. Visiems sveciams iSsiskirscius sode, tvenkinyje pasirodo Van-
denis. Jis jau pasteb¢jo, kaip Princas elgiasi su jo dukra, ir kad besiruoSiantis ja mesti. Stebéda-
mas linksmg minig Vandenis aprauda litidng Undinés likima. Princas kartas nuo karto pasirodo
Zmoniy minioje, bet visiSkai susizavejes naujgja mergina su ja flirtuoja ir visiSkai ignoruoja
Unding. Jskaudinta Undiné i$béga iS pilies ir patraukia tiesiai prie tvenkinio. Tvenkinyje pama-
¢iusi Vanden; ji pagaliau prabyla: pasakoja tévui apie skausma ir Sirdgela, apie tai, kaip jos
mylimasis Princas vos pasitaikius progai jg paliko ir pasmerké. Vandenis neprarades vilties dar
skatina dukrg pabandyti jj susigrazinti, kalba apie Zmoniy meile, kad Princas jg myl¢jo ir netiki,
kad taip paprastai ja pamirSo, bet Unding apémes sielvartas, ji supranta, kad nieko nebegali
pakeisti, o gyvu jos sielvarto jrodymu tampa netoliese vienas kita apkabing Princas ir UZsienio
princesé. Princesé toliau nepriekaiStingai ZaidZia savo Zaidimus, o Princas jai prisiekia, kad dél
jos jis jau pamirSo Unding ir po tokiy prisipazinimy jis suspaudzig jg savo glébyje. Undiné su
siaubu stebi $i pavojinga jydviejy zaidimg. NeiStvérusi jtampos pasileidzia bégti link Princo,
dar bandydama atitraukti mylimajj nuo Zavingos svetimsalés, bet dabar jau Undinés prisilieti-
mas, kaip koks prakeiksmas, nutvilko visg Princo kiing Sal¢iu. Mylimasis jg pastumia nuo saves.

Nebeiskentes Vandenis nusprendzia jsikisti, pac¢iumpa dukrg ir neria su ja kartu j tvenkinj.
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Princas i$sigandes ir apstulbes praso Uzsienio princesés, kad iSgelbéty ji nuo prakeiksmo kurj
pajuto, bet jai nertipi, ji supranta, kad jos zaidimas turi Cia ir pasibaigti, pastumia jj ir i§didziai
iSeina is pilies.

TreCiojo veiksmo pradzia. Naktis, dangus pilnas debesy, pro juos lenda ménesienos
Sviesa. Pieva prie eZero kranto, tas pats palinkgs medis, o ant jo — Undiné, tik jau nebe tokia
kokia buvo, dabar jos plaukai peleny spalvos, o akys pilnos litidesio ir sielvarto. Palauzta ji
atsistoja prie gimtojo ezero ir pradeda svajoti apie mirtj. Mirtis jai biity kaip iSsilaisvinimas i§
kanciy, bet Undinés juk nemirSta. Raganos burtai jg paverté zaltvyksle. Mintimis ji vis nubéga
] tas dienas, kur su sesémis zaisdavo vandenyje, kur glostydavo savo mylimajj, kur dar turéjo
vilties patirt] zmogiska meile. ISgirdusi Undinés raudg i§ trobelés iSeina Ragana, ji juokiasi i$
prakeiktosios skausmo. Undiné puola ant keliy prie Raganos ir maldauja padéti, sako, kad viska
prarado, kad ja iSdave ir prakeike pats jos mylimasis. Ragana pamaciusi jos sielvartg - pasitlo
iSeitj: savo rankomis ji privalo uzmusti iSdavika, tik jo kraujas tegali nuplauti jos kancias. Tie-
siai jai | rankas ji jduoda peilj ir sako, kad tai gali paSalinti prakeiksma. Undiné net nesudvejo-
jusi meta peilj tiesiai | ezerg. Meilé didesné uz kancig — ji nesugebés nuzudyti savo mylimojo
ir visg prakeikimo nastg prisiima sau. Ragana numoja i jg ranka ir griZta j savo trobele, o Undiné
neria ] vandenj. Netoliese pasirodo Princo riimy virtuvés padéjéjas Vyre¢jukas ir Girininkas.
Jiedu sumasto ateiti pas ragang prasyti pagalbos, mat Princg slegia Sirdgéla ir jie nori jam padéti.
Tik i1Skyla maza béda, jie abu bijo pasibelsti 1 Raganos duris, todél pradeda pyktis ¢ia pat jos
slenksc¢io. Juos iSgirsta Ragana ir klausia, kas ¢ia Saukia, kas ja kvie€ia? I8¢jusi j laukg ir pama-
¢iusi baime jy akyse ji nusprendzia paZzaisti su jais ir dar truputj pagasdinti. Neilgai trukes Ra-
ganos ir riimy darbuotojy zaidimas pasibaigia, kai i§ vandens i§nyra supykes Vandenis. Jis viskg
girdejes, prisiekia, kad atkerSys Zmoniy giminei uz jo dukrai sukeltg skausmg. Vyréjukas su
Girininku pabéga | miska.

Temstant pievoje pasirodo laumés susirinkusios Zaisti. Jos juokiasi ir dZiaugiasi, bet Van-
deniui tai nepatinka. Jis tuojau pat sustabdo zaidimus, papasakoja joms apie jy sesés Undinés
graudy likima, o jos nuliidusios i3sislapsto po miska. Cia pat pasirodo ir Princas. Kaip pamises
béga link ezero ir Saukiasi Undinés, praSo jos pasirodyti. ISkankintas kaltés ir sagzinés grauzaties
jis supranta, kad myli tik Unding. Visur beieSkodamas jos, jis ateina j tg vietg kur pirma karta
ja pamate ir kankinasi nuo prisiminimy. Danguje pasirodo ménulis, o ménulio Sviesoje pasi-

mato Undinés Sesélis. Princas jg pamates praSo, kad jj nuzudyty jei jau yra negyva, o jei gyva
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—tegul iSgelbéja ji nuo kancios. Pasirodziusi Undiné braukdama asaras prikaiSioja Princui neis-
tikimybg ir sako, kad dabar ji nei mirusi, nei gyva, o jos bu¢inys atnes jam tik mirtj. Vaitodamas
i§ skausmo Princas praso mylimosios, kad uzbaigty jo kancias, sako, kad mirtis jam nebaisi, jis
nori biiti jos glébyje. Undiné pravirksta, Princas puola jai j glébj ir jy ltpos susiglaudzia pasku-
tiniam buciniui. Prie§ mirdamas jis padékoja jai uz suteikta laime ir meile ir prizada, kad mirsta
laimingas. IS vandens iSnyra Vandenis ir aprauda dukros likimg. Undiné dar kartg pabuciuoja
jau mirusj Princg ir palikusi jj ant kranto - nuskesta ezero gelmése [5].

Antonino Dvotako operos ,,Undiné” libretas jkvéptas slavy mitologijos ir liaudies pasaky.
Visa opera atspindi ryty Europos kulttiros ir dvasios bruozus, suteikdama jai ypatingg Sarmg ir
autentiSkuma. Nors opera yra jkvépta slaviskos kultiiros, jos temos ir siuzetas yra universalus.
Visa tai pasakoja apie meile, troSkimg ir auka, kurig gali suprasti ir vertinti bet kurios kilmés

zitrovas.

1.3. Operos ,,Undiné” pastatymai ir atlikéjai

Kompozitoriaus Antonino Dvotako opera ,,Undiné* yra viena garsiausiy ir pasaulyje daz-
niausiai atliekamy 1§ visy jo sukurty opery. [vairiose pasaulio scenose opera ,,Undiné* yra sta-
toma su jvairiais atlikéjais i viso pasaulio, nuo garsiausiy operos solisty, tokiy kaip Anna Net-
rebko, Renee Fleming, Asmik Grigorian, iki ka tik karjeras pradéjusiy dainininky. Opera
,Undiné* yra populiari ir daZnai figiiruoja operos teatry repertuaruose dél savo grazios muzi-
kos, gilios dramaturgijos, Zavingos fantastinés tematikos ir pasakg primenancio libreto. Ji jtrau-
kia jvairaus amziaus ir skirtingy kultiiry auditorija, todél pastatymai vyksta visame pasaulyje
nuo Europos iki Amerikos, Azijos ir kity Saliy. Kiekvienas pastatymas skiriasi reZisiiriniais
sprendimais, dekoracijomis, kostiumais. Rezisieriai renkasi jvairius metodus plétoti operg ir jos
muzika, pradedant tradiciniais pastatymais, moderniais, minimalistiniais ar net eksperimenti-
niais pastatymais. DaZnai vyrauja ir jvairi kiirybinés komandos sudétis, kas duoda nejprastg ir
meniska galuting operos produkcijg. Antonino Dvotéko operos ,,Undiné* populiarumas nebuvo
sumazéjes nuo pat pirmos premjeros dienos, dél ko §ig dieng turime didziulj archyva jvairiausiy

Sios operos pastatymy. (Hullie, 2022, p.14)
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1.3.1. Operos ,,Undiné* pirmasis pastatymas ir atlikéjai

Opera ,,Undiné” pirmg kartg buvo parodyta 1901 metais, lapkri¢io 31 diena, i$ karto kai
tik opera buvo baigta kurti. Pirmasis pastatymas jvyko Cekijoje, Prahos mieste, nacionaliniame
teatre. Si premjera buvo didziulis jvykis visai 3aliai ir buvo sékmingai priimta auditorijos tap-
dama garsiausia Antonino Dvotako opera. Pirmajai premjerai vadovavo ir dirigavo Karel Ko-
varovic (1862-1920). K. Kovarovic vadovavo dirbdamas su muzikine medZziaga, solistais,
choru ir su orkestru, ir uztikrino, kad opera biity sékmingai ir jtaigiai pateikta. Pagrindinj vaid-
menj, Unding (Rusalka), atliko ¢eky sopranas — Ruzena Maturova. Princo (Princ) partija buvo
patikéta tenorui Karel Burian, bet dél asmeniniy priezasCiy atlikéjas premjeros dieng partijos
atsisaké, dirigentas K. Kovarovic tg pacig dieng vaidmenj patikéjo kitam tenorui - Bohumil
Ptak. Undinés tévo, Vandenio (Vodnik) vaidmenj atliko bosas Vaclav Kliment. UZsienio prin-
cesés (Cizi Knezna) rolg sudainavo Marie Kubatova. Raganos partijg (Jezibaba) atliko Ruzena
Vykoukalova-Brada¢ova, misko dvasiy, tris nimfas (Lesni, Jina, Treti Zinka) jkiinyjo Amalie
Bobkova, Ella Tvrdkova ir Helena Towarnicka [4].

Pirmieji astuoni pastatymai nacionaliniame teatre nuo 1901m. iki 1944m. didesnj démesj
skyre pasakos tradicijy interpretavimui operoje, nors pastatymy metu jau buvo kilusios naujos
1d¢jos ir inovacijos, jos buvo ignoruojamos dél tradicijy iSlaikymo. Naujovés pastatymuose pra-
détos priimti tik nuo 1944 mety. Po pirmosios premjeros, opera ,,Undin¢”, buvo rodoma kiek-
vienais metais Prahos nacionaliniame teatre (Cheek, 2009, p.42).

Lietuvoje viena garsiausia ¢eky kompozitoriaus Antonino Dvoiako opera ,,Undiné” buvo
pastatyta dar negreitai po pirmojo operos pasirodymo Cekijoje, nacionalingje Prahos scenoje.
Susidoméjimas Sia opera Lietuvoje jvyko tik XX amziaus ketvirtame deSimtmetyje. Lietuvos
klausytojai opera ,,Undiné” gal¢jo pirmajj karta iSvysti 1937 metais, gruodZio 12 dieng, Kauno
valstybés teatre (dabar Kauno valstybinis muzikinis teatras), kurios kiirybin¢ komanda buvo
rezisierius Petras Oleka, meno vadovas ir dirigentas — Juozas Tallat-Kelpsa, dailininkas Mstis-
lav Dobuzinski, chormeisteris Julius Starka ir baletmeisteris Bronius Kelbauskas. Ta karta o-
pera buvo rodoma lietuviy kalba, o libreta j lietuviy kalbg iSverté poetas Kazys Binkis. Antonino
Dvotéako operos ,,Undiné” pirmoje premjeroje Lietuvoje, Undinés vaidmenj atliko Aleksandra

v —

Matulaityté, Vandenio vaidmuo teko Ipolitui Nauragiui, Ragana — Jadvyga Vencevidaité. Si
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premjera susilaukeé didziulés sékmes ir susidoméejimo Lietuvoje, todél buvo pastatyta dar kartg
1973 metais, kovo 17 dieng, Kauno valstybiniame muzikiniame teatre. Tq karta, opera rezisavo
Vlada Miksaite, kuri taip pat ir iSverté libretg j Lietuviy kalba, dirigavo Juozas Idzelis, dailinin-
kas ir pantomimos rezisieriumi buvo Modris Tenisons, chormeisteris — Sigitas Vaiciulionis,
baletmeisteris — Alfredas Kondratavi¢ius. Undinés vaidmenj tada atliko Irena Halina Darvy-
diené, Kristina Krukauskaité ir Jurat¢ Bukauskaité. Princo rol¢ dainavo Jonas Antanavicius ir
Aloyzas Domeika. Svetimsalés princesés vaidmenj atliko Stanislava Rapaliené, Judita USins-
kaité ir Viktorija Plaktinaité. Vandenis — Juozas Malikonis ir Vitoldas Christauskas. Ragang
ikinyjo Genovaité Gontyté ir Bernarda Petravicitite. Antrasis Antonino Dvoifdko operos
,Undiné* pastatymas Lietuvoje buvo modernesnis ir daugiau i$§tkiy keliantis, lyginant su pir-

muoju operos pasirodymu Lietuvos scenoje.

1.3.2. Kontraversiskiausias pastatymas

Po beveik Simto mety pertraukos | operos teatra ,,Teatro Real” Madride, Ispanijoje, 2020
metais, lapkri¢io 16 dieng buvo pristatyta Antonino Dvorako operos ,,Undiné” premjera. Ope-
ros rezisierius Christof Loy bendradarbiaudamas kartu su teatrais ,,Saschsische Sttaatsoper
Dresden” Drezdenas, Vokietija, ,,Bologna Municipal Theater” Bolonija, Italija, ,,Gran Teatre
del Liceu” Barselona, Ispanija ir ,,Palau de Les Arts Reina Sofia" Valensija, Ispanija, pristate
itin kontraversiska, daug diskusijy sulaukusj Antonino Dvoiako operos ,,Undiné” varianta. Sio
pastatymo operos meno vadovas ir dirigentas Ivor Bolton, Scenografas Johannes Leiacker.
Premjeroje vaidmenis sukiré: Undiné — Asmik Grigorian; Princas — Eric Cutler; UZsienio prin-
cesé — Karita Mattila; Ragana — Katarina Dalayman; Vandenis — Maxim Kuzmin-Karavaev;
Medziotojas — Sebastia Peris; Girininkas — Manel Esteve; Virtuvés berniukas — Juliette Mars
First; Nimfa — Julietta Aleksanyan; Antroji nimfa — Rachel Kelly; Tre¢ioji nimfa — Alyona Ab-
ramova [10].

Vokietis, rezisierius Christof Loy pristaté¢ didingg Antonino Dvotéko kiirinj “Saltame
pastatyme”. Nepaisant aiSkiai apibréZtos sceninés rezistiros ir iSplétotos iSradingos koncepcijos,
Siame pastatyme jam nepavyko perteikti didingos Antonino Dvofako muzikos magijos ir aist-

ros. Christof Loy padaré spektakl] ypatingai gyva, su veikéjy sgveika ir kartu su papildomy
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aktoriy, bei Sokéjy panaudojimu, dél ko scenoje nuolatos vyksta veiksmas. Operos scenoje re-
zisierius pasirinko namy prieSkambario aplinkg su realistiSku balto marmuro fonu, jis panau-
dojo vieng sceng visiems trims operos veiksmams, nei kiek jos nekeiCiant. Remiantis Jaroslav
Kwvapil libretu, pagrindiné operos veikéja yra Undiné - panorusi tapti Zmogumi, o pagal rezisie-
riaus Christof Loy jdéja, operoje galime matyti visai ne Unding, o nejgalig balering, kurios kojos
yra suzeistos ir kuri vaiksto tik lazdy pagalba. ReZisieriaus jd¢ja sukélé daug jvairiy nuomoniy
dél to, kad tai labai nutolo nuo pagrindinés libreto jd¢jos. Undinés pavertimas baleto Sokéja
operos kritikams kélé daugybe klausimy, vieni j tai zitir¢jo kaip j baleto profesionaly parodijg
— kiti gyré dainininkus uz ryzta, drasa ir pasirengimg. Galiausiai rezisieriy C. Loy kritikai pa-
gyré pavadindami jj i$skirtiniu, protingu ir talentingu operos rezisieriumi, tik Siame pastatyme
jo darbas visiskai nusileido Antonino Dvoiako muzikos groziui - niekuo jos nepapildydamas

[8].

1.3.3. RySKkiausi atlikéjai

1901 metais pirmajame Antonino Dvofako operos ,,Undiné” pastatyme, pagrindinio vaid-
mens, Undinés roléje debiutavo ¢eky sopranas - Ruzena Maturova. SavotiSkai tai nuspalvino
Sio vaidmens kiirybinius ir muzikinius reikalavimus. Kiek véliau, slovaké Gabriela Benackova-
Capkova ir amerikieté Renee Fleming tapo garsiausiomis §io vaidmens atlikéjomis ir nustaté
tam tikrus standartus operos ,,Undiné” pagrindinio vaidmens, Undinés, atlikimui, tapo jprasta
Siame vaidmenyje girdéti grazy, pilng lyrinj balsg, persunktg didZiulio tembrinio dramatizmo.
Sig role taip pat atliko ir kitos pasaulyje Zinomos operos solistés, sopranai, sulaukusios pripa-
zinimo d¢l atlikto vaidmens, tokios kaip Jarmila Novotna, Liudmila Cervinkova, Milada
Subrtova, Maria Tauberova, Jadwiga Wysoczanska, Magdalena Hajossyova, Lida Brodenova,
Eva Jenisova, Dana BureSova, Larisa Tetujev, Eva Urbanova, Sondra Radvanovsky, Teresa
Stratas, Ursula Furi-Bernhard, Cheryla Baker, Camilla Nylund, Ana Maria Martinez, Elfriede
Trotschel, Eleanora Schneidera, Elka Mitzewa, Hildegarda Behrensa, Judith Haddona, Liliana
Sukis, Mary Mills, Ashley Putnama, Eilene Hannana, Anna Prohaska, Julie Makerova, Kristine
Opolais, Maria Kobelska ir Myrto Papatanasiu.

Ne ka maZesnis vaidmuo operoje teko ir Princui. Vaidmenj atlicka tenorai. Sioje partijoje

v W —
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kur pacioje pabaigoje suskamba antros oktavos do (c2), kompozitorius pazyméjo — neSaukti
(nekricet). Be vokaliniy i88tkiy — lyrinio grozio, i§tvermés, gery, lengvy virSutiniy naty, Princo
partijai taip pat reikalinga ir didziulis aistros jausmas. Pirmasis §ig partijg 1901 metais atlikes
tenoras Bohumil Ptak atskleidé Sio vaidmens grozj savo muzikiniu iSmanymu. Visg partijg at-
liko i8raiskingai, solidziai, tikslingai vietomis panaudodamas baritonams buidingg balso spalva
ir Svelny, gerai iSpuoseléta pusbalsj (mezza voce). Taip pat Princo partijg atliko kiti garsiis pa-
saulio tenorai, tokie kaip Richard Kubla, Beno Blachut, Vladimir Hrisko, Miroslav Dvorsky,
Miroslav Kopp, Jan Markvart, Vladimir Okenko, Valentin Prolat, Vladimir Dolezal, Ales Bris-
cein, Peter Dvorsky, Pavel Cernoh, Zdenek Svehla, Leo Marian Vodi¢ka, Ben Heppner, Chirs
Merritt, Oleg Kulko, Aleksandrs Antonenko, Bryan Hymel, Brandon Jovanovich, Sergei Larin,
Wieslaw Ochman, Walter Coppola, Rosario La Spina, Michael Myers, Hermunt Shindler,
Klaus Forian Vogt, Vincenzo Manno, Peter Hofmann, John Treleaven ir kt.

Didelis ir atsakingas vaidmuo yra ir Vandenio (Vodnik), Undinés tévo, kartais §i rolé dar
vadinama vandens gnomu arba vandens dvasia. Partijg dazniausiai atlicka bosai, bet pritaikyta
ji yra ir bass-baritonams. Bosai atliekantys §ig partija daznai pastebi, kad pagrindiné ir viena
garsiausiy pasaulyje arijy ,,Cely svet neda ti, neda, vodni ¢im riSe rozkveta!* nepatogi dél dide-
lio kiekio auksty naty, bet dauguma pastebi Sios arijos didinguma ir grozj. Sj vaidmen; visi
atlik¢jai interpretuoja savaip, nuo monstro figiiros iki riipestingo tévo, nuo protingo seno vyro
iki jauno nesupratingo zmogaus. Pirmasis bosas, Vandenis, kuris atliko $ig partija buvo Vaclav
Kliment (1863-1918) kuris $ig partija dainavo iki pat mirties. Vienas i§ garsiausiy ¢eky daini-
ninky bosy, atlikusiy Vandenio partijag buvo taip pat Eduard Haken (1910-1960), $i atlikéja
galima iSvysti ir 1Sgirsti dviejuose operos ,,Undiné* filmuose jraSytais 1950 metais ir 1960 me-
tais. Taip pat galima jj i1Sgirsti ir ,,Supraphon® padarytuose jrasuose. Dar vienas garsus §io vaid-
mens atlikéjas gimgs Jamaikoje, bass-baritonas, Willard White, kuris buvo asocijuojamas su
$iuo vaidmeniu nuo pastatymo Anglijoje, Juilliarde 1975 metais. Ceky dirigentas Bohumil Gre-
gor garbino jj uZ jo artistiSkuma ir ne kartg pareiSkeé, kad Willard White ¢ekiskai dainuoja taip,
lyg tai biity jo gimtoji kalba. W. White $ia partija dainavo Cekijoje kartu dirbdamas su dirigentu
B. Gregor, taip pat Olandijos operos teatre 1976 metais. Paskutiniai §io dainininko pasirodymas
operoje ,,Undiné* jvyko 2004 metais ,,Met“ operoje ir 2012 metais ,,La Monnaie* Briuselyje.
Kiti taip pat Zymis §io vaidmens atlikéjai yra Emil Pollert, Karel Berman, Karel Kalas, Ondrej

Malachovsky, Jaroslav Horac¢ek, Richard Novak, Karel Hanu§, Miloslav Podskalsky, Ludek
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Vele, Stefan Kocan, Ondrej Mraz, Gottlab Frick, Walter Berry, Theo Adam, Malcolm Smith,
Yevgeny Nesterenko, Rodney Macann, Gregory Frank, Mark S. Doss, Marcello Rosca, Franz
Hawlata, Sergei Koptchak, Paul Plishka, Kristinn Sigmundsson, Richard Paul Fink, Bruce Mar-
tin, Andrew Greenan, Alan Held, Mischa Schilomianski ir Gunther Groissbock (Cheek, 2009,
p.27).

Galime matyti operos populiaruma pagal tai, kiek ir kokio pripazinimo sulauke operos
solistai ryztasi atlikti Sios operos vaidmenis. Nors operos personazai kelig nemazai diskusijy ir
Jvairiy profesionaly nuomoniy, bei pasteb¢jimy dél atlikimo niuansy, emocinio vaidmeny su-
vokimo, opery atlikéjai iSlieka saviti ir pasiryz¢ atrasti naujas vaidmeny spalvas ir dazniausiai
Sig role atlicka ne viename pastatyme, o keliauja su juo per dar ne vieng pasaulio sceng ir daly-
vauja jvairiose operos interpretacijose ar festivaliuose atlikdami garsiausias pasirinkty vaid-

meny operos ,,Undiné* arijas.

1.4. Operos ,,Undiné” Siuolaikiniai pastatymai

Siuolaikiniai Antonino Dvofako operos ,,Undiné” pastatymai daZnai biina interpretuo-
jami skirtingai, atsiZvelgiant | reZisieriaus vizijg ir scenos dizaing. Kai kurie reZisieriai pasi-
renka i§saugoti tradicing veiksmo aplinka atskleisdami pasakos ir fantastikos pasaulj, kuriame
gyvena librete apipasakota Undiné, kaip pavyzdziui ,,Wiener Staatsoper” Austrija, Viena, ope-
ros teatre. 2023 metais buvo pastatyta Antonino Dvorako opera ,,Undiné”. Pagrindinius vaid-
menis atliko solistai Kristine Opolais ir Piotr Beczala. Operos reZisierius atvaizdavo pagrinding
operos veikeja Unding visiSkai pilnai besiremdamas operos libretu. Jo pastatyme galime iSvysti
Unding jautrig ir naivig vandens biitybe, kuri jsimyli zemés gyventoja — Princa, §j atéjusi nusi-
maudyti ezere kuriame ji gyvena. Jis atvaizdavo visus emocijy ir psichologiniy biiseny varian-
tus surrealioje, negostingoje ir uzgriuvusioje aplinkoje: operos scena ir veiksmas iSdéstytas tarp
dykumos, kuri padengta sniego sluoksniu, pro kurj vietomis verZiasi padzitivusios ir susalusios,
nenupjautos zolés lopinéliai. Pagal rezisieriy Sven-Eric Bechtolf, aplinka simbolizuoja siau-
bingg istorija apie iSsiskyrima su savimi ir apie sudauzytos Sirdies Saltj [10].

Siuolaikiniuose pastatymuose nestinga ir pastatymy kurie visiskai aplenkia libreta arba
tik menkai juo remiamasi. Rezisieriai renkasi modernumg ar net abstrakty scenos dizaing noré-

dami pabreézti siaubingas ar psichologiskai jtemptas operos scenas, kurios neretai bina aktualios
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visuomenei, panasiai taip pasirinko rezisierés Natalie Abrahami ir Ann Yee. 2023 metais, Ang-
lijoje, Londone esan¢iame KaraliSkajame operos teatre (Royal Opera House) rezisierés publikai
pristaté intriguojanciai feministiskg Antonino Dvotako operos ,,Undiné* pastatymg. Pagrindinj
vaidmenj — Unding atliko Asmik Grigorian [11].

Kai kuriuose pastatymuose keiciasi laikas ir vieta, veiksmas perkeliamas j Siuolaikinj ar
net futuristinj konteksta, neretai keiciasi ir personazy charakteriai, jy santykiai, tam kad aiSkiau
atspindéty Siuolaikines socialines, ekologines ar net politines temas, tokj Antonino Dvotako
operos ,,Undiné¢” variantg galima pamatyti Lietuvoje, rezisieriaus Gycio Padegimo rezisuotame
spektaklyje Klaipédos valstybiniame muzikiniame teatre. ,,Nors opera paraSyta 1900-aisiais,
joje minimi ZodZiai, kuriuos ir $iandien kartojame kaip atradima: ,,Zmogus nutolo nuo gamtos,
nukirto savo Saknis.* Ekologijos problemos buvo aktualios ir pries 100 mety gyvenusiems, nors
civilizacija nebuvo dar taip pragaiStingai paveikusi gamtos [3]. Visas operos veiksmas rutu-
liojasi gamtoje: pirmame veiksme ji vesli, sodri, o antrame veiksme jau nualinta, treCiame
veiksme Zaluma keiia dykros. Sio pastatymo kiirybiné grupé: Muzikos vadovas ir dirigentas
Tomas Ambrozaitis, scenografé ir kostiumy dailininké Biruté Ukrinaite, Sviesy dailininkas
Andrius Stasiulis. Pagrindinio vaidmens, Undinés, atlikéjos — Ona Kolobovaiteé ir Rita Petraus-
kaité [2].

Retesniu atveju pasitaiko ir pastatymy, kuriuose rezisieriai renkasi kontraversiskesne ar
net provokuojancig interpretacija, pabrézdami tam tikras operos temas arba nagrinédami jy
prasmg¢ i$ naujo. Pavyzdziui Vokietijoje, Miunchene Bayerische Staatsoper teatre jvykes An-
tonino Dvoféko operos ,,Undiné* pastatymas, vadovaujamas reZisieriaus Martin KuSej, diri-
gento Edward Gardner ir scenografo Martin Zehetgruber. Rezisierius su kiirybine komanda
drastiskai pasirinko nesivadovauti Jaroslav Kvapil operos libretu, lyg paraSydamas naujg isto-
rija Antonino Dvotédko sukurtai muzikai. Operoje pagrindiné veikéja tampa jkaite, kuri yra jka-
linta Zmogaus sadisto (Vandenio) riisyje kartu su kitomis merginomis (vandens nimfomis). Ra-
ganos personaza kei¢ia Vandenio zmona, kuri i§ stiprios ir mistiné€s biitybés tampa moterimi,
kuri yra iSnaudojama savo vyro ir zinodama apie risyje jkalintas merginas — nieko negalinti
padaryti. Pagrindinés veikéjos tikslas operoje — iSsilaisvinti i§ pagrobéjo riisio. Undinés vaid-

menj atliko Asmik Grigorian ir Svetlana Aksenova [11].
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Siuolaikiniai Antonino Dvoidko operos ,,Undiné” pastatymai gali labai skirtis vienas nuo
kito dél turimy galimybiy plétoti kiirybines jd¢jas atsizvelgiant j kiekvieno teatro finansinj ré-
mima, taip pat dél tuo metu vykstanciy aktualiy visuomenei jvykiy ar aktualios problematikos.
Kiekvienas pastatymas gali pasizyméti jvairiomis kiirybinémis ir interpretacinémis priemoné-

mis.
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2. UNDINES VAIDMUO OPEROJE IR JOS INTERPRETACIJOS
YPATUMAI

Antrame darbo skyriuje nagringjama Antonino Dvorako operos ,,Undiné* Undinés vaid-
mens vokaliné, dramaturgin¢ ir muzikin¢ analizé. Aptariamos skirtingos Undinés vaidmens in-
terpretacijos, analizuojamas vaidmens atlikimas remiantis rezisieriaus, dirigento ir solisto su-
vokimu ir asmeninémis interpretacijomis. Antonino Dvoiako kiiryba yra neatsiejama nuo skir-
tingy interpretacijy, o solistai j vaidmenis jnesa savotisky ir originaliy idéjy suteikdami rolei
naujy atradimy vokaline, muzikine ir dramaturgine prasme. Skyriuje analizuojamas klausimy-
nas ] kurj atsaké Klaipédos valstybinio muzikinio teatro ir jaunyjy operos solisty programos
,»Operos akseleratorius* rezisier¢ Karina Novikova, Choro ,,Aukuras® ir Klaipédos valstybinio
muzikinio teatro vyriausias dirigentas ir meno vadovas Tomas Ambrozaitis, bei Klaipédos vals-
tybinio muzikinio teatro solisté, sopranas Rita Petrauskaité. Svarbu paminéti, kad Sie zmonés
dalyvavo ir pilnai prisidéjo prie 2022 metais jvykusio Antonino Dvotédko operos ,,Undiné* pas-

tatymo Klaipédos valstybiniame muzikiniame teatre.

2.1 Undinés vaidmens muzikiné, vokaliné ir dramaturginé analizé

Orkestras, Antonino Dvofako operose, ypatingai operoje ,,Undiné®, tai tarsi solisty pasa-
monés balsas, nuolatos primenantis apie veikéjy Saknis, apie praéjusius jvykius, daZnai net pil-
nai nusako veikéjo emocing biiklg sukurdamas pakankamai misting aplinka. Kiekvienas operos
veikeéjas muzikinio veikalo tékméje susiduria su sunkiausiomis ir daugiausiai jdirbio kainuo-
janciomis vietomis, kurios gali pareikalauti i$skirtiniy gabumy, nejprastai didelés iStvermés ar
stiprios emocinés sveikatos, ypatingai Sie i$Stuikiai kyla pagrindinés veikéjos Undinés atlikéjai.
»Kaip sudétingiausia Undinés partijos vieta as jvardinciau antrojo veiksmo finale atliekama
Undinés arija. Tai arija reikalaujanti labai gerai isdéstyti savo jégas ir labai gerai jausti savo

balsa, neperspausti, pasiimti patogy tempa, nes muzika provokuoja skubéti. Sioje arijoje reikia
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labai gerai issidéstyti savo kvépavima ir valdyti visas kylancias emocijas®, saké Klaipédos vals-
tybinio muzikinio teatro solist¢ Rita Petrauskaité [13] . Siuo klausimu taip pat pasidoméjau
kalbindama Klaipédos valstybinio muzikinio teatro vyriausig dirigentg ir meno vadova Toma
Ambrozaitj: ,,Per visg operg Undinés muzikiné linija — daugiau vidinio dramatizmo, nei iSori-
nio. Operoje, mano nuomone, yra dvi sudétingiausios vietos: jos pokalbis su Vandeniu, kai jis
pasirodo vykstant Undinés vestuvéms, kai vyksta jy duetas kuris yra labai ryskus ir stiprus, ir
taip pat pats operos finalas, ten kur pagal masy Klaipédos valstybinio muzikinio teatro pasta-
tyma Undiné ant keliy jau pasiguldziusi Princg, kur ji jj pabuciuoja ir jis numirsSta. Prie§ jam
mirStant ji viska pasako - kodél taip bus ir kaip bus, ji yra iki galo atvira ir tai yra pats pagrin-
dinis, pats didziausias taskas jos charakteristikoje. Turbiit sunkiausia $ito personazo atlikéjai po
visos operos dar i$nesti visg finalg iki pat operos choralo kuris nuskamba pacioje pabaigoje.
Finalas yra sunkiausias i§ emocinés, psichologings ir balsinés pusés, nes po visy dideliy daina-
vimy ir po antrojo veiksmo mazo atsikvépimo per tyléjima, Undinés atlikéja jokiu biidu neissi-
jungia ir tas psichologinis poveikis, jos jdétas psichologinis darbas - Zzmogui atsipalaiduoti ne-
leidzia. Atlikéjas negali pailséti, nes jeigu ji sudainavus pirma veiksma apsidziaugia viduje, kad
dabar antrame veiksme galésiu atsikvepti ir nereikés nieko daryti — tai tada Undinés personaZas
yra nesukurtas. Undiné¢ iki galo nuo pat savo pirmo pasirodymo iki pat finalinio dainavimo su
visom si bemol virSuje ir su visom auks$¢iausiom natom, bei labai pla¢ia melodine linija - jinai
turi iSlaikyti tg arka, kuri paslépta Antonino Dvotéko, ji paraSyta kaip tiltas nuo pirmo veiksmo
iki pat paskutinés partijos natos. A$ manau, kad tai yra sunkiausia, tas tiltas, nesvarbu kad atli-
kéja turi stipry balsa, stipry tembra, partija tinka ir gerai jauciasi, bet jeigu Zmogus eina su pilna
andante, eina su pilnu atsidavimu ir su savo psichiniu pasirengimu, bei jsigyvena ] tai, tai Sita
opera tikrai kainuoja daug kraujo ir fiziniy jégy, ir balsiniy, ir psichologiniy jégy, ¢ia jau reikia
kad Zmogus biity patyres, turéty ir gyvenimiskos patirties ir sceninés, kad galéty su visu gyliu
atlikti Sitg partija ir sukurti personaza, tai yra labai sudétinga partija“ — saké maestro Tomas
Ambrozaitis [12]. ,,Blity galima sakyti, kad visas antras operos veiksmas dramaturgiskai yra
sunkiausias, kur ji nieko negali padaryti ir tam yra dedikuotas visas antras veiksmas, ne kazko-
kia viena scena. Bet jei kalbét apie sunkiausig vieta visoje operoje, tai sakyciau kad tai trecio
veiksmo finalas su Princu. Kai Undiné jj pabuciuoja operos pabaigoje ir iSlaisvina save, tai yra
kazkoks dvigubas veiksmas, man paciai jis atrodo labai paslaptingas* — mintimis dalinosi rezi-

sieré Karina Novikova [14].
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Kad atpazinti atlikéja operoje romantizmo epochos kompozitoriai dazniausiai renkasi
leitmotyving sistema, sukuria personazams jy charakterius, jprocius ar kitus i$skirtinius bruozus
pazymin¢ig muziking linijg — leitmotyva. Antonino Dvotéko operoje ,,Undiné* beveik visy per-
sonazy leitmotyvai suskamba operos uvertitiroje, to pasekoje uvertitira suskamba visomis ope-
rai biildingomis spalvomis, lyg pradedant istorija, kurioje susipins viskas, kas yra apie vandens
biitybes ir apie zemés gyventojus, apie jy skirtumus ir pranaSumus. ISskirtinai Undinés leitmo-
tyvas lyg nuolatos banguojanti jiira, skamba Svelniais garsai, kurie jmituoja bangas ir yra nuo-
latos lydimas styginio instrumento — arfos. Stebuklingas arfos skambesys lyg duoda uzuomazgag
apie fiziskai jaung ir svajinga Undinés charakterj. ,,Undinés leitmotyve yra tam tikry Vandenio
elementy. Bendrai, kol dirbau su Sia opera, a§ pamaciau tokj jJdomy, nematomg trikampj. Van-
denis, Ragana ir Undiné. Ar tik néra taip, kad Undiné yra Vandenio ir Raganos meilés rezulta-
tas? Sie trys vaidmenys tarpusavyje labai ri$asi. Undinéliy vandenyje yra daug ir tos kitos Undi-
nélés niekuo ne kitokios, o Sita kitokia. O kodél ja taip traukia ZemiSkas pasaulis? Gal todél,
kad Ragana vandenyje negyvena? Ragana gyvena trobeléje ant ezero kranto, o ezere gyvena
Vandenis. Cia mano nuomoné. Kiek man karty teko diriguoti $ia opera, a$ visada pastebiu, kad
ten kur Vandenis ir Ragana — galima i$vesti daug bendry linijy kurios tiesiogiai ri$asi su Undine.
Juk vandenis jai parekomenduoja kreiptis ] Ragang, o Ragana jai sako, kad tu vistiek grisi gy-
venti | vandenj, grj$i pas téva. Tiesiogiai Undinés leitmotyvas daugiau susijes Su vandens mu-
zikos paveikslu, bet vietomis, kur pasipildo, turi ir nemazai zemés atspindziy.” — taip apie Undi-
nés leitmotyva kalbéjo dirigentas Tomas Ambrozaitis [12]. Rita Petrauskaité, Klaipédos valsty-
biniame muzikiniame teatre 2022 metais sukiirusi Undinés vaidmenyj, apie jos leitmotyva teige:
,,Per visg operg kartojasi Undinés leitmotyvas. Jis ypatingas savo sviesumu, lyriskumu ir plau-
kiancia melodija. Savo ramybe ir harmoniniu nerimu skambanti Undinés melodija tarsi nutapo
neramy pagrindinio vaidmens charakterj [13]. ,,Pagrindinio operos personazo leitmotyvas
kompozitoriui yra turbiit atsakingiausias darbas, Siuo atveju, Undinés leitmotyvas, Antoninui
Dvorakui pavyko taip gerai, kaip ir visa Sita opera. Kiekvieng kartag suskambus Undinés leit-
motyvui operoje tarp veiksmy norisi uzsisvajoti, tai sukuria kazkokig stebuklinga terpeg, kad
atrodo galétum atsistoti nuo kédés ir pradéti Sokti. Pastebéjau, kad joks kitas personazas operoje
neturi tokio rySkaus ir aiSkaus leitmotyvo, nes $iuo atveju, jis labai rySkiai nupiesia vidinius
Undinés sunkumus ir i§gyvenimus, lyg tiesiogiai nusako jos i$skirtinj charakterj saké rezisier¢

Karina Novikova [14].
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Kiekvienas operos veikéjas pasizymi iSskirtiniais bruozais, jau neminint anks¢iau miné-
tos leitmotyvy sistemos, be to dar yra ir charakterio ypatybés, biido bruozai kurie daro perso-
nazus autentiskais ir unikaliais, kaip veikéjai sprendzia iSkilusias problemas ir kitus asmeniskai
jos drasa, atvirumas ir i$skirtiniai troskimai, i§ muzikinés pusés — atrodo paprasta, bet labai
sudétinga vokaliné¢ linija, kuri apima dvi oktavas ir nuolatos brgstancig drama viduriniame re-
gistre. Undinés charakteris nepalyginamas su nei vienu kitu operos personazu, ji lyg naivi mer-
gaité kuri yra pasiryzusi atkakliai siekti savo nory, ir kuri besalygiskai tiki tikra meile. Visos
Sios savybés susijungia su muzikine medziaga ir to pasekoje matome tikrgjj Undinés vaidmens
paveiksla. ,,Svarbiausias ir pagrindinis vokalinis bruozas atliekant Undinés partijg, manyciau
buty cantilena ir legatto, na o tam pasiekti ilgas ir zemas kvépavimas. Kuo ilgesnis kvépavimas,
tuo ilgesnés frazés. Atliekant Antonino Dvofako muzika, bet kurig muzika, ar tai operos ar tai
vokalinés dainos - tai yra tiesiog batinybé* — saké operos solisté Rita Petrauskaité [13]. ,,Undi-
nés muzikiné visa linija vyksta remiantis jos veiksmu, taip kaip Antonin Dvofak parasé nuo
pirmo veiksmo per antrg ir iki finalo, net ten kur ji nekalba antrame veiksme. Ir i§ tikryjy rys-
kiausias Undinés bruozas yra jos vokaliné linija. Undinés leitmotyvas i$ esmés visuose trejuose
veiksmuose isliko toks pat. Leitmotyviné sistema ji keiCiasi pagal veiksme esancig jtampg arba
muzikineg kardiograma, kuri remiantis dinamiSkumu yra pakankamai aiski ir emocine ir psicho-
logine prasme. Ziiirint j Undinés partija labai jaudiasi tai, todél ir kalbéjau apie antra veiksma,
kai tyloje vyksta didZiausia jos partijos jtampa. Pokytis yra tikrai labai rySkus Zitirint | muziking
linij3” — mintimis pasidalino dirigentas Tomas Ambrozaitis [12]. ReZisieré Karina Novikova
Siuo klausimu buvo konkreti: ,,RySkiausi Undinés dramaturginiai bruozai operoje yra impulsy-
vumas ir naivus darymas visko kas sakoma, didelis atvirumas, lyg ,,be odos‘: pamaté — jsimy-
l¢jo, pasake eiti pas Ragana — nu¢jo, pasaké nekalbéti — nekalba, Princas papraso pabuciuoti, ji
pabuciuoja. Toks didelis patiklumas ir atvirumas. IS vienos pusés ji lyg seka ka jai pasako kiti,
bet i kitos pusés tai lyg jos valios stygius. Didelis dvilypis dalykas* [14].

Remiantis libretu ir kompozitoriaus sukurta muzika galima tiksliai i$siaiSkinti kokie cha-
rakterio bruozai yra budingi tam tikriems veikéjams, Siuo atveju Antonino Dvorako Undinei.
Libretas lyg netiesiogiai vietomis nusako kokius pojticius jaucia pagrindiné operos veikéja, pri-

mindamas apie antgamtiska ir nepastovig jos biisena, bei i$skirtinius norus. Vokalingje linijoje

24



yra palikta vietos interpretacijoms ir pagrindinés rolés atlikéjo iStvermés patikrinimui, nes e-
mocijos operoje labai staigiai kei¢iasi ir vyksta didziuliai vokaliniai ir harmoniniai Suoliai, ma-
zai pastovumo. Muzikiné linija labiau iSduoda kas vyksta veikéjo viduje, su kokiais vidiniais
konfliktais kovojama, lyg nupiestas min¢iy monologo piesinys kurj diktuoja orkestras ir operos
dirigentas. ,,Undiné transformuojasi pagal visa libreta, muzikines linijas ir pagal dramatines
linijas. Tokiy opery, kad taip stipriai biity sukabinta libreto muzikiniy arijy arba muzikiniy
personazy linijy ir orkestro partnerysté - ¢ia biity galima lygint nebent su Richardo Wagnerio
opera ,,Skrajojantis Olandas”, tik aiSku kad muzikine iSraiSka Antoninas Dvorakas naudojo
paprastesne, nors orkestro partija yra tikrai labai sudétinga, Antonino Dvotako muzikoje tai yra
labai giliai pakapstytas veikalas ir turbut raSydamas $ig opera jis i ja sudéjo visg savo sukaupta
patirtj kaip kompozitoriaus ir visas zinias - ant kiek jis iSmano partitiiras ir instrumentuotes, ir
Zinoma spalving gama, bei atskiry instrumenty grupiy sukabinimg tarpusavyje ir kaip tai
skamba, tai yra auksciausia meno iSraiska. Mes Lietuvoje turime tik vieng tokj kompozitoriy -
Eduarda Balsj. Man asmeniskai $i opera buvo didziulis i§8tikis, vienas i§ didziausiu tokiy darby
mano dirigento kelyje. Ne tik kad partitiira daug sveria, bet ir tas visas veikalas, ir atsakomybé
einant prie pulto. Tas nerimastingas jausmas, kai reikia eiti prie pulto ir zinai, kad netrukus
prasidés Sita didziulé ir tragiSka istorija” — teigé Klaipédos valstybinio muzikinio teatro vyriau-
sias dirigentas Tomas Ambrozaitis [12]. O jeigu reikéty trumpais biidvardZiais apibidinti pag-
rinding Antonino Dvorako operos ,,Undiné” veikéja — ,,Undiné svajinga, Svelni, romantiska,
naivi, dramatiska, skausminga, jautri, pakyléta, ir naikinanti viskg aplinkui, jskaitant ir save
pacia - vardan meilés*“— saké Klaipédos muzikinio teatro operos solisté Rita Petrauskaité [13].
,Esmé kad per visg operg mes pamatome Zmogaus ar biitybés virsma, kai prarandamos viltys,
tas tyrumas ir naivumas. Po visy santykiy su Princu, kontakto su riimais, Zemiskuoju pasauliu
antrame veiksme — ji nebegalés biiti tokia kokia buvo ir kaip jai sako ,,tu nebegalési grjzti pas
seses®. Tas Sirdies sudiizimas, pamatymas, kad kiti Zzmonés turi kitokius motyvus, kad néra vi-
sada nuosirdis, o atvirksciai gali buti labai savanaudiski, egocentriski, egoistiski, paremti vidi-
niu piktumu, tai yra tai - nuo ko ja saugojo Vandenis, jis nenoréjo kad jo dukra Undiné pamatyty
visg Sitg pasaulj, Zmoniy pasaulj. Galiausiai net neaiSku kuo ji pavirsta. Ji praeina visg Sitg bet-
varke. Libretas yra sukonstruotas taip, kad tai yra zmogaus kaitos istorija. Zmogaus kuris i§
pradziy yra biitybé, nepatyres tam tikry dalyky. Dalyky kurie tave padaro pilnakiiniu zmogumi

su visu skausmu, su visais pergyvenimais ir supratimais. Kai zitirim $itg opera, mes visg laikg
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ziirim | ja, veiksmas eina per ja, net tos scenos kurios yra su Princu ir UZsienio princese, jos
yra truputélj naivios, nes viskas vyksta viena puse ir atrodo, kad per jos prizme tai galima pa-
matyti. Atskleisti tikruosius Undinés charakterio bruozus dazniausiai imasi operos statytojai‘“ —
pasakojo rezisieré Karina Novikova [14].

Sita didziulé ir ilga Antonino Dvoi4ko ir Jaroslavo Kvapilo istorija per mazdaug tris va-
landas iSgyvena visiSska virsma, galima biity sakyti net — tragiSka pagrindiniy veikéjy zlugima.
Nuo pat pirmo operos veiksmo Undiné transformuojasi. Pirmame veiksme ji jauna, svajinga ir
gyvena savo gyvenimg, bet vis kazko nerimsta. Kiek véliau jsiziebus jos meilei Princui jos
vaidmuo i$ karto prisipildo kitokiomis spalvomis — tai kas nejmanoma realiame gyvenime, pa-
sirodo, kad jmanoma Undinés pasaulyje, jos noras tapti zmogumi i$sipildo ir taip Undiné fizis-
kai pasikei¢ia pirmojo veiksmo pabaigoje. Antrame veiksme lyg atrodo kad vyksta didziausias
jos pokytis, nors po Raganos burty ji pagaliau gavusi kojas ir i§ dalies tapusi Zmogumi, bet
negali kalbéti ir jausti aistros. Susitikimas su Princu, jydviejy staiga jsiziebusi meilé lyg trum-
pam prognozuoja gerg operos pabaigg ir muzikoje nuolatos skamba iSdidingi akordai, pries
vestuviné muzika. Undinei netrukdo Raganos burty pasekmés, ji laiminga, pagaliau gali laikyti
Princa savo glébyje. Ties antro veiksmo viduriu jvyksta dar vienas Undinés pokytis — ji sup-
ranta, kad Raganos perspéjimai pildosi. Princas jau sekioja paskui kg tik | rimus atvykusig
Uzsienio princes¢, Unding palikes nuoSalyje. Muzikiné Undinés linija nuo antro veiksmo vidu-
rio greitai prisipildo dramatiSky ir masyviy orkestro garsy, lyg pranesa — art¢ja tragedija. Antro
veiksmo pabaigoje Undiné visiSkai suzlugdyta, jvyksta jos emocinis, vokalinis ir muzikinis
sprogimas. Kai atrodo, kad didziausias pokytis visoje operoje Undinei yra antras operos veiks-
mas, ¢ia prasideda tre€iasis, kuris visgi parodo skaudzig realybe, Undiné prakeikta ir pasmerkta
gyventi vienatveje, paciame ezero dugne ir trecio veiksmo pradzioje ji jau fiziskai pasikeitusi
ir atskirta nuo Seimos ir pacio Princo. Todé¢l manyciau, kad didZiausias pokytis jvyksta biitent
treCiame veiksme, kai Undiné pasirodo visiskai pasikeitusi ir viskg praradusi. Tai, kas daro Sig
operg ypatingai Zavig, tai pagrindinés veikéjos nuolatinis pokytis, drastiskas dramaturginis ir
muzikinis pokytis kiekviename operos veiksme. ,,Operoje Undiné transformuojasi i$ labai §vel-
naus gyvio pacioje operos pradzioje iki antro veiksmo passionato dueto su Vandeniu, kur pa-
rodo viding savo jéga ir netgi labai didele pykcio apraiska. Tas pyktis iSlenda ir treCiame operos

veiksme, kur ji pasirodo Princui ir sako jam - kam tu man melavai? Ten néra lyrinis epizodas
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kaip daug kas galvoja, jis eina per lyring muzika, bet ten vyrauja didziulé Sirdgéla, juk ji paau-
kojo viska ka gal¢jo, o atgal i§ jo negavo to, ko tikéjosi, tai akivaizdu kokia jvyksta transforma-
cija pacios Undinés per visus tris operos veiksmus. I$ nertipestingos Undin¢lés kuri gyvena
neriipestinga gyvenima, viska turi ir kazkodél jai uzklitina Princas, kur manyc¢iau suveikia kaz-
koks tai zemiSkas jos genas, ji ji pamilsta net nezinodama kas tai yra meilé ir po to pajaucia dar
daugiau naujy jausmy tada kai pamato Princa, kai pati jau su kojomis ir kiekvienas jos zingsnis
jai kaip peilio diris Zengiant Zeme, tada pamato princa su kita moterimi, tada ir supranta kas ta
meilé ir kokia viso to kaina. Ji Sventai tikéjo, kad jos meilé nugalés visus burtus, ka sake ir
Raganai, bet taip galéjo atsitikti jei ir i§ Princo buity sulaukus tokio paties pasiaukojimo, tik
zinoma, tada opera biity pasibaigus antro veiksmo viduryje” — saké dirigentas Tomas Ambro-
zaitis [12]. Apie Undinés pokyti per visus tris operos veiksmus kalbé&jo ir operos solist¢ Rita
Petrauskaité: ,,Undinés partija per visg opera kinta nuo svelniy, lyriniy ir svajingy muzikos li-
nijy, palaipsniui virsdama dramatine. Pirmo ir antro veiksmo kulminacija tampa antro veiksmo
finale Undinés atliekama arija Vandeniui ir duetas su juo. Tre¢io veiksmo kulminacija yra Undi-
nés tvirtas atsakas Raganai, kai ji reikalauja Undinés nuzudyti Princa. Undinés atsisakymas tai
vykdyti perteikiamas nelabai ilga dramatine arija. Po to seka atomazga ir nuostabiai grazus,
trumpas, skausmingas Undinés ariozo, kur ji supranta kad niekada nebegrjs i Undiniy pasaulj,
] eZera. Suvokimas, kad dabar ji atstumtoji, pasmerkta blaskytis tyruose. Operos finalas, tai
duetas su Princu - labai jautrus, romantiskas, skausmingas ir dramatiskas jydviejy atsisveikini-
mas‘ [13]. ,,Pirmame veiksme Undin¢ i§ dramaturginés pusés yra veiksmo judintoja, ji inici-
juoja veiksmus, varo siuzeta i priekj. Jos norai, tikslai suka veiksmo eiga, kitaip sakant —
veiksmo pradininké. Antrame veiksme dalykai vyksta aplink jg. Undiné atsiduria situacijoje
kurig sukiiré su papildomomis kliiitimis at€¢jusiomis i§ Raganos personazo. Antrame veiksme
ji gauna atoveiksmyj, dalykai vyksta su ja, nebe jinai daro veiksmus ir ji j tai atitinkamai rea-
guoja. Tre¢iame veiksme Undiné vél veikia, tai yra galbit net labai jdomus dalykas, kad bu-
dama ne savo vietoje ji negali veikti, ji néra savo gyvenimo Seimininké. Vél eina pas Ragana,
tik § karta jau atvirkS¢iai nei pirmajame, Undiné Raganos patarimo jau nebeklauso. Tada
vyksta susitikimas su Princu ir ji turi laisva valig pasirinkti veiksma tokj, koks jai atrodo tinka-
mas. Cia i§ dramaturginés pusés biity toks Undinés charakterio pasikeitimas® — saké Klaipedos

valstybinio muzikinio teatro ir Operos Akseleratoriaus rezisieré Karina Novikova [14].
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Kai atlikéjas ruosiasi atlikti tam tikrg vaidmenj jis visada turi labai gerai jsigilinti j perso-
nazo emocing ir psichologing iSraiska, tam kad vaidmuo bty atliktas jtaigiai ir profesionaliai.
Antonino Dvotéko operoje ,,Undiné¢* pagrindinés veikéjos Undinés emociné ir psichologiné
linija yra labai plati ir nuolatos kintanti, daugiausia Siose linijose yra negatyviy jausmy, tokiy
kaip skausmas, iSdavyste, praradimai ir prakeikimai, bet visa tai papildo ir mazi epizodai sva-
jingumo, nostalgijos jausmo, bei emocinio susitaikymo, operos pabaigoje ji nebesistengia kazka
pakeisti ir apgauti likimg, Undiné priima viska kas atsitiko kaip natiiraly jos gyvenimo atsaka.
,,ZAntoninas Dvotakas sukaré nuostabig muzika siai operai. Ypac¢ Undinés partijoje yratiek daug
lyrisko naivumo, sviesos, subtilaus jautrumo, tiek gilaus dramatizmo. Skausmo, litdesio ir kan-
¢ios perpildyta muzika suteikia Undinés personazui labai daug spalvy, bei niuansy. Kompozi-
toriaus Antonino Dvorako parasyta muzikiné Undinés partija, sukuria labai banguojantj cha-
rakterj, neramig sielg ir tuo paciu tvirta Undinés muzikinés linijos grozj“ — teigé Undinés vaid-
menj, 2022 metais Gyc¢io Padegimo rezisuotame spektaklyje, Klaipédoje, sukiirusi solisté Rita
Petrauskaité [13]. Kiek platesnis ir giliau pafilosofuotas buvo operai ,,Undiné* 2022 metais
dirigavusio Tomo Ambrozaicio atsakymas: ,,Undiné naivi. Su kuo Undiné susitinka operoje —
j ta pusg ir linksta. Kai ji biina su Vandeniu, tai su juo ir biina, kai eina pas Ragana — ji sutinka
su viskuo kg liepia ragana, kaip nendr¢, | kurig puse pii€ia j tg pusg ir linksta. Kalbant apie antrg
veiksmg, emociSkai sunkiausig veiksma turbit, tai didziausias vidinis sprogimas toje tyloje j-
vyksta kai pamato Uzsienio princesg¢ su Princu kartu. Orkestre Sioje vietoje galima iSgirsti labai
daug vidiniy smiigiy. Siame momente Undiné supranta tai, kad ji liko nuosalyje, gal Uzsienio
princes¢ ir néra grazesné uz Undine, bet ji turi kita ginkla — kalba ir aistrg. Sioje vietoje jvyksta
pats didziausias psichologinis operos liizis. Ji supranta, kad Princas néra tik jos ir kad nuo Sios
akimirkos nieko gero nebebus. Sioje operoje néra konkreéiy tasky, viskas yra persipyne, nej-
manoma pasakyti, kad tam tikrose vietose yra tik taip ir ne kitaip, kad uZtenka remtis libretu,
kiekviena mizanscena ateina su savo istorija i§ praéjusiy istorijy ir joje jau yra kodas - kas bus
toliau. Taskas, zymeklis kuris eina per operos partitlira, ar per spektaklj, tas nematomas zymek-
lis zifirovui, bet gerai zinomas operos atlik¢jams, kuri operos vieta ir kas vyksta, jis ateina su
viskuo kas vyko pries tai ir kaip rodyklé eina tolyn — kas bus. Galima iSvesti ir dar vieng linija,
kodél antrame operos veiksme atsiranda UZsienio princes€, o Raganos nematyt, kai tik dingsta
Uzsienio princes¢ atsiranda Ragana. Gal ir tai turi kazkokig sgsaja? Galbiit Ragana pasiunté ja

kaip iSbandyma Princui? O gal net ji pati pasiverté ja? Po to kai ji pamato UZsienio princes¢ ir
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jvyksta tas duetas, kai Princas sukandes dantis pasako jai — eik apsivilk tuoktuviy drabuZius,
ivyksta kas? UZsienio princesé iSsityCioja atvirai, lyg kazka zinodama. Antras veiksmas baigiasi
Uzsienio princesés pergale, kuri noréjo tik pazaisti su Princu, arba sakykim, Raganos pergale”
[12]. Apie Undinés emocing ir psichologing iSraiSkg muzikoje dalinasi reZisieré Karina Novi-
kova: ,,Undinés muzikoje man asmeniskai girdisi labai Zenkliis kontrastai. IS ramios muzikos,
gali labai greitai uzsibanguoti, labai daug impulsy ir labai patinka kaip kompozitorius pereina
1§ vieno personazo ] kitg. Pirmas dalykas — muzika gali labai greitai pasikeisti kaip ir personazo
nuotaikos, antras — yra didelé kaita visos operos metu. Prasideda nuo tokio naivesnio prado,
pereina per didelj audringg perioda, kur viskas labai Sokinéja, nors pati nedainuoja, bet orkestras
atliepia jos emocijas ir j tokj nuskaidréjimg ir labai filosofing branda, visai kitokia spalva tre-
¢iame veiksme. Tai va Sitas dalykas manau yra labai gerai kompozitoriaus Antonino Dvotako
apgalvotas ir manau kad tikrai ne atsitiktinumas. Undinés personazui atsiskleisti padeda ne tiek
jos pacios vokalings arijos, bet pats orkestro badas, ant ko viskas vyksta, kame viskas vyksta,
ta orkestro muzika eina daznai tarsi i§ pacios Undinés* [14].

Kompozitorius Antoninas Dvorakas ra§ydamas operg ,,Undiné* priémé nejprastg spren-
dima — antrame operos veiksme pagrindiné operos veikéja Undiné tyli. Beveik visg antrg
veiksma (iki paskutinés antro veiksmo scenos, Undinés susitikimo su Vandeniu scenos) Undiné
pilnai veikli, pilnai dalyvauja operoje ir remiantis libretu. Si vieta operoje yra labai svarbi dra-
maturgiskai, uzdavinys krenta ir orkestro jégoms, nes visa muzika kuri susijusi su Undinés per-
sonazu suaktyvéja ir pasipildo papildomais atgarsiais. Atlikéjui, kuris imasi $io vaidmens, taip
pat krenta didziulé atsakomybé, nes tai kas vyksta libretiskai ir pagal kompozitoriaus norus, turi
biti biitinai perteikta ir klausytojui. Kiekvienas pastatymas atnesa kitokj, unikaly antrojo operos
veiksmo dramaturginj pagrindinés veikéjos iSpildyma. Kartais tam | pagalbg ateina choreogra-
fai, iniciatyvos imasi ir patys atlikéjai arba viskas biina sustyguota pagal rezisieriaus norus,
Zinoma pasitaiko ir tokiy pastatymy, kur Undinés psichologiné ir emociné biiklé paliekama or-
kestro ir dirigento rankose niekaip nejprastai nekeiciant jos elgesio scenoje. ,,Undinés tyla ant-
rame operos veiksme vyksta taip, kaip rezisierius iSsprendZia, kaip jis pastato mizanscenas su
pagrindine veikéja kuri neisleidzia nei garso, o ji turi veikti ir veikti aktyviai ir visi turi suprasti:
ar tai yra ranky gestikuliacija, ar kiino kalba, ar pastatytos mizanscenos kur Zitirovas, klausyto-
jas aiSkiai suprasty kas vyksta 1§ rezisieriaus sukurto plano. Orkestro muzikoje visg laikg ant-

rame veiksme iSlenda tam tikri leitmotyvai 1§ Undinés ménulio arijos ir i$ jos pacios pradZzios,
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bei jos susitikimo su Ragana, ten antrame veiksme bendroje tékmgje, kurie yra tokie inkliuziniai
momentai kurie atitinkamose liizio vietose vis i§lenda kaip priminimas kad tai yra Undiné. Sa-
kyciau, kad Antoninas Dvotakas yra labiau klasikinés leitmotyvinés operos Salininkas ir Undi-
nés operoje yra daug tokiy personazo palydimy instrumenty, tam personazui skirty leitmotyvy
arba jy segmenty, tam kad zmogy kuris klausosi, kuris paneria pilnai j tai kg mato ir girdi, kad
jam biity aiSku, nes jei specialiai atskirai klausytum tai ir neiSgirstum nes viskas yra supinta |
bendrg muzikinj audinj, | bendra muzikinj pieSinj, ir jeigu yra geras pastatymas, rezisiirisSkai
teisingas pastatymas, tai viskas susilieja taip, kad zmogus nebefiksuoja, zitiri kaip pasaka —
istorijg. Ta tyla ir jos buvis po balso paaukojimo vardan meilés, ta tyla yra atiduota j rezisieriaus
sprendimus. Besikartojantis Raganos leitmotyvas lyg primena zitirovui, kad Undiné nekalba
del burty kaltés. Burty scenoje yra labai svarbus orkestras kur svarbis ir i§skirtiniai instrumen-
tai, tokie kaip angly ragas ir kaip basklarnetas, tai yra specifiniai instrumentai kurie priskiriami
raganos personazui ir ty instrumenty atlickami nedideli segmentai jie turi tiesioginj rysj su burty
scena ir kas atsitiko po ty burty. Ta tyla — ant kiek yra stiprus Unding kuriantis zmogus ir ant
kiek yra protingas rezisierius kuris Zinodamas §ito personazo linijg ir dirbdamas su solistémis
kurios kuria personazg, privalo labai gerai pazinti Zmogy ir atrasti jo stipriausias puses - kaip
Jis galés tg tylg padaryti, kaip jis ja sukomponuos ir i$pildys, ir iSteisins iki galo. Undinés ir
Vandenio susitikimas antro veiksmo pabaigoje parodo labiau emocinj Undinés “sprogimg”, nei
tai kad ji pradéjo kalbéti. Jeigu emocijos neiSeity zmogui per balsg - tai jis susprogty, jei rimtai
jsigyveni, tai Sita Undinelés pasaka lyg tam tikri siaubo elementai. AS manau kad tokios pasakos
ateina i§ zmoniy gyvenimy, tos istorijos virsta legendomis” — apie antrajj operos veiksma saké
dirigentas Tomas Ambrozaitis [12]. Solisté Rita Petrauskaité pasakoja, kada Undiné supranta,
kad Raganos burtai pildosi: ,,Kai Undiné tampa zmogumi, ji sutinka Princa bemedziojantj Pa-
mates ja i$ karto susizavi, bando kalbinti ir klausti kas ji tokia, o Undiné tik pabandziusi Princui
atsakyti supranta, kad ji nebegali kalbéti, ir tuomet prisimena Raganos reikalavima mainais uz
buvima zmogumi - atiduoti balsa. Sia akimirka Undin¢ supranta, kad ji jau yra nebylé. Undinés
tyla isreiskiama, pantomima, judesiais, mimika, tam tikra plastika“ [13]. Zidrint i§ reZistirinés
puses, rezisieriui tenka didelis darbas ir atsakomybe jprasminti kompozitoriaus ir libreto auto-
riaus nora, ir pasléptas potekstes operos antrame veiksme naudojant Unding kaip mimanso ar-
tiste. ,, Tai pirmiausia antrame veiksme ji neturi visiSkai kg dainuoti, tai yra tik vaidyba. Visa tg

reakcijg apvaidina kiti personazai. Antraplaniai vaidmenys operos eigoje uzsimena vis, kad
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Undin¢ nekalba. Pati Undiné yra kaip savo gyvenimo stebétoja. D¢l jos tylos viskas ir vyksta:
Princas yra nepatenkintas kaip suzadétinés neatlickama socialine pareiga, jie nekalba ir nesi-
myli, dél to pradeda merginti Uzsienio Princese¢. | Undinés tyla daugiau reikéty paziiiréti i$
psichologinés ar filosofinés pusés, kod¢l buitent Ragana jai skyré tyléti, kas tai per iSbandymas.
Tai analogo neturintis, lyginant su kitomis operomis, sprendimas, kai pagrindinis operos per-
sonazas visg veiksma nedainuoja. Tai labai svarbus tiek muzikine, tiek siuzetine prasme daly-
kas, kurj tikrai galima iSskirtinai rezistiriSkai spresti ir vystyti“ — dalinosi rezisieré Karina No-
vikova [14].

Operoje Undiné lyg iki galo aplinkiniy nesuprasta biitybé, gyvenanti asmeniniuose ie$-
kojimuose. Muzikoje, Undinés vokalinéje ir dramaturgingje linijoje galima nuolatos rasti kity
operos personazy pédsaky. Buty galima teigti, kad artimiausias personazas jai yra Vandenis,
nes jis yra jos tévas, taip pat gyvenantis vandenyje ir daznuose pastatymuose jy iSvaizdose btina
susiety elementy. Zidirint i muzikos perspektyvos, taip pat Vandenio, bei Undinés arijose do-
minuoja vandens motyvai ir vaizduojamas tolygus nerimastingumas. Panasumy Undiné turi ir
su Ragana, bet tie panaSumai labiau libretiniai ir prieSistoriniai, operos ,,Undiné* pastatymuose
daznai galime matyti artimg Undinés ir Raganos santykj kuris libretiSkai néra pateisintas. Tad
diskutuoti apie artimiausig personazg Undinei operoje biity galima ilgai ir placiai remiantis tiek
libretu, tick operos muzikine linija. ,,Artimiausia Undinei a§ manyciau visgi yra Ragana. Per
visg operos tekme ir Undinélé moteriska ir Ragana moteriska. Vel gaunasi trikampis: Undinéle,
SvetimSalé princesé, Ragana. Raganoje iki burty scenos savo dainavime ir savo tekstuose vis
iSlenda tam tikri $velnios moters bruozai, vis tiek ji savyje to turi, nors ir yra Ragana. Ragana
taip pat 18 karto supranta Unding, kai jai ji paatvirauja, kad pamilo zmogy. Juk jeigu biity Van-
denis pats sprendgs Sitg reikalg, tai nemanau kad biity taip iSspresta, jeigu vyriSka pusé biity
sprendusi §ita mazga. AiSku, buity galima sakyti kad ir Vandenis remiantis muzikine linija turi
daug panasumu su Undine, bet tai ne visai tikslu. Jis operoje turi daugiau visokiy repliky nei
paties dainavimo. Jei kalbéti apie téviska skausma, tai jo ir Undinés panaSumai iSryskéja nebent
tik trecio veiksmo pokalbyje su Undinés sesémis, kai jis joms pasako, kad negali linksmintis,
nes dugne Undiné kencia, jis lyg iSsiduota kad toji Undiné ypatinga, kur galbit biity galima
iSvesti tam tikras artimumo linijas” — saké maestro Tomas Ambrozaitis [12]. ,,Pirmiausia pa-

minéciau Vandenj, jo vokalinéje partijoje yra nemazai dramatiniy viety, kaip ir pas paciag
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Unding. Vandenio arija, kur véliau prisijungia ir choras, yra jautri ir lyriska, i$ atlikéjo reika-
laujanti labai didelio legatto ir jautros, panasiai kaip ir Undinés pirmo veiksmo arijoje, kur do-
minuoja tie patys vandens pasaulio garsai ir Siek tiek mistikos* — saké solisté Rita Petrauskaité
[13]. Rezisier¢ Karina Novikova beveik paantrino dirigentui T. Ambrozaiciui: ,,Artimiausias
veikéjas Undinei remiantis jos dramaturgine linija, sakyciau yra Ragana. Jei galvoti apie jos
priesistorg. Ragana irgi yra atstumta ir gyvena misko trobeléje ir ji yra tarp vandeny ir Zmoniy
pasaulio, turi antgamtiniy galiy ir tarsi Undiné yra pasmerkta tokiam pat likimui, nei Sian nei
ten, ir galbiit kazkada ateityje pati bus Ragana. Tai jy ta bendrysté yra labai aiSkiai uz¢iuopiama,
nes yra trys didelés scenos su Ragana kur ji yra jai grubi, bet tuo paciu yra aiSkus matymas jog
ji nori jai gero, tik jos biidai tai pasiekti yra kitokie. IS jos visy patarimy tikrai matosi, kad jai
ripi Undiné ir yra ta bendrysté* [14].

Pagrindiné operos veikéja turi muzikiniy, psichologiniy saly¢iy su beveik visais operos
veikéjais, i§skyrus Princa ir jo rimy gyventojus. Siy dviejy personazy muzikinés linijos skiriasi
kardinaliai ir nesueina j bendra visuma (iSskyrus operos finalg), taip pat charakteriniai bruozai
yra labai skirtingi, Undiné naivi, mylinti ir atvira, tuo tarpu Princas malonumy ieSkotojas, nar-
cistiSka asmenybé¢. I[domu ir tai, kad net tapusi Zzmogumi, nesvarbu, kad jvyksta didziulis pag-
rindinio operos personazo pokytis, jos leitmotyvas ir ja vaizduojanti vandens muzika islieka
beveik tokia pati, nepasipildo zemiskais motyvais ir rimy muzikos epizodais, atrodo kad kom-
pozitorius i§ karto perspéja apie tai, jog zmogumi Undiné ilgai nebus. Apie skirtumg tarp Undi-
nés ir Princo muzikinio pieSinio pasakojo dirigentas Tomas Ambrozaitis. ,,Dalinkim taip, kad
Undinés muzika — vandens atspindziai muzikoje, o Princo muzika — Zemés atspindziai muzi-
koje. AS manau kad vandens muzikoje aiskiausia yra tai, kad orkestre visada yra girdimas lyg
tais vandens raibuliavimas kuris skamba ir prie§ ménulio arijg ir tai tarp mediniy puciamyjy
grupés daZniausiai, plius ir arfa tam daZniausiai pasitarnauja, jei kalbéti apie instrumentuotg,
visg laikg vandens muzika yra daug lygesné, daug ramesné, labai jauciasi kompozitoriaus An-
tonino Dvofako vandens spalvinimas su orkestru arba tada, kai kalbama apie Unding. Princo,
apie zeme, 1§ karto pasigirsta medzioklés ragas, pasigirsta valtorniai, jvairtis miiSamieji instru-
mentai. Zemés muzika daug konkretesné ir aiskesné, kuri atspindi Princa. Finale kada skamba
variniy instrumenty nuostabus choralas, pats paskutinis, ten yra sulieta ir sulydyta viskas kas

1vyko operoje, tai yra ta vieta kur baigiasi Undinés dainavimas, yra keli muzikiniai taktai gana
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tragiSkos muzikos ir po to nuskamba $itas variniy instrumenty, visy — valtornas, trimitas, trom-
bonai, tiiba su didziuoju biignu piano ir tada kai nuskamba visas Sitas choralas jis nuskamba
kaip koks kunigo iSriSimas po iSpazinties. Paskutinieji operos akordai simbolizuoja ne tik
Princo mirtj, bet ir pacios Undinés pragaist], ten skamba kad ir baisus, bet mazoras. Yra dar keli
kompozitoriai, tame tarpe ir Gustavas Mahleris, savo muzikoje daznai naudojo mazora, kuris
yra ,,baisiausiai baisus” arba kitaip ,,baisiai grazus”, pas Antoning Dvotaka tas mazoras skamba
tragiskai Sviesiai, nes i$ tikryjy opera baigiasi — nei vienam, nei kitam. Tas moralas kuris yra
operoje, labai aiskiai riSasi su vienu i$ dievo jsakymy — negeisk svetimo. Kas yra tavo, yra tavo,
kas ne tavo — nekisk nosies” [12]. Vokaliné abiejy personazy, Princo ir Undinés partija panasi
tik dydziu ir i88tkiy sunkumu: ,,Labai jdomus momentas yra tas, kad Undiné ir Princas neturi
dueto, kurj dainuoty kartu. Duetas yra vienas, tai operos finalas, bet tame duete jie nedainuoja
fiziskai kartu, juos lyg skiria kazkokia Sirma. Labai simboliska. Undinés partijos atlikéja turi
gebéti valdyti savo balsa taip, kad galéty perteikti ir labai jautrias, Svelnias, skausmingas parti-
Jos vietas, o dramatinése partijos vietose sugebéti jas isdainuoti. Undinés partija néra labai
auksta, parasyta daugiau lyriniam sopranui. Princo partija skirta labiau dramatiniam tenorui.
Partija pakankamai auksta ir sudétinga. Reikalaujanti geros solisto formos ir istvermés* — saké
Rita Petrauskaité [13]. Apie dramaturginius Undinés ir Princo skirtumus pasakojo reZisiere Ka-
rina Novikova: ,,Princo ir Undinés muzika yra kardinaliai skirtinga, net kai jie dainuoja operos
finale duetu, vis tiek dominuoja vandens muzikos elementai, nes tai yra apie Unding, ne apie jj.
Princo personaZas §iuo atveju yra ne pagrindinis, o Salutinis. Jis atsiranda operos pirmo veiksmo
pabaigoje. IS tikryjy labai lekstas, kad jis atéjo, pamateé ir jsimyléjo. Jo psichologiné linija néra
tiek iSplétota, mes ji labiau matome per Undinés prizme, kokj jinai jj noréty matyti, o po to ta
iliuzija subyra lygiai taip pat kaip ir paciai Undinei. Tai mes realiai Sitg personazg matome per
Jos prizme ir tai ji padaro antraplaniu, nes nejsigyvename j jo emocijas ir jausmus. Princas
pasikeicia tik pacioje pabaigoje, kai jis supranta su kuo jis turéjo reikala, kad tai buvo ne Zmo-
gus, o Undiné. Iki to laiko jo personazas mums sukurtas pac¢ios Undinés, tai dél to skirtumus
pasakyti biity sunku, nes iki galo ir lickame nesuprate — tai koks tas Princas 1§ tiesy?* [14].
Bendroje visumoje labai svarbu iSnagrinéti Undinés santykius su kitais operos veikéjais,
nes tai priveda ja galutiniame rezultate prie dramatiskos ir skausmingos pabaigos. Budama at-
vira ir patikli ji daro viska, kg jai pataria jg supantys Zmonés. Jos santykis su kiekvienu operos

personazu yra specifinis ir toks, kokj suformuoja kita pusé, ne pati Undin¢. ,,Undiné su kitais
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operos personazais bendrauja atvirai nuo pat pradziy: ji ko nori, tg ir pasako, be uzuolanky. Kai
Vandenis jos paklausia ,.kas yra?“, ji iSkarto pasisako viska. Kai ateina pas Ragang i§ karto
pasako ko nori, labai aiskiai reiskia savo mintis. VisiSkai ne dviveidé butybé ir nieko nenutyli.
Man atrodo i§ ¢ia ir iSeina tas paradoksas, kad antrame operos veiksme jai reikia tyléti, jog
negali nieko pasakyti. Kai ji prabyla operos pabaigoje, ji ir vel labai aiSkiai sako Princui ,,.kam
tu man melavai?“, tai yra labai atvira ir tiesmukiska, primena autistiSkos prigimties zmogy, kur
néra dviejy plany, yra tiesiog ,,a$ sakau tai kg galvoju ir kg jauciu, ir nepagalvoju kas bus po
to*“. Undinés santykis su Vandeniu yra ypatingai artimas, ji jo neprisibijo kaip kiti operos per-
sonazai, nuoSirdus dukros ir tévo santykis. Santykis su Ragana yra baimé ir tiek, bet jai jos
paslaugy labai reikia. Su sesém santykis yra nutolgs, ji labai skiriasi nuo kity Undinéliy, josios
visai kitokie poreikiai. Ji yra jsimyléjusi Princg ir net nekvestionuoja ar jis gerai elgiasi, ar
blogai ir viska nuraSo savo kazkokiam trukumui* — apie Undinés santykius su kitais operos
veikéjais komentavo Karina Novikova [14]. ,,Antonino Dvotako Undiné yra atsiskyrélé.
Undiné stebi savo seseris, jai patinka jy sélionés, bet pati tuose zaidimuose nedalyvauja. Su
tévu Vandeniu jos santykis yra svelnus, ir patikimas. Ji juo pasitiki ir savaip klauso jo patarimy.
Tévo nurodymo vedina Undine susitinka su Ragana. Si moteris Undine ir gasdina ir traukia.
Raganos tiesos ir jos nuostaba, kai ji supranta, ko Undiné nori ir kodél ji atéjo pas ja. Ragana
stipri ir galinga tiesos ir ateities zinojimu, o Undiné palenkiama. Ji sutinka su visom Raganos
iskeltom salygom vardan to, kad tapty zmogumi. Kai Undinés kelyje atsiranda Princas, Undiné
ji dievina ir beatodairiskai savaip jj myli. Undinés meilé Kitokia, ji nesupranta aistros, nes ji po
burty “nei zmogus, nei Undiné”. Toliau savo kelyje ji susiduria su Princese, kuri uzburia Princa
savo zavesiu ir aistra, ji atkreipia jo démesj j save. Princesé Undine uzgozia savo seksualumu
ir zemiSku moteriskumu. Princesés suviliotas Princas apleidzia Unding®, saké Rita Petrauskaité
[13]. Izvalgiai buvo pasakyta ir maestro Tomo Ambrozaicio, kad personazy santykiai gali kisti
ir pagal rezZisieriaus sprendimus: ,,Jei pradedant kalbéti apie santykiy nagriné¢jima tarp veikéjy
operoje — yra keli planai. Neskaitant operos jzangos kurioje nuskamba visos temos iSskyrus
vyréjuko ir girininko temas. Manau, kad Undinés santykj su kitais veikéjais tiesiogiai nusakyti
yra beveik nejmanoma, nebent remtis tam tikru pastatymu, nes librete ir muzikoje kyla labai
daug klausimy ir spekuliacijy, lyg palikta vietos interpretacijoms” [12].

Antonino Dvotéako operos ,,Undiné* Undinés vokaliné, muzikiné ir dramaturginé linijos

yra viena bendra visuma kuri sukuria i$skirtinj Zvilgsnj j operos pagrindinj personazg, suteikia
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tas spalvas — kurias klausytojui yra aktualu pamatyti tuo metu, kai zilirimas operos pastatymas.
Vaidmuo yra turtingas dramaturgiskai, per visg opera pamatome daugybe pagrindinio perso-
nazo spalvy, kurias galima pastatymo metu interpretuoti jvairiais buidais. Mistiné operos aplinka
ir siuzetas, net matant veiksmy ir pasekmiy eiga, suteikia klausytojui vilties, kad Undinés ir
Princo meilé, bei jydviejy paskutinis bucinys nugalés visus burtus — bet deja, opera pasibaigia

paskutiniu Princo atodiisiu.
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ISVADOS

ISnagrin€jus literatiirg ir Saltinius, bei atlikus tyrimg, galima teigti:

1. Ceky kompozitoriaus Antonino Dvofako nuopelnai muzikos pasauliui yra didziuliai ir
labai vertinami Siomis dienomis. Didziausig jvertinimg kompozitorius gavo i$ savo $alies zmo-
niy, nes buvo ¢eky kompozitorius, savo muzikoje visada naudojes ¢eky liaudies muzikos jun-
ginius ir tokiu biidu garsings savo gimtaja Salj. Antonino Dvotédko kiiryboje vyrauja tautiSku-
mas.

2. Jaroslavas Kvapilas libreta operai parasé sujungdamas kelis veikalus j vieng visuma,
ko pasekoje gavo unikaly libreta biisimai Antonino Dvotrako operai. Nepaisant tragiskos operos
pabaigos, libretas pilnas zaviy elementy apie pagrinding veikéja Unding, apie jos biit], mistis-
kumag ir norg turéti sielg, bei mylimajj Princa. Visa jos kelioné iki $iy nory i$sipildymy, i$sukiy
kurie lauké Undinés atsisakius savo prigimties ir jau minéta — tragiska operos veikéjy lemtis.

3. Pirmieji operos ,,Undiné* pastatymai suzavéjo Cekijos Zmones savo profesionalumu ir
tautiSkumu. Nuo 1901 mety, garsioji Undinés istorija, be pertrauky rodoma Cekijoje iki $iy
dieny. Lietuvoje $i opera pirmg kartg buvo pastatyta 1937 metais, Kauno valstybés teatre.

4. Antonino Dvoftako operos ,,Undin¢* pastatymas jvykes 2020 metais Madride, Ispani-
joje sulauké daugiausiai diskusijy dél savo kontraversiSkumo. Pagrindinj vaidmenj operoje at-
liko lietuvé — Asmik Grigorian. Sio operos pastatymo reZisierius priémé visiskai nejprastus
sprendimus, Asmik Grigorian vietoj tapimo Undinéle, spektaklyje tapo balerina ir ji jau buvo
Zmogus, jos noras operoje buvo — pasveikti, kad galéty vél Sokti baletg. Asmik Grigorian nep-
riekaiStingai susitvarké su reZisieriaus sugalvotais i8§tukiais, iSmoko Sokti baletg ir pilnai jsit-
rauke j veikéjos amplua.

5. Antonino Dvotdko operos ,,Undiné* pagrindinés veikéjos partijoje daug dramaturgi-
ir veiksmy sgjunga nuolatos auga iki didziulio dramaturginio sprogimo operos pabaigoje.

6. Muzikiniai i§§tikiai Undinés vaidmens operoje, labiau tenka orkestrui, ypatingai ant-
roje operos dalyje, kur orkestras jprasmina Undinés tylg atitinkamais akcentais, primindamas

apie Raganos burtus ir vandens garsus.

36



7. Vokaliniai sunkumai Undinés partijoje, kaip ir dramaturginé linija, nuolatos kinta ir
stipréja. Nuo pirmosios arijos iki paskutinio duetu su Princu jvyksta didelis pokytis, atsiranda
daugiau dramatizmo, kas padaro vokaliai Sig partijg tik sunkesne: nuolatos auganti jtampa ir
didéjantys vokaliniai i$Siikiai.

Apibendrinant galima teigti, jos Antonino Dvotéako opera ,,Undiné* yra nelengvas i§stkis
atlikéjams ir visai kiirybinei komandai. Biitent Undinés vaidmens atlikimas reikalauja vokali-
nés, fizinés ir emocinés istvermes, taip pat geros emocinés ir vokalinés savikontrolés. Sio vaid-
mens atlikimui reikalingas geras ir rimtas pasirengimas, atlikéjo profesionalumas ir patirtis.
Pries atlickant tokia partija reikéty pasitarti su vokalo pedagogu ar repetitoriumi, kad biity uz-

tikrinta, jog partija nebus per sunki ir kad jai bus tinkamai pasiruosta.
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PRIEDAI

1 priedas. Pokalbis su dirigentu Tomu Ambrozai¢iu:

1. Koks Undinés santyKkis su kitais operos veikéjais?

Jei pradedant kalbéti apie santykiy nagrinéjimag tarp veikéjy operoje — yra keli planai.
Neskaitant operos jzangos kurioje nuskamba visos temos iSskyrus vyréjuko ir girininko temas.
Manau, kad Undinés santykj su kitais veikéjais tiesiogiai nusakyti yra beveik nejmanoma, ne-
bent remtis tam tikru pastatymu, nes librete ir muzikoje kyla labai daug klausimy ir spekulia-
cijy, lyg palikta vietos interpretacijoms. Savo nuomone apie Undinés santykius su kai kuriais

veikejais pateiksiu tolimesniuose klausimuose.

2. Kaip iSreiSkiama Undinés tyla antrame operos veiksme?

Undinés tyla antrame operos veiksme vyksta taip, kaip rezisierius iSsprendzia, kaip jis
pastato mizanscenas su pagrindine viekéja kuri neisleidzia nei garso, o ji turi veikti ir veikti
aktyviai ir visi turi suprasti: ar tai yra ranky gestikuliacija, ar kino kalba, ar pastatytos mizans-
cenos kur Zitrovas, klausytojas aiSkiai suprasty kas vyksta i§ rezisieriaus sukurto plano. Or-
kestro muzikoje visg laikg antrame veiksme iSlenda tam tikri leitmotyvai i§ Undinés ménulio
arijos ir i§ jos pacios pradZios, bei jos susitikimo su Ragana, ten antrame veiksme bendroje
tekméje, kurie yra tokie inkliuziniai momentai kurie atitinkamose liizio vietose vis iSlenda kaip
priminimas kad tai yra Undiné. Sakyc¢iau, kad Dvorakas yra labiau klasikinés leitmotyvinés
operos Salininkas ir Undinés operoje yra daug tokiy personazo palydimy instrumenty, tam per-
sonazui skirty leitmotyvy arba jy segmenty, tam kad zmogy kuris klausosi, kuris paneria pilnai
1 tai ka mato ir girdj, kad jam buty aiSku, nes jei specialiai atskirai klausytum tai ir nei§girstum
nes viskas yra supinta ] bendrg muzikinj audinj | bendrg muzikinj pieSinj ir jeigu yra geras
pastatymas, rezisuriSkai teisingas pastatymas, tai viskas susilieja taip kad Zzmogus nebefiksuoja,
zituri kaip pasaka — istorijg. Ta tyla ir jos biivis po balso paaukojimo vardan meilés, ta tyla yra
atiduota ] rezisieriaus sprendimus. Besikartojantis Raganos leitmotyvas lyg primena Zzitirovui,
kad Undiné nekalba dél burty kaltés. Burty scenoje yra labai svarbus orkestras kur svarbiis ir
1§skirtiniai instrumentai, tokie kaip angly ragas ir kaip basklarnetas, tai yra specifiniai instru-

mentai kurie priskiriami raganos personazui ir ty instrumenty atlickami nedideli segmentai jie
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turi tiesioginj rysj su burty scena ir kas atsitiko po ty burty. Tq tylag — ant kiek yra stiprus Unding
kuriantis Zzmogus ir ant kiek yra protingas rezisierius kuris zZinodamas Sito personazo linijg ir
dirbdamas su solistémis kurios kuria personaza, jis privalo labai gerai pazinti Zmogy ir atrasti
jo stipriasias puses kaip jis galés tg tylg padaryti, kaip jis ja sukomponuos ir iSpildys, ir iSteisins
iki galo. Undinés ir Vandenio susitikimas antro veiksmo pabaigoje parodo labiau emocinj Undi-
nés “sprogima”, nei tai kad ji pradéjo kalbéti. Jeigu emocijos neiSeity zmogui per balsa - tai jis
susprogty, jei rimtai jsigyveni.. Sita Undin¢lés pasaka lyg tam tikri siaubo elementai. A§ manau

kad tokios pasakos ateina i§ Zmoniy gyvenimy, tos istorijos virsta legendomis.

Kuo ypatingas Undinés leitmotyvas?

Undingés leitmotyve yra tam tikry Vandenio elementy. Bendrai, kol dirbau su §ia opera, a$
pamaciau tokj jdomy, nematomg trikampj. Vandenis, Ragana ir Undiné. Ar tik néra taip, kad
Undiné yra Vandenio ir Raganos meilés rezultatas? Sie trys vaidmenys tarpusavyje labai rigasi.
Undinéliy vandenyje yra daug ir tos kitos Undinélés niekuom ne kitokios, o Sita kitokia. O kodél
ja taip traukia ZemiSkas pasaulis? Gal tod¢l, kad Ragana vandenyje negyvena? Ragana gyvena
trobeléje ant eZero kranto, o eZere gyvena Vandenis. Cia mano nuomoné. Kiek man karty teko
diriguoti §ig opera, a$ visada pastebiu, kad ten kur Vandenis ir Ragana — galima iSvesti daug
benry linijy kurios tiesiogiai riSasi su Undine. Juk vandenis jai parekomenduoja kreiptis j Ra-
gang, o Ragana jai sako, kad tu vistiek griSi gyventi | vandenj, grj$i pas téva. Tiesiogiai Undinés
leitmotyvas daugiau susyjes su vandens muzikos paveikslu, bet vietomis, kur pasipildo, turi ir

nemazai zemes atspindziy.

Kokia emociné/psichologiné Undinés iSraiSka muzikoje?

Undiné naivi. Su kuo Undine susitinka operoje — | t3 puse ir linksta. Kai ji biina su Van-
deniu, tai su juo ir blina, kai eina pas Ragana — ji sutinka su viskuo ka liepia ragana, kaip nendre,
1 kurig puse pii€ia j tg puse ir linksta. Kalbant apie antra veiksmg, emociskai sunkiausig veiksma
turbiit, tai didziausias vidinis sprogimas toje tyloje jvyksta kai pamato Uzsienio princes¢ su
Princu kartu. Orkestre §ioje vietoje galima i$girsti labia daug vidiniy smiigiy. Siame momente
Undiné supranta tokia, kad ji liko nuoSalyje, gal Uzsienio princes¢ ir néra grazesné uz Unding,
bet ji turi kita ginkla — kalba. Sioje vietoje jvyksta pats didZiausias psichologinis operos laZis.

Ji supranta, kad Princas néra tik jos irk ad nuo 8ios akimirkos nieko gero nebebus. Sioje operoje
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néra konkreciy tasky, viskas yra persipyng, neijmanoma pasakyti, kad tam tikrose vietose yra
tik taip ir ne kitaip, kad uztenka remtis libretu, kiekviena mizanscena ateina su savo istorija i$
praéjusiy istorijy ir joje jau yra kodas - kas bus toliau. Taskas, zymeklis kuris eina per operos
partitiira, ar per spektaklj, tas nematomas zZymeklis zitirovui, bet gerai zinomas operos atliké-
jams, kuri operos vieta ir kas vyksta, jis ateina su viskuo kas vyko pries tai ir kaip rodyklé eina
tolyn — kas bus. Galima i$vesti ir dar vieng linija, kodél antrame operos veiksme atsiranda Uz-
sienio princesé, o Raganos nematyt, kai tik dingsta UZsienio princesé atsiranda Ragana. Gal ir
tai turi kazkokig sgsaja? Galbiit Ragana pasiunté ja kaip iSbandyma Princui? O gal net ji pati
pasiverté ja? Po to kai ji pamato UzZsienio princes¢ ir jvyksta tas duetas, kai Princas sukandes
dantis pasako jai — eik apsivilk tuoktuviy drabuzius, jvyksta kas? UZsienio princesé i$sity¢ioja
atvirai, lyg kazka zinodama. Antras veiksmas baigiasi Uzsienio princesés pergale, kuri nor¢jo

tik pazaisti su Princu, arba sakykim, Raganos pergale.

Kuo skiriasi Undinés ir Princo muzikiniai ypatumai?

Dalinkim taip, kad Undinés muzika — vandens atspindziai muzikoje, o Princo muzika —
zemes atspindziai muzikoje. AS manau kad vandens muzikoje aiSkiausia yra tai, kad orkestre
visada yra girdimas lyg tais vandens raibuliavimas kuris skamba ir prie§ ménulio arijg ir tai tarp
mediniy puciamyjy grupés dazniausiai plius ir arfa tam daZniausiai pasitarnauja, jei kalbéti apie
instrumentuotg, visa laikg vandens muzika yra daug lygesné, daug ramesné, labia jauciasi Dvo-
rako vandens spalvinimas su orkestru arba tada, kai kalbama apie Unding. Princo, apie zemg,
i§ karto pasigirsta medzioklés ragas, pasigirsta valtorniai, jvairiis mi$amieji instrumentai. Ze-
més muzika daug konkretesné ir aiSkesné, kuri atspindi Princg. Finale kada skamba variniy
instrumenty nuostabus choralas, pats paskutinis, ten yra sulieta ir sulydita viskas kas jvyko o-
peroje, tai yra ta vieta kur baigiasi Undinés dainavimas, yra keli muzikiniai taktai gana tragiSkos
muzikos ir po to nuskamba Sitas variniy instrumenty, visy — valtornas, trimitas, trombonai, tiiba
su didziuoju biignu piano ir tada kai nuskamba visas Sitas choralas jis nuskamba kaip koks
kunigo i8riSimas po iSpazZinties. Paskutinieji operos akordai simbolizuoja ne tik Princo mirtj,
bet ir pacios Undinés pragaist], ten skamba kad ir baisus, bet mazoras. Yra dar keli kompozito-
riai, tame tarpe ir Maleris savo muzikoje daznai naudojo maZora, kuris yra “baisiausiai baisus”

arba kitaip “baisiai grazus”, pas Dvorakg tas mazoras skamba tragiSkai Sviesiai, nes 1§ tikryjy
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opera baigiasi — nei vienam, nei kitam. Tas moralas kuris yra operoje, labia aiskiai riSasi su

vienu i§ dievo jsakymy — negeisk svetimo. Kas yra tavo, yra tavo, kas ne tavo — nekisk nosies.

Koks ryskiausias Undinés muzikinis bruozas operoje?

Undinés muzikininé visa linija yra pagal jos veiksma, taip kaip Dvorakas para$¢ nuo
pirmo veiksmo per antra ir iki finalo, net ten kur ji nekalba antrame veiksme. Ryskiausias Undi-
nés bruozas yra jos vokaliné linija. Undinés leitmotyvas i§ esmés visuose tryjuose veiksmuose
i8liko toks pat. Leitmotyviné sistema ji keiciasi pagal veiksme esancig jtampg arba muzikine
kardiograma, kuri remiantis dinamiSkumu yra pakankamai aiski ir emocine ir psichologine
prasme. Zitirint j Undinés partija labai jaudiasi tai, todél ir kalbéjau apie antra veiksma, kai
tyloje vyksta didziausia jos partijos jtampa. Pokytis yra tikrai labai rySkus zitrint j muziking

linija.

Kauris i$ kity veikéjuy yra artimiausias Undinei remiantis muzikine linija? Kodél?
Artimiausia Undinei a§ manyciau visgi yra Ragana. Per visg operos tékm¢ ir Undinéle
moteriSka ir Ragana moteriSka. Vel gaunasi trikampis: Undinélé, Svetim8alé princes¢, Ragana.
Raganoje iki burty scenos savo dainavime ir savo tekstuose vis iSlenda tam tikri Svelnios moters
bruozai, vistiek ji savyje to turi, nors ir yra Ragana. Ragana taip pat 1§ karto supranta Unding,
kai jai ji paatvirauja, kad pamilo zmogy. Jug jeigu biity Vandenis pats sprendes Sitg reikala, tai
nemanau kad biity taip iSspresta, jeigu vyriSka pusé biity sprendusi §ita mazgg. Biity galima
sakyti kad ir Vandenis remiantis muzikine linija turi daug panasumu su Undine, bet tai ne visai
tikslu. Jis operoje turi daugiau visokiy repliky nei paties dainavimo. Jei kalbéti apie téviska
skausma, tai jo ir Undinés panaSumai iSrySkéja nebent tik tre¢io veiksmo pokalbyje su Undinés
sesémis, kai jis joms pasako, kad negali linksmintis, nes dugne Undiné kencia, jis lyg iSsiduota

kad toji Undine jpatinga, kur galbiit buty galima iSvesti tam tikras artimumo linijas.

Undinés pokytis pirmame, antrame ir tre¢iame operos veiksme, remiantis muzikine linija.

Operoje Undiné transformuojasi i§ labai Svelnaus gyvio pacioje operos pradZzioje iki antro
veiksmo passionato dueto su Vandeniu, kur parodo viding savo jéga ir netgi labai didele pykc¢io
apraiSka. Tas pyktis iSlenda ir treCiame operos veiksme, kur ji pasirodo Princui ir sako jam -

kam tu man melavai? Ten néra lyrinis epizodas kaip daug kas galvoja, jis eina per lyring muzika,
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bet ten vyrauja didziulé Sirdgéla, juk ji paaukojo viska kg galéjo, o atgal iS jo negavo to, ko
tik&josi, tai akivaizdu kokia jvyksta transformacija pacios Undinés per visus tris operos veiks-
mus. IS nertipestingos Undinélés kuri gyvena neriipestingg gyvenima, viskg turi ir kazkodél jai
uzklitina Princas, kur manyc¢iau suveikia kazkoks tai zemiskas jos genas, ji jj pamilsta net ne-
zinodama kas tai yra meilé ir po to pajaucia dar daugiau naujy jausmy tada kai pamato Princa,
kai pati jau su kojomis ir kiekvienas jos zingsnis jai kaip peilio duris Zengiant Zeme, tada pamate
princg su kita moterimi, tada ji suprato kas ta meilé ir kokia viso to kaina. Ji Sventai tikéjo, kad
jos meilé nugalés visus burtus, ka sake ir Raganai, bet taip galéjo atsitikti jei ir i§ Princo biity

sulaukus tokio paties pasiaukojimo, bet tada opera biity pasibaigus antro veiksmo viduryje.

Sudétingiausia Undinés muzikiné vieta. Kodél?

Per visg operg Undinés muziking linija — daugiau vidinio dramatizmo, nei iSorinio. Ope-
roje, mano nuomone, yra dvi sudétingiausios vietos: jos pokalbis su Vandeniu, kai jis pasirodo
vykstant Undinés vestuvéms, kai vyksta jy duetas kuris yra labai rySkus ir stiprus, ir taip pat
pats operos finalas, ten kur pagal miisy Klaipédos valstybinio muzikinio teatro pastatyma
Undiné¢ ant keliy jau pasiguldZiusi Princa, kur ji jj pabuciuoja ir jis numirsta. Bet ji viskg pasako
kodél taip bus ir kaip bus, ji yra iki galo atvira ir tai yra pats pagrindinis, pats didZiausias taSkas.
Turbiit sunkiausia Sito personazo atlikéjai po visos operos dar i$nesti visg finalg iki pat operos
choralo kuris nuskamba pacioje pabaigoje. Finalas yra sunkiausias 1§ emocings, psichologinés
ir balsinés pusés, nes po visy dideliy dainavimy ir po 2 veiksmo mazo atsikvépimo per tyl¢jima,
bet Undinés atlikéja jokiu buidu neiSsijungia ir tas psichologinis poveikis, jos jdétas psichologi-
nis darbas - zmogui atsipalaiduoti neleidzia. Atlikéjas negali pailséti, nes jeigu ji sudainavus
pirma veiksma apsidZiaugia viduje, kad dabar antrame veiksme galésiu atsikvépti ir nereikés
nieko daryti — tai tada Undinés personazas yra nesukurtas. Undiné iki galo nuo pat savo pirmo
pasirodymo iki pat finalinio dainavimo su visom si bemol virSuje ir su visom auks¢iausiom
natom, bei labai placia melodine linija jinai turi iSlaikyti tg arka, kuri paslépta Dvorako, ji pa-
raSyta kaip tiltas nuo pirmo veiksmo iki pat paskutinés partijos natos. AS manau, kad tai yra
sunkiausia, tas tiltas, nesvarbu kad atlikéja turi stipry balsa, stipry tembra, partija tinka ir gerai
jauciasi, bet jeigu Zmogus eina su pilna andante, eina su pilnu atsidavimu ir su savo psichiniu
pasirengimu, bei jsigyvena ] tai, tai Sita opera tikrai kainuoja daug kraujo ir fiziniy jégy, ir

balsiniy, ir psichologiniy jégy, Cia jau reikia kad Zmogus biity patyres, turéty ir gyvenimiskos
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10.

patirties ir sceninés, kad galéty su visu gyliu atlikti $itg partija ir sukurti personaza, tai yra labia

sudétinga partija.

Undinés charakterio atspindZziai remiantis muzika ir libretu.

Undiné transformuojasi pagal visg libreta, muzikines linijas ir pagal dramatines linijas.
Tokiy opery, kad taip stipriai bty sukabinta libreto muzikiniy arijy arba muzikiniy personazy
linijy ir orkestro partnerysté - ¢ia biity galima lygint nebent su Vagnerio opera “Skrajojantis
Olandas”, tik aisku kad muziking iSraiSkg Dvorakas naudojo paprastesne, nors orkestro partija
yra tikrai labai sudétinga, Dvorako muzikoje tai yra labai giliai pakapstytas veikalas ir turbit
raSydamas §ig opera jis ] ja sudéjo visg savo sukauptg patirtj kaip kompozitoriaus ir visas zinias
ant kiek jis iSmano partitiiras ir instrumentuotes, ir spalving gama, ir atskiry instrumenty grupiy
sukabinimg tarpusavyje ir kaip tai skamba, tai yra auk$¢iausia meno iSraiska. Mes Lietuvoje
turime tik vieng tokj kompozitoriy - Eduardg Balsj. Man asmeniSkai $i opera buvo didziulis
188ukis, vienas 1§ didziausiu tokiy darby mano dirigento kelyje. Ne tik kad partitiira daug sveria,
bet ir visas veikalas, ir atsakomyb¢ einant prie pulto. Tas nerimastingas jausmas, kai reikia eiti

prie pulto ir Zinai, kad netrukus prasidés Sita didziulé istorija.

2 priedas. Pokalbis su operos soliste Rita Petrauskaite:

1.Koks Undinés santyKis su Kitais operos veikéjais?

Antonino Dvorako Undiné¢ yra atsiskyrélé. Undiné stebi savo seseris, jai patinka jy $élio-
nés, bet pati tuose zaidimuose nedalyvauja. Su tévu Vandeniu jos santykis yra Svelnus, ir pati-
kimas. Ji juo pasitiki ir savaip klauso jo patarimy. Tévo nurodymo vedina Undiné susitinka su
Ragana. Si moteris Undine ir gasdina ir traukia. Raganos tiesos ir jos nuostaba, kai ji supranta,
ko Undiné nori ir kodé¢l ji atéjo pas ja. Ragana stipri ir galinga tiesos ir ateities Zinojimu, 0O
Undiné palenkiama. Ji sutinka su visom Raganos iSkeltom saglygom vardan to, kad tapty Zmo-
gumi. Kai Undinés kelyje atsiranda Princas, Undiné ji dievina ir beatodairiSkai savaip ji myli.
Undinés meilé kitokia, ji nesupranta aistros, nes ji po burty “nei Zmogus, nei Undiné”. Toliau

savo kelyje ji susiduria su Princese, kuri uzburia Princg savo Zavesiu ir aistra, ji atkreipia jo
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démesj j save. Princes¢ Unding uzgozia savo seksualumu ir zemisku moteriSkumu. Princesés

suviliotas Princas apleidzia Unding.

2. Kaip iSreiSkiama Undinés tyla antrame operos vieksme?

Kai Undiné tampa Zzmogumi, ji sutinka Princag bemedziojantj. Pamatgs ja i§ karto susi-
zavi, bando kalbinti ir klausti kas ji tokia, o Undin¢lé tik pabandZziusi Princui atsakyti supranta,
kad ji nebegali kalbéti, ir tuomet prisimena Raganos reikalavimg mainais uz buvimg Zmogumi
- atiduoti balsa. Sia akimirka Undiné supranta, kad ji jau yra nebylé. Undinés tyla isreiskiama,

pantomima, judesiais, mimika, tam tikra plastika.

3. Kuo ypatingas Undinés leitmotyvas?
Per visa opera kartojasi Undinés leitmotyvas. Jis ypatingas savo Sviesumu, lyriSkumu ir
plaukiancia melodija. Savo ramybe ir harmoniniu nerimu skambanti Undinés melodija tarsi

nutapo neramy pagrindinio vaidmens charakter;.

4. Kokia emociné/psichologiné Undinés iSraiska muzikoje?

Antoninas Dvorakas sukiiré nuostabig muzika Siai operai. Ypa¢ Undinés partijoje yra tiek
daug lyriSko naivumo, Sviesos, subtilaus jautrumo, tiek gilaus dramatizmo. Skausmo, litidesio
ir kancios perpildyta muzika suteikia Undinés personazui labai daug spalvy, bei niuansy. Kom-
pozitoriaus paraSyta muzikiné Undinés partija, sukuria labai banguojantj charakterj, neramia

sielg ir tuo paciu tvirta Undinés muzikinés linijos grozi.

5. Kuo skiriasi Princo ir Undinés vokaliniai ypatumai?

Labai jdomus momentas yra tas, kad Undiné ir Princas neturi dueto, kurj dainuoty kartu.
Duetas yra vienas, tai operos finalas, bet tame duete jie nedainuoja fiziSkai kartu, juos lyg skiria
kazkokia Sirma. Labai simboliska. Undinés partijos atlikéja turi gebéti valdyti savo balsg taip,
kad galéty perteikti ir labai jautrias, Svelnias, skausmingas partijos vietas, o dramatinése partijos
vietose sugebéti jas iSdainuoti. Undinés partija néra labai aukSta, paraSyta daugiau lyriniam
sopranui.

Princo partija skirta labiau dramatiniam tenorui. Partija pakankamai auksta ir sudétinga.

Reikalaujanti geros solisto formos ir iStvermes.
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6. Koks rySkiausias Undinés vokalinis bruozas operoje?
Vokalinis bruozas atliekant Undinés partija, many¢iau biity cantilena ir legatto. Na o tam
pasiekti ilgas ir Zzemas kvépavimas. Kuo ilgesnis kvépavimas, tuo ilgesnés frazés. Atliekant A.

Dvorako muzika tai yra tiesiog biitinybé.

7. Kuris i$ kity veikéju yra artimiausias Undinei remiantis vokaline linija? Kodél?
Pirmiausia paminé¢iau Vandenj, jo vokalingje partijoje yra nemazai dramatiniy viety,

kaip ir pas pacig Unding. Vandenio arija, kur véliau prisijungia ir choras, yra jautri ir lyriska, i$

atlikéjo reikalaujanti labai didelio legatto ir jautros, panasiai kaip ir Undinés pirmo veiksmo

arijoje.

8. Undinés pokytis pirmame, antrame ir tre¢iame operos veiksme, remiantis vokaline li-
nija?

Undinés partija per visa operg kinta nuo Svelniy, lyriniy ir svajingy muzikos linijy, pa-
laipsniui virsdama dramatine. Pirmo ir antro veiksmo kulminacija tampa antro veiksmo finale
Undinés atliekama arija Vandeniui ir duetas su juo. Trecio veiksmo kulminacija yra Undinés
tvirtas atsakas Raganai, kai ji reikalauja Undinés nuZzudyti Princg. Undinés atsisakymas tai vyk-
dyti perteikiamas nelabai ilga dramatine arija. Po to seka atomazga ir nuostabiai grazus, trum-
pas, skausmingas Undinés ariozo, kur ji supranta kad niekada nebegri$ i Undiniy pasaulj, | e-
zera. Kad dabar ji atstumtoji, pasmerkta blaskytis tyruose. Operos finalas, tai duetas su Princu,

labai jautrus, romantiSkas, skausmingas ir dramatiSkas judviejy atsisveikinimas.

9. Sudétingiausia Undinés vokaliné vieta. Kodél?

Kaip sudétingiausig partijos vietg as jvardin¢iau antrojo veiksmo finale atliekamg Undi-
nés arijg. Tai arija reikalaujanti labai gerai iSdéstyti savo jégas ir labai gerai jausti savo balsa,
neperspausti, pasiimti patogy tempa, nes muzika provokuoja skubéti. Sioje arijoje reikia labai

gerai iSsidestyti savo kvépavima ir valdyti visas kylancias emocijas.

10. Undinés charakterio atspindziai, remiantis muzika ir libretu.
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Undiné svajinga, Svelni, romantiska, naivi, dramatiSka, skausminga, jautri, pakyléta, ir

naikinanti viskg aplinkui, jskaitant ir save pacig - vardan meilés.

3.Priedas. Pokalbis su rezisiere Karina Novikova:

1.Koks Undinés santyKkis su kitais operos veikéjais?

Undiné su kitais operos personazais bendrauja atvirai nuo pat pradziy: ji ko nori, tg ir
pasako, be uzuolanky. Kai Vandenis jos paklausia ,.kas yra?*, ji iSkarto pasisako. Kai ateina pas
Ragang i$ karto pasako ko nori, labai aiskiai reiSkia savo mintis. Visiskai ne dviveidé butybé ir
nieko nenutyli. Man atrodo i$ ¢ia ir iSeina tas paradoksas kad antrame operos veiksme jai reikia
tyléti, jog negali nieko pasakyti. Kai ji prabyla operos pabaigoje, ji ir vel labai aiSkiai sako
Princui ,.,kam tu man melavai?“, tai yra labai atvira ir tiesmukiska, primena autistis§kos prigim-
ties zmogy, kur néra dviejy plany, yra tiesiog ,,a$ sakau tai kg galvoju ir kg jauciu, ir nepagalvoju
kas bus po to*“. Undinés santykis su Vandeniu yra ypatingai artimas, ji jo neprisibijo kaip Kiti
operos personazai, nuoSirdus dukros ir tévo santykis. Santykis su Ragana yra baimé ir tiek, bet
jai jos paslaugy labai reikia. Su sesém santykis yra nutoles, ji labai skiriasi nuo kity Undinéliy,
josios visai kitokie poreikiai. Ji yra jsimyléjusi Princg ir net nekvestionuoja ar jis gerai elgiasi,

ar blogai ir viska nuraSo savo kazkokiam trikumui.

2.Kaip iSreiSkiama Undinés tyla antrame operos veiksme?

Tai pirmiausia antrame veiksme ji neturi visiskai kg dainuoti, tai yra tik vaidyba. Visa ta
reakcijg apvaidina kiti personazai. Antraplaniai vaidmenys operos eigoje uzsimena vis, kad
Undiné nekalba. Pati Undin¢ yra kaip savo gyvenimo stebétoja. D¢l jos tylos viskas ir vyksta:
Princas yra nepatenkintas kaip suzadétinés neatlieckama socialine pareiga, jie nekalba ir nesi-
myli, dél to pradeda merginti UZsienio Princese. | Undinés tyla daugiau reikéty paziiiréti 18
psichologinés ar filosofinés pusés, kodél butent Ragana jai skyré tyléti, kas tai per iShandymas.
Tai analogo neturintis, lyginant su kitomis operomis, sprendimas, kai pagrindinis operos perso-
nazas visg veiksmg nedainuoja. Tai labai svarbus tiek muzikine, tiek siuzetine prasme dalykas,

kurj tikrai galima reZistiriskai spresti.
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3. Kuo ypatingas Undinés leitmotyvas?
Pagrindinio operos personazo leitmotyvas kompozitoriui yra turbiit atsakingiausias darbas, Siuo
atveju, Undinés leitmotyvas, Antoninui Dvotdkui pavyko taip gerai, kaip ir visa Sita opera.
Kiekvieng kartg suskambus Undinés leitmotyvui operoje tarp veiksmy norisi uzsisvajoti, tai
sukuria kazkokig stebuklingg terpg, kad atrodo galétum atsistoti nuo kédeés ir pradeti Sokti. Pas-
tebéjau, kad joks kitas personazas operoje neturi tokio rySkaus ir aiSkaus leitmotyvo, nes §iuo
atveju, jis labai ryskiai nupiesia vidinius Undinés sunkumus ir iSgyvenimus, lyg tiesiogiai nu-

sako jos i$skirtinj charakterj

4. Kokia emociné/psichologiné Undinés iSraiSka muzikoje?

Undinés muzikoje man asmeniSkai girdisi labai Zenklus kontrastai. IS ramios muzikos,
gali labai greitai uzsibanguoti, labai daug impulsy ir labai patinka kaip kompozitorius pereina
1§ vieno personazo | kitg. Pirmas dalykas — muzika gali labai greitai pasikeisti kaip ir personazo
nuotaikos, antras — yra didelé kaita visos operos metu. Prasideda nuo tokio naivesnio prado,
pereina per didelj audringg perioda, kur viskas labai Sokinéja, nors pati nedainuoja, bet orkestras
atliebia jos emocijas ir  tokj nuskaidréjimg ir labai filosofing branda, visai kitokia spalvg tre-
¢iame veiksme. Tai va §itas dalykas manau yra labai gerai A. Dvorako apgalvotas ir manau,
neatsitiktinumas. Undinés personazui atsiskleisti padeda ne tiek jos pacios vokalinés arijos, bet
pats orkestro badas, ant ko viskas vyksta, kame viskas vyksta, ta orkestro muzika eina daznai

tarsi 1§ Undinés.

5. Kuo skiriasi Undinés ir Princo dramaturginiai ypatumai?

Princo personazas $iuo atveju yra ne pagrindinis, o Salutinis. Jis atsiranda operos pirmo
veiksmo pabaigoje. IS tikryjy labai 1¢kstas, kad jis atéjo, pamaté ir jsimyléjo. Jo psichologiné
linija néra tiek i§plétota, mes jj labiau matome per Undinés prizmeg, kokj jinai jj noréty matyti,
0 po to ta iliuzija subyra lygiai taip pat kaip ir paciai Undinei. Tai mes realiai $itg personaza
matome per jos prizmg ir tai jj padaro antraplaniu, nes nejsigyvename j jo emocijas ir jausmus.
Princas pasikei€ia tik pacioje pabaigoje, kai jis supranta su kuo jis tur¢jo reikala, kad tai buvo

ne zmogus, o Undiné. Iki to laiko jo personazas mums sukurtas pacios Undings.

5. Koks rysSkiausias Undinés dramaturginis bruozas operoje?
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Ryskiausi Undinés dramaturginiai bruozai operoje yra impulsyvumas ir naivus darymas
visko kas sakoma, didelis atvirumas, lyg ,,be odos*: pamaté — jsimyléjo, pasake eiti pas Ragang
— nuéjo, pasaké nekalbéti — nekalba, Princas papraSo pabuciuoti, ji pabuciuoja. Toks didelis
patiklumas ir atvirumas. IS vienos pusés ji lyg seka ka jai pasako Kkiti, bet i$ kitos pusés tai lyg

jos valios stygius. Didelis dvilypis dalykas.

7. Kuris i$ kity veikéjy yra artimiausias Undinei remiantis dramaturgine linija? Ko-
del?

Artimiausias veikéjas Undinei remiantis jos dramaturgine linija, saky¢iau yra Ragana. Jei
galvoti apie jos prieSistore. Ragana irgi yra atstumta ir gyvena misko trobeléje ir ji yra tarp
vandeny ir Zmoniy pasaulio, turi antgamtiniy galiy ir tarsi Undiné yra pasmerkta tokiam pat
likimui, nei $ian nei ten, ir galbiit kazkada ateityje pati bus Ragana. Tai jy ta bendrysté yra labai
aisSkiai uz¢iuopiama, nes yra trys didelés scenos su Ragana kur ji yra jai grubi, bet tuo paciu yra
aiSkus matymas jog ji nori jai gero, tik jos budai tai pasiekti yra kitokie. IS jos visy patarimy

tikrai matosi, kad jai riipi Unding ir yra ta bendrysté.

8. Undinés pokytis pirmame, antrame ir tre¢iame operos veiksme, remiantis drama-
turgine linija.

Pirmame veiksme Undiné i§ dramaturginés pusés yra veiksmo judintoja, ji inicijuoja
veiksmus, varo siuZetg j priekj. Jos norai, tikslai suka veiksmo eigg, kitaip sakant — veiksmo
pradininké. Antrame veiksme dalykai vyksta aplink ja. Undin¢ atsiduria situacijoje kurig sukiiré
su papildomomis klititimis atéjusiomis 1§ Raganos personazo. Antrame veiksme ji gauna ato-
veiksmyj, dalykai vyksta su ja, nebe jinai daro veiksmus ir ji ] tai atitinkamai reaguoja. Treciame
veiksme Undiné vél veikia, tai yra galbiit net labai jdomus dalykas, kad biidama ne savo vietoje
jinegali veikti, ji néra savo gyvenimo Seimininke. V¢l eina pas Ragana, tik §j kartg jau atvirks-
¢iai nei pirmajame, Undiné Raganos patarimo jau nebeklauso. Tada vyksta susitikimas su
Princu ir ji turi laisva valig pasirinkti veiksma tokj, koks jai atrodo tinkamas. Cia i§ dramatur-

ginés pusés bty toks Undinés charakterio pasikeitimas.

9.  Sudétingiausia Undinés dramaturginé vieta. Kodél?
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Biity galima sakyti, kad visas antras operos veiksmas dramaturgiskai yra sunkiausias, kur
ji nieko negali padaryti ir tam yra dedikuotas visas antras veiksmas, ne kazkokia viena scena.
Bet jei kalbét apie sunkiausig vietg visoje operoje, tai sakyc¢iau kad trecio veiksmo finalas su
Princu. Kai ji jj pabuciuoja operos pabaigoje ir i§laisvina save, tai yra kazkoks dvigubas veiks-

mas, man paciai jis atrodo labai paslaptingas.

10. Undinés charakterio atspindZziai remiantis muzika ir libretu.

Esmé kad per visg operg mes pamatome Zzmogaus ar biitybés virsma, kai prarandamos
viltys, tas tyrumas ir naivumas. Po visy santykiy su Princu, kontakto su riimais, Zemiskuoju
pasauliu antrame veiksme — ji nebegalés biti tokia kokia buvo ir kaip jai sako ,,tu nebegalési
grizti pas seses‘. Tas Sirdies sudiizimas, pamatymas, kad kiti Zzmonés turi kitokius motyvus, kad
néra visada nuosirdiis, o atvirksciai gali buiti labai savanaudiski, egocentriski, egoistiski, pa-
remti vidiniu pyktumu, tai yra tai - nuo ko jg saugojo Vandenis, jis nenoréjo kad Undiné pama-
tyty visg Sitg pasaulj, zmoniy pasaulj. Galiausiai net neaisku kuo ji pavirsta. Ji praeina visg Sitg
betvarke. Libretas yra sukonstruotas taip, kad tai yra zmogaus kaitos istorija. Zmogaus kuris i3
pradziy yra biitybé, nepatyres tam tikry dalyky. Tai kas tave padaro pilnakiiniu Zmogumi su
visu skausmu, su visais pergyvenimais ir supratimais. Kai zitirim $itg operg, mes visg laikg
Ziurim ] j3, veiksmas eina per ja, net tos scenos kurios yra su Princu ir UZsienio princese, jos
yra truputel] naivios, nes viskas vyksta viena puse ir atrodo, kad per jos prizmg tai galima pa-

matyti. Atskleisti tikruosius Undinés charakterio bruozus daZniausiai imasi operos statytojai.
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