LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA
MUZIKOS FAKULTETAS
DAINAVIMO KATEDRA

\\\\7_[ Kc )
v4 \ //r)

e

O

= | LMTA
=

=\ &Y
2\ =)

fapewn

RUTA RUGINYTE

GIUSEPPE VERDI OPERA ,,RIGOLETTO*: GILDOS VAIDMUO IR JO
INTERPRETACIJOS

Giuseppe Verdi opera ,,Rigoletto*: the role of Gilda and its interpretations

Studijy programa: Muzikos atlikimas (dainavimas)

BAIGIAMASIS RASTO DARBAS

Darbo vadovas: Doc. dr. Tamara Vainauskiené

Vilnius, 2024



LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA

SAZININGUMO DEKLARACIJA DEL TIRIAMOJO RASTO DARBO

2024 m. geguzés 3 d.

Patvirtinu, kad mano tiriamasis rasto darbas (tema) ,,Giuseppe Verdi opera ,,Rigoletto: Gildos

vaidmuo ir jo interpretacijos‘ yra parengtas savarankiskai.

1. Siame darbe pateikta medziaga néra plagijuota, tyrimy duomenys yra autentiski ir nesuklastoti.

2. Tiesiogiai ar netiesiogiai panaudotos kity Saltiniy ir/ar autoriy citatos ir/ar kita medziaga pazyméta
literatiiros nuorodose arba jvardinta kitais budais.

3. Su pasekmémis, nustacius plagijavimo ar duomeny klastojimo atvejus, esu susipazings(-usi) ir jas
suprantu.

% - Riita Ruginyté

(Parasas) (Vardas, pavardé)




SUMMARY

The subject of this work is the musical and dramaturgical characteristics of Gilda — one of the
main characters in G. Verdi’s opera “Rigoletto”. Verdi is known as a patriarch of opera who impressed
the whole world with his works. Because of his well-educated ability to perfectly understand human
voice he was able to compose one of the most beautiful and often the most complex melodies for soloists.
G. Verdi’s most famous operas stand out with expressive characters, and melodious expressions of the
twists and turns of their personal lives, also expressiveness and colorfulness of composed music.
Problem: When choosing a new part, it is very important to find out whether the chosen role corresponds
to the capabilities of the performer's voice. The part of the role of Gilda requires good vocal technique,
psychological endurance, and the ability to convey a wide range of the role. Then the question arises,
what should be the preparation of the soloist to perform the part successfully? The aim: To examine the
character of Gilda from different points of view. The following tasks are set for the purpose of this
work: 1) discuss the creative features of G. Verdi's operas; 2) review the opera Rigoletto; 3) analyze
Gilda's role from a musical, vocal and dramaturgical point of view; 4) examine the most prominent
interpretations of this role. Research methods: 1) studying special literature; 2) audio and video analysis;
3) examination of the opera piano; 4) historical; 5) comparative analyses; 6) interview. “Rigoletto” is an
opera distinguished by a combination of masks, hustle and drama, and touching themes. The characters
of the opera are alive and dynamic. Gilda is an extremely gullible girl who is kept closed by her selfish
father without caring for her. It can be said that the role of Gilda is one of Verdi's most "fragile" operas
roles that require extremely careful and stable vocal techniques, because most of the character’s parts
should be performed in sostenuto. The results of research showed that the role of Gilda requires a very
strong preparation for vocal technique. In the beginning the role of Gilda is quite naive, so it requires
voice rendering without a big forte. Later, Gilda goes through painful experiences in her life, so singer
needs the extreme ability to control the voice from the tiniest piano to a huge forte. Finally, at the end of
the opera, the artist needs to be able to use its voice to convey Gilda's ascension to heaven. This makes

Gilda a very versatile character, with big amplitude of feelings and emotions.
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IVADAS

Tyrimo aktualumas. Giuseppe Verdi (1813—1901) — operos patriarchas, naujai
iprasmings bel canto ir savo kiiriniais suzavéjes visa pasauli, kurie, iki Siy dieny, atlickami visuose
Zymiausiuose teatruose. Sio kompozitoriaus operos yra daugelio operos solisty svajoné, nes jis itin
i§skirtinai pazinojo zmogaus balsa, tad kiiré¢ jam vienas graziausiy ir sudétingiausiy melodijy. Tam,
kad biity pilnai ir kokybiSkai iSpildytas kompozitoriaus muzikinis partijy planas — neretai biitinas
i8skirtinis vokalo technikos parengtis, atlikéjo psichologinis pasirengimas ir daugelio gyvenimisky
aplinkybiy suvokimas, kurios apraSytos operose. Zymiausios jo operos i$siskiria itin iSraiskingais
veik¢jais, jy asmeniniy gyvenimiSky vingiy melodine iSraiSka, muzikos iSraiSkingumu ir
spalvingumu. Verdi, savo viduriniuoju kiirybos laikotarpiu, nacionalines ir patriotines temas padéjo
nuosaliau ir pradéjo kurti operas, kuriose jis giliau pazvelgé | Zzmogaus vidinj pasaulj, ap¢iuopdamas
problemas, zmogaus jausmus, psichologija. Viena tokiy — Rigoletto. Tai opera, i$siskirianti kaukiy,
Surmulio ir dramatizmo apjungimu, palieCiamomis temomis. Personazai gyvi, dinamiski. Gilda —
nepaprastai patikli, jauna mergina, kurig tévas laiko uzdaryta, nesiriipindamas ja kaip Zmogumi,
norédamas ja turéti tik sau. Galima teigti, jog tai vienas ,,trapiausiy” Verdi operos vaidmeny, kuriam
atlikti reikalinga itin kruopsti, stabili vokalo technika, nes didZiajg personazo partijos dalj reikia atlikti
sostenuto. RaSydama §] raSto darba, autoré¢ iSsamiai iSnagrin¢jo Gildos partija muzikiniu ir
dramaturginiu poziiiriu. Darbo autor¢ imtis Sios temos paskatino ne itin gausus §ios temos istirtumas
ir stiprus S$io kompozitoriaus kiirybos ir biitent Sios operos pomégis, bei noras ateityje atlikti Gildos
vaidmenj. Nors §is vaidmuo jkiinija jaung merging — S§ig partija atliekanti atlikéja privalo buti
psichologiSkai ir emociSkai subrendusi, kadangi Sis vaidmuo reikalauja itin didelés ir sudétingos
jausmy i$pildymo amplitudés. Nors §i opera yra vieng Zymiausiy pasaulyje — Gildos vaidmens analiziy
i§stirtumas néra gausus, tad Sis rasto darbas ir jame suraSyta detali informacija bus itin naudinga

autorei ir kitoms Gildos atlikéjoms.

Tyrimo objektas. Gildos vaidmuo G. Verdi operoje Rigoletto.

Tyrimo problema. Pradedanciajam dainininkui gana sudétinga paciam iSsirinkti partija,
tam neretai reikalingas vokalo pedagogo patarimas. Renkantis naujg partijg labia svarbu issiaiskinti,
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ar pasirinktas vaidmuo atitinka atlikéjo balso galimybes. Gildos vaidmens partija reikalauja puikiai
iSvystytos balso technikos, iStvermingo balso, psichologinés iStvermeés, mokéjimo perteikti placia
vaidmens jausmy amplitude. Tad kyla klausimas, koks turi biiti solistés pasirengimas, kad s¢kmingai

atlikti partijg?

Tyrimo tikslas. [vairiais pozitiriais iSnagrinéti Gildos personazg.
Sio darbo tikslui keliami tokie uZdaviniai:
1) aptarti G. Verdi opery kiirybos bruozus;
2) apzvelgti opera Rigoletto;
3) iSanalizuoti Gildos vaidmenj muzikiniu vokaliniu ir dramaturginiu pozitriu;

4) iSnagrinéti ryskiausias Sio vaidmens interpretacijas.

Tyrimo metodai:
1) specialios literatiiros studijavimas;
2) garso ir vaizdo jrasy analize;
3) operos klavyro nagrin¢jimas;
4) istorinis;

5) lyginamosios analizés;

Literatiira ir Saltiniai. Rengiant darba buvo studijuojama jvairi literattra lietuviy ir
angly kalbomis. Buvo remiamasi straipsniais, moksliniais leidiniais (T. Ashley, A. Basevi, V. Lederer
ir kt.). Taip pat buvo naudojamos D. Katkaus Muzikos atlikimas, M. Steen Verdi’s Rigoletto ir kity
autoriy knygos. Tyrimui naudojamas G. Verdi operos Rigoletto klavyras, libretas, vaizdo ir garso

irasai, internetiniai Saltiniai.

Darbo struktiira. ISkeltas tikslas bei uzdaviniai, nulémé Sio darbo struktiirg. Darbg
sudaro jvadas, trys skyriai, kurie i§skirstomi j poskyrius, iSvados, literatiiros sarasas, Saltiniy sgrasas,

SeSi naty pavyzdziai prieduose. Pirmajame skyriuje nagrinéjami G. Verdi opery kiirybos bruozai,
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vokalinis stilius, aptariama opera ,Rigoletto”, pateikiama Gildos personazo dramaturginé
charakteristika. Antrajame skyriuje muzikiniu vokaliniu bei dramaturginiu pozitiriu nagrinéjama Gildos
partija. Treciajame skyriuje lyginamos skirtingy laikotarpiy vaidmens interpretacijos. Darbo pabaigoje

suformuluotos tyrimo i§vados. Prieduose pateikiami naty pavyzdziai.



1. GIUSEPPE VERDI KURYBA IR OPERA ,,RIGOLETTO*

1851 metais, po Rigoletto premjeros, Verdi buvo pripazintas populiariausiu operos
kompozitoriumi pasaulyje. Jis isitvirtino kaip teisétas didziyjy italy operos tradicijy pratgsejas, kurios
dominavo XIX amziaus pirmojoje puséje. Zymiausiy to meto operos kompozitoriy G. Rossini, V.
Bellini ir G. Donizetti kiirybai pareikalavo metodiskai naujo déstymo, tad tuo laikotarpiu buvo pradéta
keisti operos vokalo tradicija. Giuseppe Verdi (1813—1901) paveldéjo jy iSplétotas bel canto tradicijas
ir jas paverté pagrindu, nuo kurio pradéjo transformuoti opering kiiryba. Verdi déka, bel canto buvo
naujai jprasmintas, iSplétotas, vokalg operose padaré dramatiSkesniu, stipresniu.

G. Verdi — vienas jtakingiausiy XIX a. kompozitoriy, kurio darbai, perzenge iprasty
zanry ribas, atlickami viso pasaulio scenose. Kompozitoriaus kiiryba visame pasaulyje plito itin
sparciai. Nabucco (1841), vos po vieneriy mety premjeros Milano La Scala teatre, parodyta buvo net
57 kartus. Tai daugiausiai karty rodyta Verdi opera. Per trejus metus §i opera buvo pristatyta Vienoje,
Paryziuje, Berlyne, Hamburge, Barselonoje, Lisabonoje. A. Porter teigia: ,,tai jrodo, kaip sparciai plito
Verdi operos visame pasaulyje‘ (Porter, 1980, p. 635). Svarbiausios, iki §iol daznai skambancios viso
pasaulio teatruose, kompozitoriaus operos: Rigoletto (1851), La traviata (1853), Il trovatore
(,,Trubadiiras®, 1853) bei vélesnio kiirybos etapo kiiriniai: Aida (1871), Requiem (1874) ir Otello
(1887).Vidiniai jausmai tapo pagrindiniu Verdi opery ,,varikliu“: ,,Verdi suprato, jog klausytojus
paveikiausiai jaudina tikroviSkumas bei tiesa ““ (Rosselli, 2000, p.1).

Verdi itin riip¢jo Italijos politine padétis, nepriklausomybeés idéjos, aktyviai dalyvavo
visuose politiniuose jvykiuose, o kai Italija 1860-aisiais metais tapo respublika, jo vieni pirmyjy darby
buvo vadinami Risorgimento (,,Atgimimo*), muzikiniais bei revoliuciniais vedliais. IS operos
Nabucco choras Va, pensiero... (,,Hebrajy vergy choras®) aplinkiniy buvo traktuojamas kaip
neoficialiu Italijos nepriklausomybés himnu, taciau teigiama, jog ne tai buvo Verdi tikslas kuriant
pirmuosius kurinius* (Rosselli, 2000, p.1).

Ji zave¢jo Garibaldzio idéjos. 1848 metais Verdi sukiiré himng ,,Skambék trimite*, o
1849 metais pasirodé patriotiné Verdi opera ,,MSis ties Lenjanu®, tai buvo atgarsis i 1848 mety
revoliucinius jvykius. Sia opera baigési ankstyvyjy — herojiniy Verdi opery ciklas. Visoms joms

biidingas verzlumas, didelis emocingumas, melodingumas. Opery chorai paplito visame kraste, tapo



masinémis patriotinémis dainomis, su kuriomis Zengé kovoti uz Italijos laisve Garibaldzio kariai
(Basevi, 2013, p. 66-76).

Véliau, kiirybiskai subrendgs, savo viduriniuoju kiirybos laikotarpiu, kompozitorius
nacionalines ir patriotines temas pad¢jo nuoSaliau ir vis jtikinamiau bei realiau atskleisdavo Zmogaus
jausmus, iSgyvenimus. Pagrindiniais jo opery herojais tapo paniekinti, prislégti, kenciantys Zmonés,
socialine nelygybe pagristos santvarkos aukos, tai 1851 — 53 metais sukurtos operos Rigoletto, La
traviata, 1l trovatore (,,Trubadiiras®). Stengdamasis kuo tiksliau pavaizduoti veikian¢ius asmenis,
kompozitorius praturtino jy muzikines charakteristikas buitinémis italy dainy ir Sokiy intonacijomis
(Lederer, 2000, p. 17).

Verdi operg Rigoletto kiiré biitent tuo metu, kai Wagneris formavo teorija, jog opera
yra visuma, kurioje susipina tekstas, muzika, teatro elementai. Sioje vietoje Wagneris sukélé didziule
revoliucijg muzikos pasaulyje, opera paversdamas muzikine drama — Tristan und Isolde (1859), Der
Ringdes Nibelonges (1853). Tuo pat metu Verdi plétojo savo meno formg nuo bel canto iStaky link
labiau integruotos muzikinés dramos formos. Nors pirmosios $io laikotarpio operos Rigoletto, kuria
Verdi pristaté 1851 metais, Venecijoje, libretas parasytas pagal Viktoro Hugo pjese ,.Karalius
linksminasi®, kompozitoriui teko atlikti esminius pertvarkymus, kad patenkinty epochos
cenziiruotojus.

Sioje operoje demaskuojamos monarchy ir didiky ydos. Tai pirmoji kompozitoriaus
opera, kurioje pradeda ryskéti pagrindiniai jo stiliaus bruozai. Sioje operoje jau¢iama daug s3sajy su
italiSkosiomis bel canto tradicijomis; daug Sokio stiliaus ritminiy akompanimenty, vidiniy strukttry,
kurios taip pat buvo ir Wagnerio antema. Taciau opera Rigoletto yra | kita kiirybos etapa pereinamoji
opera, kurioje Verdi muzikinius ir tekstinius elementus sujunge j gilesng¢, organing visuma, ko nebuvo
padares ankstesnéje savo kiiryboje. Tarp lyriniy ir dramatisky elementy yra tobulesné pusiausvyra, o
orkestras néra tik tradicinis akompaniatorius, taciau ir neatsiejama dramos dalis. Taip pat Sioje operoje
Verdi panaikina barjerus tarp recitatyvy ir arijy, juos apjungdami j darnig visuma.

Visa Rigoletto muzika yra i§ esmés vieninga, todé¢l kiekviena scena greitai perkelia
opera nuo vienos kvapa gniauziancios kulminacijos iki kitos. Galima teigti, jog §i opera kompozitoriui
tapo tramplinu jo ateities muzikos dramai, ypa¢ keturiems paskutiniams Sedevrams: Don Carlo, Aida,
Otello, Falstaff- Taciau Rigoletto stiprybé slypi muzikos gyvybingume — tikra Slovingos ir sodrios

muzikos skrynia, perteikianti stiprig aistra. Verdi nauja muzikin¢ kalba, girdima Sioje operoje, yra



kupina naujo impulso, intensyvumo ir energijos, kuri kartais gali pasirodyti perpildyta siauté¢janciy

emocijy ir neregeto dziaugsmo (Fisher, 2002, p. 24).

1.1. G.Verdi opery kiirybos bruozai ir vokalinio stiliaus ypatumai

Giuseppe Verdi pirmosios sukurtos operos yra Oberto ir Nabucco. Pastaroji yra kupina
uzkoduoty nacionaliniy idéjy, kurios kompozitoriui buvo itin svarbios. Jis ypac stipriai, iki gyvenimo
pabaigos, palaiké vieningos Italijos id¢ja, dalyvaudavo iSsilaisvinimo siekusiuose italy judéjimuose.
Su Sios operos pastatymu prasidéjo tikroji kompozitoriaus sékmé, po kurios jis pradéjo kurti labai
aktyviai — per 6 metus paras$¢ 10 opery herojine, iSsilaisvinimo, kovos su priespauda tematika (/
Lombardi (Lombardieciai) (1843)), Atilla (1846) ir kt.). Palaipsniui praturtéjo opery siuzety ratas
pasaulinés literatiiros klasiky (Schiller, Shakepeare, Hugo ir kt.) kiiriniais: Luisa Miller (1849),
Macbeth (1847), Ernani (1844) ir kt. Nors ir seké didelis opery skaicius, taciau pats Verdi prisipazino,
kad Sis laikotarpis — jo katorgos metas. 1847 metais Verdi kurinys / Lombari buvo pakoreguotas,
pervadintas | Jerusalem ir pristatytas Paryziaus Operoje, kur jis tapo pirmuoju Verdi darbu pranciizy
didziosios operos stiliuje (Crowest, 2019, p. 64-84).

1869 metais Verdi, poeto ir savo bendrazygio, A. Manzoni atiminimui, para$¢ kiirinj
Requiem, kurio paraSymo laikotarpis sutapo su G. Rossini mirtimi, tad Sis kiirinys tapo ir Sio opery
genijaus mirties pamingjimu. Requiem atrode, tarytum, paskutinis kompozitoriaus kiirinys — jis buvo
rysSkus, dramatiSkas, su fatalistiniais likimo motyvais. Kaip teigé kompozitorius, biografas John
Rosseli: ,,tai buvo kiirinys, patvirtings jo genialy unikaluma bei dominavima italy muzikoje* (Rosseli,
2000, p.1).

G. Verdi kiryba skirstoma j tris skirtingus etapus. Pirmajame jo kiirybos laikotarpyje
paradyta opera Nabucco stipriai atspindi kompozitoriaus pirmtaky jtakg. Cia dominuoja $velnios
melodijos, aiski ritmika, néra melizmy gausos. Toks, gana tvirtas ir grieztas, vokalinis stilius matomas
ir vélesniojo kompozitoriaus kiirybos etapo muzikoje: operose Ernani, Macbeth (,,Makbetas®). Cia
jauciama bel canto kompozitoriy jtaka, orkestruoté néra itin apsunkintas tirStomis faktiiromis, ji labiau
sukurta akompanuoti solistams. Vokalo ekspresija iSreiSkiama sinkopémis, iStisine melodija, grieztai

apibréztoje kadencijoje. Siame kompozitoriaus kiirybos etape aidkiai jzvelgiama, jog jam ¢&ia
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svarbiausia melodija, o psichologinis personazo paveikslas jau¢iamas tik labai nezymiai. Beveik visy
arijy pabaigos yra su aiskia, trumpa, statiSka fonikos — dominantés kadencija (Lederer, 2014, p. 36).

Vélesnis Verdi kiirybos laikotarpis jau kitoks. Cia kompozitorius pradeda gilintis j
zmogaus emocijas, psichologija. Gimsta, bene Zinomiausios, jo operos — La Traviata, Rigoletto, 1l
trovatore. Siose operose arijos komponuojamos trijomis dalimis — dramating, lyriné ir vél dramating,
vokalas jgauna dramatiSkumo. Stilius i$sigrynina, jauc¢iamas zmogaus vidinio pasaulio, emocinio
biivio nagrinéjimas. Sia kryptimi operose Verdi pasuko vienas pirmyjy. Kompozitoriaus sukurti
personazai giliis, zmogiski, emocingi bei dramatiski — visuomet vyraujanti vienybé tarp jy
psichologingés biisenos ir zodzio bei muzikos (Klimas, 2007, p. 20).

Siuo kiirybos laikotarpiu paraSytose operose, kompozitorius, net kurdamas apie
istorines asmenybes (pavyzdziui, operos Don Carlos siuzetas paremtas Ispanijos karaliSkosios Seimos,
valdziusios X VI a., gyvenimu) sugeba personazus pateikti taip, kad kiekvienas zilirovas juose rasty
dalele saves: juos priartina prie paprasto zmogaus, iSgyvenancio tokias pat emocijas, kenciancius
tokius pat vidinius konfliktus. ,,Verdi gali buti tamsus, bet jis visada humaniskas. Tarp tamsiy
emocijy, jo pykc¢io iSraiSkos, greta Bethoveno ir Wagnerio, yra vienos jtikinamiausiy muzikoje”
(Lederer, 2014, p. 17). Dél $iy priezasciy, izvelgiama, jog Siame viduriniajame kirybos etape Verdi
yra labiau suinteresuotas ] personazus — jy vokalinése linijose gausiai prideda papuosimy, kurie
padeda dar jtikinamiau perteikti personazy emocijas bei iSgyvenimus (Lederer, 2014, p. 62).

Véliausiame kiirybos etape Verdi operos ypac¢ pastebimai kinta. Ankstyvesnéje
kiiryboje (La forza del destino (,,Likimo galia®)), Un ballo in maschera (,,Kaukiy balius*)) girdimos
melodingos arijos, atskiri ir iSplétoti numeriai, ta¢iau nuo operos Aida jo kiiryba keiciasi: atsisakoma
smulkios ritmikos, koloratiiriniy pasazy, recitatyvai ir arijos apjungiami, dramaturgija dinamiskesné.
Brenon teigia, jog Sioms operoms jtakos davé R. Wagneris (,,<...>Verdi véliause kiirybos etape puikiai
galime jzvelgti akivaizdziag Wagnerio jtaka “ (Brenon, 1916, p. 158), dé¢l savo istisinio plétojimo,
nuolatinio dramaturgijos vystymo. Tik skirtumas tarp Siy kompozitoriy toks, jog Wagnerio
svarbiausias komponentas kiiryboje buvo orkestras: ,,<...Wagneris sitl¢ visiSkai neitaliska, tai yra
vokiska, instrumentinj orkestro ir harmonijos akcenta...>” (Hutcheon, 2015, p. 48), per kuri
atskleidziama istorija ir kiirinio filosofija, kuriame balsas tampa tik vienas i§ komponenty.

Verdi operose kiek kitaip — jo kiiriniy dramaturgijoje svarbiausia tembras, dinamika,
diapazonas, melodija. Jo orkestras yra gausus, bet neuzgoziantis vokalo — orkestras daugiausiai

sgveikauja su balsu arba kaip jo pritariantysis, ir arijose daznai skamba taip, lyg pritarty tik vienas
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instrumentas. Siame kiirybos laikotarpyje kompozitorius pamazu atsisako bel canto, vokalinése
partijose daugeja recitatyvy (kas ypac atsispindi jo paskutinéje operoje Falstaff) ir visa tai tampa raktu
vélesnei kiirybos srovei — verizmui (Lederer, 2014, p. 19).

Kompozitoriaus melodijos — paprastos, jsimenancios. Nors ir buvo daznai
kritikuojamas dél diatoninés komponavimo manieros, jis, nepaisant to, neatsisaké savo stipriosios
pusés — personazy vidinio pasaulio atskleidimo melodijomis. G. Verdi mégdavo grieztai nepaisyti
libretisty paraSytos istorijos, iSbraukdavo jam nereikalingus veikéjus, palikdavo tas scenas, kurios jam
atrodé svarbios ir labiausiai galinios atksleisti jo stiprigja pus¢ — dramatiSkuma bei ekspresyvuma,
nuolat tarp personazy vystoma konflikta, tikroviska jy tarpusavio santykij. ,,Savo muzikiniu ir
dramatisku genialumu bei charakterio jéga, Verdis suteiké naujg gyvenimg pavargusioms italy operos
tradicijoms, nuolat kélé jos standartus” (Lederer, 2014, p.8).

Tarp itakg G. Verdi dariusiy kompozitoriy galima isskirti anksc¢iau kuirusius bel canto
meistrus Gioachino Puccini, Gaetano Donizetti, Gioachino Rossini. Vokie¢iy kompozitoriaus
Richardo Wagnerio jtakag matome tik operose Aida ir Otello. Kaip ir minéta, nors kiiryboje jiems
abiems svarbus dramatiSkumas, stipriis jausmai — Verdi iSsiskiria tuo, jog jo kiiryboje dominuoja
balsas, vedantis muziking drama, su orkestru palaikantis dialoga. Kitas kompozitorius, dargs stiprig
itaka ir tur¢jes didele reikSme Verdi kiirybai — Vincenzo Bellini, taip pat rySkus melodistas, muzikoje
iSreikSdaves personazy charakterius, dirbes ties dramatiskesniu bel canto: ,,Bellini sugebéjo rasyti
kvapa gniauZzianCias, iSraiSkingas ir grazias melodijas, kuriose, klausytojas, tarsi, sklando
sustabdytame laike.” (Lederer, 2014, p. 13). Visa tai atsispindi ir G. Verdi muzikoje. Jo
meégstamiausias intrumentas — zmogaus balsas, tapes visy opery pagrindu. Jo vokalinés partijos itin
sudétingos, reikalaujancios geros solisto parengties, geb¢jimo vokale derinti dramatiSkuma ir lyrizma.

Taigi, nors G. Verdi opery kiiryba buvo ganétinai kintanti — visy jy pagrindu iSliko
melodija. Pirmojo kiirybos etapo pagrindu lyriska muzika — svarbiausia grazus, tikslus dainavimas.
Antrajame etape operos pamazu jgauna daugiau dramatizmo, Zengiama psicholiginio realizmo link,
gausu muzikiniy papuosimy. Véliausiame kiirybos etape kompozitorius atsisako koloratiiriniy pasazy,
panaikina atskirus numerius, operose vyrauja iSsitisinis vystymas, o svarbiausiu aspektu tampa
personazy vidiniai i§gyvenimai.

Dramaturgija kompozitorius plétojo vokalinémis priemonémis, kurias sudaro tembras,
diapazonas, dinamika, melodija, daZniau jterpiant daugiau reitatyvy. Sitoks G. Verdi estetinis

pozitris j vokalo reikSme operose padareé stiprig jtakg vélesnei muzikos srovei — verizmui ir iSplétojo
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bel canto. Verdi muzika gali atrodyti tamsi, nes jis kalba apie ne tik apie linksmus, pramoginius

dalykus, taciau ir apie skausmingg zmogaus egzistencijos puse.

1.2. Opera Rigoletto

G. Verdi intuityviai plétojo savo meno forma nuo bel canto iStaky link labiau
integruotos muzikinés dramos formos. Rigoletto atstovavo tos evoliucijos pradziai, ¢ia ryskiai atsispindi
italiSkosios operos tradicijas. Tai kiirinys, prisotintas ryskiy melodijy, spontaniSkos galios, kuriame
karaliauja balsas. (Fisher, 2002, p. 24).

Pagrindinis Rigoletto dramatinis principas — kontrastiskumas. Cia prie§pastatomos
kontrastingos scenos, epizodai: po nitirios jzangos staiga seka baliaus scena; linksmas dvariskiy choras
vagiant Gilda, prie§ jvykstant Rigoletto tragedijai ir t.t... Vidiniais kontrastais pagrijsta Rigoleto ir Gildos
charakteristika. Ypa¢ giliu vidiniu konfliktu pasizymi Rigoletto paveikslas. Sioje operoje apstu
melodiniy iSradimy, kurie susieja recitatyva su arija, paSalindami barjerg tarp arijos ir re€itatyvo, ir kitos
scenos pradzios. Visa Rigoletto muzika yra vieninga, todé¢l kiekviena scena greitai perkelia opera nuo
vienos kvapa gniauziancios intonacijos iki kitos (Fisher, 2002, p. 25).

Operos kompozicija pagrista paprastais, aiSkiai iSbaigtais epizodais — numeriais. Kai
kuriuose numeriuose ryski buitiniy zanry jtaka (baladé, daina, marSas) ir italy Sokiy ritmika. Visur
vyrauja raiski ir jtaigi ,,verdiska* melodija.

Operos dramaturgijai sustiprinti kompozitorius sukuria kiekvienam veikéjui sava
melodija, intonacine sferg. Orkestras taikliai pabrézia psichologiniu atzvilgiu reikSmingus momentus,
lyg papildydamas tai, kas neiSsakyta vokalingje linijoje. Ypac svarbus orkestro vaidmuo finale.

Verdi kiiriniuose Rigoletto buvo lyginamas su revoliucine Bethoveno simfonija
Eroica, abu kompozitoriai Siuose kiiriniuose nutolo nuo ankstesniy kompozicijos stilistiky. M. Steen
apie §] Verdi kiirybos pokytj rasé: ,,Verdi panaikina bet kokius barjerus tarp recitatyvo ir melodijos®
(Steen, 2012, p.11). Gerai zinomas kvartetas i§ treCiojo veiksmo autoriaus prilyginamas kaip vienas
geriausiy italy koncertinés muzikos kiiriniy, kartais net sulyginamas su kai kuriais Mozarto kiiriniais.
Taciau La donna e mobile yra melodija, kuri i§ karto suzavéjo visuomeng ir paverté Rigoletto viena
populiariausiy opery (Steen, 2012, p. 9-14).

Rigoletto — tai italiSka opera visomis prasmémis ir €ia ji pagarbiai laikosi didziyjy Zanro

tradicijy. Tai kurinys, kuriame karaliauja balsas, prisotintas jstabios melodijos ir rySkaus grozio bei
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muzikos, spontaniskos galios. Hercogo Questa o quella ir La donna é mobile, Gildos Caro nome ir
iSpazintis Tutte le feste, Rigoletto Pari siamo ir Cortigiani, duetas Si vendetta ir, Zinoma, paskutiniojo
veiksmo kvartetas — visuotinai pripazintas muzikinio iSradingumo stebuklu, kuriame jvairts veikéjy
konfliktai atskleidziami nuostabioje, nuoseklioje muzikinéje vienybéje (Fisher, 2002, p. 25).

Pats Verdi opera Rigoletto apibiidino kaip revoliucinj orientyra jo karjeroje: ,,Pats
geriausias veikalas teatro efekty atzvilgiu, koki tik esu sukiirgs. Jame yra galingos situacijos, ivairove,
jaudulys, patosas. Visos peripetijos kyla dél nerimtos, nitirios kunigaiks¢io asmenybes, o tai iSSaukia
Rigoletto baime, Gildos aistras...”“. Rigoletto visada iSliko mégstamiausiu Verdi kiiriniu — opera,
prisotinta ir integruota stipraus dramatisko ir lyrinio grozio, astriy emocijy ir patoso iSraisSky, nevilties,
romantisky agonijy, meilés aistry ir, zinoma, to audringo inirsio, kuris sukausto.

Si opera yra vienas i3 ryskiausiy Verdi lyriniy $edevry. Su $ia opera kompozitorius
pradéjo savo vidurinj kiirybos laikotarpj, kuriame sukiiré visiSkai nauja opery dvasia, su dragsesnémis
temomis ir charakterizacijomis, kurios turi daugiau dramatiSko ir psichologinio gylio. Tai magiSka
nuostabios muzikos ir teksto chemija, iSreiSkianti gilias zmogaus emocijas, aistrg ir patosg (Fisher, 2002,

p. 26).

1.3. Operos Rigoletto sukiirimo istorija ir pirmieji atlikimai

Nors to meto klausytojai buvo priprate prie nusistovéjusiy operos normy, G. Verdi |
tai kreipé ne daug démesio ir kuiré taip, kaip jam norisi. Pirmosios operos buvo Siek tiek santtiresnés,
taCiau antrajame kurybos laikotarpyje Verdi iSplété savo kiiryba i rémy ir pradéjo gilintis 1 zmogy, jo
vidy, iSgyvenimus, juos iSreik§damas per melodijg. Vienas i§ tokiy G. Verdi kiirybos Sedevry yra
1851m. kovo 11d. Venecijoje, La Fenice teatre pristatyta ir pasauli uzkariavusi opera Rigoletto.

1850 mety viduryje, Verdi sudaré naujos operos sukiirimo sutarti su La Fenice teatru.
Kompozitoriy ypa¢ sudomino jo mégiamo autoriaus Viktoro Hugo drama ,,Karalius linksminasi”. Sia
dramg V. Hugo pristaté 1832 metais, kuri, vyriausybés isakymu, buvo uzdrausta scenoje iskart po
pirmojo pasirodymo. Drama, kurioje naudojami istoriniai vardai, nors, i$ tikro, yra iSgalvota, susijusi
su trimis veiké&jais: Fransua I iStvirkusiu Pranciizijos karaliumi, Tribuletu, karaliaus juokdariu, kuriuo
karalius manipuliuoja, liepia atlikti visus jo neSvarius darbus ir Blanche, Tribuleto dukterimi, tévo

saugoma kaip reta brangenybé ir uzauginta doroje aplinkoje. Ji jsimyli karaliy, kurj mato kasdien
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baznycioje, taciau neatpazjsta. Pagrobta dvariskiy, kurie tiki, kad ji yra juokdario meiluzé, o ne dukra,
ji nuvezama pas karaliy, kuris suterSia jos orumg ir iSniekina. Kai Tribuletas apie tai suzino, jis
nusprendzia atkerSyti, pasiysdamas piktadarj nuzudyti karaliy. Tac¢iau Blanche, vedama beprotiskos
meilés, atiduoda savo gyvybe, kad isgelbéty karaliy — pasamdytas piktadarys ja ideda j maisa vietoj
karaliaus ir atiduoda Tribuletui, kuris, atpazings savo, jau negyva, dukra, krenta | neiSmatuojamag
sielvarta. Taip iSsipildo kazkada uzdétas juokdariui prakeiksmas, dél to, jog jis ty€iojosi i§ garbingo
karalystés senolio, kurio dukters garbe sutepé¢ karalius.

Si pjesé yra amorali tuo, jog sumenkina dorybe ir iSaukitina yda. Dorybé ¢ia
sumenkinama tada, kai Tribuletas, tarnaudamas iStvirkusiam karaliui, sieloje randa ramybe
laikydamas uzdargs nuo viso pasaulio savo dukrg. O yda iSaukStinama tada, kai Blanche, suviliota ir
iSniekinta karaliaus, tam tikra prasme, i§ beprotiSkos meilés atima sau gyvybe, kad iSgelbéty jj, vietoj
to, kad suprasty, kaip nedorai su ja buvo pasielgta. Viktoras Hugo nor¢jo priversti publika pasigailéti
nieksiSko juokdario ir kankinés merginos dél nekuklios ir nuodémingos meilés. Nors pjesés autorius
ir bandé¢ gintis, jog ¢ia néra nieko amoralaus ir pagrindiné esmé yra prakeiksmas — niekas tuo netikéjo
ir pjes¢ buvo uzdrausta.

Verdi libretistas Francesco Maria Piave tikéjo, kad Venecijos civilin¢ valdzia
nesudarys kiirybinei komandai jokiy sunkumy Siuo klausimu, tad operos Rigoletto libreta kiiré pagal
Sig drama, pakeitgs veikéjy vardus — Karaliy pakeité Mantujos hercogu, Tribuletg Rigolettu, o Blanche
— Gilda. Taip pat libretistas kiek kukliau perteiké veikéjus, norédamas juos paversti maziau amoraliais.

Likus maziau nei trims savaitéms iki operos premjeros, ivyko sustojimas:
kompozitoriui ir toliau buvo brukamas cenzoriy spaudimas dél libreto, kuris, pasak jy, apjuodina
valdanCiyjy gyvenima, pateikia Pranciizijos karaliy kaip gaSly, motery negerbiantj, Zemos moralés
vyra. | tokias replikas Verdi reagavo piktai: ,,ISkelti | sceng personaza, kuris yra smarkiai deformuotas,
absurdiskas, bet viduje aistringas ir kupinas meilés yra biitent tai, kas mane dziugina ir tuo tikiu. Sig
istorija pasirinkau butent dél Siy savybiy, dél originaliy veikéjy bruozy, taciau jei jie atimami, as
nebegaliu toliau rasyti jai muzikos” (Steen, 2012, p.38).

Galiausiai, po didziuliy gincy, istorija buvo susvelninta. Taigi, galutiniame variante, F.
Piave librete pakeité laikotarpi, suSvelnino daug sceny, pakoregavo laikotarpj, vietoj karaliaus atsirado
kunigaik$tis, o pati istorija i§ Pranciizijos persikélé | Italijos Mantujos kunigaikStyste. Beje,

kompozitoriui teko pakeisti ir pacios operos pavadinimg, mat pirmasis uzmanymas buvo pavadinimas
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La Maledizione; i§ pavadinimo paSalinus prakeikimg, opera buvo pavadinta veikéjo vardu —
pavadinimas kilgs i§ pranciizisko zodzio ,,rigoler” (,,burbéti’).

Opera buvo sukurta per keturiasdeSimt dieny. Verdi Sios operos partitiirg laike paslépta
ir uzrakintg, o | repeticijas atsineSdavo tik ty viety natas, kurios ta dieng bus repetuojamos. Pries
premjera Verdi pareikalavo visy atlikéjy Sios operos muzika laikyti paslaptyje, ypac¢ tenorui Raffaele
Mirate buvo uzdrausta ne repeticijy metu net Svilpti zymiaja La donna é mobile arija, kuri, pats
kompozitorius Zinojo, bus pakerésiantis numeris. Rigoletto partija atliko baritonas Felice Varesi, o
Gildos — Teresa Brambilla.

Galiausiai, 1851 metais Venecijoje La Fenice teatre ivykusi premjera sulaukeé
sensacingos s¢kmés. Operg dirigavo Gaetano Mares, scenografija kiir¢ Guseppe Bertoja ir Francesco
Bagnara. Po daugelio mety Gulia Cora Varesi aprasé savo tévo Felice Varesi, pirmojo Rigoleto,
isptdzius 1§ operos premjeros: Varesi labai nejaukiai jautési dél netikros kupros. Taip jaudinosi, jog
pries iSeinant j sceng jj iStiko panikos priepolis. Verdi suprates, kas darosi, Siuk$¢iai pastimée Varesi |
scena, todel jis i8¢j¢s 1 sceng atrodé nerangiai suklupgs. Tai labai prajuokino publika, maniusia, jog
Sis suklupimas buvo ty€inis (Crowest, 2019, p. 91).

Rossini teige, jog Rigoletto buvo pirmoji opera, privertusi ji suprasti Verdi didybe.
Taciau po Sios premjeros keli kritikai ypa¢ peiké §ig opera, nevengdami ja vadinti plagiatu,
skurdZiausia Verdi opera. Vienas i8 jy rasé: ,,Opera Rigoletto nustebino labiau net uz Ernani ar I Due
Foscari savo aukstu lygiu, nuostabiomis melodijomis, atsisakytais ankstesnése operose esanciais
trikumais, taciau jos negalima priskirti Sedevrui, nes ji kupina plagiaty.” (Crowest, 2019, p. 91).

Taciau, kaip toliau teigia pats Crowest: ,,Net pra¢jus keturiasdeSim¢iai mety, po operos
sukiirimo, jos klausyti vis dar pliido minios, tad Sie, pra¢jusio amziaus kritikai, vargu, ar buvo verti
net to popieriaus, ant kurio sura$é savo mintis. Sioje operoje kompozitorius klausytojus i§ savo
impulsyvios muzikinés jaunystés perkelig i subrendusiag mening pilnatve. Joks ankstesnis jo darbas
neparod¢ tokios meistriskos jégos ir originalumo.* (Crowest, 2019, p. 91).

Iki Siy dieny bene zinomiausia arija La donna e mobile po ivykusios premjeros tapo
tokia populiari, kad Zzmonés gird¢jo ja atliekant kitus tiesiog gatvéje, jau kita ryta. Taciau Paryziuje $i
opera sukelé didziulg politing manifestacija ir buvo uzdrausta, o pats kompozitorius teige, jog turbiit
geresnés operos nebeparasys iki gyvenimo pabaigos (Steen, 2012).

Rigoletto premjera buvo pirmas toks didziulis Verdi triumfas Italijoje, nuo 1847 metais

Florencijoje ivykusios operos Macbeth premjeros. 1ki 1852 mety Rigoletto premjeros ivyko visuose
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didziuosiuose Italijos miestuose, nors, kartais, dé¢l cenziiros, biidavo pakeistas pavadinimas. Per
trumpg laikg opera buvo pristatyta ir kituose didziausiuose pasaulio miestuose. Jungtinéje Karalystéje
premjera jvyko 1853 m., Covent Garden teatre, kur Mantujos kunigaikstj atliko Giovanni Matteo
Mario, o Rigoletto — Giorgio Ronconi. 1855 metais vasario 19 d. opera parodyta JAV, Niujorko
muzikos akademijoje.

Si opera ypaé patiko Zymiausiems to meto dainininkams. Ranconi (kelerius metus
desté dainavima Niujorke nuo 1867m.) buvo Zymus Rigolettas; taip pat ir Antonio Galassi, i$skirtinis
Rigolettas, kurio atlikimg Sio vaidmens Zmongs atsimindavo dar praé¢jus ir keliems deSimtmeciams;
Renaud Manheteno operos teatre; Titta Ruffo Metropoliteno operos teatre. Taciau Sioje operoje yra ir
kiti jsimintini veikéjai, kuriuos jkiinijo geriausi dainininkai — Mario buvo kunigaikstis, 1903 m.
lapkri¢io 23d. Caruso sensacingai debiutavo Metropolitan opera kaip nepastovaus Mantujos
kunigaik§c¢io personazas, ir, zinoma, negalima nepaminéti 1916 m. lapkri¢io 18d. Gildos vaidmeniu
debiutavusios Amelita Galli-Curci, kuri tiesiog uzburé savo lyriniu-kolorattiriniu soprano balsu.
(Kobbe, 2019, p. 544).

Siais laikais opera Rigoletto tapo viena i§ daugiausiai atlickamy opery pasaulyje.
Mantujos kunigaikscio arijos, ypac¢ La donna e mobile ir Questa o quella iki pat $iy dieny atlieckamos
geriausiy pasaulio tenory, nuo Enrico Caruso, kuris paskyre jas savo pirmiesiems jrasams 1902m., iki

Luciano Pavarotti recitalio jrasy.
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2. GILDOS VAIDMUO IR JO ANALIZE

Verdi Rigoletto jsimenamas tuo, jog muzikos pagalba dar labiau sustiprinami operos
personazy charakteriai ir jausmai. Ne iSimtis ir Gilda, i§ paziiiros naivi, paprasta ir angeliskai nekalta
mergina, taciau jos romantiskos fantazijos ir ekstazé uzauga isimyléjus vargsu persirengusi kunigaiksti.
Cia, tam tikra prasme, Gilda jau nebéra tokia naivi bei §venta. Sis personazas turi daug spalvy, kontrasty,
netikéty muzikiniy bei draminiy pasikeitimy, kas leidzia nuodugniai analizuojant tiek orkestruote, tick
libretg pastebéti jos asmenybés pasikeitimus, vidinius iSgyvenimus ir kokig prasme ji neSa bei
simbolizuoja Sioje operoje.

Kaip pasakoja William Ferrara, Gilda yra dvasinés meilés pavyzdys, jkalinta
savidestrukcijoje. Ji nesugeba suprasti, koks i$ tiesy yra jos tévas ir kokj pavojy kelia kunigaikstis. Ji
pasaulj supranta religiniu poziiiriu — juk jos vienintelis rySys su iSoriniu pasauliu yra bazny¢ia. Gildos
dvasine meilés id¢ja reikalauja paaukoti gyvybe dél zmogaus, kuris ja pasinaudojo. Ji ¢ia vaizduojama
kaip nekaltas avinelis, iSperkantis nusidéjelj savo poelgiu. Pagal jos mastyma, tai yra didziausia meilés
iSraiSka. Nepaisant jos naivaus pozilirio j gyvenima, ji iki paskutinio veiksmo islaiko savo ypatingai

stiprig dvasing energija, kuri jai suteikia nejveikiamg pozicijg ir herojiska drasg (Ferrara, 2016, 162).

2.1 Gildos vaidmuo

Rigoletto dukra Gilda — jauna mergina, laikoma atokiai uzdaryta savo pacios tévo. Jos
vienintel¢ draugija yra auklé Giovanna ir tévas, kuris reguliariai uzsuka, neatskleisdamas savo vardo ir
juokdario profesijos. Kiekvieng sekmadienj Gilda eina i baznycia lydima Giovannos, ir karta, netikeétai,
ten ji apsikeité Zvilgsniais su nepazjstamu jaunuoliu, kuris, i§ tikro, buvo persirenges kunigaikstis.

Pirmame veiksme nesgziningas jaunuolis, apsirenggs lyg nepasiturintis studentas,
pasirodo Gildos namuose, kurio muzikiné¢ linija nuolat kinta. Apsimesdamas neturtingu jsimylé¢jeliu, jis
pradeda dainuoti meilés dueta, kurj sudaro cantabile ir cabaletta. Siame duete matomas stilizacijos
momentas, reiSkiantis potencialig ironijg. Cantabile dueto dalyje kunigaikstis dainuoja, kad meilé yra
“sielos saulé”, kas gali atrodyti pernelyg melodingai, viliojanciai, o atsisveikinimo cabaletta su daug

karty kartojamu “addio, addio” gali atrodyti pernelyg statiskai ir istemptai. Sis duetas gali i¥duoti jo
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pavirSutiniSkumg meil¢je. Komiskas arba ironiSkas scenos elementas yra susijes ne tik su dueto
stilizacija, bet ir daugybe sceniniy elementy, tokiy kaip meilés priepolis, korumpuota auklé, susizavéjes
didikas, persirenges nepasiturin¢iu studentu, jo pradinis slépimasis uz medzio — vis tai susipina i
pompastisky kliSiy visuma.

Gildos pagrobimo scenoje taip pat naudojami komiski elementai. Siekdami atkersyti
Rigolettui, dvariskiai pagrobia merging. Netikétai pasirodzius Rigolettui, Sie ji apkvailina, teigdami, jog
vogia kaimyno zmong ir uzriSa jam akis. Komiskos $ios scenos savybés akivaizdzios, o to muzikiniai
atitikmenys matomi staccato lengvume ir grobiky komiSky zodziy kartojime: ziti, ziti, cheti, cheti.

Antrame veiksme, atvezta ] kunigaik$Cio riimus, Gilda iSprievartaujama arba
suviliojama. Véliau, nors ji kalba apie savo gédg ir vadina jj neistikimuoju, ji ir toliau jj myli, teigdama,
kad jis taip pat ja dievina. Vadinasi, §i meilés deklaracija tampa potencialiai groteskiska. Treciojo
veiksmo scena, kurioje Gilda aukoja savo gyvybe del kunigaikscio, taip pat turi groteskisky aspekty,
taciau, velgi, lieka atviras klausimas — kiek ir kokiu biidu tai jtakoja sceninj ir muzikini Gildos
vaizdavima.

Rigoletto pasamdo Sparafucille nuzudyti kunigaikst], kuris taip pat yra groteskiska
prekybininko karikatiira: jis nesivarzo Zudyti Zmones tarsi gyviilius, taCiau kliento nuzudymas
vertinamas kaip démé jo reputacijai. Maddalena, jo sesuo, suviliojusi kunigaikstj, yra taip pat
groteskiSka sentimentalios meilés karikatiira: ji teigia jsimyléjusi grazy, jaung kareivy, bet ji susilaiko jj
prikelti i§ gilaus miego, supratusi, jog negaus uzmokescio.

Gilda ir toliau yra “iSkilmingos” meilés atstove treciajame veiksme: ji prisipazista, jog
jos meilé kunigaik$ciui niekur nedingo, nors jis ir paniekino j3, o pamaciusi jj kartu su Maddalena
pradeda baimintis, kad jos Sirdis plys iS litdesio.

Véliau, kai ji be tévo Zinios grizta i Sparafucille uzeiga, nes suzinojo, jog zudikai laukia
pro duris jeinancio kunigaikscio ir ji ketina pasiaukoti persirengusi vyru — tai taip pat tampa grotesiSko

— komisko siuzeto dalimi. Tai suponuoja jos iSvaizda — vyriska apranga, auliniai batai ir spurtai.
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2.2 Gildos partijos muzikiné, vokaliné ir dramaturginé analizé

Verdi opera Rigoletto, veikiausiai, labiausiai stebinanti yra tuo, kaip pasitelkiant
muzika galima kurti personazy iSgyvenimus. Vienas tokios technikos pavyzdziy — finalinio veiksmo
kvarteto scena, kurioje kunigaikstis vilioja koketiska Maddalena, o tuo pat metu Rigoletto guodzia Gilda.
Nors visy veikéjy nuotaikos skirtingos — muzika puikiai atitinka visy biisenas, ypa¢ sutrikusig ir iSduotg
Gilda.

Rigoletto operos centre — prakeiktas, kuprotas juokdarys Rigoletto, kuris siekia
atkerSyti kunigaiksciui uz tai, kad Sis pasinaudojo jo mylima ir ypag stipriai globojama dukra. Gilda visa
81 laikg myléjo kunigaiksti, todel bando ji iSgelbéti aukodama save ir véliau sudauzydama tévo Sirdj.
Straipsnyje Sia tema Elizabeth Hudson apibendrina publikos ir kritiky jausmus apie Gilda: ,,ji nereaguoja
taip, kaip mes norétume, tad tai mums sunku atleisti (Hudson, 1992, p. 251). Gildos meilé¢ nedoram,
neturinciam jokios empatijos kunigaiks$ciui yra juokinga, todel kritikai ir ZiGirovai neretai atmeta Gilda
kaip pernelyg naivig merging.

IS pazitiros Gilda gali atrodyti kaip bejéges moters personazas, taciau visos partitiiros
analiz¢, sutelkiant démesj | orkestruot¢ bei pagrindinius libreto momentus, atskleidzia nuolat
besikei¢iancia veikéja, kuri tampa ne tik visos operos heroj¢, bet, galima teigti, net Kristaus atvaizdas.
Sios detalés, rodancios Gildos virsma j atpirkimo figiira, netgi gali atskleisti Verdi filosofija apie moterj
apskritai.

Bandyti paneigti Joseph Kerman komentarus apie Gildos asmenyb¢ — nelengva
uzduotis. Jis ja apibadino kaip ,,savo seksualinio prieinamumo auka“ (Kerman, 2006, p.21). Zinoma,
galima susidaryti tokig nuomong, atsizvelgiant j Viktoro Hugo pjesés siuzeto motyvus, taciau vieta, kai
jos arija pertraukia atvyke kunigaik§cio vyrai ja pagrobti — tarsi simboliskai parodo jos laisvés stokos
vaizda. Jos pirma galimybe iSreiksti save nueina perniek ne tod¢l, kad ji neturi savosios tapatybés, taciau
dél to, jog ji niekada neturi galimybés jg iSreiksti.

Dél laisvés ir patirties stokos ji daro klaidingus sprendimus, kuriy vienas — aklas
pasitikéjimas kunigaik§ciu, todél sunku uzjausti §j personazg. Kerman sutinka, jog ja uzjausti sunku:
,»Rigoletto atleidzia Gildai, ta¢iau ne V. Hugo, parasg¢s originalig pjese, ne Verdi, sukiires opera, ir ne

mes, zmonija*“ (Kerman, 2006, p.26). Turintiems gyvenimiskos patirties Gildos veiksmai atrodo sunkiai
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suvokiami, ta€iau vertinti ja kaip patyrusia suaugusia, kai ji tokia néra, yra nesazininga. Taigi, galbtt jos
arijos nutraukimas parodo Gildos, kaip asmenybés egzistavimo apribojimg ir ji nebitinai turi buti
matoma kaip silpna, ver¢iau kaip apribotas asmuo, kuris yra pranasesnis uz kitus personazus visoje
operoje.

Gildos charakteristika priklauso nuo jos santykiy su kunigaiks§ciu. Elizabeth Hudson
kelia idomy klausima — Gilda antrame operos veiksme buvo iSprievartauta ar suviliota. Verdi ir jo
libretistas Piave paliko tai nuspresti paciy zitirovy vaizduotéms, nes jie neivedé jokios scenos krypties,
galincios tai nurodyti, taciau galima prielaida, jog to jie nedar¢ valdomi tuometiniy cenzoriy. Hudson
priduria, kad Gildos muzika pirmame ir tre¢iame veiksme yra nekalta, paprasta, taiau antrame veiksme,
kai ji pagrobiama, jos muzikiné linija tampa sudétingesné, atspindinti jos, kaip asmenybés, augima.
Taciau, vien dél savo dorybés, Gilda tre¢iajame operos veiksme tampa stipriausia operos veikéja. Ji
patiria absoliuty virsmg i§ nepaprastai nekaltos pirmojo veiksmo mergaités | pamaldzig ir iSmintinga
moterj (Hudson, 1992, p.229-251).

Susan Rutherford aiskina, jog Gildos reakcija j kunigaikstj gali parodyti, jog ji buvo tik
suviliota ir neversta fiziniam santykiui. Taciau ji taip pat pripazjsta, jog XIX a. fizinis ir emocinis
intymumas ne visada koreliavo taip, kaip Siomis dienomis. PavyzdZiui, Zzmona gali myléti savo vyra,
taciau, kadangi Zzmona priklauso vyrui — jis gali su ja turéti fizinius santykius kada tik nori. Taigi, esant
tokiam poziiiriui, kyla prielaida, jog, jei kunigaikstis ir pasinaudojo Gilda fiziSkai, ji vis tiek gal¢jo toliau
ji myléti. Ji per daug jauna ir emociSkai nepatyrusi, kad suprasty, kas yra tikroji meil¢ — jos gyvenimo
budas ja lyg ikalino amzinos paauglés samongéje ir tai vis tiek netrukdo jai tapti svarbiausia operos heroje
ir atpirkéja (Rutherford, 2013, p.131-135).

Ryskiausi operos Rigoletto bruozai, rodantys Gildos, kaip herojés ir atpirkéjos bruozus,
yra Verdi orkestruotés panaudojimas kartu su Gildos tekstu. Sie bruozai atsispindi pirmajame veiksme
iSkart po jos pirmo pasirodymo operoje. Vietoj to, kad ji prisistatyty su atskira arija — ji pasirodo dueto
su tévu metu. Dauguma Sios operos analiziy neigiamai traktuoja i¢jimo arijos praleidima, kaip jos
charakterio nebrandumo demonstravimg. Taciau Sioje scenoje galima jzvelgti ir pirmaji operos morala:
neteisinga pernelyg saugoti ir slépti savo vaikus. Kerman $ioje vietoje mini Verdi santykius su sopranu
Giuseppina Sretepponi ir tragiSkus jvykius jo ankstesn¢je santuokoje (Kerman, 2006, p.26) — Verdi
prarado pirmgja zmona, siiny ir dukra per maziau nei dvejus metus. Naturalu, jog Verdi ilgai ged¢jo Sios

savo gyvenimo tragedijos ir bet kokiy santykiy, kokius galé¢jo sukurti su savo vaikais, praradimo.
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Opera Rigoletto buvo sukurta pra¢jus mazdaug desSimciai mety po Siy praziitingy
kompozitoriaus gyvenimo jvykiy, tad daug kam kyla min¢iy, jog gal biit ¢ia Verdi lygino Gilda su savo
prarasta dukra — abi mirSta gerai nepazinusios abiejy savo tévy. Galbit Verdi patrauké V. Hugo pjesé
del intriguojanciy ir problemisky tévo ir dukters santykiy, o gal net jis pats save tapatina su Rigoletto
kalte. Visa tai yra tik spélionés, taciau Verdi supratimas apie Gildos ir Rigoletto santykius yra aiskiai
matomas orkestruot¢je ir tai tik patvirtina Sias speliones.

Pirmoje scenoje pasisveiking Gilda ir tévas diskutuoja apie tai, kaip mazai Gilda pazjsta
savo mirusig moting. Kai Gilda papraso tévo daugiau papasakoti apie moting, nes jis atsisako pasakoti
apie save, Verdi panaudoja valtornas, kuriy garsais pagrindzia Gildos norg suzinoti ir suprasti savo
Seimg. Valtornos lydi Gildg visur, kur tik ji papraso tévo daugiau informacijos; kai Rigolettas ja
pertraukia liepdamas jai niekada neiSeiti i§ namy — jie dainuoja a capella. Valtornos kartoja ta pacia
akordy kombinacija: C — G — G, arba fonika — dominante — tonika (zr. 1 priedas). PrieSingai Rigoletto
tekstas jgauna visiSkai kitg orkestruote. Kol Rigolettas atsako j Gildos pra§ymus — jam pritaria mediniai
puciamieji. RaSymas mediniams puc¢iamiesiems yra Zymiai sudétingesnis, nei valtornoms ankstesniame
segmente. Sis orkestruotés pasikeitimas simbolizuoja jo emocinés biisenos sudétinguma, prisimenant
mylimg Zmong. Mediniai pu€iamieji groja Zemiausiame registre, lyg prisidédami prie Rigoletto nerimo.
Tuo tarpu valtornos groja Svelniai, aukStesniam registre, suteikdamos Gildos tekste vilties ir teisumo
jausma. Toliau Verdi naudoja fagotus, kad jspéty ar numatyty sielvarta, kuris sunaikins Rigoletto. Verdi
orkestruot¢ naudoja lyg galimybe iSsakyti jausmus.

Toliau Rigoletto neaiskiai Gildai pasakoja apie nenusisekusius santykius su motina —
visg $§] jo teksta lygi fagotas. Kai Gilda prisijungia prie jo sielvarto — ja antrina obojus. Po to, kai
kunigaikstis pradeda juos $nipinéti ir suzino, kad Gilda yra Rigoletto dukra — Rigolettas nebelieka
antrinamas fagoto (zr. 2 priedas). Kai Rigolettas meldzia Giovannos, kad apsaugoty Gildos nekaltuma
— Gilda jo klausia, ko jis bijo, ir patikina ,,ten danguje, $alia Dievo, angelai sargai stebi...”. Cia Rigoletto
tekstas tampa pernelyg paranojiskas, o Gildos — doras ir raminantis. Nuolatiniai Dievo pamin¢jimai rodo
jos moraline jéga ir drasa. Cia jos tekstas labai panaus j finalinés scenos tekstg prie$ pat mirtj, kai ji
prisiekia melstis uz téva, danguje.

Paskutinéje antro veiksmo scenoje skamba Gildos ir Rigoletto duetas, kuriame jis
apdainuoja siekiantis kerSto kunigaik$¢iui, uz sutersta dukters doruma, o Gilda meldzia tévo, kad Sis

atleisty kunigaikSciui. Visas Sis duetas parasytas naudojant pusines natas su taSku, pereinancias ]
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aStuntines trioles. Gildos ir Rigoletto partijos pinasi $iais motyvais iki Gildos partijos ZodZio perdonate

(zr. 3 priedas).

Paskutiniuose zodziuose Gilda pradeda naudoti visiskai kitg ritmika, negu dalijosi su
Rigolettu pries tai. Siuo staigiu motyvy pasikeitimu biity galima jzvelgti Gildos nepritarimg tévui, bet
zvelgiant | dueto pradzig ir pabaigg — ji didzigja dalj dainuoja ritmiskai kartu su Rigolettu, tad $is jos
ritminis nukrypimas ¢ia tampa reikSmingu tuo, jog ji praSo tévo atleisti kunigaik$ciui. Taciau galima
teigti, jog to ji praso ne tik paskatinta jausmy vyrui, bet ir vedama pamaldumo — tai galima jzvelgti jos
zodZiuose: ,,atleisk, tada ir mums bus atleista®. Tai dar kartg jrodo, kokia Gilda yra pamaldi kriks¢ioné
— vienintel¢ vieta, kur Gilda randa laisve, yra Dievas. Savo religine iSmintimi ji bando jtikinti ir téva,
taciau jis tuo netiki. Verdi pasirinkimas staiga pakeisti Gildos vokaling linijg nuo pries tai sutapusios su
Rigoletto, atrodo kaip noras iskelti Gildos iSmintj ir gal net pasakyti, jog Gilda yra moraliai pranasesné
su Rigoletta.

Kitas pavyzdys, kur Verdi iSaukstina Gildos pamalduma, matomas treciajame veiksme,
kai Maddalena ir Sparafucile dainuoja apie galutinj plang nuzudyti visus, kurie ateis ] jy namus
ie§kodami prieglobs¢io ar bandydami i$saugoti kunigaiksti. Cia Gilda dainuoja labai jsimintina,
chromating linija unisonu kartu su jais, taciau ¢ia ji dainuoja zodzius: ,.atleisk téve, Siai nelaimingai
merginai. Leisk buti laimingam vyrui, kurj ketinu iSgelbéti (zr. 4 priedas). Nors Sparafuciles ir
Maddalenos tekstas kiek skiriasi, jy partijos iSlieka tame paciame aukStyje ir su Gildos partija sgveikauja
tiesiog kaip harmonijos palaikymas, nepridedant papildomos jtampos.

Cia visi trys veikéjai patiria jtampg, vidinius konfliktus, tadiau Sparafucile ir
Maddalenos konfliktai labiau susije¢ su jy godumu ir egoizmu. Gilda jau nusprendé atiduoti savo gyvybe
uz kunigaikstj ir net papras¢ Dievo, kad $is atleisty Maddalenai uz tai, kad ji padéjo broliui jvykdyti
nuodéme. Sioje vietoje Gildos eiluté padvigubinama grojant obojui, klarnetui ir smuikams unisonu.
Panasiai, kaip ¢ia Verdi panaudojo orkestruot¢ — taip jis véliau panaudoja ir chorg — tenorai atlieka
panasia 1 Gildos chromating eilute (zr. 5 priedas).

Vienas svarbiausiy $ios operos aspekty yra harmonijos ir orkestruotés panaudojimas.
Tai jzvelgti galima tokiose vietose kaip Rigoletto preliudija, kuri prasideda grésmingu, zeme drebinanciu
variniy puciamyjy ansambliu c-moll tonacijoje. Net ir nesureikSminant c-moll tonacijos, Verdi

orkestruoté parodo artéjancig dramg ir nesantaika, o punktyriniai ritmai tuo pat metu prideda skubos ir
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svarbos jausma. Galiausiai, kiirinio pabaigoje, c-moll tranformuojasi 1 C-dur tonacija, lyg
simbolizuodamas transformacijg i§ tamsos j Sviesa.

Rigoletto transformacija i§ c-moll | C-dur yra ypac ilga ir iStempta. Net 90 partitiiros
puslapiy skiria Sias dvi tonacijas, tame tarpe su kitais harmonijos nukrypimais. Biitent peréjimas |
mazoring tonacija jvyksta ties Gildos partija. Fanning nagrin¢jo $§j intriguojantj Gildos jvedimg |
mazoring tonacija — ji pasitelkia intriguojanc¢ia Ch. Gounoud fraze i§ Sibelijaus treciosios simofinojos:
,»tik Dievas kuria C-dur tonacijoje®. Fanning svarste, kg gali reiksti §1 Gounoud fraze, ir, jos manymu,
tuo turbuit bandoma pasakyti, jog arba raSymas §ioje tonacijoje gali tapti itin sudétingu ir pretenzingu,
arba C-dur labiausiai dieviska tonacija (Fanning, 2001, p.101-107). Tad galima teigti, jog Verdi
sumanymas operg pradéti c-moll tonacijoje ir uzbaigti C-dur, sulig Gildos atéjimu, yra neatsitiktinis, ir,
galbit, iSreiskiantis ne tik dieviskuma, taciau ir reprezentuojantis Gildos nekaltuma bei grynuma.

Kerman randa kitg prieSprieSa tarp Gildos ir Verdi finalin¢je scenoje, kai Rigolettas
atpazjsta Sparafuciles apgaule, pamates, jog mirSta ne kunigaikstis, o jo paties dukra — visa §i scena yra
su moduliacija i D-dur tonacija, kurioje Gilda taip pat turi trumpa vieno takto partija su peréjimu j Des-
dur. Kerman §ig vietg vertina kaip ,,Verdi panieka Gildai* (Kerman, 2006, p.26).

Kaip minéta anksciau, opera prasideda grésmingoje c-moll tonacijoje, nesukeliancioje
jokiy jtarimy, jog po dviejy valandy atsiras nukrypimas j Des-dur. D-dur vieta partitiiroje, orkestro
partijoje, yra pazyméta col canto, kas reiskia sekti solisto vokalg. Verdi ypa¢ daznai mégo tai naudoti
savo vokaliniuose kiiriniuose.

Tai, kad Verdi Sioje, i$ pazitros, ne itin reikSmingoje vietoje orkestrui parasé nurodyma
sekti solista, parodo, kad jis noréjo §j momenta isryskinti operoje kaip labai svarby. Sis tiesioginis
moduliavimas 1 D-dur ir staigus orkestruotés pasikeitimas, kai tik styginiai pradeda groti pianissimo,
i8kelia Gilda kaip j itin svarby personaZzg Sioje scenoje. Tai yra paskutiné scena, kai Gilda tiek muzikiniu,
tiek metaforisSku pozitiriu, tarsi, pakyla auks¢iau visy kity personazy, $j karta i dangy — net jos tekste
skamba ZodZiai ,.ten, danguje...“. Cia jos visas tekstas jau nuolat nurodo jos pakilima j dangy, artéjantj
susitikimg su mirusia motina ir jos pazadai melstis, kad tévas atleisty.

Tuo tarpu Rigolettas iSreiskia situacijos neigima kencian€iu balsu suSukdamas dukters
varda. Tai, kaip Verdi ¢ia perteiké jy dueta, intriguoja. Rigolettas ir Gilda dueta pradeda paeiliui
i$sakydami savo mintis, paskui tai perauga ] vienas kito pertraukinéjimg. Tai, galimai, buvo panaudota
tam, kad bty aiskiau iSreiskiama Gildos bléstanti samoné¢. Cia yra svarbiy momenty, j kuriuos verta

atkreipti démesj: pirmiausia jdomus libretisto Piave sprendimas patikslinti, su kuo kalbasi Rigolettas, to

24



nepadarant Gildos partijoje — sakydama ,,atleisk man — jam* ji aiSkiai maldauja Dievo arba saves, nes
Rigolettas, tuo tarpu, kalb¢josi tik su savimi. Kitame jos sakinyje ji vél, kaip galima suprasti, kalbasi su
Dievu, nes praso biiti palaiminta, nors ir kreipiasi i ji ,,mano téve®. Ir staiga jau paskutinis sakinys yra
aiSkiai nukreipiamas j téva, nes ji sako ,,amzinai melsiuosi uz tave®.

Sios i¥vados apie jos kreipinius galutinai néra aiskios, dél sakiniuose esancio
dviprasmiskumo, nes Gilda galéty prasyti palaiminimo ir i§ paties Rigoletto, taciau, Zinant jos
pamaldumg ir gily tikéjima Dievu, galima manyti, jog ji turi omenyje ,téva“ danguje. Cia slypi
neatitikimas, kodél ji ,,tévo* nevadino tiesiog Dievu? Tai gali biiti ty¢inis sprendimas, bandant parodyti
Gilda kaip jgyjancia Kristaus figlirg Sioje operoje. Net paskutiné Rigoletto eilute: ,,ne, tu neturi manes
palikti“ parodo, jog Gilda mirdama Dieva mato kaip naujajj savo téva. Gildos iStariamos dviprasmiskos
mintys ir mjslingas paskutinis Rigoletto prasymas parodo, kad Gilda jau jgijo naujg téva danguje,
mirdama uz kity nuodémes.

Sioje finalinéje scenoje yra paskutiné Gildos transformacija patvirtinanti detalé: Verdi
neleidzia jai iSdainuoti paskutinés savo kadencijos. Ji mirSta padainavusi Es-dur tonacijoje, budama visai
Salia kadencijos Des-dur tonacijoje (zr. 6 priedas). Verdi nusprendé Gildos artéjimg prie kadencijos
nutraukti Rigoletto susukimu, kad dukra miré. Si vieta atrodo tokia neisami, kad kyla klausimas — ar
tikrai Gilda miré? Jos fizinis kiinas gal jau ir mirgs, tai parodo ir pati operos partitiira, taciau jos siela
yra dingusi muzikinéje nezinioje. Sis Verdi atsisakymas Gildos partija uzbaigti kadencijoje beveik rodo,
kad ji nemir¢ ir galbiit ji net negali mirti. ISvengta kadencija rodo galimybe Gildos prisikélimui.

ISnagrinéjus Rigoletto pagrindines sritis ir labiausiai reikSmingas libreto dalis,
koreliuojancias su muzika, matyti, kad Verdi naudoja specifinj teksto iSdéstyma ir orkestruote, siekiant
pabrézti libretg ir jo reik§me kuriant muzikinés moralés hierarchija, kur Gilda lieka virSuje net po mirties.
Sujungus $ig muziking hierarchija su jos pacios veiksmais, Gilda, i§ nepatyrusios, jautrios paauglés,
tampa gelbétoja. Nepaisant to, kg bando jrodyti kiti Sios operos tyrinétojai, Verdi muzikiniai sprendimai,
atrodo, prieStarauja iSvadai, kad Gilda yra nereikSmingas Zmogus ir nepadori moteris. Jos vokaliné
partija ne tokia sudétinga, kaip vélesniy Verdi opery herojy, nes ji yra paprastas ir geraSirdis asmuo. Jos

muzikos galia kyla i$ jos supaprastinto grozio.

25



3. G. VERDI OPEROS RIGOLETTO PASTATYMU IR GILDOS VAIDMENS
LYGINAMOJI ANALIZE

Lyginamojoje opery analizéje 2008 mety Nikolaus Lehnhoff ,,Semperoper Dresden*
teatro spektaklis lyginimas su 2022 mety Michele Gamba ,, Teatro alla scala“ rezisuotu teatro spektakliu.

Abu Sie spektakliai pasizymi savitu bei iSskirtiniu stiliumi, skirtingais laikmeciais,
perteikiamais dekoracijomis, kostiumais, scenografija, reZistriniais sprendimais. Abi dainininkes,
atliekancios Gildos partijg, yra puikiai zinomos pasaulyje, pelniusios pripazinima dél savo jtaigios
vaidybos bei puikiai iStreniruoto, puikios technikos balso. Tiek Diana Damrau, tieck Nadine Sierra yra
sukire daug jsimintiny operos roliy. Tad svarbiu tikslu tampa palyginti $iy profesionaliy vokalis¢iy

skirtumus bei panasumus atliekant Gildos rolg, bei aptarti rezisiirinius sprendimus.

3.1. Nikolaus Lehnhoff operos pastatymas Semperoper Dresden

Ypac iSskirtinis, jdomiai pastatytas ,,Rigoletto” spektaklis, pastatytas 2008 metais,
Dresdene, “Semperoper Dresden” teatre. Jame pasirodé¢ puikiis vokalistai, su Kkitais scenos
profesionalais. Juan Diego Florez — Mantujos hercogas, Zeljko Lugic — Rigolettas, Diana Damrau —
Gilda.

Opera prasideda hercogo rimuose, kurie padaryti vien tik i§ juodos spalvos marmuro
imitacijos. Salti atspalviai, atspindZiai, sukuriantys nejaukumo biisena. Dar nejaukiau atrodo rimy
Sventés nariai, gasliai Sokantys, ant galvy uzsid¢j¢ jvairiy gyviiny, pabaisy kaukes. Nevengta nuogy
motery kiiny, keisty judesiy figiiry, perteikian¢iy gaslumg ir hedonizma. Herzogas savo arija Questa o
quella dainuoja glostydamas vis kitos moters kriting, paskui kiekvieng grubiai nustumdamas.
Vienintelis Rigolettas aprengtas lyg senyjy laiky rimy juokdarys — ryskiai zalias kostiumas, juokdario
grimas.

Atéjus Rigoletto grizimo namo scenai, i§ juodumos pasirodo Gilda savo visiskai
baltame kambaryje, be jokiy baldy, tik per viduri stovi nedidelé balta lova. Tiesa, nejaukia, it ligoninés

aplinkg susvelnina ant sieny ir luby esancios zvaigzdés.
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Gilda apsivilkusi grazig baltg suknelg, dailiai suSukuotais plaukais, atrodo lyg jkalinta
princesé. Ji elgiasi naiviai, tévui rodo daug meilés ir §ilumos. Zitirovui gali kilti gailestis, kad tokia grazi,
gerasSirdé mergina laikoma uZrakinta Sitokiame kambaryje, kas i§ karto sukelia priesiSkus jausmus
Rigoletui, uz tokj dukros laisvés ribojima.

Gildos aukl¢ Giovanna pateikta kiek bauginanciai — juodi plaukai, baltai nugrimuotas
veidas, juodi riibai. Vien i jos iSvaizdos galima spresti, jog jos késlai néra geri. Tai parodo ir jos slaptas
hercogo ileidimas tiesiai ] Gildos kambary, kuris véliau i§Soka i§ uz Gildos lovos ir pradeda ja zavéti
savo melais. Galiausiai jy meilés duete Gilda pasiduoda ir ji uzgulama Hercogo jos lovoje.

Arija Caro nome suskamba, kai Gilda iSlydi Hercoga i§ savo kambario ir lieka visiSkoje
tamsoje. Véliau sugrizta i savo blysky kambarj. Staiga, jai dainuojant, pradeda keistis spalvos, jos kiinas
nusvieciamas $ilto atspalvio balta Sviesa, ant sieny padaugéja zZvaigzdziy, o kambario sienos tampa
tamsiai melynos spalvos. Viskas atrodo tarsi tamsus, Zvaigzdétos nakties dangus, o Gilda tampa Cia pacia
kiekvienata nata, frazé. Arija ji atlieka jautriai, tiksliai, taiau nepameta ir veikéjai biidingo naivumo.

Staiga, jos kambario apacioje, pasirodo miestieciai, atéj¢ pagrobti merginos, ir Gildos
kambarys pavirsta visiSkai juodu. Ji uzmiega, o zZvaigzdziy nebelieka, tik tamsa. Jdomiai pateikta Gildos
grobimo scena — jsiverze plésikai yra uzsidéj¢ ant galvy kaukes, primenancias muses, o kai ateina j jos
kambarj — pradeda aplink ja Sokti lyg vabzdziy spiecius.

Kai Gilda iSneSama, scenoje, ant jos kambario, nusileidzia grotos, simbolizuojancios
kaléjimg. Uzsidega pilkos spalvos Sviesos. Pirmasis veiksmas uZzsibaigia Rigoletui dainuojant Gildos
kambaryje, jsirémus ] grotas, lyg kal¢jimo cel¢je.

Antrame veiksme hercogo riimai atrodo taip pat, taiau scenos priekyje pastatytas ilgas
stalas, prie kurios tik dvi kédés, stovincios skirtingose stalo pusése. Staiga susirenka choristai, ant galvy
uzsideje velnio kaukes. Nors jy atlickama partija maZorinéje tonacijoje — kaukes, aplinka ir Saltos
spalvos sukelia Siurpig nuotaika.

Riimuose pasirodo Rigolettas su tais paciais zaliais rubais, kaip ir pirmo veiksmo
pirmojoje scenoje, tik jau be juokdario grimo. Staiga, jam bemaldaujant sugrazinti dukra, Gilda
atitempiama ] rimus. Jos balta suknelé apdraskyta, plaukai suvelti, o tarp kojy matyti didelés kraujo
démés. Rigolettas atsiséda ant vienos i$ dviejy kédziy prie stalo, ir, tuo metu, Gilda, stovédama kitame
stalo gale, pradeda dainuoti arija Tutte le feste. Cia ji, nors ir visa apdraskyta, idsigandusi, vis tiek atrodo

ramesne, jos vidine branda auga. Arija solisté atlieka ypac jautriai, perteikdama kiekvieng iSdainuojama
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emocijg. Girdima labai daug spalvy, nuo Sviesos, perteikiamos subtiliu piano, iki kaulus veriancio
skausmingo forte. Tévui ir dukrai atliekant dueta, $is prieina prie jos, apkabina, Gilda pradeda verkti.

Treciasis veiksmas prasideda naujomis dekoracijomis — viename scenos kampe
raudonas kambarys, primenantis bara, kitame — riike paskendusi erdvé, primenanti tiesiog gatve, kurioje
dainuoja Gilda su Rigolettu. Mergina ¢ia atrodo visiSkai pasitikinti savimi, iStiesusi nugara, tvirtai
kalbanti apie meil¢ hercogui. Taciau €ia ji i§sigasta, kai nugirsta hercogg bare dainuojant arija Le donna
e mobile. Gilda tampa vis labiau sumisSusi, kiek suirzusi. Bematant hercoga, glamonéjant; Maddalena,
Gildai plysta Sirdis, taciau ji vis tiek, suvokusi, koks jo likimas laukia, nepasiduoda skausmui ir nori
gelbéti mylimajj.

Kvarteto metu Gilda nusiima pilka palta, krenta ant Zemés ir prie jos trumpam prieina
hercogas, pradedantis ja glamonéti. Gildos veide vel trumpam pasirodo laimé, tik ji jau kitokia — nebe
naivios mergaités, o brandzios merginos. Tai buvo lyg simboliskas jy atsisveikinimas.

Gildai, prie§ jeinant | bara, prie§ paaukojant savo gyvybe, scenoje, lyg Zaibai, blyksi
raudoni angely vaizdiniai, lyg simbolizuosiantys artéjancig tragiSka Gildos baigtj. Angely Sviesos
pamazu keiciasi, blyksniai tampa Zalios spalvos, o kai Gilda brutaliai pasmeigiama — Zali angelai scenoje
lieka degti nesustojamai, kol iSneSamas merginos kiinas.

Kai Rigolettas, paémes kiing, randa maise savo dukra — Si nepriekaiStingai, dueto
pradzioje, perteike fizinj skausma. Net buvo girdima jos balse, jog kiinas suZeistas. Taciau, kai Gilda
pradeda atgailauti tévo ir kalbéti apie jos laukiant] dangy — jos judesiai, balsas, veidas pasikeicia. Ji ¢ia
tampa rami, it angelas pakyla nuo Zemés ir apSviesta balkSvos Sviesos ramina téva, it dvasia, jau
iSkeliaujanti ] dangy, kol i tiesy, galiausiai, parklumpa ir mirsta.

Apibendrinant Dianos Damrau sukurtg Gildos vaidmenj Siame pastatyme, galima teigti,
jog ji yra ypatingai profesionali solisté, turinti ne tik ispiidingg balsa, bet ir gebanti veidu, kiinu,
emocijomis perteikti personazo iSgyvenamus jausmus. Nuo pat pirmos minutés $i solisté sukausté
démes; ir buvo idomu klausyti bei ziiiréti, kaip ji savo ekspresijos déka kelia personaza, kas nepaliko
jokiy abejoniy, jog ji ¢ia yra pagrindinis veikéjas. Jos, kaip Gildos, augimas bei virsmas j brandzig sielg
buvo ypatingai tikslingas ir vientisas, uzaugings vaidmenj iki galutinés kulminacijos.

Rezisieriaus jdirbis Sioje operoje taip pat stebinantis. Panaudotos simbolikos
dekoracijose bei kostiumuose, paliekancios vietos zitirovui vertinti veiksma i§ savo jausmy prizmés, bei

solisty iSreiksStos jausmy amplitudés §j operos pastatyma paverté ispudingu.
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3.2. Michele Gamba operos pastatymas Teatro alla scala

Kitas, idomus ir intriguojantis 2022 metais ,,Teatro alla scala® teatre, Milane,
rezisieriaus Michele Gamba pastatytas spektaklis, iSsiskiriantis pasirinktu laikmeciu, primenanciu
dabartinius laikus, tiek dekoracijomis, tiek kostiumais. Cia dainuoja taip pat garsiis, pasaulyje jau Zinomi
solistai: Mantujos hercogas — Petro Pretti, Rigoletas — Amartuvshin Enkhbat, Gilda — Nadine Sierra.

Hercogo namai primena tiesiog labai turtingo vyro moderny nama, kuriame vyksta
vakarelis, su daug alkoholio, narkotiky, graziy motery trumpomis suknelémis. Rigolettas nelabai kuo
iSsiskiria i§ sveciy, tiesiog vienintelio jo Svarkas blizgios geltonos spalvos, kai visi kiti apsivilke juodus
kostiumus. Nors jis ir stengiasi juokinti svecius, taciau Siame kontekste ganétinai sunku suprasti jo
paskirtj hercogo namuose.

Rigoletto namai, kuriuose laikoma uzdaryta Gilda, dekoracijomis pateiktas it skurdziy
bendrabutis, kuriame gyvena elgetos, prostitutés, nuo narkotiniy medziagy priklausantys zmonés. Cia
Gilda gyvena mazame, skurdziame bute, kuriame matosi virtuve, vonios kambarys. Ji apsivilkusi
paprastus dzinsus, dZemperj, plaukai susegti. Kol ji su tévu dainuoja dueta, Gilda jam ant stalo deda
maistg. Véliau ji atsiséda Salia jo, taCiau tarp jy nesimato itin artimo rySio. Biity galima teigti, jog
Rigolettas netgi piktas ir ignoruoja bent kiek rodomg dukters démesj. Solist¢ dainuoja i$ ties
profesionaliai, bet, mano nuomone, jai truksta Gildai biidingo subtilumo, naivumo, §velnumo.

To paties bendrabucio paprastai atrodancios gyventojos jleistas hercogas yra gerokai
vyresnis uz Gilda, o atéjes pas ja 1 namus yra apsivilkes vis dar tuos pacius riibus, kuriais buvo pirmojoje
scenoje, tad §ie dalykai iki galo nejtikina, vertinant jy dainuojama teksta bei regima vaizda. Cia jie kartu
atrodo kaip neturtinga jauna mergina su vyresniu verslininku. Duetg jie uzbaigia buciniu.

Arija Caro nome solisté dainuoja nepriekaistinga technika, taciau, vélgi, nematyti ir
negirdéti vaikisko naivumo. Anaiptol, ji dainuoja drasiai, uztikrintai, jos ktino kalba atvira, ji uZtikrintai
vaiksto ir daro kitus veiksmus. Tik ¢ia didelj kontrasta sudaro iSorin¢ aplinka, kurioje jie gyvena. Nuo
narkotiky priklausoma mergina kartas nuo karto suklusta, apie ka dainuoja Gilda. Arijg ji uzbaigia
uzmigdama ant stalo. Sitaip miegant ji ir pagrobiama.

Antrojo veiksmo pradzioje hercogas sédi savo tus¢iuose namuose, gerdamas alkohol;.

Staiga sugrjzta visi sveciai. Ateina nusimings Rigolettas, prasyti dukters sugrazinimo. Ir §tai ¢ia jvyksta

29



gana netikétas rezisieriaus sprendimas — hercogas Gildg ramiai atveda i§ savo miegamojo, kuri apvilkta
dailiais naktiniais, prabangiu baltu chalatu, ilgi plaukai laisvai krentantys. Si, ganétinai stipriai
nustebinta tévo vizitu, nusileidzia j pirmg auksta.

I§ pazitros Gilda ¢ia neatrodo kaip mergina, kuria pasinaudojo. Dainuojant arijg Tutte
le feste solisté nenaudoja daug emocijy, arijos atlikimas atrodo tiesiog lyg pasiteisinimas tévui, uz
nederamg elgesj. Prad¢je¢s dainuoti Rigolettas apglébia dukra ir $i pradeda verkti.

Trediasis veiksmas vél grazina j skurdyjj bendrabutj, kuriame laikoma Gilda. Cia ji
apsirengusi paprastai, kasdieniskai, taciau jos buve ilgi, grazus plaukai nukirpti trumpai, lyg nupesioti,
o0 jos oda visa nuséta didelémis mélynémis. Visa tai sudaro jspiidj, jog tévas pries ja kélé ranka, smurtavo,
Sitaip bausdamas uz jos nusiZzengima.

Staiga hercogas pradeda dainuoti arija Le donna e mobile greta esan¢iame kitos, laisvo
elgesio, moters kambaryje, Gilda jj stebi i$ savo virtuves.

Ruosiantis vykdyti hercogo nuzudymo plana, Gilda iSbéga i lauka, prie to paties namo
lauko dury, pasibeldzia, ir yra pasmeigiama.

Kai Rigolettas randa tame lavono maise savo dukra, §is ja pasisodina ant keliy, kas taip
pat nesukuria realybés vaizdinio ir néra jtikima. Gilda visg likusig partija iSdainuoja atsisédusi, o
galiausiai, kai numirsta, yra paguldoma.

Opera pabaigiama dekoracijy apsukimu j hercogo namus, kuriuose vyksta skerdynés —
visur pilna kraujo, moterys guli kraujo klanuose. Tai parodoma vos kelias sekundes ir §viesos uzgesta.

Apibendrinant Nadine Sierra sukurta Gildos vaidmenj Siame pastatyme, galima teigti,
jog jis nuo Dianos Damrau ities skiriasi. Cia Gilda buvo drasi, ryztinga, savimi pasitikinti. Arijose ne
itin naudoti kontrastai. Ypa¢ idomus buvo ir rezisieriaus sprendimas Gildos téva paversti piktu, ja
skriaudzian¢iu, smurtaujanciu. Galbut dél to Gilda ¢ia nebuvo trapi ir tiek nuolanki tévui, kaip anksc¢iau
analizuotame pastatyme. Galima teigti, jog iSties truko simbolikos, palikty atviry klausimy, palie¢ian¢iy
zitrovy mintis. Taip pat abejoniy sukélé, ar tikrai Siai operai tinka Siuolaikinis pastatymas, naudojant

tiek gyvenimisko brutalumo.
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ISVADOS

Atlikus literatiiros, klavyro bei skirtingy operos pastatymy analize, galime

apibendrinant daryti tokias iSvadas:

1.

G. Verdi savo muzikoje puikiai atskleidzia jausmus, herojy iSgyvenimus, mintis. |
muzika kompozitorius sudéjo savo gyvenimiska patirtj, kuri ypac¢ padéjo operas
paversti dar dramatiSkesnémis.
Nuo operos Aida Verdi kiiryba stipriai kei€iasi: atsisakoma smulkiy ritminiy grupiy,
kolorattiriniy pasazy, recitatyvai ir arijos apjungiami, dramaturgija dinamiskesné.
Teigiama, jog jam didele jtaka padar¢ Wagneris.
Ankstesnéje G. Verdi kiiryboje itin svarbiu elementu buvo bel canto, taciau vélesnéje
kompozitoriaus kiiryboje, nors visai bel canto neatsisakoma, pamazu svarbiausia
tampa tembras, diapazonas, melodija, dinamika. Orkestras gausus, taciau
neuzgoziantis balso — orkestras dazniausiai sgveikauja su balsu arba skamba jam kaip
pritariantysis ir arijose daznai skamba taip, lyg akompanuoty tik vienas instrumentas.
Vokalinése partijose daugéja recitatyvy.
G. Verdi operose vienu svarbiausiy aspekty tapo perteikti dramatiSka vaidmens
pobudi, dainuojant iSreiksti jausmus, pasitelkiant frazavima, subtiluma, atskleidziant
veikéjo buiseng bei charakterj. Kompozitoriaus melodijos — paprastos, jsimenancios.
Nors ir buvo daznai kritikuojamas dé¢l diatoninés komponavimo manieros, jis vistiek
neatsisaké¢ savo stipriosios pusés — personazy vidinio pasaulio atskleidimo
melodijomis.
G. Verdi savo opery libretams iSsirinkdavo tokiy kiiréjy kaip Victor Hugo, Alexandre
Dumas, William Shakespeare dramas, taciau daznai mégdavo grieZtai nepaisyti
libretisty paraSytos istorijos, iSbraukdavo jam nereikalingus veikéjus, palikdavo tas
scenas, kurios jam atrodé svarbios ir labiausiai galin€ios atksleisti jo stipriaja pus¢ —
dramatiSkuma bei ekspresyvuma, nuolat tarp personazy vystoma konflikta, tikroviska
Ju tarpusavio santykij.
Apibendrinant jZvalgas bei iSanalizavus Gildos vaidmenj, galima teigti, jog tai néra
lengva partija psichologiniu aspektu. Atskleisti 8ig veikeja reikalingas itin nuodugnus
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jsigilinimas ] tai, kaip auga Gildos asmenybé¢. Tai perteikti reikalingas ne tik teksto
i§jautimas ir bandymas jzvelgti jos esybé¢je dieviskuma, taciau ir stiprios, gana
jvairiapusés balso galimybés — operos pradzioje Gildos vaidmuo gana naivus,
lengvas, tad tam reikalingas ir toks balso perteikimas — be forsavimo, dideliy forte.
Véliau Gilda patiria skausma, kam reikalingas itin stiprus mokéjimas valdyti balsg
nuo maziausio piano iki didZiulio forte, kas padeda sustiprinti skausmo amplitude
klausytojui. Ir, galiausiai, pabaigoje balsu reikia moketi perteikti Gildos i8¢jima |
dangy, sutapatinimg su kazkuo dievisku, kas nematoma, bet lengva ir Svelnu. Tai itin
Jvairiapusis personazas, su didelémis jausminémis amplitudémis. Manau, kad visg tai
labiau pavyko perteikti pirmosios analizuotos operos solistei Dianai Damrau, kurios
mokéjimas iStransliuoti jausmus ir tai perteikti klausytojui yra neeilinis, palie€iantis
bei neuzmirstamas.

Operai Rigoletto, visgi, labiau tinka tradicinis pastatymas, jneSant Siek tiek
jdomesniy, paslaptingesniy detaliy, daugiau simbolikos, kadangi tekste yra daug
aspekty, kurie netinka Siandieniniam pasauliui, tad tai nepersipina logiSkai. Taip pat
$1 opera yra itin stipri emocionaliai, jausmy amplitudé ¢ia neiSmatuojama, todél tam
reikia rimtesnio ir gilesnio rezisieriaus pozilrio j pastatyma, jos nebandant

supaprastinti ir jsprausti j Siandieninio pasaulio rémus.
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3 priedas. Gildos ir Rigoletto partijos pinasi Siais motyvais iki Gildos partijos zodzio perdonate.

4 priedas. Gildos chromatiné¢ linija.
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5 priedas. Tenorai atlieka panasia j Gildos chromating eilute.
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= Allegro d+se

6 priedas. Gildos mirimo vieta, kurioje ji baigia dainuoti $alia Des-dur kadencijos.
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