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SUMMARY

Leos Janacek mono opera ,,The diary of one who wanished* is one of the rarest pieces to
be performed by the tenor singers. It‘s also one of the hardest and problematic pieces to
interpretate. Detailed analysis of the opera and Jan character will help to prepare and perform
this piece.

Research object: Leos Janac¢ek mono opera ,,The diary of one who wanished.

Research goal: By the different kind of wiews analyze Leos Janacek's mono opera ,,The
diary of one who wanished*.

Tasks of the research: To discuss Leo$ Janacek biography, compositions, musicological
works that made impact into the compositions. Also to analyze the musical language and the
variety of musical styles prevailing in Janacek's works. Analyze the music of the mono opera
,Diary of the wanished* and to discuss Jan's musical and its interpretations.

Research methods: literature analysis; notes analysis; analysis of video, sound
recordings and productions; interwiew analysis;

Conclusions: The biography of the composer is connected with this mono opera,
especially with Janacek's own emotional experiences. Leos§ Janacek's works are characterized
by a unique and innovative musical language, which influenced his followers. The theoretical
works of this czech composer also changed the understanding and musical presentation of his
own composition. Scientific works and research allowed the development of the theory of
speech melodies. It turned out that when preparing for each different role, it is necessary to
create a scheme for creating your own character. "The diary of one who wanished " was created
for Kamila Stosslova, and Ozef Kalda's poems, which are the text of this mono opera, have
many connections between the relationship between LeoS Janafek and Kamila Stosslova.
Zefka's character should be identified with Kamila Stdsslova. Jan's character requires very good
vocal preparation and stamina. This piece utilizes the entire tenor range. The lyrical tenor voice
type is best suited for this role, as contrasts from pp to ff and large interval jumps and large
phrases may make a darker voice type unable to sing this piece or perform it poorly. From the
point of view of the character, a young but technically very well-prepared performer is most
suitable for Jan. When preparing for this role, it is necessary to analyze Leo$ Janacek's letters
to Kamila Stosslova, the events of his work and personal life at that time, because they are
widely related to the characters of Jan and the young gypsy Zefka. Preparation of interpretation
depends on human intelligence and ability to read what is invisible, between the lines. In

Janacek's compositions, as in Wagner's, the performer shows what he thinks by analyzing the



whole, from the music to the dramaturgy itself. In lan Bostridge's interpretation, one can
see the desire to recreate the character as original as possible and similar to the period in which
Janacek lived. In his interpretation, Stig Fogh Andersen conveys his feelings as a young

impulsive man, he tries to communicate with the listeners with the help of the text.
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IVADAS

Tyrimo temos aktualumas. Leosas Janacekas (1854—1928) buvo vienas zymiausiy ¢eky
kompozitoriy kartu su Bedfichu Smetana (1824—1884) ir Antoninu Dvoraku (1841-1904)
priesakyje. Jo muzika yra atlickama placiai pasaulyje, ypa¢ zinomas dé¢l savo simfoniniy
poemy, jas sudéjo j rinkinj ir pavadino Ma vlast (,,Mano tévyné®). Jis ¢eky nacionalinés
muzikos pradininkas.

Leosas Janacekas, turbiit, vienas rySkiausiy ¢eky novatoriy muzikoje. Jo muzika dabar
vyrauja tarptautiniame repertuare. Svarbiausi ir didZiausig iSliekamajg verte turintys kiriniai,
buvo sukurti per jo paskutinj, produktyviausig gyvenimo deSimtmetj. Mokslininkai ir kritikai
aiSkina, jog Janacekas atranda savo muzika per asmening jausmy kovg ir atradimus. Vélesnioji
kiiryba ji jvedé | dostojevskiska pasaulj. Jis § muzikg Zvelge ir 1§ eksperimentings, ir 1§ fizikinés
pusés, vienas pirmyjy panaudojo fonografa.

Palyginus su uzsienio kalba paraSyta literatiira, lietuviy kalba paraSytose mokslinése
knygose bei straipsniuose informacijos apie pati Leosg Janaceka ir apie opera ,,.Dingusiojo
dienorastis* labai mazai ir lakoniskai. Jano vaidmuo labai retai atlickamas, Lietuvoje $i partija
dar nebuvo atlikta. Pats Janadekas néra aptartas kaip svarbus muzikos teoretikas Cekijoje.
Janéaeko laiskai, kuriuose atsispindi mono-opera, néra visiSkai iSnagrinéti. Janaceko darbai
padaré nemazg jtaka ateities kompozitoriams, kurie rémeési, Sio ¢eky kompozitoriaus rastais apie
muzikos teorijg. Kiirybinis palikimas yra nemaZzas. Dauguma kompozicijy yra labai sudétingos,
bet tampa vis populiaresnés Siuolaikiniame teatry repertuare. Kaip muzikas, Janacekas, tur¢jo,
kaip teigiama, visiSkai savitg stiliy. Jo kiiryboje buvo stiliy jvairove. Realizmas tais laikais tapo
viena populiariausiy muzikos kryp¢iy.

Tyrimo objektas. Leoso Janaéeko mono opera Zapisnik zmizelého (,,Dingusiojo
dienorastis®).

Tyrimo problematika. Jano vaidmens atlikimas ypa¢ keblus vokaline ir dramatine prasme,
taip pat Sia mono opera reikia atlikti be intarpy, vyksta iStisinis veiksmo vystymas.
Reikalaujamas vokalinis dramatiSkumas, ekspresija, taip pat didel¢ vokaliné iStvermé.
Atliekant originalo kalba reikalingos geros ¢eky kalbos Zinios. Literatiirg tenka nagrinéti ir
versti 1§ vokieCiy, ¢eky, rusy ir angly kalby. Kyla probleminiai klausimai: Kokios
kompozitoriaus idéjos turi biiti iSreikStos Sitame kirinyje? Kaip perteikti Janaceko kalbos
melodijas? Kaip interpretuoti Jano vaidmen;j?

Tyrimo tikslas. Jvairiais poziiiriais i$nagrinéti Leoso Janac¢eko mono opera ,,Dingusiojo

dienorastis‘.



Tyrimo uzdaviniai:
1) aptarti L. Jandceko biografija, kiiryba, jo muzikologinius veikalus, kurie padaré
jtaka kurybai;
2) iSanalizuoti Janaceko kiiryboje vyraujan¢ig muzikine kalbg bei muzikos stiliaus
Jvairove;
3) atlikti mono operos ,,Dingusiojo dienorastis* muzikos analizg;
4) aptarti Jano partijg ir jos interpretacijas;
Tyrimo metodai:
1) literatiiros nagrin¢jimas;
2) klavyro nagrinéjimas;
3) vaizdo, garsy jraSy bei pastatymy analizé;
4) interviu;

Literatiira ir Saltiniai. Rengiant darba buvo analizuojama jvairi lietuviy ir uzsienio
muzikology bei kity meno tyréjy literatira, konferencijy medziaga. Daugiausia naudotasi
Beckerman M., Bauer G., Schirmer G., Bergmannova S., Vejvodova V., Tyrrell, J. Vogel, J.
Tausky, V, Simeone N., Nemcova A., .Stanley .S literatira. Tyrimui buvo naudotas operos
klavyras, vaizdo jrasai bei interviu.

Darbo struktira. Baigiamajj darbg sudaro jvadas, du skyriai su poskyriais, i$vados,
literatuiros ir Saltiniy sgrasas bei priedai. Pirmame skyriuje nagriné¢jama LeoSo Janac¢eko kiiryba,
gyvenimas ir biografijos sgsajos su opera, jo kiirybos ir stiliaus jvairové bei poky¢iai, muzikiné
kalba ir instrumentuoté, L. Janaceko teoriniai darbai ir jy jtaka kiiryba. Antrame skyriuje
nagrinéjamas vaidmens paruoSimas, mono operos ,,Dingusiojo dienorastis® Jano partijos
atlikimas. Aptartos Jano vaidmens ryskiausios interpretacijos. Prieduose pateikta interviu

medZziaga ir 14 naty pavyzdZziy.



1. LJANACEKO GYVENIMAS IR VEIKLA

1. LeoSo Janaceko kiiryba

XIX a. pabaigoje — XX a. pradZioje pamazu pradeda blésti romantizmo laikotarpio muzika
ir jsigali naujas stilius, vadinamas modernizmu. Ceky muzika pradeda Kkurti nauji
kompozitoriai, kurie i§ esmés pakeité vieting kultlirg. Isigali patriotiniai jausmai, menininkai
pradeda kurti ,,i§ vaizdinio ir emocinio pasaulio* (Bergmannova, Vejvodova, 2020, p. 10).
Dauguma to laikotarpio kompozitoriy vadinami nattralistais, o vienas i§ jy buvo ir Leosas
Janacekas.

Jeroslavas Vogelis (1894-1970) Janaceka vadina pereinamojo laikotarpio tarp romantizmo
ir modernizmo kompozitoriumi (Vogel, 1981, p. 10). Jo svarba ¢eky muzikai atskleidzia ir
gausa knygy, paraSyty apie jj. Janacekas buvo ne tik kompozitorius, bet ir muzikos teoretikas.
Jo i8leisti teoriniai darbai suteiké naudingy ziniy jauniems kompozitoriams, ne vien tik ¢ekams.
Prochazkova teigia, jog Janaceko muzika daré jtakg net tokiems modernistams kaip Albanas
Bergas (1885-1935), Oliveris Messianas (1908-1992) Phillipas Glasas (g. 1937), Johnas
Adamsas (g. 1947) (Prochazkova, Volny, 1995, p. 7). Taigi, Janaceka galime vadinti jtakingu
kompozitoriumi. Mono opera Zapisnik zmizelého (,,Dingusiojo dienorastis*), galima sakyti, yra
vienas labiausiai Jand¢eko muziking bei literatiiring kalbg atskleidzianc¢iy kiiriniy. Be to, $is
karinys demonstruoja ir Sio ¢eky kompozitoriaus jausminj pasaulj. Tad kiirinys yra visapusiSkai

reikSmingas ir turintis didele iSliekama verte.

1.1. L. Janaceko gyvenimas ir biografijos sasajos su opera

LeoSas Janacekas kilo i§ neturtingos Seimos. Pirmuosius zingsnius muzikoje Zengé
mokydamasis Svento Tomo abatijoje ir bazny¢ioje, dabartiniame senajame Brno vienuolyne.
1873-1874 m. pradéjo raSyti vyry chorui, nes buvo paskirtas chormeisteriu vietiniame
amatininky bendrijos chore ,,Svatopluk®. Per tg laikg jis sukiré puikiai ¢ekams zinomus
kiirinius kaip Orani, Zenich vnuceny. Leo$as nebuvo laikomas ,,probleminiu‘ studentu, jis buvo
gabus dainininkas ir puikiai skambino fortepijonu, o abatijos chorvedys Pavelas Ktizkovskis
galiausiai rekomendavo Janaceka priimti | Prahos vargonininky mokykla (Vogel, 1981, p. 23)

Dél sunkios finansinés padéties negaléjes nusipirkti pianino jis ,,skambindavo® ant stalo
nusipieSes klaviatirg. Net jo buitis dél pinigy stygiaus buvo suvarzyta. Ne vien finansinés

problemos persekiojo Janaceka. Dél savo charakterio ir jsitikinimy Janacekas daznai



1Sreik§davo bloga nuomong apie atlikejus. Kartg dél kritikos, kurig i§saké viesai apie mokyklos
direktoriaus pasirodyma vieno koncerto metu, jo studijos buvo trumpam laikui sustabdytos.
Tuo metu jis uzsiémé kiuryba. Visgi, grizes studijuoti 1875 m. baigé vargonininky mokykla.
Deja, didzioji to laiko Janac¢eko kompozicijy dalis buvo prarastos, i$skyrus kelias, kurios rastos
1958 m. jo asmeningje uzraSy knygoje ir nukopijuotos. Grjzes | Brno Janacekas désté trejus
metus mokytojy institute ir susizadéjo su keturiolikmete mokyklos direktoriaus Emiliano Sulzo
(1836-1923) dukra Zdenka Schulzova (1865—-1938). Sios pirmosios meilés uzuomazgos, kaip
manoma, ir jo buvo profesionalios kiirybos pradzios iniciatyva (Vogel, 1981, p. 40, 44-45, 50—
52).

Po kadencijos Brno mokytojy institute Janacekas pradéjo aukstesnes studijas Leipcigo
konservatorijoje. Véliau jis kreipési | Camilg Saint-Saénsg (1835— 1921) dél studijy Paryziuje,
deél kuriy mokési ir pranciizy kalbos, bet praSymas buvo atmestas. Véliau jstojo i Vienos
konservatorija, kurig paliko vos po trijy ménesiy. Tuo laikotarpiu jis émési daugiau rasyti
instrumentinés muzikos: sonatas fortepijonui, kirinius smuikui ir fortepijonui, menuetus,
skirtus Zdenkai Schulzovai. Juose galima i8girsi Siek tiek pranctizy muzikos elementy. Anot
Vogel, tai nuoskauda nepatekus studijuoti j Paryziy. 1881 m. Janaéekas sugrjzo j Brno ir vedé
savo moking, jai net nesulaukus $esiolikos mety. Tai, Vogel teigimu, buvo jo stambios formos
kiiriniy kompozicijos pradzia. Tais paciais metais Janacekas jkiir¢ Brno vargonininky mokykla
ir pradéjo eiti direktoriaus pareigas, kuriose iSbuvo iki 1919 m., kai mokykla tapo Brno
konservatorija (veikia iki §iol). Sis laikotarpis jam nebuvo itin sékmingas kiiryboje, nes $eimos
sukiirimas ir vadovavimas naujai sukurtai konservatorijai atémé labai daug LeoSo Janaceko
laiko (Vogel, 1981, p. 67-70).

Devintojo deSimtmecio laikotarpiu Janacekas pradéjo aktyviau uzsiimti kompozicija.
Bendradarbiaudamas su ¢eky folkloro tyrinétojais jis sukiiré du Moravijos liaudies melodijy
rinkinius. Nusipirkes fonografa Janacekas tapo vienas pirmyjy panaudojusiu fonografinj jrasa
kaip folkloro tyrimo priemone. Siuose rinkiniuose yra daugiau kaip dvidesimt tiikstandiy
liaudies melodijy, kurios tapo svarbia Janaceko kiirybine jéga ir jkvépé bei motyvavo daugelj
jo tolimesniy kompoziciniy darby (Tausky, 1998, p. 12-16).

Pagrindai vienai daZniausiai atliekamy Janaceko opery Jeniifa buvo padéti dar 1892 m.
kompozicijose — Moraviskame Sokyje Ej Danaj! (,,Nagi!“) ir liaudies dainoje Zelené sem sela
(,,Cia paséjau zalumynus®). Siy kariniy melodiné medziaga, atrasta po Janadeko mirties,
skamba pirmajame operos veiksme. Jeniifa sukurti prireiké beveik desimtmecio (1894-1903).
1903 m. dvidesimtmeté Janaceky dukra Olga (1882—1903) susirgo tuo metu sunkiai pagydoma

liga — viduriy $iltine. Po kurio laiko ji nuo Sios ligos ir miré, o tai buvo vienas i§ jvykiy



paskatines sukurti operg Jeniifa. Janacekas taip pat prarado ir siny nuo skarlatinos karstinés,
kuri tuo metu buvo paplitusi Cekijoje (Vogel, 1981, p. 135-138). Olgai dedikuotos operos
Jenuifa premjera jvyko Brno ir sulauké tik vidutinio pasisekimo, dar ji buvo atlikta 1916 m.
Prahoje. Janacekas, daznai méges Kritikuoti, iSpeiké Prahos operos muzikinj vadovg Karelg
Kovarovi¢iy (1862—1920) ir jo opera ,Jaunieji“ (Zenichové). Véliau Kovafovidius, Kaip
manoma, i§ pavydo, pareikalavo i§ Janaceko, kad jeigu Janacekas nori, jog jo opera Jeniifa
bty atlickama, tai jis turés perleisti j3 Kovaroviciui pakoreguoti j nauja versija. Taip ir nutikus,
operoje buvo pakeista orkestruoté. Nors prireiks daugiau negu septyniasdeSimt mety, kol
visuomené vél iSgirs originalig, Janaeko paraSytg Sios operos kompozicijg, Visgi
Kovaroviciaus iniciatyva sukurti savajg versija buvo vienas pagrindiniy lizio tasky LeoSo
muzikinéje ir asmeninéje karjeroje (Tausky, 1998, p. 12-16).

Grjz¢s | LuhaCovica LeoSas Janafekas susizavéjo jauna moterimi, auginancig du
mazamecius stinus, kurios vyras kariavo Pirmajame Pasauliniame Kare. Tarp Janaceko ir $ios
moters — Kamilos Stdsslovos (1891-1935) — buvo ne mazas amziaus skirtumas: jam buvo
63 metai, jai — 25 metai. Jy santykiai yra gerai dokumentuoti (daugiau nei 700 laisky). Santykiy
istorija atsipindi ir keliose $io laikotarpio Janaceko operose, ypa¢ Kdta Kabanovd, ,,Gudrioji
mazoji lape®, ,,Dingusiojo dienorastis”. Pastarosios operos ,,Dingusiojo dienorastis” veikéja
Zefka, paties Janaceko teigimu, yra Kamila, kuriai jis pripazjsta savo potraukj ir meilg. Sis
laikotarpis jam taip pat buvo vienas produktyviausiy kompozicijos prasme. Visgi 1928 m.
rugpjii¢io ménesio pradzioje Janacekas ir Kamila Stosslova atostogavo Stramberke, mazame
kalnuotame miestelyje Moravijos Silezijos regione; ten, dalyvaudamas zygyje su Kamilos
stinumi, LeoSas stipriai perSalo, o véliau liga peraugo j plauciy uzdegima. Jis miré 1928 m.
rugpjucio 12 d., o Zdenka 18gyveno dar deSimtmetj (Tausky, 1998, p. 27).

Nors Janacekas tais laikais nebuvo gerai zinomas Amerikos ir Europos publikai kaip Kiti
¢eky kompozitoriai Dvorakas ir Smetana, bet Janacekas neabejotinai yra ,,Cekiskiausias® i§ visy
Ju. Visi trys kompozitoriai naudojo muzikines id¢jas, perteikiancias jy Sal} nacionaliniame
judéjime, taciau butent Janacekas rinko ir iSsaugojo Moravijos liaudies dainas bei melodijas ir
jtraukeé jas j savo klasikines kompozicijas, taip pat naudodamas modaluma, pentatonines gamas
ir vokalines partijas kiiré pagal ¢eky kalbos linksnius ir ypa¢ ,,moraviskaja tarme* (Vogel, 1981,
p. 97).

Asmenybé daro didziule jtaka kiirybai. Janaceko tapatumas buvo suformuotas daugelio
dalyky. Jo tévas buvo mokytojas. Pats augo daugiavaikéje Seimoje, neturtingame regione
Moravijoje, be to, ir Cekijos socialinis nestabilumas formavo jo gana sunkia vaikyste.

Paauglystéje laikg leido daugiausiai vienuolynuose ar baznyciose, kuriose buvo apsuptas vien
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vyriskos aplinkos. Vienu metu jis net noréjo tapti vienuoliu, todél, manoma, jog tai véliau galéjo
lemti komplikuotus santykius su moterimis. Laikas, praleistas kriks$¢ioniskoje aplinkoje, buvo
ir baznytiniy elementy atsiradimo jo muzikoje priezastis. Santuoka su Zdenka Schulzové jam
véliau padé€jo socialine prasme, nes jos tévas buvo mokytojy instituto direktorius. Janacekas
tapo vis labiau pastebimas chorinés muzikos aplinkoje. Hudebni listy (,,Muzikos natos®)
publikacija davé pagrindus tvirtéti kaip kultiiros asmenybei.

Jaunystéje Janacekas buvo laikomas labai ambicingu. Manoma, jog visiSka pasitikéjima
savimi jgavo tik po Jeniifa premjeros Vienos koncerty saléje 1918 m., kai Zymus to meto austry
raSytojas Maksas Brodas (1884-1968) teigiamai pasisaké apie Janaceko darbg. Taip pat
Janacekas stengési biiti kuo labiau iSsilavinusiu. Jis analizavo ¢eky filosofo Josefo Durdiko
(1837-1902) formaliaja estetika, kuri padaré jtaka jo muzikos teorijos darbams bei
kompozicijoms. Anot Bergmannovos (g. 1974), Janacekas buvo socialiai empatiSkas dél
potraukio ir noro suprasti zmoniy psichologija. Fonografiniai jraSai rémesi eiliniy Zmoniy
buitine kalba. Dazniausiai buvo eksperimentuojama su emocine kalba tam tikrose situacijose,
pavyzdziui, konfliktinése. Bergmannova teigia, jog Janacekas turéjo problemy kuriant gilesnius
draugystés santykius, gal dél to jo kiriniy tekstuose biina uzsiminama apie vienatve

(Bergmannova, Vejvodova, 2020, p. 200-201, 204-206).

1.2. L. Janacéeko muzika

1.2.1. Muzikos kiurybos ir stiliaus jvairové bei pokyciai

Hollanderis teigia, jog Cekoslovakijos kultiriniai skirtumai ryskiausi buvo tarp ryty ir
vakary del Salies geografinés padéties. Bohemija turéjo stiprias sasajas su Europa ir Vakarais,
0 Moravija ir Slovakija labiau linko j Ryty kultiira. Sis kontrastas susiklosté dél istoriniy dalyky.
Cekoslovakijos kultiirinis gyvenimas buvo pasidalines dél politinés priespriesos. Bohemijos
provincija buvo urbanizuota ir pagrjsta pramone, o Slovakijos provincija — labiau konservatyvi
ir i§ dalies feodaliné. Dél $iy aspekty, anot Hollanderio, skyrési ir kompozitoriai: Smetana buvo
labiau orientuotas i klasiking romanting kiiryba, o Dvotékas ir Janacekas kiiré folkloro jkvépta
realisting muzikg. Pamazu bléstant romantinei kiirybai ir vis labiau atsirandant nacionalinéms
id¢joms Janacekas, kaip ir Smetana ir Dvotakas, tapo nacionaliniu kompozitoriumi, Savo
kiiryba grindes gimtojo krasto liaudies muzikos melodijomis, ritminémis ypatybémis ir jy

poetiniu turiniu. Jei minéti kompozitoriai nesé europietiskos klasikinés — romantinés muzikos
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elementus j ¢ekiSkg nacionaling muzika, tai Janacekas pasuko kitu keliu. Jo muzika beveik
neturéjo sasajy su klasikinémis formomis (Hollander, 1955, p. 171-172)

Skoumalas (1957) teigia, jog Janacekas suprato, kad naudojant ne tarptautinj stiliy, o
Cekiska, bitent Moraviska, jis atskleis savo prigimtj muzikoje. Autorius §ia mintj grindé ¢eky
muzikologo, profesoriaus Jifi Fukacio (1936-2002), mintimis: ,,Jo stilius buvo bléstancio
romantizmo ir besivystanc¢ios naujos moraviSskos formos... Tada Janafekas moraviskoje
aplinkoje tur¢jo uzbaigti §ig nauja, kitaip vadinamg — neoromanting forma, nors ji buvo jam
naujas tyrimy ir kompozicijos $altinis. Jana¢ekas buvo vienas pagrindiniy asmeny, kurio déka
ir iniciatyva atsirado nauja mada dométis liaudies muzika, o tai buvo labai svarbus dalykas
visos Salies kultlriniam gyvenimui bei tapatumui. Tuo paciu kompozitorius vengé ankstesnio
stiliaus, o tai reiSké nukrypimg nuo romantizmo kompoziciniy standarty. Nors jis dar nebuvo
iStobulings naujo stiliaus, Moravijos liaudies melodijos leido nukrypti nuo jprastinés
kompozicijos.” (Skoumal, 2020, p. 101). Galima teigti, jog Janacekas stengési atrasti vis naujy
ir savity dalyky savo kompozicijose. Nors tuo metu Cekijoje buvo nemaza konkurencija tarp
kompozitoriy, ir Jand¢ekas nebuvo tinkamai jvertintas, dabar jo muzika yra aktuali.

L. Janaceko muzikinis stilius buvo labai jvairus ir kito. Anot Vogel, pirmajj Janaceko
kirybos laikotarpj galima vadinti ,,etnografiniu®. Jis ypa¢ doméjosi Moravijos regiono liaudies
melodijomis, FrantiSeko Bartoso (1837-1906) iniciatyva, kaip ir pastarasis, rinko liaudies
dainas. Kartu su Bartosu jie keliavo pro Lachijos ir Valachijos regiono kaimus ir doméjosi jy
liaudies kultiira, uzsiras$ingjo atliekamy dainy bei Sokiy natas ir ZodZius. Tai buvo postimis
sukurti ir pirmajj baleta, pagrjsta Valachijos regiono melodijomis, kurj pavadino ,,Valachijos
Sokiai — idile* (Vogel, 1981, p. 98).

Folkloro muzikoje Jana¢ekas nori iSlaikyti ,,tikrg jos forma®, o kadencija turi augti i$ jprastos
kalbos. Vogelis teigia, jog taip atsirado jo kalbos melodijy teorija (Vogel, 1981, p. 113). Anot
Katzo Janaceko, kalbos melodijy teorija yra labai svarbi Janaceko kiiryboje. Nuo 1897 mety
Janacekas kalbos melodijas pradéjo aktyviai jtraukti j savo kiirybg, po to pradéjo uzraSinéti jas
ir savo teoriniuose darbuose, kuriuos véliau naudojo jo pasekéjai muzikoje. Janacekas teige,
jog ,.kalbos melodika yra kelias | Zmoniy sielas... garsai ir Zmogaus intonacijos tur¢jo giliausia
tiesg <...> melodingos kalbos vingiai atskleidzia Zmogaus dvasig“ (Katz, 2009, p. 14). Sie
teiginiai rodo, kokia svarbi kalbos melodijy teorija jam buvo ir kaip praturtino jo kiirybg
novatoriSkumu, originalumu ir savitumu. Katzas teigia, jog kurdamas Jandcekas nesiojo
laikrodj ir taike kalbos melodijy greitj tam tikrame laiko tarpe. Viename straipsnyje apie vaiky
dainas pasisaké: ,,Maldauju, nedainuokite fraziy kurias uzrasiau, iStarkite jas taip, kad natos

galéty perteikti kalbos pokyc¢ius“ (Katz, 2009, p. 15). Dél to daznai Janaceko kiriniuose
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originaliai néra nurodytas laikas, anot Katzo, Jandc¢ekas noréjo, jog jo muzika bty patirta
skirtingai, nes laikas yra muzikos dalininkas, o skirtingu tempu, nesvarbu, ar grei¢iau ar l¢Ciau,
prisitaikant prie kalbos melodijy, bus patirta skirtinga emocija ir jspudis klausytojui (Katz,
2009, p. 15). Tyrelio teigimu, Janaceko kalbos melodijos yra emocijos pateikimo technika. Net
labai smulkios apimties kiiriniuose galime rasti skirtingas emocijas (Tyrell, 2006, p. 228).

Apskritai Tyrelis Jana¢eka tapatina ir su modernizmu. Jis lygina pastargjj su vienu Zymiausiy
vengry kompozitoriumi bei etnomuzikologijos pradininku Bela Bartoku (1881-1945). Anot
Tyrelio, abu kompozitoriai sukilo pries$ ty laiky ortodoksija, remdamiesi liaudies muzika. Abu
rinko liaudies muzikg ir naudojo ja moksliniams leidimams ir aranzuotéms. Bartokas rémesi
Ryty Europos liaudies muzika, o Jand¢ekas buvo linkgs naudoti vietinj, daugiausiai Moravijos
regiono folklorg. Abu kompozitoriai buvo linkg j melodinj lankstuma, o jy teksty kilmé skatino
netaisyklingus ritmus ir frazes. Janacekas, kaip ir Bartokas, buvo linkgs bandyti atspindéti
originalius akompanimentus — taip plétojosi jo muzikiné kalba: harmoninis, melodinis bei
rimtinis Zodynas, tad taip, Tyrelio teigimu, jis tapo ,liaudies modernistas® (Tyrell, 2006,
p. 226). Paskutiniuoju savo gyvenimo desimtmeciu Jan&cekas vis dazniau lankési $iuolaikinés
muzikos festivaliuose: Zalcburge 1923 metais, Venecijoje 1925 metais, Frankfurte 1927 metais.
Prahos laikra$¢iui duotame interviu jis skatino dométis muzikiniais eksperimentais kaip Albano
Bergo (1885-1935). Tyrelis teigia, kad Jand¢ekas gali sukurti emocija ir nuotaikg vos keliomis
natomis, tai labai biidinga modernizmo kompozitoriams. Muzikos dramaturgams tai labai
svarbu, nes Janacekas savo kiiryba gali akimirksniu sukurti scenos nuotaika ir ja staiga pakeisti
(Tyrell, 2006, p. 228).

Bauerio teigimu, Jandc¢eko stambesniy formy kiriniuose galima rasti modernistines
uzuomazgas. [vairiy sluoksniy papildymas ir galimybé juos keisti, didelis fakttiros skambesio
akcentavimas — visas Sias procediiras taikliai apibendrina terminas ,,montazas“ arba ¢eky k.
posakis tektonickd montaz. Pirma Kartg §j terming pavartojo ¢eky kompozitorius, muzikologas
bei pedagogas Milosas Stédroias (1942). (Beckerman, Bauer, 1988, p. 56-57). Tyrelis lygina
Jana¢eko montazo technikg su vokieciy dailininku, Kurtu Schwittersiu (1887—-1948), kuris yra
puikiai zinomas dél savo koliazy ir reljefiniy kiriniy, ir pranciizy dailininku, grafiku,
dekoratoriumi, kubizmo srities atstovu Georgu Braque‘u (1882-1963). Jie, kaip ir Janacekas
savo muzikoje, deda sluoksnius savo paveiksluose, juos lieja. Tyrelio teigimu, Jandcekas
naudojo savitg modernizma, nepalaiké visisky modernistiniy idéjy, bet jj vis tiek galima vadinti
moderniu kompozitoriumi (Tyrell, 2006, p. 229-230).

Vélyvoje Janaceko kiiryboje galima atrasti ir vis dazniau naudojama cikling struktiira. Kelios

ciklinés struktiiros uzuomazgos yra ir Siame darbe nagrinéjamoje operoje. Josephsono teigimu,
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ciklinés struktiiros buvo labai populiarios tarp to meto simfoniniy kompozitoriy, i§ jy iSskiria
Johannesas Brahmsas (1833-1897) ir Antoninas Dvordkas. Pagal Josephsonag ciklinés
struktiiros daznai pasirodo Janageko muzikoje — temose arba motyvuose. Sie pakartojimai gali
atsirasti po keliy takty, dalies ar net, pavyzdziui, vieno operos veiksmo. Josephsonas isskiria
keturias pagrindines ciklines struktiiras: pirmosios dvi atsiranda i§ XIX amziaus muzikos
prototipy, trecioji atspindi XX amziaus neoklasicizmg. Ketvirtoji atsiranda i§ Janaceko
asmeninés muzikos sintezés. Pavyzdziui, pirmaja struktiirg atspindi jo orkestriné kompozicija
Balada Blanickd (,,Baladé apie Blanickda®) [1]. Ketvirtajg bus galima pamatyti Siame darbe
nagrinéjamoje mono operoje.

Neatsiejamas nuo Janaceko muzikos yra ir slavizmas. Vladimira Zvara (1969) savo
straipsnyje dalijasi ¢eky muzikologo Vladimiro Helferto (1886-1945) mintinis apie Janaceko
muzikg. Helferto teigimu, ¢eky, kaip ir tradici$kai slavy, operose vyksta kaimo gyvenimas (tas
pats pastebima ir Sio darbo praktinéje dalyje nagrinéjamos operos siuzete). Jis dar tai vadina
kolektyviniu Zanru. Janacekas buvo aktyvus rusky krouzek (,,rusy rato) narys. Nuo to laiko jo
kiiriniuose atsirado rusy literatiiros personazy arba daug sasajy su jo opery siuzetu. Helfertas
taip pat sieja Jandceko opery personazus su slavisku charakteriu ir tai vadina ,,Slavi§kuoju
katarsiu®. Pats Janacekas $j terming naudojo Zurnalistiniuose straipsniuose: jy nemazai parasé
ir savo kelionéje po to meto caring Rusijg, lankydamas savo brolj FrantiSekg Janaceka (1845—

1925). Taip pat kyla krik§¢ioniSky vertybiy iSaukstinimas [2].

1.2.2. Muzikiné kalba ir instrumentuoté

L. Jan&Ceko muzikiné kalba pradéjo augti jam jsitraukus j folkloro muzikos veikla, ja
renkant, publikuojant ir harmonizuojant. Jis prisidéjo ir organizuojant liaudies kolektyvy
koncertus. Anot Skoumalo, liaudies muzikg pakeité Janaceko pozitrj j kultira. Jo muzikos
sgsajas su kasdieniniais jspiidZiais galima matyti ir i§ jo laisko, kuriame pastebima daug
perkeltiniy prasmiy: ,,Liaudies kompozitoriui muzikinis tonas reiSkia daugiau nei koks
rafinuotas garsas i§ instrumento; jis jaudina nuo savo o$imo; teka greitai kaip Dunojus; zaliuoja
kaip pieva; biina baltas kaip skepetaité; iStikimas kaip kaimietis; jis neiSdygsta i§ naty galvuciy
ir nebéga 1§ penklinés; garsas neissiplecia nuo penkiy pirsty ant smuiko stygy; nei uzspringsta
didmaisio skylése; nei §liauZia po cimbalomo stygomis; su aistra jis susijungia; su ilgesiu ir
viltimi jis susigyvena; Slove ir jéga jgauna; blizga kaip aSarotos akys; jis pasiekia Zvaigzdes; jis

susijungia su viskuo, kas masto; jo jprastos mintys ir mintys apie muzikinj tong yra tos pacios*
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(Skoumal, 2020, p. 100). Janacekas j savo muzikg zitréjo labai jautriai, nuo pat menkiausiy
emocijy iki pat moksliniy bei fizikiniy dalyky.

Muzikiniai motyvai, kaip teigia Skoumalas, Jand¢ekui yra struktirinis vienetas, kuriems
triksta darnos, ir yra jprasminami tik pakartojant ir plétojant. Kartojimas Jana¢eko muzikoje
atskiria muzikinj motyva nuo bet kokiy smulkiy struktiiriniy daliy ir jgauna tam tikrg prasme.
Motyvas gali bati melodinis, ritminis, harmoninis. Jana¢ekas savo motyvy sistema grindZia
taip: ,,Motyvai turéty plétotis i§ vieno j kitg ir vienas ant kito* (Skoumal, 2020, p. 24). Tyrelio
teigimu, pasikartojanéiy motyvy naudojimas leido Janacekui jtvirtinti pagrinding kirinio
nuotaika, kuri kinta (Tyrell, 2006, p. 228). Janac¢eko muzikoje motyvas gali turéti tris funkcijas.
Kaip teigia Skoumalas, motyvas, pirmiausia, gali suformuoti lydin¢ig harmonija arba ostinato
— nuo to atsiranda ir motyvy sluoksniavimas. Antra, motyvas gali buiti boso linijoje, jam judant
ir keiCiantis harmoni$kai ir ritmiskai, jis daznai neatitinka melodinés krypties, i§ to Janac¢eko
muzikoje ir atsiranda nukrypimai nuo klasikinés harmonijos. Trecia, jis gali turéti perkélimo
funkcija, pavyzdziui, moduliuojant ar nukrypstant j kitg tonacijg. Skoumalas i$skiria ir specifinj
garso motyva pasikartojant orkestre: jis siejamas su tam tikru charakteriu, personazo paveikslu
ar tema. Tema, kuri susidaro i§ garso motyvy, labai svarbi Janac¢ekui: ,,Tema, kaip iSraiSkos
priemoné, yra susieta su konkreCiu instrumentu” (Skoumal, 2020, p. 25-27, 29). Jo
kompozicijose pritaikoma temy transformacijos technika, kurig pasitelkiant tema arba motyvas
grizta skirtingos formos. Sis veiksnys kartais apibiidinamas kaip monotematizmas. Galima
teigti, jog tektonickd montdz leido Janacekui kitaip suvokti muzikinius motyvus, kaip juos
18déstyti, panaudoti, perteikti klausytojui. Dél to iSskiriamas ir jo, kaip mokslininko, supratimas.

Melodija Janaceko muzikoje, prieSingai nei romantizme, tampa trumpesné, daznai kartojasi.
Skoumalo teigimu, kadangi Jan&¢ekas savo amzininky muzikos girdéjo labai mazai, jam jtaka
padaré trumpos Moravijos kraSto liaudies dainos ir jos labiau tiko jo kiirybos stiliui (Skoumal,
2020, p. 28). Buves Jandc¢eko mokinys Milanas Kunderas (1929-2023) apie jo melodijas teigia:
,,J0s yra labai suglaustos, suspaustos, jy beveik nejmanoma plétoti ar pratesti iki tol naudotomis
technikomis...*. Taip pat Kundera mano, jog toks muzikos stilius yra imamas i§ Richardo
Wagnerio (1813-1883) ir naudojama ,,savotisko pobiidzio begaliné melodija“ (Kundera, 2004,
p. 8-9).. Priesingai nei Igoris Stravinskis (1882-1971), Jana¢ekas melodijai stengési naudoti
pladius intervalus ypaé vélesnése savo kompozicijose. Zymusis jo mokinys teigia, jog
Janacekas melodines idéjas iSreiSkia per dazng kartojimg ir remiasi pastarojo mintimis:
»Kartojimas stabilizuoja melodijos vingius, jis yra labai patrauklus, todé¢l mes daznai
susiduriame dainose su ritminiu bei melodiniy figiry kartojimu® (Kundera, 2004, p. 8-10). Sie

elementai labai populiariis $io ¢eky kompozitoriaus kiiryboje, ypac¢ operinéje. Tai matoma ir
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praktinéje dalyje nagrinéjamos operos atveju. Kalbos melodijy tyrinéjimo jtaka leido Janacekui
atrasti ir naujoviska, novatoriska, savotiSka muzikos pateikima.

Harmonijg Jan&¢eko muzikoje, kaip teigia kanadie¢iy muzikologas Skoumalas, suformavo
penki faktoriai. Pirmiausia, jis mokési tradicinés klasikinés harmonijos pas Pavelg Ktizkovsky
(1820-1885) Augustiny vienuolyne Brno. Paraleliai jgijo ir praktiniy jgtidziy apie boso rakta,
kontrapunkta ir mokési net i§ Renesanso laikotarpio darby. Jo pirmosios kompozicijos
demonstruoja puiky balsovados supratimg. Antra, Jand¢eko vargony mokytojo FrantiSeko
Skuhersky (1830-1892) teorinés idéjos padaré jtakg jo formavimuisi. Kaip mini Skoumalas,
Janaceko mokytojas buvo progresyvus harmonijos supratime. Skuherskio darbus
praktikuojantys mokiniai vadovavosi jo teorija — intervaly tyrimas kaip raktas j harmonijg; o
patys intervalai generuoja bei sukuria akordus. Taip véliau, anot Skoumalo, Janacekas iSdésto
Sig teorijg savo straipsnyje apie intervalus. Jis atsisako funkciniy akordy tipy bei etikeciy, 0
nurodo, jog akordai gali buti sudaromi visais chromatinés gamos laipsniais ir yra Susij¢ su
visomis tonacijomis. Apie moduliavimg jis pasisaké taip: ,,Bet kuri jungtis yra jmanoma, jei
pasirinktai tonacijai naudojame balso vedimg per tam tikrg kelig* (Skoumal, 2020, p. 43). Taip
Janacekas savo kiiriniuose pradeda naudoti chromatinio pagrindo tonaling erdve, pavyzdziui,
sonatoje fortepijonui ,,I8 gatvés (1. X. 1905)“ ar Siame darbe nagrinéjamoje mono-operoje
Zapisnik zmizelého (,,Dingusiojo dienorastis®). TreCia, Janacekas taikési prie ty dieny
tendencijy ir metody. Jis skaité daug teoriniy knygy. Jo asmeningje bibliotekoje galima rasti
nemazai knygy apie harmonijg tokiy autoriy kaip: Jana Evangelista Kypta (1813-1868),
Arnoldas Schoenbergis (1874-1951), Gottfriedas Riegeris (1764-1855), Hugo Riemannas
(1849-1919) ir kity. Visi Sie autoriai keité Jand¢eko supratimg apie harmonijg ir jos naudojima.
Ketvirtas faktorius yra paties Janaceko suvokimas apie harmonijg ir jos estetika. Hermannas
von Helmholtzas (1821-1894), Josefas Durdikas, Wilhelmas Wundtas (1832-1920), Otakaras
Hostinskys (1847-1910) yra déste¢ jvairias mintis apie jo kompozicijos sampratg. Janacekas
teigé, jog harmonijos procesy nejmanoma paaiskinti vien tik per fizikines savybes, jie turi biti
suprasti ir kaip psichologija veikiantys elementai. Galiausiai, penktasis faktorius — jo
atsidavimas ¢eky folklorui, jnes¢s naujy dalyky i harmonijos sampratg. Liaudies muzikos
efektai, jo nuomone, teiké stimulg. Jand¢ekas buvo labai motyvuotas naudoti muzikine kalbg ir
elementus i§ savo gimtojo krasto (Skoumal, 2020, p. 43-44). Apibendrinant galima teigti, jog
Janacekui harmonija buvo paiesky ir novatoriSkumo aplinka, kurioje jis noréjo jaustis laisvai ir
nepriklausomai, perteikti tam tikrg emocija.

Ritmas Janaceko muzikoje, jo paties teigimu, turi sietis su gyvenimu. Zymusis &eky

kompozitorius ritmg laiko lanks¢iu elementu, kuris prisitaiko prie bet kokiy besikeicianciy
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situacijy. Vienodas ritmas, jo huomone, isreiskia ir vienodg nuotaikg, o besikei¢iantis ritmas
kuria dramatizmg muzikoje bei kei¢ia emocijas. Skoumalo nuomone, Sio kompozitoriaus
muzikoje sinkopé yra staigus per¢jimas tarp kontrastingy nuotaiky. Asimetrija dazniausiai
didina jtampa. Manoma, jog Janacekas ritminiais nelygumais pabrézia santykj su gyvenimo
jvykiais tam tikruose kiiriniuose — ypa¢ ritminiai nelygumai vyrauja ir véliau analizuojamoje
operoje ,,Dingusiojo dienorastis“. Nors ritminiy nelygumy yra Sio kompozitoriaus muzikoje,
bet jis nesureik§mino ritmo kaip jo amzininkai, pavyzdziui, Bela Bartokas ar Igoris Stravinskis.
Manoma, jog ritminis laisvumas taip pat atsirado i$ jo liaudies muzikos tyrinéjimy (Skoumal,
2020, p. 50-51).

Janécekas, ¢eky muzikologo bei teoretiko Hanso Hollanderio (1899-1986) teigimu, netikéjo
atonalumu. Jis teigia, jog atonalumas priestarauja liaudies muzikos gyvybingumui. Tonalumas
Janaceko melodijose ir harmonijose daznai glumina muzikantus bei atlikéjus. Akordy
progresija, anot Hollander, yra labai sudétinga ir nejprasta, dél to sunku rasti tonalinj centra.
Janaceko muzikinés idéjos ir novatoriskumas pasireiSkia visuose muzikiniuose aspektuose.
Hollanderio teigimu, Janacekui buvo svarbios ,,melodingos tonacijos®, taip augo jo muzikinis
realizmas. Daugelj novatorisky idéjy bei iSplésta modalumag galima isgirsti simfoninés poemos
Taras Bulba (,,Tarasas Bulba“) pirmoje dalyje. Muzikinis realizmas Janaceko kiryboje
sumazéjo tik per paskutinius penkerius jo gyvenimo metus. Hollanderis taip pat teigia, jog
Janaceko muzikos kalba pasizyméjo rapsodine laisve [3].

Janacekas, studijuodamas liaudies dainas, o véliau ir kontaktuodamas su Siuolaikiniais
kompozitoriais, tyré ir mikrotonus, bet jy nepraktikavo. 1923 metais Zalcburge Siuolaikinés
muzikos kompozitoriy festivalyje sutiko ¢eky kompozitoriy, teoretikg ir ketvirtatoniy muzikos
tyrinétoja Aloisg Haba (1893-1973). Sis kompozitorius tyré net padius maziausius santykius
tarp garsy — SeStatonius ir panaSiai, bei para$é nemazai muzikos teorijos darby, i$ jy vienas
svarbiausiy yra Neue Harmonielehre des diatonischen, chromatischen, Viertel-, Drittel-,
Sechstel- und Zwolftel - tonsystems (,,Naujas harmonijos mokslas apie diatonika, chromatika,
ketvirtatoniai, tritoniai, $eStatoniai ir dvylikatonés — tony sistemos*). Janacekas, iSgirdes Habos
ketvirtatoniy styginiy kvartetg ketvirtatoniy sistema, liko labai nustebintas: ,,AS girdziu
ketvirtatonius puikiai; tgskite savo darbg™ (Skoumal, 2020, p. 41).

Kalbant apie muzikos ir teksto santykj, anot Skoumalo, Janacekas visada suvoke, kokia
svarbi yra kiirinio ne muziking, 0 tekstiné prasmé. Skoumalas cituoja Jeroslavo Vogelio mint;:
,»@Galbtt tik nedaugelis kompozitoriy turé¢jo tokj sugebéjima prieiti prie kiekvieno dalyko iS§ jo
dramatinés poziiirio pusés kaip Jandcekas. Tai 1émé jo nepaprasta vaizduoté, didelis potraukis

jtraukti savo kiirybg ] vietines scenas Siejant jg su savo vidiniu pasauliu® (Skoumal, 2020, p.
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63). Savo jausmus jis atskleidZia labai placiai ir Siame darbe nagrinéjamame kirinyje Zapisnik
zmizelého (,,Dingusiojo dienorastis®). Be to Skoumalas teigia, jog Janacekas pirmiausia seka
pasakojimg komponavimo metu. Taip muzika naudojant tokias specifines priemones kaip
kalbos melodijas ar chromatinio pobiidzio tonalines erdves labai keiCia pasakojima, jtraukia

klausytoja (Skoumal, 2020, p. 63).

1.3. L. Janaceko teoriniai darbai ir jy jtaka karybai

Be muzikinés veiklos Janacekas dar buvo aktyvus prozininkas, etnografas, pedagogas,
feljetonininkas, teoretikas ir ypa¢ uzsiémé literatiros veikla. Pastaroji jo veikla atskleidé jo
tikslus, poky¢ius kiiryboje, skleidé idéjas apie estetika, buvo susijusi su jo kiirybos procesais.
Janaceko darbus galima rasti jau 1870 mety viduryje, vienas pirmyjy buvo Zurnalas Hubedny
listy (,,Muzikiniai puslapiai). Jis taip pat ras¢ dedikacijas, jas skyré tokiems kompozitoriams
kaip Antoninas Dvorakas ir Bedfichas Smetana. Janaceko tyrimai, Beckermano teigimu,
i$siplété nuo Augustiny vienuolyno rankrasc¢iy tyrimo ir Orlando Lasso (1532—1594) kiirybos
iki Charles Gounodo (1818-1893) opery ir jo amzininky meniniy darby. Jan&cekas paskelbé
desimtis straipsniy apie folkloro aspektus. Vienas svarbiausiy darby buvo napevky mluvy
(kalbos melodijos). Beckermanas mano, jog Sie nagrinéjami aspektai muzikoje buvo ir jo paties
vidinio gyvenimo dalis (Beckerman, 2003, p. 219). Atkreiptinas démesys, kad kalbos melodijos
bus nagrinéjamos ir ,,Dingusiojo dienorastyje®.

Taip pat kalbant apie Hubedny listy (,,Muzikiniai puslapiai*) Jana¢ekas viename straipsnyje
ra8¢ apie Vagnerio muzika. Anot Skoumalo, Jandcekas laike, jog Vagneris buvo labai
talentingas dramatine prasme. Muzikoje vyravo taisyklinga deklamacija ir puiki chromatiné
progresija. Bet Janacekas kritikavo peréjimus Vagnerio muzikoje, anot jo, jis neuzbaigdavo jy
arba tiesiog palikdavo. Janacekas pasisaké pries begalinés melodijos naudojimg. Taip pat, jo
teigimu, Vagneris nebaigdavo kadencijy ir naudodavo tuos pacius muzikinius motyvus. Visgi
Skoumalas mano, jog tyrinédamas Wagnerio muzikg Jand¢ekas panaudoja jo muziking kalba
kai kuriais kompozicijos momentais ypa¢ harmonijoje. Jis kruopsciai tyrinéjo opera Tristan unt
Isolde (,,Tristanas ir I1zolda*) panaudojo daug motyvy, fraziy kaip pavyzdzius savo darbuose
(Skoumal, 2020, p. 81).

Kalbant apie folkloro darbus, anot Skoumalo, Janacekas, kaip ir Bela Bartok, uzsiémé
etnografija: rinko liaudies dainas, jas uzrasé. Jandcekas teigé, jog rinkti folklora jam buvo gana
sunku: ,,Nors tyrinéti liaudies dainas yra geras kelias apsupti save Zmoniy dvasia, taiau to

niekada neuztenka; tai lengvai nukreipia démesj nuo tiesos ir nezavi bei suSildo kaip tiesioginis
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bendravimas su zmonémis“ (Skoumal, 2020, p. 103-104). 1886 metais jis parasé pirmus
straipsnius apie folklorg. Jan&cekas akcentavo ir laikési chronologijos bei sistematiSkumo savo
tyrimuose, taip pat kity tyrimuose pastebédavo notacijos problemy, dél to bandé sukurti
folkloro tyrimy principus. Véliau jis pradéjo rinkti fotografinius dokumentus pagal keturias
kategorijas: Sokiai, dainininkai ir muzikantai, muzikos instrumentai, pasirodymy aplinka. D¢l
Siy darby Jandcekas tapo stdtni ustav pro lidovou pisen ($alies folkloro instituto) prezidentu
(Skoumal, 2020, p. 103-104).

Janac¢eko muzikos teorijos, kompozicijos bei literatiros darbuose, Beckermano teigimu,
turéjo naujausius ty laiky mokslinius metodus. Daugelyje tyrimy jis vertino jj supantj pasaulj ir
jo naujoves. Vienas $iy dalyky buvo vokieciy laikrodziy gamintojo bei iSradéjy Matthias Hippo
(1813-81893) chronoskopas. Sis isradimas buvo skirtas nustatyti ypaé maZiems intervalams:
net vienai tiikstantajai sekundés dalies. Jo laiko matavimo elementas buvo ne kaip jprasta tiems
laikams Svytuoklé, o mini metaliné nendré, kuri vibravo tukstantj karty per sekunde. Naudojant
§] mechanizmg svarbiausias buvo indikatorius, kurj sudaro elektromagnetai, jis tai
paleidziamas, tai sustabdomas. Hippo chronoskopai, pirmiausia, buvo naudojami kariniy
tyrimy eksperimentuose sviediniy greiiui nustatyti. Véliau, XIX amZiuje, atsiradus
eksperimentinei psichologijai, $is daiktas buvo panaudotas bandant nustatyti Zmogaus mastymo
greit. Vienas i§ besinaudojanciy §iuo jrenginiu buvo ir LeoSas Janacekas. Pastarasis matavo
naty ilgj savo liaudies transkripcijoms, grindé ir savo akordy rysio teorija. Siuos dalykus jis taip
pat apras¢ ir panaudojo kiryboje. Vokieciy fiziko ir gydytojo Hermanno von Helmholtzo
(1821-1894) mokslinis tyrimas apie ausies viding sandarg, Beckermano teigimu, buvo taip pat
vienas i§ Jana¢eko analizuojamy bei pritaikomy darby (Beckerman, 2003, p. 219-220) [5].

Daznai, Beckermano teigimu, Jana¢eko tyrimai jo rastuose buvo perteikiami aforistiskai,
poetiskai bei metaforomis. Janaceko bandymai buvo tam tikru biidu perteikti garsy reiskiniy
struktiirg j aplinkg. Beckermanas, analizuodamas Janaceko rastus, randa bandymus suvokti
muzikos reiSkiniy ir Zmogaus minciy rySius. Pavyzdziui, 1916 metais po operos Jeniifa
spektaklio Prahoje Janacéeku ir jo darbais buvo pradéta dométis ir platesniu mastu, ne vien
Cekijoje. Jo kiiryba, iSaugus klausytojy auditorijai, buvo pradéta kritikuoti dél keistos
muzikinés kalbos, nejprastumo, literatiira — dél ,,provincisko* stiliaus (dar ji buvo vadinta
,laukine slavy egzotika“). Beckermanas taip pat teigia, jog Janacekas savo kariniuose naudojo
labai panaSaus stiliaus bei mastymo rasytojy kiarinius (Beckerman, 2003, p. 219-220). To
pavyzdziu galéty biti darbe nagrinéjamos mono operos Ozef Kalda (1871-1921) poemos.

Angly filosofas Bernardas Williamsas (1929-2003) savo knygoje On opera (,,Operoje®)

apraSo Jandceko kurybg. Jo nuomone, Jandcekas operai sukiiré naujg prozos pasaulj.

19



Diskutuodamas su brity kompozitoriumi Alexanderiu Goehru (1932) Williamsas isskiria, jog
Janaceko kiiryba yra antipodas Vienos mokyklai. Jo operos siuzeto bei muzikos prasme yra
sudétingos net psichologiskai, Williamsas teigia, jog Janac¢eko operos yra i$skirtinio lyriSkumo.
Proza paklista jo kalbos ritmy bei melodijy teorijai. Jana¢eko Operos dazniausiai prasideda
nejprastai: On opera (,,Operoje) autorius mano, jog struktiiros prasme nuo pat pradziy
jauciama jtampa ir nezinia, kada bus pasiektas kulminacijos taskas. Filosofijos raida buvo taip
pat vienas jo kurybos pokycCiy, be to, muzikoje ypa¢ gausu austry filosofo Ludwiko
Wittgensteino (1889-1951) idéjy. Jis perteiké lingvistikos bei loginio pozityvumo mintis. Tai,
Wiliamso nuomone, buvo ir kalbos melodijy tyrimo bei pritaikymo priezastis (Williams, 2006,
p. 118-120).

Viename savo straipsnyje Jandcekas teigia, jog muzikiné forma yra svarbiausias muzikos
elementas, vadindamas ,,muzikos teorijos vir§tine“. Jis aiSkina, jog tai reprezentuoja Visy
kompoziciniy dalyky kaip kadencijy, harmonijy, kontrapunkty ir t. t. visumg — ,,be formos
negalétuméme kurti (Skoumal, 2020, p. 57-58). Janadcekas buvo labai artimas klasikinéms
formoms savo tyrinéjimuose; natiiraliai tai tapo jo kompozicijos bei pedagogikos dalis.
Skoumalas taip pat teigé, jog kompozitorius gali kurti ir naujas formas, jeigu jos teikia
pasitenkinima klausytojui. Janécekas, kalbédamas apie formas, savo straipsniuose jspéja
kompozitorius. Kuriant originalias formas, norint iSvengti tam tikry estetiniy klaidy, reikia
nenaudoti begalinés melodijos ar pasikartojan¢iy sakiniy muzikoje — taip jis iSsaké kritikg
Richardui Wagneriui bei Bedfichui Smetanai (Skoumal, 2020, p. 57-58).

Uplna nauka o harmonii (,,Pilnas harmonijos vadovélis) buvo taip pat reik§mingas
Janag¢eko darbas. Sioje knygoje, anot Vogelio, Janadekas suglumina skaitytoja taikydamas
nauja terminologija, perteikdamas kitokia tradiciniy terminy reik§me ar net iSrasdamas naujas
sgvokas. Jis aiSkina nonakordy, septakordy, sekstakordy sprendima ne pagal klasikinés
harmonijos pagrindus. Janacekas taip pat pies¢ diagramas, kubus ir kitas iliustracijas siekdamas
pertekti schematiska cantus firmus harmonizavima bei judéjima, taip teigia VVogelis (Skoumal,
1981, p. 161). Galima daryti iSvada, jog Jand¢ekas harmonijos supratimg noréjo perteikti ne tik
teoriSkai, bet ir vizualiai.

Kalbédama apie Janaceko teorinius darbus ir kiirybinj procesg Vejvodova teigia, jog
kompozitorius rinko ir daré jvairiy individualiy kompozicijy kopijas ir jas panaudojo kaip
prakting medziagg savo darbuose. Prie§ kurdamas Janacekas uzsirasin€jo natas juodrastyje arba
ant Korteliy, taip sukurdamas kiirybinj Saltinj, i§ kurio naudojo muzikinius elementus, taip pat
kairé struktiirg. Bet daznai Jan&ceko kiiryboje galutinis variantas nebiidavo glaudziai susijes su

jo juodrastiniu variantu. Prie§ kurdamas jis, pasirinkgs kiirinj, pavyzdziui, novele ar drama,
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taikesi prie jos medziagos. Galutinis variantas daznai biidavo koreguojamas sujungus tekstg su
muzika. Apie tai jis rasé ir ,,Muzikiniuose puslapiuose®, jog muzika turi tarnauti tekstui. Daznai
po ilgesnés kompozicijos parasius operos veiksma jis atlikdavo revizija, po kurios dingdavo net
iki tre¢dalio medziagos ar daugiau (Bergmannova, Vejvodova, 2020, p. 220-221). Jis taip
laikési savo idéjy, kurias i§sakydavo teoriniuose darbuose. Jeigu Jandcekas atrasdavo panasumy
1 kito kompozitoriaus kiiryba, tuoj pat jas koreguodavo arba naikindavo, siekdamas islaikyti
savituma.

Anot Bergmannovos, néra tikslaus atsakymo, kada ir kodél Janacekas tapo operos
kompozitoriumi. Jaunystéje jis nerodé iniciatyvos bei noro kurti operg. Jis labiau koncentravosi
1 orkestrinius bei chorinius veikalus. Bergmannova teigia, jog pirmieji jo apsilankymai operoje
buvo tik nuo 1880 mety italy kompozitoriaus, teoretiko bei dirigento Luigio Cherubinio (1760—
1842) operoje Les Deux Journées (,,Dvi dienos®) ir vokie¢iy kompozitoriaus, dirigento, pianisto
virtuozo bei ankstyvojo romantizmo atstovo Carlo Maria von Weberio (1786-1826) operoje
Der Freischiitz (,,Laisvasis Saulys®) Vienos operoje. Sugrjzes jis pradéjo rasyti kritikg operos
spektakliams. Tuo pa¢iu metu jis pradéjo publikuoti ,,Muzikinius puslapius“. Siame teoriniame
darbe taip pat i§saké savo nuomong apie operos sceng bei kompozicijg. Tai buvo jo pirmas
zingsnis pradedant radyti savo pirmaja opera Sdarka (,,Sarka), bet tik sukiirgs opera Jeniifa
(,,Jenufa®) pajauté, ka reiskia Sis zanras bei jo forma, taip pradéjo dalintis savo asmeniniais
iSgyvenimais, bei norg papasakoti istorijas. Bergmannovos teigimu, kai Janacekas atrado kelia,
kaip piesti realistiSkos operos paveiksla, laikantis personazy psichologijos — s¢kmé Siame Zanre
buvo garantuota. Taip pat kompozitorius neapleido kelio siekdamas jtraukti naujy dalyky j savo
kiirybos pasaulj ne vien dél tematikos, bet ir kokybisko instrumenty iSnaudojimo, norint
klausytojui perteikti visumg (Bergmannovd, Vejvodova, 2020 p., 232-233).

Janéceko teoriniai darbai padaré jtaka daugeliui jo kompozicijos elementy nuo harmonijos
bei melodijos iki pat tekstinés prasmés bei saly¢io su muzika. Laikui bégant Janaceko kiiryba
Siek tiek kito, bet pagrindiniy principy, surasSyty ,,Muzikiniuose puslapiuose®, jis neatsake.
Straipsniai apie kitus kompozitorius bei kritika rodé jo norg tapti savitu kompozitoriumi bei
novatoriumi, kg jis tikrai jvykdé. Net ir dabar atlikéjai, analizuodami jo muzika, atranda
nejprasty dalyky bei sprendimy, kitus kompozitorius skatina kurti naujas formas. Tyrinédamas
filosofy kiirybg bei mintis Janacekas sukiiré naujg prozos pasaulj ir pradéjo tekstus kai kurioms
kompozicijoms ragyti pats. Sio Zymaus ¢eky kompozitoriaus moksliniai tyrinéjimai leido jam
muzikg analizuoti ir i§ fizikinés pusés. Taigi, galima teigti, jog Janacekas teoriniais darbais
praturtino savo kiiryba, bet to, kitiems kompozitoriams bei atlikéjams leido pradéti kitaip

suprasti bei interpretuoti kirinius.
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2. MONO OPEROS ,,DINGUSIOJO DIENORASTIS“
INTERPRETACIJA

Vaidmens paruoSimas operoje néra paremtas vien muzikinés partijos ir zodziy mokejimu.
Privaloma Zinoti siuzeta. Norint visapusiSkai perteikti vaidmenj, biitina pasidométi personazu,
jo charakteriu, ka jis nori pasakyti, ka iSgyvena. Svarbu pazvelgti ir | kity atlikéjy
interpretacijas. Taip pat iSgirsti dirigenty bei rezisieriy nuomones. Praéjusiame skyriuje aptartos
Janageko biografijos sasajos su operos muzikos stiliais, jos kalba ir instrumentuote. Sie aspektai
leidzia tinkamai jvertinti ir interpretuoti §] kurinj. Prie vaidmens jgyvendinimo operoje
prisideda ne vien gebé¢jimas dainuoti, bet ir gebéjimas vaidinti, Sokti ar net kalbéti. Vaidmens
paruoSimui taip pat padeda dekoracijos, kostiumai, t. y. visa scenografija.

Siame skyriuje aptariama, kaip reikia ruoStis vaidmeniui, i$nagrinéti mono operos
,Dingusiojo dienorastis“ muzika, Jano partijos atlikimg bei personazo interpretacijas i$
skirtingy pastatymy. Siems tikslams pasiekti pasitelkiama operos ,,Dingusiojo dienorastis“
Prahos: SNKLHU, H935 leidyklos klavyras. Analizuojant siekiama perteikti Sios partijos
atlikimo subtilybes, taip pat atskleisti, kokios vokalinés uzduotys teks atliekant Jano vaidmen;.
Analizuojant interpretacijas siekiama iSsiaiSkinti, koks tenoro balso subtipas labiausiai tikty
Siam vaidmeniui. Darbe lyginami jo laiSkai Kamilai Stosslovai ir §ios operos siuzeto sgsajos.
Trec¢iajame tiriamosios dalies skyriuje lyginamas Ian Charles Bostridge (1964) atlikimas bei
filmas apie Sio kiirinio interpretacijg bei tyrima. Taip pat imtas interviu i§ vieno garsiausiy dany
tenory ir Richardo Wagnerio muzikos atlikéjy Stig Fogh Andersen (1950) ir analizuojamas jo
1981 mety ,,Dingusiojo dienorastis atlikimas. Sie atlikéjai pasirinkti, kadangi jie tik i§
nedaugelio tenory yra atlike §ig partija. Sie du jrasai yra labai skirtingi, vienas yra vaizdinis ir
atlieckamas originalo kalba, o kitas yra tik garsinis ir atlickamas dany kalba — tai ir garso takelis
asmens, 1§ kurio imtas interviu.

Toliau trumpai nurodomos priezastys, kodel buvo pasirinkti biitent Sie du atlikéjai. Ian
Bostridge — vienas garsiausiy $iy laiky brity lyriniy tenory ir vienas pagrindiniy Londono operos
dainininky, dalyvaujantis operos festivaliuose pasauliniu mastu. Ypac i§gars¢jes baroko bei
Klasicistinés muzikos atlikimais, jis taip pat daznai keliauja po Europg dainuodamas jvairiuose
teatruose. Siek tiek platiau galima aptarti Stig Fogh Andersen. Jis — puikiai Zinomas savo
Zygfrido vaidmeniu visame pasaulyje. Dainavo visas tenorines partijas Wagnerio muzikoje,
i$skyrus Mime vaidmenj operoje Der Ring des Nibelungen (,,Nibelungo ziedas®). Stig Fogh

Andersen yra dirbes su tokiais zinomais dirigentais kaip Daniel Barenboim (g. 1942), James
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Levine (1943-2021), Zubin Mehta (g. 1936), Antonio Pappano (g. 1959), Simon Rattle (g.
1955). Taip pat yra iSleidgs nemazai CD, DVD opery jrasy su Zinomomis kompanijomis. Jis

pripazjstamas vienu Zymiausiy dany operos dainininky.

2.1. Vaidmens paruoSimas

Kalbant apie interpretacijas, vaidmens paruo$img bei kiirimag, tai yra gana sunkus, daug
pastangy reikalaujantis darbas. [tikinamam vaidmeniui sukurti svarbu nuosekliai iSmokti
operos istorija, siuzetg bei muziking medziagg. Atlikéjui reikia jsitikinti, ar jo balsas tinka atlikti
tam tikra partija. Ar balso subtipas interpretatoriui leis perteikti norimas id¢jas bei mintis, taip
pat, ar atne$ Janaceko minimg spalva kiiriniui. Svarbu tinkamai pasirengti ir iStobulinti vokaling
technikg. Kirinio realizacija lemia ir rezisieriaus bei dirigento mintys apie interpretacijas.
Atlikéjui yra svarbu zinoti, koks yra jy pozidris, jsitikinti, kad atlikéjas yra tinkamas tam tikram
vaidmeniui bei jais galima pasikliauti. Norint suprasti, kaip kuriamas personazas, reikia
iSanalizuoti nemazai literatliros, o svarbiausia — pasisemti patirciy i§ kity atlikéjy kaip yra
kuriamas personazas.

Apie vaidmens paruo$ima kalba ir Michael Spyres, kuris per metus sukuria nuo penkiy iki
devyniy roliy. Jis teigia, jog reikia susikurti savita mokymosi sistema. Jau metus prie§ operos
premjerg jis pradeda planuoti bei daryti pirmuosius zingsnius kuriant naujg vaidmenj. Jis teigia,
jog verta iSklausyti kiek jmanoma daugiau jrasy nuo senosios kartos iki Siuolaikiniy operos
atlikejy. Tokiu budu pasisemiama idéjy interpretacijai bei kuriam laikui klavyra padeda j Salj.
Tuomet, mazdaug likus pusmeciui iki pirmojo debiutinio spektaklio, ir vél atsivercia klavyra.
Siek tiek pasisémes naujy idéjy vél atideda j 3alj ir sugrizta likus trims ménesiams iki
pasirodymo ir pradeda intensyviai dirbti. Jam labai svarbi teksto prasmé bei Zodziy
paryskinimas ir tik tada einama prie harmonijos bei melodijos analizés. Fraziy pradZzias jis
uzraSin€ja ] sgsiuvinj arba uzrasy knygute, kadangi tokiu biidu lengviau jsimena teksta. Jis
pasiruo$img premjerai lygina su kalby mokymusi, remiasi neuromoksly tyrimais ir teigia, jog
kasdieninis mokymasis nepadés pasiekti norimo rezultato. Svarbiausia, jog kiekvienas
susikurty sau labiausiai tinkancia, individualig sistemg kuriant vaidmenj [6].

Regina Zona, kalbédama apie interpretacijos paruo$img teigia, jog pats pirmasis Zingsnis yra
perskaityti siuzeta. Taip pat suZinoti, kokia kiirinio pagrindiné mintis. Skaitant siuZeta, galima
daryti smulkius uzrasus, kaip jsivaizduojamas personazas. Siuo atveju svarbis tik pagrindai.
Antras Zingsnis, kaip teigia Regina, reikia perskaityti libretg ir jj vertinti kritiSkai. Pradéti

smulkiau uZsiraSinéti, kaip kiti veikéjai Zvelgia | personazg. Atrasti lizio taskus, kurie lemia
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kitus jvykius bei personazo pokycius ar tam tikrus nutikimus. Vélesnis zingsnis — perskaityti
literatiiros Saltinj, kuriuo remiantis buvo paraSyta opera. Atitinkama knyga suteiks dar gilesniy
min¢iy apie vaidmenj bei siuzeta, kurie, galbiit, net nepateko i pacia opera. Pasidoméjus
kontekstu placiau, reikia nepamirsti pasidométi laikotarpiu, kada veikalas buvo parasytas ir
kokie istoriniai jvykiai tuomet vyko. Kitas zingsnis — atsivertus klavyrg pasizyméti savo partijg
ir jj visa iSsiversti. Verta pasizyméti savo scenas bei vietas, kuriose palieckama scena. Regina
rekomenduoja isgirsti vieng, o gal net kelis operos jrasus, kurie yra atlikti ne Siuolaikiniy
atlikéjy. Jeigu jmanoma, verta perklausyti kuo pirmesnius atlik€jus nuo operos sukiirimo datos,
tai suteikia autentiSkumo. Siame etape patariama neZitréti vaizdo jrady, tiesiog iSgirsti,
pavyzdziui, atlikéjy muzikines temas, kuriose kuriamas personazas pasirodo arba iSeina i§
scenos; kity atlikéjy temas bei kokia skamba muzika esant kartu ar panasiai. Po §io Zingsnio
galima analizuoti savo personazg — suzinoti, koks jo socialinis statusas, kokia jo profesija ar
kokia veikla jis uzsiima. Svarbus ir jo emocinis kelias nuo pradZios iki pabaigos, ypac jo kaita.
Verta sau atsakyti j klausima, ko kuriama persona nori Sioje operoje ir ar ji tai gauna. Regina
taip pat teigia, jog pravartu zinoti, kas nutinka veikéjui prie$ prasidedant operai ir jai pasibaigus.
Vienas svarbiausiy dalyky yra personaZzo fizinés ypatybés — ar jam, pavyzdZziui, skauda koja, ar
jis turi kokiy jgimty negaliy, kaip, pavyzdziui, kai Rigoletas yra kuprius. Pravartu Zinoti, kg
kuriama persona originaliai dévi, kokia jo apranga, ir, galbiit, tai daro jtakg personazui — kaip
jis vaiksto, sédi ir panasiai. Grizus ] klavyra reikia uzsirasyti, kg muzika sako apie veikéja [7].
Pereinant prie muzikinés atlikimo pusés, placiai iSsianalizavus kuriamg personaza. Regina
Zona pataria nepradéti nuo arijy, nes jos, daZniausiai, nepadaro didelés jtakos operos veiksmo
vystymuisi. Verta pradéti nuo reCitatyvy bei nedideliy ansambliy, pereinant prie dideliy. O
paciame gale tik pradéti zZvelgti | arijas ir jy atlikimg. Svarbu tekstg iSkalbéti natiiraliai, taip
pasiekiamas lengvesnis rezultatas dainuojant, o véliau sitiloma pradéti kalbéti ritme. Svarbu
prisiminti, jog esate ne vienas scenoje bei jsiminti kity tekstus. Orkestras taip pat komunikuoja
su personazu, tad svarbu iSsiaiskinti, ar orkestras tam tikruose numeriuose yra jisy partneris. O
pries pirmajg repeticijg butina visiskai be klaidy iSmokti visos operos muzikinj teksta. [7]
Taigi, apibendrinant Michael Spyres bei Regina Zona mintis, galima teigti, jog kuriant

operos personazg reikia:
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1 lentele

Susikurti savo rolés pasiruo$imo plang;

Perskaityti siuzeta;

Perskaityti libreta;

Pasidométi operos sukiirimo laikotarpiu bei aplinkybémis;
ISsiversti visas operos partijas;

Klausyti bei lyginti jrasus;

ISanalizuoti personaza, jo charakterio bei fizines ypatybes;
Zinoti, kokie jiisy veikéjo tikslai;

ISkalbéti teksta;

ISanalizuoti muzikg bei jos ypatybes;

Verta pasisemti uzsienio kalbos Ziniy;

Pasitelkti fonetiko pagalbg teksto tarciai;

Tobulinti vokaling technika;

Mokytis aktoriniy gebéjimuy;

Semtis idéjy.

2.2. ,Dingusiojo dienorastis* muzikiné ir dramaturginé analizé

25

,,Dingusiojo dienorastis“ yra sudaryta i§ 22 daliy: 1. Andante, 2. Con moto, 3. Andante, 4.
Andante, 5. Adagio, 6. Allegro, 7. Con moto, 8. Andante, 9. Nenurodyta, 10. Un poco pit mosso,
11. Con moto, 12. Nenurodyta, 13. Andante / Intermezzo erotico, 14. Adagio, 15. Allegro, 16.
Adagio, 17. Recitativo, 18. L'istesso tempo, 19. Andante, 20. Con moto, 21. Meno mosso, 22.
Andante. Janac¢ekas Siame dramatiSkai ekspresyviame karinyje noréjo atskleisti savo asmeninj
pasaulj. Jam nepatiko, jog ¢igonai buvo matomi kaip zemesnés klasés atstovai, buvo socialiai
atskirti. Jsimyléjes beveik 40 mety uz save jaunesn¢ Kamila Stosslova, jai paskyré §ig mono
operg. LaiSkuose Kamilai Jandcekas atskleidzia ir savo darba: ,,Reguliariai, popietémis
pavyksta paraSyti kelis motyvus apie ¢igoniska meilg...“. Taip pat galima jzvelgti ir vis labiau
augancig meilg Kamilai kiirybos procese: ,,Nors ir dirbu, bet a$ visg laikg galvoju apie tave. Tu
man esi — Zefka. Zefka su kudikiu rankose ir jis eina paskui j3... Kiekvienoje trobeléje Pyseke,
maliino puséje, tave pazjsta, tu rengei ir maitinai ¢igony vaikus. Tu juos priémei j savo Sirdj...*.
[8] Sie socialiniai bei emociniai momentai daré labai didele jtaka kuriant ,.Dingusiojo

dienoratj. Janagekas iai operai paémé Ozef Kalda tekstus i§ vietinio laikrai¢io. Sie tekstai




buvo pavadinti ,,I§ save iSugdZiusio Zmogaus piestuko™. Sio kiirinio siuZetas yra apie jauna
vaiking, kuris sutinkg ¢igone ir labai stipriai ja susizavi. Jos zvilgsnis taip pakeri jj, jog jam
pradeda naktimis sapnuotis Zefka. IS meilés jis nusprendzia viskg palikti ir pabégti paskui ja.
Placiau apie siuzeta, kuris téra minimaliai aiSkinamas, pasakojama analizuojant kiekvieng dalj
atskirai.

Pirmojoje kirinio dalyje pasakojamas pirmas jspudis Janui susitinkant Zefka: ,,Potkal sem
mladou ciganku... Pohledla po mné zhlboka... pies celucky, celucky den® (,,Sutikau jaung
¢igong... Jos akys gilios kaip jira... Ji priverté mane ilgétis*). Pirmasias desimt daliy jis pradeda
smulkia metrika aStuntiniy ar SeSioliktiniy metru, smulkus metras sugrjzta tik paskutinéje
kiirinio dalyje. Norédamas paryskinti kalbos melodijas, Janacekas pirmaja dalj akompanimente
pradeda pp ir tuo paciu zemoje tesitiiroje. Taip pat muzika prasideda toli nuo pagrindinés as-
moll tonacijos. Solistas pirmaja fraz¢ pradeda accelerando. Iki pat Sios dalies pabaigos bose
kartojama pana$i ritminé figtira. 26 takte ff jvyksta kulminacija, melodija akompanimente
pradeda slinktis chromatiskai ir vyksta diminuendo, baigiasi pries adagio ir dolce momentg (zr.
1 priedas, 1 ir 2 pav.). Janas $ioje dalyje perteikia savo vidinius jausmus, kg jam reiSkia pirmas
susitikimas su Zefka.

Antrojoje dalyje Janas dainuoja apie tai, kaip juodaaké Cigoné ji apsédo ir kasdien jam
vaidenasi. Sioje dalyje padioje pradZioje susiduriame su problema, jog akompanimento néra
tris taktus, o pradzioje reikia turéti tiksly tong. Laimei, Janacekas pirmosios dalies pabaigoje
bose palieka as dur tonikos akorda, kuriame III laipsnis yra do bemolis. Nuo pradZios iki meno
mosso akompanimentas vél ryskina kalbos melodijas judédamas laipsniskai. Sioje dalyje
tenoras susiduria su si bemol nata meno mosso dalyje iki adagio frazéje ,,gdyby odjit chtéla“
(Zr. 1 priedas, 3 ir 4 pav.). Analizuojant tiek Ian Bostridge, tiek Stig Fogh Andersen ir kity
atlikéjy interpretacijas, §i vieta atliekama ne taip, kaip parasyta piano, o darant crescendo | si
bemol ir, kaip paraSyta, naudojamas nedidelis accelerando.

Treciojoje dalyje atsiskleidzia Sio kiirinio mistika, ypa¢ ryski i§ poetinés pusés. Janas Sioje
scenoje dainuoja apie vakaro ir nakties vaizdus ir apie Zefkos akis, kurios jj persekioja. Be to,
pabaigoje praso Dievo pagalbos iSsilaisvinti: ,,Svatojanské musky tanc¢ija po hrazi.. Dvoje
svétélka zatija do noci. Pane Boze, pane BoZe nedaj! Stoj mi, stoj mi ku pomoci!“ (,,Jonvabaliai
Soka prieblandoje... Dvi rySkiai spindinc¢ios akys ziiiri } mane. Palaimintas Dieve i§girsk mano
malda, ateik ir i§gelbék mane™). Sioje dalyje tiek akompanimentas, tiek tekstas praso solista
dainuoti dolce, piesti nakties vaizda iki meno mosso, o Sioje vietoje atlikti dinaminius
kontrastus ir rinkti garsg frazei ,,neddm ja sa zldkat* (,,nepasiduosiu Sitam gundymui*), kurioje

laukia la diez nata. Nuo tempo primo vél dainuojama dolce iki frazés ,,Pane Boze* (,,0 Dieve®),
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Sig vietg reikia atlikti ekspresyviai, nes kompozitorius pazymj forte, o paskutiniame solisto takte
kiekviena nata pazyméta marcato iSraiSkingumu (Zr. 1 priedas, 5, 6, 7 pav.).

Ketvirtoji ir penktoji dalis dazniausiai jungiamos arba padaroma labai smulki pauz¢, siekiant
suteikti kontrasto. Ketvirtojoje dalyje akompanimente meistriSkai perteikiamas nakties
paveikslas Jana¢eko natiiralizmo déka. Si dalis kazkiek panasi j tre¢iaja, ja irgi reikia atlikti
dolce ir piano. Sioje dalyje néra nei dideliy dinaminiy kontrasty, nei galima rasti kulminacija.
Janas dainuoja apie bemiege naktj, nes jj kankina meilé Zefkai: ,,lezal sem celti noc jako na
trnozi“ (,,gul¢jau be miego visg naktj lovoje). Pabaigoje muzika intensyveéja pasitelkiant
accelerando ir crescendo, o pacioje pabaigoje pazyméta attacca pradedant kitg dalj (zr. 1
priedas, 8,9 pav.). Penktojoje dalyje akompanimentas yra labai intensyvus, naudojama ff ir
smuiko rakte kiekviena SeSioliktiné nata atlickama marcato. Perteikiama jtampa dél Jano
kasdieninio darbo ir bemiegiy nakty: ,,TéZko sa mi ofe, vyspal sem sa malo, a gdyz sem odespal:
o ni sa mi zdalo. Oni sa mi zdalo* (,,sunku man arti dél bemiegiy nakty, nors ir uzmiegu,
sapnuose ji mane vilioja®). Sioje dalyje taip pat tenoras turi padainuoti aukstaja si bemol nata,
dél muzikos intensyvumo galima susidurti su problema, jog per garsus dainavimas neatnes
norimos natos, tai techniskai verta ,,surinkti balsg“ ir fraze ,,0 ni sa mi zdalo* pradéti is piano ir
tik prie$ aukstaja natg sulaikant s raid¢ imti aukstajg gaida (zr. 1 priedas, 10 pav.).

Sestoji dalis prasideda energetiskai, jaunuolis aria laukus, bet jo mintys néra
susikoncentravusios j darba, ji blasko Zefkos vaizdas jo galvoje. Jis jauciasi emociskai sutrikes.
Muzika $iuos paveikslus perteikia varijuojant motyvams. Si dalis perteikia dvi
kontrastuojancias id¢jas, allegro ir con fuoco (a tempo) dalyje skambancig labai aktyvia muzika
galima vadinti ,,arimu‘, o meno mosso (As - dur) ir adagio (C - dur) dalis ,,meilés laukimu®,
dazZniausiai atlieckamu dolce (zr. 1 priedas, 11,12,13 pav.).

Septintojoje dalyje Janui dirbant sulGizta pliigas, jis eina prie Seivamedzio ir nori padaryti
nauja dalj savo darbo jrankiui. Siuos jvykius kiirinyje galima sieti ir su trumpa pertraukéle
Janacéeko kiiryboje. Savo laiske rugséjo antrg dieng 1918 metais Kamilai rasé: ,,Blogai, jog
negaliu savo ¢igonés merginos pavadinti vardu kaip — Kamilka. Stai todél nebenoriu testi §ito
kiirinio. Negaliu paaiskinti, kod¢l tu man neatsakai. AS nieko nepadariau tau ir nieko i§ taves
nenoréjau. AS i§ tikro nezinau. Nepaisant to, rasau tau, nes prisimenu nuostaby laika
Luhacovice 1917 metais. AS nieko neturiu tik prisiminimus, dél to a$ ir gyvenu tiktai su jais®.
[8] Galima teigti, jog Sioje dalyje Janacekas noréjo perteikti savo kiirybing kriz¢ dél Kamilos
ignoravimo ir nekontaktavimo. Janacekui, kaip ir Janui, ,,sultizta pligas™ ir jis nebegali testi
savo kiurybos, dél to padaro pertrauka. Kaip septintoje, taip ir septynioliktoje dalyje kartoja

fraz¢ ,,Co komu suzeno, tomu neutece!“ (,,kas turi biti, tas turi bati!*‘). Taip Jan&c¢ekas susitaiko
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su situacija ir toliau tesia dabg. Atlikimo prasme svarbiausia yra pabrézti Sitg frazg, nes
dinamika pazymima ff, o ra§ydamas aStuntines Jan&cekas jas pazymi marcato.

AStuntojoje dalyje Janas kalbasi su jautuku, atsipraso savo gyviino dél jo pokycio ir dél to,
jog turi i$siskirti, nes jo laukia Zefka prie Seivamedzio. Jis tikisi, jog bus saugus ir jos burtai jo
neapkerés. Tiek Sioje, tiek septintoje dalyje minimas Sis medis. Kalbant apie augalo prasme
¢eky mitologijoje, Seivamedis Bohemijos kraSte buvo laikomas kaip prakeiksmus naikinantis
objektas, uztenka tik prie jo prisiliesti. Galima manyti, jog Jand¢ekas kurdamas taip pat galvojo
apie mitologija. Treciojoje dalyje jis praso panaikinti §j ,,prakeiksma‘, o Sioje ir buvusioje
dalyje lankosi ir kalba apie Seivamedj. Galima manyti, jog ir pats Janacekas, raSydamas tokj
didelj kiekj laisky Kamilai, buvo jos apkerétas ir Sioje situacijoje siejo save su personazu.
AStunta dalis néra varginanti vokalo prasme, dainuojama vidutiniSku tempu, néra daug
pereinamyjy naty ir viskas atliekama laipsniskai be dideliy intervaliniy Suoliy. Reikalaujama
tik daug crescendo ir diminuendo.

Devintoje ir deSimtoje dalyje pasirodo Zefka ir trys dvasios. Kalbant apie devintaja dalj, ¢ia
Zefka sutinka Jang. Jis praranda zada, ji nori, jog Janas pasilikty ir iSklausyty ¢igoniskos dainos.
Nepaisant noro sutaisyti pliiga, jis lieka. Véliau trys dvasios dainuoja apie jvyki, kaip Zetka
sudéjusi rankas tyliai dainavo gedulingg daing, kuri pripildé jo $irdj skausmo. Sia sceng galima
sieti ir su pacio Janaceko Sirdgéla, tai galima matyti i$ jo laiSko i§ Pardubicés rugséjo devintg
dieng 1918 metais: ,,AS rasau tau, nes neturiu kam siysti $iy eilu¢iy arba jos bus perskaitytos,
arba ne, nes bus neatsakytos. Tai kaip akmuo krentantis | vanden;j. Tai tarsi kalb¢jimas su
savimi, jausti uzuojautg sau ar pradziuginti save... Mano mintys sukasi apie tave. A§ pasakiau
viena dalyka tau — tu esi graZi. Bet tai nebuvo apie iSoring tavo i§vaizda, o apie gerg charakterj,
ta atvirg prigimtj. AS save testuoju ir ieSkau, kg padariau blogo tau, bet a$ nieko nerandu. AS
atsipraSau, bet tai tu mane menkini. Bet daugiau nieko negaliu pasakyti, jog sugadinai mano
atostogas. Bet a$ leisiu tam pranykti, kai akmeniui jkritus j vandenj — neperskaitytam
neatsakytam®. [8] Jo meilé Kamilai buvo labai stipri, jis, kaip ir Janas, buvo pripildytas Sirdies
skausmo. DeSimtojoje dalyje Jang pradeda vilioti Zefka, nori, jog jis prieity arciau, ji, visgi,
apkeri jj, o dvasios dainuoja, kaip Zefka atveria savo kiing, parodo savo §viesig kruting, o jam
susijaudinus uzverda kraujas. Taip ir Janacekas buvo pripildytas jaunatviskais jausmais
Kamilai, savo laiSkuose parodé, kaip ir jo siela dega paauglyste ir noru dar kartg pazinti meilg.
Po Zefkos pasirodymo deSimtoje dalyje fortepijonas Siame cikle pradeda kartais dubliuoti
solistg. Prie§ tai buvo galima girdéti tik harmoninj pagrindg arba tam tikrus nattralizmo

elementus bei jy efekta.
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Vienuoliktoje dalyje Janas bendrauja su Zefka, kalbasi apie jos ¢igoniska gyvenima, gamta
yra jos prieglobstis. Ji guli ant Zemés, o Janas Zzavisi, jog ji pripildo jo akis tarsi pavasario
Saltinis. Dvyliktoje dalyje vaikinas i§sako visiska susizavéjimag ¢igone, jo nepaliks jos kiiniskas
grozis iki pat jo mirties. Siose dalyse néra daug sudétingy vokaliniy uzduoéiy ekspresyviame
vienuoliktos dalies dialoge. O dvyliktoje iki tryliktos dalies fortepijono solo reikia paryskinti
kalbos melodijas, tempas Sioje dalyje néra pagrindinis vedlys. Manoma, jog fortepijono solo
simbolizuoja eroting sceng tarp Jano ir Zefkos, Jand¢ekui pridedant dramatizmo ir jautrumo
muzikos prasme. Dél to §i dalis dar vadinama Intermezzo erotico (,erotinis intarpas®).
Trindctého (,trylika*) — §is skaicius tiek ¢eky, tieck Europos mitologijoje yra pripazjstamas kaip
nesékmés ir blogio simbolis. Galbut Jan&cekas dél to pazyméjo Siuo skaic¢iumi $ig dalj, nes ji
keicia pagrindinio personazo — Jano — likima. Véliau, keturioliktoje dalyje, jis supranta, jog
praleides naktj su ¢igone Zetka prarado kazka, ko negali susigrazinti, tai yra jo nekaltumas.
Kalbant apie Zefkos partija, joje néra itin sudétingy atlikimo viety. Atliekant §j vaidmenj
svarbiausia palaikyti dialogg ir kontrastinguma tarp $iy herojy. Manoma, jog $i vieta atspindi
Janéceko bei Kamilos Stosslovos intymy susitikima.

Kalbant apie penkioliktaja dalj Jang apima pyktis. Jis kalba su jautuku ir ji gasdina, jog
neiSduoty jo paslapties. Jis nebezino, kaip meluodamas gali grjzti namo, pas savo mama.
Analizuojant visg kiirinj galima matyti, kokios svarbios Janui krik$¢ioniskos dorybés — jis
nenori meluoti, pasiduoti pagundai ar isduoti. Pac¢iam Jana¢ekui taip pat buvo svarbios $ios
vertybés, tai galima matyti i§ jo laiko, praleisto vienuolynuose, baznyciose, bei kuriamos
krikSc¢ioniSkos tematikos muzikos. Penkioliktosios bei keturioliktosios dalies melodiné ir
harmoniné kryptis labai panasi, todé¢l atliekant reikia ieSkoti tekstinés prasmeés dél kontrasty.
Pamazu Janas SeSioliktoje dalyje pradeda gailétis dél Sio poelgio. Vardan pasitenkinimo jam
pradeda skaudéti Sirdj ir jis nebeZino, kaip elgtis dél praleistos nakties su ¢igone.

Kitose trijose dalyse — septynioliktoje, astuonioliktoje — Sios vél jungiamos attacca bei
devynioliktoje galima rasti muzikiniy fragmenty i$ Jana¢eko sonatos fortepijonui ,,IS gatvés (1.
X. 1905)“. Cia galima jzvelgti paauglio trapiy jausmy poky¢ius. Jis susitaiko su esama situacija.
Veél, kaip ir septintoje dalyje, kartoja ,,Co komu stizeno, tomu neutece!* (,,kas turi biti, tas turi
biiti!*‘). Ir vél eina prie SeivamedZio norédamas sutikti Zefka. Jis dainuoja, kaip prisimena ta
naktj su ¢igone ir svajoja buti vél kartu. Taip pat ir patj Janacekg kankino ilgesys, tai galima
jzvelgti jo laiske 1918 metais gruodzio antraja: ,,Cia tylu — kaip grabe. Mano juodaplauké
paSnekové yra dingusi i§ Cia...“.[8] Galima vél matyti sgsajas taip autoriaus asmenybeés ir
personazo. Janas puolg j nevilti, nes gyvenimas smarkiai pakito. Po iy daliy daroma ilga pauze,

nes siuzete jvyksta vienas kertiniy jvykiy.
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Dvidesimtoje dalyje Janas supranta, jog Zefka yra néscia. Si dalis yra vienintelé strofinés
struktiiros i§ viso mono operos dainy ciklo, kitos tik remiasi pakartojimais arba tekstiniais bei
muzikiniais perkélimais ir kartais pagyvinamos ritminiais poky¢iais, tai yra pagreitinimu
palétinimu arba staigiu peréjimu j kitg tempg. D¢l to galima manyti, jog ¢ia jvyksta tiek autoriui,
tiek personazui svarbiis poky¢iai. Cia herojus pakei¢ia savo jaunatviska kanéia j nusiraminima.
Sioje dalyje galima jzvelgti ir Jana¢eko mintis apie vaiky reikime, nes pats jy neteko dél ligy.
Galbiit ir jis pats trosko dar turéti palikuoniy. Na, o kalbant apie pabaiga, Janas susitaiko, jog
reikia i1Svykti, dél visko vadina save nusid¢jéliu. Jis teigia, jog kelio atgal néra, atsisveikina su
savo Seima ir iSvyksta pas Zefka. O ji — neSioja pagrindinio herojaus vaikg. D¢l to ir galima
daryti i$vada, jog Janacekas $iuo kiiriniu nori pasakyti, kad dél savo paties vaiko verta i$sizadéti
net savo tévy ir kity vertybiy. Sioje dalyje tenorui tenka pati sunkiausia uzduotis, atlikus visas
dalis islaikyti jégas ir paimti dvi aukStgsias do natas. Norint atlikti Sig vieta svarbiausia
Sviezumas. D¢l to reikia pries tai taupyti jégas ir tik Sioje ,,sprogstancioje* bei paskutinéje dalyje
emociskai perteikti pagrinding siuZeto mintj. Pabaiga yra aukstoje tesitiiroje, dél to reikia jau
biiti paruosus balsg vir§ passaggio zonos bei Zemai jkvépti. Taip pat tikslingai iSnaudoti pauzes
energijos nusliigimui ruoSiantis §iai vietai (Zr. 1 priedas, 14 pav.). Apibendrinant kirinio
atlikima galima jzvelgti tikrai nemazai vokaliniy bei interpretaciniy uzduociy. Norint jsigilinti
j Jano personazg bei tinkamai atskleisti personazg vertéty labai nuosekliai iSanalizuoti Jana¢eko
biografija, ypa¢ Sios mono operos kiirybos laikotarpyje, bei jo laiSkus Kamilai Stosslovai.
Janédcekas Jano personaza perteikia tarsi save paauglystéje, meistriskai iSnaudoja kalbos
melodijas emociniam fonui pabrézti. Verta pasidométi ir kita Janaceko kiryba, ypac
ankstyvaja, pavyzdZiui, fortepijonine, chorine, simfonine, nes Siame kiirinyje galima rasti
nemazai temy ir i$ kity autoriaus veikaly. Taip pat Janadcekas teige, jog Sis karinys turi bati
atliktas pagal tam tikrus jo sumanymus, kurie minimi véliau analizuojant Ian Bostridge ir Stig

Fogh Andersen interpretacijas.

2.3 Jano personaZo ryskiausios interpretacijos

Zapisnik zmizelého (,,Dingusiojo dienorastis®) interpretacijy néra daug. Darbe pasirinkta
analizuoti 2003 mety dokumentin;j filmg apie §ig opera, kurj rezisavo amerikie¢iy prodiuseris
bei scenaristas Dennis Marks (1932-2006). Tai vienas pirmyjy darbo autoriaus matyty Sios
mono operos atlikimy, kuris padaré nemazg jspudj. Tai buvo lan Bostridge interpretacija.
Siame dokumentiniame filme jis ne tik yra interpretatorius, bet ir tyréjas, kuris nuosekliai

gvildena $ig opera bei lankosi Cekijoje. Bendradarbiaudamas su Janadeko gimtinés muziejaus
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darbuotojais, kurie turi sgsajy su §ios operos kompozitoriumi, bei su tyréjais ir muzikologais,
domisi Sios operos interpretacijos detalémis. Pats Ian Bostridge teigia, jog §i opera yra labai
keista, kaip ir Jandceko meilés santykiai su Kamila Stdsslova. Lankydamasis Hukvaldy jis
1zvelgia labai daug gamtos sgsajy su $ios mono operos eilémis, ypac treCios dalies. Taip pat
suzino, jog Zdenka nebuvo dominuojanti figiira jy Seimyniniame gyvenime, dé¢l to ji neteiké
inspiracijos kurti, priesingai nei Kamila. Jana¢ekui i8gyvenus tragiska jvykj — praradus vaikus
— Kamila ir jos pasiaukojimas dél Seimos jam tampa rimtu jkvépimo $altiniu, pasak Ian. Milo$
Stédron $iame filme teigia, jog Janadekui patiko Kamilos balsas, nes jis buvo nejprastas. Tuo
padiu jis uZra§inéjo jos kalbéjima kaip melodijas. Sia aplinkybe galima jzvelgti ir viename i§
Janaceko laisky. Kamila jam tampa kiirybiniu simboliu, o kelis paskutinius gyvenimo metus jis
pastoviai komunikuoja su ja. Taip lan Bostrige suzino apie ¢igoniska kultiirg bei gyvensena.
[9]

Kalbant apie lan Bostridge interpretacija Siame dokumentiniame filme, atlikéjas siekia
perteikti kuo daugiau originaliy dalyky. Jis atlikimg nori padaryti autentiSka toje pacioje
aplinkoje, kur gyveno Janacekas. Jo kuriamas personazas yra jaunas kaimo vaikinas, apimtas
dideliy siekiy. Isklausoma ir dalis Jana¢eko reikalavimy. Pats autorius noréjo, jog kiirinys biity
atliktas prietemoje su rausvu apsvietimu d¢l romantinio fono suintensyvinimo. Jo nuomone,
Zefka neturéty pasirodyti iki septintojo Sios mono operos numerio, o trys balsai, kurie
komentuoja jvykius, turéty nebiiti scenoje ir dainuoti taip, kad klausytojas juos vos girdéty. Ian
Bostridge introdukcija pradeda pagal Janaceko nora — atlikdamas tamsioje aplinkoje.
Interpretacija pradedama sukuriant pasakojimo jspiidj atsisédus prie Zibalinés lempos.
Muzikine prasme lan Bostridge pradeda daryti savitus dalykus: nuo antrosios dalies jis pradeda
naudoti didelj accelerando, o frazéje gdyby odjit chtéla visiskai neakcentuoja b! natos lyginant
su kitais interpretatoriais (Zr. 1 priedas, 3 ir 4 pav.). Treciojoje dalyje, kaip ir dauguma kity
atlikéjy, Tan Bostridge dainuoja dolce ir piano. Cia jis tesia ta pacig scenografija kaip ir
pirmojoje dalyje, bet ¢ia neatsizvelgiama ] Janaceko norg, jog Zetka pasirodyty tiktai nuo
septintojo Sio kiirinio numerio. Zefka yra pasirinkta tamsaus gymio atlikéja, jog bity panasi }
gigone. Sioje scenoje, kai Janas dainuoja apie Zefkos akis, atlikéjai jos yra ap§vie¢iamos. Tokiu
biidu pamazu kuriamas Zefkos paveikslas kaip ir paciame kiirinio tekste — nuo pavirSutiniy
dalyky prieinama iki pat intymiausiy dalyky. [9]

Nuo penktosios dalies veiksmas persikelia j kitg vieta. Matoma ceky tikio aplinka, apie ka
Janas ir dainuoja, perteikiamas nuovargio vaizdas. Tézko sa mi ore, vyspal sem sa malo, a gdyz
sem odespal: o ni sa mi zdalo. Oni sa mi zdalo* (,,Sunku man arti dél bemiegiy nakty, kai a$

einu miegoti, mane ji gundo net sapnuose*) frazé atlickama mezza voce, tik prie§ imant aukstaja
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b! nata pradedamas naudoti pilnas balsas. Vélesnéje devintoje scenoje atlikéjai Zefkos ir Jano
susitikimo iSkart nepadaro intymaus, laikomasi atstumo, ¢igonés personazas kuriamas kaip
zavios viliojancios merginos, o Janas vaizduojamas kaip kuklus jaunas vaikinas, kuris nuolat
yra apimtas visokiausiy minciy. Iki tryliktos dalies auga intymumas, bet tuo paciu vis
intensyviau rodomi ir gamtos paveikslai, galbiit tuo norima perteikti, kaip Ian Bostridge ir
mingjo, gamtos sgsajas su zmogiskuoju lytiniu potraukiu, jog jis sunkiai sustabdomas ir gamta
taip pat diktuoja zmogaus emocinj ir psichinj pasaulj. [9]

Prie§ Intermezzo erotico (,.erotinis intarpas®) Ian Bostridge dvyliktaja dalj, nors uzraSyta
legato, beveik kiekvieng fraz¢ atlieka prieSingai. Norédamas, kaip minéta, pabrézti kalbos
melodijas ir atvesti | tryliktaja — vieng kertiniy $io kiirinio daliy. Taip pat Sioje dalyje galima
rasti ir ¢igony liaudies dainy motyvy. Véliau, po Sio jvykio, lan Bostridge Jano personazg keicia
1 nuvargusj vaiking, sau uzduodantj klausimus vieng po kito. V¢l kei¢iama aplinka, veiksmas
keliasi i tvartelj, kuriame Janas dirba, bet smerkia save. Véliau kadre rezisierius panaudoja
zasis. Ceky folklore Zasis laikoma susitaikymo simboliu, ypa¢ tarp $eimos ir artimy zmoniy.
Rezisierius, darbo autoriaus nuomone, nori perteikti simbolj, jog kad ir kaip Janas pasielgty,
tévai ir artimieji jam atleis, nes jis $ioje scenoje save smerkia ir mano, jog tévas jam neatleis ir
deél Sio poelgio jis negali grizti namo.

Véliau dvideSimtojoje dalyje rezisierius vél naudoja ¢eky folklorg, Sjkart — rudens
vaizdus, kurie simbolizuoja namy Silumg ir meile. Ypa¢ Moravijos kraste manoma, jog rudens
metu ] namus ateina ¢eky meilés deive, vadinama Bohyné, ir kiekvienai Seimai sukuria
jaukuma. Taip pat ir lan Bostridge Sia dalj atlieka labai dZiugiai ir §i dalis muzikine prasme turi
daugiausiai maZorinio atspalvio. Paskutinéje dalyje apjungiamos visos detalés, kurios buvo
rodomos skirtingose scenose. Rodomas nueinantis Janas, bendrinama su kiirinio pavadinimu —
,Dingusiojo dienorastis“. Atlikéjas aukstosioms c2natoms kaupiasi nuo pat $ios dalies pradzios,
neuZztgsia fraziy ir ankS¢iau ilgesnése daro nuémimus, taip pat nededa daug akcenty, tik pabréZia
kai kuriuos Zodzius. Imant aukstasias ¢ natas Ian Bostridge nedaro kaip uzrasyta crescendo
diminuendo, tiesiog viskg daro legato pagalba (Zr. 1 priedas, 14 pav.). Apibendrinant Ian
Bostridge atlikimg galima teigti, jog interpretatorius reZisieriaus pagalba stengiasi atkurti artima
originalig istorija parodydamas, kaip i§ tikro galéjo nutikti realiame gyvenime. Taip pat
metafory perteikimas rodo ir reZisieriaus ¢eky kultiiros Zinojima.

Stig Fogh Andersen interpretacija yra skirtinga nei lan Bostridge, joje néra vaizdiniy
priemoniy, tik garsinis jrasas. Dar vienas skirtumas, jog britas yra lyrinis tenoras, o danas lyrico
spinto balso tipo. Taip pat esminis skirtumas, jog $i mono opera atlickama dany kalba, dél

kurios atlikéjas susidiiré su problemomis. Toliau bendrinama jo interpretacija ir interviu. Kaip
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ming¢jo garsusis atlik¢jas Stig Fogh Andersen, pagrindinis keblumas buvo dany kalbg suderinti
su muzika. Galima jo interpretacijoje iSgirsti dvigubas balses bei naty padalinima, pavyzdziui,
1§ ketvirtinés i dvi astuntines. Kalbos melodijos bei jy spalva Siek tiek pakinta, nes pasikeicia
tiek balsiy, tick priebalsiy pastatymas arba jy forma i$ ,,e* balsés j ,,a“ ar panasSiai. Galima teigti,
jog, keiciant Sio kiirinio kalbg 1§ originalios j bet kurig kitg, gali pakisti nemazai muzikiniy
aspekty [10].

Kalbant apie patj personaza ir jo kiirima, Stig Fogh Andersen apie Jang mano, jog tai jaunas
vaikinas, paauglys i$ labai religingos Seimos. Jis toje Seimoje turi didele socialing kontrole, bet
jis negali atsispirti meilés jausmui. Jis pats personazg kuré, kaip mini interviu, jsivaizduodamas
save kaip jauna impulsyvy vaiking. Pagrindinis kelias yra komunikuoti Jano jausmais, todél
muzika Siame kiirinyje privalo paklusti tekstui. D¢l to lyginant ir su originalo kalba atliekama
Ian Bostridge interpretacija galima iSgirsti skirtingus akcentuojamus zodZius ar frazés dalis.

Pirmaja dalj Stig Fogh Andersen pradeda jau su mintimi apie pabaigg ir taupo balso
galimybes bei dainuoja mezza voce ir daro tik minimalius dinaminius kontrastus, stengiasi
dainuoti legato. Frazéje gdyby odjit chtéla, kurig atlicka dany kalba, atlikéjas padaro maza
tenuto bei iSretinima dél si bemol natos paémimo (zr. 1 priedas 4 pav.) [10]. Lyginant su Ian
Bostridge, Stig Fogh Andersen tre¢iosios dalies muzikos nesistengia atlikti piano. Cia jis
stengiasi tiesiog dainuoti labai lygiai. Fraze ,,Oni sa mi zdalo®, skirtingai nei Bostridge, jis itin
akcentuoja norédamas perteikti kiek kitokia mintj. Setojoje kiirinio ,,arimo* dalyje yra labai
daug ir gana placiy intervaliniy Suoliy, kadangi melodiné linija nesiekia tenoro pereinamuyjy
naty zonos, jis stengiasi dainuoti gana atviru balsu, nelabai dengia aukStesnes natas. Septintoje

'46

dalyje atlikdamas fraze Co komu suzeno, tomu neutece! (,.kas turi biiti, tas turi biti!), jis ko ne
svarbiausiai pabréZia jg ir perteikia Jano mastyseng bei susitaikyma su likimu. Intermezzo
erotico (,.erotinis intarpas®) dalj pianistas atliecka labai iSskirtinai darydamas daug tenuto,
rubato, kontrastuojanciai dinamikai atskleisti naudodamas labai stiprias garso atakas
stipriosiose dalyse takty pradziose. [10]

Stig Fogh Andersen daznai daromg messa di voce galima i$girsti ne vienoje kiirinio dalyje,
ypac penkioliktoje ir septynioliktoje. Galima girdéti, kaip jis ir minéjo savo interviu, kaip
pereinamyjy naty zonoje jis stengiasi dainuoti visiSkai be spaudimo. O kirinio pabaigoje
stengiasi imant aukstasias ¢2 natas kaip ir lan Bostridge naudotis legato pagalba. Jis, skirtingai
nei britas, paskutingje kiirinio dalyje stengiasi viskg iSdainuoti. Apibendrinant galima teigti, jog
Stig Fogh Andersen §j kiirinj interpretuoja i§ jausminés pusés taip padédamas savo vokalinei

technikai. Atlikéjas stengiasi iSlaikyti balsg kuo Sviezesnj iki pat kiirinio pabaigos, nors dél
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lyrico spinto balso tipo vietomis susiduriama su problemomis. Dél to galima teigti, jog lyrinis
tenoras labiau tinka $io vaidmens atlikimui.

Apibendrinant Stig Fogh Andersen interviu galima teigti, jog interpretacijos ruosimas
priklauso nuo zmogaus intelekto ir sugebéjimo skaityti tai, kas yra nematoma, tarsi paraSyta
tarp eiluc¢iy. Skirtingi Zmonés atlikime gali atrasti vis naujy ir dar nematyty dalyky. Janaceko,
kaip ir Wagnerio, kompozicijose atlikéjas rodo tai, kg masto analizuodamas kiirinio visumg —
nuo muzikos iki pacios dramaturgijos. Stig Fogh Andersen manymu, teisingiausias ir

tiksliausias kelias ] interpretacijg yra per komunikacijg.
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ISVADOS

Siame darbe aptarta Leo$o Jana&eko kiirybos muzikiné kalba bei jos pagrindiniai akcentai,
taip pat mono opera Zapisnik zmizelého (,,Dingusiojo dienorastis). Kadangi tai yra labai retai
atlieckamas kiirinys, darbo autorius analizavo §io kiirinio siuzeta, nes jis nenagrinétas ir buvo
aprasytas tik itin trumpai. Taip pat bendrinami dramaturginiai bei vokaliniai aspektai, ieSkoma
sasajy tarp §ios mono operos siuzeto ir Janaceko laisky Kamilai Stosslovai.

Apibendrinant baigiamojo darbo eigoje iSrySkéjusias jzvalgas bei kitus aspektus, galima
18skirti Sias pagrindines iSvadas:

1. Kompozitoriaus biografija siejasi su §ia mono opera, ypatingai su pacio
Janac¢eko emociniais i§gyvenimais.

2. LeoSo Janaeko kiirybai yra budinga savita bei novatoriSka muzikiné kalba,
kuri padaré jtaka jo pasekéjams.

3. Sio ¢eky kompozitoriaus teoriniai darbai keité ir jo paties kompozicijos
supratimg bei muzikinj pateikimg. Moksliniai darbai bei tyrimai leido i$sivystyti kalbos
melodijy teorijai.

4. PaaiSkéjo, kad ruoSiant kiekvieng skirtingg vaidmen;j biitina susidaryti savo
personazo kiirimo schema.

5. Zapisnik zmizelého (,,Dingusiojo dienorastis) buvo sukurta Kamilai
Stosslovai, o Ozef Kalda poemos, kurios yra Sios mono operos tekstas, turi daug sasajy
tarp LeoSo Janaceko ir Kamilos Stdsslovos santykiy. Zefkos personaza vertéty tapatinti
su Kamila Stosslova.

6. Jano personazas reikalauja labai gero vokalinio pasirengimo bei iStvermés.
Siame kiirinyje i§naudojamas visas tenoro diapazonas. Labiausiai §iam vaidmeniui tinka
lyrinio tenoro balso tipas, kadangi darant kontrastus nuo pp iki ffir didelius intervalinius
Suolius bei dideles frazes tamsesnis balso tipas gali neiSdainuoti Sio kiirinio arba jj atlikti
nekokybiskai.

7. Zvelgiant i personazo pusés, Janui labiausiai tinkamas jaunas, bet techniskai
labai gerai pasiruoses atlikéjas.

8. Ruosiant §j vaidmen] biitina paanalizuoti LeoSo Janaceko laiSkus Kamilai
Stosslovai, jo kiirybos bei asmeninio gyvenimo jvykius tuo metu, nes jie placiai susije
su Jano bei jaunosios ¢igonés Zefkos personazais.

9. Interpretacijos ruoSimas priklauso nuo Zmogaus intelekto ir sugeb¢jimo skaityti

tai, kas yra nematoma, tarsi paraSyta tarp eiluCiy. Janaceko, kaip ir Wagnerio,
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kompozicijose atlikéjas rodo, kg masto, analizuodamas visuma nuo muzikos iki pacios
dramaturgijos.

10. Ian Bostridge interpretacijoje galima jzvelgti norg atkurti kuo originalesnj
personazg ir panasesn] j ta laikotarpj, kuriame Janacekas gyveno.

11. Stig Fogh Andersen savo interpretacijoje perteikia savo, kaip jauno

impulsyvaus vyro, jausmus, jis teksto pagalba siekia komunikuoti su klausytojais.
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PRIEDAI

1 priedas. Interviu su tenoru Stig Fogh Andersen

1. What do you think about LeoS Janacek music? What‘s the main ideas from
your opinion that Janacek music brings?/ Ka jiis manote apie LeoSo Janaceko

muzikg? Kokias pagrindines idéjas, jisu nuomone Janaceko muzika perteikia?

Stig Fogh Andersen: I find that the music is closely connected to the Check language
both in melody and rhytm. That made it very difficult to translate into Danish mainly
because of the placement of the accented syllable - there are almost no upbeats in the
music. That is also underlining the picture of an impulsive and confused young man./
AS manau, jog $i muzika yra glaudziai susijusi su ¢eky kalba tiek melodija ir ritmu. D¢l
to ja buvo sunku i$versti ] dany kalbg dél akcentuoto skiemens pastatymo — beveik néra

silpny daliy muzikoje.

2.  You are one of the most famous Richard Wagner music performers, what
in common do you find between Janacek and Wagner music?/ Jus esate vienas
Zymiausiu Richardo Vagnerio muzikos atlikéjy, ka randate bendro tarp Janaceko

ir Vagnerio muzikos

Stig Fogh Andersen: Like in the case of Wagner, the music of Janacek is often
showing to the listener how the singer is thinking — the words between the lines./ Kaip
ir Wagnerio, taip ir Janaceko muzikoje daznai atlikéjas rodo ka galvoja — ZodZiai tarp

eiluciu.

3. Do you think this opera and Janacek relationship with Kamila Stiésslova
has lot in common, if yes what do you think about it?/ Ar manote, jog Si opera ir
Janaceko santykis su Kamila Stosslova turi daug sasaju, jei taip ka manote apie

tai?
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Stig Fogh Andersen: [ know that the relationship was inspiring Janacek, and in order
to write this mono opera he must have had deep knowledge of the diverse feelings in
the young man./ Zinau, jog Jana¢eka $ie santykiai jkvépé ir norédamas parasyti §ia mono

opera, jis tur¢jo turéti gily supratimg apie jvairius jauno Zmogaus jausmus.

1981 you did the recording of The diary of one who wanished what was the
difficulty‘s doing it?/ 1981 m jus padaréte ,,Dingusiojo dienoraStis* jrasa, su

kokiomis problemomis susidiiréte?

Stig Fogh Andersen: The difficulties in singing the songs were many. There are large
intervals that still requires legato singing. The tesitura is often very uneasy and in spite
of that you need a clear understandable text. The feelings you have to communicate to
the listeners are so diverse and the sound palette must be very rich./ Buvo labai daug
sudétingy dalyky atlickant §ig muzika. Yra labai dideli intervalai, kurie vistiek
reikalauja dainavimo legato. Tesitlira daznai nelengva, bet nepasaint to reikia aiSkaus ir
suprantamo teksto. Jausmai, kuriuos reikia perteikti klausytojui yra tokie jvairiapusiski

0 garso paleté turi bati labai turtinga.

5. How did you imagined role of Jan while preparing it, what kind of character
does Jan have?/ Kaip isivaizdavote Jano vaidmenij ji ruoSiant, koks Jano

charakteris?

Stig Fogh Andersen: Jan is a young teenager brought up in a very religious family
with huge social control. Up till his meeting with Zetka he had no idea of the feelings
that overwhelmes him./ Janas yra jaunas paauglys uzauggs labai religingoje Seimoje su
labai didele socialine kontrole. Iki, kol sutiko Zefka, jis neturéjo supratimo apie jausmus

kurie jj sukrecia.

6. What was the inspiration in making role of Jan?/ Kas buvo Jiisy jkvépimo

Saltiniu rengiant Jano vaidmenj?
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Stig Fogh Andersen: Inspiration of my interpretation of the figure Jan was my own
feelings as a young impulsive man./ Mano interpretacijos ikvépimas Jano vaidmeniui

buvo mano paties jausmai kaip jauno impulsyvaus vyro.

7. What kind of technical advice’s you would give for singers that are
preparing this piece?/ Kokius techninius patarimus duotuméte dainininkams kurie

ruosia Sia partija?

Stig Fogh Andersen: You should make the sound of the voice be rectated of the
feeling and sound in your voice when you sing without any preasure in the range right
under the passaggio and through the passaggio D-G/ Jiis turétuméte formuoti balso garsa

per jausma ir balse turite nejausti jokio spaudimo pereinamyjy naty zonoje tarp re ir sol.

8. A lot of time has passed since you sang role of Jan, maybe you would
prepare this role a little bit differently? / Praéjo daug laiko, kai jus atlikote Jano

vaidmenj, galbiit jiis dabar §j vaidmeni atliktuméte Siek tiek kitaip?

Stig Fogh Andersen: Be sure never to strain your voice with too strong preasure of
the air. Never give more than 80-85% of your strength./ Bikite uZtikrintas, jog
nepertempsite savo balso su per dideliu oro spaudimu. Niekada neatiduokite daugiau

nei 80-85% savo jegos.

9. What kind of interpretation advices you would give for preparing role of

Jan?/ Kokius interpretacijos patarimus duotuméte ruosiant Jano vaidmenj

Stig Fogh Andersen: The key to the interpretation are the words. Find a way to
communicate the story and the feelings og Jan, Never sing the music for its own sake,
the music here is in the service of the words./ Kelias j interpretacijg yra zodziai. Raskite
kelia komunikuoti $ia istorija ir Jano jausmais. Niekada nedainuokite muzikos tik Siaip

sau, muzika Sitoje vietoje tarnauja tekstui.

42



10. What kind of tenor voice subtype do you think would be the best to sing
role of Jan, can you tell more on your opinion? ?/ Koks tenoro balso subtipas buity

geriausias atlikti Jano partija, ar gali pasakyti daugiau apie savo nuomoné?

Stig Fogh Andersen: The singer has to have a strong will to communicate and serve
the composer and the poet. He must be able to sing with great variation from ppp to fff.
The two high C’s at the end are not easy to reach, so that makes it impossible for a tenor
voice that is too heavy to sing it./ Dainininkas turi turtéti stiprig valig komunikuoti ir
tarnauti kompozitoriui bei poetui. Jis turi gebéti dainuoti varijuojant nuo ppp iki fff. Yra
dvi aukstosios do natos pabaigoje, kurios yra tikrai nelengvos pasiekti, tai padaro

nejmanoma tenorui su per sunkiu balsu dainuoti §ia partija.
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