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SUMMARY

The theme of the research work: Analysis of Alban Berg vocal cycle Sieben frithe
Lieder. Relevence of the topic: The lack and limitations of the literary analysis of Sieben friihe
Lieder in the Lithuanian language became apparent as she began to delve into the cycle. The
subject is new because it has been little explored. Despite the popularity of the cycle, many
scholars provide short commentaries or analyses of one or more of the songs, focusing on Berg's
later compositions. In the selected literature, in the masters' theses and in the dissertation, the
Sieben frithe Lieder are presented only from a musicological point of view, with a
comprehensive analysis of the structure of the songs of the cycle. The vocal part and the
problematics of the poetic text are not disclosed, which is the reason for the novelty and
relevance of the work. The vocal cycle is widely performed in foreign countries, but it is rarely
found in the repertoire of Lithuanian soloists. Research object: A. Berg's vocal cycle Sieben
friihe Lieder. The purpose of the study: to analyze A. Berg's vocal cycle Sieben frithe Lieder
from different points of view. Research tasks: to discuss Berg's work and the peculiarities of his
vocal style; to analyse the dramatic plan of the vocal cycle and the musical line of the cycle; to
compare the interpretations by A. Stundyté, D. Damrau and A. S. von Otter. Research methods:
examination of literature and sources; analysis of audio and visual material; analysis of vocal
cycle notes and poetic text; comparative and descriptive analysis; interview method.

The first chapter discusses the main features of Berg's work and the circumstances and
dramaturgical aspects of the creation of Sieben friihe Lieder. The vocal cycle Sieben friihe
Lieder reflects many of the essential stylistic features that represent his individuality: a tonality—
based musical system, harmoniously composed with modern techniques, expressive instruments,
and a purposeful and mutually balancing musical and poetic interaction. All these elements
confirm the significance of this cycle and its contribution not only to the development of 20th—
century music, but also to music history.

In the second chapter, the author reviews the interpretations of Ausriné Stundyté, Diana
Damrau and Anne Sofie von Otter. The analysis of the singers' interpretations suggests that a
charming timbre is not enough to fully realise this cycle — the songs require impressive musical
and emotional maturity. In a context of unstable harmony and changing dynamics, a voice is
needed that is able to masterfully convey all the challenges these songs pose. The cycle is
dominated by small technical and emotional details that create an impressive narrative. Particular
attention is paid to the poetic text, which is used as a starting point in the performance, providing

further development and a harmonious connection.
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IVADAS

Temos aktualumas. Albanas Bergas — bene viena ryskiausiy ir iskiliausiy
ekspresionistinés muzikos figliry, suradusi pusiausvyra tarp tradicijos ir naujoviy. Tai
kompozitorius, siekes lygsvaros ir vienoveés tarp vokalinio ir instrumentinio prady. Sieben friihe
Lieder (,,Septynios ankstyvosios dainos®) yra jaunojo Bergo ciklas, jprasminantis
kompozitoriaus novatoriSkumo ieskojimus ir individualios stilistikos pradzia, kurioje susipina
vélyvojo romantizmo kir¢jy (Richardo Wagnerio, Richardo Strausso, Gustavo Mabhlerio)
tradicijos ir XX a. atonalumo pradzios kitoniSki harmonijos sgskambiai. Dainos parasytos dar
1905-1908 m. kompozitoriui besimokant pas garsyji Vienos naujosios mokyklos atstova
Arnoldg Schonberga. Pirminis A. Bergo sumanymas buvo sukurti dainas viduriniam balsui ir
fortepijonui, ta¢iau 1928 m., raSydamas jau antrgjg savo operg Lulu, jis dedikavo ciklg aukStam
balsui ir sukiiré orkestrinj variantg.

Baigiamojo darbo temos pasirinkimg nulémé autorés susidoméjimas kompozitoriaus
dainomis ir atskiry dainy atlikimas. Pradéjus gilintis j cikla parySkéjo Sieben friihe Lieder
literatiros analizés trilkumas ir ribotumas lietuviy kalba. Tema nauja, todél, kad ji mazai istirta.
Nepaisant ciklo populiarumo, daugelis tyrinétojy pateikia trumpus komentarus arba analizes apie
vieng ar kelias dainas — didziausias démesys skiriamas jau vélesniems A. Bergo kiiriniams.
Pasirinktuose literatiiros Saltiniuose, magistry darbuose bei disertacijoje, Sieben friihe Lieder
pristatomas tik muzikologiniu aspektu — visapusi$kai analizuojama ciklo dainy struktira.
Vokaline partija ir poetinio teksto problematika néra atskleista, tai lemia darbo naujuma ir
aktualumg. UZsienio Salyse vokalinis ciklas yra placiai atlieckamas, tafiau Lietuvos solisCiy
repertuare jis sutinkamas itin retai.

Tyrimo objektas. A. Bergo vokalinis ciklas Sieben friihe Lieder.

Tyrimo problematika. Sieben friihe Lieder dainos pasizymi iSraiskos elementy gausa —
tiek dramaturginéje, tiek vokalingje linijoje. Cikle susijungia ryski teksty semantika ir kintantis
garsy organizavimas, kuriy visumos iSpildymui neuztenka vien Zavaus tembro. PreciziSkam
interpretacijos iSgavimui reikalinga ypatinga atlikéjo muzikin¢ branda, geb¢jimas iSanalizuoti ir
18ryskinti ne tik vokaling, bet ir dramaturgine bei instrumenting linijg. Pastaryjy sinteziy darnos
nepaisymas gali tapti klititimi atliekant $j vokalinj cikla. Taigi kyla toks probleminis klausimas:
su kokiomis vokalinémis ir interpretacinémis problemomis gali susidurti atlikéjas?

Tyrimo tikslas. [vairiais pozitriais iSnagrinéti A. Bergo vokalinj cikla Sieben friihe

Lieder.


https://www.vle.lt/straipsnis/arnold-schonberg/

Tyrimo uzdaviniai:
1) aptarti A. Bergo kiirybg ir vokalinio stiliaus ypatumus;
2) iSanalizuoti vokalinio ciklo dramaturginj plana;
3) isnagrinéti ciklo muziking linija;
4) palyginti A. Stundytés, D. Damrau ir A. S. von Otter interpretacijas.
Tyrimo metodai:
1) literattiros ir $altiniy nagrinéjimas;
2) garsinés ir vaizdinés medZziagos analizé;
3) vokalinio ciklo naty ir poetinio teksto nagrinéjimas;
4) lyginamoji ir apraSomoji analiz¢;
5) interviu metodas.
Literatura ir Saltiniai. Darbe analizuojami autoriy D. Jarman, G. Perle, J. A. Smith, O.
Deri, W. Reich, K. Monson, H. F. Redlich, T. Adorno knygos, L. A. Lynch disertacija,
kompozitoriaus A. Bergo laiskai ir kt. literattira. Taip pat, darbo autoré rémési ir kitais Saltiniais
— natomis, ciklo jrasais ir interviu informacija.
Darbo struktiira. Magistro baigiamajj rasto darba sudaro jvadas, du skyriai, kurie dalomi
] poskyrius ir skyrelius. Pirmame skyriuje aptariami esminiai A. Bergo kiirybos bruozai ir Sieben
friihe Lieder sukirimo aplinkybés bei dramaturginiai aspektai; antrame skyriuje — ciklo
muzikinés vokalinés linijos ir poetinio teksto analizé bei A. Stundytés, D. Damrau ir A. S. von
Otter interpretacijy palyginimai. Darbo pabaigoje pateikiamos iSvados, literatiiros ir Saltiniy

sarasai. Prieduose pateikta Ausrinés Stundytés interviu ir dainy motyvy pavyzdziai.



1. ALBANO BERGO VOKALINIS CIKLAS SIEBEN FRUHE LIEDER

Albanas Bergas (1885-1935) — vienas ryskiausiy XX a. pr. ekspresionistinés muzikos
karéjy. Drauge su savo mokytoju, Arnoldu Schonbergu (1874-1951) ir Antonu Webernu (1883—
1945) jvedé naujus muzikinius principus, kurie tur¢jo didele reikSme Vienos naujosios mokyklos
susiformavimui. Nors A. Bergas jaut¢ savo mokytojo jtaka, jis maziausiai laikési grieztojo
atonalumo ir dodekafonijos principy, o savitas $iy elementy traktavimas suformavo
kompozitoriaus individualaus stiliaus sistemg. Per savo trumpa gyvenimag Bergo kiryba
nesulauké didelio pasisekimo, taciau pragjus keleriems metams po jo mirties, jis buvo placiai
pripazintas kaip kompozitorius, jvedes sinteze tarp tradicijy ir naujoviy. Siy parametry
sujungimas ir plétojimas buvo pamatas naujyjy laiky kiréjy darbams, o kompozitorius George
Perle teigé, jog A. Bergas atrodé kaip labiausiai | ateitj Zvelgiantis kompozitorius (Jarman,
2001).

Dainos patapo priemone, kuriy déka jis gal¢jo tyrinéti muzikos ir literatiiros elementy
susiliejimg. Sieben friihe Lieder (1905-1908) buvo parasytas jau besimokant pas garsyji
ekspresionistg A. Schonbergg, kurio kompozicinés idéjos ir atonalios muzikinés kalbos pradzia
atsispindéjo Siame vokaliniame cikle. Dainos reprezentuoja ankstyvus $iy principy elementus,

kurie veliau patapo svarbia Bergo kompozicijy dalimi.

1.1. A. Bergo karyba ir vokalinio stiliaus ypatumai

Novatori$kais muzikos principais grindziama Vienos naujoji mokykla tapo reikSminga XX
a. naujosios krypties susiformavimui, sudarydama pamatus modernistiniy techniky plétojimui ir
jsitvirtinimui. Zymiausiu $ios mokyklos atstovu buvo laikomas A. Schonbergo mokinys A.
Bergas, o jo kiiryba buvo ne tik populiariausia, bet ir atliekama placiausiu mastu. Po pirmosios
savo operos Wozzeck pastatymo, Bergas galé¢jo pragyventi i§ honorary, kuriuos gaudavo uz
muzikos atlikimg. Ta¢iau 1933 m. sausio pabaigoje buvo jvestas draudimas, kuris nutrauké bet
kokj kompozitoriaus muzikos atlikimg Vokietijoje ir kartu su vis did¢jancia infliacija smarkiai
paveiké finansinj kompozitoriaus saugumg. Ir nors kompozitoriaus muzika nebuvo atliekama
Vokietijoje ir Austrijoje, ji buvo placiai atlickama uzsienyje. Taciau, lyginant su Schonbergo ir
Weberno muzika, kompozitoriaus muzika sulauké maziausiai kritiky démesio. Ketvirtojo
desimtmecio pabaigoje ir véliau, jaunieji kompozitoriai savo démesj sutelké i iki tol beveik
nepazjstamg Weberno kiirybg, o Bergo muzika buvo laikoma nepriimtinu kompromisu tarp

senosios ir naujosios tvarkos, todél tiek jaunieji kompozitoriai, tiek kritikai jo kiirybos beveik
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nepaisé. Pragjus keturiasdeSimt mety po kompozitoriaus mirties, jo kirybinis palikimas, kaip
Lyriné siuita styginiy kvartetui (1925-1926), Koncertas smuikui ir orkestrui (1935) bei dvi
operos Wozzeck (1914-1921) ir Lulu (1928-1935; orkestruoté nebaigta) jsitvirtino kaip operos ir
koncertinio repertuaro dalis. Kompozitoriaus muzika, labiau nei bet kurio i§ jo kolegy, yra
kupina XIX a. romantizmo emociniy s3sajy. Muzika pasiZymi emociniu gyvumu ir
prasmingumu, kurio truksta daugelyje modernistiniy kiiriniy. Per savo kirybinio vystymosi
procesa, nuo ankstyvyjy dainy iki operos Lulu, A. Bergas peréjo nuo vélyvojo romantizmo iki
savito struktiiralizmo, i§laikydamas emocinj intensyvuma ir spontaniskuma. Siy elementy
susiliejimas suteikia kompozitoriaus muzikai savito Zavesio (Jarman, 1979, p. 1-4).

Nors ilgainiui Vienos naujosios mokyklos atstovai j savo kiryba jtrauké atonalumg ir
dvylikatone technika, jy Saknys tvirtai susietos su tonaligja tradicija. Netgi terminas Vienos
naujoji (antroji) mokykla primena garsigja Vienos klasicisting mokykla, kurios atstovai buvo
garsieji XVII a. pab.—XIX a. pr. kompozitoriai: Franzas Josephas Haydnas (1732-1809),
Wolfgangas Amadeusas Mozartas (1756-1791) ir Ludwigas van Beethovenas (1770-1827).
Vienos naujajai mokyklai ypatinga jtaka daré Gustavas Mahleris (1860-1911) ir jo dainy Des
Knaben Wunderhorn (1892-1898) dvylikos vokie¢iy liaudies poezijos aranzuotés. Tekste
aprasoma ironija, gyvenimo trumpumas ir susvetiméjimo jausmas tapo viena svarbiausiy Vienos
Simtmecio pabaigos aktualijy (Lynch, 2014, p. 3-4).

Bergo kiurybai didel¢ jtakg daré¢ pranciizy kultira, ypatingai impresionizmo laikotarpio
kompozitorius Claudas Debussy (1862—1918), kurio harmoninés ir orkestruotés naujovés jkvepé
Zymiuosius XX a. pirmosios pusés kompozitorius plétoti savita muziking kalbg bei iSsilaisvinti
nuo Richardo Wagnerio ir kity romantiky jtakos (Hanning, 2000, p. 532, 536). IS savo mokytojo,
Schonbergo, Bergas peréme daug konstruktyviniy metody, taciau juos plétojo ir taiké savitai,
daznai pasirinkdamas serijas, kuriy akordiniai deriniai sukeldavo tonalumo ijsptudj. Bergo
technika kupina $ilumos ir jausmo, o tai daro jo muzika patrauklesne¢ uZ kitus dodekafonine
technika kurian¢ius kompozitorius (Hanning, 2000, p. 579). Kaip teigia Lisa Anne Lynch:
,,Galbiit dél Sios tiesmukesnés kalbos Bergo vokaliné muzika dZiugina atlikéjg — jis niekada
neatsisaké iSraiSkingos, lyrinés linijos savo dainose ir operose” (Lynch, 2014, p. 6).

1904 m. spalj jaunasis Bergas susipazino su A. Schonbergu ir iki pat 1910 m. su juo
studijavo kontrapunkta, kompozicijg, instrumentuot¢ ir analize. Schonbergas jdiegé nauja
esteting muzikos samprata, o naujoviy siekiantys du kompozitoriai tapo bendraminciais.
Pirmajame kompozitoriaus kiirybos periode (1904—-1910) labiausiai akcentuojamas dainos zanras
(Sieben friihe Lieder, Vier Lieder op. 2) ir daugybé ankstyvyjy dainy, isleisty jau po
kompozitoriaus mirties. Siame laikotarpyje dainos uzima centring vieta — nepublikuoty kiriniy

sgraSe yra apie septyniasdeSimt dainy, kurios visos paraSytos iki Sieben friihe Lieder ir neturi
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opuso numerio. Vier Lieder op. 2 (1909) liudija greitg kompozitoriaus progresg — paskutiné ciklo
daina Hier ist Friede reprezentuoja Bergo nutriikimg nuo tonalumo (Deri, 1968, p. 322-323).
Ankstyvajame kirybos laikotarpyje susipina pagrindiniai vokieciy vélyvojo romantizmo
elementai — praturtintas harmoninis zodynas, tankios ir kontrapunktinés fakttros, netaisyklingos
frazés ir prozinis ritmas, motyvy plétojimas. Kiiriniuose ryski garsiyjy vokieciy kompozitoriy
Richardo Wagnerio, Gustavo Mabhlerio, Richardo Strausso kiirybos ijtaka. Bergas daznai
rinkdavosi XIX a. pab. vokieciy rasytojy poezija, o ypa¢ mégo eilérascius, susijusius su miegu ir
sapnais (Simms, 2009, p. 7). Verta paminéti, kad studijy su Schonbergu metu Bergas sukiiré dar
keleta reikSmingy kiriniy, tai Sonata fortepijonui op. 1 (1907-1908; publikuota 1910) ir Styginiy
kvartetas op. 3 (1910). Siems kiiriniams biidinga ekspresyvi melodika, silpni tonalumo rysiai,
atspindintys kompozitoriaus eksperimentavima su naujomis kompozicinémis id¢jomis (Uliené,
2000, p. 159).

Antruoju kiirybos laikotarpiu (1910(11)-1925), pasikeitus gyvenimo aplinkybéms ir A.
Schonbergui persikélus gyventi | Berlyna, Bergas pradeda savo naujajj — atonaliosios kiirybos
etapg. 1912 m. jis sukuria Altenberg Lieder op. 4 — 5 dainas balsui ir orkestrui pagal Vienos
poeto Peterio Altenbergo atviruky tekstus. Tai buvo pirmoji kompozicija, kurig jis parasé be
mokytojo nurodymy. Nors charakteristiSkai ciklas yra trumpas, jame pasirodo bergiskojo stiliaus
pradzia — eklektiski, dramatiSki ir emocingi gestai, kuriuos sieja daugybé pasikartojanciy
harmoniniy, melodiniy ir ritminiy figary. Siose dainose taip pat gausu $velniy, jaudinanéiy
momenty, budingy vélesniems Bergo kiriniams. 1913 m. kovo mén. Vienoje surengto ir
Schonbergo diriguojamo koncerto metu, pirmg karta nuskambéjusios dainos tapo vienu
didziausiy XX a. muzikiniy skandaly. Bergo dainy atlikimas sukélé prieSinga visuomenés
reakcijg — jvyko riausés, sienose kumsciais buvo iSmustos sienos, o koncerto organizatorius buvo
suimtas. Pats Schonbergas dainas pavadino ,,bevertémis®, nors paprastai manoma, kad jis
kritikavo dainy trumpuma (Jarman, 2001). Tiek Siame cikle, tiek vélesnése Trys pjesés orkestrui
op. 6 (1914) atsiskleidzia netikéta dramaturginé jéga, pranaSaujanti neiSvengiama
kompozitoriaus posiikj | muziking dramg (Deri, 1968, p. 324).

Sio laikotarpio $edevru yra laikoma opera Wozzeck — veikalas, kuriame kompozitorius
iSreiskia savo menine ir ekspresyviaja vizija. Ji yra puikus ekspresionistinés operos pavyzdys,
kurioje buvo parinktos stiprios raiSkos priemonés, padedancios kaustanciy jausmy ir minciy
1SreiSkimui. Veikalo libretas yra paraSytas paties autoriaus, panaudojant vokie€iy raSytojo
George‘o Biuchnerio (1813-1837) dramos Woyzeck dramos fragmentus. Vocekas — aplinkos
niekinamas, patyrgs meilés iSdavyste yra jstumiamas } Zmogzudyste ir savizudybe. Visy trijy
veiksmy metu muzika plétojama nenutriikstamai, o besikeiciancios scenos yra sujungtos orkestro

interliudais pagal C. Debussy operos Pelléas et Mélisande (1902) pavyzdj. Bergo muzikg vienija
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keli leitmotyvai, specialiosios garsy sekos (pitch—class sets), kurios yra susijusios su operos
rapsodija, pasakalija bei simfonija. Wozzeck vokalinés partijos juda tarp Sprechstimme (kalba—
balsas) ir tradicinio dainavimo. Veiksmus lydi iSradinga muzika ir ekspresyvi muzika, kurioje
stilizuojamas knarkianciy kareiviy choras, smuklés orkestras su iSsiderinusiu pianinu, kliuksintis
vanduo. Taisyklinga muzika sustiprina vaizdingy sceny ir dramatisky krypciy sintez¢ (Hanning,
2000, p. 579-581). Opera Bergas baigé rasyti 1921 m. ir dedikavo ja Almai Mabhler,
kompozitoriaus ir dirigento G. Mahlerio, dominavusio Vienos muzikiniame gyvenime Bergo
jaunystés metais, naslei. Po 137 repeticijy, pirmg karta visa opera buvo pristatyta 1925 m.
gruodzio 14 d. Berlyno valstybinéje operoje, diriguojant Erichui Kleiberiui (Reich, 1998).
Fasizmo metais dél humanistiniy, antimilitaristiniy idéjy opera drausta (Uliené, 2000, p. 159).

Kamerinis koncertas smuikui, fortepijonui ir 13 pu¢iamyjy instrumenty buvo parasSytas
1925 m. Schonbergo 50-ojo gimtadienio proga, laikotarpiu, kai kompozitorius jsisavino
Schonbergo serijing technika, tac¢iau stokojantis spontaniSkumo ir Siltumo, biidingo Bergui (Deri,
1968, p. 344).

Bergo kiriniy chronologija rodo létg ir kruopsSty jo kiirybinio produktyvumo tempg —
keturiolikos mety laikotarpyje po Wozzeck saraSe matome tik penkis didelius kirinius: daina
balsui ir fortepijonui Schliesse mir die Augen beide (1925), Lyriné siuita styginiy kvartetui
(1925-1926), koncertiné arija sopranui ir orkestrui Der Wein (1929), opera Lulu (1928-1935;
nebaigta) ir Koncertas smuikui ir orkestrui (1935). Kiekvienas kirinys reprezentuoja du i§ pirmo
zvilgsnio prieStaringus Bergo stiliaus bruozus — tvirtg ryS§j su romantinés praeities iSraiSkingumu
ir kartu originaly bei drgsy Schonbergo naujoviy pritaikyma (Deri, 1968, p. 343).

Schliesse mir die Augen beide dainai ypatingumo suteikia tai, kad prie§ dvideSimt
penkerius metus kompozitorius parasé¢ to paties teksto aranzuote. Pirmoji aranZuoté artima XIX
a. Lied tradicijai, o vélesné versija yra dvylikos tony stiliaus. Antroji dainos aranzuoté taip pat
uzmezga ry§j su kitu stambiu Bergo kiriniu, Lyrine siuita styginiy kvartetui, kadangi abu
kiriniai remiasi ta pacia tony seka (Deri, 1968, p. 345). Kirinys pradétas raSyti balandzio
pabaigoje ir dedikuotas Almos Mahler dukros Manon Gropius atminimui (Jarman, 1979, p. 11).
Siuita yra viena rySkiausiy Siuolaikinés kamerinés muzikos literatiiros kiriniy, iSsiskiriantis
aiSkiai apibréztomis nuotaikomis. Keturios kvarteto dalys, tarpusavyje darnios ir puikiai
suderintos, iSgaunant visg XX a. kvarteto skambesio gamg. Svarbu paminéti, kad nors tuo metu
Bergas jau buvo visiSkai jvaldes dvylikos tony technika, jis ja taiké tik kai kurioms dalims, o
kitas komponavo laisvu atonaliu stiliumi. Kitame kompozitoriaus kiirinyje Der Wein, pastebima
dar didesné serijinés technikos laisve. Arijoje, paraSytoje pagal Stefano George’o iSverstg

Baudelaire’o poezija, ryski tonaciné orientacija, kurig lemia tony seka (Deri, 1968, p. 347).
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Paskutinius gyvenimo metus Bergas praleido kurdamas operg Lulu ir Koncertg smuikui ir
orkestrui. Paskutinis uZbaigtas kirinys Koncertas smuikui ir orkestrui apibendrina
kompozitoriaus muzikinius pasiekimus — gebéjimas serijinés technikos pagalba rasyti lyrine,
taCiau ekspresyvig muzika, bei folkloriniy elementy jvedimas j serijinj stiliy (Deri, 1968, p. 348).
Opera Lulu buvo sukurta pagal dvi prieStaringai vertinamas vokie¢iy dramaturgo Frank‘o
Wedekindo (1864-1918) pjeses Erdgeist (,,PoZzemio dvasia”) (1895) ir Die Biichse der Pandora
(,,Pandoros skrynia®) (1902). Siose pjesése siuzetas yra gundanéiai atviras — fatalikos moters
iskilimas, nuopuolis bei Ziaurus jos nuzudymas (Trombley, 1999, p. 61). Sj kirinj su nedidelémis
pertraukomis Bergas kiiré septynerius metus, o treiojo veiksmo orkestruoté liko nebaigta iki
kompozitoriaus mirties — ja uzbaigé austry kompozitorius Friedrichas Cerha (1926-2023),
premjera jvyko 1979 m. Paryziuje (Reich, 1998).

Albanas Bergas yra vienas i§ rySkiausiy XX a. pradzios ekspresionizmo muzikos kiiréjy. Jo
kiiryba buvo reikSminga Vienos naujosios mokyklos formavimuisi, nors jis maziau laikési
griezto atonalumo ir dodekafonijos principy nei jo mokytojas Arnoldas Schonbergas. Bergo
kiiryba, pradedant ankstyvaisiais dainy ciklais ir baigiant operomis, buvo kupina emociniy sgsajy
ir individualaus stiliaus. Ankstyvajame kiirybos laikotarpyje vyravo dainos zanras, o jis daznai
rinkdavosi vokie€iy romantiky poezija savo tekstams. Antruoju kiirybos laikotarpiu, Bergas
pradéjo kurti atonalig muzika, o jo opera Wozzeck laikoma vienu ekspresionizmo laikotarpio
Sedevry. Vélyvajame laikotarpyje parasyti kompozitoriaus kiiriniai jtvirtina jo gebé&jimg iSlaikyti

pusiausvyrg tarp tradicijos ir naujoviy bei iS§saugoti savita emocijy intensyvumag muzikoje.

1.2. Vokalinio ciklo ,,Sieben friihe Lieder* sukiirimo istorija ir dramaturgija

Sieben friithe Lieder (1905-1908) atskleidzia daug esminiy Bergo muzikos stilistiniy
savybiy — romantiSka lyriné iSraiska ir i§plésta, tonalumu pagrjsta muzikos sistema, kuri jvairiais
laipsniais derinama su modernesnémis kompozicijos technikomis.

1907, lapkri¢io 7 d., Vienos Kaufmannschaft teatre, Schonbergo studenty koncerto metu,
pirmaji karta nuskambgjo trys ciko dainos: Die Nachtigall, Liebesode ir Traumgekront, Kurias
atliko Elsa Pazeller, akompanavo Karlas Horwitz (Reich, 1965, p. 24). Manoma, jog net
atsiradus orkestriniam variantui, pirminis originalus tekstas i§liko nepakites. Nepriklausomai nuo
to, ar Bergas véliau perzitir¢jo dainas, ar ne, jos tikrai iSlaiko savo ankstyva charakterj, o 1928
m., atonalios ir dodekafoninés kompozicijos kontekste, jos gal¢jo biiti laikomos Siek tiek
senamadiSkomis. Taciau Bergas, daug labiau nei Schonbergas ar Webernas, net | vélesniojo
laikotarpio kirinius jtrauké tradicinés tonalinés muzikos elementy — jo muzikai biidinga stiliy

sintez¢, o ne i$skirtinai atonali kalba (Lynch, 2014, p. 7-8).
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1928 m., kuomet visas démesys buvo skirtas operai Lulu, Bergas suprato, jog iki kitos
premjeros praeis nemazai laiko, tad norédamas iSlaikyti savaji varda vieSumoje jis pasinéré |
savo archyvus ir apjungé septynias dainas, kurios priminty apie tradicija, i§ kurios jis iSaugo.
Kad viso ciklo pirminis pasirodymas palikty kuo didesnj jspudj, jis nusprendé dainas orkestruoti,
0 1928 m. lapkricio 6 d. Vienoje Sios dainos nuskambéjo drauge su orkestru, atliekant Claire
Born ir diriguojant Robertui Hegeriui. 1929 m. pavasarj Schonbergas nuvyko j pirmajj ciklo
atlikimg Berlyne ir telegrama pasveikino kompozitoriy. Bergas laiske prisipazino, kad dainos
jam asocijuojasi su jaunyste, ankstyvojo laikotarpio pamokomis ir kad orkestrinis Siy dainy
i$pildymas dar labiau pagyvino jo studentiS$ky dieny prisiminimus (Monson, 1979, p. 50-51;
Reich, 1965, p. 70). Dainos kupinos Strausso ir Wagnerio noro siekti didziyjy kulminacijy.
Orkestriniame akompanimente naudojami skirtingi instrumenty deriniai, suteikiantys muzikai
naujy spalvy ir judéjimo, iSsiliejant i§ savyjy riby ir verziantis i platesnius horizontus (Monson,
1979, p. 52).

Orkestruotéje laikomasi net menkiausiy kompoziciniy detaliy, kad dainos tapty aiskios ir
skaidrios. Taciau orkestruoté prieStarauja romantiskajai esmei — bent jau po Wagnerio epochos,
orkestruotés tikslas nebuvo suteikti aiskig artikuliacija, ja ornamentuoti ir uzgozti. Bergas
aistringai sieké objektyvaus garso iSvedimo i§ kompozicijos, kad Siy dainy orkestringe versija
galima laikyti jo naujo, konstruktyvaus stiliaus prototipu ir pagerinti miisy supratimg apie §j
stiliy (Adorno, 1991, p. 51).

Orkestringje versijoje Nacht, Liebesode ir Sommertage yra paraSytos dideliam orkestrui su
mediniais puciamaisiais, keturiomis valtornomis ir daugybe musamuyjy, tuo tarpu Die Nachtigall
sukurtas tik styginiams instrumentams. Im Zimmer visiskai atsisakoma styginiy skambesio ir
jtraukiant tik medinius pu¢iamuosius, valtornas, arfa ir mu$amuosius. Sio ankstyvojo ciklo
orkestrinéje versijoje jau galima pastebéti taupy orkestrinés paletés panaudojima, kuri taip pat
jzvelgiama ir operoje Wozzeck (Redlich, 1957, p. 39).

Remiantis kompozitoriaus rankrasciais ir laiskais, Nicholas Chadwick pateikia tokia
kiriniy chronologija: Im Zimmer (1905, vasara), Die Nachtigall (1905-06, ziema), Liebesode
(1906, ruduo), Traumgekront (1907, rugpjucio 14 d.), Nacht (1908, pavasaris), Schilflied (1908,
pavasaris), Sommertage (1908, vasara) (Lynch, 2014, p. 7). Sios datos atitinka dainy stiliy, jose
palaipsniui pereinama nuo tradicinés prie iSpléstinés tonacijos.

A. Bergas dainas dedikavo savo biisimai zmonai, Helenai Nahowski, su kuria susipazino
1906 m. Keliuose laiSkuose savo mylimajai, jis remiasi savo ciklo tekstu, jskaitant Rilke poezijos
citata 1§ Traumgekront, 1907 rudenj paraSytame laisSke: Das war der Tag der weifsen

Chrysanthemen — mir bangte fast vor seiner Pracht... (,,Atéjus baltyjy chrizantemy dienai — jos
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didingumas buvo veik gasdinantis...”?) (Berg, 1971, p. 30). Yra Zinoma, kad Bergas uzmezgé ne
vienus romantinius santykius su kitomis moterimis, ta¢iau nepaisant vélesniy tarpusavio santykiy
komplikacijy dél finansinés jtampos, neistikimybés ir ligy, ,,dviejy Bergy dvasinis rySys tesési
iki pat jo mirties* (Smith, 1990, p. 27). Po dvideSimties mety iSleistos dainos primena jaunyste,
sentimentus ir ilgesj paprastesniam laikui. Nors kompozitoriaus ir Hannos Fuchs-Robettin
santykiai uzsimezgé dar gerokai prie§ 1928 m., dainos galéjo atspindéti ilgesj ir jaunatviSka

aistra, kurig jis i8gyveno kartu su Helena (Lynch, 2014, p. 9).

1.2.1. Nacht (,,Naktis*)

Pirmoji Sieben friihe Lieder ciklo daina yra Nacht. Kompozitorius §j kiirinj sukiiré vieng
paskutiniy, tad joje girdimos pirminés atonalios kompozicijos uzuomazgos. Dainoje pastebima
Debussy ijtaka, kurio atspalviai pasireiSskia fortepijono skambesyje ir iSraiSkoje, o prancizy
kompozitorius René Leibowitz ja apibiidina kaip ,,postvagneriSka™ ir ,,net impresionisting*
(Lynch, 2014, p. 17). Daina juda tarp pilny tony dermés ir kvintakordy, o slinktis tarp Siy dviejy
sinteziy apibréZzia kiirinio muzikines ir ekspresyviasias savybes. Carlo Hauptmanno (1858-1921)
eilérastis susideda i§ keturiy posmy, kuriy kiekvienas atitinka muzikinj segmentg. Kiekvienas
posmas baigiamas sakinio pabaiga, iSskyrus antrajj, kuris pratgsiamas ] trecig. Romantiski ir
jausmingi eilérasCio vaizdai, kuriuose Vvyrauja gamtos tema, uzsimena apie J. F. von
Eichendorffo kiirybg. Tekstas sufleruoja apie ekspresionisting estetika, kuri tuo metu pradéjo
rySkéti vokieCiy tapyboje, literatiroje ir muzikoje (Lynch, 2014, p. 17-18). Tiek Hauptmanno
teksto pradzia, tiek Bergo aranzuoté primena Bélos Bartoko (1881-1945) Mélynbarzdzio pilies
1zangines akimirkas (Monson, 1979, p. 53).

Dainoje jauciamas kompozitoriaus siekis sujungti muzika su tekstu — kirinyje puikiai
jauCiama vienybé¢ tarp eiléras¢io vaizdinio ir muzikos. Pirmajame posme apraSoma tamsa ir
rukas, kurie atspindi pilny tony dermés harmonijos nitiruma, tarytum debesys, slenkantys naktyje
vir§ kalny ir sléniy: Ddmmern Wolken iiber Nacht und Tal (,,Debesys gaubia naktj ir slénj”).
Antrasis posmas apipintas pasakojimo apie didziule stebukly Salj, kurig kompozitorius paryskina
su f dinamika: Weites Wunderland ist aufgetan (,,Atsivéré neaprépiama stebukly Salis”™).
Tre¢iame posme atsiradus tekstui apie vieni$a véjo gusi, Bergas pazymi mezza voce ir etwas
langsamer: Schattenschwarz — ein Hauch vom fernen Hain/ Einsam leise weht (,,Juodas kaip
Sesélis; 1§ tolimos girios dvelkteli/ Vienisas véjo gusis”). Akompanuojama pp dinamikoje,

imituojant v¢jo judéjima (Lynch, 2014, p. 20).

! Lietuviskas vertimas yra naudojamas Tomo Kildisiaus.
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1.2.2. Schilflied (,,Nendriy daina*)

Jaudinanc¢ios Nacht harmonijos nattraliai veda j antrgjg ciklo daing Schilflied, kurios
tekstas taip pat apibtidina anapusing nakties sceng. Nikolaus Lenau (1802-1850) eilérastyje
vaizduojamas personazas, kuris vaiksc¢ioja nendrémis apaugusioje vandens pakrantéje ir dainuoja
apie prarastg meile. Lisa A. Lynch savo disertacijoje raso, jog nendriy vaizdiniai Berga galéjo
pritraukti dél jy sgsajy su Pano istorija (mitologiné butybé, dievas, kuris buvo pusiau zmogus,
pusiau ozys, jsimyléjes nimfg Syrinx). Su S§ia istorija Bergas gal€jo biiti susipazings per Debussy
kirinius ir galbiit Sios asociacijos jkvépé sukurti Schilflied. Lenau eilérastyje taip pat galima
surasti Pano istorijos atgarsiy: gedintis jsimyl¢jélis girdi tvenkinyje skendin€ios merginos balsa,
kuris skamba nendriy oSimo fone.

Nors Schilflied muzikiné kalba yra tonalesné, vis délto iSlaikomas tam tikras harmoninis
dviprasmiSkumas: harmonijos greitai keiiasi judant tonais, pustoniais ir vél sugrjztant j pilno
tono derme. Sis harmoninis judéjimas padeda perteikti N. Lenau poezijos pasaulj — keistus
vakaro garsus ir vaizdinius. Sioje dainoje vienodai svarbus ritmas, jzanginis ritminis motyvas
naudojamas kaip ostinato visoje dainoje, o kiiriniui jsibégéjant — transformuojasi ir intensyvéja

(Lynch, 2014, p. 32, 39).

1.2.3. Die Nachtigall (,,Lakstingala®)

Die Nachtigall — tai viena tradiciSkiausiai skambanciy ciklo dainy, aiSkiai paveikta
Brahmso ir Schumanno kirybos. Nors daina buvo viena pirmyjy pristatyta publikai ir bene
mylimiausia i§ viso ciklo, Bergo nuomone ji buvo pati silpniausia (Monson, 1979, p. 37). Daina
turi aiSkig trijy daliy forma ir lyrinj charakterj, budingg XIX a. pab. dainai (Lynch, 2014, p. 47).
Teksto autorius, zymus XIX a. poetas Theodor Storm, apibiidina jaunos merginos romantiska
melancholija: Das macht, es hat die Nachtigall/ Die ganze Nacht gesungen; Da sind von ihrem
stissen Schall,/ Da sind in Hall und Widerhall/ Die Rosen aufgesprungen (,,Dél visko juk kalta
lakstingala:/ Ji ¢iulbgjo kiaurg naktj;/ Jai meiliai uzgiedojus,/ Nuo to skambesio ir aido/ Prazydo
rozés*). Sie war doch sonst ein wildes Blut,/ Nun geht sie tief in Sinnen; (,,Anks¢iau buvusi tikra
padauza,/ Niinai ji susimasté). A. Bergas naudoja grieztg trijy daliy forma: pirmoji dalis, kupina
romantisko iSraiskingumo, primena Brahmso Wie Melodien. Antroje dalyje kompozitorius jos
rimtuma traktuoja kone komiskai, akompanimente pavaizduodamas sinkopuotu ritmu. Dainoje
demonstruojama sumani kontrapunktiné technika, jgyta besimokant pas Schonberga (Tategami—
Ozawa, 1995, p. 8-9).
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Pasak Orlando A. Mansfield, lakstingalos giesmé yra zinoma dél savo ,,gedulingo
charakterio®, o Die Nachtigall daina tgsia $ig tradicijg. Paul Verlaine eilérastyje En Sourdine,
kurj savo kiiriniuose taip pat pritaiké Faure ir Debussy, lakstingalos giesmé apibiidinama kaip
voix de notre désespoir (,,musy nevilties balsas*) (Lynch, 2014, p. 51-52). Die Nachtigall aiskiai
jauc¢iamos tonalumo Saknys, kurias kompozitorius islaiko net paskutiniuose savo kiiriniuose.
Véliau paraSytos dainos, tokios kaip Traumgekront ir Sommertage, gali padéti klausytojui
suprasti ir interpretuoti ankstesnes dainas, iSrySkindamos savitus Bergo harmoninés kalbos

bruozus (Lynch, 2014, p. 56).

1.2.4. Traumgekront (,,Sapno kariinuotas*)

1907 m. vasara, kompozitorius sukiiré daing, pagal garsyji Rainer Maria Rilke (1875—
1926) eilérastj Das war der Tag der weifsen Chrysanthemen,—/ mir bangte fast vor seiner
Pracht... (,Atéjus baltyjy chrizantemy dienai/ jos didingumas buvo veik ggsdinantis®)
(Tategami—Ozawa, 1995, p. 9). 1907 m. rugpjiacio 17 d., laiske Helenai Bergas raso:

,,Kokia buvo vakar diena! Apie vidurdienj buvau jnikes j kompozicijq, liko tik keli taktai, kai man
atnesé tavo laiskq. ,, Pagaliau!”, susukau ir jau ketinau jj atplésti, kai staiga pazvelgiau j savo daing ir
mane apémé jaudulys! Kad ir kaip nejtikétinai skambeéty, tavo laiskq padéjau j Salj ir spurdancia Sirdimi

uzbaigiau daing. “ (Berg, 1971, p. 26).

Poeto teksto reikSmé girdima kiirinyje — nors pagrindiné tonacija yra g-moll, kiirinys
vystosi per jvairius harmoninius akordus, o chromatizmai ir pilno tono dermés skambesiai
nuspalvina ir i8rySkina svajingg rasytojo stilistikg. Ir nors harmoniné progresija iSryskina dainos
struktiirg, motyvinis plétojimas iSlieka vienodai svarbus — faktira suteikia kiriniui skambesj,

kuris pranasauja vélesnius Bergo kiirinius (Lynch, 2014, p. 61).

1.2.5. Im Zimmer (,,Kambaryje*)

Im Zimmer — tai pati pirmoji kompozitoriaus paraSyta ciklo daina, kontrastinga ja
supancioms Traumgekrdnt ir Liebesode. Johannes Schlaf (1862-1941) savo poemoje apraso du
1simyléjélius, stovincius prieSais lauza ir tyliai ziGirinCius vienas kitam ] akis. Deganti ugnis
simbolizuoja jy meile, o0 dominuojantis drovumas dviejy Sirdziy buvimui iSreiskiamas muzikoje,
pasitelkiant gana skaidriag, Hugo Wolfa primenancia, stiliaus strukttira. Pagrindinis kiirinio
motyvas — iSraiSkinga trijy astuntiniy naty figara (Tategami—Ozawa, 1995, p. 8). Trumpa Kirinio

trukmé gali diktuoti tai, jog eilérastyje aprasytos laimingos akimirkos yra trumpalaikés. Taip pat,
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paskutine dainos fraze sudaro tik viena teksto eiluté, kas leidzia manyti, kad ji baigiasi anksciau,
nei tikétasi. Paskutiné poezijos eilut¢é Wie leise die Minuten ziehn!... (,,Kaip tyliai slenka
minutés!...”) suzadina taikia, laike sustabdytg akimirka (Lynch, 2014, p. 85). Karinys turi aiskia,
tonaling harmonin¢ kalbg, taciau tam tikri bruozai jj sieja su kitomis ciklo dainomis: motyvai
iSlieka reikSmingu formos komponentu, o muzikoje persipina harmoniniai ir struktiiriniai
dviprasmiskumo elementai. Ir nors Im Zimmer yra trumpiausia ciklo daina, ji yra pripildyta
iSraiskingy detaliy, tempo ir dinaminiy Bergo stiliui budingy bruozy (Lynch, 2014, p. 78).

Taip pat, Cia esama nepaprastos paralelés su Strausso Der Rosenkavalier — $ig daing
Marsalien¢ galéty dainuoti savo jaunam meiluziui Oktavianui. Ypatingas démesys yra skiriamas

mediniams puciamiesiems, valtornoms, arfai ir muSamiesiems (Monson, 1979, p. 53).

1.2.6. Liebesode (,,Odé meilei*)

Po svajingos ir subtilios Im Zimmer melodijos — tamsts Liebesode skambesiai sukuria
rySky ir dramatiska kontrasta, o kiirinio intensyvumas iSreiskiamas per 24 dainos taktus. Otto
Erich Hartleben (1864-1905) parasytas tekstas yra vienintelis i§ ciklo, kuriame néra taisyklingos
rimo schemos, o muzika prisitaiko prie Sios laisvesnés poetinés struktiiros (Lynch, 2014, p. 89).

Pirmoje eilutéje Im Arm der Liebe schliefen wir selig ein (,,Palaimingi uzmigom meilés
glebyje®) Bergas sukiiré ramig muzika, kurios pagrindinj motyva perteikia taSkuotos vertés
natos, judancios pustoniais. Am offnen Fenster lauschte der Sommerwind,/ Und unsrer Atemziige
Frieden/ Trug er hinaus in die helle Mondnacht (,,Pro atvirg langa klausési vasaros véjai,/ Ir
misy atokveépiy ramybe¢/ Jie iSneS¢ | ménesieng™) — gaivus véjas imituojamas kairés rankos
akompanimente. Sukurdamas didel¢ kulminacijg ir iSlaikydamas ta pat] judéjima
akompanimente, Bergas sujungia muzikinj ir poetinj tekstg j ekstaze (Tategami—Ozawa, 1995, p.
9).

Liebesode labiausiai primena Schonberga, tiek muzika, tiek teksto pasirinkimu. Bergo
mokytoja taip pat trauké nakties, véjo bei ménulio spinduliy vaizdiniai, ypa¢ apraSyti Richardo
Dehmelio (Monson, 1979, p. 54).

1909 m. rugpjucio 3 d. parasytame laiske mylimajai, jis cituoja Liebesode dainos zodzius:
Im Arm der Liebe schliefen wir selig ein (,,Palaimingi uzmigom meilés glébyje®). Laisko
pabaigoje jis priduria: ,, Tokia diena biity verta paties nelaimingiausio, kankinan¢io gyvenimo;

net verta pacios mirties” (Berg, 1971, p. 79).
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1.2.7. Sommertage (,,Vasaros dienos*)

Paskutiné ciklo daina, Sommertage, buvo sukurta naudojant mokyklos laiky draugo, Paul
Hohenberg (1885-1956), eiles. Hohenbergo vasaros dieny vaizdus aistringai ir kar$tai jprasmina
Bergo muzika. Klajojancio poeto vasaros dieny apraSymai zadina rysSkesnj ir gyvesnj dienos
vaizdinj, kai tuo tarpu visos likusios ciklo dainos alsuoja vakaro ir nakties paveikslais (Lynch,
2014, p. 104).

Kirinio nuotaika pasizymi greitesniu tempu, vokalin¢ linija tampa skiemeniSkesn¢, o
nuolatinis akompanimento judé¢jimas yra kontrastingesnis uz likusias lyriSkesnes ir 1étesnes ciklo
dainas. Harmonija nuolatos vystoma: motyvams persipinant nuo trigarsiy pereinama prie labiau
disonansiniy skambesiy, o nuolatinis ritminis jud¢jimas padeda iSlaikyti besikeicianCias
harmonijas (Lynch, 2014, p. 111).

Vokalinis ciklas Sieben friihe Lieder iSrySkina daug esminiy kompozitoriaus muzikos
stilistiniy savybiy. Dainos atspindi Bergo ankstyvaja kiiryba, jaunystés dienas ir sentimentus,
pasizymi romantiska, lyrine iSraiSka bei iSplésta, tonalumu pagrijsta muzikos sistema, kuri
subtiliai derinama su modernesnémis kompozicinémis technikomis. Kiekvienoje dainoje
juntamas kompozitoriaus siekis sujungti muzika su poetiniu tekstu — darni Siy elementy sgveika
atskleidzia unikalius muzikinius, poetinius bei kontekstinius aspektus. Visi Sie elementai liudija,
jog A. Bergo vokalinis ciklas yra svarbus indélis ne tik XX a. muzikos raidoje, bet ir muzikos

istorijoje.
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2. VOKALINIO CIKLO SIEBEN FRUHE LIEDER MUZIKINIO, POETINIO TEKSTO
IR INTERPRETACIJU ANALIZE

Siame skyriuje darbo autoré analizavo vokalinio ciklo Sieben friihe Lieder dainas ir
atlikéjy interpretacijas. Analizuojama 14 garsiniy jrasy. Remiantis interviu atsakymais, poetiniu
tekstu, naty bei garsine ir vaizdine medziaga, lyginamosios ir aprasomosios analizés metodu
darbo autoré nagrinéjo ciklo muziking linija, palygino iSskirtiniausius §io ciklo dainy atlikimus.
Interpretacijy analizei autoré pasirinko soprany Ausrinés Stundytés, Dianos Damrau ir
mecosoprano Anne Sofie von Otter jrasus.

Interviu metu buvo apklausta viena respondenté, sopranas Ausriné Stundyté. Vokalinio

ciklo tekstas j lietuviy kalbg yra iSverstas Tomo KildiSiaus.

2.1. Vokalinio ciklo Sieben friihe Lieder muzikinio ir poetinio teksto analizé
1907, lapkricio 8 d., Viena
,,Mano brangiausioji Helena,

Kai vakar vakare jZengiau j savo miegamgjj, pajutau kvapq, nuo kurio man sudrebéjo sirdis. ISkart
pagalvojau apie tave, o tada pamaciau tris tamsiai raudonas rozes tarp zaliy lauro lapy. Jos nuo taves,
tai buvo pirmoji mano mintis — ne, mano pirmoji ir vienintelé viltis, mano $venciausias noras. Tik tu
galéjai kazkokiu biidu is savo Sirdies isSgauti §j simbolj — tris roZes, kurios, kaip ir mano trys dainos
prilygsta meilés dovanoms. <...>. Pirmq akimirkq pabudes jau vél galvojau apie tave, savo vienintele ir
nepakartojamq meile. Paskui supratau, kad mano meili viltis nebuvo sapnas, lauro lapai ir rozés buvo
nuo taves. Negaliu nupasakoti, kaip dZiaugiausi tq akimirkq, galéjau apkabinti pagalve ir buciuoti jq is
visiskos palaimos. <...>. O dabar mirstu is troskimo taves. Panardinu veidg j vésius lauro lapus ir
raminu savo saldy liidesj roZiy aromate. Bet per greitai Ziedai nuvys, ir man neliks nieko, tik
prisiminimas apie tas kelias akimirkas, kai buvau mylimas. Dél to man neispasakytai liiidna. <...>”

(Berg, 1971, p. 31).

Laiskas mylimajai paraSytas po koncerto Vienos Kaufmannschaft teatre, kuriame pirma
karta nuskambéjo Bergo kiiryba. LaiSke minimos trys rozés atspindi tris pirmg karta publika
pasiekusias ciklo dainas — Die Nachtigall, Traumgekront ir Liebesode. Anot soprano Ausrinés
Stundytes, ,,tai yra iSskirtinai Sviesus ciklas, kurio nesinori matematiskai analizuoti, visi Zodziai
yra blankis ir sausi bandymai apraSyti emocinius niuansus, kurie yra neaprasomi. Juos mes arba

esame patyre ir galime identifikuotis, arba ne. Ir tuomet jokios analizés nepadés jy pajusti.
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Kiekviena daina persmelkta jaunatvisku entuziazmu, meile ir beveik kiidikio susizavéjimu, kuris
viska patiria pirmg kartg“. [6].

Nacht (,,Naktis*) — pirmoji ciklo daina. Pradiné tonacija A—dur, metras 4/4. Poetinis
tekstas pasakoja nakties paslaptis — jame sutelpa tamsoje pabundanti stebukly S$alis, kurioje
dominuoja ramig ir vieniSg nakt] atspindintys gamtos elementai, sukeliantys paslapties ir
nezinomybés jausmga. ,Debesys gaubia naktj ir slénj./ Sklando riikas. Ciurlena vanduo. <..>.
Tyliis ménesienos sidabruoti takai/ I§ paslaptingy Zemés js¢iy veda slénio link. <...>. Salia kelio
rymo nebylus bukas,/ Juodas kaip Sesélis; 1S tolimos girios dvelkteli/ VieniSas véjo gusis.*.
Gilios nakties buvimas diktuoja intymumg bei ramybe, siekj iSgirsti, pajausti ir pamatyti
kiekvieng Sios nakties stebuklg. ,,Gerki, siela! Gerk vienatve!/ Suklusk! Suklusk!” — tai tarytum
kvietimas sustoti naktyje ramybés ieSkan¢iam zmogui, jkvépti dangiSkuosius Zemés
skleidziamus stebuklus, palytéti kiekvieng veéjo giisj. Pamatyti blyksteléjusius nakties ziburius,
simbolizuojancius 1§ tamsos prasiskverbusia Sviesg ir suklusti nakties apSviestoje vienatvéje ir
isiklausyti i save.

Pirmasis posmelis jvedamas pp dinamikoje pazymétais fortepijono partijos akordais,
primenanciais §velny véjo Snaresj. Nakties pasakojimg balsas pradeda p dinamikoje, tarytum
$nabzdant, o akompanimentas imituoja $velny ir ramy Zingsniy prisilietimg. Wasser rauschen
sacht (,Ciurlena vanduo®) atspindi frazés pabaigoje pasirodziusios Sesioliktinés natos,
atkuriancios vandens skleidziancius Snabzdesius. Nun entschleiert sich's mit einem Mal (,,Ir
staiga nukrenta Sydas‘) — balso ir akompanimento partijose atsiranda poco a poco crescendo, lyg
kiekviena nata pastebimas smulkiausias nakties elementas, kuriuos balsas isreiskia dainuodamas
jau garsiau. O gib acht! gib acht! (,,Suklusk! Suklusk!”) priverciantis jsiklausyti j tuojau
atsiverian¢ig tamsos karalyste, kurig darniai jkiinija iSretinamas tekstas ir poco f bei marcato
fortepijono partijoje. Antrojo posmelio nuostaba iSreiskiama nuo pat pirmyjy garsy — 9 takte
zodis Weites skamba A-dur tonacijos pasazuose, o paskutinis pirmos eilutés zodis aufgetan
iSriSamas j D—dur tonacijos akordg. Pastebéti dangiSkai auksti sidabriniai kalnai vokalinéje
linijoje uzbaigiami ritardando, o treios eilutés pirmasis zodis Stille yra pazymétas molto,
tarytum suklusimas apie toliau vedancius naujus vaizdinius, skambancius p dinamikoje.
Paskutinis antrojo posmelio zodis perkelia pasakojima  treCig posma, 15 takta, kuris ir vel
pradedamas A—dur pasazais. Paskutinis motyvo Zodis rein uzbaigiamas ramiai, taciau iSlaikant
ekspresyvumg. Antroji treciojo posmelio eiluté jvedama Des—dur tonacijos akordu, vokalinéje
linijoje atsiranda rallentando ir islaikomas iki pat galo, iSriSant j f~moll tonacijos, pp dinamika
pazyméta akorda, imituojantj vieniSo véjo gusio dvelkteléjimg. 26 takte Kketvirto posmo
akompanimentas prasideda kaip ir jzanginis pasakojimas, kuris atveda prie israiskingesnés ir Siek

tiek dinamiSkai auginamos frazés Trinke Seele! Trinke Einsamkeit! (,,Gerki, siela! Gerk
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vienatve!”). Paskutinés eilutés zodZziai priver¢ia galutinai pajausti vienatve ir savgsias mintis,
kurios akompanimente iSreiskiamos kaip aidas ir pradingsta gilioje tamsoje, pp dinamikoje.

Schilflied (,,Nendriuy daina“) yra antroji ciklo daina. Pradiné dainos tonacija yra f~moll,
metras 3/4. Poectinis tekstas pasakoja apie jsimyléjélj, praradusj savo meile. Kaip ir pirmoje
dainoje, eilérastyje taip pat vyrauja anapusinés artéjancios nakties vaizdiniai: sutemos ir vakaro
raudonumu pasipuosusi besileidzianti saulé, tvenkinio pakranté apsupta Slamanciy nendriy.
»Slaptais misko takeliais/ Pédinu vakaro gaisuose/ Nendriy pakrantes link, <..>. Kai krimai
panyra j sutemas/ Nendrés paslaptingai Slama®. Natiiralis vaizdai ir visi juose susipyn¢ procesai
atspindi zmogaus gyvenimo ciklg. Dainoje rySkus zmogaus ir gamtos santykis, kuomet
jskaudinta Sirdis ieSko prieglobs¢io sutemy karalystéje, kuriy kiekviena jam primena
nostalgiskus atsiminimus apie mylimaja. Slapty takeliy vedamas jo mintys sukasi tik apie ja, o
tamsos apgaubtos nendrés Slama, tarytum aimanuojancios ir laukiancios skaudzios raudos. ,,Ir,
man rodos, girdziu virpant/ Svelny tavo balso skambesj,/ Ir tvenkinyje skestan¢ia/ Tavo miela
daing.”.

Pirmojo posmelio akompanimentas pradedamas motyvu, kuris kartojamas ir vystomas viso
muzikinio kirinio metu. AStuntinés ir ketvirtinés vertés natos imituoja tolygy ir paslaptinga
zingsniavima, kurj poetiniu tekstu atskleidzia jstojes balsas (Zr. priedas 2). Sis pirmo posmelio
pasakojimas pasibaigia graziu sulétinimu (7 taktas) ir poetinio teksto jprasminimu: Mddchen,
und gedenke dein! (,,Merguzéle, galvodamas apie tave!”), kuris muzikinéje linijoje iSriSamas j
As—dur tonacijos akordg. Antras posmelis fortepijono partijoje jvedamas pp dinamikoje, kurj 10
takte perimantis balsas tikslingai veda j $io posmelio auk$¢iausig dinaminj momentg Rauscht das
Rohr geheimnisvoll (,,Nendrés paslaptingai §lama*), vokalinéje linijoje pazyméta akcentu. Ir nors
nurimus akompanimentinei bangai ir 14 takte sugrjzus j p, muzika vystoma jstabiau ir raiskiau —
Und es klaget und es fliistert,| Daf} ich weinen, weinen soll (,,Jr aimanuoja, ir $nabzda,/ Kad as$
turédiau verkti). Sig fraze ekspresyviai jprasmina ir uZbaigia fortepijono partija. Naujasis
tre¢iojo posmelio epizodas prasideda tranquillo ir akompanimente parySkintu marcato, kuris
darniai iSlaikomas abiejose vokalinéje ir fortepijono linijose. Und ich mein’, ich hére wehen/
Leise deiner Stimme Klang (,,Ir, man rodos, girdziu virpant/ Svelny tavo balso skambesj*) —
nerimastingas, kiino virpéjima ir susijaudinimg primenantis momentas yra nuosekliai vedamas }
artéjancig dainos pabaigg — Und im Weiher untergehen/ Deinen lieblichen Gesang (,,Ir
tvenkinyje skestancia/ Tavo mielg daing®), iSraiSkingai sulétinant, islaikant pradinj ritminj dainos
motyva ir iSnykstant it paskutinis mylimosios iStartas Zodis.

Die Nachtigall (,,Lakstingala*) — trecioji ciklo daina. Pradiné dainos tonacija yra D—dur,
0 metras — 3/4. Sios dainos iskirtinumas — poetinj teksta sudaro trys posmeliai, kiekvienas

turintis po penkias eilutes. Theodoro Stormo poemoje aprasomas jaunos merginos virsmas
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moterimi zavingai perteikiamas poetiniame tekste: ,,<..>; Jai meiliai uzgiedojus,/ Nuo to
skambesio ir aido/ Prazydo rozés. Anksc¢iau buvusi tikra padauza,/ Niinai ji susimasté;/ Rankoje
turédama Siauding skrybéle,/ Oriai kesdama saulés kaitra/ Nesizino, kur jai détis.”. Lakstingalos
giesmé simbolizuoja zavesj ir gyvybe, kurios skambesio déka prazydo rozé.

Daina prasideda Svelniu aStuntiniy naty motyvu, kuris kartojamas visoje dainoje
varijuojant skirtingiems intervalams (zr. priedas 3). Vokaliné partija, tarytum Siek tiek nedrasiai,
bet iSraiskingai jveda j pirmasias eilérascio eilutes: Das macht, es hat die Nachtigall/ Die ganze
Nacht gesungen (,,Dél visko juk kalta laksStingala:/ Ji ¢iulbéjo kiaurg naktj;”). 7 takto antroje
puséje, fortepijono partijoje Sis motyvas atskiriamas kvépavimo zenklu — tai nurodymas naujos
frazés artikuliavimui. Vokalingje linijoje kvépavimo Zenklas pasirodo 9 takte, norint pagrjsti ir
pabrézti vokalinés linijos kilima ir emocinj augimg. 11 takte akompanimentas perima motyva,
kuris 7 takte skambgjo vokalinéje linijoje. Darni kulminacija pasiekiama 12 takte, kuomet abi
partijos ekspresyviai susilieja akcentu ir allargando pazymétu akordu ir tesiasi iki 15 takto
pradZios, pa¢ios pirmojo posmelio pabaigos. Sioje dalyje balsas atlieka didelius intervalinius
Suolius, kurie pasikartoja ir paskutiniame dainos posmelyje, taip pagrindziant poemoje apraSoma
melancholiskg ir ilgesinga lakstingalos giesm¢. Banguojantis ir nuolatos pasikartojantis pradinis
aStuntiniy naty motyvas sukelia nenutrikstamos minties emocija. Antrasis posmelis vokalingje
linijoje prasideda sotto voce ir pasikeitusia tonacija — f-moll. 16 takte akompanimento partijoje
1Sgirstame visiSkai kitokj ritminj modelj, o balsas, prieSingai nei pirmoje dalyje nuskambeéje
platlis intervaliniai Suoliai, iSlieka viduriniame registre, imituojant kalbé&jima ir atspindint
poetiniame tekste pasirodziusias praeities prisiminimy nuotaikas: Sie war doch sonst ein wildes
Blut,/ Nun geht sie tief in Sinnen,/, <...>,/ Und weifs nicht, was beginnen (,,Anks¢iau buvusi tikra
padauza,/ Niinai ji susimaste;/ <...>,/ NesiZino, kur jai détis*). DaZnai besikeiCiantys harmoniniai
poslinkiai ir ritmas padeda jprasminti $ios dalies muziking ir poetinio teksto sinteze. Kaip
interviu teigia Stundyté — ,,Sios muzikos negalima dainuoti metronomiskai, reikia Zaisti su
muzikinio laiko iStempimu ir kompresija. Tik tada ji tampa gyva.” [6]. 17-23 taktuose uZraSytas
terminas zart betont yra kompozitoriaus nurodymas pazymétus intarpus subtiliai ir Svelniai
pabrézti, akcentuoti, o ebenso — iSlaikyti taip pat. Pasiekus antrojo posmelio pabaigos
kulminacija, 25 ir 26 taktuose jvyksta trumpas harmoninis ir ritminis svyravimas, vienam taktui
atsirades 4/4 metras, tarytum minciy prasklaidymas ir sugrjzimas j dabartj. Po Sio motyvo
grjztama ] pradinés dalies muzika, tre¢igjj posmelj (27 taktas), kuris iki pat 38 takto plétojamas
tapaciais aspektais kaip ir pirmame dainos posme. 39 takte girdimas harmoninis ir spalvinis
pasikeitimas, energingai vedantis | pabaiga, sukeldamas dar didesnj intensyvuma, o 41 takte

skambesys pradeda silpnéti ir galiausiai iSnyksta kaip aidas.
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Traumgekront (,,Sapno kariinuotas) — yra ketvirtoji ciklo daina. Pradiné dainos tonacija
yra g—moll, metras 4/4. Pagrindiné poemos mintis — sapny ir tikrovés saveika, jprasminanti ir
simbolizuojanti Zmogui gyvybés suteikian¢ia biisena. Siame trumpame eilérastyje susipina
ilgesio, baimés, ramybés ir jausmy emociniai pasauliai. ,,Atéjus baltyjy chrizantemy dienai/ jos
didingumas buvo veik gasdinantis...” — dienos grozis sukelia nerimo jausma, tarytum tyry dalyky
laikinumas ir nepasiekiamumas. ,,Man taip baugu, o tu pri¢jai taip Svelniai ir tyliai, —/ dar ka tik
regéjau tave sapne./ Tu pri¢jai, ir tykiai, tarsi pasakiSka melodija/ suskambo naktis...”“ — $is
posmelis jprasming mylimo zmogaus svarbg ir saugumo bei ramybés kuping atmosfera.
Kartinuotas — tai sgsaja su kariina ir jos reikSme, o Zvelgiant j Sio eilérascio interpretacijg galima
pastebéti, kad sapnas zmogui suteikia ypatinga ir isskirting biisena. Siy aspekty supratimas
padeda klausytojui suprasti Bergo dainoje vykstancias muzikines permainas ir paslaptinguma,
kuris padeda isijausti i S§ios dainos turinj.

Izanging dalj pradeda fortepijono partija, kurios pradinis melodinis motyvas abiejose
muzikinése linijose pasirodo viso kirinio metu (Zr. priedas 4). Sis motyvas lydi visos dainos
metu — jis yra transponuojamas ir ritmiskai keiCiamas, taip perteikiant poemoje vykstancias
emocines transformacijas. Kiirinys pradedamas be tonalinio apibréZtumo — jis pasirodo tik 3
takte, pusinéje kadencijoje. Daina prasideda garsigja eilute, kurig laiske jis citavo savo
mylimajai: Das war der Tag der weifien Chrysanthemen, — mir bangte fast vor seiner Pracht...
(,,Atéjus baltyjy chrizantemy dienai/ jos didingumas buvo veik gasdinantis...”). Nerimas
iSreiSkiamas natose pazymétu poco accelerando. Antraja posmelio pus¢ keicia lyriskesné
vokaliné linija, 8 takte nuskambanti F—dur tonacijos akorde: Und dann, dann kamst du mir die
Seele nehmen/ tief in der Nacht (,,Tada atéjai tu, ir giliausioje naktyje/ pasiglemzei mano sielg*).
Si frazé prasideda p dinamikoje ir yra garsinama iki pat pirmojo posmelio pabaigos.
Akompanimente, p dinamikoje matome $eSioliktiniy judéjima, kuris prasideda boso linijoje ir
pereina | smuiko rakta, o §j judéjimg boso rakte pakeifia 11 takte oktavomis slenkantys
chromatiniai akordai. Antrojo posmelio dinamika yra lygiagreti pirmajai, pasikeitimas jvyksta tik
artéjant kiirinio pabaigai, 26 takte, fortepijono partijoje iSryskéjus pirmajam $io takto akordui, o
paskutiniai vokalinés linijos Zodziai erklang die Nacht yra uzbaigiami septimos Suoliu.
Identiskas $uolis yra pastebimas pirmajame posmelyje, 11 takte, taciau $uolis daromas i§ g2] a’.
Siy epizody kulminaciniu momentu pasakojami susipynusiy sapny ir tikrovés bisena: Und dann,
dann kamst du mir die Seele nehmen/ tief in der Nacht (,,Tada atéjai tu, ir giliausioje naktyje/
pasiglemzei mano siela®) ir Du kamst, und leis wie eine Mdrchenweise/ erklang die Nacht... (,,Tu
pri¢jai, ir tykiai, tarsi pasakiSka melodija/ suskambo naktis...”). Fortepijoniné¢ partija daing
uzbaigia su nuosekliai vedamu, jzanginéje dalyje nuskambegjusiu motyvu, kuris pereina |

aStuntines natas ir yra iSriSamas j G—dur tonacijos akorda.
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Im Zimmer (,,Kambaryje“) yra penktoji ciklo daina. Pradiné dainos tonacija yra B—dur,
metras 2/4. Poetiniame tekste aprasomas romantiskas jsimyléjéliy vakaro fragmentas — rudens
saulélydzio Sviesoje paskendes kambarys ir beribéje laiko tékméje vienos i kita zvelgiancios
mylinCios akys. ,,Rudens saulélydis./ Pro langg ramiai Zvelgia vakaras./ Raudona ugnelé/ Spragsi
zidinyje ir §ildo./ Sitaip! — Mano galva ant tavo keliy, —/ Taip man gerai;/ Kai mano Zvilgsnis
tavajame nurimsta./ Kaip tyliai slenka minutés!...”. Tekste skendi Svelni ir ramybés kupina
$viesa, o jaukiy namy aplinka sukelia saugumo ir artumo pojitj. Sig tvyran¢ia emocija sustiprina
sklindanti saulélydzio Sviesa. Tai bene tobuliausias buvimo momente jprasminimo pavyzdys,
jrodantis mylimo Zmogaus svarbg ir sauguma sukelian¢ias emocijas.

Daina prasideda Sviesioje B—dur tonacijoje, 0o pirmuose taktuose muzikinése linijose
nuskambantis motyvas pastebimas viso kiirinio metu (zr. priedas 5). Svelni ir lengva dainos
pradzia puikiai perteikia pirmgsias poemos cilutes: Herbstsonnenschein./ Der liebe Abend blickt
so still herein. (,,Rudens saulélydis./ Pro langg ramiai Zvelgia vakaras.”). 5 takte jvyksta metro
pasikeitimas — pereinama j 2/4, o akompanimente atsiranda zaismingas Staccato, kuris
iSlaikomas iki pat 10 takto vidurio. Vokalinéje linijoje Sis motyvas taip pat skamba i$skirtiniau —
jis pradedamas su nekantrumu, tarytum imituojant ugnelés spragséjima: Ein Feuerlein rot/
Knistert im Ofenloch und loht. (,,Raudona ugnelé/ Spragsi zidinyje ir $ildo.“). 9 takte zodis loht
yra uzbaigiamas p dinamikoje, poco ritardando ir yra tesiamas iki 11 takto pradzios. Pastarojo
takto antra dalis prasideda tuo paciu motyvu, kaip ir pradzioje. Vokalinéje partijoje antrasis
posmelis yra atskiriamas kvépavimo Zenklu, kaip uzuomina apie nauja mintj. Motyvas prasideda
f dinamika norint paryskinti pirmajj $io posmelio poemos Zodj So! (,.Sitaip!”’). Toliau einantis
epizodas pasizymi svajinga muzika — akompanimentas mp dinamikoje lydi subtiliag vokaling
linijg, jausmingai perteikian¢ig poemos veiksma: <...> — Mein Kopf auf deinen Knie 'n. — S0 ist
mir gut;/ Wenn mein Auge so in deinem ruht. (,,<...> — Mano galva ant tavo keliy. —/ Taip man
gerai;/ Kai mano Zzvilgsnis tavajame nurimsta.”). 17 takte, p dinamikoje, pradiniu motyvu
jvedama paskutiné Sios dainos eiluté: Wie leise die Minuten ziehn!... (,,Kaip tyliai slenka
minutés!...”). Sio motyvo kontekstas jprasminamas tyl¢jancia muzika, kuri baigiasi B—dur
tonacijos akordu.

Liebesode (,,Odé meilei*) yra Sestoji ciklo daina. Pradiné dainos tonacija fis—moll, metras
3/4. Kaip ir Im Zimmer, Sioje dainoje aprasomos jausmingas dviejy jsimyléjusiy Zmoniy
portretas. ,,Palaimingi uzmigom meilés glébyje./ Pro atvirg langg klausési vasaros v¢jai,/ Ir miisy
atokveépiy ramybe/ Jie iSneS¢ | ménesieng.” — aprasomas intymus dviejy SirdZiy susiliejimas ir
persikelimas i sapny karalyste, kurios akimirkg darniai uzpildo vakaro ir nakties paveikslas.

Siltas vasaros véjo dvelksmas ir sode Zydindiy roziy kvapas suteikia $iai akimirkai $velnumo ir
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gyvybingumo emocijg. Ménesienos Sviesoje paskende judviejy sapnai simbolizuoja laike
sustojusig akimirka.

Nors prieraktiniai Zenklai nurodo fis—moll tonacija, ji iSrySkéja tik 4 takte. Daina prasideda
pp dinamikoje, sukeldama paslaptingg skambesj, nukeliantj j sapny pasaulj: Im Arm der Liebe
schliefen wir selig ein (,,Palaimingi uzmigom meilés glébyje*). Pirmoje vokalinés linijos frazéje
pastebimi Suoliai, o deSinés rankos akompanimente nuskamba oktavos intervalo akordai — §ie
elementai naudojami viso kiirinio metu (zr. priedas 6). Pirmoji eiluté uzbaigiama pp dinamikoje
ir fis—=moll tonacijoje. Apie artéjant] muzikos pasikeitimg jspéja kvépavimo Zenklas, pazymétas 4
takto pabaigoje. Antrosios eilutés pradzioje, 5 takte, pradedama pasakoti apie gamtos siun¢iamus
reiSkinius: Am offnen Fenster lauschte der Sommerwind,/ Und unsrer Atemziige Frieden/ Trug er
hinaus in die helle Mondnacht. — (,,Pro atvirg langg klausési vasaros véjai,/ Ir miisy atokvépiy
ramybe/ Jie iSne$é | ménesieng. —). Pasikeitimas pastebimas ir akompanimente — boso linijoje
atsiranda trisdeSimtantriniy naty judéjimas, imituodamas véjo Snaresj, kuris yra islaikomas iki
pat dainos pabaigos. 6 takte vokalingje linijoje atsiranda besileidZian¢iy trioliy motyvas, kuris
pasikartoja 11, 14, 16 ir 18 taktuose. 9 takte balso ir fortepijono partijose pasikartoja jzanga
primenantis motyvas, vokalingje linijoje pazymétas poco crescendo ir tesiamas iki pat pirmo
posmelio pabaigos, 12 takto, sulétinamas ir baigiamas pp dinamikoje. Naujoji frazé parodoma
atsiradusiu kvépavimo zenklu, po kurio tegsiamas pasakojimas: Und aus dem Garten tastete
zagend sich/ Ein Rosenduft an unsrer Liebe Bett (,,0 sodo roziy kvapas/ Nedrgsiai lytéjo misy
meilés guolj“). 14 takte atsiranda poco a poco crescendo, kuris yra jausmingai i§dainuojamas ir
atvedamas iki paskutiniy antrosios eilutés Zodziy Liebe Bett, iSskirtinai pazyméty f dinamika.
Artéjama link kiirinio kulminacijos, vis dar i§laikant dinaminj augima: Und gab uns wundervolle
Trdume,/ Trdume des Rausches — S0 reich an Sehnsucht! (,,Dovanodamas mums nuostabius
sapnus,/ Svaiginanéius sapnus — pilnus troskimy!”). Balso ir akompanimento sintezé puikiai
atsiskleidzia Siame epizode, nuosekliai auginant ir perteikiant poemoje apraSomas emocijas. 22
taktas pradedamas ff dinamikoje, taciau jame atsiranda poco ritardando Zenklas, tarytum
nurimstancios emocijos ir i§ léto sugrjZztama j svaiginancius sapnus, kuriuos pp dinamikoje
uzbaigia fortepijoniné partija, iSriSdama j fis—moll tonacijos akorda.

Sommertage (,,Vasaros dienos*) yra septintoji ciklo daina. Pradiné dainos tonacija c—
moll, metras 4/4. Sig poema sudaro du posmeliai, kuriy kiekvienas turi po $esias eilutes. Tekste
perteikiamas vasaros zavesys ir §ios laikinos akimirkos trapumas: ,,<..>,/ vasaros vejuose
iStirpsta laikas.“. Dienos prilygsta dovanai, kurig mums siun¢ia mélynoji ir dangiskoji amzinybe,
o pasaulis prilyginimas stebukly S$aliai, kuriy nakties takus Zzemés keliautojams nukloja

zvaigzdés. Gamtos grozis tampa prieglobsCiu, jprasminantis zmogaus buvimg $iy Silty dieny
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tekméje: ,,<...>:/ Zolyny dainose nurimsta kriiting,/ ZodZiai isblésta, o vaizdiniai/ keliauja j tave ir
visg uzpildo.*.

Pirmieji 6 taktai abiejose partijose nurodo pagrindinius dainos motyvus, kuriuos Bergas
naudoja ir plétoja viso kiirinio metu (zr. priedas 7). 4 takte jstojes balsas atkartoja pradinj motyva
f dinamikoje, rySkiai ir iSraiSkingai pradedant poemoje vykstant] pasakojima: Nun ziehen Tage
tiber die Welt,/ gesandt aus blauer Ewigkeit,/ im Sommerwind verweht die Zeit. (,,Ir béga dienos
per pasaulj,/ pasiystos mélynosios amzinybes,/ vasaros veéjuose iStirpsta laikas.).
Akompanimente Sias eilutes papildo 7 ir 9 takte aukStame registre uzgaunamos oktavos, tarytum
norédamos pasiekti poemoje apraSomg mélyngja amzinybe. Naujoji eiluté pradedama slenkanciu
trioliy motyvu, kuris jveda i naujg a tempo dalj. Ketvirtoje eilutéje apraSomas epizodas apie
Viespacio siunciamas zvaigzdes, nuSviecianc¢ias zemés keliautojus $ioje stebukly Salyje. Nuo 11
takto §i mintis apdainuojama itin ekspresyviai ir vis augindama iki pat pirmojo posmelio
pabaigos, zodj Wunderland pazymint allargando. Taip pat, 10 takto pabaigoje atsiradg¢s trioliy
judéjimas tesiamas iki pat 19 takto vidurio. Antrasis posmelis prasideda ekspresyviai ff
dinamikoje arpeggio pazymétu akordu ir poco pesante. 21 takte, pries jstojant vokalinei linijali,
akompanimentas atsitraukia, o naujas nuotaikas jtaigingai ir aistringai perteikia balsas: O Herz,
was kann in diesen Tagen/ dein hellstes Wanderlied den sagen/ von deiner tiefen, tiefen Lust:
(,,Sirdie, kas galéty tokj meta/ tavo keliautojo daina atskirti/ nuo slap&iausiy geiduliy:*). 25 takte
trecioji eiluté pradedama ritardando, o zodziai tiefen, tiefen Lust yra iSskiriami rubato,
pusinémis natomis ir skirtingomis dinamikomis. Pirmasis tiefen yra pazymétas mf, po jo
nurodomas kvépavimo zenklas ir antrg kartg §is zodis padainuojamas f, 0 Lust griztama prie mf
dinamikos. 28 takto antroje dalyje fortepijoninéje partijoje pazymétas diminuendo ir marcato,
kuris laikomas iki 31 takto pradzios. Im Wiesensang verstummt die Brust (,,Zolyny dainose
nurimsta kriitine*) frazé dainuojama p dinamikoje, po kurios aktyviai ir jsibégejant pradedama
vesti | artéjancig kirinio pabaigos kulminacija, 31 takte pazyméta crescendo. Nun schweigt das
Wort, wo Bild um Bild/ zu dir zieht und dich ganz erfiillt (,,ZodZiai isblésta, o vaizdiniai/ keliauja
] tave ir visg uzpildo.©) Paskutiniy zodziy kontekstas puikiai perteikiamas muzikoje — ff
dinamika darniai persipynusi abiejose muzikinése linijose suteikia uzbaigtumo jausma ne tik $iai
dainai, bet ir visam ciklui. Pirmasis 35 takto akordas uzbaigiamas C—dur tonacijoje ir
marcatissimo, kuris i$laikomas iki 36 takto pabaigos ir pereina j subito mf, kuri galiausiai i$sirisa
p dinamikoje, c—moll tonacijos akorde.

Atlikus Sieben friihe Lieder muzikinio ir poetinio teksto analize¢ galima teigti, jog A. Bergo
dainose ryskios Zmogaus sasajos su gamta — kiekvieng jy lydi jausmingi Zzemés dovanojami
stebuklai, kuriuose zmogus ieSko saves, ramybés ir paguodos. Gamtos reiSkiniai sustiprina ir lydi

kiekvieng dainoje perteikiamg jausma, suteikia gyvybingumo ir tikroviskumo. Meilés temos
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Siame kontekste perteikiamos itin intymiai — gamtos atspalviai suteikia Siems momentams
zodziais neperteikiama galig ir blsenas. Jose galime pamatyti kiekvieng save — dainos
persmelktos natdraliy ir zemiSkyjy emocijy, puikiai perteikian¢iy zmogaus gyvenimo ciklg.
Muzika iliustruoja ir atskleidzia kiekvieng poetinio teksto vaizdinj, 1§ kurio iSsivysto galinga ir

darni $iy elementy saveika.

2.2. Atlikéjy interpretacijy lyginamoji analizé

Nors ciklas néra placiai atliekamas Lietuvoje, uzsienio $aliy dainininkiy repertuaruose ji
galima sutikti dazniau. Sieben frithe Lieder yra dedikuotas auk$tam balsui, tadiau neretai §j
vokalinj ciklg atlicka ir mecosopranai. Siame skyriuje darbo autor¢ analizavo vokaling ir
fortepijono partija, tad orkestrinis atlikimas nebus aptariamas.

Nacht (,,Naktis). Siai dainai darbo autoré pasirinko soprano Ausrinés Stundytés ir
mecosoprano Anne Sofie von Otter interpretacijas. Pirmasias dainos frazes atlikéja A. Stundyté
pradeda subtiliai ir paslaptingai, laikantis nurodytos p dinamikos. Tre€ioje eilutéje atsiranda poco
a poco crescendo ir iSlaikomas iki Sio posmelio kulminacijos, kurig atlikéja parodo ritardando ir
puikiai artikulinvodama teksta, liepiantj suklusti. Antrame posmelyje atliké¢ja parodo puiky
gebéjimg kontroliuoti savo balsg — frazés iSdainuojamos itin subtiliai ir artikuliuotai, pasitelkiami
Jvairlis tembriniai atspalviai atspindintys poetinio teksto konteksta. AukStame registre
skambancios natos atliekamos preciziskai ir ryskiai, taCiau atsargiai, iSlaikant p dinamika, kas
dainose yra virSutiniame passaggio, kuris dainuojant sopranui piano, jgauna unikaliai grazy
skambesj. Galbiit tai nulémé Bergo sprendimg dedikuoti dainas auk§tam balsui.”. [6]. TreCiame
posmelyje jauciamas darnus dainininkés susiliejimas su fortepijonine partija — frazés nuosekliai
jungiamos ir nenutriikstamai vedamos iki §io posmelio kulminacijos. Ketvirtasis posmelis
pradedamas pradinémis nuotaikomis, vis dar ilaikant nakties reiskiniy paslaptinguma. Zodziai
Trinke Seele! atliekami p dinamikoje, stipriai pabréziant antrojo zodzio pirmajj skiemenj. Trinke
Einsamkeit! dainuojami garsiau, ryskiai artikuliuojant abejus zodzius. O gib acht! Gib acht! —
atlikéja §j teksta perteikia su ramybés kupina nuostaba, kas dar efektyviau jprasming poetinj
teksta.

Antrasis dainos atlikimas yra kiek ramesnis ir monotoniSskesnis nei pirmasis.
Mecosopranas A. S. von Otter viso kiirinio metu ryskiai artikuliuoja ,,r* garsus. Pirmojo
posmelio kulminacija atlickama $velniai ir vientisai, ta¢iau ypatingai negarsinant — naujasis
posmelis pradedamas mf dinamika. Ir nors daina atlickama kiek létesniu tempu, Otter

interpretacija suteikia galimybe pazvelgti | Nacht dainos konteksta kitomis akimis. Pavyzdziui,
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treCiame posmelyje apraSomas véjo giisis atlikéjos perteikiamas lifidniau ir jautriau, siekiant
sukelti pranykstancio palytéjimo pédsakus. Kitas iSskirtinai grazus momentas jvyksta antrojo
posmelio antroje eilutéje — zodis groff iSlaikomas kiek ilgiau ir iSretinamas, sukeliantis jspudj,
jog dainininké pati regéjo posmelyje apraSomus sidabrinius kalnus. RySkesni dainininkés p ir pp
dinaminiai intarpai sukelia subtilaus gamtos reiskiniy vaizdinj. Zemesnéje tesitiiroje atlickamos
natos suteikia pilnumo ir sodrumo jspidi.

Schilflied (,,Nendriy daina“). Sj kiirinj Stundyté atlieka itin jautriai — kiekvienas, net
menkiausias Sios dainos akcentas yra palydimas svajingos ir paslaptinguma keliancios biisenos.
Tempas kiek létesnis, nei nurodyta kompozitoriaus, taciau intuityviai motyvuojamas. Pirmasis
posmelis apdainuojamas $velniai, laikantis p dinamikos, auks$tesnes natas Siek tiek pabréziant mf
dinamikoje. Paskutiné Sio posmelio eiluté yra iSretinama — solisté atskiria zodj Mddchen, po
kurio padaro laiking crescendo ir su paskutine nata zodj uzbaigia diminuendo. Antroje posmelio
pradzioje daromas rySkus crescendo, sukeliantis dramatiSkumo pojutj, kurj solisté uzfiksuoja
zodyje rauscht, ryskiai pabrézdama Sio zodzio pirmajj garsg. Toliau muzika vystoma frazémis,
kuriose laviruojama tarp crescendo ir diminuendo, taip atliepiant nendriy §laméjima, kurj taip pat
puikiai demonstruoja akompanimento judéjimas. Trefiajame posmelyje pasakojimas
perteikiamas emocingai — dainininkés interpretacija papasakoja kiekvieng veiksmg, vykstantj
poemoje, kurj jausmingai uzpildo fortepijono partijoje atsiradgs marcato, tesiamas iki pat dainos
pabaigos.

Antroji dainos interpretacija, atlieckama soprano Dianos Damrau, pasiZzymi skirtingu
charakteriu — greitesnis tempas, suteikiantis kariniui kitoniskesnj impulsg ir ilgesniy fraziy
18dainavimg vienu jkvépimu. Nuo pat jzanginiy Zodziy galima pastebéti ryskig pirmyjy garsy
artikuliacija bei akcentuojamas ketvirtines natas. Ganétinai staigus ritardando atsiranda su
zodziu Mddchen, Kuris tgsiamas iki pat frazés galo. Antrojo posmelio dramatiskumas
Iprasminamas energingu artikuliavimu, suteikianciu spalvinio kontrasto Siam epizodui. Treciasis
posmelis pradedamas mf dinamika ir akcentuotomis ketvirtinémis, kurias intensyviai ir darniai
atlieka vokalin¢ ir fortepijoniné partijos. Zodis leise soprano dainuojamas itin subtiliai — nuo pp
dinamikos fraz¢ yra auginama ir ryztingai iSlaikoma iki paskutinés eilutés, kurioje ekspresyviai
akcentuojamas zodis lieblichen. Paskutinis dainuojamas Zzodis Gesang perteikia visa $io
posmelio nuotaikg — uzlaikomas ant pirmojo skiemens, o antrasis skiemuo tarytum pasislepia ir
pranyksta kartu su paskutiniais pianisto akordais.

Die Nachtigall (,,Lakstingala®). Siai dainai pasirinktos A. Stundytés ir A. S. von Otter
interpretacijos. Stundyté pirmajj kvintos intervalo motyva pradeda portamento. Si frazé jveda j
jausmingg ir Siltg dainininkés atlikima, kuris lydi visos dainos metu. 4 takte atsiranda laikinas

rubato, kuris uzbaigiamas lengvai uZgaunama nata, po kurios seka naujasis atspalvis. Judéjimas
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atsiranda trecioje eilutéje, kurj atlikéja kryptingai veda j Sio posmelio kulminacijg — die Rosen
aufgesprungen. Si kulminacija yra i$ple¢iama, o emyn keliaujantis kvintos Suolis dainuojamas
portamento. Nauja epizodg pristato pasikeites ritmas akompanimente, o pirmoji antrojo posmelio
frazé primena reCitatyva, kur] dainininké toliau plétoja Zemesniame registre esancioje
melodijoje, primenanéia kalbéjima. Si maniera atliepia poemoje vykstantj veiksma, kuriame
prisimenami praeities momentai. Apie panaSig akimirka dainininké uzsimena ir interviu: ,,AS
stengiuosi priartinti muziking linijg natiiraliai kalbai. Zodziai, kuriuos pabréz&iau jei nebiity
muzikos, ir kaip juos pabrézéiau, véliau stengiuosi panaSiai transformuoti muzikoje.“ [6].
Antrasis posmelis pabaigiamas su neuztikrinta emocija, kaip uzuomina apic nebaigty
pasakojima. Nors tre€iasis posmelis yra tapatus pirmajam, Stundyté Sig fraze pradeda Zymiai
rySkiau ir emocionaliau, naudojant crescendo ir diminuendo dinamikas. Trecioji §io posmelio
eiluté¢ jvedama gyvybingai ir ekspresyviai — kiekvieng fraz¢ dainininké aktyviai atskiria, tac¢iau
neapleidzia visumos ir vieningai su pianistu pasiekia dramatiska kulminacija. Jausmingumo ir
gyvybingumo kupinas dainininkés atlikimas liudija apie asmening $ios dainos prasme jai:
,,DidZiausig palaimg man sukelia daina Die Nachtigall. As kickvieng kartg katapultuojuosi j ta
biisena, kaip jauciausi jsimyléjusi pirmg karta.” [6].

Antroji interpretacija, Otter, pasiZymi skirtingu Sios dainos atlikimo charakteriu — galbtt
joje neaptinkame ekspresyvaus ir jausmingai chaotisko atlikimo kaip pas Stundyte, taciau §i
interpretacija yra galimybé klausytojui iSjausti ir suprasti Bergo dainy atspalviy amplitude ir
jzvelgti poemoje vykstant] pasakojimg naujaip. Visos dainos metu rySkiy akcenty, atskirianéiy
tam tikrus epizodus, néra — kirinj lydi lygus, legato atlikimas, kuriam pritaria $velnus pianisto
akompanavimas. Pirmasis posmelis iSsiskiria natiiralia, ramia t€ékme, Svelniu ir subtiliu antrosios
oktavos garsy dainavimu. Antrasis posmelis apsuptas paslapties — vis dar i§laikomas legato, o $i
dalis Otter yra atliekama pusbalsiu, viska iSlaikant subtilioje ir ganétinai vientisoje dinamingje
linijoje, neakcentuojant Zemojo registro garsy. Akompanimente girdimas tolygus Sio epizodo
pulsavimas, neuzgoziantis solistés balso — rySkesnis impulsas parodomas 25 ir 26 taktuose,
kuomet fortepijono partija jveda | treig posmelj. Nors paskutinis posmelis atlickamas
tapaciomis jzangos nuotaikomis, kulminacija parodoma ryskiau, nei pirmajj karta — vokalin¢ ir
fortepijoniné partija §] momentg iSplecia ir atlicka mf dinamikoje. Vienas graziausiy Sios dainos
interpretaciniy akimirky yra antrosios oktavos garsy atlikimas. Mecosopranui tai gali buti
nemenka uzduotis, taiau Otter meistriSkumas jZvelgiamas bitent aukStose natose — JOS
dainuojamos Sviesiai ir $velniai, taip sukeliant laisvumo jsptdi.

Traumgekront (,,Sapno kariinuotas®). Sioje interpretacijoje Stundyté laikosi tiksliy
Bergo nurodymy — pirmasis posmelis pradedamas létai, p dinamikoje, fraziy galiinés

neapsunkinamos, jau¢iamas tolygus dainininkés minties vedimas ir auginimas, kuriuos subtiliai
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perima ir plétoja pianistas Hovrin. Pirmosios dvi antrojo posmelio cilutés islaiko panasig
dinamika, tacCiau jose girdimas ekspresyvesnis naujos minties iSreiSkimas — paryskéja
artikuliacija, girdimi atodusiai, kurie naudojami kaip raiSkos priemoné, norint sukurti
susijaudinimo ir neramumo biseng. TreCiosios eilutés pirmieji zodziai Du kamst padainuojami
portamento, o toliau vedama melodija yra auginama, taciau tolygiai iSlaikant viso kiirinio metu
lydimg mintj. Kulminacija tampa p dinamikoje igaunamas g garsas, kurj solisté tesia 2 taktus, o
aktyvus akompanimento Sesioliktiniy judéjimas uzpildo $ig pabaigos frazg.

Nors dainoje néra gausu mf ir f dinamikos, rySkiy akcenty, antroje interpretacijoje galima
1zvelgti  kitokius atlikimo atspalvius. Damrau dainavimas pasizymi iSskirtiniu zodziy
artikuliavimu, puikiai pasiteisinanciu Sios dainos kontekste. RaiSkus zodziy tarimas suteikia
pulsacijg ir intensyvuma S§iai subtilesnés dinamikos muzikai. Vienas i§ pavyzdziy buty antrosios
eilutés zodziy seiner Pracht parySkinimas mf dinamikoje. Abu posmeliai skamba balansuotai,
darniai dalyvaujant abejoms partijoms. Kaip ir Stundyte, prieSpaskutine dainos eilut¢ Damrau
pabrézia rySkesne dinamika ir toliau plétoja Svelniai ir lengvai skambanciu tembru. Paskutine
eilute Damrau pradeda p dinamika ir atlieka vienu kvépavimu, o g® garsas pradedamas minkstai,
po truputélj garsinant ir vél grjztant prie diminuendo.

Im Zimmer (,Kambaryje“). Si Bergo daina yra pati tonaliausia ir trumpiausia i§ viso
vokalinio ciklo, paprastos struktiiros ir muzikos, taCiau turinti labai jausmingg ir prasminga
konteksta. Pirmoje interpretacijoje, atlickamg Stundytés, regime Sviesy ir tyrg rudens apgaubty
isimyléjéliy momentg. Visa kirinj lydi dainininkés Svelnus tembras, Siltai pasakojantis dviejy
mylin¢iyjy tvyranéias emocijas. Visos dainos metu vyrauja legato, o antrojo posmelio pirmasis
zodis So! tarytum priveréia sustoti ir jsiklausyti, taip suteikiant prasme¢ toliau vystomam
pasakojimui. AukStosios natos iSdainuojamos subtiliai, neiSardant pasakojimo ir iSlaikant
vientisumg.

Antroji interpretacija, kurig atlieka Otter, pasiZymi gyvesniu tempu, kuris vietomis sukelia
kalbéjimo jspiidj. PrieSingai nei Stundyté, pirmojo posmelio paskutiniy Zodziy und loht ji
neatskiria, bet truputélj pagarsina ir iskart uzgauna antrojo posmelio pirma zodj. Mein Kopf
dainininké atskiria kvépavimu, taip sutrumpindama antrojo Zodzio naty vert¢. Nors antroji
interpretacija pasizymi kiek gyvesniu tempu, bendros abiejy atlikimy nuotaikos yra panasios —
abi dainininkés nenaudoja portamento, atlickami tiksliis intervaliniai Suoliai. Abi interpretacijos
turi savitas, ramybe alsuojancias nuotaikas, kurios puikiai perteikia klausytojui Sios dainos
vaizdinj.

Liebesode (,,Odé meilei“). A. Stundytés interpretacijoje pirmieji 4 jzanginiai taktai
perteikia poemos pirmosios eilutés istorija — tai tarytum uzfiksavimas ir jvedimas j sapny

kelionés pradzig. Sodrus dainininkés tembras suteikia $iai dainai arijos jspudj. Nors poetinis
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tekstas pasakoja Svelnius ir svaigulingus vakaro atodiisius, dainos melodija diktuoja intensyvumag
ir ekspresyvuma, kurj uztvirtina iSraiSkingas pianisto atlikimas. Kiekvienas kiirinio motyvas
iSdainuojamas legato, aiskiai artikuliuojant zodzius ir preciziskai atliekant intervalinius Suolius,
kuriuos dainininké retsykiais jveda portamento. Nors dainos frazés nuosekliai vystomos, taciau
minties vientisumas iSlaikomas. Taip pat, §ig daing lydi trioliy motyvai, kuriuos atlikéja aiskiai
parodo ir iSdainuoja. Abiejy partijy susiliejimas ryskus 20 takto kulminacijoje, kuri atlickama ff
dinamikoje ir nurimsta su zodziais an Sehnsucht!.

Antroji interpretacija iSsiskiria $viesiu, taCiau dramatisku Damrau balso tembru ir tam
tikrais meninés iSraiSkos postkiais. Jzanginé fraz¢, kaip ir pirmoje interpretacijoje, yra subtiliai
iSretinama, tik Siame atlikime Damrau tai padaro rySkiau, o $§i momenta perima ir
akompanimentas. Toks akordo jprasminimas pasiteisina todél, kad naujoji dalis prasideda kitoje
tonacijoje. Kaip ir kiekvienoje dainoje, dainininké pasizymi ryskia zodziy artikuliacija — atlikéjos
dikcija padeda balsui isryskéti net Zemesniame registre, ganétinai tankioje fortepijono fakttroje.
Antrojo posmelio zodis tastete yra atliekamas staccato, o 23 takto paskutiné astuntinés vertés
nata fortepijono partijoje taip pat uzgaunama Siuo artikuliacijos budu. Siame posmelyje
jauCiamas intensyvus, | prieki vedamas judéjimas, o Sios iSraiSkos priemonés suteikia dar
kitoniskesnj vaizdinj Sios jausmingos poemos pasakojimui. Muzika auginama iki pat 22 takto
kulminacijos, kuria Damrau iSdainuoja vienu kvépavimu iki pat dainos pabaigos, emocingai
artikuliuojant paskutinj poemos zodj Sehnsucht!.

Sommertage (,,Vasaros dienos*). Septinta ciklo daina pasizymi greitai besikei¢ianéia
prasme. Nors poetinis tekstas diktuoja dziugias ir uzpildancias emocijas, muziking partija iSlaiko
harmoninj nepastovumg ir nuolat vystomg dramatiska jtampa. Stundytés interpretacijoje daina
pradedama energingai ir ryskioje f dinamikoje. Nors dainoje naudojamas rubato, jauciamas
nuoseklus judéjimas ir auginimas. Dainininké atskiria ir aiSkiai parodo kiekvieng Sio posmelio
fraze, suteikiant tikslig pulsacijg ir formg §iai dainai. 21 takte naujasis epizodas pradedamas kiek
ramesnémis emocijomis, mf dinamikoje. Darni ansamblio pulsacija sugrjzta 26 takte, o §ios
eilutés zodzius tiefen, tiefen Lust atlikéja pabrézia paryskindama pirmuosius skiemenis.
Kulminacija jvedama p dinamikoje, palaipsniui garsinant ir jsibégéjant | paskuting poemos
eilute, kurioje kiekviena antrosios oktavos nata yra parySkinama emocingu akcentu,
artikuliavimu ir uzbaigiama ff dinamikoje.

Otter interpretacija pasizymi Vvisumoje gyvesniu ir stabilesniu tempu — vokaliné ir
fortepijoniné partija nenaudoja ekspromtinio rubato ir visg kirinj laikomasi gana tiksliy
dinaminiy kompozitoriaus nurodymy. Vokaliné partija pasizymi charakteringumu ir verzlumu,

mintis nuolatos vedama ir auginama. Kiekviena kiirinio nata, nepaisant registro, yra iSlaikoma
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lygiai vienoje linijoje — ekspresyvios aukstosios ir neapsunkintos Zemesnés natos sukuria
nenutriikstamo pasakojimo jspudj. Tekstas artikuliuojamas aiSkiai net greitame aStuntiniy naty
tempe. Efektingai interpretuojama kulminacija, kuri prasideda 29 takte — Siame epizode abejose
partijose laikomasi tiksliy dinaminiy ir akcentiniy nurodymy, kuriuos atlikéja uZztvirtina ff
dinamikoje. PrieSingai nei Stundytés ir Hovrin interpretacijoje, paskutinis akordas pianisto
Forsberg yra atliekamas kaip ir nurodyta kompozitoriaus — p dinamikoje.

Atlikus lyginamajg ir apraSomaja pasirinkty dainininkiy analizg, galima teigti, jog Sis
vokalinis ciklas reikalauja iSlavintos technikos ir preciziS§ko balso kontroliavimo. Dainos
pasizymi kontrastingomis dinamikomis, intymiais ir dramatiSkais pasakojimais, tad siekiant
efektingo atlikimo, dainininké turi jprasminti net menkiausias dainos detales. Poetinis tekstas yra
vienas i§ jungiamyjy elementy, suteikiantis gyvybingumo ir intensyvumo $iy dainy vystymuisi.
A. Stundytés balsas iSsiskiria itin spalvinga interpretacija — dainininké puikiai balansuoja tarp
vokalinés linijos ir poetinio teksto jprasminimo. Kiekviena meninés iSraiskos detalé ir intuityvus
spontaniSkumas argumentuoja poemos zodj, nuotaika, sukuriant dainai uzbaigtumo ir i§pildymo
jausmg. Mecosopranas A. S. von Otter tiksliausiai laikosi Bergo dinaminiy nurodymy. Nors
dainos dedikuotos aukStam balsui, dainininkés vokalinis meistriSkumas pagrindZzia, jog Sis ciklas
istabiai gali nuskambéti atliekant ir viduriniam balsui. Sopranas D. Damrau pasizymi
charakteringu atlikimu, kuriame vyrauja energingas teksto artikuliavimas, greitesnis tempy
pasirinkimas. Siy elementy kitoniskumas tik patvirtina, kaip jvairiapusiskai ir savitai gali biiti

atliekamas vokalinis ciklas, pasikliaujant savasias jzvalgas ir interpretacinius sprendimus.
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ISVADOS

1. Albanas Bergas — vienas ryskiausiy XX a. pr. kompozitoriy, kurio unikali tradiciniy ir
moderniyjy techniky sinteziy pusiausvyra suformavo individualy ir savitg stiliy. Balansas tarp
tradicijy ir naujoviy tapo jo iSskirtinumu, neabejotinai palikusiu rySky ir prasmingg pédsaka

naujosios krypties susiformavimui.

2. Vokalinis ciklas Sieben friihe Lieder atspindi daug esminiy ir jo individualumg
reprezentuojan¢iy  stilistiniy bruozy — tonalumu pagrista muzikos sistema, darniai
komponuojama su moderniomis technikomis, iSraiSkingos priemonés, tikslinga ir tarpusavyje
balansuojanti muziking ir poetiné sgveika. Visi Sie elementai patvirtina Sio ciklo reikSmingumg ir

indélj ne tik ] XX a. muzikos raida, bet ir ] muzikos istorija.

3. ISnagrinéjus vokalinio ciklo muzikinio ir poetinio teksto turinj, galima teigti, jog Siose dainose
ryskios Zmogaus ir gamtos sgsajos, simbolizuojanéios gyvybingumg ir zemés dovanojamy
stebukly grozj. Dominuojanti meilés tema sukuria intymumo jsptudj, o juose apraSomi gamtos
vaizdiniai suteikia Siems momentams emocing pilnatve. [vairiapusiskai iliustruojami poetiniai

vaizdai sukuria derinj, simbolizuojant; Zzmogaus gyvenimo ciklg.

4. Isanalizavus pasirinktas dainininkiy interpretacijas, galima teigti, kad visapusiskam $io ciklo
igyvendinimui neuztenka zavaus tembro — dainos reikalauja jtaigos, muzikinés ir emocinés
brandos. Nepastovios harmonijos ir besikeiiancios dinamikos kontekste reikalingas balsas,
ir emocinés detalés, sukuriancios jspiidinga pasakojima. Ypatingas démesys skiriamas poetiniam
tekstui, kuris atlikime naudojamas kaip atspirties taskas, suteikiantis tolimesnj muzikinj

vystymasi ir harmoningg jungtj.

5. A. Stundyte iSsiskiria spalvinga interpretacija ir puikiu balansu tarp vokalinés linijos ir
poetinio teksto. A. S. von Otter laikosi tiksliy kompozitoriaus nurodymy, o i$lavintas dainininkeés
balsas pagrindzia, jog $is vokalinis ciklas gali jstabiai nuskambéti atliekant ir viduriniam balsui.
D. Damrau pasizymi charakteringu atlikimu, jame dominuoja energingas ir raiSkus teksto
artikuliavimas. Dainininkiy savitumas ir interpretaciné jvairové patvirtina, kaip jvairiapusiskai

gali biiti atliekamas vokalinis ciklas Sieben friihe Lieder.
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PRIEDAI

1 priedas. Klausimai Ausrinei Stundytei

1. Jusy pirmoji paZzintis su Siuo ciklu — kokie pirminiai aspektai patraukeé Jisy démesj?

Lietuviy nattirai romantizmo muzika yra viena artimiausiy ir natiiraliai priimtiniausiy. Bergo
ankstyvasias dainas pasirinkau bestudijuodama Leipzigo muzikos ir teatro universitete. Tai man
buvo intuityviai daug lengviau pajuntama muzika nei Suberto dainy ciklai, tokie populiariis

Vokietijos muzikos akademijose.

2. A. Bergo kompozicijos iSsiskiria kitoniSka harmonija ir iSraiSkinga melodija. Kokie

A

vokaliniai iSSukiai kyla atliekant Sias dainas?

Vokaliai jos paraSytos labai patogiai. Ypatingy i$Sukiy nepastebéjau. Aisku, tekstas yra labai

svarbus komponentas dainose, tad jam reikia kreipti daugiau démesio nei atliekant operos arijas.

3. Kiekviena ciklo daina diktuoja savitas nuotaikas. Ar galétuméte perteikti savasias mintis
ir keliong, j kuria leidZiatés atlikdama §j cikla? Galbiit Siame cikle yra daina, kuri Jums

asmeniskai yra ypatinga?

Mano nuomone, tai yra iSskirtinai Sviesus ciklas, kurio nesinori matematiskai analizuoti, visi
7zodziai yra blankis ir sausi bandymai apraSyti emocinius niuansus, kurie yra neaprasomi. Juos
mes arba esame patyre ir galime identifikuotis, arba ne. Ir tuomet jokios analizés nepadeés jy
pajusti. Kiekviena daina persmelkta jaunatvisku entuziazmu, meile ir beveik kidikio
susizavejimu, kuris viskg patiria pirma kartg. Man asmeniskai didziausig palaimg sukelia trecia
daina Die Nachtigall. As kiekvieng kartg katapultuojuosi j tg blisena, kaip jauciausi jsimyléjusi
pirmg karta.

4. Dainos sukurtos ankstyvajame kiirybos laikotarpyje, taiau jose pastebimos naujuju

techniky uzuomazgos. Su kokiais stilistiniais sunkumais susiduriate atliekant §j cikla?

Jokiais. Teko dirbti su studentais butent ties Siomis dainomis ir mano pagalbos jiems reikéjo
tame, kad pajusty natiiraly bangos ritma. Sios muzikos negalima dainuoti metronomiskai, reikia

zaisti su muzikinio laiko iStempimu ir kompresija. Tik tada ji tampa gyva.

5. Poetinio teksto ir muzikos balansas buvo svarbus kompozitoriaus siekis. Kaip dirbate su

poetiniu tekstu, kad atskleistuméte jo spalvas sintezéje su muzika?
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Man tekstas yra be galo svarbus. AS stengiuosi priartinti muziking linijg natiiraliai kalbai.
Zodziai, kuriuos pabréz&iau jei nebiity muzikos, ir kaip juos pabréz&iau, véliau stengiuosi

panasiai transformuoti muzikoje.

6. Sieben friihe Lieder atlickamas tiek su orkestro pritarimu, tiek su fortepijono. Ar teikiate

pirmenybe vienai ar Kitai aranZuotei?

Klausytojui, Zinoma, visada graziau ir jdomiau klausytis orkestro, ta¢iau man, kaip atlikéjai,
fortepijonas suteikia didesn¢ laisve Zzaisti su tempais ir biti daug spontaniSkesne. Kiekvieng
dieng a$ jauciu muzika kiek skirtingai ir jautrus pianistas lengviau prisitaiko prie skirtingy

interpretacijy.

7. Ciklo atlikimui reikalingas darnus balansas tarp dainuojancio ir akompanuojancio. Jiisy

manymu, kokie aspektai uZtikrina vieningg ciklo interpretacija?
Abiejy atlikéjy aukstas profesionalumas ir iSvystyta empatija ir intuicija. Na ir daug repeticijy.

8. Pirminis kompozitoriaus sumanymas buvo dainas atlikti viduriniam balsui, taiau 1928
m. iSleidus ciklg su fortepijono ir orkestro pritarimu, jis dedikavo jj aukStam balsui. Kaip

manote, kokie aspektai galéjo palydéti kompozitoriy tokiam sprendimui?

Bene graziausi ir trapiausi muzikiniai momentai $iose dainose yra virSutiniame passaggio, kuris
dainuojant sopranui piano, jgauna unikaliai grazy skambesj. Galbit tai nulémé Bergo sprendimag

dedikuoti dainas aukStam balsui.

9. Kaip uZmegzti rysj su klausytoju atliekant tokj intymy ir emociskai jstabu cikla, kaip
Sieben friihe Lieder?

Nebijoti biiti atviram, pasakoti apie savo asmening istorijg, savo jausmus ir i§gyvenimus.

2 priedas. Schilflied (,,Nendriy daina‘“) motyvas
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3 priedas. Die Nachtigall (,,Lakstingala“) motyvas

4 priedas. Traumgekront (,,Sapno kartinuotas*) motyvas
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7 priedas. Sommertage (,,Vasaros dienos*) motyvas

Schwungvoll (4-cas0)
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