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Ivadas

Muzikos ir garso efekty sgveika kino filme yra vienas esmingiausiy garso dizaino
klausimy. Pastaruoju metu pastebimas garso dizaino proceso supanas¢jimas garso takeliy
kirimo procese, jo virtimas } standartizuota, tiksliai nustatytg veiksmy seka, nesiryztant siekti
didesnés menings raiskos ar atrasti kazkg naujo. Yra pastebima, jog daznu atveju muzikos
kompozitorius ar kuratorius dirba atskirai ir nepriklausomai nuo garso dizaino departamento.
Kyla klausimas kg Sios dvi sritys gali pasiekti dirbdamos kartu, naudojant bendras idéjas ir

Zinojimg vardan bendro tikslo.

Siekiant tiksliau, aiSkiau apibrézti nauja garso takelio tipg kino filme, kuriame yra
kuriama specifiné muzikos ir garso efekty sgsaja yra naudojamas sinkretiSkumo terminas (angl.
sync). SinkretiSkumo klausimai j platesng¢ diskusijy erdve iSkilo 2017 mety pabaigoje. Tuo metu
buvo isleistas Edgaro Writho (Edgar Wright) veiksmo kriminalinis filmas ,,Vaikis ant raty*
(angl. ,,Baby Driver®). Jis kritiky nuomone yra vienas sékmingiausiy filmy, kuriame muzikos
ir garso efekty nedalumo — sinkretiskumo — principu yra pagrindziamas visas filmas. Sis filmas

yra tapes tam tikru etalonu sinkretiSko garso takelio pasaulyje.

Sio darbo objektas — muzikos ir garso efekty sinkretiskumo raiska kino garso takelyje.
SinkretiSkumo termino reikSme kino kontekste apibréZti yra gana sudétinga. Terminologija
meninése tarpdisciplininése srityse daznai tampa klititimi siekiant tiksliai nurodyti tiriama
objekta, idéjas. Sios problemos isryskéja dar labiau veréiant terminus ir idéjas j kitas kalbas.
Nepaisant to reikia atkreipti démesj, kad formuluoté nedaro jtakos garso ir muzikos santykiui
kaip tiriamajam reiskiniui.

Konkre¢iai muzikos ir garso efekty sinkretiSkumas kino filmo kontekste nagrinétas
minimaliai. Tai pagrindzia pasirinktos temos naujuma. Esami tyrimai labiau fokusuojasi
animacijos o ne vaidybinio kino kontekste (Deutsch, 2008). Taip pat verta paminéti, kad esama
darby kurie tyré muzikos ir judesio jtaka Zzmogaus psichologinei ir fizinei buisenai (Bacon,
2012). Minimuose darbuose randama informacija naudojama Siame darbe siekiant tiksliau

atskleisti sinkretiSkumo jtakg Zitirovams.



Probleminiy klausimy susijusiu su pasirinkto tipo garso takeliu yra gana nemazai. Sie
klausimai gali biiti tiek apie techninj sprendimo jgyvendinima, tiek veiksminguma ar poreikj

naudoti Sio tipo garso takelj.

Pagrindinis darbo tikslas: i$nagrinéti muzikos ir garso sinkretiskuma kino filmuose, pateikti

rekomendacijas sinkretisky sceny kirimui. Siam tikslui jgyvendinti keliami uZdaviniai :

e iSanalizuoti garso sinkretiSkuma kaip buda kurti kino filmo garso takelius ar net
filmus pagal muzika;

e patikslinti Sio tipo garso takeliy terminijos formuluote;

o iSsiaiskinti poreik;j tokio garso takelio kirimui;

e pateikti techniniy ir meniniy sprendimy rekomendacijas, garso takelio kirimo

procesui gerinti.

Sio tyrimo rezultatai ir rekomendacijos turéty biti aktualiausios kino garso komandai,
nepriklausomai nuo jos sudéties ir specialybés, bei rezisieriams. Garso dizaino ir muzikos
komandos turéty rasti atsakymus ] pagrindinius jiems kylancius klausimus tiek techningje tiek
meniniy sprendimy srityje. Kadangi garso takelio kiirimo ir sinkretizavimo pagrindinis procesas
prasideda kino filmavimo aikstel¢je ir yra rafinuojamas studijoje — visas garso departamentas
gali tiksliau suprasti ar jo kiiriniui yra reikalingas $io tipo meninis sprendimas. Prodiuseriai taip

pat gali susipaZinti su biisimais i88ukiais.

Darbo struktiira — jvadas, teorinis skyrius, skyrius skirtas praktinei meninio tyrimo daliai
pristatyti, i§vados, literatiiros sgrasas. Pirmajame skyriuje nagriné¢jami teoriniai sinkretiSkumo
aspektai, technologiniai ir estetiniai muzikos ir garso sinkrezés klausimai. Antrajame —
aptariami praktiniai tokio garso takelio kiirimo isSiikiai, detaliai pristatomas jgyvendintas
meninis projektas, jo metodika. ISvady skyriuje atlieckamas apibendrinimas, pateikiamos

rekomendacijos tokio tipo garso takeliui kurti.

Darbe naudojami apraSomasis, lyginamasis, meninio eksperimento metodai. Pagrindiné
literatiira ir Saltiniai — bendroji ir specialioji kino garso dizaino literatiira, J. Slater, D. Ampong,

M. Chion straipsniai ir internetiniai Saltiniai.



1. Muzikos ir garso efekty sinkretiSkumo teorinés prielaidos

Kino filmo garso takeliai susideda i§ daugybés skirtingy elementy. Prie§ pradedant

nagrinéti muzikos ir garso efekty sinkretiSkuma, privalome apzvelgti kaip ir i§ ko yra daromi

kino filmy garsiniai takeliai. Juos sudaro jvairiis nattiralis, kompiuterio pagalba sukurti ir

jvairiai apdirbti garsiniai elementai. [prastai kino industrijoje $ig garsy jvairove skirstome j tris

pagrindines grupes:

Dialogai: j dialogus jeina vieno ar keliy veikéjy pokalbiai, uzkadriniai balsali,
jvairts balsu kuriami garsai. Dialogai pagrinde yra jraSinéjami filmavimo metu.
Garso komandos pagrindinis uzdavinys yra kokybiSkai jrasyti aktoriy sakoma
teksta, skleidziamus garsus. Tai privaloma atlikti taip, kad nufilmuotoje
medZiagoje nesimatyty mikrofony ir kitos reikalingos technikos. Jei filmavimo
metu nepavyksta jrasyti kokybisko dialogo, jis yra tvarkomas arba - esant
poreikiui - perrasomas studijoje (dubliazas). Siame darbe dialogo dedamoji
dalis nebus nagrinéjama ir jtraukiama kaip tiriamasis aspektas, kadangi atlicka
kitg, labai konkre¢iag funkcija. Si funkcija yra perteikti veikéjo turimas Zinias,
emocijas, bendrg informacija,

Muzika: j muzikos grupe yra jtraukiami jvairlis muzikiniai kiiriniai, melodijos,
frazés, temos. Muzika gali buti tiek diegetiné - girdima veikéjy (filmo
pasaulyje), tiek nediegetiné — girdima tik zitirovo. Muzikos panaudojimas gali
buti labai jvairus ir turéti daug jvairiy priezas¢iy. Daznai sutinkamas atvejis yra
muzika naudoti tam tikrai emocijai i8kelti ar parySkinti. PavyzdZziui liidnoje
scenoje daznai girdima léta, emocijas sukelianti melodija. Muzika taip pat
galima naudoti jgarsinti filmo veiksmo lokacija. Pavyzdziui, Klube, bare,
koncerte grojanti muzika, kurios biivimas mums yra jprastas ir priimtinas.
Daznai pasitaikantis muzikos panaudojimas yra jgarsinti veikéjy temas. Filmo
veikéjui yra priskiriama tam tikra tema, ji gali kartotis ir vystytis pagal filmo

eiga, ir Zilirovas intuityviai supras, kad muzika susijusi su veikeju,



e Garso efektai yra didziausia ir jvairiausia filmo garsy grupé. Sioje grupéje
atsiduria gausybé skirtingo tipo ir panaudojimo garsy. Dazniausiai sutinkamos
garso efekty grupés yra $ios:

o Atmosferos — visi garsai, nusakantys vietg, kurioje vyksta veiksmas
filme. Tai yra jvairiis aplinkos garsai kaip véjas, lietus, miesto
triukSmas, minios pas$nekesiai, automobiliy triukSmas, Salimais esanciy
daikty ir jrenginiy skleidziami garsai ir daugelis kity. Principe, tai yra
visi garsai, kurie vyksta aplink veiksmg ir padeda nusakyti lokacija,
paros laikg, uzimtuma ir buseng;

o Kontaktiniai garsai — tai garsai, kuriy Saltinius matome arba esame
ipratg¢ girdéti vykstant veiksmui: zingsniai, dury uzdarymas, daikto
paémimas ar padéjimas, bet koks matomas judesys, turintis savo garsa.
Sie garsai gali biti jradyti realiis daiktai arba ,,Foley* specialisto sukurti,
atitinkantys judesj (dazniausiai zingsniai, jvairis smugiai);

o Specialieji garso efektai — papildomi garso efektai, sukurti specialiai
papildyti emocijg ar matoma elementg, veiksmg. Tai gali buti jvairiy
lazeriy jgarsinimas, jvairts neZemiski garsai, jaudulio ar kitos emocijos
rySkinimas.

o Gyviny garsai — gana retai filme, esant tikram ar jsivaizduojamam
gyvinui, pavyksta jraSyti reikalingus jo skleidZziamus garsus, tad garso

dizaineriams tenka juos kurti specialiai kiekvienam projektui.

Uz $iy garsiniy grupiy sukiirimg bei jgyvendinimg yra atsakingos ir skirtingos grupés
specialisty. Jie specializuojasi savo srityje ir dazniausiai dirba nepriklausomai nuo kity garso
departamenty. Proceso pabaigoje yra surenkamos visos atskiros dedamosios ir sujungiamos
tarpusavyje. Bendroje visumoje prie kiekvieno filmo garso takelio dirba gausybé zmoniy.
Kiekvienas mazas departamentas turi savo vadovus, kurie nurodo darbo proceso krypt;.
Galiausiai visi departamentai atsako filmo rezisieriui. Natiiralu, kad aptarinéti visas pozicijas
yra nenaudinga ir tai néra Sio darbo tikslas. Departamenty atlieckamg darbg Siame tiriamajame
darbe priskiriame vienam asmeniui, siekiant supaprastinti turimo supratimag yra sunaudojami

aktualiausios pozicijos skirtinguose kino garso srities departamentuose:



e Garso dizaineris: garso dizaino komandos vadovas, atsakingas uz filmo garsing
erdve, pojiit];

e Kompozitorius: atsakingas uz muzikinio garso takelio sukiirima ir pritaikyma
filmui. Vadovauja visai techninio personalo komandai, kurie atlieka jrasus ir kitus
susijusius darbus;

e (Garso rezisierius: sujungia skirtingus garsinius elementus j vieng bendrg visuma.
Daugiausia bendrauja su rezisieriumi ir dalinai vadovauja kitiems garso

departamentams.

Muzikos ir garso efekty sinkretiSkumo id¢ja galima biity paaiSkinti kaip artimesnj
bendradarbiavima tarp uz muzika ir garso efektus atsakingy departamenty. Siuo atveju
sinkretiSkumg bty galima apibtdinti kaip glaudy sarysj, tiek artimg tarsi tai tampa vienu
elementu. Sinkretiski muzika ir garso efektai yra tada, kada nebegalime aiskiai atskirti, kur yra
kas. Pavyzdziui, negalime pasakyti ar iSgirstas garsinis elementas yra garso efektas, jgarsinantis

kazkokj daiktg ar veiksma, ar tai yra muzikinio takelio dalis.

1.1. SinkretiSkumas ir deskriptyvi muzika

Nagrinéjant, kuo pasiZzymi muzikos ir garso efekty sinkretiSkumas, gali susidaryti jspudis,
kad tai yra gana panaSu j deskriptyving muzikg. Siekiant i§vengti Sio netikslaus palyginimo,
verta patyrinéti jy panaSumus ir skirtumus. Prie§ nagrinéjant panasumus ir skirtumus, reikia

trumpai aptarti, kas yra ir kuo pasizymi deskryptivi muzika.

Iprastai deskriptyvig muzikg suprantame kaip muzika, kuria yra siekiama apibidinti,
nupasakoti scenas, vaizdus ar idéjas garsiniu budu. Jg daznai naudojame siekiant sukurti
nuotaika, istorijg ar sceng, kurig girdintys asmenys gali pajusti, suprasti ir jsivaizduoti. Tembry
ir temy pasirinkimas gali padéti kurti tam tikras nuotaikas arba skambesius, kurie asocijuojami
su konkre&iomis situacijomis arba gamtos reiskiniais. Siuo atveju deskriptyvi muzika yra labai
subjektyvu, nes tai, kas vienam gali biiti labai vaizdinga, kitiems gali biiti visiSkai neaisku.
Taigi, tai yra muzikos rasis, kuri pirmiausia grindziama klausytojo interpretacija ir suvokimu.

Prie Sio jprasto aiskinimo verta pridéti ,,Mickey Mousing* efekta (angl. Mickey Mousing effect,



pavadinta pagal animacinio filmuko ,,Peliukas Mikis* pagrindinj veikéja). ,,Mickey Mousing”
yra muzikos kompozicijos stilius, susidedantis i$ labai glaudaus sinchronizavimo tarp muzikos
ir vaizdo. Sis terminas, o labiau - Zargonas, Kilo animaciniy filmy industrijoje, ypa¢ pirmujy
filmy laiku, kai muzika buvo labai glaudZiai susieta su veiksmu ir buvo naudojama muzikiniu
buidu nupasakoti ir jgarsinti veiksma, kuriam jgarsinti su efektais nebuvo techniniy galimybiy.
Pavyzdziui, jei animaciniame filme personazas atlieka greita judesj, muzika greiciausiai bus
labai dinamiska ir greita, taip pat sinchronizuojama su personazo judesiu. Tai gali reiksti, kad
kiekvienam veiksmui ar judesiui atitiks tam tikras muzikos akordas, ritmas ar motyvas.
,,Mickey Mousing” gali biti naudojamas siekiant sustiprinti humorg, dramatiSkumg, pabrézti
veiksma. Sis terminas taip pat gali bati naudojamas kaip tam tikro hiperbolizavimo
apibudinimas, kai kiekvienas judesys yra per daug pabréziamas ar pabréziami pernelyg paprasti

ir akivaizdis, nereik§mingi vaizdai ar veiksmai.

Pagrindinis, esminis ir vienintelis $iy techniky panaSumas, kuris leidzia $ias dvi labai
skirtingas garso takeliy rusis lyginti, yra muzikos ir vaizdo sinchroniS8kumas. Tiek
deskriptyviame, tiek sinkretiskame garso takelyje muzika yra glaudziai susijusi su vaizdu. Sis
sarySis leidZia klausytojui suprasti, kad muzika ir vaizdas yra vienas ir tas pats vyksmas.
SinchroniSkumas, kaip vienas i§ sinkretiSko garso takeliy elementy, toliau yra aptariamas 1.2.
skyriuje. Batent jame daugiau nagriné¢jamas sinchroniskumo poveikis tiek filmo garso takelyje,

tiek kasdieniame gyvenime.

Nevertéty Sio sinchroniskumo laikyti visiskai vienodu. Tikslas ir panaudojimo budas,
kuris yra naudojamas, siekia visiSkai skirtingy tiksly. Deskriptyvios muzikos garso takelyje
muzikos uzdavinys yra jgarsinti, nupasakoti ir padéti vaizdui padaryti didesnj jsptidj. Siuo
atveju muzika antrina vaizdo medziagai ir vadovaujasi pastarosios lyderyste. Biity galima
argumentuoti, jog sinkretiSkame garso takelyje muzika perima lyderiaujancig pozicija ir tampa
atraminiu elementu. Jau prie esamos muzikos yra kuriamas siuzetas ir vaidinama vadovaujantis
muzikos lyderyste. Su scenarijumi, rezisiiriniais ir techniniais klausimais, kylanc¢iais kuriant

sinkretiSkg garso takelj, daugiau susipazinti galima 1.4. ir 1.5. skyriuose. Bitent juose placiau

TV —



1.2. Formalieji muzikos ir garso efekty sinkretiSkumo parametrai

Siekiant aisSkumo, turime sutarti, kokiais praktiskai suprantamais elementais garso efektai
ir muzika saveikauja kino filme. Sie parametrai turi padéti tiksliau suprasti ir gebéti sukurti
sinkretiSkg garso takelj. Natiiralu, kad Siy aspekty galima sugalvoti daugybe. Didele dalimi juos
paaiskinti suprantamai ir praktiskai yra gana sudétinga dél jy psichoakustiniy aspekty. Kaip ir
skonis, kvapas ar kitos juslés, visi girdime ir suprantame Siek tiek skirtingai. Tiek fiziologiniai,
tiek kultiiriniai ir psichologiniai kontekstai turi jtakos miisy garso suvokimui. Sie aspektai yra
labai platiis ir reikalauty atskiro tyrimo. Dél $iy priezasciy Siame darbe pasirinkta juos paminéti
kaip jtakojancius, ta¢iau ne esminius §io darbo tikslui ir placiau jy nenagrinéti. Pasinaudojant
Siame poskyryje aptariamais aspektais, toliau tyrime nagrinéjami reallis pavyzdziai i§ Kino

filmy. Tai padeda praktiskai parodyti, kaip §ie aspektai yra panaudojami.

Verta paminéti, kad dauguma Siy aspekty yra reliatyvis ir jy supratimas yra labai
priklausomas nuo konteksto bei klausytojo supratimo. | §iuos parametrus vertéty zitiréti ne kaip
1 grieztus reikalavimus ar biiting sarasg, taCiau kaip rekomendacijga ar idé€ja savo garso
paieskose. Pateikiami elementai yra garso dizainerio abécélé, kurios pagalba galime formuoti

sudétingesnius ir pilnavertiSkesnius junginius.

1.2.1. Aukstis ir harmonija

Garso aukstis: Kadangi nagrin¢jame temg apie muzikos ir garso efekty sinkretiSkuma,
natiiralu, kad garso aukstis bus vienas i$ pagrindiniy aspekty. Kaip ir muzikoje, siekiant garsy
visuma suprasti kaip vieng kirinj, jame ieSkome vientiso garsy skambesio tarpusavyje, kas
priveda prie klausymo malonumo bei kity aspekty, taip ir kine, siekiant garso efektus ir muzika
sutapatinti, turime uztikrinti, kad Sie garsai vienas su kitu sutapty. Be abejonés, tai nereiskia,
kad visi garsai privalo biiti vienodo aukscio. Kaip ir muzikoje, tam tikra garsy harmonija yra
siekiamybe, kadangi visy garsy vienodas tonas skambéty nuobodziai, netikroviskai ir tai
pasiekti buity labai sudétinga. Galima kelti idéjg, jog garso efektai, jy aukstis ir harmonija turi

biti derinami prie pasirinkto muzikos kiirinio, kadangi muzikinis kiirinys yra dominuojantis
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garsiniame takelyje. To pavyzdziais galéty biuti kokiy nors smiigio ar zingsniy garsy aukscio
pritaikymas prie muzikos ritminés sekcijos, jvairiy triukSmy ,,pritempimas‘“ prie grojancios
natos ar net i$ Siy garsy susidedantis muzikinés harmonijos atkartojimas, praplétimas. Kiek
sudétingiau yra su garsais, kurie neturi konkretaus aukscio ir yra plataus spektro, kaip antai
jvairlis $nypstimai. Juos priskirti kokiai nors natai néra jmanoma, tad pasirodyty, jog kyla
problema ir nebus kaip tokio garso priderinti. Taciau dél to, kaip suprantame garsus, tai neturi
beveik jokios jtakos, ir Sie garsai tinka, nepaisant kokiame kontekste yra naudojami. Plataus

spektro triukSmus, ypac ilgos trukmeés mes klausydami tarsi ignoruojame.

Aukscio ir harmonijos kontekste siekiamybé yra garsus derinti prie muzikinio kiirinio
naudojamy naty ir garsy arba garso efekty tarpusavio auk$¢io suderinimo. Tokiu biidu

pasiekiame vientisumo, kai keli garsai sudaro vieng sudétinj ir laike besivystantj elementa.

1.2.2. Tembras

Tokie patys principai, kurie muzikoje yra taikomi garso auksciui, pasireiskia ir kalbant
apie tembrg. Kaip iSkraipytos elektrinés gitaros tembras netiks klasikinés muzikos ar operos
kontekste, taip ir garso efektali, i$siskiriantys savo tembru i§ muzikinio konteksto, atrodys ne
savo vietoje. Garso tembra apibudinti yra sudétingiau nei garso aukstj ar jy harmonija. Garso
auk3ciui matuoti turime tikslias bei paprastas taisykles, jrankius. Harmonijos taisyklés jvairiose

Zanruose taip pat yra placiai iSnagrinétos ir prieinamos.

Garso tembra apibudinti ir jj iSreik§ti paprastai, tiksliai ir placiajai auditorijai
suprantamais duomenimis $iuo metu sunkiai galime. Dazniausiai pasikliauname savo klausa ir
bandome garsa apibiidinti naudojantis budvardziais, sutinkamais kasdieninéje kalboje,
pavyzdziui: astrus, $aizus, duslus, ryskus, §velnus bei kitais ZodZiais ar jy junginiais. Sie ZodZiai
yra labai netikslUs, ir skirtingi asmenys gali jvairiai suprasti ir aiSkinti tg patj garsa. Nagrinéjant
kiekvieng garsg atskirai, galime apibiidinti tembrg pagal kritinés juostos, harmoniky, atakos bei
kitas taisykles. Siuo atveju panaaus skambesio reikéty ieskoti muzikiniame takelyje ir
paprasCiausiai pasikliauti savo ausimis. [dirbis ir klausymosi sugebéjimai yra pagrindinis

daugumos garso dizaineriy jrankis siekiant ir ieskant tembrisko suderinamumo. Taip atsitinka,
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kadangi analizuoti kiekvieng garsg atskirai buty per daug didelis ir sudétingas uzdavinys,

kuriam filmo kiirimo procese tikrai néra skirta nei laiko, nei biudzeto.

IS kitos perspektyvos, tembro svarbumg galime suprasti panaSiai kaip eilérascio
rimavima, kuriame ieSkome tarpusavyje deranciy zodziy. Artimo tembro garsus yra gerokai
paprasciau sujungti tarpusavyje, padaryti tarp jy peréjimus. Sirenos garsai yra panasis jvairiems
sucypimams ar spengimams, tad puikiai dera kartu. Lyginant tembrus su jprastiniais, muzikos
kirinyje sutinkamais tembrais taip pat galime pastebéti sgrySius. Trumpas, greitos atakos garsas
bus panaSus ] ritminés sekcijos instrumentus. Ivairls duzimai, trenkimai, Stiviai gali biiti
panaudoti kaip biignai. Ilgesni, iStestiniai garsai taip pat turi savo panaudojimo sarySius su

Ivairiais styginiais, atmosferiniais instrumentais ir garsais.

1.2.3. Garsumas

Garsumo parametras yra gana salyginis elementas kino garso takelyje. [prastai yra
siekiama, kad dialogas biity girdimas aiSkiai, tada seka visi kiti garsiniai elementai. Muzikos ir
garso efekty sinkretiSkumo tematikoje garsuma galime traktuoti kaip jrankj garsa priskirti
muzikai arba garso efektui. Jei yra siekiama, jog garso efektas tapty muzikos dalis, pastarojo
garsumas bus atitinkamai neiSsiSokantis. Jei visgi norime, kad garsas atsiskirty nuo muzikos,
mes j] padarome garsesniu. Bendraja prasme garsuma daZniausiai naudojame paryskinti

aktualiausius scenos elementus, daznai ne tuos kurie realistiskai buity garsiausi.

Neatmestinas garsumo panaudojimas yra ir garso per¢jimas i§ muzikinio konteksto }
garso efekto kontekstg ir atvirksc¢iai. Keisdami elemento garsuma laike, galime jj paslépti |
visumg arba i18ryskinti, taip pakeliant jo svarbg. Taip pat svarbus yra reliatyvus garso efekty
garsumas tarpusavyje, ypac kalbant apie garsy jungimg tarpusavyje. Siekiant garsus jungti

vienus su kitu, jy garsumo santyKkis turi biiti pakankamai artimas vienas kitam.
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1.2.4. Ritmas ir sinchroniskumas

Ritmas yra neatskiriama muzikos dalis ir tik retu atveju yra nesvarbus ar neegzistuojantis
muzikiniame kirinyje. Siekiant muzikos ir garso efekty sinkretiSkumo, tampa aiSku, kad tiek
muzika, tiek garso efektai turi biti ritmiskai suderinti. Net jei visi Kiti elementai yra pilnai
pritaikyti, ritmiskai netvarkingas garsas neskambés ir bus jkirus bei nepriimtinas klausytojui.
To pasekmé yra tai, kad filmo veiksmas bent dalinai turi buti pritaikytas pagal muzikos ritma
arba muzika prie veiksmo filme. Tiek vienas, tiek kitas metodas atne$a savo keblumy ir
papildomo darbo. Jei filme vykstantj veiksmg taikome prie esamo muzikinio kiirinio, natiiralu,
kad filmavimo metu reikia i tai atsizvelgti ir filmuoti pagal reikalingg ritma. Siuo atveju

kylanc¢ius i$8ukius aptarsime Skyriuje 1.4. Praktiniai (kdrybiniai) muzikos ir garso efekty

sinkretiskumo aspektai. Antruoju atveju muzikos ritmika taikome prie nufilmuotos scenos. Siuo
atveju taip pat kyla kelios esminés problemos. Viena i§ jy yra kompozitoriui ir jo muzikinei
iSraiSkai sukuriami papildomi rémai. Antroji kiek sudétingesné — scenai esant visiSkai

neritmiskai, sukurti muzikinj takelj, kuris atitikty sceng, tampa praktiskai nejmanoma.

Verta paminéjimo yra sinchroniskumo kaip bendrinio rodiklio jtaka zmogui. Fizinio judesio ir
muzikos sinchroni$kumo poveikis Zmogui yra gana reikSmingas ir gali apimti jvairius aspektus,
tokius kaip emociné gerove, kognityviniai gebéjimai, socialiniai rySiai, fiziné sveikata.
Muzikos ir judesio sinchroniSkumas dazniausiai yra sutinkamas Sokiuose, aerobikos pratybose,
sporto treniruotése ir kitose veiklose, kur muzika ir judesys yra suderinti. Sinchronizuotas
judesys su muzika gali reikSmingai pagerinti nuotaika, skatinti endorfiny, ,,Jaimés hormony*
1§siskyrimg. Tai sumaZina stresg ir nerimg, pagerina bendrg emocing biiseng. Sinchronizuoti
judesiai su muzika leidzia Zzmonéms iSreikSti savo emocijas ir jausmus, kas ypac svarbu emocijy
reguliacijai ir saviraiSkai. Fizinis judesys kartu su muzika gali padéti gerinti atmint] ir
mokymosi gebéjimus, ypa¢ kai reikia jsiminti choreografija ar seka. Tai skatina smegeny
plastiSkumg ir kognityvinj lankstumg. Sinchronizuotas judesys su muzika reikalauja auksto
lygio démesio ir koncentracijos, kas padeda stiprinti kognityvines funkcijas. Kai kurie Zmonés
patiria gily dvasinj rysj sinchronizuodami judesius su muzika. Tai gali buiti meditacinés patirtys,
vedancios ] gilesnj saves suvokimg ir sgmoningumg. Daugelyje kultiiry Sokiai ir muzika yra

neatsiejami nuo dvasiniy ir religiniy ritualy, kur sinchronizuotas judesys su muzika turi

13



sakraling reik§me. Sinchroniskumas suteikia estetinio malonumo, tiek atliekant, tiek stebint kity
atlikima, skatindamas grozio ir harmonijos pojiiti. Reziumuojant galima teigti, kad fizinis
judesio ir muzikos sinchroniskumas turi daugialypj teigiamg poveikj Zzmogui, gerinant emocing,

psichologing, fizing ir socialing gerove.

1.2.5. Faktura

Siuo atveju faktiira yra laikoma muzikos ir garso efekty audinio bendrasis ,,rastas®.
Tikslesnis paaiskinimas bty - i§ ko ir kiek susideda muzika ir garso efekty dalys. Toje pacioje
scenoje esant ir muzikai, ir garso efektams, yra labai nesudétinga klausytoja perspausti garsinés
informacijos gausa ir jvairumu. Tokiais atvejais kazkuri dalis (muzikin¢ arba garso efekty),
kartais net abi, susipaprastanti ir sukti minimalizmo keliu. Visais atvejais tiek garso dizaineris,

tiek kompozitorius yra apribojamas ir pastatomas j siauresnius rémus.

Visgi esama sprendimo biidy kaip pasiekti faktiiros vientisumo ir nevirSyti estetiSkumo
riby. To galime pasiekti garso efektus derindami prie muzikiniame kiirinyje naudojamy
elementy. Pasinaudojant kitais Siame skyriuje aptariamais elementais, galime pasiekti, jog garso
efektas tapty muzikos kiirinyje esancio elemento antrininku ir praplésty jau esancig informacija
kaip antai Stiviai gali tapti ritminés sekcijos dalimi. Siekiant Sio efekto, biitina atkreipti démes;j
1 preciziska sinchroniskumo islaikyma. Kitu atveju garsai tarpusavyje nederés ir garso takelis

virs didele sumaistimi.

1.2.6. Forma (struktiira)

Forma - garso takelio, muzikos, filmo ir ji sudaranéiy sceny struktira. Cia jskai¢iuojama
paprasti praktiski elementai kaip sceny ilgiai, kiekiai. Taip pat Sioje kategorijoje atsiranda tokie
elementai kaip veiksmo ir emocijy intensyvumas, tipazas. Taip pat, Siai daliai galime priskirti
kitus estetinius bei zanrinius elementus. Placiau pastaruosius aptarsime skyriuje 1.3. Estetiniai,

zanriniai muzikos ir garso efekty sinkretiSkumo aspektai. Siekiant muzikos ir garso efekty
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sinkretiskumo, turime paisyti kaip laike keiciasi ir i§ ko susideda muzika bei garso efektai. Tai
tampa tam tikru nuoseklumo ir vientisumo aspektu. Vadovaujantis logika ir estetiSkumo

principais, sekame filmo struktiirg ir pagal tai apdirbame muzikg bei garso efektus.

1.2.7. Tarp parametrin¢ Sgjunga

Garsy sajungg tarpusavyje galime pavadinti visumg anksciau aptarty aspekty, sujungty su
menine iSraiSka ir iSmone. Tai biity galima apibudinti kaip estetiSkg skirtingy funkciniy garsy
sujungima tarpusavyje, dalinai pasiskolinant muzikos industrijoje naudojamas technikas. Siy
sujungimo budy yra visa jvairové, kurig riboja tik meniné iSmoné ir techninés galimybés.
Patartina sgjungos siekti ar bent jau pradéti siekti anksc¢iau Siame darbe aptartais elementais,

kurie sudaro stipry pagrindg tolesniems meniniams pasirinkimams.

Esama pavyzdziy, kai kino filmuose, kurie nepasizymi garso sinkretiSkumu, garsy
jungimas vyksta kaip meninés iSraiSkos priemoné. Pavyzdziui, 2012 mety filme ,,Skrydis*
(angl. ,,Flight*), kuriame spengimas (pagal filmo scenarijy atsiradgs po léktuvo avarijos ir
imituojantis laiking klausos praradima) virsta j greitosios pagalbos automobilio sirenas. Siame
pavyzdyje abu garsai yra tembriskai panasiis — gana ryskis ir nemalonts ausiai. Pasinaudojant
garso auk$c¢io elementu, spengimo garso aukStis yra Zeminamas iki sirenos lygio. Greta
naudojantis garsumo valdymu, Sie elementai yra sujungiami j vieng garsing fraze ir praturtina

vaizdo seka.

1.3. SinkretiSkumo pavyzdZziai kine

Aptarus aspektus bei metodus, kuriais pasiekiame muzikos ir garso efekty sinkretiSkumo,
galime pereiti prie pavyzdziy paieskos bei analizés. Muzikos ir garso efekty sinkretiSkumas
dazniausiai yra sutinkamas miuziklo zanre. Miuziklas pasizymi veiksmu, judesiu bendraja
prasme, kuris yra sinchronizuotas prie muzikinio takelio. Sokiu ar daina daznai yra i§sakomi

vidinés veikéjo emocijos, mintys. Natiiralu, kad veiksmui vykstant lygiagre¢iai muzikos,
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jvairts garso efektai yra laiko prasme sinchroniski muzikiniam takeliui. Jau rezisieriy ir garso
dizaineriy pasirinkimas, kiek tuos garsus ,,pritempti“ prie muzikinio takelio ir paversti juos

dalimi muzikos.

Nepaisant miuziklo iSskirtinai sukuriamo muzikos ir garso efekty sinkretiSkumo, jo
galima rasti ir kituose zanruose. Priklausomai nuo kuriamos emocijos, sinkretiskas garso takelis
gali suteikti papildomos apimties ir gilumo. D¢l Sios priezasties verta iSnagrinéti kelis muzikos
ir garso efekty sinkretiSkumo pavyzdzius skirtinguose zanruose. Geriausias ir pagrindinis $ios
technikos pavyzdys yra filmas Edgar’o Wright’o filmas ,,Vaikis ant raty“. Sis filmas yra
ypatingas tuo, kad muzika yra kertinis elementas, prie kurio buvo kuriamas lik¢s filmas. Joks
kitas didelio biudZeto pilnametrazis filmas tuo nepasizymi. D¢l Sios priezasties analizés
pagrinda sudarys bitent Sis filmas. Kituose pavyzdziuose atsiskleidZia mazesnis kiekis

sinkretiSkumo aspekty, taciau pastarieji yra taip pat verti analizés.

Bene geriausiai zinomas ir sekmingiausias, garso sinkretiSkumu pasizymintis filmas —
2017 mety Edgar’o Wright’o (angl. Edgar Wright) veiksmo kriminalinis filmas ,,Vaikis ant
raty“ (angl. ,,Baby Driver®). Sio filmo s¢kmingumas pasizymi keliais aspektais. Vienas jy - tai
filmo finansin¢ sékmé. ,,Vaikis ant raty* sukiirimas kainavo 34 milijonus JAV doleriy
(D'Alessandro, 2017). Filmo pardavimai beveik 7 kartus pralenkia gamybos i$laidas ir siekia
226, 9 milijony JAV doleriy (Box Office Mojo, be datos). Kita sékmés zymé — kritiky
atsiliepimai ir jvertinimai. ,,Vaikis ant raty* jvertinimo reitingas reitingavimy puslapyje ,,Rotten
Tomatoes™ - 92%. Siame puslapyije kritiky komentarai yra apibendrinami ir apie ,,Vaikis ant
raty* yra pasisakoma Sitaip: ,, Stilingas, jaudinantis ir Zudanc¢iu garso takeliu pasiZymintis
filmas ,,Vaikis ant raty* <....> jrodo, kad intensyvaus veiksmo filmai gali biiti protingai paraSyti,

nepaaukojant jspidziy.« !

Analizuoti viso filmo ir jame naudojamy techniniy ir meniniy sprendimy biity labai
neproduktyvu ir pernelyg daug iplésty tiriamojo darbo apimtj. Sio filmo tiek meninés, tiek
techninés dalies analizés galéty biti atskiri darbai. D¢l Sios priezasties iSskiriamos kelios

pagrindinés scenos, kurios atskleidZia Siam darbui aktualius aspektus. Iki $iol $is filmas ,,Vaikis

1 Stylish, exciting, and fueled by a killer soundtrack, Baby Driver hits the road and it's gone -- proving
fast-paced action movies can be smartly written without sacrificing thrills. (Rotten Tomatoes)
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ant raty“ yra laikomas savotiSku etalonu ir geriausiu pavyzdziu sinkretiSko garso pasaulyje.
Natiiralu, jog su Siuo filmu yra lyginami visi kiti pavyzdziai ir naujai kuriami filmai. ,,Vaikis
ant raty” garso takelio analize yra verta pradéti nuo filmo pradzios, o tiksliau - netgi prie$
prasidedant filmui, studijy logotipy rodymo metu. Biitent ¢ia pirmakart pasireiskia aspektai,
kuriais yra paremtas visas filmas. Dar prie$ prasidedant filmui, zitirovai gali suprasti, kad Siame

filme garsas yra kitoks.

,,Vaikis ant raty* prasideda nuo ,,Sony* kompanijos logotipo. Iprastinés ,,Sony* jzangos
garsas yra dzingteléjimas, kuris filme buvo paaukstintas (pakeltas tonas). Tai daroma siekiant
garsu sujungti visus rodomus logotipus ir patj filmg. Dzingtel¢jimas palaipsniui pereina j
spengimg ir toliau - ] Steven’o Price’o (angl. Steven Price) styginiy muzika. Tai vyksta
1zangoje, dar nepradéjus rodyti paties filmo. Styginiy muzikos motyvas yra sujungiamas su
veiksmo pradzia jj sujungiant su automobiliy stabdziy garsu. Savo ruoztu stabdziy garsas
pereina ] muzikinj garso takelj, naudojama toliau scenoje — ,,Bellbottoms* (atlikéjas — Jon
Spencer). Pasak garso dizaineriy, tokie garso sprendimai pasirinkti neatsitiktinai. Kaip
pokalbyje teigé garso reZisierius, tokia seka daroma su tikslu ne vien, kad tai yra ,kieta®, bet ir
dél to, jog per pirmg minute publika suprasty, kad garsas Siame filme yra svarbi dalis 2. Jau
pacioje filmo pradzioje yra panaudojami keli svarbiis meniniai ir techniniai elementai. Vienas
1§ elementy, kuris yra glaudZiai susij¢s su filmo scenarijumi - tai spengimas, kuris pasireiSkia
pagrindiniam veikéjui dél vaikystéje patirtos traumos. Jau filmo pradZioje tarsi jZengiame | jo
galva ir girdime i§ jo perspektyvos. Si jzanga taip pat parodo ir aptartus formalius muzikos ir

garso sinkretiSkumo aspektus kaip aukstis, tembras, struktiira, sgjunga.

Viena i8 ryskiausiy filmo sceny, kurioje labai aiskiai pasimato kurybiné id¢ja, yra ,,tekilos
scena“ ( grupés ,, The Champs® daina ,, Tequila“). Sioje scenoje prie grojan¢io muzikinio kiirinio
yra priderinamas ne tik visas veiksmas ir vaidyba, bet ir didziulis kiekis jvairiausiy garsy: ginkly
$tiviai, automobilio garsai, sprogimas, dialogas ir visi fiziniai (kontaktiniai) garsai. Sioje garsy
jvairovéje atsiskleidzia labai didelis jy ,,gilumas®. Didelio kieko garsy net neisgirsi Ziiréedamas
pirma kartg. Natiiralu, jog tokiame epizode svarbiausi elementai yra sinchroniSkumas su vaizdu.
Taip pat labai svarbus yra tempas ir Kiek fizinis vykimas yra suderinamas su muzikos ritmu.

Sio aspekto geras pavyzdys - ginkly paémimo, uZtaisymo ir Saudymo ritmika, kuri tarsi

2 (Slater, 2017)
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patampa papildomu ritminiu elementu jau esanciai muzikai. Nepaisant $iy elementy svarbos,
taip pat iSlieka aktuals ir kiti elementai kaip tembras, aukstis, garsumas. Pastarojo aktualumas
paryskéja atsizvelgiant | tai, jog muzika sulauzo tradicines diegetinés ir nediegetinés muzikos
ribas ir pereina i$ vienos biisenos j kitg. Nattiralu, jog ginkly, sprogimo garsai yra daug garsesni
uz muzika, kuri vienu ar kitu bidu groja ausinése (Siuo atveju pagrindinio veikéjo), o véliau yra
girdima ar juntama ir kity veikéjy. Efekty ir muzikos garsumas nusako, kokig svarba §ioje

scenoje atlieka vienas ir kitas elementas.

Kitas reikSmingas garso takelio sinkretiSkumo aspektu filmas yra rezisieriaus James’0
Gunn’o (angl. James Gunn) veiksmo, mokslinés fantastikos filmy serija ,,Galaktikos sergétojai*
(angl. ,,Guardians of the Galaxy“) pasizymi dideliu muzikos panaudojimo kiekiu. Kaip ir filme
,, Vaikis ant raty*, muzika yra panaudojama labai jvairiai ir jos perspektyva daznai keiciasi nuo
diegetinés iki uzkadrinés. Sis Zaismas pastebimas net ir vienos scenos kontekste. Sie muzikiniai
pasirinkimai nulemia ir montazo stilistika, kuri daznai yra taikoma prie muzikos. Pagrindinis
raSymo proceso skirtumas ,,Galaktikos sergétojy* serijos filmuose ir filme ,,Vaikis ant raty* yra
tai, kad ,,Galaktikos sergétojy* scenarijus néra taikomas prie muzikos, o ver¢iau muzika prie
scenarijaus. Tai parodo, kad muzika gali biti pritaikoma prie esamos istorijas ir jg stipriai

papildyti ir suteikti Zaismingumo.

Pirmasis serijos filmas, 2014 mety ,,Galaktikos sergétojai prasideda gana panaSiai kaip
ir filme ,,Vaikis ant raty®“, nors buvo iSleistas trimis metais anks¢iau. Filmo pradzioje
pagrindinis veikéjas jsijungia kasetinj muzikos grotuvy ir pasileidzia muzika. Siuo biidu muzika
tampa diegetiné, taciau zitirovas ja girdi kaip ne diegeting, uzkadrine. Tuo pat metu veikéjas su
muzika kontaktuoja ir veiksmas vyksta pagal ja. Tokiu biidu yra tarsi ZaidZiama su filmo
zitirovo percepcija ir jos suvokimu. Ziirovas tampa scenos dalimi ir yra jtraukiamas j veikéjo
pasaulj, netgi jo kiuiniSkuma, nes girdime tai, kg ir pats veikéjas. Taip pat tokiose scenos

pasireiskia sinchroniSkumo elementas ir jo svarba.

2012 mety Roberto Zemeckio (Robert Zemeckis) dramos ir trilerio Zanrui priskiriamas
,»Skrydis* (angl. ,,Flight*) néra Zinomas kaip filmas, kurio garso takelyje biity rySkus muzikos
ir garso efekty sinkretiSkumas. Nepaisant to, Siame filme esancioje 1éktuvo suduzimo scenoje
yra panaudojami ir meniSkai pritaikomi Siame darbe aptariami garsy jungimo formalieji

parametrai.
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Léktuvo suduzimo scenoje, padio duzimo metu, pradedame girdéti spengima. Sis
spengimas yra atvaizduojamas kaip pagrindinio veikéjo patiriamas garsas, atsirandantis dél
didelio triuk§mo, kuris yra sukeliamas duZzimo ir su juo susijusiais elementais. Sis spengimas
yra i§laikomas iki veikéjo prabudimo i§ samonés praradimo bisenos. Sio prabudimo metu
girdime, kaip spengimas yra sujungiamas su atvaziuojancios greitosios pagalbos automobilio
sirenos garsu. I§ veikéjo perspektyvos suprantame, jog nuo momento, kai prasidé¢jo spengimas
iki kol iSgirstame greitosios sireng, jis yra be samonés ir greitosios signalas yra tai, ka

pirmiausiai busdamas veikéjas iSgirsta.

Nors tai yra labai trumpa scena, kurioje nieko daug nevyksta, joje atsiskleidzia net keli
sinkretiSkumo aspektai kaip: tembras, sajunga, aukstis, garsumas. Tiek spengimas, tiek
greitosios automobilio signalas yra astraus tembro, Saiziis, garsiis ir gana jkyriis garsai. Biitent
garsy panaSumas tembrine prasme leidZia juos tokiu badu sujungti. Siuo atveju garsy
pasirinkimas palengvina jy apdirbimo procesa, tad praktiskai garso rezisieriaus darbas yra siuos

garsus sujungti aukscio ir garsumo parametrais, padaryti estetiska jungt;.

1.4. Estetiniai, zanriniai muzikos ir garso efekty sinkretiSkumo aspektai

Ivair@is techniniai ir meniniai elementai yra riboto naudojimo ir negali tikti visuose
Zanruose 1r situacijos. Vieni Zanrai yra laisvesni ir leidzia iSsiplésti meniniuose sprendimuose.
Kitus Zanrus pazjstame ir sykiu nepripazjstame nieko, kas yra nejprasta. Muzikos, garso efekty
ir vaizdo sinkretiSkumas daZniausiai yra sutinkamas laisvesniuose Zanruose — miuzikluose,
animaciniuose filmuose, komedijose, veiksmo filmuose. Filmy analizés metu ir pasirinkty filmy
pavyzdziais galima pastebeti, kad Sie ,,laisvesni® Zanrai gali labai stipriai pasinaudoti garso
elementu kaip menine i$raiSka, kuri stipriai papildo galbit tustokg sceng tiek vizualine, tiek
konteksto prasme. Suprantami kaip rimtesni - dramos, dokumentiniai, istoriniai ir kiti panass
zanrai - nesuteikia reikalingo konteksto Siems garsiniams eksperimentams, jie paprasciausiai
juntami kaip svetimi ir per stipriai iSsiskiriantys. Jy panaudojimas gali trukdyti filmo
vientisumui ir jtakingumui. Garso sinkretiSkumas yra tarsi zaisminis elementas, kuris padeda

pasiekti tam tikro lengvumo ir komedinio akcento.
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Svarbus elementas, kurio nevertéty pamirsti, yra estetiSkumas. Tiek pasirenkamy garsy
sinkretizavimas, tiek sinkretiSky garsy kiekis labai stipriai nulemia kaip mes suprantame visa
scenos jvaizdj. Netikslingas arba kaip tik tikslingas sinkretiSkumo panaudojimas gali rimtg
sceng paversti komediniu elementu. Tai primena tam tikrg vaizdo ir garso opozicionavimo,
prieStaravimo technika. Kitaip nei techniniai elementai, estetiniai pasirinkimai yra gerokai
sudétingesni ir gula ant reZisieriaus bei garso inzinieriaus peciy. Néra nustatyta jokiy taisykliy
ar rekomendacijy, kiek sinkretiSkumo verta naudoti ir kur jj panaudoti. Visa tai turi buti ir yra
nusprendziama pasitelkiant kiiréjy patirtj ir turimg kontekstg. Svarbiausias elementas, | kurj
reikéty atsizvelgti - tai pakankamai saikingas $iy sinkretiSky garsy ir muzikos panaudojimas,
kad filmo garso takelis netapty ,,Mickey Mousing® zZargonu vadinamu rezultatu, kai yra stipriai
persistengta ir menas tampa ki¢u. Taip pat reikia suprasti, kad persistengti galima ir reikia, jei
rezistrine prasme norime pasiekti ,,Mickey Mousing®“ efekto, tokiu biidu suteikdami labai
didelj, komiska jsptidj scenai, kurioje pasirinkome §j efekta naudoti. Filmo ,,Vaikis ant raty*
kaip kelis svarbius aspektus jvardino kaip filmo garso takelio gilumg, nepastovuma. Tuo
sickiama, kad Zitirovui neatsibosty filmo garsas. Pasak garso rezisieriaus Julian’o Slater’io, jy
tikslas buvo, kad kiekvieng kartg zitirédami filma rastume naujy garsy, kurie buvo sinkretizuoti
(Marshall, be datos).

1.5. Praktiniai (kiirybiniai) muzikos ir garso efekty sinkretisSkumo apsektai

Kiekvienas kiirybinis elementas reikalauja savity, i§skirtiniy techniky bei darbo principy.
Siekiant, kad sinkretiSkumu pasiZymin¢iame garso takelyje vyksmas ir muzika bity
sinchroniski, ] tai turime atsizvelgti jau filmavimo metu. Jei jprastai filmuojant sceng aktoriaus
darbas yra suvaidinti sceng pagal scenarijy, jis turi gana nemazai erdvés improvizuoti tempa,
pauzes ir kitus vaidinimo aspektus. Filmuojant sinkretiska filmo sceng, kurioje yra muzika
reikalinga uztikrinti, jog vyksmas bus sinchroniskas naudojamai muzikai. Tai reiskia, jog
filmavimo metu aikstel¢je aktorius turi turéti galimybe vaidinti pagal reikalingg ritmga. Tai gali
bati girdimi ritmo ir (ar) tempo elementai: muzika, paprastas metronomas. Taip pat tai gali biiti
kiti jvairis techniniai buidai kaip kad jutiminiai elementai ir begalés kity. Tai jau yra Kiekvieno

rezisieriaus, prodiuserio ir visos gamybinés komandos pasirinkimas kaip jiems tai yra
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realistiskiau ir praktiskiau padaryti. Jei naudojama muzika jau yra sukurta ir zinoma, nattiralu,
jog vaidinimas pagal jg yra priimtinesnis. Jei muzika dar yra tik kuriama ar bus kuriama ateityje,
galima dirbti su metronomo pagalba, taip uztikrinant i§likimg ritme. Abiem atvejais filmavimo
aiksteléje atsiranda keli techniniai i§Stikiai. Vienas i$ jy — papildomas triukSmas. Jei filmuojama
dialogo scena ir naudojamas garsinis Saltinis, jis bus jrasytas kartu su dialogu ir toks dialogas
gali biiti netinkamas panaudojimui filme, ji gali reikti perraSyti. Labiau techninis i$8ukis yra
uztikrinti, kad scena yra nufilmuota tiksliai pagal laika, pasitelkiant sinchronizavimo
technologija ,,Time code“. Jprastai Sios technologijos pagalba yra sinchronizuojamos
skaitmeninés kameros ir skaitmeniniai garso raSikliai, siekiant montavimo metu supaprastinti
Ju apjungimo darbus. Filmuojant sinkretiSkas scenas, §ioje vietoje papildomai atsiranda trecias
elementas — muzika ar jos rimtas. Muzikos grojimo laikas ir kertiniai taskai taip pat turi biti

pazymimi laike, kitaip kyla dideliy problemy sinchronizavimo ir montavimo metu.

Pavyzdinis filmas, kurio kiiréjy komanda turéjo iSsispresti visus minétus techninius
buvo raSomas pagal zinomas dainas. Rezisierius Edgar’as Wright’as yra mingjgs, jog
klausydamasis konkre¢iy muzikos kiiriniy, jsivaizduodavo scenas ir pagal tai kurdavo scenarijy
(Marshall, be datos). Kuo $io filmo produkcijos fazé iSsiskiria i§ daugumos — licencijos muzikos
panaudojimui buvo gautos prie§ pradedant filmavimus, tad visy sceny choreografija buvo
kuriama i§ anksto ir labai stipriai apgalvojama. Filmavimo metu komanda pasinaudojo keliais
skirtingais metodais, siekiant visi$ko sinkretiSkumo ir aiSku - sinchroniskumo. Aktoriai naudojo
belaides ausines arba kolon¢les filmavimo aikstel¢je, kuriose grodavo konkretus muzikos
kirinys, kuris bus panaudotas garso montazo metu. Tai leido aktoriams eiti, vaidinti ir
retkarCiais net kalbéti pagal muzikos tempa ir ritmg. Kaip buvo minima ankséiau, toks
filmavimo budas sukelia papildomy is$ukiy. Komanda, sieckdama sinchroni§kumo, taiké visus
naudojamus jrenginius: kameras (tikslingiau buty vadinti vaizdo sistemg, nes ji susideda i$
didelio kiekio kamery bei kity jrenginiy), garso rasiklius, apsvietimo technikos ir kita jranga.
Muzikos grojimo jrenginiai buvo naudojami kaip pagrindiniai ,laikrodziai“, nuo kuriy
sinchronizuojama visa kita jranga. Toks filmavimo biidas taip pat reikalauja jraSinéti didelj
kiekj duomeny (angl. metadata). Siuose duomenyse yra uzfiksuojami visi sistemy veiksmai:
muzikos grojimo pradzia ir pabaiga, filmavimo ir apSvietimo sistemy atlieckami veiksmai ir

daugelis kity. Pasak filmo kiiréjy, ypatingai sudétinga buvo filmuoti ,,tekilos sceng“ (joje groja
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grupés ,,The Champs* kiirinys ,, Tequila®). Kiirybiné komanda noréjo, kad $ioje scenoje esantys
ginkly Stiviai taip pat biity sinchronizuoti su muzika. Darbui taip pat nepadéjo tai, kad rezisierius
daznai keité grojancios muzikos tempa, sickdamas iSgauti norimg rezultatg, tad kiekvieno
pakeitimo metu komanda turédavo i$ naujo prisitaikyti prie naujo tempo (Colemanfilm Media
Group LLC, be datos).

Pereinant j garso montazo etapg, verta paminéti, jog Sioje filmo gaminimo stadijoje taip
rezisieriaus ir vaizdo montuotojo meniniais sugebéjimais ir ritmo pojtaciu, sinkretisky sceny
montavimo metu turi biiti atsizvelgiama | muzikos vientisuma ir iSlaikytas maksimalus
tikslumas. Net nedidelis nukrypimas 12 - 15 milisekundziy jau yra pastebimas zitirovui ir
griauna jtraukimo pojiitj ir realizmg. Garso montaZo atveju turime dirbti pagal 1.2. poskyryje
Kaip buvo aptarta anks¢iau, montavimo metu garsai taip pat privalo biiti suderinami aptartais
aspektais. Tai reiskia ilgesne tinkamy garsy paieska, daugiau darbo juos apdirbti ir priderinti
prie muzikos. Kaip vieng i§ esminiy elementy filmo garso rezisierius mini muzikos ritmo
nepastovumg. Pasak jy, nebuvo sukurta jokio gido, kaip tai reikéty atlikti, tad viska turéjo
i$siaiskinti patys. Jei jprastai industrijoje naudojamasi ,,Time code” pagalba, Siuo atveju garso
rezisieriai turéjo dirbti pagal taktus ir dtizius. Dél muzikos tempo ir ritmo nepastovumo, visiems
muzikos Kariniams buvo sukurti ,,tempo zemélapiai“. Prie $iy ,,tempy zemélapiy“ buvo
derinami garso efektai kaip policijos sirenos. Sireny gausmas yra sinchronizuotas prie muzikos

tempo ir kinta lygiagre€iai. Tai yra tik vienas i§ elementy, kuriuos garso rezisieriai turéjo

VW —
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2. Meninis projektas ir jo metodika

Atlikus garso sinkretiSkumo analizg, praktinéje dalyje yra kuriamas muzikos ir garso
efekty sinkretiSkumu pasizymintis garso takelis. Siy darby tikslas yra praktiskai i¥bandyti

teorinéje dalyje pateikiamg informacijg.

Kadangi sinchronisky sceny filmavimas yra daugiau technologinis i$siikis, jy pasirinkimo
yra ne daug. Sinkretiskas garso takelis yra kuriamas pasinaudojant jau nufilmuota scena, kuri
nepasizymi sinkretiSkumu savo originalioje busenoje. Kadangi §i scena nebuvo filmuota ir

montuota turint sinkretiSkuma mintyje, tai reikalauja papildomy meniniy sprendimy.
Meninio projekto vykdymo eilés tvarka iSskiriama j Sias pagrindines kategorijas:

e Scenos pasirinkimas:
o Pasirenkamas scenos tipas pagal teorinéje dalyje aptartus aspektus ir
reikalavimus;

o Pasirenkamas ir (ar) pritaikomas muzikos kiirinys.

e Qarso dizaino ir tvarkymo darbai atliekami Sia tvarka:
o Atliekama scenos analizé, i$skiriami akcentai, Kuriuos norima sinkretizuoti;

o Atliekami garso dizaino darbai ir sukuriama sinkretiska scena.
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2.1. Darbo procesas

Kaip yra aptariama teorin¢je darbo dalyje, scena ir jos pasirinkimas yra esminis
elementas, kuris nulems garso takelio vystyma. Siekiant atskleisti muzikos ir garso efekty
sinkretiSkumo kirimo praktinius elementus, naudojama scena turi bati tam tinkama. Siam
praktiniam darbui atlikti pasirinkta scena yra i§ 2014 mety Matthew Vaughn’o (:angl. Matthew
Vaughn) veiksmo filmo ,,Kingsman. Slaptoji tarnyba‘“ (angl. ,,Kingsman: The Secret Service®).
Darbui naudojama scena vadinama ,,bazny¢ios scena®. Si scena pasizymi didele gausa veiksmo
ir kartu su veiksmu sinchronizuota muzika. Sis scenos pasirinkimas yra dékingas tuo, kad jos
sudedamieji elementai suteikia galimybe¢ atsirasti sinkretiSkam garso takeliui. Muzikos
panaudojimas ir sinchroniSkumas suteikia stipry pagrinda, kurj papildyti gali daugybé skirtingy

garso efekty, kuriy tikslas yra jgarsinti matoma veiksma.

Pasirinktoje scenoje originaliai jau yra naudojama muzika, tad muzikos pasirinkimo
zingsnis yra eliminuojamas. Scenoje yra panaudojama Amerikiec¢iy roko grupés ,,Lynyrd
Skynard* kiirinys ,,Free Bird*. Sis kiirinys yra gana gerai zinomas ir pasizymi, legendine
laikoma, gitaros solo partija. Siekiant iSlaikyti sinchroniSkuma ir ritma, kuriant sinkretiska
garso takelj naudojama ta pati kiirinio iStrauka kaip ir originalioje versijoje. Kadangi scena yra
gana ilga ir muzikinis kirinys yra pritaikytas biitent jai, pastarasis yra sukarpytas,
panaudojamos kelios skirtingos iStraukos ir pridedamos naujos dalys. D¢l techniniy galimybiy
stokos atkurti muzikinio takelio visiSkai vienodai yra nejmanoma ir tai nesuteikty papildomos
vertés atlieckamam darbui. D¢l $ios priezasties muzikinis garso takelis yra atkuriamas tiek, kad
netrukdyty tolimesniems darbas o } smulkesnius elementus muzikoje, kaip pavyzdZziui atskiry
daliy sujungimas, yra kreipiamas mazesnis démesys. Sios atsirandan¢ios problematinés vietos
sprendziamos garso efekty pagalba. Tokiu buidy pasiekiama didesnio sinkretiSkumo, kai garso
efektai uzpildo muzikoje paliktus bei atsiradusius trikumus. Kadangi yra kuriamos dvi
skirtingos garso takelio versijos, Sie sprendimai taip pat yra skirtingi. Abiem scenoms

panaudojamos skirtingos sujungimo ir apdirbimo technikos.

IS originalios versijos taip pat yra naudojamos dialogo ir monologo dalys. Siekiant
sukurti aukS¢iausios kokybeés garso takelj, Siuos dialogus ir monologus reikéty jrasinéti i8 naujo,

studijoje. Kadangi tai yra ne esminé tiriamojo ir praktinio darbo dalis, pasirinkta naudoti
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dialogus esanéius originalioje scenoje. Sie dialogai yra atskiriami nuo originalaus garso takelio
pasinaudojant garso redagavimo programa Steinberg SpectraLayers 10. Nors garso apdirbimo
technologijos yra stipriai pazengusios ir galingos, toks garso iSskaidymo procesas visada yra
destruktyvus. Sia prasme i§ garso yra tik atimama ir nieko naudingo nepridedama. Nors
gaunamas rezultatas yra salyginai neblogas, skirtumas su originalu yra tikrai pastebimas. Sie,
i§ originalaus garso takelio i$skirti dialogai ir monologai, yra panaudojami abiejuose kuriamose
scenose. Apart aptarty elementy, visa kita yra kuriama nuo pradzios, kaip biity jprasto filmo
kiirimo metu. Kadangi yra kuriamos dvi skirtingos scenos, darbo principas ir rezultatai taip pat
skirsis. Siekiant aiSkumo ir konkretumo biitent j Siuos du skirtingus atvejus atkreipiame démesj

ir juos tarpusavyje lyginame.

Kaip pats takelio tipo pavadinimas suponuoja, kuriant jprastinj garso takelj laikomasi
iprastiniy taisykliy ir jprociy. Tokio tipo garso takelio esme, dazniausiai, yra sukurti kuo
realistiSkiau ir geriau skambantj garso takelj kuris padéty zitirovui suprasti ir pajausti matoma
vaizdinj. Siuo atveju j visus garso Saltinius Zitirime kaip j atskirus elementus kurie véliau sudaro
visumg. Tokio tipo garso takelyje yra jprasta suteikti svarbos tam tikram garsui jj parySkinant
i$ kity. Sio veiksmo pagalba galime vesti Zilirova ta kryptimi kuria norime, atkreipti démesj j
svarbiausius elementus ir reguliuoti nuotaikg. Natiiralu, kad remiantis jau esancia iStrauka 18
filmo, originalus garso takelis yra tam tikras etalonas kurio norima pasiekti. Nepaisant to Siame

darbe stengiamasi nuo to atsiskirti ir démes;j skirti interpretacijai o ne kopijavimui.

Darbo procesas prasideda nuo scenos analizés. Pirmiausiai atkreipiame démes] |
pagrindinius veiksmus vykstan&ius scenoje, garsus kurie jprastai biity girdimi garsiausiai. Siuo
atveju garsai patenkantys po Siuo kategorizavimu tai yra jvairQs $tviai, smigiai. Antroje vietoje
pagal svarbg seka elementai kurie papildo vykstant] veiksmg — riksmai, triukSmai. Tokiu
principu sekama visa scena ir jgarsinama tai kas yra svarbiausia,. Kadangi scenoje naudojamas
muzikinis garso takelis, pastarasis uzima foniniy ir tyliy garsy vietg. IS vienos pusés tai
supaprastina darbg ir padeda uzpildyti tarpus. Kaip vieng i§ trukumy galima biity jvardinti tai,
kad sunkiau iSrySkinti svarbius elementus ir garsams persiskverbi per grojan¢ig muzika. Taip

pat reikia apsispresti ar muzika bus diegetiné ar ne.

Kuriant jprastinj garso takelio varianta yra pasirinkta muzikg naudoti pirmajame plane

kaip pagrindinj elementg. Siuo atveju muzika yra ne diegetiné ir filme esantys veikéjai jos
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negirdi ir ji nekinta keiCiantis vyksmo vietai. Like garso efektai yra nukeliami j antrg plang ir
yra tik pritaromosios paskirties. Visi garso dizaino, montavimo ir suvedimo darbai yra atliekami
naudojantis Steinberg Nuendo 12 programa ir mazo dydZio garso sistema. Siy garso takeliy
tikslas néra pasiekti pasaulinio lygio filmy garso kokybés, taciau palyginti du skirtingus darbo
principus. Kadangi pirmasis, jprastinis, garso takelio variantas yra nieko neissiskiriantis, jo
placiau apraSinéti ir aptarinéti neverta. Pagrindiniai panaSumai ir skirtumai aptariami

sinkretiSko garso takelio skyriuje 2.1.1..

2.1.1. SinkretiSkas garso takelis

Kaip yra aptarta teorinéje Sio darbo dalyje, sinkretiSkas garso takelis pasireiSkia tam
tikrais techniniais ir meniniais elementais. Antrojo pavyzdinio garso takelio tikslas yra
pasinaudoti aptartais elementais ir taip pasiekti sinkretisko garso takelio. Darbo procesas kaip
ir pirmuoju atveju prasideda nuo scenos analizés. Kitaip nei pirmajame atvejyje, analizés metu
ieSkoma garsy kuriuos galima sinkretizuoti, garsy kuriuos norima modifikuoti ir kity meniniy

sprendimy kurie pridéty scenai sinkretiSkumo.

Analizuojant sceng iSskirtos esminés garsy grupés kuriomis pasinaudojant ir joms
pritaikant sinkretiSkumo aspektus bus kuriama sinkretiSka scena. Kiekviena i§ Siy grupiy
atspind] vieng 1§ elementy geriausiai, ta¢iau panaudojami ir kiti. SinkretiSkumo elmentai

kuriami ir aptariami Siose grupése:

e JZangoje kylantis tonas - jprastinéje garso takelio versijoje Sis garsas yra daromas, kad
skambety kuo labiau jtikinamai ir svarbiai. SinkretiSkame garso takelyje §j kilima
modifikuojame ir pritaikome prie muzikos, kuri pradeda groti. Sis sujungimas
pasiekiamas per garso aukscio ir tembro parametrg. Kylantis tonas yra kuriamas panasus
1 elektrinés gitaros ir jo aukstis taikomas prie muzikinio kiirino pirmyjy akordy.

e Siviai — dazniausiai filmuose §iiviai yra jgarsinami visi, kuriuos matome pagal vizualius
fragmentus, pavyzdziui blyksnius. Stivio garsai daznai yra sustiprinami ir padaromi
didesni nei realybéje, siekiant didesnio poveikio. SinkretiSko garso takelio kontekste

Stvius galime taikyti prie muzikos ritmo, pasirinkti jgarsinti ne visus, keisti jy tembrg ir
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atskiriems §@viams naudoti skirtingus tembrus. Siuo atveju svarbiausias elementas yra
ritmas ir kaip jgarsinti $tivius kurie yra ne ritme. Stivius ,,pastatyti® j ritma gali padéti
jvairGis meniniai garso efekty sprendimai kurie yra nepriimti siekiant realizmo bet
siektini sinkretiSkoje scenoje.

Stiksniai — minios §iiksniai filmams yra arba jragin¢jami arba pritaikomi i§ turimy
biblioteky. SinkretiSko garso takelio atveju pasirinkta Siuos Siiksnius kurti 18
muzikiniame kiirinyje esancio teksto. Geriausias to pavyzdys yra i§ dainos ,,Free Bird*
panaudoti ZodZiai ,,Lord“ (dieve) ir $iiksniai. Siuo atveju sinkretiskumo prideda tai, kad
veiksmo scena vyksta baznyc¢ioje ir scenos kontekste nebiity keista juos iSgirsti.
Muzikos apdirbimas — jprastai kuriant filmo garso takelj, pasirenkame ar muzika bus
diegetiné ir bus girdima veikéjo bei veikéjy, ar ji bus ne diegeting, kitaip vadinama uz
kadrin¢ ir girdima tik Ziirovams. Sj pasirinkima atlickame elementais kaip garsumas,
jraso kokybé, papildomi efektai. Sinkretiskas garso takelis leidzia zaisti su Siomis
taisyklémis ir ,,judéti* tarp Siy pasirinkimy. Kuriamo garso takelio atveju, muzika yra
apdirbama skirtingai kiekvienam i§ personazy ir retkarciais Zitrovui girdima Kaip uz
kadriné.

Sprogimas — daugumoje filmy esame prate girdéti sprogimo imitacijas ir po jy sekantj
spengimg kuris imituoja laiking klausos praradimg. Daznu atveju §is cypimas yra po
truputi tildomas ir iSnyksta. Sinkretisko garso takelio atveju cipimas yra sujungiamas su
muzika modifikuojant garso aukstj, tembrg bei muzika,

Trenkimai — panasiai kaip ir $tiviy atveju, Sie garsai turi matomg Saltinj. Kitaip nei
anksciau aptariamu atveju, jie néra tokie konkretis ir svarbis, tad juos galime jvairiai
modifikuoti. Sie trenkimai ir panasiis garsai jliejami j muzikg imituojant ritminés
(btigny) partijos tembrus. Tokiu biidy matomg Saltinj turintys garsai tampa muzikinio
takelio dalimi.

Papildomi garsai — tai jvairtis papildomi garsai kurie turi matomg Saltinj scenoje ar
jsivaizduojame, kad jie gali biiti girdimi tame kontekste. Siy garsy tikslas yra papildyti
sceng ir suteikti galimybe parodyti muzikos ir garso efekty sinkretiSkumo kine
galimybes ir pavyzdzius. Tarp $iy garsy yra foniniai garsai, garsai nukreipiantys zitirovo

démes;j ir vedantys siuzeta, klaviataros garsai ir Kiti.
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Pritaikant minétas idéjas yra sukuriamas sinkretiskas garso takelis scenai kuri tam nebuvo

pritaikyta. Nattiralu, kad rezultatus riboja scenos tipas ir jos parametrai, taciau Sis darbas jrodo,

jog muzikos ir garso efekty sinkretiSkumu pasizyminéius garso takelius galima sukurti ir tam

nepritaikytose scenose.

2.2. Rekomendacijos

Meningje ir kiirybing¢je erdvéje rekomendacijos gali tapti tam tikru budy reguliuoti ir

apriboti kiirybg. Nepaisant to tam tikras gidas arba darby sarasas gali padéti kiiréjui apsispresti

ar sinkretisSko garso takelio kiirimas yra reikalingas ir techniskai jgyvendinamas. Dél daugybés

skirtingy atvejy Sios rekomendacijos yra bendrinio pobiidZzio ir iki galo neiSspres individualiy

problemy. Pagrindiné rekomendacija biity atkreipti démesj i filmo Zanrg ir jsitikinti , kad

laisvesnis, kartais net kiek komiskas muzikos ir garso efekty sinkretiSkumas yra priimtinas ir

reikalingas. Kitos rekomendacijos yra skirstomos j tris pogrupius, tris filmo kiirimo etapus:

e Pre - produkcijos etapas:

O

Skirti laiko bei pasiruosti sekantiems etapams, skiriant papildomo laiko filmavimo ir
garso montazo darbams. Taip pat numatyti papildoma biudzeta laikui ir technikai.
Pasiruosti techniniam filmavimy jgyvendinimui, pasiruosti jranga kaip: belaidés
pasiklausymo sistemos ir ausinés, timecode sistema su papildomu muzikos ar garsinio
ritmo atgrojimu (ir jos pilnas veikimas).

Scenarijaus paruoSimas biitent sinkretiSkom (ritminém scenom), tikslus kadry ilgiy
paruosimas.

Skirti laiko darbui su aktoriais, i$siaiskinti ko yra siekiama ir norima i$ jy.

Pasiruosti muzikos takelius kurie bus naudojami, jskaitant autoriniy panaudojimo teisiy

gavima.

e Produkcijos etapas:

O

O

Atidziai sekti ritmikg ir jos tiksliai laikytis.

Uztikrinti, kad timecode sistema tiksliai veikia ir yra jraSoma visa reikalinga
informacija.

Pagal galimybes minimalizuoti garso kolonéliy panaudojima ir naudotis asmeninémis

belaidémis pasiklausymo sistemomis.
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Post - produkcijos etapas:
o Montuoti vaizda pagal muzikinj takelj.
o Skirti papildomai laiko sinkretizavimo darbams
o Atsirinkti kuriuos garsus norime sinkretizuoti
o Per daug nesusikoncentruoti j kiekvieno garso tiksly skambesnj ir daugiau démesio

skirti garsy harmonijai ir tam tikra prasme minimalizmui — neperspausti.
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Isvados

Apibendrinant visg nagrinéta informacija galima teigti jog muzikos ir garso efekty
sajunga ir glaudy veikimg drauge galima jvardinti sinkretiSkumo terminu. Sinkretiski garso
takeliai kine néra nauja kuirybiné technika, ta¢iau ji yra mazai nagrinéta ir placiai nenaudojama.
Nepaisant to ji yra jdomi ir i$siskirianti, galinti filmui suteikti triikstama perspektyva.
Priezastimi, kodél kino profesionalai vengia dazniau naudoti Sig technika, galima jvardinti
specifinj rezultatg kuris yra gaunamas, nebiitinai priimtinas konkreciame projekte. Taip pat
bijoma palyginimo su kitais filmais kurie naudojasi $ia technika. Technologiniai bei meniniai
i§stukiai kurie yra sutinkami kuriant garso sinkretiSkumu pasiZzyminéias scenas taipogi kelia
problemas, ypac kalbant apie riboto biudzeto filmus. Atsakyti j visus kylancius problematinius
klausimus paprasc¢iausiai néra galimybés. Pati natlira meninio sprendimo nulemia, kad iSei¢iy
ir to pasekoje problemy yra praktiSkai begal¢. Kaip pagrindinj probleminj klausima, dél
veiksmingumo ir poreikio naudoti $io tipo garso takelj, galima atsakyti taip — priklauso nuo
konkrecios situacijos. Jei kuriamas filmas yra laisvesnés formos ir néra bijoma Siek tiek
komisko elemento, tai yra veiksmingas buidas sukurti jdomesn¢ patirt} Zitrovui. Muzikos ir

VW —

papildomas laikas kurio reikia visose filmo kiirimo stadijose.

Remiantis teorin¢je dalyje aptartais bei praktin¢je dalyje iSbandytais aspektais, kino
profesionalai gali nuspresti ar sinkretiSkumo siekis yra aktualus jy projekte. Taip pat kaip jo
pasiekti, ko vengti. Patarimy veiksmingumas taip pat priklauso nuo patirties ir konkrecios

uzduoties. Esminis patarimas yra likti atviry paziiiry ir nebijoti eksperimentuoti.
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