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VADAS 

Temos aktualumas. Pasaulyje sivyravus vartotojiškos visuomen s poži riui, vis didesnis 

mesys skiriamas meniniam ugdymui. XXI a. visuomen  vis dažniau pavadinama k rybingos 

ekonomikos visuomene. Asmens s km  joje nulems patys vairiausi talentai. Tad neatsitiktinai 

2006m. Lisabonoje vykusios pasaulin s meninio ugdymo konferencijos rezoliucijoje nurodoma: 

,,Kiekvienas turi k rybin  potencial . Itin svarbu pad ti šiam potencialui pasireikšti meninio 

ugdymo aplinkoje“ (Road Map for Arts Education, 2006, p. 4).  

Aukštosioms mokykloms išleidus t kstan ius specialist , pasaulyje susidar  j  

perprodukcija, nebeužtenka siaur  dalykini  žini , tad  XXI a. visuomen je sitvirtins brandžios, 

vairias kompetencijas gijusios asmenyb s, geban ios k rybiškai pažvelgti  savo profesij  ir 

laikmet . Tod l jau nuo darželio laik  bandoma ugdyti k rybišk  asmenyb . Daugyb  mokslini  

tyrim  patvirtina, kad meninis lavinimas – kur kas daugiau nei erudicija ar žini  bagažas. Tai ugdo 

charakter , vali , login  m stym , gerina bendravimo džius, didina intelekt , k rybiškum , 

empatij  ir lemia daugyb  kit  labai svarbi  dalyk . Išsamiais tyrimais rodyta, kad tiek asmenin je, 

tiek profesin je veikloje daugiau pasiekia ne saus  teorini  žini  kaup jai, o žini  k jai, žmon s, 

gebantys k rybiškai panaudoti ir išpl toti gytas žinias. 

rybiškos asmenyb s ugdymui didel tak  dar  ir daro mokyklinis teatras. Ne atsitiktinai 

Nepriklausomos Lietuvos iškil s veik jai (A. Smetona, K. Grinius, M. Šleževi ius ir kt.) dalyvavo 

mokyklinio teatro veikloje. 

 Meninio ugdymo svarb  seniai pripažino konservatyvioji Anglija, Skandinavijos šalys. 

Pereito šimtme io paskutiniame dešimtmetyje meninio ugdymo svarb  akcentuoja ir Europos 

jungos vairios direktyvos. 

Pasaulyje mokyklinis teatras bei ugdymas teatru/ teatrinis ugdymas analizuojamas jau nuo 

XX a. pr. Anot R. Woodster (pagal D. Dargien , 2009), pagrindines ugdymo teatru id jas, tikslus, 

galimybes apraš  R.Way, D. Heathcote, P. Slade, W. Ward, V. Spolin, G. Siks, T. Jackson ir kt. 

Teatrin s edukacijos tema raš  M. Goodman (1968), L. Vygotsky (1978), M. Kipnis (1989), A. 

Owens, K. Barber (2006), p. Slaide (2007), H. Fox (2008), J. Salas (2009). 

Žymus ek  pedagogikos klasikas J. A. Komenskis savo garsiame veikale ,,Didžioji 

didaktika“, kalb damas apie teatro reikšm  jaunam žmogui, pažym jo kelis svarbius aspektus: 

 Vaidinimai ži rov  akivaizdoje veikia žmogaus prot  daug stipriau negu bet kokie 

pamokymai ar kitos drausmin s priemon s. Bet koks gyvai parodytas dalykas lengviau simena 

negu perskaitytas ar išgirstas. 

 Vaidinant išryšk ja žmogaus gabumai ir lengviau pastebima, kas kokiam darbui labiau 

tinka. 
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 Aukl tinius, kurie tur s pakeisti gyvenim  kalb dami ir veikdami, tokie pavyzdžiai 

pratina steb ti daiktus visais atžvilgiais, iš karto atsakyti  bet kok  klausim , valdyti savo judesius, 

laikyti veid , rankas ir vis  k  kaip to pareikalaus aplinkyb s, keisti ir taikyti bals . Žodžiu, visur 

elgtis laisvai, nusikra ius bet koki  kompleks  ( Komenskis, 1986, p. 398-399). 

Kiekvieno žmogaus poreiki  hierarchijoje (pagal A. Maslow, 2006, p. 130) estetiniai ir 

rybos poreikiai užima aukš iausi  viet , t.y. ,,jie išsiskleidžia tik tada, kai vaikas turi visas 

galimybes gyvendinti visus kitus žemesnio lygmens poreikius – pažinimo, pagarbos ir pripažinimo, 

meil s ir priklausymo, saugumo ir fiziologinius ( Butkien  ir kt., 1996, p. 90). 

Vaik  meninis ugdymas b tinas, nes: 

 padeda suvokti, kas esame ir kokia m  b ties esm ; 

 ugdo jautrum  etnin ms kult ros vertyb ms; 

 suteikia jutim  ir suvokim  patirt , kurios negalima gyti kitais b dais; 

 lavina ne tik jausmus ir prot , bet išlaisvina intuicij , vaizduot , suteikia išminties; 

 teikia informacijos ir padeda žmon ms bendrauti; 

 padeda gyti kult ros k jo ir vartotojo patirt ; 

 skatina k rybiškai m styti ir veikti; 

 padeda suprasti ir vertinti, kas yra meistriškumas (Visual and Performing Arts, 1993, 

p. 1-2). 

Lietuva, nuo 16a. puosel dama mokyklinio teatro tradicijas bei n dienoje vykdydama ES 

direktyvas, vis didesn  d mes  skiria ugdymui teatru. Mokyklose vedamos teatro pamokos, 

universitetuose teatrologijos bei teatro edukologijos magistrantai analizuoja mokyklinio teatro 

svarb , poveik  jaunajai kartai, leidžiamos knygos apie vaik  teatr , mokslin s monografijos. 

Vienas pirm  Lietuvos pedagog  J. Geniušas dar 1968m. akcentavo vaik  vaidyb  kaip 

mokymo ir aukl jimo priemon  (Geniušas, 1929, p. 27). K rybiškumo problematik  nagrin jo 

Lietuvos filosofai: V. Matonis, Ž. Jack nas, K. Stoškus, edukologai: J. Kievišas, M. Lukšien , A. 

Katinien . Akademikas A. Gaižutis knygoje ,,Vaikyst  ir grožis“ (Gaižutis, 1982) pastebi, jog  

menas ir grožis harmonizuoja žmoni  santykius, puosel ja humanistines vertybes, padeda sitvirtinti 

aukštiems idealams. Prof. A. Pili iauskas knygoje ,,Grožio ir grožio link“ akcentuoja inovatyvius 

(Asmenin s prasm s ir Emocinio imitavimo) metodus, kurie skatina mokini  savarankiškum , 

aktyv  dalyvavim  ugdymo procese, žadina susidom jim  (Pili iauskas A., ir kt., 2007, p. 16). 

Teatro ugdomuosius tikslus, poveik  asmenyb s formavimui ir dvasinei brandai akcentavo 

Z. Buožis (1980, 1989, 1993, 2012), P. Bielskis (1997, 2003, 2007), V. Kazragyt  (1986, 1996, 

2002, 2007, 2011), A. Gaižutis (1988, 1997), Grigaitien  (1997, 1999, 2007),  V. Tapinien  (1997). 

L. Tupikien  (1988). M. Br dikyt  daktaro disertacijoje bei straipsniuose (2000, 2006) analizuoja 

rybin s dramos taikym  ugdymo procese, pasitelkiant žaidimus ir pasakas, atkreipia d mes  
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kompetencij  ugdymo teatrine raiška svarb . Teatro edukologai – L. Tupikien , Z. Buožis, E. 

Savukynait , P. Bielskis, R. Poškien , R. Ercmonien , G. Šimkus, D. Vaigauskait  ir kt. ,,vaidyb  

laiko veikla, padedan ia atsiskleisti vaik  ir jaunimo k rybiškumui, improvizavimo geb jimams, 

individualiai išmonei“ (Kazragyt , 2008, p.6).  

Be pavieni  straipsni , dažniausiai spausdinam  pedagogin je spaudoje ,,Mokykla“, 

,,Drama mokykloje“, ,,Dialogas“, Lietuvos pedagog , teatro kritik  straipsniai, nagrin jantys 

mokyklinio teatro problemas, surinkti knygoje ,,Mokykla ir teatras“ (1988). 

2001m. R. Ercmonien  parengia knyg  ,,Praktin s režis ros ab “,  kurioje apibendrina 

savo k rybinio darbo patirt , akcentuodama mokyklinio teatro edukacin  funkcij . 

Teatrinio pob džio knygas išleidžia: J. Kievišas, R. Gau ait  ,,Vaiko veikla meninio 

ugdymo procese“ (2000), R. Melnikova ,,Pasaulis- tai scena“( 2007), V. Kazragyt  ,, Teatrinio 

ugdymo situacija mokytoj  akimis. Mokyklinis teatras: patirtis, problemos, perspektyvos“ (2007) ir 

kt. 

Reikšmingas laim jimas mokyklinio teatro srityje – 2008m. išleista V. Kazragyt s mokslin  

monografija ,,Priešmokyklinio amžiaus vaik  vaidybos geb jim  ugdymas“, kurioje gilinamasi  

ankstyvojo teatrinio ugdymo problematik .  

2012m. apginta J. Grigaitien s daktaro disertacija „Žaidimas ir improvizacija spektakliuose 

vaikams ir jaunimui lietuvi  teatre (XX a. II p. – XXI . pr.)“, ta iau šioje monografijoje  

nagrin jamas profesionalusis teatras.  

Lietuvoje pastar  dešimtmet  apginti magistriniai darbai teatro edukologijos klausimais: J. 

Andriulevi ius (2003), N. Trainyt , L. Ivanauskait  (2003), R. Bakanait  (2004), M. Bareišien  

(2005), G. Karlait  (2006), A. Šakalien  (2006), J. Gaižauskas (2006), N. Norbutien  (2008),  A. 

Damašauskien  (2008), T. Timko (2009), G. Germanavi ien  (2009), D. Dargien  (2009), J. 

Bali nait  (2010), K. Vaini nait  (2010), V. Krivickait  (2010), V. Pakalniškien  (2010), J. 

Kazlauskien  (2012) ir kt. Darbuose autoriai apibendrina darbo su mokiniais asmenin  patirt , 

ugdymo teatru formas bei metodus, teatro poveik  asmenyb s brandai, profesijos pasirinkimui.  

Lietuvos aukštosios teatrin s/ humanitarin s mokyklos kelia skirtingus uždavinius, ruošiant 

specialistus. Lietuvos muzikos teatro akademija (LMTA) ruošia aktorius bei režisierius darbui 

profesiniuose teatruose. Vilniaus pedagoginis universitetas (VPU) ruošia pedagogus mokykloms. 

Klaip dos universiteto (KU) Men  ir Humanitarinio fakultet  specifika šiek tiek skiriasi. Men  

fakultetai ruošia režisierius m  teatr  kolektyvams, o Humanitarinis fakultetas ruošia lituanistus 

režisierius darbui su mokyklinio teatro kolektyvais, teatro men  mokykloje traktuojant kaip 

aukl jimo bei mokymo metodus.  

Klaip dos universitetas išleido šimtus lietuvi  kalbos mokytoj  su teatrine pakraipa, ta iau 

ra išleista n  vieno absolvento teatrinio edukologinio  ar k rybinio darbo, kuriame b  
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apibendrinta ir išanalizuota asmenin  praktin  teatrin  veikla, aptariamos darbo metodikos, j  kaita, 

nagrin ta tema – kokias žinias suteik  KU studijos ir ko tr ksta pradedant dirbti su kolektyvu, 

kokios iškyla problemos, kaip atrandama sava k rybos metodika, koki tak  pedagog  k rybai 

padar   užsienio teatrini  mokykl  sklaida.  

Daug Klaip dos universiteto absolvent  raš  magistrinius darbus apie mokyklinius teatrus, 

ta iau jie band  apibendrinti kit  kolektyv  darb  arba nagrin jo pavienes temas (išimtis – J. 

Kazlauskien , kuri apibendrino sav  k rybin  patirt ).  

Vienas iš šio darbo naujumo ir aktualumo požymi  yra tai, kad darbo autor  po studij  

baigimo (1984m.) dirbo su vaik  teatro kolektyvais Mažeiki  Pionieri  namuose, Naftinink  

kult ros centre, nuo 1998m. – Klaip dos ,,Aušros“ teatre ir ,, žuolyno“ gimnazijoje, t.y. 

Formaliojo, Neformaliojo ir kult ros staigose. Teatro studijos ,,Erdv “ (kolektyvui vardas ,,Erdv “ 

suteiktas 1993m.) k rybinis darbas vyko su skirtingais atlik  amžiaus tarpsniais ir  vairiose 

ugdymo srityse (teatras, skaitovai, poetin s kompozicijos, renginiai, projektai). Pažym tinas ir 

,,Erdv s“ studijos ugdymo turinio savitumas, k rybinio darbo principai bei pasiekti aukšti meniniai 

rezultatai. ,,Erdv s“ sukurti spektakliai rodomi visoje Lietuvoje, ypa  Mažeiki  laikotarpiu.  

Dalyvauta vairiuose respublikiniuose teatr , meninio skaitymo festivaliuose, konkursuose. Darbo 

autor s ir kolektyvo aukš iausias vertinimas – 1998m. B. Dauguvie io II-oji premija ,,Už J. 

Marcinkevi iaus ,,Komercinis Vaciukas“  ir spektakli  vaikams pastatym “.  

Darbo autor  mano, kad teatro studijos ,,Erdv “ verta gilesnio edukologinio nagrin jimo, 

ilgamet  studijos patirtis gali suteikti informacijos kitiems teatro pedagogams bei tur ti praktin  

naud .  

Tyrimo objektas – ugdymo teatru turinio, metod   ir rezultat  savitumas vaik  teatrin je 

veikloje.  

Tyrimo tikslas – remiantis k rybinio darbo patirtimi mokykliniame teatre surasti, 

išanalizuoti ir  aprašyti optimaliausius b dus vaiko gimtam k rybingumui atskleisti. 

Uždaviniai: 

1.  Išnagrin ti mokyklinio teatro sritis, ugdom  aplink , problemas.  

2. Išanalizuoti vaik  teatro studijos ugdymo turin . 

3.  Atskleisti vaiko k rybinio potencialo suaktyvinimo vairaus amžiaus tarpsniais metodus, 

raiškos b dus. 

Tyrimo metodai: 

1.Teoriniai: valstybini  dokument , filosofin s, psichologin s, teatrin s, pedagogin s, 

edukologin s literat ros pasirinkta tema analiz , lyginimas, apibendrinimas. 

2. Empiriniai: kokybinio tyrimo laisvasis teminis rašinys, individual s pokalbiai ir 

kiekybinio tyrimo apklausa raštu. 
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3. Aprašomasis. 

4. Autorinis tyrimas (Teatro pamokos Klaip dos mieste 2004m., 2013m.). 

Aprašant ir analizuojant k rybinio darbo metus, spektaklius, metodus, formas, laikomasi 

rybini  laikotarpi , spektakli  ir poetin s kompozicijos preliminarios repeticij  eigos, pateikiami 

pavyzdžiai. 

Darbo strukt ra ir apimtis. 

Magistro darb  sudaro: vadas, 3 skyriai, išvados, naudotos literat ros s rašas, santrauka 

lietuvi  ir angl  kalba, 1 priedas. Tyrimo duomenis iliustruoja 2 lentel s. Darbo apimtis – 113 

puslapi .  
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I. MOKYKLINIS TEATRAS IR JO LAIKAS 

 

 Mokyklinio teatro raida ir istorija. Mokyklinis teatras – ilgaamžis reiškinys, turintis 

gilias šaknis, ilg  istorij . Kad gal tume suprasti šiuolaikin  mokyklin  teatr , turime apžvelgti jo 

istorij , išsiaiškinti, kokius tikslus jis k , kokias funkcijas atliko,  pasekti jo raid , apžvelgti 

autorius, rašiusius apie mokyklin  teatr , t.y. apžvelgti istorin  kontekst . 

Dvi mokyklinio teatro s vokos: 

1. Istorinis – universitetinis. 

2. Dabartinis – vaik , mokykl .  

Lietuvoje mokyklinio teatro ištakos siekia 16a., kai 1569m. vyskupas V. Protasevi ius, 

kovai su sigal jusia Lietuvoje Reformacija, pakviet  j zuitus steigti mokyklas. Paplit  po vis  

Lietuv , j zuitai ,,pirmieji prad jo steigti bajorams aukštesni sias mokyklas – kolegijas Kaune,  

Vilniuje, Kražiuose, Pašiauš je, Žodiškyje, Nesvyžiuje, Gardine, Punske ir kt. (Biržiška, 1931, 

p.102). J zuitai pa  vis  Lietuvos švietim  savo rankas ir iki pijor  mokykl  pasirodymo, 

beveik 200 met , buvo vieninteliai švietimo organizatoriai (Rabikauskas, 1964, p.406). Kolegijoje 

svarbia mokymo ir aukl jimo priemone buvo teatras. Daugiausia d mesio buvo skiriama lotyn  

kalbai ir retorikai, kuri  mokiniai mokydavosi skaitydami klasikin s literat ros kursus. Pagrindinis 

mokymosi tikslas buvo parengti ger  oratori , kuris be kita ko gal  dalyvauti ir disputuose su 

protestantais. Mokyklinio teatro artistai rod  spektaklius mokyklose, dalyvaudavo viešose iškilm se 

bei procesijose, skirtose didikams, sve iams pagerbti. Vaidinimai (misterijos, tragedijos, 

komedijos) buvo rengiami mokslo met  pradžioje ir pabaigoje bei vairi  iškilmi  progomis. 

zuit  mokyklinio teatro siekis – alegorin mis, mitologin mis, istorin mis scenomis atskleisti dor  

ir blog .  

Pirmuoju lietuvišku vaidinimu, Lietuvos teatro istorijos pradžia, kai kurie teatrologai laiko 

tent Vilniaus akademijoje 1570m. spalio 18d. parodyt  spektakl  ,,Herkulis“. Iš aktori  buvo 

reikalaujama aiškios retorikos, tiksli  atlik jo gest , mimikos, nuotaik  kaitos. Režisieriais j zuit  

mokyklose buvo poetikos, retorikos d stytojai, patys raš  ir inscenizav  dramos k rinius. 

Lietuvoje j zuit kurtas mokyklinis teatras atliko ne tik mokymo ir aukl jam  funkcij – 

moksleiviai išsiugdydavo sugeb jimus vertinti žmones, vykius, išmokdavo geros laikysenos, 

pasiruošdavo viešam gyvenimui, ta iau jis veik  ir to meto visuomen s gyvenim  – puosel jo 

dvasines vertybes, skatino dom tis istorija, k  meno svarb . 

zuit  ilgamet s pastangos sustabd  protestantizmo plitim , išugdyti mokytoj  ir aukl toj  

kadrai nuties  plat  švietimo tinkl , kurta Lietuvoje aukštoji mokykla sulauž  Krokuvos monopol . 

Tai buvo didelis lietuvi  tautos kult rinis laim jimas (Liuima, 1993, p. 410).  
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Mokyklinis teatras nuo XVI a. vis labiau populiar jo ir iš Vilniaus kolegijos plito  kitus 

Lietuvos miestus, o v liau pasiek  Rusij , Ukrain  bei kitus kraštus. Teatras išliko kaip svarbi 

edukacin s sistemos mokykloje dalis, ta iau skirtingas, nes prisitaik  prie kiekvieno krašto region  

savitum , tradicij , papro . 

Yra duomen , kad Lietuvoje teatras mokymo tikslais buvo naudojamas nuo 1862 met , caro 

valdžiai uždraudus lietuviškas mokyklas. ,,1863m. vyskupas M. Valan ius slaptu nurodymu 

kunigams liepia nepaklusti valdžios draudimui, sodžiuose laikyti ,,daraktori “ ir slaptai mokyti 

vaikus lietuviško rašto“ (Bielskis, 1997, p. 36). Kuriamos slaptos draugijos, kurios platina nelegali  

spaud , renka tautosak  ir net organizuoja slaptuosius vaidinimus. Panemun lyje kunigas Katel  

pinosi, kad jo parapijoje neb  n  vieno neraštingo žmogaus, pats slap ia mok  rašto.  

Panemun  atvykus Vaižgantui, perskaitoma jo rankraštin  komedija ,,Nepad jus n r ko kasti“. 

Abu kunigai užsikre ia teatro id ja, ragina jaunim kurti slapt  savo kaimo teatr . Slaptos 

repeticijos vyksta klebonijoje, pats Vaižgantas praved  pirm  repeticij . Spektaklio premjera 

vyksta Naujikuose, klebonijos kio klojime. ,,Švent  buvusi didesn  už atlaidus“ (Bielskis, 1997, 

p.1-2). Kunigo Katel s mokini  teatras buvo kult ros židinys, ia lank si ir Maironis. Teatro 

entuziastai buvo ir b simasis Lietuvos Respublikos prezidentas A. Smetona, vaidin s Mintaujos 

teatre, kalbininkas ir mokytojas J. Jablonskis, dr. Basanavi ius, prof. M. Riomeris, prof. P. 

Matulionis, dr. K. Jokantas, dr. J. Šli pas.  

1918m. atk rus nepriklausomyb , Lietuvoje pradeda veikti mokyklos, mokytojais tampa M. 

Valan iaus slapt  ,,daraktori “ išugdyti žmon s. ,,Labiausiai tada žmones veik  ir telk  b tent 

teatras arba jo elementai – deklamacijos, chorai, vakaron s“. (Bielskis,1997, p. 36). 

Žinoma, kad apie 1911m. Akmen s apylink se, Dabikin je, buvo mokytojos O. 

Jokubauskait s – Zubovien s mokyklos teatras. Pirmaisiais nepriklausomyb s metais Užpalio 

mokykloje mokytojas Varnas skaitydavo eil raš ius, padavimus. Jo mokinys P. Tamoši nas v liau 

ivonyse ir Repš nuose  k  kaimo mokykl  teatrus. Yra nemažai užrašyta pasakojim  ir apie kit  

mokytoj  teatrin  pedagogin  veikl  Lietuvoje. Buvo kurtas net ištremt  lietuvi  moksleivi  

teatras Krasnojarsko krašto Kamar agos srityje – mokytojai L. Bal nas, J. Kasparavi .  

1933m. Als dži   S. Narutavi iaus pradžios mokykloje mokyklos ved jas J. Liutkus  

vadovavo teatrui. (<http://www.alsedziai.plunge.lm.lt/index.php/struktura-ir-kontaktai/208-

mokyklos-istorija>) 

Reikia pasteb ti, kad beveik visi prieškario lietuvi  kult ros ir visuomen s veik jai buvo 

vaidin  mokyklos teatre – Respublikos Prezidentai K. Grinius ir A. Smetona, Ministras Pirmininkas 

M. Šleževi ius, B. Sruoga, Vaižgantas, J. Bili nas, broliai Vileišiai, P. Višinkis. J. Janonis, V. 

Mickevi ius - Kapsukas (Bielskis, 1997, p. 37). 
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1930m. Lietuvoje teatro meno profesionalai kuria Vaik  teatro draugij  Kaune, kaip ,,vaik  

aukl jimo staig “ (Vilkaitis, 2012, p. 19). rimo iniciatorius buvo Petras Vai nas, kuris teig : 

,,Ach, kaip nuskriausti m  vaikai, juk jie net savo teatro neturi. Ir kada mes susilauksime 

kult ringo teatro ži rovo, jeigu patys jo neprisiauginsime“ (Vilkaitis, 2012, p.19). Draugija steigia 

Vaik  teatro filial  ir  Panev žyje. Ger  nor  sumanymams gyvendinti neužtenka. Vaik  teatras 

savo patalp  netur jo, spektaklius stat  vis kitame teatre, finansiniai resursai buvo menki, 

Vyriausyb  nepalaik , siskolinimai bankams augo.1932m. sausio 1d. vyko paskutinis Vaik  teatro 

spektaklis. Vyriausybei, Seimui, bankams ir verslui nepakako išminties žvelgti ap iuopiamos 

meninink  pasi lymo naudos. ,,Vaikai auga l tai, o nauda reikalinga dabar, šiandien. Be to, su 

išsilavinusiais ir laisvais užaugusiais daug bus vargo, geriau valdyti apykvailius, prisl gtus ir 

kompleksuotus“ (Vilkaitis, 2012, p. 20). 

Lietuvos teatr  istorijoje tai buvo vienintelis Lietuvoje profesionalus teatras vaikams 

(išskyrus ,,L s“ teatrus bei s lyginai – ,,Keistuoli  teatr “). Trumparegiškas valdžios poži ris  

vaik , jaunimo aukl jim  profesiniu meno lygiu, nelabai pakito. Z. Buožis raš : ,, At jo metas 

Švietimo ministerijai savo žinioje tur ti bent vien  pedagogin s krypties profesional  dramos 

teatr , kuris iš esm s r pint si Respublikos mokyklomis, mokini  doroviniu, estetiniu aukl jimu ir 

švietimu“ (Buožis, 1989). Deja, ir šis kreipimasis nebuvo išgirstas. 

Tarybiniais metais Lietuvos mokyklose ir kult ros staigose veik  dramos b reliai. Teatro 

dvasiai palaikyti ir puosel ti buvo organizuojamos vairios apži ros, konkursai. Iškyla asmenyb s –

L. Abraityt , Ž. Bandorien . V. Karalien , L. Tupikien , M. Lukšien , V. Tapinien  ir kt.  ,,Jei ne 

dramos b relis, b iau s s kal jime“ – teig  garsusis OK teatro režisierius O. Koršunovas, 

kalb damas apie mokyklinio teatro poveik  jaunam žmogui. Tie mokykliniai teatriniai metai atv  

simam menininkui ,,savo laisv s vert , galimyb  reikštis. Vien kart giliai pajut s teatr , niekada 

neužmirši (Valonyt , 2012).  

Klaip dos universitetas veikl  prad jo 1971m.  kaip Šiauli  K. Preikšos pedagoginio 

instituto Klaip dos Muzikos fakultetas. 1975m. fakultetai  reorganizuoti  Lietuvos valstybin s 

konservatorijos (v liau – Lietuvos muzikos ir teatro akademija) Klaip dos fakultetus. Klaip dos 

universitete humanitarai veikl  prad jo nuo pat jo rimo 1991 m. tuometiniame Humanitarini  ir 

gamtos moksl  fakultete. Savarankišku KU padaliniu Humanitarini  moksl  fakultetas (HMF) tapo 

1992 m. 

1971m. Šiauli  K. Preikšos pedagoginio instituto Klaip dos muzikos fakultete  profesoriaus 

H. Zabulio iniciatyva steigiama nauja lietuvi  kalbos, literat ros ir režis ros specialyb . 1972m. Z. 

Buožis paskiriamas vadovauti Lietuvi  literat ros ir režis ros katedros režis ros sekcijai, 1976m. – 

Teatrinio meno katedrai, o nuo 1980m. – Teatro pedagogikos katedrai. Tik 1976m. ši specialyb  
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oficialiai patvirtinta Maskvos aukštojo mokslo ir švietimo ministerijoje (patvirtinime dalyvavo 

ministras H. Zabulis ir Z. Buožis). Naujoji specialyb steigta, kaip galima sp ti iš A. Milinio 

aprašyto pokalbio su Z. Buožiu, turint slapt  misij  – kaip pasipriešinimo lietuvi  nutautinimui 

priemon  – darželiuose, mokyklose sigali rus  kalba, lietuviškumas stumiamas  antr  viet , 

tautinis procesas beveik draudžiamas. Tikima, kad lietuvi  kalbos mokytojai teatralai taps  

direktoriaus pavaduotojais užklasiniam darbui. Kaip lituanistai jie gal s mokiniui pateikti 

literat rin  medžiag  teatrališkai, jo galioje bus mokyklos teatras, renginiai, scenarijai. Manyta, toks 

mokytojas taps tautin s savimon s reišk ju (Milinis, 2012, p.265-266). Tai primena  slaptuosius 

lietuviškuosius vakarus, kai paslap ia  buvo kovojama su lietuviško žodžio, tautinio identiteto 

išlaikymu. Lietuva – vienintel  pasaulyje šalis, ruošiantis toki  unikali  specialyb . 

Teatro meno ugdom  gali  pripažinim , vertinim  rodo ir faktas, jog 1996m. Lietuvoje  

mokyklas vedamos teatro pamokos. Pradedami ruošti Švietimo konsultantai, kurie tur jo vykdyti 

šviet jišk  veikl , vedant teatro pamokas Lietuvos mokyklose. Pirmieji žingsniai  – sunk s, ta iau 

po gero dešimtme io Lietuvos mokyklose XI – XII klas se beveik visur d stomas teatras. Susikuria 

teatrin s, menin s  pakraipos mokyklos. 

Dar vienas faktas teatrinio meno sklaidos  – Muzikos mokyklose, šalia muzikos, dail s 

skyri , steigiami Teatro skyriai. 1986m., vienas pirm  Lietuvoje, Mažeiki   Muzikos mokykloje 

steigtas Teatro skyrius. Pereinamuoju laikotarpiu Teatro skyriai sisteig  Raseini , Nidos, Gargžd  

Muzikos mokyklose (kai kurios pervadintos  Meno mokyklas). Ši  skyri  atsiradim , takojo ir 

Valstybin s konservatorijos Klaip dos fakultet  paruošti teatro pedagogai. Reikia pasteb ti, kad šis 

teatrinis procesas vyksta daugiau provincijos miesteliuose, miest  Muzikos mokyklose vyrauja 

muzikos, dail s ir choreografijos skyriai. 

2009m. duomenimis, Lietuvoje veik  arti t kstan io mokyklini  teatr  ir b reli   

(Vaigauskait , 2012, p. 279).  

Meninio ugdymo vaidmuo, formuojant jaun  žmoni  geb jimus 21-ajame amžiuje, yra 

pla iai pripaž stamas visoje Europoje. 2005m. Unesco konferencijoje teigiama: ,, Meninis ugdymas 

yra svarbiausia nuoseklaus švietimo dalis, padedanti išugdyti visapusišk  asmenyb . Menai sukuria 

išskirtin  aplink  ir s lygas praktikai, kai besimokantysis aktyviai traukiamas  k rybin  veikl  ir 

gyja patirties, dalyvauja k rybiniuose ir vystymosi procesuose. Meninis ugdymas skatina 

intelektualin , dvasin , dorovin , k rybin  vystym si <...> padeda lavinti daugel  bendravimo 

dži , leidžian  save išreikšti, kritiškai vertinti supant  pasaul  ir gyventi pilnavert  gyvenim , 

skaitant ir socialini  s saj  pl tot “ (Unesco, 2006, p. 67).  

2007m. Europos Komisija pareng  Europos Kult rin  darbotvark , kurioje pripaž stama 

meninio ugdymo svarba lavinant k rybingum . Pastaraisiais metais tarptautin s organizacijos 

reiškia susidom jim  meniniu ugdymu, tai takojo politikos poky ius. 1999m. generalinis UNESCO 
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direktoriaus iniciatyva Lisabonoje vyko pasaulin  konferencija, kurioje buvo patvirtinta reikm  

tvirtinti meninio ugdymo svarb  visose visuomen se. Išleistuose dokumentuose tvirtinama, ,,jog 

meninis ugdymas padeda: puosel ti žmogaus teises  švietim  ir dalyvavim  kult riniame 

gyvenime, ugdyti individualius gabumus, tobulinti švietimo kokyb , skatinti kult rin vairov “ 

(Meninis ir kult rinis ugdymas Europos mokykloje, 2009, p. 7).  

2009m. Europos Parlamentas pri  rezoliucij  d l Men  studij  Europos S jungoje. 

Pagrindiniai pasi lymai: meninis ugdymas tur  b ti privalomas visose mokyklos lygmenyse; 

men  mokyme turi b ti taikomos naujausios informacin s komunikacin s technologijos; susitikimai 

su menininkais ir kult rini  viet  lankymas turi b ti trauktas  meno istorijos mokym . Siekiant 

daryti pažang  šiose srityse, rezoliucijoje nustatomas didesn s meninio ugdymo prieži ros ir 

koordinavimo Europos lygmenyje poreikis, skaitant men  mokymo takos moksleivi  

kompetencijoms steb jim  Europos S jungoje.  ,,Tuo pat metu trys tarptautiniai organai, 

atstovaujantys dramos/ teatro, vizuali  men  ir muzikos men  šviet jus, susijung  ir suformavo 

pasaulin  aljans  (Tarptautin  švietimo per men  bendruomen , 2006 m.). Jie paragino UESCO 

suteikti meniniam ugdymui svarbiausi  viet  pasaulin je nuosekliosios žmogaus raidos ir socialin s 

transformacijos darbotvark je (Meninis ir kult rinis ugdymas Europos mokykloje, 2009, p. 9). 

Tarptautin s ir Europos meninio ugdymo tiriam  studij  tyrimai patvirtino, jog ugdymo 

programoje egzistuoja hierarchija. Kai kurios men  formos (ypa  vizualieji menai/dail  ir muzika) 

yra labiau sureikšminamos, nei kitos (tokios kaip teatras ir šokis). Tyrimais buvo nustatyta, kad 

,,laiko, erdv s ir ištekli  tr kumas yra pagrindiniai veiksniai, kliudantys meninio ugdymo program  

pasisekimui“ (Meninis ir  kult rinis ugdymas Europos mokykloje, 2009, p.10). Taggart ir kt. 

parod , jog dvidešimt viena tarptautin je studijoje dalyvavusi  šali / valstybi  tur jo panašius 

meninio ugdymo program  tikslus: ,,menini  geb jim , žini  ir suvokimo lavinimas, traukiant 

vairias meno r šis; kult rinio s moningumo k limas; dalijimasis menine patirtimi; ir tapimas 

išmanan iu men  vartotoju bei talkininku“ (Tagart, 2004, p.10). Daugelyje šali  meninio ugdymo 

pagalba tikimasi pasiekti asmenini  ir socialini / kult rini  rezultat , toki  kaip pasitik jimas ir 

savigarba, saviraiška, komandinis darbas, tarpkult rinis supratingumas ir dalyvavimas kult riniame 

gyvenime. 

Lietuvai atk rus Nepriklausomyb , pedagogams režisieriams organizuojami vair s 

seminarai, k rybin s laboratorijos: režisierius G. Padegimas supažindina su M. echovo teatrine 

sistema, užsienio pedagogai  Lietuv  atveža naujus teatrinius metodus. (Tarybiniais metais 

Lietuvos režisieriai  buvo mokomi pagal vienintel  K. Stanislavskio teatrin  sistem . Išimtys – Z. 

Buožis band  prisiliesti prie improvizacij  metodo, P. Bielskis puosel jo poetin  teatr , ta iau 

pastarasis režisierius ned st  lituanistams režisieriams). 

Atviro Lietuvos fondo iniciatyva surengti keli tarptautiniai projektai, skirti vaik  teatrui: 
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 2000m. žymiausi Vakar  vaik  teatr  k jai reng  aktoriams ir režisieriams 

rybines laboratorijas. Patirtimi dalijosi šved  režisier  Suzanne Osten, oland  dramaturg  Suzane 

van Lohuizen ir vokie  dramaturgas Volkeris Liudwigas. Teatrolog  R ta Oginskait  po projekto 

išleido knyg  ,,Teatras be pasak “(2000), kurioje surašytos ši  k  mintys bei pasakojama apie 

XX a. paskutini  trij  dešimtme  Vakar  Europos teatr , atsigr žus  vaikus. 

 2005m. organizuojamas tarptautinis seminaras ,,Socialin s dramos galimyb s ir 

praktika“ režisieriams pedagogams, kuriame savo teatrin  patirt  socialin s – proceso dramos srityje 

pristato Danijos m  asociacijos nar  Helle B. Hauger, Norvegijos Agder universiteto Men  

fakulteto režisier  Anne Björkvik, Suomijos Teatro akademijos režisierius Pekka Korhonen. 

Seminare Jungtin s Karalyst s dramos d stymo tradicijos ir kitos vairios europin s teatrinio 

ugdymo tendencij  apžvalgos aptariamos išleistoje knygoje: Allan Owens, Keith Barber ,,Proceso 

drama: dramos darbai. Pirma knyga“ (2006). Knygoje patalpinti ir seminaro metu Lietuvos 

režisieri  – pedagog  sukurtos proceso dramos.  

Kit  organizacij  organizuoti projektai: 

 2007m. I tarptautinis teatr  festivalis – forumas ,,Iš šimtme io s kl “ Telšiuose. 

rybines laboratorija veda  Marcel Cremer (Belgija).  

 2008m. seminaras ,,Transformacijos technikos mene – naujos galimyb s meninio 

ugdymo pedagogams“ Vilniuje. K rybines laboratorijas veda: Manoela Souza (Brazilija), Dan 

baron Cohen (Pasaulio men  aljanso prezidentas, dramaturgas). 

 2008m. teatr  festivalis ,,Meno maratonas  –2008“ Telšiuose.  K rybines laboratorijas 

veda Michael Woodwood (Nacionalinio Anglijos karališkojo Šekspyro teatro režisierius). 

 Amerikos pedagog  talka Lietuvos švietimui – ,,Men  integravimas  ugdymo turin “– 

A.P.P.E seminarai Lietuvoje vyko penkmet . 
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II. ŠIANDIENOS MOKYKLINIO TEATRO PROBLEMOS 

 

Mokyklinio teatro tikslai/ uždaviniai. 

Teatro studija mokykloje – populiariausia teatrin  sritis. Teatras – priemon  vaikui save 

pažinti, atrasti, atsiskleisti. Tai aikštel , skirta išsakyti visuomeniškai ar asmeninei pozicijai, 

pasidalyti savo pasaul ži ra. Tai erdv  dialogui su ži rovu. Aktor  A. Viluty  teigia, kad ,,Teatras 

yra ir meno, ir metafor , ir ieškojim , ir atradim , ir n rimo  iliuzij  pasaul , erdv “ ( Zailskait , 

2013).  

J.Geniušas teatr  apib dino kaip vien  iš ugdymo b : „Dramatizuodamas ir 

inscenizuodamas, vaikas gali visk , kas buvo skaityta, gird ta iš naujo apm styti, pergyventi ir 

žodžiu, gestu, mimika, poza ir, iš viso, scenos veiksmu išreikšti“ (Geniušas,1968, p. 27). Patirtis, 

fantazija, intuicija, vaizduot , asociacijos – vis  ši  komponent  s veika reikalinga tam, kad pasaka 

atgimt  naujam gyvenimui. 

Pagrindinis teatro uždavinys, anot V. Kubiliaus: ,,Išsaugoti katars , parodyti skausming  

tiesos prareg jim , tragišk  s lyt  su b tinybe, sielos apvalym  grožiu, t  kolektyvin  sukr tim , 

kuris neprieinamas kitoms meno šakoms“ (Kubilius, 1997, p.37). 

Mokykliniam teatrui rekomenduojama remtis Bendrosiomis ugdymo programomis (teatro). 

Studijoje mokinys gilina teatrines žinias, atlikimo men , tod l ideali derm , kai tas pats mokinys 

lanko teatro pamokas ir teatro užsi mimus. Pamokose gytos žinios, geb jimai teatro studijoje 

tvirtinami ir virsta džiais. Mokykliniame teatre naudojami darbo b dai ir metodai bus aprašyti 

pamok  skyriuje, tod l nesikartosime. Skiriamasis ženklas tarp pamokos ir studijos –  spektaklio 

statymas. 

Ugdymas mokykliniame teatre – labai svarbus vaiko individualyb s ir asmenyb s 

formavimuisi, kadangi skatina ugdytin  mokytis: 

1. Pažinti ir vystyti savo individualyb ; 

2. Atrasti ir išreikšti savo k rybinius poreikius; 

3. Save realizuoti teatro meno pagalba; 

4. Bendrauti; 

5. Atsakomyb s; 

6. Daryti tak  aplinkai ir j  keisti; 

7. Argumentuotai reikšti savo nuomon ; 

8. Savarankiškai kurti; 

9. Taisyklingai kalb ti; 

10. Ugdytis dorovines/ vertybines nuostatas; 

11. Ugdytis kult ringo vartotojo poreik . 
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Režisieri  tipai. Žinome vairius režisieri  tipus: 

 Režisierius – organizatorius; 

 Režisierius – interpretatorius (konceptualiojo teatro k jas); 

 režisierius – pedagogas. 

Teatro korif  patirtis pagrindžia mint , kad teatras galimas tik tada, kai yra savo teatro 

vizij  turintis režisierius. Režis ra – s moningos pastangos siekti spektaklio menin s vienyb s ir 

aktori  vaidybos ansambliškumo ( esnulevi , 1998, p. 39). 

Mokykloje vyrauja režisierius pedagogas, organizatorius. R. Ercmonien  knygoje ,,Praktin s 

režis ros ab “ rašo: ,,Organizacin  režisieriaus funkcija yra itin svarbi, nes apima kelis 

organizacijos lygmenis: moksleivi  suinteresuotum , sub rim , j  išlaikym  grup je: spektaklio 

pastatymo technin s pus s organizavim  (muzika, dekoracijos, butaforija, rekvizitas, transportas, 

apšvietimas, kostiumai, programos, afišos) bei menin  spektaklio pastatym “ (Ercmonien , 2001, 

p.51). Svarbu pabr žti dar vien  svarbi  režisieriaus tip  – režisierius psichologas. Kiekvienas 

režisierius turi žvelgti vaiko vidin  pasaul , kad gal  j  atskleisti, pad ti spr sti vaikui iškilusias 

vidines bei išorines problemas (ypa  paauglyst je). Režisierius – psichologas padeda vaikui 

atskleisti ir personažo charakter , jo psichologij , priartina j  prie vaiko pasaul jautos. Režisierius, 

tik pažin s vaik , surad s su juo tarpusavio ryš , gali atlikti šias funkcijas. 

Vienas svarbiausi  akcent  mokykliniame teatre – teisingo repertuaro pasirinkimas, kuris 

 aktualus mokiniams, spr st  j  problemas, ugdyt  j  dvasin  brand .  Režisierius J. 

Juknevi ius teig , jog ,,Teatro veid  sudaro jo repertuaras“ (Juknevi ius, 1969, p. 375). 

Skirtumai tarp Neformaliojo ugdymo ir kult ros staig  teatr . Tarp režisieri , 

dirban  su suaugusi  teatro kolektyvais, eskaluojama nuomon , kad dirbti mokykliniame teatre 

daug lengviau, nes darbas su vaikais nereikalauja iš režisieriaus tokio žini  bagažo bei menini  

geb jim , kaip dirbant su suaugusi  kolektyvais. Giliu režisier s sitikinimu, ši mintis neteisinga, 

tai parod  praktika, dirbant su vairaus amžiaus teatro kolektyvais. Pirmiausia – mokyklinio teatro 

režisieriaus atsakomyb  prieš jaunojo žmogaus asmenyb . K rašysi  vaiko ,,Tabula rasa“, jo siel , 

tas gali likti ilgus metus. Jei suaugusi  kolektyve režisieriaus tikslas – interpretuojant dramos 

autoriaus id jas, atskleidžiant k rinio personaž  charakterius, pasiekti rezultat  ir j  eksploatuoti, tai 

mokykliniame teatre pirmiausia  svarbus pats k rybinis procesas. Šiame teatre režisierius turi b ti 

pirmiausia pedagogas, o tik paskui režisierius. Antra, mokykliniame teatre režisierius didel  d mes  

turi skirti vaiko individualybei atkleisti, jo geb jimams išryškinti, skatinti jo k rybinius polinkius. 

Didelis skirtumas ir tarp materialin s –  technin s teatr  baz s. 

Teigiant, kad mokykliniame teatre svarbiausias yra pats ugdymo procesas, prasilenkiama 

šiek tiek su tiesa, nes mokyklos administracija nesitenkina vien k rybiniu procesu, jiems ne mažiau 

reikalingas ir rezultatas.  Lietuvos liaudies kult ros centras organizuoja kas du metai Respublikin  
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vaik  ir jaunimo teatr  konkurs  ,,Šimtakojis“. Konkurso s lygos vienodos tiek mokykliniam 

teatrui, tiek Neformaliojo ugdymo bei kult ros staig  teatrams. O darbo s lygos, galimyb s – 

skirtingos. Kiekviena mokykla suinteresuota ne tik dalyvavimu vairiuose konkursuose, bet ir 

laim jimais, nes prideda bal  reitinguojant mokyklas. Rezultato pasiekimu – spektaklio pastatymu 

suinteresuoti ir patys vaikai. Negalima atmesti ir režisieriaus k rybini  ambicij .  

Darbo autor , s lyginai tariant, iš ,,didžiosios scenos“ (Mažeiki  naftinink  kult ros centro) 

persik lus  mokyklin , ištiko laikinas šokas. Visi teatriniai komponentai pasikeit . Pirmiausia pati 

scena (mažyt ), jos apranga (g ta ir dvispalv ). N  vieno prožektoriaus, scena, sal  be 

užtemdymo. Mokykliniame teatre režisierius privalo b ti  keliuose asmenyse –  režisierius, 

scenografas ir kostium  dailininkas, muzikos k jas, scenos judesio, vokalo mokytojas, 

program li , afiš  dailininkas, vadybininkas ir kt. Spektaklis kuriamas nesant jokio finansavimo.  

Scenografija. Apšvietimas. Scenografija mokykliniams spektakliams kuriama 

minimalistin , s lygin , medžiagos naudojamos kuo pigesn s ir kuo pla iau panaudojamos. 

Problema kyla, jei scenografij  reikia kabinti – n ra štang , laikikli . Gaminam  dekoracij  

negalima užsisakyti d l neskiriamo biudžeto. 

Kadangi sal  neužtemdyta, n ra prožektori , šviesos panaudojimo galimyb s spektaklyje 

labai menkos. Šie suvaržymai, apribojimai turi begal  minus , ta iau kartais iš skurdo gimsta 

unikal s sprendimai, pvz., iš surinkt  bat  padaryti scenografij , iš dvira io rato pagaminti lemp , 

panaudoti buitinius prožektorius, o sal  kas kart  užtemdyti vairiomis medžiagomis (kas sukelia 

administracijos nepasitenkinim ) ir kt. 

Repeticij  patalpos. K rybin  darb  apsunkina ir patalp  stoka.  akt  sal  teatro 

kolektyvas d l sal s užimtumo eina repetuoti du kartus per savait , nors repeticijos vyksta keturis 

kartus. Tod l likusios repeticijos vyksta mokyklos koridoriuose, tebevykstant pamokoms. Neretai 

kyla nesusipratim  su dalyk  mokytojais – jiems trukdoma vesti pamokas, nes girdisi repeticij  

triukšmas. Sud tinga ir patiems teatro vaikams susikaupti, nes koridoriuose kiti mokiniai vaikšto,  

stebi, komentuoja.  

l nesam  teatrui reikaling  komponent , mokyklinio teatro režisieriui iškyla padidinti  

reikalavimai – nuolat b ti k rybiškam visose su teatru susijusiose srityse, iš nieko išspausti 

maksimum , prisitaikant prie esam  s lyg , sukurti k rybin  darbo atmosfer  ir pasiekti rezultat .  

Mokykliniame teatre režisieriaus meistryst , išmon  turi b ti keleriopai didesn , 

išradingesn , nei kit  teatr  režisieri . Režisierius nuolat turi keisti darbo metodik , aktyvinant, 

išlaikant mokinio suinteresuotum  –  si lomi Forumo, Socialin s dramos, Improvizacijos, Debat  ir 

kiti metodai. Kei iantis mokini  k rybiniam poreikiui, 2013m. pastatytas vaidybinis filmas 

,,(NE)MEIL “.  
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Darbo kr vis. Didžiulis skirtumas tarp ši  teatr  režisieri  ir darbo kr vis. Mokyklose 

režisierius dirba ne tik su teatro kolektyvu, jam priklauso ruošti mokinius vairiems konkursams 

(skaitov , poetini  kompozicij , integruot  dalykini  – teis s (,,Temid “), biologijos (,,Aids“), 

organizuoti  renginius bei vadovauti klasei. Tai atima daug laiko bei atitraukia režisieri  nuo 

rybinio proceso. Kult ros ir Neformaliojo ugdymo centr  režisieriai dažniausiai orientuojasi  

vien  srit  – spektaklio pastatym .  

Bendras vertinimo vardiklis. Praraja tarp mokyklinio, kult ros ir Neformaliojo ugdymo 

švietimo centr  teatro kolektyv  didžiul , ta iau yra bendras vis  teatr  vardiklis, vertinimo 

kriterijus  – id jinis ir meninis spektaklio lygis. Esant tokiai mokyklos materialinei bazei, s lygoms, 

didžiausias d mesys spektaklyje tenka vaikui – aktoriui, kaip lemiamai spektakli  meninei j gai. 

Per j  režisierius gyvendina savo bei bendrus kolektyvo k rybinius sumanymus. Režisierius 

spektaklio režis riniais sprendimais, situacij  k rimu, turi pad ti jaunojo aktoriaus asmenyb s 

atskleidimui, personažo suk rimui, spektaklio meninei id jai atskleisti. D. Tamulevi s žodžiais 

tariant: ,,Teatre be aktoriaus nuobodu, nes reginiai pasimiršta, spalvos išdyla, o atmintyje pasilieka 

tik išgyvenimai, kuriuos ži rovams suk  aktoriai ( Marcinkevi , 2011, p. 459).  

Aktorius. K rybin  mokinio – aktoriaus veikla priklauso nuo penki  žmogaus poj  

(regos, klausos, lyt jimo, skonio, uosl s) jautrumo, j  normalaus funkcionavimo scenoje. Visi šie 

elementai s veikauja tarpusavy, jei n ra nors vieno, sutrinka vaidmens k rimo procesas. Kartu 

reikia tobulinti aktoriaus bals , tart , k no plastik . Pedagogas Z. Buožis teigia, kad šis kelias  

scenin  k ryb  yra vienintelis (Buožis, 2012, p. 133). 

K. Stanislavskis akcentuoja aktoriaus vidin s savijautos elementus: 

 veiksm , kaip scenos k rybos pagrind ; 

 aktyv , arba k rybin  d mes ; 

 vaizduot  ir fantazij . 

Mokykliniame teatre vaikas tampa k rybinio proceso centru. Kaip itin veiksming  vertybi  

formavimo priemon  teatrin je raiškoje galima išskirti mokinio darb  su vaidmeniu. Vaikas, 

kurdamas vaidmen , pasitelkia k rybines ir intelektines funkcijas: suvokim , atmint , analiz , 

sprendimus.  

Vienas pagrindini  mokyklinio teatro spektakli  vertinimo kriterij  tur  b ti vaik  teatrin  

improvizacija. Žodis improvizacija kil s iš lotyn  kalbos improviso – ,,netik tai, staiga“. 

Improvizacija bendrin je kalboje reiškia spontanin  k rybos gali  demonstravim , j  panaudojim  

ar pritaikym  konkre ioje situacijoje (<http://lt.wikipedia.org/wiki/Improvizacija>). Improvizacija 

skatina mokin  ieškoti sav  išraiškos priemoni . Jei vaikas spektaklyje improvizuoja, yra laisvas, 

vadinasi, vadovas parengiam  darb  atliko k rybiškai. Improvizuojantis vaikas scenoje – reiškia, 

sužadintas, pabudintas jo k rybiškumas. ,,Jei aktorius tik atkartoja veiksm , neišvengiamai gimsta 
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vaidybos štampai. Tik ekspromtas, kiekvien syk nauj  netik  uždavini  atradimas ar nauj  

aplinkybi vedimas improvizuojant leidžia repeticijai praeiti paveikiai ir prasmingai tiek aktoriui, 

tiek režisieriui“ (Buožis, 2012, p.114). 

Mokini  perb gimas  NU ir kult ros staig  teatrus. Mokyklinis teatras susiduria su 

didžiule problema – vaik  perb gimu  NU švietimo bei kult rines staigas, nes ugdymo teatru 

lygas šiose staigoje mokiniai laiko geresn mis negu mokyklose (Kazlauskien , 2012, p. 75): 

 palankesnis psichologinis mikroklimatas bendravimui ir saviraiškai;  

 geresnis spektakli  pastatym  finansavimas;  

 darbo s lygos geresn s;  

 vaikai mokyklose varžosi atsiskleisti, bijo mokini  vertinim , komentar ;  

 mokiniui naudinga pakeisti mokymo staig  – atitr ksta nuo prastos aplinkos, kasdien 

matom  veid ; 

 vyresni  klasi  mokiniams pamokos baigiasi skirtingu laiku, neretai jiems tenka 

pralaukti po dvi pamokas, kol prasid s repeticijos;  

 mokyklose mokyklinis teatras labiau akademinis, NU teatrai gali daugiau 

eksperimentuoti;  

 skiriasi ir dvasini  vertybi  ugdymas: NU staig  spektakliuose teko reg ti, kaip 

spektaklio metu mokiniams leidžiama gerti alkoholinius g rimus, r kyti, m tyti alaus buteli  

kamštukus  ži rov , ži rov  akyse pjaustyti gyv  spurdan  žuv  ir kt. Tokie poelgiai jaun , 

nesusiformavusi  asmenyb  gal ir žavi, ta iau kurlink veda? Ar tokie eksperimentai pateisina 

pedagogams keliamus tikslus? Stanislavskis mok  gerbti ži rov , menin  priemon  scenoje 

išteisinti, o ne kurti vaizdus tik d l šokiravimo. 

Ži rovo vaidmuo mokykliniame teatre. Ži rovas – sudedamoji teatro dalis. Per j  aktorius 

gauna fundogr  – to darbo vertinim , pasitik jim , pripažinim , meninio poveikio atgars . 

Spektaklio metu aktoriaus užmegztas ryšys su ži rovu – ideali meno sintez ,  kurioje vyksta 

pasidalijimas ir apsikeitimas energetika, mintimis ir jausmais. A.Gaižutis teigia, kad ,,teatro 

ži rovas yra aktyvus k rinio bendraautoris“ (Gaižutis, 1982, p. 143). 

Teatras ugdo ne tik atlik , bet ir ži rov . Ta iau ar visada vyksta fundogr ža? Ar galima 

ti lygyb s ženkl  tarp aktoriaus ir ži rovo meninio, kult rinio išprusimo? Stanislavskis teig , kad 

meno paskirtis – ne pataikauti ži rovui, o ugdyti j , si lant jam aukštesnio meninio lygio produkt . 

Kiekvien  kart  aktorius, iš s  scen , turi stoti  kov  – belstis  ži rov , bandant j  paveikti, 

užvaldyti. 

Ži rov  kult ros poreikio ir kult ringo elgesio analizei pasitelksime Mažeiki  (1987–

1998m.) ir Klaip dos (19982–013m.) laikotarpius. 



19 
 

Mažeikiuose niekada nebuvo problemos su ži rovais, Naftinink  kult ros centro sal , 

talpinanti 750 ži rov ,  b davo pilna, vienintel  reklama – afišos ir spaudoje straipsnis. Mirtina 

tyla, kv pavimas kartu su aktoriais, džiaugsmas ir ašaros kartu su aktoriais. T  ir vaik . Scenin  

kult ra buvo ži rovuose. G s aktoriams buvo prastas reiškinys – pad ka už geras emocijas, už 

 darb , pripaž stant vaiko reikšmingum . Gal tod l, kad Mažeikiuose teatrinis bei kult rinis 

gyvenimas buvo aktyvus ilg  laik  (J. Vai kus, D. ir F. Paulausk  vadovaujamas liaudies teatras, 

Komunist  partijos II sekretorius R. Songaila buvo baig s Leningrado (Sankt Peterburgo) kult ros 

institut , labai palaik  kult , kviet si meno specialistus iš aukšt  mokykl ). Tuo laikotarpiu, 

nuvažiavus gastroli  bet kur  Lietuvos miest , niekada nesusidurta su ži rov  stokos ar kult ros 

problema.  

Neatsitiktinai minimas g li  momentas. G s – kult ros dalis. Kart , po maž  grup s 

premjeros, visi vaikai buvo apdovanoti g mis, žaislais. Vienas vaikas scenoje prad jo blaškytis, 

po kiek laiko – verkti, dar po kurio momento  – drastiškai elgtis. Uždanga užsidar . Tik perži rint 

spektaklio vaizdo medžiag  pasteb ta, jog šis berniukas vienintelis negavo g li . To vaiko akys, 

elgesys nepamirštamas – nepripažintas, nesuprastas, nusivyl s, pasimet s, tarsi klausdamas: ,,J s 

man s nemylite?“. Šie vaiko menami žodžiai labai prasmingi, nes ,, kiekvienas meno k rinys – 

savotiškos menininko meil s žmogui išraiška“ (Gaižutis, 1982, p. 209). Tokios b senos 

nesuvaidinsi scenoje. Tai akivaizdus rodymas, kad fundogr ža vaikams b tina, svarbus 

pripažinimas, vertinimas, kontaktas su ži rovu. Ži rovo ir aktori  ryšio reikšm  akcentavo jau G. 

Petkevi ait  – Bit , rašydama apie Palangoje vykus  pirm  vaidinim  ,,Amerika pirtyje“: ,,Visas 

vaidinimas sudar  tarsi vien šio vakaro epizod  arba, geriau sakant, akompaniment , prie tos didel s 

dvasios harmonijos, kuri iš karto radosi tarp vaidil  ir publikos ir sudar  milžinišk , vienaip 

galvojant , vienu dideliu užsidegimu gyvenant “ ( esnulevi , 1998, p. 143). Taip vyksta 

abipusiai manai, praturtinantys tiek atlik , tiek ži rov . 

Po šio nutikimo darbo autor  suprato, kad t  kult  irgi reikia ugdyti. Pokalbis su t vais 

paveik  teigiamai, niekada vaikas nebepajaut  savivert s sumaž jimo siaubo. 

Jei palygintume šiandienin  jaun  ži rov  su ano meto – skirtumas didžiulis. Tik mažai 

daliai šiandieninio jaunimo skiepytas, išugdytas ugdymo(si) teatru poreikis. 

Autorei prad jus dirbti gimnazijoje, iškilo problema – vaikai veng  rodyti spektaklius 

mokykloje, ypa  klasiokams (ir net t vams). Teatro repeticijas mokiniai lank  neviešindami savo 

pom gio, nors su pasididžiavimu garsinosi, jog lanko chor . To priežastys gali b ti kelios: 

mokyklos teatrini  tradicij  nebuvimas (choras veik  jau ger  dešimtmet ) bei žemas ži rov  

kult ros lygis. Ši gimnazija visais laikais buvo laikoma realine, kurioje sustiprintas d mesys 

skiriamas matematikai, chemijai ir t.t. Mokiniai susirenka motyvuoti, siekiantys puiki  rezultat , 

kad stot  prestižin mis laikomas specialybes. Vaidinti jiems reišk  – lyg nukrypim  nuo 
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nusistov jusios normos, bereikšm  laiko leidim . Komentuoti spektakl , laidant replikas iš sal s ar 

priklijuoti aktoriams etiketes – buvo ne vieno mokinio poreikis. Mokini  kult ros lyg , teatro 

supratim  nusako nepamirštamas nutikimas, kai viena teatro mokytoja gimnazijos scenoje rod  

diplomin  spektakl  –  H. Ibseno ,,L li  namai“. Vaikinas, scenoje suvaidin s savo epizod , iš jo 

pro šonines scenoje esan ias duris ir atsis do sal je,  pirmojoje eil je tarp ži rov  (su teatriniu 

kostiumu). Komisija darbo neužskait .  

Teatr  lankantiems vaikams reik jo laiko, kad j  menin  savivert  pakilt , atsirast  

pasitik jimas ir tik jimas teatru. Pirmoji spektaklio premjera aktorius kv , išlaisvino, suformavo 

kolektyvin s stipryb s jausm . Jie pasijaut  didesni visa galva už laidan ius replikas.  

Gimnazijoje ži rovui pritraukti, sudominti, lavinti, buvo organizuojamos po spektakli  

diskusijos su aktori  t vais, draugais, susitikimai su garsiais teatro žmon mis. Per dešimtmet  darbo 

met  gimnazijoje ži rov  scenin  kult ra gtel jo. Dalis motyvuoto jaunimo rengini , spektakli  

metu ramina triukšmadarius, ži rovo kult ros problem  kelia gimnazijos tarybos pos džiuose. 

Išvada – sisteminga, t stin  ugdomoji teatrin  veikla lavina ne tik  atlik , bet ir  ži rov , padeda 

pamatus jaunimo kitokiam pasaulio suvokimui.  

Klaip dos mieste iškilo kita ži rovo problema – vaikai, lankantys skirtingus teatro 

kolektyvus, labai m gsta pateikti save kaip ,,vienintelio, gerojo“ teatro atstovus, nepriimant, 

ignoruojant kit  kolektyv  k ryb . Labai svarbu ugdyti mokini  pakantum , tolerancij  savo bei 

kito kolektyvo nariams, j  veiklai, išmokti argumentuota kalba kalb ti. 

Bendrojoje ugdymo programoje yra numatyta dešimt  kult rini  – pažintini  dien  per 

mokslo metus, kuri  metu organizuojamos mokiniams išvykos  spektaklius ar kitus kult rinius 

renginius. Klas s vadovas pirmiausia susiduria su aukl tini  kult rinio poreikio nebuvimu. Antra, 

organizuotai nuvedus ugdytinius steb ti spektakli , aukl tojai turi dirbti prievaizdais, palaikan iais 

drausm .  

Kod l mokiniai nenori eiti  kult rinius renginius, kod l tokia žema j  kult ra? Galimos 

priežastys:  

 šeimose neskiepytas, nesuformuotas pirminis kult rinis poreikis; 

 vaik  ,,neraštingumas“ – kad ,,perskaitytum“ spektakl  ar kino film , turi suprasti j  

ženklus, menin  kalb . Tai dar kartel  patvirtina meninio ugdymo b tinyb ; 

 sivyravusi žiniasklaidin  subkult ra bei visagalis internetas, ugdantys masin s 

kult ros skon  (ir piratavim ), nudvasinantys jaun  kart ; 

 sivyrav s vartotojiškos visuomen s poži ris; 

 iškreiptos vertyb s (pvz., elitu Lietuvoje laikomas ne nusipeln s kult ros, meno, 

mokslo veik jas, o turtingas žmogus); 
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Menotyrinink s G. Giedraityt s  manymu: ,,Žmogus  kult rin  rengin  neina tada, kai tam 

neturi dži  ir poreikio <...> Jeigu t vai ar mokyklos atstovai vaiko neveda  parod  sal , tai jis ir 

užaug s  j  neis, nes tiesiog nežinos, k ia veikti, kaip jam duodam  produkt  vartoti“ (E. 

Piekien , 2013). Menotyrinink s teigimu, labiausiai prie vaik  kult rinio ugdymo turi prisid ti 

švietimo sistema, vesdama ugdytinius  renginius ir kult ros staigas, o staigos turi užtikrinti 

tradicij  t stinum , kad prisiviliot  savo vartotoj .  

Režisierius V. Masalskis sum st  tok  b  privilioti ži rov  – j  teatras dabar eina pas 

ži rov  (  gatves, turgus, aikštes, mokyklas), kad paskui ži rovas ateit  pas juos  teatr . 

Kolektyvo gastrol s. Kolektyvui gastrol s b tinos. Tai sutvirtina, vienija kolektyv , 

atrandami nauji potyriai, sp džiai. Vaikas išeina  pasaul , turt ja jo pasaul žina, ple iasi akiratis. 

Vaidinti  svetur  – reiškia pripažinim , vertinim . Tai skiepija vaikams pasitik jim  tiek režisiere, 

tiek savo j gomis, motyvuoja toliau k rybiškai dirbti. Festivaliuose pamatyti kit  kolektyv  

spektaklius ir pajausti k rybin se laboratorijose vedamus kit  režisieri  užsi mimus – reikšminga, 

tai ugdo vaik  k rybin  imlum , atsiv rim  naujov ms, ple ia vaik  teatrinio suvokimo lauk . 

Konkursai ir festivaliai ugdo tolerancij  kitaip matantiems ir jau iantiems, formuoja atsakomyb s, 

prisitaikymo ir sutelktumo jausmus.  

Mažeiki  laikotarpiu kolektyvas nuolat gastroliavo po vis  Lietuv . Vaidinta kult ros 

namuose, mokyklose, profesiniuose teatruose. Vaidinimas profesiniuose teatruose apskritai vaikui 

reišk  didžiausi  jo darbo vertinim ,  pripažinim , neprilygstamas emocijas, kai gali vaidinti 

scenoje, kurioje vaidina tavo mylimas aktorius, tai tarsi svajon s realizacija.   

Dabartiniu laikotarpiu mokykliniam teatrui gastrol s darosi prabanga. Viena – sumaž jo 

pa  teatro festivali , konkurs  skai ius. Organizatoriai prad jo kviestis draug  rat , kad šie 

pasikviest  j  organizuojamus festivalius. Formuojasi kaip ir uždari draug  festivaliai. Antra – 

kelion s išlaidos. Mokykl  administracija ne visada paremia keliones (ypa  festivalius), o vaikams 

– per brangu.  

Norint suformuoti ir išlaikyti kolektyv , reikia kurti vairias pakaitines gastroli  formas, 

tradicijas – nauj  nari  krikštynas, gimtadieni , teatro dienos, sezono uždarymo šventes,  kartu 

lankytis spektakliuose, juos aptarti ir t.t. Šilta, saugi, pasitik jim  skleidžianti ir k rybiška 

atmosfera kolektyve  – s km s laidas kolektyvo gyvavimui. 
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III. DABARTINIO MOKYKLINIO TEATRO FORMOS 

 

Jei vertinsime pagal darbo pob   – taikym  ugdymo teatru principus,  mokyklinio teatro 

veiklos formos ,, žuolyno“  gimnazijoje yra šios (panašios ir visos Lietuvos mokyklose): 

 Teatro studija. Labiausiai paplitusi ugdymo teatru forma, kurios metu teatrin s žinios 

ir džiai pagilinami. 

 Pamoka. Ši ugdymo teatru forma  apima ugdymo visum  – teatro raišk  ir teatro 

pažinim  (V. Kazragyt , 1997, p. 27). 

 Meninio skaitymo ir poetini  kompozicij  b relis. Pagrindinis d mesys skiriamas 

žodžio menui. (D l darbo apimties ribojimo skyrius pateiktas Priede). 

 Teatriniai renginiai. Rengini  tikslas – k rybiškai, originaliai sukurti ir pravesti 

mokyklinius renginius, kiekvien kart surandant vis kitok  režis rin  sprendim .  

 Konkursai. Festivaliai. (Dvi pastarosios teatrin s sritys darbe nebus nagrin jamos d l 

darbo apimties ribojimo). 

Šiomis meninio ugdymo sritimis siekiama  pagrindinio tikslo – veiksmingai ir harmoningai 

ugdyti kiekvieno vaiko asmenyb s intelektines, k rybines, emocines, fizines galias, verbalin s ir 

neverbalin s raiškos geb jimus, vertybini  nuostat  sistem .  

J. Miltinis teig , kad teatras – savo j gos ir silpnumo pažinimas, kad gautum iš tos j gos 

paspirties. Kuriami vaidmenys atveria tave pat . Humanistin s psichologijos ir pedagogikos atstovai 

teigia, kad žmogus nuolat tobul ja, išreikšdamas ir kurdamas savo pasaul . Šios krypties atstovas Š. 

Amonašvili teigia, kad ,,tobul jama veikus sunkumus, ir tai yra Gamtos d snis. ia ir slypi 

pedagogin  užduotis: ugdymo procese vaikas turi nuolat susidurti su b tinybe veikti vairaus 

pob džio sunkumus, o tie sunkumai – atitikti jo individualias galimybes“ (Amonašvili, 2009, p. 31-

32). Tam pritaria ir teatro edukolog  D. Heathcote, kaitos b tinyb  teatrin s veiklos metu, 

vardindama tai kaip teatro edukacijos specifiškum ; ,,Jei j s norite naudoti teatr / dram  ugdymui, 

s turite suprasti, kad žmogus turi patirti kaitos proces “ (Heathcote, 1991, p. 114). Kaita 

suprantama kaip tobul jimo sinonimas, atitinkantis pozityv  humanistin  poži  žmogaus 

prigimt .  

3.1. Teatro integracija  pamok . 
 

Programos. Pirmieji meninio ugdymo/teatro žingsniai žengti darželiuose. V. Kazragyt  

1991m. išleidžia eksperimentin  teatro program  darželiams (Kazragyt , 1991, p. 89-99), 2002m. 

parengia Bendr  priešmokyklinio ugdymo ir ugdymosi program  (Kazragyt , 2002, p. 35-41), 

kurioje akcentuojama meninio ugdymo svarba, padedanti vaikui pažinti ir išreikšti save 
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vairiausiomis meno priemon mis ir formomis. Vaidindamas vaikas per socialinius žaidimus atkuria 

ir naujai kuria reg tus socialinius vaidmenis, b dingus veiksmus, žodžius, intonacijas, pajau ia 

socialini  vertybi  reikšmingum , išbando socialinio elgesio b dus, sprendžia k rybines ir 

dorovines problemas. 2003m. išleistoje programoje si lomos teatro sritys: socialiniai žaidimai, 

li , dramos vaidybin s improvizacijos (Kazragyt , 2003, p. 45-63).  

1996m. Lietuvos Švietimo sistemoje vyksta didel s permainos.  mokykl  Bendr sias  

programas (BP) rekomenduojama vesti dramos pamokas, kaip pasirenkam  dalyk . V. Kazragyt  

sudaro Papildomojo ugdymo ir pasirenkamojo dalyko bendr  teatro (dramos) program  ir 

išsilavinimo standartus I – XII klas ms. (Bendrosios programos ir išsilavinimo standartai – 

pagrindinis valstyb s lygmens dokumentas, reglamentuojantis ugdymo turin  bendrojo lavinimo 

mokykloje). Programoje (projekto teis mis) iškeliama apibendrinta dramos –  kaip atskiro, 

lygiaver io meno dalyko – vizija (Kazragyt , 1997). Šiais dokumentais buvo apibr žti bendrieji 

ugdymo principai ir gair s, o mokykl  bendruomen s buvo kvie iamos remtis jais k rybiškai –

,,pagal savo poreikius, siekius ir galimybes“ (Kazragyt , 1997, p. 4).Teatro pamokos tikslas – 

mokini  vaidmens  dži  ugdymas kuriant spektakl . Kadangi programa rekomendacinio 

pob džio, aktyvaus dramos pamok vedimo Lietuvos mokyklose, nepasteb ta.   

Antrojoje ir tre iojoje teatro dalyko programose (Kazragyt , 2002, 2003) šalia si lom  

veikl , suformuluoti išsilavinimo standartai – k  mokiniai tur  žinoti ir geb ti atlikti, parodyti. Tai 

išryškino mokomojo teatro dalyko savitum : mokytoj  d mesio centre atsirado ne tik spektaklis, jo 

statymas ir rodymas, bet ir mokini  ugdymo rezultatai, pasiekti per vairi  teatrin  ugdom  veikl . 

Programose teatro dalykas apima šias sritis: vaidyb , vaidinimo k ryb , vaidinimo steb jim , jo 

interpretavim  ir vertinim , teatrin  raišk  socialin je kult rin je aplinkoje. 

Ketvirtoje ( Kazragyt , 2008) ir penktoje (Kazragyt , 2010) Bendrosiose teatro programose 

labiau orientuojamasi  ugdymo rezultatus. Tai rodo dar labiau detalizuoti mokini  pasiekimai, jie 

aprašomi kompetencij  d menyse. Teatro pamokos tikslas – ne spektaklis, ne vaidmuo, jo atlikimo 

džiai, bet teatro mokymosi procesas ir gyjamos bendriausios žinios, geb jimai, nuostatos, 

susijusios su vaidyba, režisavimu, spektakli  suvokimu, lietuvi  ir Europos teatro kult ros vykiais. 

Ši  tiksl  siekiama per Teatro sritis: teatro raišk , teatro spektakli  interpretavim  ir vertinim , 

teatro svarbos socialiniame kult riniame gyvenime pažinim . 

Apžvelgiant išleistas penkias teatro programas, pastebime – kito dalyko pavadinimas 

(drama, teatras), keliami tikslai, uždaviniai, teatro sritys.  

Pirmoji ir antroji dramos programos iššauk  nemažai diskusij , nes buvo orientuotos  siaur  

atlik dži  formavim  per ištrauk , spektaklio statym . Per dvejus metus, turint vien  savaitin  

teatro pamok , suteikti ir tvirtinti aktorinius džius mokiniui, niekada nelankiusiam teatro 

relio, ne manoma. Jei ugdymo tikslu išlieka atlik dži  formavimas, labai susiaur ja  teatro 
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pamok  paskirtis. Tiesa, V. Kazragyt  akcentavo, jog pedagogai turi sudarin ti savo individuali  

program , t.y. ne aklai kopijuoti Bendr sias programas, o sudaryti sav , atsižvelgiant  pedagogo 

profesin  pasirengim , ugdymo s lygas bei galimybes. Tik gerai paž stant savo ugdytinius, žinant 

resursus, galimybes, priemones, pedagogas tiksliai formuoja uždavinius, lanks iau kuria 

individuali  program  ir siekia konkretesni  meninio ugdymo rezultat . 

2004m. Lietuvai stojus  Europos s jung , atsižvelgta  ES rekomendacijas d l meninio 

ugdymo. Seimo Švietimo, mokslo ir kult ros komitetas, išklaus s vairi  institucij , susijusi  su 

meniniu ugdymu atstov , vertin s Lietuvoje esan  situacij  meninio ugdymo srityje, susipažin s 

su Lisabonoje vykusios UNESCO Pasaulin s meninio ugdymo konferencijos parengtomis Meninio 

ugdymo gair mis, nusprend  si lyti Vyriausybei vardinti menin  ugdym  kaip vien  pagrindini  

kult ros ir švietimo politikos prioritet  brandžiai asmenybei ugdyti, patvirtinti ir prad ti vykdyti 

parengt  Vaik  ir jaunimo kult rin s edukacijos program . Iš vairi  su meniniu ugdymu susijusi  

institucij  ir organizacij  atstov  sudaryti darbo grup , kuri, vertinusi Lietuvoje esan  situacij  

meninio ugdymo srityje, iki 2006 m. spalio 1d. patobulint  ir papildyt  Švietimo ir mokslo 

ministerijos sudarytos darbo grup s parengt  Meninio ugdymo koncepcij , j  pavadinant Kult rinio 

ugdymo koncepcija.  

Rengiant Meninio ugdymo koncepcij  ir program  si loma atsižvelgti  2006 m. kovo 

nes  UNESCO pasaulin s meninio ugdymo konferencijos metu patvirtintas Meninio ugdymo 

gaires. Si loma išnagrin ti bendrojo lavinimo mokykl  ugdymo planus ir, nedidinant mokinio 

kr vio, padidinti meninio ugdymo dalykams skirtas proporcijas. Menino ugdymo turin  papildyti 

šokio, teatro dalykais bei dalyku, kurio tikslas – ugdyti geb jim  tyrin ti kino film , spaudos, 

televizijos laid  ir program  k rimo metodik , suvokti ir kritiškai vertinti perduodam  informacij ; 

integruoti menus  pradinio ir bendrojo lavinimo mokykl  programas kaip priemon  mokyti 

bendrojo lavinimo dalyk ; vertinant neformaliojo ugdymo reikšm  paspartinti Neformaliojo 

ugdymo finansavimo diegim  taikant mokinio krepšelio principo gyvendinim . Numatyta si lyti 

stiprinti bendradarbiavim  tarp Švietimo ir mokslo, kult ros bei socialin s apsaugos ir darbo 

ministerij  meninio ugdymo srityje, si lyti LRT ir LTV2 kartu su Kult ros bei Švietimo ir mokslo 

ministerijomis, nacionalin mis kult ros staigomis, meno k  ir savivaldos asociacijomis 

parengti kelias naujas televizijos programas, apžvelgian ias meninio ugdymo situacij  Lietuvoje, 

vidurini , muzikos mokykl , gimnazij  veikl , patraukliai, šiuolaikiškai pristatan ias respublikinius 

ir tarptautinius vaik  bei jaunimo konkursus Lietuvoje, supažindinan ius su jaun  atlik , 

kompozitori  darbais, edukacin mis muziej  programomis. Rengiamasi si lyti parengti ir paskelbti 

„ger “ kult rinio ir meninio ugdymo pavyzdži  Lietuvoje žem lap . 

2006m. balandžio30d. Švietimo, mokslo ir kult ros komitetas pri  sprendim  d l 

Meninio ugdymo Lietuvoje (ŠMKK sprendimas, 2006). 
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Darbo autor  2004  – 2007m. ir 2008 –  2010m.  dalyvavo ketvirtojoje ir penktojoje BP 

projekt   darbo grup se, rengusiose atnaujintas teatro programas (autorei buvo suteiktas Švietimo 

konsultanto statusas). Atsižvelgiant  ES rekomendacijas d l meninio ugdymo, diskutuojant darbo 

grup se, pateikiant vairius pasi lymus, palaikant P. Bielskiui (Bielskis, 2003), N. Trainytei (2007) 

ir kt. autoriams bei prie teatro pamok  programos k rimo prisid jus R. Marcinkevi tei, 

akcentuota, jog  teatro pamokos tur  b ti orientuotos  ugdymo proces , kuriame mokinys kaupt  

patyrim , supratim , žinias vairiomis teatrin s raiškos priemon mis, d mesys tur  b ti skirtas 

mokinio individualiai saviraiškai, bendr  kompetencij  ugdymui.  

Mokyklinio teatro paskirtis – ugdyti moksleiv  teatru, veikiant ir pl tojant jo meninius 

interesus. Tod l atnaujintose ketvirtojoje (Pagrindiniam ugdymui) ir penktojoje (Viduriniam 

ugdymui) programose teatro pamok  tikslas –  ne spektaklis, ne vaidmuo, jo atlikimo džiai, bet 

teatro mokymosi procesas ir gyjamos bendriausios žinios, geb jimai, nuostatos, susijusios su 

vaidyba, režisavimu, spektakli  suvokimu, lietuvi  ir Europos teatro kult ros vykiais.  

Kursai. Visos teatro programos parašytos A (išpl stiniam) ir B (bendram) kursui. 

Pirmosiose teatro programose A kursui buvo skiriamos dvi savaitin s valandos, B kursui – viena. 

Ketvirtojoje ir penktojoje programose A lygiui skiriamos keturios, B lygiui – dvi savaitin s 

pamokos.  Lietuvos mokyklose retai susidaro teatro A kursas, nes keliami reikalavimai – dvylika 

mokini  grup je. Išimtis padaro kai kurios mokyklos, leidžian ios formuoti mažesnes A lygio 

grupes. ,, žuolyno“ gimnazijoje 2012m. trys mokiniai pasirinko teatro A kurs , jiems buvo skirta 

viena konsultacin  pamoka, kurios metu suteikiama mokiniams papildoma informacija. 

Tikslai. Per teatro pamokose siekiama, kad mokiniai: 

 pasitik  savo k rybin mis išgal mis, nor  tobul ti kurdami ir pažindami teatro 

men ;  

 rybiškai reikšt  savo mintis, jausmus, poži  teatro priemon mis, b dais, procesais; 

 interpretuot  ir vertint  teatro spektaklius, atsižvelgdami  estetin  patyrim , raiškos 

priemones, stili , krypt , form ;  

 pažint  teatro meno svarb  socialiniame kult riniame gyvenime (Kazragyt , 2010, p. 

2). 

Svarbiausios kryptys  teatro pamokose – scenos kalba ir judesys, individual s ir grupiniai, 

socialiniai ir psichologiniai etiudai, charakteri  trenažas, aktoryst s pagrindai, režis ros pradmenys, 

pantomimos, meninio skaitymo užsi mimai, kv pavimo pratimai, grei  sistema, vairiausi  

užduo , situacij  gvildenimas, improvizacijos nurodytomis temomis, žaidimai ir kt. Jaunimas 

supažindinimas su pasaulio teatro istorijos raida, šiuolaikiniu teatru bei jo formomis, srov mis. 

Organizuojami spektakli  steb jimai ir aptarimai. Pamokose ugdomos mokini  bendrosios 
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kompetencijos: k rybiškumo ir iniciatyvumo, kult rin  – pažintin , socialin , mok jimo mokytis, 

komunikavimo, asmenin . 

Darbo b dai ir metodai teatro pamokose: 

Informaciniai metodai: 

1. taikomasis: 

2. aiškinimas; 

3. demonstravimas; 

4. pokalbis; 

5. darbas su literat ra; 

6. konsultavimas. 

rybiniai metodai: 

1. euristinis pokalbis; 

Euristinis mokymas – didaktin  kryptis, grindžiama paži ra, kad mokymo esm  sudaro 

pagalba mokiniams savarankiškai ieškoti ir rasti atsakymus  kylan ius mokslo ir gyvenimo 

klausimus. Graik  „heuraskein“ reiškia rasti, atskleisti. Šios krypties pradininkas –  antikinis 

Graikijos filosofas ir pedagogas Sokratas. Jis išk  mint , kad žmogus pats, savarankiškai turi rasti 

ties , atskleisti nežinomus dalykus. Tik savarankiškai rasta tiesa tampa vidine vertybe, kuri skatina 

teisingai veikti ir elgtis. Tokia tiesa yra g ris, doryb . Sokratas suk  metod , kuriuo mokinys, 

pedagogo vadovaujamas, savarankiškai m stydamas, randa nauj  žini , nauj  ties . Š  metod  jis 

pavadino majeutika (pribuv ja  – moteris, priimanti naujagim , padedanti gimdyti). Tai pokalbis, 

liau gav s sokratiškojo pokalbio termin . Pritaikytas mokymo reikalui, jis vadinamas euristiniu 

pokalbiu. Sokratiškojo pokalbio strukt ra tokia:  

 keliama mintis, kad atsakymas  klausim  nepakankamai pagr stas, naivus ir 

neteisingas; tai pasiekiama ironizuojant mokinio atsakymo logines klaidas, neteisingus poži rius, 

dalines žinias („Sokratoironija“);  

 skatinamas noras rasti teising  atsakym  ir jo ieškojimas samprotaujant; 

 aukštesnio žinojimo staigus atsiradimas, žvalga;  

 apsisprendimas veikti pagal nauj  žinojim .  

Pritaikyta šiuolaikiniam mokymui euristinio pokalbio strukt ra gali b ti tokia:  

 klausimo išk limas; 

 žinom  atsakym  pateikimas ir apib dinimas (mokiniai atsako  mokytojo klausimus); 

 pokalbiu nustatoma, kad žinios nepakankamos, kad esama klaiding  sprendim ;  

 pokalbiais skatinama rasti naujus atsakymus; 

 pavyzdži  pateikimas ir tyrimas; 

 savarankiškas išvad  darymas (jas daro mokiniai). (Jovaiša, 1993)  
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 euristin s paieškos; 

 rybiniai pratimai; 

 eksperimentas; 

 projektai (darbo autor  vykd  integruotus projektus: ,,Virsmas“ Klaip dos Paveiksl  

galerijoje (teatras, dail ), ,,Žaidžiame Šekspyr “ Klaip dos Balsio men  gimnazijoje (teatras, šokis, 

dail , senoji angl  kalba), ,,Praeities vizija“  ,, žuolyno“ gimnazijoje (teatras, šokis), Olimpie  

palaikymo akcija Klaip dos Vasaros estradoje (teatras, k no kult ra) ir kt. 

 socialinis teatras;  

 forumo teatras; 

 engian  teatras;  

 playback teatras; 

 debat  metodas. 

Per žaidimus, kuriant ir atliekant  vaidmenis mokinys paž sta save, kaip individualyb , ir 

kaip kolektyvo nar . Noras pažinti save – vienas pagrindini  interes . Kurdamas mokinys paž sta ir 

aplinkin  pasaul , ugdosi iniciatyvum , savarankiškum . Dramatizavimas ir inscenizavimas, kaip 

aukl jimo priemon  (ir kaip metodas), turi didel  reikšm  vaik  visuomeninio aukl jimo atžvilgiu. 

Taikant dram , kaip socializacijos metod , vaikai gyja ir bendr  kompetencij , reikaling  

gyvenimui ir tolimesnei socialinei kult rinei veiklai. Taikant socialin s dramos metod , ia ir dabar 

modeliuojamos gyvenimiškos situacijos, jas gvildenant, vaikai mokomi prisiimti socialinius 

vaidmenis, kurti tarpusavio santykius. Naudojant š  metod  galima kurti profesinius vaidmenis ir 

pad ti mokiniams ruoštis gyvenimui. Improvizacij  metodas išlaisvina mokinius ir ugdo j  

rybiškum . Playback teatras – originalus improvizacijos teatras, atkuriantis auditorijos pasakotas 

istorijas. Šis metodas artimas psichodramai, kai saugioje ir komfortiškoje erdv je pasikeitimai 

vyksta per dramos proces , be vertinimo ir komentar . Debat  metodas skatina mokinius kalb ti 

argumentuotai, išklausyti partner , ugdo j  iškalb . 

Mokytojo vaidmuo. Visose teatro programose didelis d mesys skiriamas dramos mokytojo 

asmenybei ir jo geb jimams. ,,Didžioji dalis s kmingo draminio ir teatrinio ugdymo priklauso nuo 

mokytojo dalykinio ir pedagoginio pasirengimo, k rybiškumo, jautrumo, išminties. Dramos 

mokytojas tur  tur ti teatrin  pasirengim , kur  sudaryt  humanitarinis ir kiek manoma platesnis 

meninis išsilavinimas: vaidybos, režis ros, muzikos, dail s, choreografijos srityse“ ( Kazragyt , 

1996, p. 31). Dr. D.Vaigauskait  antrina, kad teatrine k ryba gali užsiimti tik kvalifikuotas 

režisierius, juolab ,,kad tokie teatro bakalaurai ir magistrai ruošiami Klaip dos universiteto 

Humanitariniame ir men  fakultetuose“ (Vaigauskait , 2007, p. 120 - 121).  

V. Kazragyt  išskiria tokius teatro mokytojo vaidmenis: 

 Psichologas. 
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 Ugdytojas. 

 Teatro pedagogas. 

 Teatro režisierius. 

Mokymo erdv . Emocinis klimatas. Kad tinkamai b  organizuotas ugdymo procesas, ne 

mažesnis d mesys programose skiriamas mokymo erdvei bei jos organizavimui, ši  mint tvirtina 

Mokykl  apr pinimo standartuose. 

2001m. Mokykl  apr pinim  standartuose detaliai aprašoma, koks tur  b ti teatro 

kabinetas – atskira patalpa ar akt  sal je vyksiantys užsi mimai.Turi b ti dvi erdv s – vaidybai 

skirta erdv  ir šalia esanti rekvizitams skirta patalpa. Vaidybin  erdv  turi tur ti vis  scenos 

aprang , užtemdym , stacionarias garso ir apšvietimo rangas, vairi  teatrin  mobili  butaforij , 

priemones ir kt. Kabineto aprašas primena profesionalaus teatro materialin  baz .  

2010m. Teatro programoje akcentuojama, jog palank  emocinis klimat  kuria visi mokyklos 

bendruomen s nariai, ta iau per pamok  jis labiausiai priklauso nuo mokytojo asmenyb s savybi  ir 

kompetencijos. Mokytojas, pasitik damas savo žiniomis ir geb jimais, rodydamas pagarb , 

keldamas pagr stus reikalavimus, tinkamai padr sindamas ir vertindamas ilgainiui sukuria su 

mokiniais k rybai ir mokymuisi palankius santykius. Pasiekti šiam tikslui, b tina tur ti teatro 

kabinet  ar klas , atskirt  nuo kit  patalp , triukšmo, dienos šviesos ir pritaikyt  jud ti. Atskiroms 

pamokoms gali b ti panaudoti informaciniai centrai, gamtin  ir kult rin  mokyklos aplinka, 

kult ros staigos (kult ros centrai, galerijos, muziejai, teatrai, kt.). Mokymasis teatro meninink  

rybinio ir pedagoginio darbo vietose, kult ros staigose didina mokini  susidom jim , nuteikia 

aktyvesnei kult rinei raiškai, teikia galimyb gyti praktini  žini  ir geb jim  tiek mokiniams, tiek 

mokytojams. Teatro menininkai gali skaityti paskaitas, vesti pratybas ar tiesiog suteikti galimyb  

lankytis repeticijose, steb ti k rybos ir pedagogin  proces , jame dalyvauti. Naujojsiose BP 

pagrindiniu dokumentu, pareigojan iu apr pinti teatro dalykui mokytis reikalingomis  

priemon mis, išlieka Mokykl  apr pinimo standartai (Aškinien  Z., ir kt. 2001), akcentuojant 

tinum  tur ti pagrindini  priemoni : mobili  dekoracij  detali , teatrinio kostiumo dali , 

scenini  daikt , taip pat garso grotuv , vaizdo demonstravimo aparat , garso ir vaizdo raš  

rinkinius, lmavimo kamer . Pageidautina kelios apšvietimo priemon s. Visos turimos mokymosi 

priemon s turi b ti pakankamai lengvai mokytojams ir mokiniams pasiekiamos.   

Autorinis tyrimas. 2004m. darbo autor , b dama Švietimo konsultante, atliko autorin  

tyrim   ,,Teatro pamokos Klaip dos mokyklose“. Tyrimo tikslas – nustatyti, kaip mokykl  

administracija spar iai reaguoja  Švietimo ministerijos kei iamas Bendr sias ugdymo programas, 

kuriose jau 1996m. si loma vesti teatro pamokas, koks administracijos, mokini  poži ris  teatro 

pamokas  (Tyrimas buvo pristatytas PPRC Vilniuje. Komisijos nariai: dr. V. Kazragyt , dr. D. 

Šiaulytien , mokytoja ekspert  B. Banevi , seminaro vadov  R.Tuinylait ). 



29 
 

2013m. atliktas analogiškas tyrimas, siekiant palyginti teatro pamok  raid  nuo 2004m.iki 

2013met  Klaip dos miesto mokyklose. 

 

2004m. tyrimas ,,Teatro pamokos Klaip dos mokyklose“ 
 

Eil. 
Nr. 

MOKYKLOS 
PAVADINIMA
S 

TEATRO 
PAMOKOS 

11-12kl 

TEATRO 
PAMOKOS 

1-10kl 

MOKYTOJO 
PAVARD  PASTABOS 

GIMNAZIJOS 

1. Vytauto 
Didžiojo 

 
– 

 
– 

 
 

Administracija si , 
mokiniai nesirinko, 
kit met si lys . 

2. Aitvaro – –  Yra tik menin  raiška 
(b relis). 

3. V trung s – –  Nesirenka mokiniai. 

4. ,, žuolyno“ 
 
+ 

 
– 

A. Lenkauskien  Teatro pamokos 11-12 
klas se bei teatro 
studija ,,Erdv “. 

5. E. Balsio (men  
gimnazija) 

 
– 

 
– 
 

J. Grigaitien  Yra menin  raiška. 
Moksleiviai perkrauti, 

ra teatro pamokoms 
skirta valand . 

 VIDURIN S MOKYKLOS 

1. Aukuro 

 
 
 
+– 

 
 
 
– 
 
 
 

V. Puišyt  2003m. dvyliktokai 
tur jo, šiemet ne.  
Kitais metais si lys. 
Kad yra 1-10kl. 
išsilavinimo standartai 
teatro pamokoms 
nežinojo. Pagalvos, gal 
sives 1-10kl. 

2. Baltijos 

 
+– 

 
– 
 

 Pereitais metais buvo, 
mokytojas nesurado 
kontakto su mokiniais. 
Kit met v l si lys. 

3. 
S. Dacho 
(teatrin  
pakraipa) 

 
+ 

 
+ 

R. Šaltenyt  
R. Andriulionien  
I. Novogrodskyt  

Teatro pamokos 
stomos 1-12 klas se. 

4. M. Gorkio 

 
+ 

 
– 

 
G. Semionova. 

Tr ksta valand 1-10kl, 
nes teatro studijai 
,,Maska“ daug skiria 
valand . 

5. Kurši  

 
 
 
+ 

 
 
 
– 

 
 
 
N. Gudenkien  

Mokyklos 
administracija nežinojo 

l esam  teatro 
pamok  išsilavinimo 
standart  1-10kl. 
Administracija 
susidom jo, nes 
muzik , dail  turi 
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sustiprintas. 

6. P. Mašioto 
 
– 
 

 
+ 

L. Jonaityt  
I. Globien  
 

1-4kl.teatro pamokos 
yra, toliau kryptingai 

s. 

7. Paj rio 

 
 
+– 

 
 
– 

 
 
V. Novikova 

Buvo iki Nauj  met , 
mokytoja iš jo  
dekret . Sesuo 
pavadavo, nesusitvark  
su mokiniais, ieško 
specialisto. 

8. Pamario 

 
 
– 

 
 
– 

 Yra tik menin  raiška, 
pamok  net nesi lo, 
nes muzikos mokytojai  
kr  sudarin ja. Nuo 
kit  mokslo met  gal1-
10klas ms pasi lys. 

9. Santarv s 

 
 
+ 

 
 
+– 

 
 
A.Zacharova 

11-12 klas s mokosi 
Rubliovo mokykloje, 
ten pervestos valandos. 
1-4 klas se teatro 
pamokos yra, jei ras 
specialist , sives1-
10klas se. 

10. Smelt s 

 
 
 
– 

 
 
 
– 

 Mokyklos 
administracija 
nežinojo, jog yra teatro 
išsilavinimo standartai 
1-10klas ms. 
Profilin se klas se 
nesi lo, nes n ra 
specialisto. 

11. Varpo 

 
 
– 

 
 
– 

 Administracija si , 
mokiniai nesirinko. 
1-10klas se nesi lys, 
nes dail , choras 
sustiprinti. 

12. Versm s 
 
+ 

 
– 

N. Gedminas Profilin se klas se yra. 
1-10kl. nebus, nes 
sustiprinta angl  kalba. 

13. Vyd no (menin  
pakraipa) 

– + G. Strakšien   9-12 klas se tik teatro 
raiška. 
1-4 klas se teatro 
pamokos. 

14. Vyturio 

 
– 

 
– 

 Profilin se klas se 
nesi , nes greitu laiku 
taps pagrindine 
mokykla. 

15. H. Zuermano 

 
 
+ 

 
 
– 

 
 
L. Strikauskien  

11klas je teatras yra. 
Administracija 
nežinojo d l teatro 
išsilavinimo standart  
1-10kl. Pasidom s. 
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16. Žaliakalnio + – S. Vasi kina Tik profilin se klas se 
teatro pamokos. 

17. Žemynos 

 
– 

 
– 

 Nesi  pasirinkti 
teatro pamok , nes  
vokie  kalba 
sustiprinta. 

PAGRINDIN S MOKYKLOS 

1. Gedmin  
  

– 
 Neplanuoja sivesti 

teatro pamok , nes n ra 
tam skirta valand . 

2. Gabijos  –  -//- 
3. M. Mažvydo  –  -//- 
4. A. Rubliovo  –  -//- 

5. Saul tekio 

  
– 

 Administracija 
nežinojo, kad yra teatro 
pamok   išsilavinimo 
standartai. 

6. I.Simonaityt s 
  

– 
 Neplanuoja sivesti 

teatro pamok , nes n ra 
tam skirta valand . 

7. Sendvario  –  -//- 
8. L. Stulpino  –  -//- 

9. Tauralaukio 

  
– 

 Administracija nor , 
bet mokykla už miesto, 
specialisto d l mažo 
kr vio neprisikvies. 

10. Verden s 
  

– 
 Neplanuoja sivesti 

teatro pamok , nes n ra 
tam skirta valand . 

11. Vit s 
  

– 
 Planuoja nuo kit  

mokslo met sivesti 
ugdym  teatru. 

PRADIN S MOKYKLOS 

1. 
Medein s 
(privati 
mokykla) 

  
– 

 Neplanuoja sivesti 
teatro pamok , nes n ra 
tam skirta valand . 

2. Gilijos  –  -//- 
3. Varpelis  –  Pasvarstys. 

 
 

2013m. tyrimas ,,Teatro pamokos Klaip dos mokyklose“ 
 

Eil. 
Nr. Mokyklas 

Teatro 
pamokos 
XI - XII 
klas se 

Teatro 
pamokos 

I - X 
klas se 

Mokytojo 
pavard  Pastabos 

GIMNAZIJOS 
1. „ žuolyno“   

+ 
 
+– 

A.Lenkauskien  IX-X kl. modulis 
,,Teatrin s 
improvizacijos“. 
Teatro studija ,,Erdv “. 
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2. Aitvaro  
+ 

 
– 

G. Semionova Teatro  pamokos  tik  XI  
kl. Teatro studija 
,,Talisman“. 

3. Vytauto Didžiojo + – V. Pakalniškien  VDG teatro studija. 
4. Balsio (men  

gimnazija) 
+ – J. Grigaitien  Teatro pamoka vadinasi 

,,Judesio raiška“.  
5. V trung s + – M.Valiukas Teatro studija. 
6. Žaliakalnio + – S. Vasi kina Teatro studija ,,Otrada“. 
7. Žemynos +  E. Mikutien   
8. Varpo  

– 
 
– 

 
N.Jucien  

Teatro pamok  n ra, nes 
nesirinko mokiniai. 
Teatriukas ,,Jor “. 

9. H. Zudermano – – V. Keserauskyt  Nuo kit  met  bus teatro 
pamokos. Teatro studija. 

10. Baltijos + – A.Simonavi ien  Teatro studija. 
11. Aukuro + – D. Jonauskis     Teatro b relis. 

LIC JUS 
1. Klaip dos 

Lic jus 
– + I. Stan ikien  

Ž. Dargyt  
Teatro pamokos I-IV kl.  
Scenos meno modulis-
V-VIII kl. 

VIDURIN S MOKYKLOS 
1. Vyd no  

 
+ 

 
 
+– 

 
 
L.Galkauskien  

Tik  I-IV  ir  XI  kl.  teatro  
pamokos. 
XII klas ms n ra, nes 
sustiprinta muzika, 
dail . 

PAGRINDIN S 
1. A. Rubliovo – – I. Panova Teatro b relis. 
2. Gedmin  – +–  Teatro pamoka tik II kl. 

relio n ra. 
3. I. Simonaityt s – – J. Barakien  Teatro b relis. 
4. L. Stulpino – – R. Krutinien  Teatro b relis. 
5. M. Gorkio  

– 
 
– 

 
G. Semionova 

Jaunimo teatras 
,,Maska“. Vaik  
teatras ,,Viesnuška“. 

6. Paj rio – – V. Novikova Teatro studija ,,Kauk “. 
7. Saul tekio – –  ra teatro b relio. 
8. Sendvario – – A.Januškien   li  teatro studija 

,,Šypsen " pradin ms 
klas ms. 

9. Smelt s – –  relis buvo, mokytoja 
dekrete, kito nepriima. 

10. Vyturio – – A.Dalan iauskyt  Teatro b relis. 
11. Vit s  + R. Eitkevi  Pradin se klas se- 

kryptingas meninis 
ugdymas.  

PROGIMNAZIJOS 
1. S. Dacho  

 
 
– 

 
 
 
+ 

K. Makauskas 
 
 
 

Teatro pamokos ir 
,,Teatro studija", 
,,Jaunu  teatro 
studija". 
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R. Andriulionien   
 
 
I. Nagrockyt  

Teatro pamokos ir teatro 
relis ,,Žvaigždži  

artel ". 
Teatro pamokos ir 

relis. 
2. M. Mažvydo  

– 
 
– 

 Iki 2012m. buvo teatro 
relis. Mokytoja 

nesusitvark  su 
mokiniais. 

3. Gabijos – – M. Kolecova Teatro b relis tik I-IVkl.  
 
 

4. 

 
 
P. Mašioto 

  
 
+ 

 Nuo 2001m. pradin se 
klas se- kryptingas 
meninis ugdymas. D sto 
pradini  klasi  
mokytojos. 

5. Tauralaukio – – D. Kiršien  Teatro b relis. 
6. Verden s – – E. Gadeikis Teatro b relis V-VIII kl.  
7. Versm s – – I. Kairien  Teatro b relis. 

 
2004m. tyrimo išvados:  

 mokykl  administracija neseka ir nevykdo Bendr  program  rekomendacij ; 

 pagrindiniai motyvai kod l n ra teatro pamok : n ra skirta tam valand ; teatro 

pamokos neb tinos, nes yra menin  raiška; mokiniai pakankamai apkrauti; sustiprinti kiti dalykai 

(angl , vokie , muzika, dail ); n ra teatro specialisto; mokytojas neranda kontakto su mokiniais. 

Apibendrinant 2004m. tyrim , galima teigti, kad administracija ir mokiniai atsargiai priima 

naujoves. Vyrauja nuostata, kad geriausiai ugdom  menin  poveik  atlieka muzika ir dail .  

Išskirtin s – S. Dacho ir Vyd no vidurin s mokyklos,  pasirinkusios meninio ugdymo 

pakraip . 

 

2013m. tyrimo išvados:  

 teatro pamokos viduriniame ugdyme vyksta beveik visose Klaip dos gimnazijose ir  

vidurin je mokykloje (išskyrus – Varpo gimnazijoje teatro pamok  n ra;  H. Zudermano, Aitvaro 

gimnazijose, Klaip dos lic juje bei Vyd no vidurin je mokykloje – teatro pamokos tik XI klas se);  

 pagrindiniame ugdyme teatro pamokos ned stomos, išskyrus – S. Dacho 

progimnazijoje (V – VIII kl.), Klaip dos lic juje (V – VIII kl. kaip pasirenkamas modulis) ir 

,, žuolyno“ gimnazijoje (IX  – X kl. kaip pasirenkamas modulis); 

 pradiniame ugdyme teatro pamokos vyksta – Klaip dos lic juje, Vyd no vidurin je, 

S. Dacho, P. Mašioto ir Gedmin   mokyklose; 

 menin s pakraipos mokyklos lieka tos pa ios – S. Dacho progimnazija su teatrine 

pakraipa ir Vyd no vidurin  mokykla su kryptingu meniniu ugdymu (sustiprinta muzika ir dail ); 

 pagrindin s teatro pamok  nebuvimo priežastys – n ra skirta valand , mokini  ir  
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mokyklinio krepšelio maž jimas;  

 beveik visose mokyklose veikia teatro b reliai ar studijos, o Gorkio, Aitvaro 

mokyklose – teatrai. Terminai: b relis, studija, teatras, teatriukas kelia painiav . Koks j  

skiriamasis požymis – keliami tikslai, uždaviniai, rezultat  pasiekimai ir vertinimai?  

 Klaip dos mieste yra tik 2 ikimokyklin s staigos, kuriose dirba aukl tojos pagal 

Priešmokyklinio meninio ugdymo (teatras) program . Pradinink  – V. Jokubynait , 1995m. 

mokykloje/ darželyje ,,Nykštukas“ prad jusi teatrin  ugdym . Šiuo metu dirba pedagog  R. 

Poškien . Lopšelyje/ darželyje ,,Puriena" 1997m. teatrin  veikl  prad jo ir iki šiol vykdo D. 

Volkova. Abi pedagog s turi teatrin  išsilavinim . Ikimokyklinio ugdymo staig  aukl toj  

metodinis b relis jau tryliktus metus organizuoja ,,Vaidinim  kraitel " – Klaip dos m. 

ikimokyklinio ugdymo staig  vaik  k rybin s raiškos festival .  

Šie du tyrimai, apimantys devynerius metus, suteikia informacijos ne tik apie teatro 

pamokas, teatro b relius/studijas Klaip dos mieste, bet ir apie mokykl  tip , pedagog  kait . 

Teatro mokytoj  apklausos parod , kad teatro pamokas pasirenka nedidelis skai ius mokini  

– susidaro tik 1– 2 grup s (12 – 30 mokini ).  

Galimos teatro pamok  nesirinkimo priežastys:  

 teatro mokytojai nesusipratimu laiko atnaujintas 2006m. BP, kuriose technologij  

dalykas buvo priskirtas men  branduoliui. Tvirtinant viduriniojo ugdymo BP, teatro mokytojai k  

klausim , ar technologijos, ypa  mityba – menas? Teatro pedagog  prognoz , kad didesnioji dalis 

vienuoliktok  rinksis technologij  pamokas, pasitvirtino. Technologij  (kaip ir muzikos, dail s) 

dalykai turi išskirtines teises Švietimo sistemoje. rodantys faktai: 1998m. vesti muzikos, dail s, 

2007m. – technologij  egzaminai, kurie sustiprino dalyk  reikšmingum . Stojant  aukšt sias 

mokyklas technologij  olimpiados nugal tojams pridedamas vienas konkursinis balas, nuo 2014m. 

planuojama prid ti konkursin  bal  ir muzikos olimpiados nugal tojams. 

 muzikos, dail s, technologij   pamokos turi ilgametes t stines tradicijas; 

 mokiniai, lankantys Muzikos, Dail s mokyklas, atleidžiami nuo pamok  lankymo 

(lieka tik individual s atsiskaitymai); 

 visi dalykai turi kabinetus. 

Tolimesn s išvados daromos, remiantis darbo autor s patirtimi: 

 2010m. vykdant Respublikos mokykl  men  kabinet  apr pinimo materialin mis 

priemon mis projekt , visi kabinetai gavo daug mokom  priemoni : pvz., muzikos – 

kompiuterius su muzikos k rimo ir kt. programomis, karaok  sistema, vaizdo ir garso grotuvus, 

garso kolon les, multimedijos rang , instrumentus ir t.t. Technologij  kabinetas (mergai ) – 

siuvimo, v limo, siuvin jimo kompiuterizuotos mašinas, mezgimo mašinas, kompiuterius 
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(mokiniams), naujausias virykles, puodus, indus bei kitus reikmenis. Teatro kabinetas (kurio n ra) – 

nieko. (Patikslinimui reikia pamin ti, kad visi mokytojai gavo darbui foto ir filmavimo kameras);  

 teatro pamokos mokyklose neturi tradicij , jos tik kuriamos; 

 teatro pamokos neturi ugdymui skirt  patalp , pamokos vyksta kabinetuose (darbo 

autor s teatro viena pamoka vyksta socialin s pedagog s kabinete, dažnai dalyvaujant socialinei 

darbuotojai, mokiniams bei mokytojams užeinant  kabinet  spr sti vien  ar kit  problem ); 

 teatro pamokoms tr ksta teatrinio rekvizito, mokom  dalykini  priemoni : teatrini  

knyg , spektakli , film raš  ir kt.; 

 pamok  tvarkaraš iai v liausiai sudaromi teatro pamokas pasirinkusiems mokiniams, 

tod l dažnai mokiniai d l tvarkaraš io nesuderinamumo turi keisti pasirinkt  teatro dalyk  kit  

meno dalyk ; 

 žiniasklaidos priemon s organizuoja vairius projektus, laidas, populiarinan ius 

mityb , šok , muzik . Ilgamet s tradicin s Respublikin s dain  švent s, Moksleivi  dain  švent s,  

,,Dain  dainel s“ konkursas motyvuoja mokinius (ir j  t vus) rinktis muzikos, šokio pamokas; 

 Švietimo ministerija organizuoja vienintel  Respublikin  mokini  meninio skaitymo  

konkurs . N ra leidinio mokyklinio teatro populiarinimui (,,Drama mokykloje“ – neb ra, 

,,Dialogas“ – plataus profilio leidinys). 

Teatro egzaminas. 2013m. vedamas Men  brandos egzaminas,  kur traukiamas ir teatras. 

Tai galima vertinti kaip ugdymo teatru svarbos pripažinim . Teatro egzaminas susideda iš dviej  

praktini  dali  pasirinktinai, darbo aprašo suk rimo ir pristatymo: 

1. Vaidmens atlikimas. Atlikti monoetiud  arba grupin  etiud , atskleidžiant esminius 

vaidmens k rimo ir sceninio bendravimo elementus.  

2. Teatrinio etiudo suk rimas. Sukurti režis rin  etiud , vadovaujantis etiudo k rimo 

elementais bei esminiais režisavimo principais.  

rybinio darbo apraše bei pristatyme mokinys privalo: 

 Apib dinti ir vertinti atliekamo etiudo estetines ypatybes, kult rin  ir istorin  

kontekst , žanro, stiliaus ir interpretacijos ypatumus.  

 Lyginti ir vertinti skirtingas literat rinio k rinio interpretacijas (spektaklius). 

 Pateikti pasirinkto literat rinio k rinio interpretacin  sumanym  paaiškinant, kaip  

kuriamo vaidmens atlikimo kokyb  priklauso nuo psichofizinio laisvumo, aplinkybi sivaizdavimo, 

svarbiausio uždavinio gyvendinimo, iš anksto numatyt  ir spontaniškai improvizuojam  raiškos 

priemoni . 

 Apib dinti ir analizuoti menin  raišk  šiais aspektais: estetiniu, kult riniu ir 

socialiniu.  
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 Nusakyti teatrini  žanr  ir vaidybos stili  skirtumus, palyginti stilistini  priemoni   

panaudojim  skirtinguose spektakliuose. Apib dinti interpretuojamo literat rinio k rinio specifik , 

atliekamo etiudo žanr , vaidybos stilistin  manier  ir t.t. (Teatro egzamino reikalavimai, 2013). 

 

3.2. Senoji ugdymo mokykla. 
 

K. Stanislavskio teatrin s sistemos apžvalga. 

Darbo autorei baigus teatrines studijas Lietuvos valstybin s konservatorijos Klaip dos 

fakultetuose, praktiškai buvo žinoma vienintel  teatrin  sistema – Konstantino Stanislavskio, pagal 

kuri  ir buvo ruošiami lietuvi  kalbos, literat ros ir režis ros specialyb s studentai. Penkeri  

mokslo met  laikotarpiu tik pusmet  pedagogas Z. Buožis d st  pasak ias, kuri  pagrindu buvo 

prisilie iama prie poetinio teatro modelio bei improvizacijos užuomazg . Nat ralu, kad pirmieji 

spektakliai  sukurti rus  teatrin s mokyklos braižu, sumišusiu su improvizacijos, poetinio teatro 

užuomazgomis bei individualios k rybin s raiškos paieškomis. 

Konstantinas Stanislavskis – aktorius, režisierius, buitinio psichologinio teatro pradininkas. 

Žymiausias rus  teatro reformatorius, suk s savit  aktoriaus paruošimo sistem  – ,,Stanislavskio 

sistem “. Stanislavskio sukurta sistema padar tak  visai teatro raidai. Ja vadovavosi dauguma 

režisieri  ne tik Rusijoje, bet ir visame pasaulyje. 

K. Stanislavskio sukurta teatrin  sistema (aktori  rengimo sistema) r si aktoriaus 

persik nijmu  vaidmen , t.y. aktorius tur jo patik ti scenoje vykstan iu veiksmu, aplinkyb mis, 

sijausti ir perteikti personažo vidin  pasaul , jo santyk  su aplinka. Svarbiausia Stanislavskio 

metodo siekiamyb  – aktoriaus tiesa ir autentiškumas.  

Vaidmens k rimo procesas pagal K. Stanislavsk  yra nuolatinis aktoriaus darbas su savimi, 

paremtas individualia k rybine veikla ir išgyvenimais. Kurti vaidmen  si loma intelekto 

(praple iant duot sias aplinkybes, išgalvojant personažo biografijas) ir asmenin s patirties pagalba. 

Stanislavskio suvokime apie vaidmens „gimim “ svarbi vieta tenka charakteringumo 

valdymui. Anot rus  pedagogo G. Kristi, valdyti savit  charaktering  m stym  ir elges  – tai 

svarbi aktoriaus darbo su vaidmeniu dalis. Tam aktorius pats sukuria charakteringus bruožus, juos  

apgalvoja, išryškina. Kad atsirast  vidinio charakteringumo bruožai, kuriama personažo biografija. 

Darbas su vaidmeniu baigiamas sukuriant išorin  charakteringum , apimant  tipišk  elgesio 

manier , judesi , eisenos, mimikos, balso ypatumus ir galiausiai – grim  ir kostium . A. Kristi, 

savo darbe taik s K. Stanislavskio sistem , vaidmens ruošimui taip pat skiria ypating  d mes  ir 

teigia, kad rengiant vaidmen  iš pradži  aktorius veikia tik savo vardu. V liau aktorius palengva 

valdo personažo elgesio logik . Atrinkta elgesio logika priklauso vienu metu ir aktoriui, ir 

personažo paveikslui. Veikdamas kaip ir anks iau pirmuoju asmeniu, aktorius tuo pat metu pradeda 
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veikti ir atliekamo vaidmens vardu. „Scenoje reikia veikti. Veiksmas, aktyvumas — štai  kuo 

pagr stas dramos menas, aktoriaus menas“, – teigia žymus teatro režisierius bei pedagogas K. 

Stanislavskis (Stanislavskis, 1947, p. 93). Su tuo sutinka dar vienas garsus K. Stanislavskio 

pasek jas ir teatro pedagogas B. Zachava. Anot B. Zachavos (Zachava, 1978, p17), ,,sceninis 

mesys yra aktoriaus technikos pagrindas“. B tent „Stanislavskio sistemos“ pagrindu buvo sukurti 

nauji metodai, atsirado kitos kryptys, padariusios didel tak  teatro istorijos raidai.   

Asmenin  patirtis. Pirmieji žingsniai. 

Mažeikiuose pirmieji metai su vaik  teatro kolektyvu vyko darbo autorei kopijuojant studij  

met  proces , remiantis gyta teatrine patirtimi, žiniomis, džiais. Per penkerius mokymosi  metus 

daugiausia buvo akcentuojamas darbas su aktoriumi, režis rini dži  tur ta nedaug – tik 

atsiskaitymams sukurtos režis rin s ištraukos bei diplominio spektaklio statymas mokykloje. 

Režisieri  pedagog  kaita (R. Grincevi ius, Z. Buožis, K. Ma iulis, A. Milinis) nesuformavo 

aiškaus k rybinio braižo. Ryškiausi  k rybin  impuls  dav  Z. Buožio diegtos teatrin s tiesos – 

improvizacija, poetinio teatro paieškos, ta iau pusmet  d stomo kurso buvo per maža, kad džiai 

susiformuot  ir sitvirtint . Darbo autorei reik jo atrasti savo k rybinius metodus, sav  k rybin  

stilistik , raišk , nuolat ieškant, atmetant, pritaikant, adaptuojant. Reikia pripažinti, kad nuolatinis 

ieškojimas, kad ir varginantis, ta iau veiksmingas. Jis neleidžia sustabar ti ties vienu k rybiniu 

braižu, metodu, atveda prie graži  k rybini  atradim . 

Pirmieji spektakliai O. Vaildo ,,Žvaigžd s vaikas“(1988), A. Lidgren ,,Pep  Ilgoji kojin “ 

(1990) J. Vai nait s ,,Skersgatvio pasaka“ (1991), H. Karo ,,Donaldas ir trys maži 

an iukai“(1992), buvo pastatyti tuo pa iu k rybiniu braižu – remiantis Stanislavskio teatrine 

sistema, atsargiai taikant ir atrandant improvizacij , poetinio teatro metodus.  

Vaik  pri mimas. Amžius. Pirmieji susitikimai.  Pirmasis   etapas  –  susipažinimas  su  

kolektyvo nariais. Nebuvo daroma jokia vaik  atranka priimant  teatro studij , nes buvo 

vadovautasi poži riu, kad n ra negabi , yra tik skirtingi b dai išlaisvinti vaik  prigimtines 

rybines galias. Kiekvienas turi teis  ugdym  teatru. Tokiu pa iu principu vadovavosi ir 

legendinio teatro b relio ant Tauro kalno (v liau – ,,Elementorius“) režisier  V. Karalien , ,,kuri 

buvo suformulavusi kelias tezes:    

 netalenting  vaik  n ra; 

  joki  pri mimo konkurs  ir atrank ; 

 studijoje lieka tie, kuriems domu; 

 mes nerengiame aktori , tik gerus teatro ži rovus“ (Grigaitien , 2012, p.18). 

Ankstyvaisiais k rybiniais metais, vaik , lankan  teatro studij , amžiaus tarpsnis: V–X 

klas s. Pirmieji susitikimai skirti pokalbiams vaikams pažinti ir visiems susipažinti. Keliolika 

sekan  repeticij   pasakota apie teatr , režis , aktorius, spektaklius. Kalb ta apie elementarias 
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teatrines tiesas – ketvirtoji siena, tik jimas aplinkyb mis, d mesio valdymas,  vertinimas, veiksmas 

ir kt., nes nuodugniau šiomis temomis bus nuolat kalbama, aiškinama per veiksmin  pjes s 

nagrin jimo, etiudin  etapus bei kuriant spektakl . Pokalbiai vairinami atliekant mini sceninius 

drenažus – jud jimas scenoje, kalb jimas, pratimai atpalaiduoti k , sisavinti poj ius, nusakyt  

veiksm  atlikimas kei iant nuotaikas. Ši  drenaž , pokalbi  tikslas – sudominti vaikus teatru, 

grup s formavimas, naujok  adaptacija kolektyve, pedagogo noras pažinti vaik , (kad kuo tiksliau 

ir grei iau pavykt  paskirstyti vaidmenis). Svarbu kolektyve formuoti ir palaikyti teigiam  

atmosfer . Tai akcentavo ir K. Stanislavskis: ,,Reikia ži ti, kad baim  jokia forma, jokiu pavidalu 

ne sismelkt  studij  <...>, kad visus vienyt  ir uždegt  grožis. Jei n ra id jos vienytis per grož , 

ra tikro teatro, ir toks teatras nereikalingas“( Stanislavskio pokalbiai, 1957, p.30). Aptariamos 

kolektyvo darbo taisykl s: nesiv luoti, gerbti vieniems kitus, kolektyvin  atsakomyb  už spektakl . 

Pirmaisiais kolektyvo gyvavimo metais nebuvo skiriamas didelis išankstinis d mesys 

studijiniam vaiko teatriniam paruošimui. Darbo principas – per spektaklio statym , nuolatin  

teatrini  ties  aiškinim , ieškojim  –  vaiko k rybini  gali  atskleidim , asmenyb s formavim . 

Pjes s pasirinkimas. Teatrinio sezono pradžioje darbo autor  jau tur davo pasirinkt  pjes . 

,,Režisierius pasirenka pjes . Tai labai svarbus momentas tiek režisieriaus k rybin je biografijoje, 

tiek bendroje teatr  kult ros raidoje“ (Bielskis, 1999, p. 275). Dramaturgijos pasirinkim  s lygojo 

vaik  amžius bei r mimasis klasikiniais, patvirtintais, išbandytais veikalais. Pastarasis faktas buvo 

grei iau pas moninis arba s lygotas dramaturgijos nežinojimu, arba tiesiog studijose kalta teze, 

kad spektaklio s km  daugeliu atveju priklauso nuo medžiagos pasirinkimo. Kelerius metus statytos 

pasakos, lyriški vaidinimai, kuriuose daug vietos improvizacijai, režis riniams sprendimams, vaiko 

vaizduotei, fantazijai. Kaip raš  Z. Buožis ,,Liaudies ir literat rin s (klasikin s) pasakos fantastikos 

elementai vysto b simojo aktoriaus vaizduot , ugdo aktyv  d mes , lavina visus penkis poj ius“ 

(Buožis,2012, p. 122).  

Pasirenkant dramaturgin  medžiag  labai svarbu darbo autorei pirmieji impulsiniai s ly io 

taškai su k riniu – kartais temos, siužeto aktualumas, kartais teksto skambesys,  raiškos 

imponavimas, kartais dom s personaž  charakteriai. Tie impulsai turi jaudinti, tada atsiranda noras 

kalb tis ta tema su kitais, suprasti, atrakinti to impulso mechanizm , inspiruoja pirminius sceninius 

matymus – pajuntama spektaklio atmosfera, raiškos detal s, neap iuopiama vizija, viso spektaklio 

raktinis sprendimas gimsta tik repeticij  eigoje. P. esnulevi  knygoje ,,Daugiaveidis dramos 

gyvenimas“ aprašo istorijas, kaip vairiems režisieriams gim  spektaklio pavidalai, pvz., ,,V. 

Sachnovskiui pjes je,, Karalius Lyras“ teksto žodžiai: ,, ionai,  bal “, ,,pasufleravo“ b simo 

spektaklio pavidal , kur  jis pavadino ,,purvinu“. Šie žodžiai rod  ne vien išorin  aplink , – iš ties  

,,nešvarus“ buvo visas tragedijoje vaizduojamas gyvenimas,  kurio dugn  iš savo karališkos 

didyb s priverstas nusileisti Lyras pažino blog  ir prieštaring  žmogaus prigimt “. Toks tragedijos 
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suvokimas žadino režisieriaus vaizduot  ieškoti ir atitinkamo išorinio scenos vaizdo. Išorinis 

spektaklio vaizdas susiformavo ne iš karto, o atidžiai siskaitant ir apm stant tragedij . B na, kad 

režisierius neieško scenin s išraiškos, o nori ,,tik parodyti“ k rin , kad ži rovai pirmiausia 

klausyt si iš scenos skamban  žodži  (J. Miltinis Sofoklio ,,Edipas karalius). ( esnulevi , 

1998, p. 41).  

Susipažinimas su pjese. P. esnulevi  teigia, kad pirmoji repeticija ypa  svarbi, nes ji 

turi sudominti ir patraukti aktorius b simuoju spektakliu.  ,,Repeticij  šeimininkas – režisierius ir jo 

individualyb , išradingumas, darbo pro iai, santykiai su aktoriais“ ( esnulevi , 1998, p. 97). 

Vaikai supažindinami su pjese. Pradžioje pasirinkt  pjes  perskaito darbo autor , v liau – 

mini aptarimas (ar priimtina vaikams pjes , kuo sudomino, patrauk , apie k  ji kalba, kokie 

personažai veikia, kokie j  charakteriai, tarpusavio santykiai ir kt.). Klausiama vaik , kok  

vaidmen  nor  atlikti, kas, jo nuomone, tikt  tam ar kitam vaidmeniui. Pabandoma vaikams 

skaityti vaidmenimis. Organizuojamas aptarimas, vaik  refleksijos: kaip jaut si skaitydamas š  

vaidmen , kuriam vaikui pavyko ar iausiai pajausti sivaizduojam  vaidmen , kieno charakteris 

panašus  personažo charakter . Kelet  sekan  repeticij  pjes   dar skaitoma vaidmenimis, vis 

kei iant vaidmen  atlik jus. Tuo siekiama pedagogini  ir k rybini  tiksl  – vaiko asmenyb s 

pažinimo, vaiko k rybini  gali  suaktyvinimo ir greitesnio, tikslesnio vaidmen  paskirstymo. 

Patirtis leidžia daryti išvad , kad reikia neskub ti paskirstyti vaidmen , nors vaikai nori kuo 

grei iau žinoti, k  vaidins, nes, kaip žinome, spektaklio s km  daug priklauso nuo teisingo, tikslaus 

vaidmen  paskirstymo. 

Užstalinis darbas. Vaidmen  bandymai. Galutinai nepaskirs ius vaidmen , prasid davo 

užstalinis darbas – detalus pjes s nagrin jimas literat riniu ir režis riniu poži riu. Kokia pjes s 

pagrindin  tema, id ja, kokie veik  charakteriai, kokie j  tarpusavio santykiai, pjes s pagrindinis 

konfliktas, kas j  sukelia ir kod l, kas pasikei ia, kaip viena ar kita pjes s scena gal  atrodyti 

scenoje ir kt. Kadangi pirmieji spektakliai buvo pasakos, lyriški vaidinimai, žanro problemos 

neiškildavo (nuo žanro priklauso vaidybos išraiškos priemon s, personažo charakteringumo 

rimas).  

Išanalizavus pjes , bandoma skaityti vaidmenimis. V liau vaikai bando improvizuoti –jud ti 

kaip jud  j sivaizduojamas personažas, kaip jis kalb  ir kt. Tik išbandžius daug variant , kai 

režisierius vaikuose žvelgia nors užuomazgas spektaklio personaž , pasiskirstoma vaidmenimis. 

Pats idealiausias variantas, kai vaiko noras, geb jimai ir režisieriaus matymas sutampa d l 

vaidmen  paskirstymo. Vaikams nuolat akcentuojama, kad ,,n ra maž  vaidmen , yra tik maži 

aktoriai“, kad tik vis  vaidmen  visuma sukuria spektakl , kad pjes s autorius kiekvien  personaž  

suk  kokiai nors min iai perteikti, vadinasi, jie visi b tini. Šiame etape svarbu akcentuoti, kad tai 

ne galutinis paskirstymas vaidmenimis, motyvuojant siekti norimo vaidmens, pakomentuoti, kod l 
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šiuo metu vienas ar kitas asmuo labiau tinkamas vaidmeniui. Palengvinant vaidmens k rim , vaik  

prašoma steb ti aplink , kaip žmon s elgiasi, kaip bendrauja, kaip reaguoja, steb ti domias 

situacijas gyvenime. Sekan  repeticij  metu  vaikai pasakoja k domaus pasteb , bandoma 

vien  ar kit  charakteringumo detal  pritaikyti kuriamam vaidmeniui. 

Kitas spektaklio k rimo etapas – personaž  priešistorijos k rimas. Kiekvienas vaikas 

namuose sukuria savo personažo priešistorij  – k  jis veik  iki to momento, kol pasirodo pjes je 

(kur gyveno, k  veik , kokie santykiai buvo su personažais ir kt.). Repeticijose perskaitomos ar 

papasakojamos istorijos. Vaik  komentarais papildomos personaž  priešistorijos, suvedama logika. 

Gaunama papildomos informacijos apie vaik  – jo vaizduot , vaidmens suvokim , dr , 

atsakingum .  

Etiud  k rimas. Vaidmen  paskirstymas. Sekantis etapas – etiudinis procesas. ,,Etiudas 

galina aktori  nuo pirmos sekund s pajusti fizin  tos at kitos scenos, to ar kito epizodo prigimt . 

tent etiude analizuojama tai, kas, kaip, tas ar kitas žmogus veikia ir galvoja šiose tariamose 

aplinkyb se. Veiksmin s vaidmens analiz s metu aktorius grei iau už iuops tikr  charakteringum  

bei aktyviau j  treniruos“ (Knebel, 1973, p.100). Tai vienas svarbiausi , informatyviausi  režisieriui 

etap  vaiko individualyb s pažinime, vidin s laisv s, rybiškumo sužadinime. Etiudai – unikalus 

darbo metodas, ugdantis k rybiškai m stan ius žmones. Etiud  k rimas ne tik išlaisvina moksleivio 

rybines galias, bet  ir moko režis ros, dramaturgijos.  

Pjes  suskirstoma scenomis. Vaikams paaiškinama, kad kiekviena scena – trumpas etiudas, 

iš kuri  gali susid ti spektaklis – vienos spektaklio scenos daugiau informatyvios, kitos sustiprina 

art jant  konflikt  ir t.t. T  scen  grandin je yra pagrindin  scena – vykis, nuo kurio kei iasi 

spektaklio veik  charakteriai, atmosfera, ritmas ir kt.  

Pasirinktos scenos dalyviai  kartu perskaito pjes s scenel s tekst . Aptariama. Teksto 

nesimokoma, svarbu pajausti, kaip vaikas scenoje improvizuoja, jo kalb jimo raišk , scenin  

laisvum , kaip už iuopia vaidmens gr . ,,Improvizuodamas ir atlikdamas etiud  su savo tekstu, 

atlik jas priart ja prie autoriaus leksikos“ (Knebel, 1973, p. 101). 

Po improvizuot  etiud  atlikimo organizuojami aptarimai – ar pavyko perteikti tem , 

už iuopti personažo charakteringumo bruožus, ar vertino, reagavo, buvo d mesingi, organiški ir t.t. 

Pirmin se improvizacijose vaikai dažnai tik išsako tekst , judesiai susikaust , vaidmens 

charakteringumo detal s retai už iuopiamos. Šiame procese svarbu atverti vaik  vidin  laisv , 

sužadinti k rybin  energij , tod l si loma leisti etiudus kurti ,,nuo sav s“, nekuriant vaidmens, 

veikiant savo vardu, v liau ieškoti personažo vidinio ir išorinio charakteringumo.  

Rekomenduojama šiame etape laikinai sukeisti visus vaidmenis – kai vaikas pamato, kaip 

kitas atlik jas be baim s kuria laikin  vaidmen , jis  pats išsilaisvina, papildo, praturtina savo 

vaizduot . Šio metodo d ka dažnai išryšk ja tikrieji vaidmen  atlik jai. 
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Šiame etape baigiasi vienas sud tingiausi  etap  spektaklio k rime – vaidmen  

paskirstymas. Sprendim  priima režisierius, motyvuotai ir subtiliai paaiškin s vaikams savo 

sprendim . 

Aktorius nepradeda kurti vaidmens tuš ioje vietoje: jis jau turi dramaturgo pasi lyt  

žmogaus paveiksl , jo likim  ir supant  pasaul . T  pasaul  ir jame esant  žmog  aktorius turi 

,,prisijaukinti“, priart ti prie jo. ,,Šiame etape režisieriaus patarimai aktoriui labai svarb s: tik 

režisierius sivaizduoja b simo spektaklio kont rus – regim  scenin  pavidal , tik jis suvokia 

(tiesa, iš pradži  dar ne visai konkre iai) spektaklio id  ir jo žanr , o svarbiausia – jis mato atskir  

vaidmen  viet  ir reikšm  scenos pasaulyje ( esnulevi , 1998, p. 97). 

Išskirtinis vaidmens k rimo metodas. Spektaklyje  ,,Donaldas ir trys maži an iukai“ 

Donald  , pagrindin  veik , vaidino dvi merginos. Dvi merginos – Neringa ir Inga kolektyve  

išsiskyr  savo geb jimais. Abi nor jo šio vaidmens, ta iau mergin  charakteriai, temperamentas, 

raiškos priemon s buvo skirtingos. Nutarta leisti vaidinti abiem merginoms – veik jas prieš vyk  ir 

po vykio. Neringa – gabi melancholik  vaidino pirmajame veiksme, temperamentingoji Inga – 

antrajame veiksme, kuris reikalavo daug buvo fizinio veiksmo, ekspresijos, temperamento. Tai 

suteik  personažui daugiau spalv , prisitaikym , o merginoms – k rybos džiaugsm , sav s 

realizavim . Kad abu Donaldai išoriškai nelabai skirt si, veik jai suvienodinti per grim , aprang . 

Šiam vaidmens k rimo metodui pritaria P. Bielskis: ,,Jeigu neprityrusiam aktoriui sunku 

persik nyti  plataus diapazono charakter , tai tikslingiau ,,išdalyti“ t  charakter  keliems artistams 

pagal j  vidinius (ir fizinius) duomenis“ ( Bielskis, 1999, p. 246). 

Spektaklis ,,Pep  Ilgoji Kojin “ išsiskyr  tuo, kad jaunimo kolektyve Kapitono vaidmen  

vaidino LTSR valstybin s konservatorijos absolventas V. Laureckis. Jaunimui matyti scenoje greta 

vaidinant  profesional  aktori , buvo didelis stimulas, motyvacija stengtis. Nedidelis amžiaus 

skirtumas tarp aktori  leido ,,nesikompleksuoti“ jauniesiems atlik jams, trup je vyravo draugiška, 

rybiška atmosfera. Reikia pripažinti, V. Laureckio aktorinis vaidmuo buvo  kartel ,  kuri  

jaunieji aktoriai lygiavosi. Akivaizdu, kad gyvas, tikras pavyzdys užkre ia, sužadina jaunimo 

rybinius impulsus. Vaikai jau iasi pripažinti, vertinti, scenoje vaidindami kartu su profesionalu. 

domi vaidmens k rimo detal  – Kapitonas iš kelion s gr žta namo su pjes je vardijamu ,,Buridano 

asilu“. Ilgai buvo m styta, kaip išspr sti š  ,,veik “. Nutarta, kad ,,Buridano asilu“ taps katinas, 

ta iau vaikams tai nebuvo pasakyta. Premjeros metu Kapitonui scenoje pasirodžius su katinu narve, 

aktori  reakcija buvo tokia organiška,  kokios niekada nesuvaidinsi, kaip ir ži rov  ovacij . Šis 

netik tumo efektas jaunimui leido suprasti, kad kuriant vaidmen  scenoje reikalingi dom s, netik ti 

sprendimai. Darbo autorei šis faktas suteik  žinojim , kad repeticij  metu aktori  organiškum , 

gyvum  galima iššaukti, sukuriant netik tas, ne prastas situacijas (v lesniame k rybiniame darbe tai 

nuolat bus taikoma). 
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Jei kolektyve daugiau vaik  nei pjes je personaž , neretai  režisierius sukuria ,,neišrašytus“ 

veik jus, taip motyvuodamas vaikus, kad jie talentingi ir reikalingi, kad jais pasitikinama.  

Reikia akcentuoti, kad pagrindinis d mesys paskirstant vaidmenis skiriamas vaiko 

individualyb s, k rybiškumo atskleidimui, vaiko atsiv rimo aktui sužadinti. Šiame etape 

užfiksuojamos per etiudus atrastos veiksmin s ir personaž  charakteringumo detal s, kurias bus 

galima perkelti  spektakl . 

Po vaidmen  paskirstymo prašoma vaik  namie gerai pasiskaitin ti pjes s scenas (eigos 

seka), kad gal  scenoje veikti personažo tekstu. Si loma skaitant pjes  apm styti personažo 

gyvenimo vaizdinius, vidin  b sen , kuri  metu sakomas tekstas. Mintinai mokytis teksto 

nerekomenduojama, nes vaiko intonacijos tada b na dirbtin s, scenoje berte išberiamas išmoktas 

tekstas. Tai akcentuoja ir M. Knebel ,, Nesimokykite teksto, kol išsamiai neišstudijuosite jo turinio, 

nes tik tada jis pasidarys b tinas <...> reikia siminti vaidmens vaizdinius, t  vidini  jutim  

medžiag , kuri reikalinga bendravimui“ (Knebel, 1973, p. 85). Jaunesnio amžiaus ar naujai 

at jusiam vaikui vaizdini  kaupime turi pad ti susivokti režisierius. Vaikams si loma scenos 

vyksm , poelgius, vertinimus priartinti prie savosios gyvenimiškos patirties, taip lengviau bus 

suvokiamas ir sisavinamas tekstas, taip lengviau bus kaupiami vaizdiniai.  

Repeticijos didžiojoje scenoje. Vaidmens k rimas. Spektaklio statymas. Nuo šio etapo 

repeticijos vyko didžiojoje scenoje (iki to – teatro studijai skirtoje didel je patalpoje). 

Pirmin  problema, su kuria susid  vaikai – pasimetimas jiems ne prastoje erdv je. Pra jus 

tam tikram laikui, vaikai adaptuojasi, pradeda jausti scenos dydžius. Vaikams paaiškinama, kad 

scenos erdv  – ne tik scenos dydis, tai vieta, kurioje bus kuriama perskaitytos dramos istorij , tod l  

 reikia ,,užpildyti matomais ir nematomais pavidalais, teatro meno priemon mis, kuri ži rovui 

kalb , t.y. sukurti veiksming  aplink  – vaizduojam  pasaul  (iš savitarpio santyki , veiklos 

motyv , likim  pasikeitimo priežas )“ ( esnulevi , 1998, p.45). Vaizduojam  pasaul  sukurti 

pad s scenografija,  apšvietimas, muzika, kostiumai, ta iau aktorius lieka pagrindine fig ra, kuri 

visk  apjungia. 

Kuriant spektakl , repeticijose ir  toliau buvo taikoma veiksmin  pjes s analiz . Aktoriai 

sus da, perskaito konkre  pjes s scen , dar kart  j  aptaria. Palaipsniui vis labiau pereinant prie 

pjes s teksto scenoje, kuriami improvizuoti etiudai – galimos spektaklio scenos. Šis metodas 

išlaisvina vaiko menines galias, neleidžia nuo pirmos dienos sl ptis už teksto ir nepaver ia 

repeticij  vien vaidmens teksto mokymusi. Tokiu etiud  k rimo principu ,,pereinamos“ visos 

spektaklio scenos. Kuriant spektakl  labai svarbu režisieriui išsikelti ir laikytis pedagogini  tiksl  –  

leisti vaikui improvizuoti, ieškoti, skatinti k rybin  saviraišk . Vien  išieškot  scen  jungiant su 

kita – sukuriamas spektaklio eskizas, kur  k rybiškai kartojant, ieškoma vaidmens atlikimo 
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gilumos, gryninama veiksmin  spektaklio linija, vyksta atranka raiškos priemoni . Po repeticij  

organizuojamos bendros diskusijos, aptarimai, kas pavyko, kas ne, k  reikia dar tobulinti. 

Gryninant etiudin  spektaklio karkas , fiksuojamos mizanscenos. Mizanscena –,,mise en 

scene“– pranc  kalba pažodžiui reiškia ,,pastatymas scenoje“. Šiuolaikin je teatrin je kalboje 

mizanscena – ,,vienintel  spektaklyje matoma režisieriaus  meno išraiška, jo ,,kalb jimas“ 

sceniniais paveikslais, ypa  aktorium“ ( esnulevi , 1998., p.113). Mizanscenos  vienu metu 

atlieka kelet  funkcij : atskleidžia personaž  tarpusavio santyki  raid , j  išorini  poelgi  ir vidini  

sen  keitim si; išryškina svarbiausius scenos veiksmo epizodus; leidžia pajusti spektaklio 

atmosfer ; sujungia aktori , scenovaizd , muzik . Spektaklis – nenutr kstantis veiksmas, kur  

sudaro besikei ian  mizanscen  grandin . Ypa  svarbios spektaklio pradžios ir pabaigos 

mizanscenos. Pirmin s mizanscenos veda ži rov  spektakl , dažnai jos l tos, išnyran ios iš 

tamsos. Finalin s mizanscenos turi ,, ne tik nat raliai užbaigti scenoje rodom  istorij , bet užbaigti 

taip, kad ži rovams b  lengviau suprasti spektaklio menin  ties “ ( esnulevi , 1998, p. 120). 

Režisierius turi b ti pasiruoš s kiekvienai repeticijai, gerai apgalvoj s, kaip atrodys naujai 

kuriama scena, koki  menini  ir pedagogini  tiksl  sieks. Darbo eigoje scenos sumanymas gali 

kisti, nes k rybiški vaikai gali netik tai pasukti veiksm  originaliais pasi lymais. Režisieriaus darbe 

tinas repeticij  t stinumas, tai yra, ugdytiniams priminti ar atkartoti ankstesn  scen , išsiaiškinti 

jos ryš  su naujai kuriama scena.  

Kiekvien  vaidmens, scenos kartojim  reikia stengtis paversti k rybiniu aktu. Taip 

išvengiama vaiko psichin s ir fizin s tampos, scen  atkartojimo monotonijos,  išsaugomas vaiko 

betarpiškumas. Kaskart vaikui einant  scen  atlikti to paties veiksmo, režisierius turi ,,sutirštinti 

aplinkybes“, pasi lyti netik vyki , kad b  sužadintas vaiko k rybiškumas. Nauj  aplinkybi  

atsiradimas skatina vaik  improvizacij , kas vardijama, kaip vaidybos pagrindas.  

rybinio proceso metu, aptariant, nagrin jant spektaklio scenas, vaidmenis,  vaikui 

perteikiama teatrin  ab . Didžiausias d mesys skiriamas vaiko vidin s k rybin s energijos 

išlaisvinimui: organiškam kalb jimui, jud jimui, d mesio valdymui, kalb jimo raiškai, tik jimui 

aplinkyb mis, reagavimui ir vertinimui, spektaklio veiksmo išteisinimui. Kuriant personaž , 

neskub ti kurti jo  charakteringumo, formuoti j  nuolat atrandant  naujas vidines ir išorines detales. 

Scenografija. Kostiumai.  

,,Scenografija (gr. Skenographia – piešimas scenai) – išorinis scenos apipavidalinimas 

(scenovaizdis) ir jo k rimo menas. ( esnulevi , 1998, p. 48). Terminas scenografija P. 

esnulevi s dažnai kei iamas terminu scenovaizdis. Tarptautini  žodži  žodynas  rašo: 

,,Scenografija – dail s šaka; scenovaizdžio k rimo menas; apima scenos erdv s, dekoracij , grimo, 

kostium , kulis  projektavim  (eskiz , br žini  k rim ) ir realizavim , apšvietimo nustatym . 

(Tarptautini  žodži  žodynas, 1985 p.438). Dabartin s lietuvi  kalbos žodynas aiškina: ,, 
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Scenovaizdis – vaidinimui kuriamas scenos vaizdas (dekoracijos, kostiumai ir kt.) (< 

http://dz.lki.lt/>). Tarp abiej  termin  akivaizdaus skirtumo n ra. 

Repetuojant scenoje, lygiagre iai vyko darbas su dailininke – scenografe G. Michejeviene. 

Dailinink  perskaito pjes . Kartu aptariant pjes , darbo autor  akcentuoja dailininkei pagrindin  

spektaklio tem ,  id , siek .  Ieškoma scenografinio sprendimo, kuris pad  atskleisti pagrindin  

spektaklio mint , sukurt  pasakos atmosfer , nepaprastumo, netik tumo situacijas, vaizdus, efektus. 

Vaikui, kuriant personaž , scenografija labai padeda  pasijausti kitokiame pasaulyje, patik ti 

aplinkyb mis, atsiranda daugiau veiksmo prisitaikym , personažui suteikia papildom  spalv . 

Scenograf  S. Kanaverskyt  teigia: ,,Scenografija – tai tokia erdvin  plastika, kuri sudaro reikiamas 

lygas teatriniam veiksmui pl totis (Kanaverskyt , 1997, p.53). 

Vaik  ir jaunimo spektakliuose rekomenduojama daugiafunkcin  scenografija. 

simintinos spektaklio ,,Skersgatvio pasaka“ dekoracijos – namas su skirtingo aukš io 

laiptais (namas sukurtas skerspj vio principu), kuris sukan ios scenos rato pagalba keisdavo 

veiksmo viet . Išorin  namo pus  s lygodavo šeimos gyvenim  ir veiksm  namo kieme, vidin  

(apsukta) – suteikdavo abstrakcijos vaizd , t.y. s lygodavo kit  erdv , kuri  papildydavo 

nuleidžiamos detal s, šviesos.  Pavyzdžiui, kai Stikl  užburia Dama iš seno portreto, ji stovi aukštai 

ant nematom  kop , užšaldyta ledo luituose, t.y. pridengta nuleidžiamomis laužyt  form  

mintomis polietileno detal mis. Balt  polietilen  apšvietus m lyna spalva, išgaunamas ledo 

kristal  vaizdas. Finalin je spektaklio scenoje, skambant simyl jusio vaikino dainai, Grytis kopia 

aukštyn, ledo kristalai (sinchroniškai kopimui) kyla, atverdami užšaldytos Stikl s siluet . Stikl ,  

lie iama mylin  Gry io rank , skylin dama atgyja. Taip sukuriama iliuzija, kad meil  ištirpdo 

ledus. 

Spektaklyje ,,Donaldas ir trys maži an iukai“ scenografijos pagrindas – erdvinis geležinis 

keturkampis karkasas (namas), pagrindin s sienos perskirtos geležin mis pakojomis. Namo 

karkasas apraizgytas storomis virv mis – lianomis. Karkaso vidus s lygojo namo vidaus erdv  –

nuobaud  aikštel , kurioje an iukams gimdavo vair s pab gimo planai: pab gti lipant vienas kitam 

ant nugar , lian  sienomis ir kt. Namo stogas traktuotas kaip t vo ,,li desio valandoms“ bei 

jaudinantiems Donaldo ir an iuk  susitaikymams skirta erdv . 

Scenografijos s lygiškumas ir funkcionalumas turi tarnauti spektaklio keliamos temos, 

id jos išryškinimui, pad ti kurti netik tumo, stebinimo momentus, atmosfer , leisti aktoriams 

prisitaikyti ir atsiskleisti.  

Spektaklio personaž  kostiumai – stilizuoti, atskleidžiantys veik jo charakter . 

Muzikinis spektaklio apipavidalinimas. Dar vienas spektaklio k rimo etapas – darbas su 

muzikos k ju. NPG r muose buvo garso rašymo studija, spektakliams buvo naudojama originali, 

t.y. A. Baužio sukurta muzika. Svarbu kompozitoriui tiksliai išaiškinti, kokios muzikos ar dainos 
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pageidaujama, kuriam tikslui ji tarnaus, koks personažas atliks, kokia nuotaika turi vyrauti. Muzikos 

jas steb davo kelias repeticijas, tai leisdavo žymiai grei iau, giliau už iuopti spektaklio 

stilistik , personaž  charakterius. Jei pjes je išrašytos dainos ir nuspr sta jas naudoti, kompozitorius 

sukurdavo joms muzik , ta iau ne kart  darbo autorei teko kurti dain  tekstus, kadangi režis rinis 

sumanymas  reikalaudavo vokalinio akcento vienoje ar kitoje vietoje. 

Muzikos studijoje vaikai pasijausdavo tikrais aktoriais – patys vaidina, patys dainuoja. Tas 

besikartojantis stebinimo, nepaprastumo jausmas dieg  vaikams pasitik jim  savimi, žadino 

rybiškum , pl  raiškos galimybes. Vaik  savivert s jausm  stiprino ir kartu dainuojantys 

profesionalai – A. Pilypait , R. Margalikas. Visi vaidinantys vaikai dainuodavo – kas solo, kas  

pritariam  vokal , kas ,, garsindavo“ juok , krykštavimus, replikas. Pedagogikos poži riu tai labai 

svarbu – neleisti vaikui pajausti nepilnavertiškumo komplekso. Kad vaikas spektaklio metu išlikt  

aktyvus, skambant dainos fonogramai, vaikai dainuodavo ir gyvai. 

Spektaklio apšvietimas. Scenografija netekt  pus s savo grožio ir prasm s be specialaus 

apšvietimo. ,,Šviesa galinga. Scenoje ji gyja prasm s ,,kalb dama“ kartu su aktorium ar už j . Bet 

niekada – be jo. Nes tada ji tampa tik spektaklio puošmena“ ( esnulevi , 1998, p. 74). 

Šviesos operatorius, susipažin s su pjese, prad davo steb ti repeticijas, kai buvo art jama 

prie premjeros. Darbo autor  pateikdavo savo ,,matymus“ – kuriose spektaklio vietose turi b ti 

sudedami vieni ar kiti akcentai, kokia  bus kuriama atmosfera, kaip j  sustiprinti, akcentuoti vyk  ir 

kt. Pirmieji apšvietimo bandymai vyko be aktori  , turint tiksl  – sustatyti bendr  apšvietim , 

tikslinius taškus, v liau – repetuojant spektakl  su aktoriais. Apšvietimas koreguojamas – d l 

kostium  spalv  susiliejim ,  d l patikslint  mizanscen , tikslini  tašk , siekiant didesnio efekto 

suk rimo. 

Vaikams džiaugsmo suteikdavo generalin s repeticijos, kai spektaklio k rimui pasijungdavo 

visi elementai: dekoracijos, kostiumai, muzika, apšvietimas. mesio valdymo vaikams prireikdavo 

pirmosiose generalin se  repeticijose žymiai daugiau, nes audringai buvo reaguojama  visk  –  

savo išgirst  bals  dainoje, netik tai spalv  pakeitusi  suknel   ar scenoje prad jus ,,snigti“. Leisti 

vaikams atsidžiaugti teatriniais efektais, paaiškinant, kad to netik tumo, stebuklo suk rimo jausmo 

nereikia pamesti ir spektaklio metu, svarbu išlaikyti savo vaidmens linij  ir d mesingum . 

Repeticijoms pus jus, organizuojamas darbas su reklamos skyriumi – afiš , program li  

maketavimas, gamyba.  

Spektaklio premjera. Dauguma vaik   vaidins pirm  kart , jaudulys didelis, tod l svarbu 

prieš premjer  nuteikti vaik , kad jis visk  moka , visk  atliks puikiai – b tina vaikui kv pti 

pasitik jim  savo j gomis. 

G. Petkevi ait - Bit  po spektaklio raš : ,,jau iam s visi atitraukti nuo kasdienio gyvenimo 

ir ženg  kaži kok  užburt  rat , kuris mus visus iš paprast  žmoneli  padar  lyg kokiais pasak  
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padarais, kuri  niekas savo akimis nemato, tik neaiškiose svajon se regi. Ir ne tik mes patys 

jau iam s nepaprasti, bet ir viskas apie mus“ ( esnulevi , 1998, p.142). Svarbus gr žtamojo 

ryšio gavimas spektaklio metu iš ži rov , ta iau ne mažiau svarbu leisti ir patiems vaikams 

reflektuoti po spektaklio, dalyvaujant  visiems spektaklio k jams. Taip sutvirtinamas j  

pasitik jimas, reikšmingumas atliekamo darbo.  

Visi spektakliai buvo filmuojami, organizuojamos spektaklio raš  perži ros, detalesnis 

analizavimas. Popremjerin se spektaklio repeticijose, kad neprasid  monotoniškas, techninis 

scenos veiksmo atkartojimas, laikinai sukei iami vaidmenys. Taip vaikai gyja naujos patirties, 

gunda improvizuoti, atranda savyje nauj  vaidmens atlikimo spalv , potyri . 

žvalgos: 

Prad jus dirbti su kolektyvu, iškilo nemažai problem , iš kuri  išsirutuliojo nauji potyriai, 

atradimai: 

 Darbo autorei, baigus fakultetus ir gijus lietuvi  kalbos, literat ros ir režis ros  

metodininko specialyb , tr ko režis rin s patirties, darbo su vaikais teatrin s metodikos.  

 Konservatorijoje diegtoji  K. Stanislavskio teatrin  sistema pasirod  sunkiai 

pritaikoma vaik  ir jaunimo teatro kolektyvuose statant spektaklius, nes Stanislavskio sistema skirta 

aktori  profesional  ruošimui, o mokyklinio teatro paskirtis – vaiko k rybiškumo ugdymas, 

asmenyb s formavimas ir atskleidimas bei išprususio ži rovo ugdymas, tod l ši   teatrin  sistem  

vaik  kolektyvui reik jo adaptuoti.  

 Darbo procese suvokta, jog vaikas pagal Stanislavskio sistem  nepaj gus persik nyti  

personaž . Jaunasis aktorius veikia tik kaip kažkas kitas. Režisierius ir pedagogas A. Oleka- 

Žilinskas rašo: ,,Aktorius, vadinantis Hamlet , <...> n  akimirkai neturi patik ti pats es s Hamletas  

– juk tai b  haliucinacija. Jis turi daryti tai, k  daryt  Hamletas ( esnulevi , 2012, p. 51). 

Vaikas nesukuria personaž  charakteri , tik vaidmens charakteringumo bruožus, detales. 

Charakterio suk rimas reikalauja profesionalumo, aktorin s technikos valdymo. 

 Jaunam atlik jui suvokti, pvz., viršuždavin , antr  plan  – labai sud tinga. 

 Si lomas vaidmens k rimo modelis – remtis asmenine patirtimi, nepasiteisina, nes 

vaikas asmenin s patirties turi nedaug.  

 Užstalinis darbas su vaikais skiriasi nuo Stanislavskio aktoriams si lomo metodo, kai 

vaidmens rengimas prasideda nuo pjes s personažo charakteri , jo tiksl , uždavini , santyki  

analiz s  skaitant  vaidmenimis. Vaikams sunku prie stalo perteikti sivaizduojam  charakter , tod l 

reikia kuo grei iau leisti jiems išeiti  scen  ir ia prad ti ,,veiksmin “ pjes s ir vaidmens analiz s 

metod . Jaunasis k jas prie stalo lieka fiziškai pasyvus, o scenoje jis savo psichofizin je veikloje 

išlieka aktyvus ir režisieriui gerokai lengviau jam pad ti nat raliai suvokti kuriamo personažo 

poelgi  logik . Taip jaunasis aktorius grei iau už iuopia kuriamo personažo fizin  savijaut , o per 
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 – ir vidin . Režisier  D. Tamulevi  teig : ,,Veiksmine analize siekiama, kad scenoje vis  

laik  b  gyvyb , kad aktoriai nesislapstyt  už autoriaus parašyto žodžio ir sal je neskamb  

mir s tekstas“ (Marcinkevi , 2011, p. 461). 

 Svarbu išlaikyti stilistin  vienov  vis  spektaklio komponent : vaidybos, 

scenografijos, kostium  , muzikos, apšvietimo. 

 Išlaisvinus vaiko vidines k rybines galias, sužadinus vaizduot , leidžiant fantazuoti, 

eksperimentuoti, režisieriui nurodant krypt  ir  personaž  formuojant iš atrinkt  ,,detali “ – vaikui 

pavyksta s kmingai sukurti vaidmen  – t  kit  asmen , kurio vardu jis kalb s. 

 Be atskiro vaik  paruošiamojo etapo galima kurti spektakl  – repeticij  eigoje vaikas 

gauna, suvokia ir valdo teatrin  ab , formuojasi elementarieji sceniniai džiai. 

 Etiudinis improvizacinis spektaklio k rimo etapas vaikus aktyvina, motyvuoja, atveria 

 k rybinius resursus. 

 Vaik  mokyti ne vaidinti, o veikti (k  darau, k  veikiu), reaguoti  kiekvien  išorin  

impuls , išteisinant atliekam  veiksm .  

 Esminis dalykas spektaklyje – konfliktas, tai varomoji aktoriaus vidin  j ga. Vaik  

mokyti konfliktuoti, t.y. siekti savojo tikslo spektaklyje. 

 Kiekvienam vaikui reikia skirtingo laiko ,, sisavinti medžiag “, pvz., išmokti kurti 

etiud , tod l  pedagogui svarbu neforsuoti eigos, išlaukti. 

 rybinio proceso eigoje, nepasitvirtinus Stanislavskio teatriniam raktui, suvokta, kad 

vaik , jaunimo teatro spektakli  k rimo principas: per etiud , improvizacij  –  poetinio spektaklio 

rim .  Eksperimentuojant atrandama sava teatrin  stilistika. 

 Labai svarbi draugiška, k rybiška atmosfera kolektyve, kolektyvin  atsakomyb . 

Vaikai turi pasitik ti vieni kitais, tik ti ir pasitik ti režisieriumi. Režisierius V. Masalskis teigia, kad 

kolektyvui svarbus ,,susiklausymas bei ,,muzikavimas kartu“, o ne ,,solinis dainavimas“ 

(Grigaitien , 2013, p.14-15.) 

 Režisieriaus prerogatyva pad ti kiekvienam aktoriui. Tik gerai pedagogui pažinus 

vaik , taikomos vienokios ar kitokios motyvuojan ios, k rybiškum  skatinan ios priemon s – 

vienus dr sina pagyrimas, kitus labiau veikia pastab  sakymas, net pabarimas. Kolektyvo 

formavimui b tinos  bendros švent s, tradicijos, individual s ir bendri pašnekesiai. 

  Vaik  spektakliai turi b ti veiksmingi, žaismingi, su daug dain , judesio. Tai dažnai 

diktuoja pati pjes . Taip išlaikomas ži rov  d mesys, vaikams per veiksm  lengviau išsakyti tekst , 

išlikti organiškais.  

 Repetuojant buvo vartojami teatriniai Stanislavskio teatrin s sistemos terminai, turint 

tiksl  – rasti bendr  menin s kalbos rakt  su vaikais. Terminai kiekvienam amžiaus tarpsniui buvo 

suprantama kalba išaiškinami ir vartojami tik pagrindiniai: etiudas, vykis, vertinimas, d mesys, 
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aplinkyb s, mizanscena, atmosfera ir kt. Nuolatinis termin   aiškinimas ir vartojimas vaikui suteikia 

aiškumo ir galina termin  vartojim . 

Režisierei prireik  keleri  k rybinio darbo met , kad suprast , jog garsioji Stanislavskio 

teatrin  sistema sunkiai pritaikoma mokykliniam teatrui. Pedagogas Z. Buožis Stanislavskio 

sistemos  nepakankamum , tyrin jant dramos k riniuose sukurt  personaž  vaidyb žvelg  dar 

1992m.: ,, K. Stanislavskio metodo taikymas, kai nustatomas ,,uždavinys“ ir  ,,svarbiausias 

uždavinys“,  yra visiškai priimtinas vaidinant psichologini  personaž  paveikslus. Ta iau kuriant 

poetin s dramos herojaus menin  paveiksl , n ra efektyvus <...> Mokant vaidybos dži  svarbu 

remtis poetiniais k riniais ir siekti tiek persik nijimo, tiek improvizacijos“ ( Buožis, 2012, p. 32). 

Stanislavskio teatrine sistema abejoja vis daugiau režisieri  – V. Masalskis iškelia vidinio 

monologo problem . Vietoje vidinio monologo aktoriams V. Masalskis si lo išsišaukti reikaling  

emocij . Emocijos – tai jausmo forma, išraiškos priemon , nebijoti scenoje atsiverti, veikti vienoje 

ar kitoje emocijoje, kuri paveikt  ži rov . Režisierius V. Masalskis teigia, kad aktorius privalo 

valdyti septynias emocijas: džiaugsm , li des  (sielvart ), pykt , baim , pasišlykšt jim , paniek  

(niekinim ), nuostab . 

Šioms emocijoms išsišaukti V. Masalskis si lo devynis b dus: 

1. Mechaninis  – pvz., netik tas stiklin s sudaužymas (reakcija aktoriaus, ži rovo). 

2. Refleksijos kelias – detektyvuose dažnai naudojama, kai ne iš karto atskleidžiamos  

kortos, pvz., ,,Vakar susitikau X, nu jom  viešbut , graži ji, suknel  raudona, noriu prisiliesti, o ji, 

ne, palauk... ir ia eina mano žmona...“.  

3. Išgyventos emocijos prisiminimas – išsišaukti t  emocij  (einant nuo sav s), pvz., 

pagal tavo patirt  – kaip laidojai numyl tin  ka iuk . Kaip tada veikei? O scenoje t  b sen , 

emocij , veiksm  išdidinti. 

4. Vaizduot s pagalba išsišaukti emocij . 

5. Pasakojimas apie buvus vyk  ar emocij . Pasakojimo, skaitymo formos vairios, bet 

svarbu išsišaukti t  tikr  emocij , kuri  patyriau ir t  pa  emocij  iššaukti ži rovui. Svarbiausias 

uždavinys – t  emocij  perdavimas kitam, ne aktorin s technikos demonstravimas.  

6. Empatija – ja paremtas visas teatro principas – kit  apkr sti ir pa iam užsikr sti ta 

emocija. 

7. Aukl jant – mokant. 

8. Ži rov  šokiruojant, laužant normas iššaukti emocij , pvz., aš kalbu ir nos  krapštau;  

9. Edgaras Po: ,,Kai aš nor davau sužinoti, k  m sto šis berniukas, aš padarydavau jo 

min  ir laukdavau, kokios mintys, emocijos išsišauks“ (Susitikimo su V. Masalskiu konspektas). 
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3.3. Žaidimas kaip pažinimo b das. 

Eksperimentin  teatrin s pakraipos vaik  estetinio lavinimo studija.  

Kitas svarbus režisierei k rybinio darbo etapas – 1993m. Mažeiki  naftinink  kult ros 

muose steigta Eksperimentin  teatrin s pakraipos vaik  estetinio lavinimo studija. 

Studijos genez . Tikslai. 

 Šios studijos rimo vien  iš motyv  galima atsekti pagal Mažeiki  laikraštyje ,,Santarv “ 

spausdint  straipsn : ,,<...>  Po ,,Atspindži “ zoninio turo vykusiame pasitarime kolegos pasi  

mint  – steigti atskir  teatr .“ (Lukoši , 1992). 

Eksperimentin s studijos steigimui pirm  impuls  dav  kolegos, prisid jo ir laikmetis –

aplinkui steig si kooperatyvai, studijos (studija tik s lyginai buvo privati). Studijos rim  l  ir 

kitos priežastys – 1992m. buvo išleista jaunimo aktori  laida, lankiusi studij  5– 7 metus. 

Kolektyve nebeliko branduolio. Prisid jo ir asmeninis motyvas – ,,duokl  savo mažame iam 

nui“.  

Šis etapas ženklina režisier s nauj  k rybin  braiž , darbo metodus, b dus ir  formas, kurios 

gim  ikimokyklinio ir jaunesniojo mokyklinio amžiaus estetinio lavinimo studijoje. Pristatant 

Eksperimentin s teatrin s pakraipos estetinio lavinimo studijos tiksl  t vams, buvo akcentuota – 

vaik  k rybiškumo lavinimas, bendravimo, socialini dži  ugdymas per menin  veikl  (ir tik 

esant poreikiui, k rybin ms s lygoms, galimyb ms, sukurti rezultat  – temin  program  ar 

spektakl ). Svarbiausias d mesys studijoje – mažosios asmenyb s visapusiškas ugdymas, vertybi  

diegimas. 

Tai patvirtina ir S. Lukoši s  ,,Santarv je“ užfiksuotos darbo autor s mintys: ,,Svarbiau už 

visk , kad vaikai, lankantys studij , pajaust , kas yra g ris, grožis, <...> tur  dvasini  vertybi  

supratim , <...> susiformuot  vidinis poreikis menui“ (Lukoši , 1998).  

Psichologiniai tyrimai rodo, kad vaik  meninius sugeb jimus reikia prad ti lavinti nuo pat 

vaikyst s. ,,Meninius poreikius reikia diegti visiems vaikams, nesvarbu, bus jie kada nors 

menininkai ar ne“ ( Gaižutis, 1982, p.174). Studijos vardijimas ,,eksperimentin “, nusako, kad 

studijos vadov  ieškojo b , form , metod , kaip organizuoti ugdym . Studijos vaik  amžiaus 4– 

8 m. Kai kurie vaikai nubyr jo d l vienoki  ar kitoki  priežas , kaip ir visuose kolektyvuose, 

ta iau maždaug 80 procent  vaik  studij  lank  trejus metus. 

Teorini  šaltini  apžvalga.  

Teatras  vaiko gyvenim  ateina ankstyvosios vaikyst s (4– 7m.) laikotarpiu. Šio amžiaus 

vaiko paj gum  suvokti, priimti pirmuosius teatre patirtus sp džius pripaž sta dauguma praktik  ir 

teoretik . Vaiko pagrindin  veikla – žaidimas. ,,B tent žaidimo procese vystosi vaiko psichinis 

mechanizmas, kuris yra genetinis teatro meno suvokimo pagrindas“ (Avanesova ir kt., 1982, p. 

248). 
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Platonas vienas pirm  išk  mint , kad menas yra ypatinga žmogaus aukl jimo priemon . 

Per šimtme ius keit si estetinio ir meninio aukl jimo teorijos. D. Diujis skelb , kad ,,menas – tai 

gyvenimas“, išk  estetinio patyrimo reikšm , H. Ridas akcentavo aukl jimo menu svarb , T. 

Manro poži riu ,,estetinio ir meninio aukl jimo tikslas – puosel ti tobul  žmoni  menin  skon , 

geb jim  suvokti ir vertinti meno k rinius“ (A. Gaižutis, 1982, p. 31). Teorijos skyr si, ta iau 

dauguma mokslinink  estetinio ir meninio aukl jim  siejo su žmogaus amžiaus tarpsniais. 

Lietuvoje priešmokyklini  amžiaus vaik  vaidyb  kaip k rybini  išgali  ugdymo veikl  

nagrin jo A. Gaižutis, A. Katinien , Z. Kontautien , O. Monkevi ien . L. Adomaitien , R. 

Poškien  ir kt. 1993m. vaidyba kaip atskira menin s veiklos sritis traukta  Lietuvos vaik  darželi  

programas (Kazragyt , 1993, p. 137-147). Iki prof. V. Kazragyt s monografijos ,,Priešmokyklinio 

amžiaus vaik  vaidybos geb jim  ugdymas“ vaik  vaidyba buvo vertinama kaip metodas, 

padedantis gyvendinti kit  ugdymo sri  tikslus.  Nebuvo n  vieno penkeri  – septyneri  met  

vaik  vaidybos geb jim  ugdymo edukologinio tyrimo, tod l profesor  monografijoje paband  

sukurti priešmokyklinio amžiaus vaik  vaidybin s veiklos metodik . 

Daktar  V. Kazragyt  mokslin je monografijoje ,,Priešmokyklinio amžiaus vaik  vaidybos 

geb jim  ugdymas“ rašo, kad penkeri  – septyneri  vaikai ,,spontaniškai atlieka vaidmenis 

žaisdami, ta iau jie negeba vaidinti, j  vaidybin  raiška t ra menka. Kaip pad ti vaikams ,,pereiti“ 

nuo žaidimo prie vaidybos ir koks yra šio ,,per jimo“ vidinis mechanizmas – n ra aišku“ ( 

Kazragyt ,2008, p. 7). Daktar  nuosekliai aprašo, kad pasaulyje vyksta diskusija, ar tokio amžiaus 

vaikas gali vaidinti ži rovams? Ar j  vaidybin  veikla tur  apimti tik žaidimus (dramatizuoti 

žaidimai), nerengiant vadinim  ži rovams?  Poži ris, kad ugdant penkeri  – septyneri  met  

amžiaus vaikus der  apsiriboti žaidimais ir siekti vairi , bet ne vaidybinio ugdymo tiksl , 

išsakomas ir Lietuvoje: ,,Vaik  vaidinimai n ra skirti ži rovams <...>, pati vaidyba n ra tikslas, ji 

yra tik priemon  siekti ugdom  ar mokom  tiksl  (Kazragyt , 1993, p. 151-152). Kiti, pvz., 

angl  pedagogas P. Slade teigia, kad ,,penkeri  – septyneri  met  vaik  vaidinimai n ra tas teatras, 

kur  suaugusieji nor  pamatyti <...> tai labiau asmenin  saviraiška, skirta pa iam sau ir 

nedideliam ži rov  ratui.“ (Kazragyt , 2008, p. 9). Monografijoje teigiama, kad šio amžiaus vaikai 

nesuvokia aktoriaus funkcij , kad ne manomas j  vaidybos dži  lavinimo etapas, kad režisieriai 

nutol  nuo vaikiško pasaulio, o vaikai tampa nurodym  vykdytojais, j  vaidyba nemaloniai dirbtina, 

beprasmiška ir t.t. 

Kaip jau min ta, Eksperimentin  estetinio lavinimo studija su teatrine pakraipa kurta 

1993m. Profesor s V. Kazragyt s monografija išleista tik 2008m., ji tarsi patvirtina režisier s 

atrast  studijin  vaik  ruošimo metodik  (per žaidim  –   spektaklio k rim ) bei teisingai išsikeltus 

studijos tikslus. Ta iau  prieštarauja ir tarsi paneigia režisier s trej   met  k rybin  darb , ugdymo 

proceso rezultat . Darbo autor  sutinka, kad svarbiausia meninio ugdymo procese yra ugdyti vaiko, 
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kaip k jo ir kaip suvok jo geb jimus, ta iau  nor  paprieštarauti d l teigini , kad tokio amžiaus 

vaikas tik vykdo režisieriaus nurodymus, vaidyba dirbtina ir tokio spektaklio nenor  reg ti 

suaugusieji. Šiuo darbo skirsniu bus bandoma aprašyti estetinio lavinimo studijos darbo metodus, 

dus, spektakli  k rim  bei leisti suabejoti profesor s V. Kazragyt s iškeltais pastaraisiais 

teiginiais.  

Galimi skirtumai, nul  skirtingas autori  nuomones ir rezultatus: 

 Darbas su skirtingais tikslais suformuotomis grup mis: profesor  dirbo dviejuose 

Vilniaus darželiuose su pasirinktomis dviejomis grup mis (ne savo surinkta grupe), studijos 

ugdytiniai – motyvuotai susirink  (tiksliau, pradžioje t  motyvuotai atvesti, v liau – pa  vaik  

poreikis). 

 Skirtingi tikslai – profesor  atliko vaik  vaidybos geb jim  tyrim , studijos pradinis 

tikslas – visapusiškas vaiko ugdymas men  pagalba ir tik susidarius s lygoms, poreikiui, vaikus 

visapusiškai paž stant – sukurti menin  rezultat .  

 Profesor  dirbo ne t stiniu (ilgalaikiu) b du su vaikais – du kartus su dviem 

skirtingomis  grup mis po tris m nesius, susitinkant du kartus per savait . Studijos ugdytiniai dirbo 

trejus metus, užsi mimus vedant du kartus per savait  (spektakl  statant – tris/keturis kartus per 

savait ). 

 Užsi mimai vyko skirtingos paskirties patalpose. Profesor s – darželio patalpose, 

studijos – Kult ros r  teatro repeticijoms skirtoje patalpoje, o spektakl  statant – teatro sal je.  

 Skirtingos paskirties materialin s s lygos – studijos ugdytini  darbo s lygos kuriant  

spektakl  – kaip profesinio teatro. 

 Profesor s pagrindinis darbas – teorin  specializacija,  darbo autor s – teatrin  

praktin .  

 Profesor s ugdytiniai – darželio vaikai, studijos – n  vienas vaikas nelank  darželio 

(prieži ra, d mesys, poilsis kitas). 

 Skirtingi santykiai su vaikais ir t vais. 

Eksperimentin s studijos darbo b , metod  paieškos, proceso organizavimas.  

Šis skirsnis bus bandomas aprašyti, remiantis režisier s ir vaik , lankiusi  ši  studij ,  

prisiminimais. Darbo autorei svarbi ir domi fundogr ža, refleksija – k  ir kaip prisimena tokio 

amžiaus vaikai, kuriems dabar maždaug dvidešimt septyneri metai. Atskiruose  darbo skirsniuose 

bus pateikiami pavyzdžiai, kaip buvo organizuojami užsi mimai. 

Kod l svarbu mokyti vaikus per men ? ,,Vaikai turi išmokti savarankiškai m styti, o kad tai 

geb , reikia skatinti j  vaizduot  – kad vaikas geb  matyti kito žmogaus akimis, kad suprast , 

kokia nepaprasta tikrov  j  kasdien supa“, teigia oland  trup s ,,Unieke Zaken“ meno vadov  

Mirjam Morsch (Oginskait , 2000, p. 179). 
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Psichologai teigia, auginant maž  vaik , kalb k, bendrauk su juo kaip su suaugusiu. Tada 

vaikas grei iau vystysis, lav s. Taip buvo elgiamasi ir su studijos ugdytiniais. 

Šiuo k rybinio darbo etapu visas d mesys telkiamas  vaiko asmenyb s vystym si, jo 

geb jim  atskleidim , sav s ir kit  pažinim . Tik po ilgo studijinio darbo susidar  tokios 

aplinkyb s, s lygos, kurios l , kad buvo pabandyta  paeksperimentuoti – kurti mini spektakliuk , 

kuris eigoje virto pilnaver iu spektakliu. S lygos, l musios bandym  kurti rezultat , nesitenkinant 

tik k rybiniu procesu: vaik  k rybiškumas, imlumas, laisv  scenoje, begalinis noras vaidinti bei 

 suinteresuotumas, noras vaikus matyti didžiojoje scenoje, visokeriopas darbo autor s 

palaikymas. Svarbi ir režisier s nuojauta, kad vaikai pasiruoš  tokiam žingsniui. Apsidraudimui 

visur buvo metamas saugiklis ,,eksperimentin , eksperimentas“. 

Pagrindin  nuostata, dirbant su tokio amžiaus vaikais – jokios prievartos. B. Bitinas teigia, 

kad nuo ,,teigiamo ugdytinio vidinio reagavimo priklauso ugdomosios situacijos s km “ (Bitinas, 

1998, p. 48). A. Aramavi s teigimu, ,,vidin  vaiko reakcija yra gr žtamosios informacijos 

šaltinis, leidžiantis ap iuopti ugdymo proceso vertybin tak “ (Aramavi ,1998, 37). Dirbant su 

ikimokyklinukais, svarbu pasiekti vaiko ,,teigiamo reagavimo, apie kur  galime spr sti iš noro eiti 

vaidinti, bendravimo aktyvumo, geranoriškumo, pakantumo kit  vaidybinei interpretacijai, 

pasitenkinimo po vaidinimo. Susid rus su neigiamo vidinio reagavimo apraiškomis, taikytinas 

individualus pri jimo b das“ (Kazragyt , 2008, p. 140). 

Studija r si keturiais pamatiniais taškais: piešimas, muzika, žodžio ir judesio raiška – per 

teatrin  žaidim . Teatrinis žaidimas – kaip k rybiškumo, vaizduot s ir improvizacijos lavinimo 

metodas. ,,Vaidybos elementai, jungti  žaidim , sudaro vaikui s lygas kurti, improvizuoti“ 

(Buožis, 2012, p. 146). 

A. Katalynas akcentavo, jog vaikui b tini ,,real s meno k rini  kontaktai su vaiku – pats 

menas ugdo, lavina, aukl ja ir kuria sav s vert  suvok  ( Katalynas, 1983, p. 6). Nemaž  patirt  

ikimokykliniame teatriniame ugdyme turintys Kauno Men  darželio pedagogai, pritaria: ,,Tikslingai 

parenkant vaik  amžiaus ir individualius ypatumus atitinkan ius vertingus literat ros, muzikos, 

dail s, teatro, šokio k rinius sudaromos galimyb s patirti g , grož , ties  kaip atsvar  dabar 

visuomen je sigal jusiai mirties kult rai, teigian iai beprasmyb , chaos , bjaurum “ (Kauno  

Men  darželis, 2010, p. 12). 

Kadangi darbo autor  neturi nei dail s, nei muzikinio išsilavinimo, viskas buvo paremta 

vidine nuojauta, kaip per šias disciplinas ugdyti, sudominti ir atskleisti vaik . Kiek ir kaip tokiame 

amžiuje vaikui daro tak   šios priemon s, veikdamos  kartu? Pirmiausia, netinkamas žodis 

disciplina. Vaikas neturi jausti, kad dabar vyks, pavyzdžiui, dail s pamok . Visi reiškiniai gimsta 

ia ir dabar. Žinoma, pedagogas pasiruošia ,,pamokai“, apgalvoja eig , ta iau bet kada gali keisti  

užsi mimo strukt , priklausomai nuo šio užsi mimo vaik  susikurtos atmosferos, nuotaikos.  
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Kadangi studijos patalpos buvo didžiul s, vaikai ia gal jo laikyti visas savo ,,darbo 

priemones“: dažus, popierius, teptukus, akmenukus, spalvotus stikliukus, scenines tapkutes ir t.t.  

Kiekvienas susitikimas buvo pradedamas netik tu pasisveikinimu (viskas aiškinama, kod l 

taip daroma): šachmatais išsid st  kaip šok jai sveikinasi; kaip pralekian ios gerv s; užsid  

menamas kaukes (per j  atlikimo ritual );  pagal vairias emocijas; mamoms, esan ioms už stor  

sien , siun iant ,,labas“;  režisierei netik tai pasirodžius už studijos lango bandoma pasisveikinti 

(v liau šis langas virsdavo patalpoje menamu); netariant n  žodžio, tik santyk  judesiu parodant; tu 

esi tu ir sveikiniesi pagal savo šiandienin  nuotaik ; jei tu b tum princas, kaip tu sveikintumeisi; 

kaip sveikinasi drugelis ir t.t . Tokie nenusp jami žaidimai vaikus labai trauk , sukurdavo 

betarpiškumo atmosfer , nevarž  j  prigimtinio laisvumo, k rybiškumo. Po kurio laiko jau patys 

vaikai pasi lydavo, kaip šiandien mes sveikinsim s, nes nuolat buvo akcentuojam, jog ,,visi 

pasisveikinimai  yra dom s, netik ti, tokio tikrai dar nebuvome mat ...“. Vaikai tik jo, esantys 

didieji k jai. Vaizduot s lavinimas – vienas svarbiausi  studijos uždavini , nes kaip raš  M. 

Knebel ,,Vaizduot  – svarbiausias k rybinio proceso elementas, ji padeda mums, remiantis 

autoriaus medžiaga, sukurti vaizdinius, kurie savo ryškumu analogiški m  gyvenimiškiems 

sp džiams“ (Knebel, 1973 ,p. 84). 

Integruoti teatro – dail s užsi mimai. Po privalomojo pasisveikinimo, režisier  sako, kad 

ši nakt sapnavusi (o gal tikrai mergait  buvo at jusi?), jog vienai mažai mergaitei reikia pagalbos. 

Jei vaikai piešt  angelus ir si st  juos  dang , ta mergait  gal  ant t  sparn  kilti vis aukštyn ir 

aukštyn (mergaitei tr ksta j gos pakilti), kur ji susitikt  su savuoju angelu. 

Vaikai noriai puola traukti lapus, dažus ir piešia. Kas po vien  angel  nupiešia, kas ir po 

kelet  susp ja. Dabar svarbiausia vadovui tinkamai nuteikti, kad tuos angelus reikia padaryti 

stebuklingais, jie turi ne tik prakalb ti, bet ir pakilti skristi. Vadov s paraginti vaikai vietoje kuria ir 

sako savojo angeliuko monolog . Šis žodis paaiškinamas, pateikiamas pavyzdys: ,,Aš esu 

angeliukas, mano vardas Meil . Skrendu pas tave, mergaite, nes noriu tau pad ti. Kai man skaud jo 

dant , man pad jo brolis, nes dav  tokios dant  pastos, jog iš karto nebeskaud jo. Jei man pad jo, ir 

aš turiu visiems pad ti. Neli k daugiau“.  

Taip vaikas  kuria ne tik piešdamas, bet ir kurdamas istorij  bei j  išsakydamas. Kad vaikas 

patik  fantazijos pasauliu, paaiškinama, kad vis  angeliukai tikrai nuskrido pas mergait , nes visi 

geri norai, darbai pildosi. Iš karto užduodamas klausimas: ,,Bet kod l angeliukas teb ra piešinyje?“. 

Aiškinama, kad angelai turi k nus ir sielas, kaip ir žmon s. Geri darbai, norai – tai lyg sielos, kurios 

gali skraidyti. Ir J  angeliuk  sielos kartu su J  palink jimais nuskrido pas mergait  (keli  jie 

žino, nes yra angelai), o k nelis pasiliko su jumis. Kai angeliuko siela sugr š  J  angel , 

pamatysite iš angeliuk  švytin  aki , nes jo siela gali skraidyti tarp tavojo angelo ir mergait s. 

Vaikai nuolat tikrindavo angeliuk  akis ir vis komentuodavo, kada angeliuko sielel  yra gr žusi, o 
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kada – nul kusi pas mergait . Tokio amžiaus vaik  tik jimas norimu susikurtu  pasauliu – pats 

tvir iausias. 

Pamin tini dar keletas integruoti dail s – teatro užsi mimai, kuriuos mini visi apklausoje 

dalyvav  eksperimentin s  studijos dalyviai, per kuriuos ugdomas vaik  k rybiškumas, lavinama 

vaizduot , iškalba. 

Piešimas laisva tema:  

 Ant perlenkto vienos dalies sušlapinto popieriaus lapo dedamos norimos spalvos, 

lapas perlenkiamas pusiau, švelniai paglostama ir  po keli  akimirk  atver iamas lapas. K  matai? 

Pabandyk sivaizduoti, kas tai gal  b ti? Papasakok. 

 Piešimas laisva tema pagal šiandienin  nuotaik . Nupieš  vaikai pakomentuoja savo 

piešinius. Išsirenkamas vienas labiausiai patik s piešinio siužetas, pasiskirstoma vaidmenimis ir 

suvaidinama istorija, tekst  vaikams kuriant ekspromtu.  Dažnai b davo pasakotojas (vyresnis 

vaikas), kuris valdydavo pasakojimo eig . Reikalui esant, vadovas pagelb davo. Tik pirmaisiais 

kartais vaikams reikdavo tiksliai, suprantamai išaiškinti, kaip tai daryti, v liau jie su didžiuliu azartu 

imdavosi ši  vaidmen ,  jei pritr kdavo veik  tame piešinyje, tuoj pripiešdavo. Susikurdavo 

vaizdas,  kad piešinys vaikui tampa gyva realybe, kaip ia ir dabar vykstantis gyvenimas, o ne 

susting s kadras, kabantis ant sienos. 

Piešiniuose slyp jo ne tik lavinamoji funkcija, bet ir informatyvioji pedagogin  – 

psichologin . Vadovas pagal piešini  spalvas pamatydavo vaiko vidin  pasaul , visada buvo 

kalbamasi – kod l tavo angelas juodas, kod l vietoje t io nupiešei šuniuk   ir t.t. Ne kart  su t vais 

aptartos situacijos, bandyta analizuoti, kokios problemos gali slyp ti vaiko viduje ir t.t. Šitoks 

žaidimo, istorijos – vaidinimo k rimo b das vaikams labai patiko, juos sužadindavo. V liau, jau 

pasirinkus pjes , patys vaikai noriai piešdavo veik jus, komentuodavo, kod l jis taip atrodo, kod l 

taip apsireng s. 

Mamos bes lygiškai pasitik jo darbo autore ir leido eksperimentuoti nebijant, kad vaikas 

išsipurvins, susirgs. Tod l fantazijos  piešti netr ko – piešta ant rank , veid , o paskui vaikai 

išvaidindavo, k  ant j  nupiešdavo draugai ar pats ant sav s nusipiešdavo. Užsi mim  patalpose 

viena sien  buvo veidrodin , vaikai save matydavo. Tokios reakcijos, fantazijos, vaizduot s, 

džiaugsmo  niekur kitur nebeteko matyti. Reikia pamin ti fakt , kad tokiems užsi mimams 

reikalingos tam tikros s lygos. Studija tur jo dvi gretimas patalpas, tod l dažnai t vai už dur  

laukdavo vaik  su rankšluost liais  ir prausdavo vaikus šalia esan iame tualete. 

 Dail s užsi mimai – pokalbiai vykdavo ir netradicin je aplinkoje. Pavyzdžiui, šilt  

dien  b davo išeinama  šalia esan  piev , sugulama ant šiltos žol s ir su spalvotais stikliukais 

ži rima  dang ,  šalia esan ius pastatus, aplink . Kas pasikeist , jeigu žmogus gal  ži ti tik 

pro juodus, žalius ar rožinius akinius – pasaulis tapt  tik juodu, žaliu, rožiniu. Ar domu taip b  
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gyventi?  Per kokios spalvos stikliuk  tau labiausiai aptinka ži ti? ia jau režisier s išmon , kaip 

išaiškinti, kad gamtoje turi b ti visos spalvos, kokia j  gamtin  derm , koks išradingumas slypi 

gamtoje. Taip vyksta tolerancijos pamok  – nat ralu, kad vieniems žmon ms patinka žalia, 

kitiems – geltona spalva, vieniems kreivas medis, kitam – plonas ir tiesus.  

 Gul dami pievoje vaikai užsid davo iš vatmano padarytus akinius su apskritimu, 

kvadratu centre – kaip kei iasi pasaulis, k  kitaip matai? Dažnai lyginta nat roje g lyt  ir 

reprodukcijoje. Kuo jos panašios, kuo skiriasi? (Gyv  g lyt  gali užuosti, palyt ti, šalia jos 

,,pamerkti“ kit , sukurti savo kompozicij , o reprodukcijoje – tos g lyt s kopija, kompozicija 

dirbtinai sukurta). 

 Kult ros r muose nuolat vykdavo parodos, jose organizuotos pamok s. Viena iš  

užduo  – išsirinkti paveiksl  ir papasakoti, k ia matai? Kod l jis tau patinka ar nepatinka? Jeigu 

tu b tum šio paveikslo dailininkas, k  tu jame keistum? K  tu nor tum tuo paveikslu pasakyti? Juk 

dailininkas irgi  kalba, tik ne žodžiais, o paveikslais. Vaik  reikia subtiliai  past ti  žvelgti vien  

ar kit  detal , kam ji tarnauja, kokia paveikslo tema, atmosfera, kompozicija.  

Žiem  kartu su t vais buvo lipdomi Sniego Seniai, vair s personažai, organizuojami 

vaidinimai. Improvizuotas vaidinimas primindavo l li  teatr . Režisier  sekdavo veiksmo eig  ir 

kur nors ,,užstrigus“, veiksm  koreguodavo reikiama linkme tekstu ar net ,,Deus ex machina“ 

principu (prab gdavo koks personažas). 

 Buvo rašomi Kal  Seneliui laiškai. Kas nemok davo rašyti, nupiešdavo ar 

vyresnieji vaikai užrašydavo j  mintis. Vien  žiemos užsi mim , sutemus (ta iau aplink Naftinink  

mus apšvietimo lempos apšviesdavo nemaž  erdv ; užsi mimai vykdavo apie 16 val. ), režisier  

pasako vaikams, kad kažkas sapne  jai liep   išeiti  lauk , o jums ži rint pro lang , visk  steb ti. Už 

tos pusnies, kuri  pamatysime per lang ,  pa jus  kair  3metrus ir garsiai sušukus ,,Aš labai myliu 

savo vaikelius“, režisier  atras kažkok  lob . Kaip J s manote, ar tai tiesa, ar melas? Ar eiti ieškoti  

to lobio? Aš bijau, gal kas gali mane palyd ti? Visi nutaria, kad reikia eiti ieškoti, nes dabar – 

stebukl  metas ( Kal dos tuoj), atsiranda bent por  ,,apsaugini “ ir išeinama  lauk , lik  vaikai 

stebi pro lang . Žingsniuojant per pusnis, vadov  vis sunkina aplinkybes ( staiga kažk  išgirsta, 

išsig sta,  pusn gri na, s lina tyliai ir t.t.) Kai sušukus tekst , sniege pamato kyšant  spalvoto 

popieriaus kamp , dr siausias ,,apsauginis“ ištraukia, skubiai b gama  patalp . Visi išpl stomis 

akimis laukia, kas tai? Režisier  ,,apvaidina“ laiško atpl šim  (bijo, vaikai  uosto, ži ri prieš lemp  

laišk  ir t.t.), nesupranta laiško rašto, tod l sako po raid , vaikai sudeda žod , tada sakin  ir t.t. 

Laiške duotos nuorodos: apsirengti, visiems kartu eiti  lauk , vorele susikabinus iš jus pasukti  

kair , paeiti 20 žingsni , tada 3kartus apsisukti per dešin  pet , atsit pti, kišti rank  snieg , sušukti 

stebuklingus žodžius, kuriuos patiems reikia sugalvoti, ten vis  lauks staigmena. Visi išb ga  lauk . 

Atlikus nurodytus veiksmus, režisier  organizuoja  sustojim  ir tyl  vis  pasakym : ,, Meil  telydi 
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Tave. ia erdviukai“( tais metais kolektyvas pasivadina Eksperimentine teatro studija ,,Erdv “) ir iš 

sniego ištraukiamas didelis maišas dovan . Gr žus  patalp  dovan  dalijimasis, atliekant užduotis, 

kurios nurodytos lapelyje prie dovanos. Toks improvizuotas Kal  Senelio apsilankymas. 

Integruoti muzikos – teatro užsi mimai. 

 Per muzikinius užsi mimus vaikai klausydavosi daug klasikos k rini , užsimerk  jie 

fantazuodavo, k  girdi, mato, jau ia. Užtekdavo paprast  paaiškinim , kad tai iurlionio k rinys 

,,Miške“ ir jie vardindavo veiksmo viet , atlik jus, k  jie veikia, kas jiems nutinka, kokios j gos 

kovoja tarpusavyje ir t.t. Bandyta sp lioti, kokiais muzikos instrumentais grojama. 

 Užsi mim  kabinete buvo pianinas. Vaikai žaisdavo juo, improvizuodavo išgaudami 

garsus – kaip eina meška, kaip striksi zuikis, kaip skrenda gerv , kaip l tai plaukiama, greitai 

gama. Dviese bandydavo sukurti etiud  – žaidim , pagal režisier s sekam  istorij , pvz., r muose 

vaikšto išpuikusi panel  – l  Barb , niekas jai ne tinka, nieko nemyli. Staiga  r  lang  

pasibeldžia Skudurin  Onut , ji sako, kad labai sušalo, nori valgyti, gal gal  pernakvoti pas j ? 

Barb  veja mergait  nuo lango, nenori draugauti su Onute, kadangi ši skudurin , negraži. Onut  dar 

li dnesn  pasitraukia nuo lango, kai staiga išgirsta stipr  v jo gausm ,  lango stiklo dužimo gars  ir 

Barb s šauksm : ,,Pad kite, lango stiklas sudužo, aš sušalsiu“. Skudurin  Onut  prib ga prie lango, 

savo skuduriniu k neliu užstoja r  lang  ir taip išgelbsti Barb s gyvyb . Barbei širdel  

suskausta, ji supranta, kad Onut  išgelb jo jai gyvyb , tod l pasilieka Onut  kartu r muose gyventi. 

Kiek vaikai geba panaudoti muzikos instrument  tokiai istorijai papasakoti, kiek papildo istorij  

improvizuotu tekstu, net uždainuodami – j  fantazijos laisv , saviraiška. Svarbiausia, kad jie 

nebijot , nesivaržyt  fantazuoti vairiais b dais.  

 Pastoviai buvo lavinama vaiko ritmika – pradžioje išaiškinus, kas yra ritmas, 

pateikiami pavyzdžiai. Vaikai vaikš iojo pagal ritm  – grei iau, l iau, v liau si loma jud ti ritmu 

kaip  personažams –  eina storulis meškis, ilgakojis gandras, žvirblis šokin ja. 

 Visiems kartu ir po vien  atkartojant vadovo pateikt  ritm . 

 Kiekvienas vaikas sugalvoja savo ritm , j  atlieka, visa grup  kartoja.  

 Ritm  atlikti, panaudojant kuo daugiau k no dali , pvz., delnais, pirštais, kojomis, 

žandais ir kt. 

 Efektyvus akmenukais, lazdel mis, vairiais daiktais ritmo k rimas.  

 Skambant muzikos rašams, vaikai nupasakodavo jos nuotaik . Kaip tu jautiesi, 

skambant tokiai muzikai? Kaip vaikštai, kaip kalbi, bendrauji per toki  muzik ? O kaip tu elgiesi 

skambant priešingos nuotaikos muzikai? O jeigu tu dabar taptum Ragana, kaip vaikš iotum per 

toki  muzik , kaip kalb tum ir t.t. 

liau, statant spektakl , vaikai patys dainuodavo savo personažus. Žav davo ne tiek 

vokalinis vaik  daineli  atlikimas, kiek vidin  laisv , vaidmens žaism . Paruošiamasis etapas 
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palengvino garso raš  studijoje darb , nes vaikai jau suprasdavo, kaip dainuoti esant li dnai 

muzikai, li dnai nuotaikai ir kaip smagu siausti, kai nuotaika priešinga.  

Scenos judesio užsi mimai. Scenoje vaikas turi b ti laisvas, nesusikaust s. Kad išlaisvinti 

vaiko k rybiškum , pirmiausia reikia nuimti jo tamp , skiepyti pasitik jim  savo j gomis, 

išlaisvinti vaiko energetik . Scenos judesio pratimai padeda vystyti ir vaiko koordinacij . E. 

Savukynait  si lo k no atpalaidavim  prad ti nuo visiško k no atpalaidavimo gulint, v liau pereiti 

prie dalinio k no atpalaidavimo ir valingo k no atpalaidavimo, pateisinant judes . Išmokus k  

atpalaiduoti, pateisinti fizin  judes , pereinama prie judesio meno. ,,Judesiais be žodži  galima 

išsakyti daugyb  min , perteikti daug emocij “ (Savukynait , 1988, p. 82).  

tampai nuimti tinkantys atsipalaidavimo pratimai: 
 Vaikams gulint ant grind , skambant muzikai, režisier  seka atpalaiduojan  istorij . 

 Gulint ant nugaros atpalaiduoti raumenis. Kad užduotis b domesn , si loma 

sivaizduoti, kad guli pievoje, paj ryje. 

 Gulint–  tampa visame k ne, atpalaidavimas. 

 tempti šuoliukai  virš , nusileidžiant – atsipalaiduoti. 

 Šokti pagal muzik  atpalaiduotu k nu. 

 Judesiai pagal gamtos stichijas:  jud ti kaip vandenyje, tvirtais žem s judesiais, skl sti 

oru, energij  skleisti kaip ugnies stichijos gyventojai. Kaip kalbama tokiose stichijose, esant tokios 

formos daiktu? 

Žv ri  judesi , gamtini  reiškini  kopijavimas, žaisl  form  k rimas labai tinka ir patinka 

mažiesiems atlik jams. Noriai scenos judesio užsi mim  metu vaikai band  atlikti pantomimos 

žingsnelius (ypa  roboto), menamos sienos pajautim , virv s traukim , skridim  balionu ir kt. 

Pantomimos judesiai ugdo d mesingum , moko sukoncentruoti d mes . Svarbiausia, kad vaikas 

suvokt ,  kad žodis – ne vienintel  informacijos perteikimo priemon . 

Poj  lavinimas.  visuomen je didžiausias d mesys skiriamas žini  suteikimui o ne 

jausm  ir poj  lavinimui. Ta iau vis dažniau kalbama apie holistin  asmenyb s vystym . 

Pirmiausia vaikas išmoksta pažinti aplink  per poj ius, sugeb jim  liesti, ragauti, uostyti, steb ti, 

klausyti. K rybiškumas – tai geb jimas atrasti kažk  nauja, kur  lydi vidinis pasitenkinimas ir 

laim . 

Užsi mim  metu vaikai buvo supažindinami su žmogaus poj iais, kaip vienu sudedam  

rybos elementu. Žaidžiant bandoma juos lavinti ir teisingai panaudoti vaidinime: ži rint – 

pamatyti, klausantis – išgirsti, lie iant – justi. Skonio, uosl s poj iams lavinti režisier  atsinešdavo 

vairi  kvap , skonio detali . Vaikai bandydavo atsp ti užmerktomis akimis, k  uodžia, k  

skanauja, taip vykdavo pažintis su aplinka. V liau buvo si loma prisiminti ir atkartoti atliekant 

vien  ar kit  veiksm .  



58 
 

Vaik  prisiminimuose išlik vair s pratimai poj iams, pastabumui lavinti: 

 Surasti žiogel , pasl pt  kabinete. Pirmu atveju vaik  prašoma eiti ir tuš ioje erdv je 

surasti menam  žiogel , j  atnešti režisierei. Antr  kart  parodomas žiogelis vaikams, kur  pasl ps, o 

jie tur s j  surasti. Tre iu atveju režisier  parodo žiogel , bet nepaslepia, nors vaikai ieško. Pirmuoju 

atveju vaikai dirbtinai atlieka veiksm , antruoju ir tre iuoju, kai vaikai pamato tikr  žiogel , 

ieškojimo veiksmas organiškas, vaikai d mesingi, veiksmas aktyvus. Taip vystomas vaik  

mesingumas, pastabumas, elementai, reikalingi scenoje. Ugdant poj ius, vaikui svarbu sukurti 

tokias aplinkybes, kuriomis jis patik .  

  krepš  sudedami vair s daiktai. Vaikai neži dami juos lie ia, atpaž sta. Jei 

neatpaž sta, bando kuo tiksliau pajausti ir vardyti daikto temperat , form , pavirši , svor , dyd . 

 Atmerktomis akimis paliesti keli  draug  rankytes, pajausti rank , nag   form , odos 

šilum , v liau, užsimerkus atsp ti, kieno rankyt  liet . 

 Vaikai ragaudavo skirtingus produktus, kalb tasi apie skonius, k  m gsta, ko ne ir 

kod l. 

 Užsimerkus vaikams duodama uosti vair s kvepiantys daiktai, vaikai bando atpažinti.  

 Si loma vaikams minut  užsimerkus pas ti tyloje ir klausyti. Garsai patys ateina 

pas jus. Steb kite, kaip jau iat s klausydamiesi skirting  gars , po to – aptarimas. 

 Vaikui už nugaros sukuriamas garsas – barbenimas pirštais, uždarom  dur  garsas, 

žingsniai ir kt., vaikas bando atsp ti. 

 Iš garso raš  vaikai bandydavo atsp ti atskir  paukš , gyv , instrument   garsus. 

mesio valdymas. Ketveri  – septyneri  met  amžiaus  vaikams labai sunku valdyti 

mes , susikaupti ilgesniam laikui. Tod l nuolat buvo atliekami pratimai d mesiui valdyti, nors 

vaikai šiuos ir kitus pratimus vadindavo žaidimais: 

 Neprajuokinsi man s – grup  sustoja linija ir bando vairiais garsais, judesiais, 

žodžiais prajuokinti priešais stovint  draug  (negalima liesti). 

 Išlaikyk aki  kontakt  – grup  sustoja linija ar ratu, vienas vaikas stovi prieš visus ir 

bando išlaikyti aki  kontakt  su kiekvienu vaiku po 3– 5 sekundes. 

 Sud k daiktus kaip radai – režisier  ar patys vaikai sukuria iš vairi  daikt  

kompozicij . Pri s vaikas per 5sek. sid mi tiksli  daikt  išd liojimo tvark  ir nusisuka. 

Kompozicija sud liojama kitaip. Atsisuk s vaikas atkartoja pirmin  daikt  kompozicij . 

 Atkartok  draugo atlikt  veiksm  (poromis). Vienas vaikas atlieka veiksm  iš keturi  

dali , pvz., ateina  patalpos vidur , pakelia nuo grind  pieštuk , br žia juo per rank  ir atsis da. 

Antrasis poros dalyvis turi tiksliai atkartoti pirmojo vaiko veiksm . 

Balso lavinimas. Balsui, dikcijai lavinti:  
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 Erdv s dažymas – trumpais, ilgais iškv pimais ( pot piais), dažoma erdv vairiomis  

spalvomis. Kokios spalvos A,U, I raid s? Kaip jas tariant formuojamas, iškvepiamas garsas?  

 Atliekant judes  formuojamas garso intensyvumas, stiprumas. 

 Kalb jimo monotonijos griovimas atliekant ritm , balso siuntimas iki draugo, sienos. 

 Vidinio teksto santykio formavimui: kaip kalbuosi su mamyte, kaip pykstu ant draugo. 

 Didelis d mesys skirtas skai iuot ms, greitakalb ms, išsiskai iavimams, kurie lavina 

vaiko dikcij , artikuliacij , ritmik , atmint . 

 Eil raš  k rimas po žod , po sakin . Tai ugdo ne tik vaiko fantazij , iškalb , 

rybiškum , bet ir reakcij , ritmo poj . 

Pasakos. Pasak  reikšm  vaiko asmenyb s ugdymui, jo dvasini  ir moralini  vertybi   

formavimuisi – negin ytina. S. Povilaityt  knygut je ,, Pakalb kime apie pasak “ rašo: ,, vair s 

keliai veda  šal , kurioje, pasak V. Haufo, viešpatauja karalien  Fantazija ir jos dukt  Pasaka. Tik 

tina, kad pati Pasaka, aprengta knygos drabužiu, patekt  mažojo žmogaus rankutes. O kai jam 

kas nors pasakait  perskaitys arba jis pats, rankele vedžiodamas, iššvebeldžiuos savo pirm  

pasak , štai tada ir atsivers visi keliai keleliai  karalien s Fantazijos ir Pasakos viešpatyst “ 

(Povilaityt , 2000, p.3). Pedagogas Z. Buožis pritardavo mokytojams, kurie rengia vaidinimus 

pasakas, nes:  ,,Pasakos doroviniai pamatai yra tvirti“ ( Buožis, 2012, p. 162). 

Užsi mim  metu skaityta daug pasak . Tokio amžiaus vaikams labai tinka ritmin s pasakos, 

turin ios pasikartojimus. Sekant pasakas svarbu, kad vaikas jomis prad  žaisti, pajaust  žaismo 

malonum . Pradžioje t  pa  pasak  skaitant kažkelint  kart , dialogus vaikai  personažo vardu 

išsakydavo, v liau pasakos improvizuojant išvaidinamos. Vaikams ypa  patikdavo kurti žaidybinius 

pasakos fonus (aplinkybes), pvz., veiksmas vyksta miške – rytas, prabunda medis, sušlama, 

prisijungia antras, tre ias. Pasigirsta mieguisto paukštelio balsas, jam antrina kitas, prab ga lap , 

sparnais suplevena miško karalius erelis, tada pasirodo, pvz., Raudonkepurait . Tam tikros aplinkos 

atmosferos k rimas leidžia vaikui lengviau sijausti  aplinkybes ir jose k rybiškai veikti. 

Bežaisdami tokiose aplinkyb se vaikai net nepajausdami suvaidina pasak . Taip jie traukiami  

rybin  vyksm  be išankstinio pasirengimo, vietoje kurdami tekst , dialogus, veik  charakteri  

tipus, net vykius. Tai improvizacija ia ir dabar, antr kart nepakartojama. Dramatiška kova tarp 

rio, grožio ir pikt  j  vykdavo ne tik išoriniuose vaik  veiksmuose,  bet ir vaik  viduje. 

Vaikai labai patikl s, greitai sijau ia  vaidmen , vaidinim  priima kaip real  gyvenim , j  

išgyvenimai labai stipr s, organiški, jei vaikas pastatomas  teisingas aplinkybes, suaktyvinamas jo 

rybiškumas. Rekomenduotinos pasakos su laiminga pabaiga, taip vaikams skiepijamos vertyb s, 

formuojamas pozityvus poži ris  gyvenim . 

liau pasakos sud ting jo, kaip ir j  ugdomasis poveikis. Maždaug 4– 5 met  vaikas bando 

išgyventi santyk  jau ne tik su savimi, bet ir su kitu: bendrauja su kitais vaikais, stebi, kaip  juos 
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reaguoja kiti žmon s, mokosi bendrauti , spr sti konfliktus. Psichologai teigia, kad  5– 7 met  

laikotarpiu formuojasi vaiko valia. Vaikams atsiranda noras tikslingai veikti, orientuojamasi ne tik  

proces , bet ir  rezultat . Tokio amžiaus vaiko ugdymas paveikus per pavyzd , pam gdžiojim , 

žaidim , bendros veiklos form , per daineles, pasakas, ritualus.  

Nuo 5 met  vaik  žaidimai tampa vaidybiniai ir psichologiškai sud tingesni. Studijoje buvo 

bandoma kurti pasakas visiems kartu. Pradeda vienas vaikas, pasakoja tol, kol režisier  j  nutraukia, 

toliau seka kitas, prat sia tre ias. Pasekus pasak , aptariama, ar buvo domu, ko tr ko? Kuriant 

pasakas kartu, kartais siterpia režisier , kuri pasak  pasuka netik ta vaikui linkme. Taip ugdoma 

vaik  improvizacija, k rybiškumas, reakcija. 

Paveikus  etiud  – veiksmo – personaž  tip  k rimas, vadovei pasakojant  siužet  ir prašant 

vaikams ekspromtu veikti, vadovei  nuolat kei iant  aplinkybes, nuotaikas. Vaik  klausiama – kod l 

taip darai, kur eini? (pasakoje mergait jo mišku pas senel  parsinešti pyragai , o tu k  veiki, kur 

ir ko eini?).  

Spektaklio ,,Sniego karalien “ genez . 

Kart  buvo perskaityta K. Anderseno pasaka ,, Sniego karalien “. Vaik  reakcija ir emocijos 

buvo netik tos, daug ašar , klausim : kod l  Karalien  tokia negailestinga, kod l Kajus lipo  

Sniego karalien s roges ir t.t. Pasaka priimta ir išgyventa kaip realus vykis, nutik s j  draugui. 

Kajaus ir Gerdos istorijai suk lus tokius emocijas, išgyvenimus, sekant  užsi mim  buvo parodytas 

rus  sukurtas multiplikacinis filmukas ,,Sniego karalien “. Emocij  dar daugiau. Režisierei 

tereik jo pagauti t  vaik  nat raliai iššaukt  impuls  ir  scen  pakviesti, kas nor  suvaidinti 

Gerd , Kaj , karalien . Visos nor jo b ti Gerdomis, visi – Kajais, o Sniego karalien s niekas 

nenor jo vaidinti. Prasid jo nat ralus vaik  žaidimas – etiudas, liejosi vaikiška  meil  broliui ir 

kova už jo išlikim , nepamirštamos akimirkos, kaip Gerda apkabinusi maž  brol  maldavo nelipti  

Sniego karalien s roges. Vaik sijautimas  vaidmenis rodo, kad pasakos tokiame amžiuje turi 

didžiul  poveik , vaik  tik jimas aplinkyb mis – pats organiškiausias, o stebin iajam j  vyksm  – 

sp dis pats stipriausias. Ne veltui teatre yra nerašyta taisykl , kad maž  vaik  ir gyv  scenoje 

nereik  naudoti, nes jau pats j  buvimas scenoje kelia labai stiprias emocijas. Darbo autorei tai 

buvo pirmasis impulsas, nuoroda pam stymui – gal verta pabandyti kurti su šiais vaikai 

spektakliuk ? 

vai po repeticij  klausin jo, k  mes darome, kad vaikai par  tiesiog kliedi pasaka, 

kalboms apie Kaj  ir Gerd  bei Sniego karalien  n ra galo. Vaik  artimieji, gimin s buvo užkr sti 

šios pasakos virusu. Vaikai prašydavo t  nupirkti knygut , o nemokantiems skaityti – j  nuolat 

vakarais paskaityti.   

Patys vaikai padiktavo šio spektaklio atsiradim  ir tai buvo nat ralus, organiškas procesas, 

net nepajausta, kaip pereita nuo žaidim  prie spektaklio statymo. Pradžioje manyta sukurti trumput  
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,,Sniego karalien s“ vaidinim . Užsi mim  skirtumo vaikai nepajuto, nes ir toliau žaista, 

palaipsniui pereinant prie autoriaus teksto. Kadangi vaikai t  pasak  vos ne mintinai mok jo, pereiti 

prie J. Švarco teksto nebuvo sud tinga. Dalis vaik  nemok jo skaityti, ta iau d l teksto išmokimo 

nekilo problem . Pirma, tekst  tokio amžiaus vaikai labai greitai simena, antra, pakako repeticij  ir 

keleto vakar , kai mamos, gavusios pjes , vaikams j  paskait .  

Reikt  pamin ti fakt , kad J. Švarco pjes  ,,Sniego karalien “ buvo stipriai kupi ruota. 

Pjes s rašomos profesionaliems teatrams, tod l mokykliniam vaik  ir jaunimo teatrui, ypa  dirbant 

su jaunesniojo amžiaus vaikais, jos dažnai b na per ilgos. Vaikui suvaidinti du veiksmus sunku, 

neišlaikomas d mesys, pastabumas, krenta veiksmo aktyvumas. Jaunajam ži rovui irgi sunku išlikti 

mesingam.  

Kupi ros (pranc. cuoper – pjauti, kirpti) – teksto trumpinimas. P. esnulevi  rašo: 

,,Dramos tekst  dažniausiai kupi ruoja (trumpina) režisieriai, tur dami galvoje b sim  savo 

spektakl . Jie praleidžia tas vietas, kurios, j  manymu, stabdo veiksm  ar n ra labai reikalingos 

pagrindiniam herojui ar spektaklio id jai“ ( esnulevi , 1998, p.23). 

Režisierius išmaniai ir atsakingai  turi kupi ruoti pjes s tekst , žinant b simojo spektaklio 

tiksl , teisingai išvedant pjes s veiksmin  linij , kuri atspind  pasirinkt  tem , id , išlaikant 

veik  charakterinius atspalvius.  

Pradžioje  atskiras sceneles vaidinta vaikams  improvizuojant savu tekstu. Atrinkus vaikus 

vaidmenims, prasid jo tikrosios repeticijos. simintinas laikotarpis, kai keturmet s Gerdos mama 

,,Sniego karalien je“ stov davo pasisl pusi už aukšt  scenografijos laipt  ir pasakin davo dukrai 

tekst , nes tre iame veiksme (pagal pjes ) teksto turinys nelabai skyr si ir mergait  vis 

susimaišydavo, o partneris nuodugniai laik si teksto eigos. Kadangi Gerd  vaidinti buvo kiekvienos 

mergait s svajon , o ir tinkam  kandida  buvo keletas, Gerd  vaidino dvi mergait s (prieš vyk  ir 

po vykio).  

Kadangi režisier  vaikus jau gerai pažinojo, vaidmenys buvo skirstomi atsižvelgiant  vaik  

charakterio savybes, elges  scenoje, k rybiškum . Per metus jau buvo išryšk  grup s lyderiai, 

lyrin s ir hiper aktyvios asmenyb s, tod l režisierei pavyko vaidmenis paskirstyti iš karto taikliai ir 

gana lengvai. Nei vienas vaidmuo nebuvo repeticij  eigoje kei iamas, o tai spartina k rybin  

proces , netraumuoja vaiko ir rodo, kad režisier  jau ia ir randa bendr  kalb  su vaiku ir visu 

kolektyvu. Paž stant vaik , lengviau pritaikyti rakt  jo k rybiškumui atskleisti,  takoti asmenyb s 

formavim . Pradinis impulsas, kai niekas nenor jo vaidinti Sniego karalien s, Patar jo, režisierei 

padiktavo sprendim , kad suaugusi  vaidmenims reikia pasikviesti likusius iš jaunimo studijos 

aktorius. Mažiesiems aktoriams tai buvo motyvas, skatinantis stengtis, lygiuotis  vyresniuosius, 

kurie jiems atrod  tikri aktoriai.   
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Kuriant spektakl  su tokio amžiaus vaikais, b tina s lyga – pasitik jimas ir k rybiška 

atmosfera. Išvengti k rybin s monotonijos, sužadinti vaik  vidines k rybines galias, stengtasi per 

netik tum , stebinimo situacij  k rim , atradimo džiaugsm . 

Vaik  aktyvum , žingeidum  skatino ir daineli rašymas garso raš  studijoje.  

Kuriant spektaklio scenografij  siekta pad ti mažajam aktoriui atsiskleisti, sukurti pasakos 

atmosfer . Finalin je spektaklio ,,Sniego karalien s“ scenoje mažoji Gerda lipa sta iais, aukštais 

laiptais, kuri  viršuje s di suled s Kajus. Kadangi mergaitei buvo tik ketveri metukai, laiptais ji 

lipo keturp ia. Tas kopimas aukštyn sudarydavo iliuzij  ne veikiamos kelio atkarpos, tarsi J. 

Bili no ,,Laim s žiburio“ siekim , kai visi ži rovai tarsi mantr  mintyse kartoja Gerdai: ,, veik, 

veik, pasiek“. 

Spektaklio kostiumai tur jo sustiprinti bendr  pasakos vaizd , pabr žti personažo 

individualyb . Kostiumas padeda vaikui lengviau sijausti  kuriam  vaidmen , tod l svarbu 

paskutini sias repeticijas organizuoti  d vint kostiumus, kad vaikai priprast , prast  su jais veikti. 

Leisti vaikams per repeticijas atsidžiaugti teatriniais kostiumais, kurie vaikui suteikia 

reikšmingumo, netik tumo poj .  

Spektaklio ,,Sniego karalien “ vertinimas. 

E. Jansonas, aptardamas dramos kolektyv  apži  ,,Atspindžiai – 93“, vykusi  Akademinio 

dramos teatro Mažojoje sal je, apie ,,Sniego karalien “ raš : ,,Jau patys vaikai– stebuklas. O jei dar 

du tokie kaip mažeikiškiai ,,Sniego karalien s“ herojai (ypa  pirmoji pora, pabr žiu, nes spektaklyje 

atlik jai keit si) – du pasak  kuriantys ir joje gyvenantys! Režisier  A. Lenkauskien  su savo 

vaikiukais tikrai daro stebuklus!“ (Jansonas, 1993). 

Spektaklis ,,Pelen “. Sekan iais metais  studij  susirinko vaikai beveik šimtu procent , 

at jo ir nauj  nari . 1994m. buvo pastatytas spektaklis ,,Pelen “ (lyriškas vaidinimas Š. Pero 

pasakos motyvais, inscenizacijos autor  A. Lenkauskien ). Pasakos pasirinkimo motyv  tiksliai 

apib dina pedagogas ir režisierius Z. Buožis: ,,Pasak  apie darbš , ger , bet skriaudžiam  

mergait , pramint  Pelene, apie burt  lazdel , pasak  karaliaus r mus ir pamest  kurpait  žino jau 

penkeri  met  mažyliai, o kartais ir dar mažesni. Sunku pasakyti, kada ji atsirado, ir kas pirmas j  

suk  <...> E. Švarcas scenarijaus žangoje rašo: ,,Pelen  – seniausia pasaka, kuri gim  prieš daug 

amži  ir vis gyvena ir gyvena ligi šiol, ir kiekvienas j  pasakoja savaip.“ O gyvena ji daug amži  

tod l, kad joje nuostabiai pintas himnas darbui, atsiskleidžia tyros meil s stebuklinga j ga. Ir 

šiandien tai padeda dorovingos ir taurios mažojo pilie io asmenyb s suklest jimui“ ( Buožis, 2012, 

p. 115.) 

Darbo metodai, b dai išliko tokie patys, tik vaikai buvo jau gij  scenin s patirties. Jei 

,,Sniego karalien je“ vaikai  vaidmenis jo daugiau nuo sav s (vaidmenys taip ir buvo paskirstyti, 

atsižvelgiant  j  temperament , psichologines savybes), tai antraisiais metais jau bandyti kurti 
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charakteringesni vaidmenys. ,,Charakteringumo s voka <...> gl di ne tik tame, kad žmogus yra 

trumparegis, šlubas ar gunktel s. Vaidmens charakteristikai kur kas svarbiau tai, kaip jis kalba, 

kaip klauso, koks jo gimtas bendravimas su žmon mis“ ( Knebel,1973, p. 99). Maž  kolektyve 

liko ir jaunimas iš vyresni  grup s (pl šik , r  damos), o Pamot s rol  suvaidino mama Z. 

Vaišvilien , kurios dukra teatro studijoje vaidino anks iau.  

Kadangi studijoje vaik  buvo daug (22– 28), vaidmen  visiems neužteko. Režisier  

sukurdavo papildom  personaž : rož s, varnos ( ,,Sniego karalien “), katinas, paukšteliai, vairaus 

amžiaus r  damos ir kavalieriai, šaukliai (,,Pelen “). Pelenes vaidino v l dvi mergait s. Viena – 

iki stebuklo, kita – po F jos atlikto stebuklo. Tok  sprendim  s lygojo tos pa ios aplinkyb s, kaip ir 

kituose spektakliuose. Šiame spektaklyje sprendimas ypa  pasiteisino – F jai mostel jus lazdele 

Pelen s link, vykdavo stebuklas – švies , garso efekt  pagalba akimirksniu scenoje atsirasdavo 

Princes  (kita mergait ). Ži rovuose tai iššaukdavo stiprias reakcijas, emocijas. 

Svarbu, kad vaidinimai vaikams neb  tik dinamiškas, spalvingas, gražus renginys.  

ži rovus  reikia prabilti, kaip teig  pedagogas Z. Buožis, amžiaus patikrinta didžiojo meno kalba, 

nedarant nereikaling  nuolaid  auditorijos ,,vaikiškumui“, neskiriant ,,dovanos“ suaugusiesiems 

maž  ži rov  s skaita. 

Spektaklio ,,Pelen “ vertinimas. 1994m. Liaudies kult ros centro išduotoje pažymoje 

,,Apie Mažeiki  kult ros nam  vaik  teatrin s studijos spektakl  ,,Pelen “ rašoma: ,,<...> Pastarasis 

A. Lenkauskien s darbas visais aspektais vertintinas palankiai: geras dailininko darbas (nuostab s 

bai, sp dinga scenografija), spektaklyje daug muzikos ir šoki ; vaikai plastiški, jau ia personaž  

charakterius, visas spektaklio komponentes vienija tikslus ir aiškus režis rinis sprendimas <...> 

Esame sitikin , kad su šiuo spektakliu vaik  teatrin  studija gali s kmingai dalyvauti bet kurioje 

 teatr  švent je, deramai reprezentuoti Lietuvos vaik  ir jaunimo teatr  užsienyje“ (Teatro 

skyriaus ved ja I. Maciulevi ien , Vyr. režisierius V. Vi ius, Dramaturgas – konsultantas R. 

Kaškauskas). 

Abu spektakliai: ,,Sniego karalien “ ir ,,Pelen “ tur jo didžiul  pasisekim . Tapo 

respublikinio teatr  konkurso ,,Atspindžiai“  laureatais, kolektyvas buvo kvie iamas vaidinti vos ne 

visuose Lietuvos teatr  festivaliuose (Tarptautiniuose vaik  ir jaunimo teatr  festivaliuose 

Žeimelyje, ,,Vaikyst s rampa“ Šiauliuose, ,,Spektras“ Ukmerg je, ,,Kelm s scena“ Kelm je, 

,,Juodasis katinas“ Rokiškyje, ,,V jo mal lis“ Klaip doje, Tarptautiniame projekte vaikams su 

negalia Telšiuose (kartu su Danijos kolektyvu) ir kt.  

Režisier  apie darb  su mažiukais kalb jo: ,,<...> didesn  dvasin  atlyg  gaunu dirbdama su 

vaikais, gal tod l, kad pamatai, kaip scenoje vaikas ,,sužydi“? <...> Stebina j  vaikiškos 

improvizacijos. Suaug s kartais ir per šimt  met  toki  nesugalvot  (Lukoševi , Santarv , 

1998). 
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žvalgos: 

 Ikimokyklinio amžiaus vaikams žaidimas – pagrindin  priemon , leidžianti susipažinti 

su meno pasauliu. 

 Pirmojo spektaklio J. Švarco ,,Sniego karalien “ gimim  nat raliai iššauk  

susidariusios  s lygos: kolektyvo subrandinimas (antri metai), paruošimas, vaik  organiškas 

susidom jimas pasaka, darbo autor s impulsinio momento pagavimas, vaik  ir t  

suinteresuotumas, materialin s s lygos. 

 Tarp vaik , t  ir režisier s buvo susiformav  ypatingai k rybiški, pasitik jimo 

kupini šilti santykiai. Toki  santyki  nepavyko užmegzti daugiau n  viename kolektyve. Tie 

santykiai ir laisvas k rybiškas procesas – pagrindiniai motyvai, pagimd  spektakli  statym .  

 Dirbant su ikimokyklinio amžiaus vaikais pagrindinis metodas – per  žaidim , 

improvizacij  –  spektaklio k rim . Tiek jauniesiems aktoriams, tiek ži rovams labai veiksmingas, 

paveikus netik tumo, nepaprastumo aspektas. Rekomenduojama kuo dažniau vaikams kurti 

netik tumo, stebinimo situacijas,  kurias patek s vaikas veikia, elgiasi,  vertina organiškai.  

 Kad vaidinimas jaudint  tiek aktori , tiek ži rov , svarb s scenoje betarpiški poelgiai 

ir santykiai, žaisminga, vaikams b dinga emocionali nuotaika. Tokio amžiaus vaikai tebetiki savo 

žaidimo tiesa, ,,lyg iš tikr  tai vyksta“, o kartu ir supranta, kad vaidina (Buožis, 2012, p. 128). 

Svarbu neskub ti vaiko gr sti per j  vaidmen , kurti personažo charakteringumo, mok  

Stanislavskis, kalb damas apie suaugusius aktorius, o dirbant su vaikams tai dar aktualiau. Kuriant 

vaidmen  pirmiausia vaikas tur  pajausti ,,save vaidmenyje“, o tik po to – ,,vaidmen  savyje“. 

 Vaik  nenoras vaidinti neigiam  personaž  režisierei padiktavo mint , kad 

suaugusi  vaidmenims reikia pakviesti likus  jaunim  iš vyresni  studijos (mama pati sipraš .) 

 Kuriant  spektakl  dažnai remtasi magiškuoju ,,Jeigu“. Tai vaikams kaip personažo 

bo apsivilkimas, tarsi stebuklingas kilim lis, kuris perkelia vaik  tam tikras aplinkybes. 

 Studijinis darbas vyko  k rybiškai, laisvai, žaidžiant, eksperimentuojant, nes nevarž  

sipareigojimai (spektaklio statymas). Buvo bes lygiškas mam  pasitik jimas darbo autore, tai leido 

eksperimentuoti. 

 vai bet kada gal jo steb ti užsi mimus, scenoje vykstan ias repeticijas, tai formavo 

pasitik jim  ir tik jim  režisiere. Dr su b  teigti, kad vaik  darželiai niveliuoja, uždeda tam tikr  

štamp  mažajai asmenybei. Ta iau dažnai matome vaizd , kai vaikai visi vienodai ,,dainuoja“ 

eil raš ius, daro tuos pa ius imituojan ius judesius. Visur yra k rybišk  pedagog ,  

nespraudžian  vaik  juos varžan ius r mus, mokan  atverti jaun  asmenyb . Ta iau reikt  

pasteb ti, kad n  vienas studijos vaikas nelank  ar nebuvo lank s vaik  darželio. 

 Kiekvienas žmogaus amžiaus tarpsnis priima informacij  pagal galimybes, suvokim , 

kiekvienas amžiaus tarpsnis k rybiškas, tinkamas scenai. Svarbu nelaužyti, ne sprausti  
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standartinius r mus vaik , o pažinti juos, pad ti  jiems atsikleisti, sužadinti j  k rybiškum , žvelgti 

ugdytini  galimybes ir taikliai parinkti vaidmen  – pagal vaiko temperament , psichologines 

savybes, bendravim , dr . Svarbu ugdytiniui skiepyti pamatuot  pasitik jim  savimi. 

 Svarb  vaidmen  ikimokykliniame amžiuje vaidinant spektaklyje atlieka judesiai. 

Jautresniems, mažiau komunikabiliems vaikams reikia surasti jiems tinkam  veiksm , judes ,  

rankas duoti koki  priemon .  

 Kuriant spektaklius didelis d mesys buvo skiriamas pasakos atmosferos suk rimui – 

scenografija, kostiumais, muzika ir dainomis, apšvietimu. 

 Dekoracijos padeda vaikams išlikti veiksmingais, jas reikia kuo išradingiau išnaudoti, 

prisitaikyti.  

 Drausm s klausimas. Kolektyve buvo ir hiper aktyvi  vaik , kuriems reik jo skirti 

daugiau d mesio – dažnai keisti d mesio objektus, vis aktyvinti j  susikaupim . Su vaikais 

palaipsniui nusistov jo taisykles, apie kurias buvo informuoti ir t vai. Didžiausia ,,bausm “– 

išprašyti iš užsi mim   surinkus 10 li dn  šypsen li , kurios buvo kabinamos ant sienos. Kadangi 

vaikai noriai lank  užsi mimus, vieni kitus kontroliuodavo, kad tik nesurinkt  lemtingo šypsen li   

skai iaus. Tai drausmino vaikus, ugd  kolektyviškumo, atsakomyb s jausm . 

 Lietuvos teatro istorijoje tokio amžiaus vaik  teatras, su tokiais svariais vertinimais, 

nuolatin mis gastrol mis po vis  Lietuv , mam  atsidavimu vaik  ugdymui, buvo unikalus 

reiškinys.  

 Gastrol s (tai leido Naftos materialin  baz ) sutvirtino kolektyv , dauguma vaik  

mam  gastroles vykdavo kartu d l vienok  ar kitoki  priežas : mažiuk  vaik  paruošti 

spektakliui, nenoras išleisti vien  vaik  su nakvyne  kit  Lietuvos miest , noras kartu keliauti, kartu 

dalyvauti studijos istorijoje ir t.t. (dauguma mam  nedirbo; tos, kurios dirbo, keit si darbo 

grafikus). 

 Gastrol s, atmosfera kolektyve, šilti tarpusavio santykiai, vaik  teatrin  s km  

pagimd  dar vien  unikal vyk . Mamos prad jo kalbin ti režisier  statyti spektakl  su jomis. 

Nuolatiniai mam  pajuokavimai virto realybe. Susik  mam  teatro kolektyvas (  kolektyv  

sijung  ir vienos mergait s pradini  klasi  mokytoja). Apie tok  reiškin  Lietuvoje irgi negird ta. 

3.4. Skoliniai iš liaudies teatro. 

Mam  (suaugusi ) teatras.  

1997m. Mažeiki  rajono laikraštyje pasirod  skelbimas, kvie iantis  suaugusi  teatro 

kolektyv , nes mam  b  bei iš jaunimo studijos likusi  mergin  Agn , reik jo papildyti vyrais.  

nauj  kolektyv  buvo priimt trys jauni vyrai ir viena mergina.  
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Režisierei  rankas pateko Juozo Marcinkevi iaus vienaveiksm  komedija ,,Komercinis 

Vaciukas“, pasakojanti apie n dienos realijas – vyriškis sumano steigti kooperatyv , kuris teikt  

paslaugas vienišoms moterims. Situacija kei ia situacij , kaip ir reikalauja komedijos žanras, kol 

gr s namo vyras, užklumpa spintoje besislepiant  iškvie iam  komercin  Vaciuk . Siužetas 

lengvas, ne pareigojantis, tiesiog paimta anekdotin  situacija ir papildyta laikotarpio aktualijomis. 

Žanras – kurian iojo žmogaus poži ris  kuriam  objekt . Pjes je buvo nurodyta – komedija. 

,,Komedija – dramini  k rini  r šis, kur vaizduojama tai, kas juokinga ar neprotinga gyvenime, 

išjuokiamas kuris nors nesveikas visuomen s ar buities reiškinys, žmogaus b do bruožai. <...> 

Steb dami personažo nes kmes, ži rovai b na atlaid s, jie juokiasi iš suklupusiojo lygindamiesi su 

juo, sivaizduodami save panašioje situacijoje. <...> Juok  paprastai kelia netik tas sugretinimas to, 

kas kilnu, didinga, ir to, kas žemiška, žmogiška, arba situacija, kai kas nors elgiasi netipiškai, 

tarkim, herojus pasielgia neherojiškai (<http://lt.wikipedia.org/wiki/Drama>). 

Kolektyvui perskai ius pjes , visiems pritariant j  statyti, buvo atlikta trumpa veiksmin  

pjes s analiz , vaidmen  charakteristika. Skirstant vaidmenis buvo remtasi liaudies teatro principu 

– vaidmuo skiriamas pagal realaus žmogaus tipaž . Tipažas – ,,Ypatingos organiškos ir menin s 

prigimties žmon s, turintys gerus išorinius, charakterio duomenis“ (Bielskis, 1999, p. 27). Tipažas 

visada buvo viena stipriausi  liaudies ir m  teatro savybi . Ta iau, kad m  teatr  

pastatymai tapt  menine vertybe,  nepakanka vien tipaž  k rimo, toks teatras privalo tur ti savo 

menin  kalb .  

Darbo b das irgi primin  Liaudies teatro principus – ,, Liaudies teatro esm  sudaro 

profesionaliai parengtas režisierius ir visiškai neparuoštas arba tik iš dalies paruoštas atlik jas“ ( 

Bielskis, 1999, p. 243). Profesional s atlik jai spektaklyje pajungia aktorin  technik , o m  

teatre aktoriams reikia sudaryti situacijas, kuriose b  galima j  prigimtines ,,duotybes“ panaudoti, 

kad tipažas prisitaikant atsiskleist ,  galima leisti kurti charakterius pagal tam tikrus sutartinius 

ženklus, pvz., blogi žmon s atpaž stami iš aprangos, elgesio. 

Sutapo aktori  norai kurti vien  ar kit  vaidmen  su režisier s vaidmen  skirstymu. Darbas 

vyko iš karto repetuojant pjes . Repeticij  eigoje aktoriams buvo aiškinama teatrin  ab  – 

matymas/pamatymas, klausymas/gird jimas, d mesio valdymas, vertinimas, reagavimas ir t.t. 

Pradžioje buvo  kuriami scen  eskizai improvizuojant tekstu, už iuopiant ir ryškinant veik  

charakterinius elementus. Repetuojant pjes  stengtasi, kad režisieriaus poži ris  vaidmen  ir pjes  

nesl gt  atlik jo savo režis riniais reikalavimais, o subtiliai koreguojant atvesti aktorius prie 

savarankišk  ieškojim . ,,Spektakliui naudingiausias toks režisieriaus darbas su aktoriumi, kada jie 

abu supranta vienas kit  ir sutaria, arba net taip: aktorius beveik nejau ia režisieriaus darbo ir jam 

atrodo, kad rezultat  jis pasiekia savarankiškai“ (Vancevi ius,1969, p. 399). 
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Pirmiausia buvo aktualu išlaisvinti aktorius iš ,,profesinio munduro“, kv pti pasitik jim  

savo j gomis, nebijoti improvizuoti klystant, ieškant vaidmens gr do.  

Didelis d mesys kuriant spektakl  buvo skiriamas sudedamosioms komedijos dalims – 

netik  situacij , charakterini  vaidmen  k rimui bei atitinkam  išraiškos priemoni  paieškai. 

Akcentuotas vaidmens ne tik išorinis charakteringumas, bet ir kalb jimo maniera, gestai, detal s. 

Fiksuotos stop kadro mizanscenos pad davo sutirštinti veik  charakteringum . 

Pasikeit  režisier s darbo metodas – iš aktori  buvo reikalaujama kurti einant nuo formos  

charakterio k rim .  

Tuo laikotarpiu televizijoje reklamos buvo dar naujov . Repetuojant vien  scen  atsitiktinai 

kažkas  partnerio tekst  atsak  reklamos fraze. Aktori  reakcija ir vertinimas buvo netik ti. Taip 

visiškai atsitiktinai improvizuojant gim  spektaklio sprendimas – atitinkamus spektaklio veiksmo 

tekstus, situacijas susieti su n dienos reklamomis, kurios buvo dar negird ta spektaklio stilistika bei 

personažams suteik  nauj  spalv , prisitaikym . Toks tarsi  komercinis spektaklio sprendimas 

sustiprino Vaciuko ir vis  veik  aktualum , komerciškum .  

Repetuojant išryšk jo Vaciuko geb jimas plastiškai valdyti k , muzikalumas. Taip gim  

ne vienas jo solinis bei duetinis šokis. Pasitvirtino m  teatr  k rimo principas –,,Labai 

vertingos pastangos išsaugoti ir pajungti veiksmui tipažines atlik  savybes“ (Bielskis, 1999, p. 

215).  

Spektaklyje buvo atrastos ki in s detal s perd tai motinos meilei Vaciukui išreikšti– 

pasi tos didel s raudonos širdys, kurios judviej  šokyje suskamb davo kaip tragikomiškas farsas. 

Scenografija ,,Komerciniame Vaciuke“ buvo mobili, stilizuotai ki in , kaip ir pats 

anekdotinis veiksmas. 

Nemažas d mesys buvo skiriamas personaž  kostiumams, kurie paryškino, atspind jo 

veik  charakterius. Tarkim, motina, ištroškusi meil s, vilk jo raudona potrumpe suknele, jauna 

dukra – blizgan iomis trumpik mis, Vaciukas ryš jo kelias kaklaskares, kurias kaip meil s 

simbolius dalijo tiek motinai, tiek dukrai. 

Suradus min tus akcentus, aktoriai prad jo improvizuoti, pajaut  k rybin  džiaugsm  ir 

laisv , atsiskleid  temperamentai. Kaip Z. Buožis kažkada kalb jo – teatras tiesiog pražysta pajut s 

laisv . 

Kadangi spektaklyje daug jo šmaikš  dain  ir šoki ,  komedijos žanras prad jo krypti  

vodevil . Vodevilis – vienaveiksm  komedija su dainomis, šokiais. (http://www.zodynas.lt/terminu-

zodynas/v/vodevilis). Spektaklis kiek primin  estrados teatro ar humoro šou program . Galiausiai 

spektaklio žanras program je vardijamas kaip ,,Vis  žanr  kratinys, bet panašu  komedij “ 

(Spektaklio ,,Komercinis Vaciukas“ program ).  
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D. Vaigauskait , aptardama 1997m. Žemaitijos regiono ,,Atspindži “ tur , raš : ,,Džiugia 

švent s puošmena tapo AB ,,Mažeiki  nafta“ kult ros centro teatro studijos spektaklis J. 

Marcinkevi iaus ,,Komercinis Vaciukas“ <...> žav jo ir kiek stebino režisier s A. Lenkauskien s 

sugeb jimas tokius skirtingus savo teatro aktorius : muitinink  Z. Vaišvilien , kompiuteri  

specialist  P. Grigait , verslinink  A. Griciuvien , nam  šeiminink  R. Krasauskien , suvirintoj  J. 

Samarin , modeliuotoj  I. Jankauskait  – sujungti  viening  visum  ir, maksimaliai panaudojant j  

rybin  potencij , pastatyti šmaikšt , sp ding  spektakl . <...> Spektaklis turtingas vaidintoj  

plastika, ryškiomis mizanscenomis, režis ros tikslumu. <...> Tai patvirtino švent je dalyvav s 

Jaunimo teatro aktorius F. Jakšys: ,,Profesionalus darbas. <...> pirm  kart  m  teatre matau 

tokias domias išraiškos priemones. “ <...> Mažeikiai turi puik  teatr  su gražiomis aktorin mis ir 

režis rin mis perspektyvomis“ (Vaigauskait , 1997). 

Reikšminga detal  – dabar t vus gastrol se lyd jo vaikai, kurie mintinai mok jo mam  ir 

kit  atlik  tekstus, idealiai pam gdžiodavo j  vaidyb , charakterius. Spektakli  steb jimas 

festivaliuose ugd  jaun  ži rov , pl  k rybin  akirat . Taip t si tolimesnis vaik  ugdymas 

teatru.  

žvalgos: 

 Komedijos žanras n ra nelengvai valdomas. B tina pad ti aktoriui surasti ir valdyti 

ryškius charakterinius bruožus. Charakterinis vaidmuo turi lietis laisvai, neforsuojant, specialiai 

nejuokinant ži rovo,  o sukuriant atitinkamas situacijas ir vertinimus. 

 Komiški personažai leidžia panaudoti savo temperament  ir vairiausiomis išraiškos 

priemon mis kurti žaismingus, s mojingus, šmaikš ius charakterius. 

 Svarbus aktori  ansambliškumas ir stilistini  priemoni  vienov . 

 Charakterinio vaidmens k rimui padeda kostiumai, mizanscenos, muzika, 

scenografija. 

 Spektaklio veiksmo  ritmas greitas, tod l reikalauja greitos aktori  reakcijos, ryški , 

tiksli  vertinim . 

3.5. Mitas ir kult ros antropologija. 
 

Spektaklis ,,Vinys“. 1999m. pabaigoje ,, žuolyno“ gimnazijoje susikuria teatro studija 

,,Erdv “. Pavadinim  darbo autor  kaip t stinio pedagoginio režis rinio darbo krait  iš Mažeiki  

perduoda naujajam kolektyvui. 1999 – 2013m. gimnazijoje pastatomi spektakliai: N. Kepenien  

,,Kai kaštonai žydi“ (2001), S. Rannamaa ,,Kadrija“( 2002),  R. Šerelyt  ,,Stoglangis“(2003), A. 

Dilyt  ,,Medaus diena“ (2006, 2010),  G. Kazlauskait  ,,Vinys“ (2011),  vaidybinis kino filmas 

,,(NE)MEIL “ (2013, išsivyst s iš kuriamo spektaklio) ir kt. 
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Teatras gim  kartu su žmogumi – tada, kai žmogus pamat  saul lyd , išgirdo griaustin  ir 

sukluso. Žmoguje gim  vidinis konfliktas. Konflikt  pagilino mintis apie mirt , apie b ties 

tragizm . Žmoguje atsirado poreikis apie tai kalb ti, jie b si  bendruomenes, kuriose teatras, kaip 

apeig  forma, tapo b tina ir šventa gyvenimo dalimi. Žmogus savyje pajuto antrinink , nešiojant  

paveld tas psichines paslaptis, kurios k  nerim  jo racionaliajam ,,aš“, komplikavo ir 

tebekomplikuoja jo vidin  gyvenim .  Teatras saugo, išlaiko ir iškelia visus žmogaus vidinio 

konflikto sudarytus savitumus. Teatro patriarchas J. Miltinis teig : ,,Per teatr  išsiveržia 

archetipin s ir mitologin s sielos konfliktai, ir žmogaus siela nuskaidr ja, dvasia per katars gauna 

naujos energijos“ (Miltinis,1969, p. 380). 

Teatrolog  D. Reikalien  raš : „Mitas tam tikru kult rinio ar tautinio formavimosi periodu 

yra parankus b das išaiškinti pasaul  ir savo viet  tame pasaulyje“ (Reikalien , 2010, p. 64). 

 Mitologin  s mon  padeda pažvelgti už ribos, dabart  suvokti per genetin  atmint  – kuo 

tauta yra buvusi.  

Lietuvi  kult roje pirmasis užrašytas mitologinis tekstas apie Sovij  siekia 1261 metus 

(Jono Malalos kronika). Mums jis paliudija, kad m  prot viai jau tada suvok , jog ,,pasaulis yra 

dvilypis, kad yra daiktas ir daikto dvasia, gyvenimas šiapus ir anapus (Reikalien ,  2010, 

p.64). Informacijos apie lietuvi  mitologin  pasaul jaut  mums suteikia sakytin  tautosaka, 

apeigin s dainos, kuriose šalia žmogaus, daikto, fig ruoja dvasios, mitin s b tyb s, užkalb jimai, 

prakeiksmai. 

Nuo antikos laik  mitin  pasaul jauta ir mitiniai vaizdžiai naudojami pasaulin je 

literat roje. Lietuvi  literat roje mitas vyrauja nuo K. Donelai io, V. Mykolai io Putino iki M. 

Martinai io, G. Grajausko k rybos. Mitas lietuviškoje dramoje ir teatre reiškiasi dvejopai: mintis, 

projektuojama per genetin  atmint , atkuria m  istorij , kitu atveju – dramaturgai, 

demitologizuodami paveld tus vaizdinius, mus priver ia perži ti tautin s s mon s turin . 

Detaliau nor si stabtel ti prie spektaklio ,,Vinys“ pagal G. Kazlauskait s apysak  ,,Leta“, 

sukurt  Klaip dos ,, žuolyno“ gimnazijos teatro studijoje ,,Erdv “ 2008m. Tai naujas režisier s 

darbo metodas kuriant spektakl  ir dirbant su jaunimu – mokinio individualyb s ugdymas ir 

atskleidimas per mitologij , kaip sud tingesn  m stymo, dvasinio brandumo, pasaulio pažinimo 

sistem . Spektaklio k rimas per mit , atrandant, atpaž stant save. 

Šio skyriaus tikslas – aptarti mit  kaip dvasios antropologij  per mitologinius vaizdžius 

pjes je ,,Vinys“ bei j  atitikmenis spektaklyje. Tiek pjes je, tiek spektaklyje mitologem  daug, 

tod l bus akcentuotos svarbiausios,  nul musiomis spektaklio režis rin  bei id jin  sprendim . 

Išsikeliamas klausimas – kaip mitologema atitinka spektaklio personaž   (j  panašumai ir 

skirtumai),  vykius (ar takoja spektaklio veiksmo vykius), scenografin  sprendim . Darbe pjes  ir 

spektaklis dažnai  tapatinami, kai išsiskiria esminiai skirtumai, bus vardijami.  
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Darbe bus naudojamos pjes s citatos, nenurodant konkretaus puslapio, nes rankraštis 

nepublikuotas. 

Spektaklio genez  

G. Kazlauskait s pirmoji knyga ,,Sudie, mokykla“, kuri  sudaro dvi apysakos ,,Babel “ ir 

,,Leta“, išleista 2001m., buvo pripažinta met  geriausia pirm ja prozos knyga. Didžiojoje jaunosios 

rašytojos tekst  dalyje gvildenami jauno žmogaus, ieškan io gyvo, savojo santykio su tik jimu, 

gyvenimo vertyb mis, išgyvenimai.  

 Spektaklio ,,Vinys“ inscenizacij  pagal G. Kazlauskait s apysak  ,,Leta“ paraš  

Taurag s ,,Pilies teatro“ režisier  J. Kazlauskien . Termin  inscenizacija literat ros tyrin toja P. 

esnulevi  si  keisti tikslesniu – dramatizacija, kuris ,,reiškia nedraminio k rinio pavertim  

drama, perdirbim  dram , visiškai pakei iant epo sandar  ir kalbos pob “ ( esnulevi ,1998, 

p. 31), ta iau autor  pripaž sta, kad abiej  termin  esm  ta pati – literat ros k riniui suteikti 

gyvyb , paruošti j  scenai. 

Perskai ius pjes  ,,Vinys“ ir G. Kazlauskait s apysak  ,,Leta“, sužav jo ir nustebino jaunos 

autor s G. Kazlauskait s m stymas Antikos mitologiniais vaizdžiais, paralel s su n dienos 

gyvenimu bei inscenizacijos autor s puikus dramatizacinis darbas. Intrigavo ir G. Kazlauskait s  

autobiografiniai p dsakai apysakoje.  

Kilo klausimas, kaip mitologin  pasaul  priims, supras teatro studijos nariai, kiek jie domisi, 

žino ši  srit ? 

Perskai ius studijos kolektyvo nariams (17–19 m.) pjes  ,,Vinys“, jaunimas susidom jimo. 

Kas joje sudomino gimnazistus? Pirmiausia – siužetas, antra – tem  aktualumas. Tik nuskanavus 

viršutin  pjes s sluoksn  per ,,užstalin  darb “ (pjes s analiz ) – siužetin  linij , veik  

charakterius, atsiv  giluminis sluoksnis – mitiniai vaizdžiai, paralel s tarp mitologem  ir pjes s 

personaž , vyki . Tai padiktavo ir scenografin  sprendim . Teko nemažai pasidom ti mitologijos 

pasauliu, nes gimnazistai ne visus mitus žinojo ar prisimin , ta iau susidom jimas buvo didžiulis ir 

aktyvus.  

Pjes je ,,Vinys“ mitologiniai vaizdžiai atsiskleidžia/ sprendžiami per: 

1. Siužet  ir veik  charakterius. 

2. Vaidyb , ritualus. 

3. Scenografij . 

Mitologiniai vaizdžiai spektaklio siužete, veik  charakteriuose. 

Spektaklio veiksmas vyksta prestižin je men  gimnazijoje ir jos bendrabutyje (s sajos su 

autor s G. Kazlauskait s autobiografiniais momentais). Jau pirmasis pjes s sakinys: ,,Gilgamešas 

yra šešiolikme io Gedo Žiemenio identitetas.“ (Pjes s ,,Vinys“ rankraštis) sukelia susidom jim , 

kas tas pagrindinis veik jas Gilgamešas.  
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Kaip nurodo Vikipedija (< http://lt.wikipedia.org/wiki/Gilgame%C5%A1o_epas>) Gilgamešas – 

senov s Mesopotamijos didvyris, šumer  miesto Uruko karalius. Teigiama, kad jis buvo du 

tre daliai dievas ir vienas tre dalis žmogus. Gilgamešas buvo pirmasis, kuriam, kaip teigiama, 

pavyk  perprasti dvasi  pasaulio ir amžino gyvenimo paslaptis. Apie herojiškus Gilgamešo darbus 

liudija reljefiški ornamentai ant šumer  šventykl . Manoma, kad jis gyven s maždaug 2700 m. pr. 

m. e. ir karaliav s Uruke, piet  Mesopotamijos mieste. Grei iausiai jis buvo galingas valdovas, nes 

pastat  tvirtas miesto sienas ir sp dingas šventyklas, kuri  p dsakai išliko iki m  dien . Neaišku, 

ar karali  nemirting  padar  tik šie monumental s statiniai, ar jis atliko ir kit  žygdarbi . Žinoma, 

kad Mesopotamijos literat roje deiv s Ninsum s s nus tampa antgamtiška b tybe. Bet 

nepaisydamas savo dieviškos prigimties jis turi pripažinti, kad yra mirtingas, ir net jo b das bei 

vaizduojamos silpnyb s daugiau b dingos žmogui, o ne dievui. 

Gilgamešo ep  suk  ir užraš  šumerai, j  atkartojo babilonie iai, o v lesniais amžiais jis 

tapo daugelio taut  mitu. 

Koks atitikmuo, kokia jungtis tarp mitinio herojaus ir  spektaklio ,,Vinys“ pagrindinio 

veik jo Gilgamešo? Spektaklyje Gilgamešas – šiuolaikinis gabus meno gimnazijos aukl tinis, apie 

kur  sukasi visas spektaklio veiksmas. Draug  tarpe jis – autoritetas, vertinamas už ypating  

muzikin  profesionalum  bei laki  vaizduot , organizuojant vairius pramanus, nuotykius. 

Imponuoja jo originalumas, bebaimis pasipriešinimas gimnazijoje vyraujan iai demagogijai, 

ypatingai griežtai tvarkai: ,,Aš neken iu nelaisv s ir prievartos! Girdi mane? Neken iu!“.  Jis tarsi 

gimnazist  didvyris – herojus, paskui kur  seka bendramoksliai, tiki jo id jom. Deja, gimnazijos 

administracijai Gilgamešas – antiherojus, skleidžiantis  nežabot  laisv s id ,  drums iantis 

nusistov jusi  autoritarin  gimnazijos tvark . Lydintis spektaklio leitmotyvas – ,,Gilgamešas 

blogas! Gilgamešas blogas!“( kyla asociacijos su inkvizicij  laikais: ,,Ji- ragana!”). Už visus 

vykius baudžiamas tik Gilgamešas, nes jis prisiima atsakomyb  už visus. Nuolat Gilgamešo 

gaunami papeikimai priveda jaunim  prie to, kad jie pasipriešina direktoriui, išsakydami atvirai 

savo maksimalistinius jausmus, mintis. ,,Sukilimui“ vadovauja Gilgamešas. vyksta didžiulis 

konfliktas. Gilgamešas meta gimnazij , ta iau neišsižada draug , neišsižada smuiko – meno– 

žin s – savo sitikinim . Spektaklio Gilgamešas, kaip ir Mesopotamijos didvyris, pralaimi (tampa 

mirtingu) ta iau legendos apie j  išlieka – kaip herojaus, maištautojo, kovojan io už laisv , už 

galimyb  individualybei pasireikšti. (Paraleles galima išvesti ir su lietuviškuoju Tadu Blinda). 

Kiekvienoje mokykloje atsiranda toki  gilgameš . Kyla klausimas, ar tai individo 

nemok jimas/ negal jimas prisitaikyti prie aplinkybi  (kaip stiprios k rybiškos individualyb s, su 

ypatinga pasaul jauta, pasaul ži ra) ar tai sutrikusios asmenyb s problema, kuriai svarbu griauti 

nusistov jusi  tvark , maištauti d l maištavimo? O gal tai naujieji Indigo vaikai? ia ir slypi 

mokyklinio teatro režisieriaus žvalgos, kaip pad ti tokiam jaunuoliui išlikti ,,nepažeistam“ ar 
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nukreipti tinkama linkme. Spektaklyje veik jo Gilgamešo dieviškumas suprantamas, traktuojamas  

kaip vaiko k rybiškumas, dvasin  pasaul jauta ir pasaul ži ra, saviraiška. 

Nuo pat spektaklio pradžios keist , bebaim  Gilgameš  domina mirties tema. ,,Neken iu 

gimti iš naujo... Visa trapu, nenusakoma, gali išblukti, išnykti... Kur žmon s eina po mirties? K  

reiškia mirti? Apeik mane kaip akmen , kaip mirus  apeik, Aš noriu gyventi... Gyventi amžinai ir 

t.t.“ (Pjes s ,,Vinys“ rankraštis). Herojus tarsi bando mirt  suprasti, prisijaukinti. Gilgamešui lyg 

neegzistuoja šiuolaikin  technin  erdv , gyvena susikurtame sakraliame laike, erdv je. Nuolatinis 

bandymas išsiaiškinti kas yra mirtis (o gal – ar aš mirtingas?) – vyksta per potyrius, išbandymus, 

klausimus, bausmes. 

Spektaklyje yra scena ,, jimas per tilt “. Kompanija susirenka gamtoje, Margaritai šauna 

mintis pereiti up  tilto tur klais. Gilgamešas ir visi draugai bando j  sulaikyti nuo šio ,,žygdarbio“. 

Ta iau mergina nekreipia d mesio  j  priekaištus, dr siai lipa ant tur kl  ir paprašo Gilgamešo 

pagalbos – paduoti rank  pereiti tur klais. Gilgamešas rankos nepaduoda. Margaritai s kmingai 

per jus up , v liau Gilgamešas paatviraus: ,, Margarita, aš beprotiškai bijau numirti. Man s niekas 

nepriverst  pereiti tilto tur klais.<...> Tu atrodei kaip mirties akrobat . Negaliu patik ti, tu – 

perkirtai Let ...<...>...tai mirties up . Tu tikriausiai jau užmiršai Orf  ir Euridik ? Leta – ne šiaip 

sau up . Tai Hado – pragaro karalyst s – up . Iš jos tur davo atsigerti mirusieji. Letos vanduo 

ištrindavo iš j  atminties visus žemiško gyvenimo vykius...<...> Žmon s visk  pamiršta. Visk . 

Plaukiant  Had  t ra vienintel  išeitis – šokti  vanden  ir nusk sti. Vienintel  išeitis... <...> Ši up  

niekada neišsenka. Ji kartais patvinsta ir užlieja gatves, pastatus, žmones, id jas, mintis... Leta yra 

erdv , ji egzistuoja nepriklausomai nuo vietos ir laiko<...> Leta – niekada nesibaigianti up : niekas 

nežino, iš kur ji išteka ir kur teka... Leta – tai tikriausias ratas, viena vienintel  pasaulyje apvali 

up ...“ (Pjes s ,,Vinys“ rankraštis).   

Ir ia iškyla graik  “Orf jo ir Euridik s“ mitas – viena labiausiai paplitusi  legend  apie 

meil s pergal  prieš mirt . Mirt , kurios gal neb  buv , jeigu dieviškajam meil s triumfui neb  

sutrukdžiusios žemiškos aistros ir abejon s.  

Garsiausia istorija apie Orf  yra susijusi su jo mylim ja Euridike, kuri  jis ved  gr s  

Trakij  iš Argonaut  žygio. B gant nuo Arist jo, jai kando gyvat  ir ji mir . Dievai dav  jam 

patarim  pabandyti atgauti žmon  iš mirusi  karalyst s savo dainomis. Orf jas nu jo  požemio 

karalyst ,  Hado ir Persefon s valdas, ir suminkštino j  širdis savo dainomis, tod l jie leido 

Euridik  gražinti  gyv  pasaul . Bet su viena s lyga, kad einant  gyv  pasaul  Euridik  eis už 

jo ir jis kelion s metu nebandys  j  paži ti iki kol jie pasieks pavirši . Orf jas sutiko, bet 

nesusilaik  ir žvilgtel jo atgal, taip prarasdamas Euridik  v l. Jie susitiko tik po jo mirties.  

Mito ,,Orf jas ir Euridik “ ir spektaklio ,,Vinys“ bendryst s ir skirtumai:  
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 Abiejuose variantuose up  – gyvenimo ir mirties riba, Margarita up  s kmingai 

pereina, tarsi neperžengia ribos  anapusin  pasaul , mite – žengiama  požemin  pasaul . 

 Mite – Orf jas  iš meil s eina gelb t Euridik s, nepaiso joki  pavoj , spektaklyje– 

eina Margarita, o Gilgamešas nepritaria tokiam jos poelgiui, net rankos nepaduoda. 

 Mite – Orf jas bebaimis, spektaklyje – Gilgamešas bijo mirties, nerizikuot  pats atlikti 

tokio žygdarbio, bet jis žavisi tokiais mirties akrobatais. Mito sakralumas gauna kiek kitoki  

prasm .  

 Mite – mylimieji susitinka realiame gyvenime ir po mirties, spektaklyje – tik 

gyvenime.  

 Mite ir spektaklyje jaudina meil s ir mirties tema, abu herojus priver ia susim styti 

apie amžinyb , b , mirt  ir prisik lim , meil s gali . Taip pasiekiamas mokyklinio teatro vienas iš 

tiksl  – ugdyti giliai m stant  mokin . 

 Mite ryški Orf jo ir Euridik s meil s linija, spektaklyje – tik nujau iama. 

 Mite nerašoma, kad Hado karalyst s up  apvali, o spektaklyje Gilgamešas  j vardija 

kaip apvali . Rato, apskritimo mitologema gal  reikšti išeities nebuvim , (o gal amžinum ?), 

blog  j  galyb . Gilgamešas bijo tapti mankurtu. 

Profesoriaus R. Balsio knygoje ,,Lietuvi  ir pr  dievai, deiv s, dvasios: nuo apeigos iki 

prietaro“ rašoma, kad ,,Lietuvi  deiv  – gulb  glob ja turi s saj  su graik  mitologijos herojum 

Orf jum <...> Gulb s glob jos (kaip mirusio prot vio) vaizdinys gal jo atsirasti iš tik jimo, jog po 

mirties v  paukš io pavidalu keliauja  dausas. Juolab, kad Gulbino (kitaip – Šiaur s kryžiaus) 

žvaigždynas yra viena ryškiausi  Paukš  tako dali “ ( Balsys, 2010, p. 425- 424 ). Autor s 

supratimu – gelb tojo vaidmuo sieja Orf  su lietuvi  deive Gulbe glob ja. 

Spektaklyje yra ,, Pokalbis su aukl toja“ scena. Gilgamešas klausia aukl tojos : ,,Kur 

žmon s nueina po mirties? <...> Kod l vengiate šitos temos?<...> Aukl toja, o kas yra Narcizas?“. 

Aukl toja pacituoja mit : ,,Narcizas – Antikos dievaitis, simyl s save. Jis kiauras dienas 

gul davo virš vandens...“  

Gilgamešas: Virš Letos?  

Aukl toja: Virš vandens, grož damasis savo atvaizdu. Syk , j  apkabin s, nuskendo.  

Gilgamešas: Kod l j  apkabino? 

Aukl toja: Iš savimeil s. 

Gilgamešas: Argi jis nežinojo, jog tai jo atvaizdas vandenyje? 

Aukl toja: Nežinau, Gilgamešai. Neuždavin k paini  klausim . 

Gilgamešas: Aš žinau... Aš žinau, kod l. Jis myl jo ne save, o savo brol .  

Aukl toja: Kok  brol ? 

Gilgamešas: T , kuris gyveno vandenyje. Narcizas nebuvo savimyla! 
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Aukl toja: Tu per daug išvedžioji... 

Gilgamešas: Ar jis mir ? 

Aukl toja: Žinoma. 

Gilgamešas: K  reiškia mirt ? 

Aukl toja: Atleisk, bet dar n  karto nemiriau. 

Gilgamešas: Ar j s mane mylite? (Pjes s ,,Vinys“ rankraštis).   

Graik  mite pasakojama, kad gyveno labai gražus jaunikaitis, vardu Narcizas ir mergina 

Echo. Ji nemok jo kalb ti, tik atkartoti paskutinius žodžius. Echo simyl jo  gražuol  Narciz , kuris 

visiškai nekreip  d mesio  j , nes beprotiškai buvo simyl s  save. Echo iš sielvarto mir . 

Narcizas buvo nubaustas. Jam buvo lemta mirti, kai tik jis išvys savo nuostab  veid . Vien  dien  

taip ir vyko. Narcizas savo veid  išvydo ramiame ežero vandenyje ir mir . Jis mir  ne tod l, kad 

buvo nemylimas, bet tod l, kad per daug buvo simyl s save. 

Narcizas yra savimyla. Narcisizmas – tai meil  pa iam sau, o ne šalia esan iam žmogui ( 

<http://mano.zebra.lt/gyvenimai/~/klubai/50_meciu/38346/ >). 

Spektaklyje Gilgamešas tarsi nesutinka, prieštarauja nusistov jusiai Narcizo mitologemos 

traktuotei. Jis skelbia, kad Narcizas simyl jo ne save, o brol . Ar ia n ra nuoroda  Biblijin  Kain  

ir Abel ? Mite sakoma, kad Narcizas pamat  savo veid  ežero vandeny (kitur- upokšnio), o 

Gilgamešas klausia: ,, Virš Letos?“. Kaip žinome, Leta – Hado karalyst s up , mirusi  –  v s, 

paragavusios Letos vandens, užmiršdavusios žemišk  gyvenim ; iš to kilo posakis „nugrimzti 

Letoje" — b ti užmirštam, išnykti be p dsak . Ir v l mirtingumo/nemirtingumo, baim s išnykti 

tema. Bet kuriuo atveju tai rodo Gilgamešo  dr , o gal žvalgas, kuri  mes nematom ar nenorim 

matyt? Gal ia jo dieviškosios žvalgos (juk pagal mit  Gilgamešas – du tre daliai dievo), o suaug  

mitologinius vaizdžius priima  kaip dogm , aksiom  

Netik tas Gilgamešo rakursas pokalbyje su aukl toja: ,,Ar j s mane mylit?“– 

akipl šiškumas ar kaip tik prieglobs io, šilumos ieškojimas? Šalia mirties visada greta – meil : 

aktuali, neduodanti ramyb s kaip ir mirtis...  

Kiekvien  jaunimo poelg  – scen , veiksm   vainikuoja Gilgamešo gaunami papeikimai, 

kurie vinimis prikalami prie scenos centre kaban io G dos stulpo. Dar vienas papeikimas 

Gilgamešui skiriamas už tai, kad sumano patirti nauj  poj  ir praskaidrinti pilk  dien , bjaur  ir 

purvin  pasaul , organizuodamas bendramoksli  meno akcij , kurios metu, tarsi griaudami ni ri  

tikrov , ant vis  bendrabu io lang  išpiešia vaivorykšt , kaip išsakym , deklaracij  trokštamos 

laisv s, saviraiškos ieškojim , dvasini  vertybi  puosel jim , pasipriešinim  nusistov jusiai 

sustabar jusiai  mokyklinei tvarkai. Vis d lto, tai meno mokykla ir j  lanko k rybiški, ieškantys 

sav s, savos raiškos mokiniai. Deja, tai direktoriui pasirodo tik ,,bjauri terlion “: ,,Na, didieji Van 
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Gogai, iurlioniai ir Leonardai da Vin iai, greit nuplaukit nuo lang  tas savo menines nes mones!“ 

(Pjes s ,,Vinys“ rankraštis).   

Daugelyje taut  egzistav s mitas apie pasaulin  tvan  –  senov s graik  (mitas apie 

Deukalion  ir Pir ), j  tur jo ir babilonie iai, hetitai. 

 Pagal biblin  versij  – Dievas d l žmoni  nedorumo žem je, nutar  sunaikinti žmoni  

gimin , ta iau Nojus buvo be d s. Dievas nutar  j  ir jo šeim  išgelb ti, liep  padirbinti laiv , 

pasiimti gyv  ir paukš  abiej  ly . Kai visi išgelb tieji sulipo  laiv , Dievas užtvind  žem . 

Žem  užtvind  vandenys laik si 150 dien . Tuomet Dievas uždar  dangaus skliautus, požeminius 

vandenis ir vanduo prad jo po truput  leistis. Po dar 150 dien  pasirod  pirmosios kaln  virš s. 

Nojus dar  patikrinim , si sdamas paukš ius iš laivo. Jeigu jie sugr ždavo, tai reišk , kad nerasdavo 

vietos apsigyventi. Kai jau nebegr žo, Nojus išlipo iš laivo ir paleido visus gyv nus. Jis pastat  

Viešpa iui aukur  kaip pad , o Dievas pirm  kart  išskleid  vaivorykšt  kaip ženkl  to, kad 

daugiau niekada nebenaikins žem s vandeniu. ( <http://lt.wikipedia.org/wiki/Pasaulio_tvanas>).  

Lietuvi  tautosakos tyrin tojai taip pat yra aptik  šio mito versij . Sakm se pasakojama apie 

tai, kaip Praamžius pamato žmoni  nedorybes ir pasileidim . Dievas žem n pasiun ia milžinus V  

ir Vanden , kad tie nubaust  žmones. Milžinai žem  sup  25 dienas ir naktis. Praamžiui pagailo 

žmoni  ir jis iš dangaus numet s riešuto lukšt . Žmon s ir žv rys  j  sulip  kaip  valt . Velnias 

nor s sukliudyti ir pasiunt s pel  pragriaužti riešuto lukšto. Tada Dievas žem n nusiunt  savo 

dukr  Vaivorykšt  (Linksmin , Malon s juost ). Vaivorykšt  išgelb jusi iš vanden  por  senuk . 

Tie tur  9 kartus peršokti per 9 akmenis. Taip atsirad  9 jauni vyrai ir moterys, vis  lietuvi  

prot viai (<http://lt.wikipedia.org/wiki/Pasaulio_tvanas>).  

Vaivorykšt s mitologema ir spektaklio vaivorykšt  – priešingose pozicijose: Malon s juosta 

pelno tik dar vien  papeikim  Gilgamešui. Inscenizacijoje ši scena aprašyta taip: ,,Visi su didžiausiu 

kv pimu spalvotais dažais piešia ant lang  stikl “. Vaivorykšt s juostos piešimas ant lang  (arba 

dar vieno mitologinio vaizdžio žvalga) – šio darbo autor s režis rinis sumanymas. Papildomai 

apie lang  mitin vaizd  bus kalbama dalyje apie scenografij ). 

Spektaklio veiksmo tampa kaista, jai pasiekus aukš iausi  tašk , gimnazistai šaukiasi ind  

ugnies deiv s Agnidevatos. Pirm  kart  spektaklyje (kaip ir apysakoje) tiesiogiai atsiranda s sajos 

tarp – baltiškosios ir indiškosios mitologijos: ugnis – agni (Agnidevata – Gabija). Per ugnies 

garbinimo ritual , aukojim , mistinius šokius, jaunimas tiki, kad ugnis ,,sušildys m  pavargusias, 

sužvarbusias sielas,<...> apvalys, apšvies <...> Ugnis pradegina m  liežuviuose skyles, kad jose 

strigt  neteisingi žodžiai...“ (Pjes s ,,Vinys“ rankraštis).   

,,Ugnis liežuviuose pradegina skyles“ – tai rato mitologema, kuri anks iau buvo daroma 

apsaugai nuo magišk  j , tik v liau atsirado ratas – kaip apsauga nuo reali  prieš  (Eliade,1997, 

p.35). Spektaklyje ir deklaruojama, kad ugnies išdegintos skyl s sulaikys nuo melo, apgaul s. 
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J. Ivanauskait  raš : ,,Kai Indijoje ar kokiame kitame pasaulio krašte man tenka rodin ti 

šventojo sanskrito ir lietuvi  kalbos panašumus, pradedu nuo ugnies: agni – ugnis skamba beveik 

taip pat. Kaip pavyzd  pateikiu dar ir Agnidevat  – Ugnies Diev , kuris Indijoje, taip pat budistin s 

kult ros šalyse – Nepale, Tibete – vis dar yra garbinamas. Gal ir ia, Lietuvoje, ypa  žiem , kai 

ugnies elementas ir svarbiausi jos palydovai – šviesa bei šiluma – yra visai išnyk  ne tik iš m  

aplinkos, bet ir apleid  sielas, tur tume aukoti Ugnies Dievui? 

Tibeto budistai bent kelis kartus per m nes  Agnidevatai rengia iškilmingas apeigas, kurios 

apvalo aplink  nuo blog  energij , pašalina kli tis, sunaikina padarytas klaidas ir pakyl ja žmogaus 

dvasi . Ant sm lio mandalos kraunamas laužas,  j  gausiai dedama kadagio šak , kuri  d mas turi 

magišk  gali . Prie ugnies, aukštame soste, atsis da garbingiausias tos apylink s lama ir, 

vienuoliams griausmingai giedant, pila  liepsn  Agnidevatai malonias atnašas: pien , sviest , 

ryžius, sezamo ir garsty  s klas, visko n  neišvardinsi, nes apeigos paprastai trunka 2–3 valandas. 

Kiekvienam prie aukuro esan iam dera sivaizduoti Agnidevat  kaip ugniaspalv  vyr  su trimis 

veidais, šešiomis rankomis, meil s ekstaz je susijungus  su savo dangiška partnere“. 

(<http://www.dialogas.com/senoji/index.php?lng=lt&content=pages&page_id=31&news_id=1172> 

,,XIII – XVa. lietuviams priskiriamuose šaltiniuose bei XVIa. pirmosios pus s pr  diev  

rašuose joks ugnies dievas neminimas. Tiesa, J. Dlugošas XVa. ,,Lenkijos istorijoje“ užsimena, 

jog ,,lietuviai garbina diev  Vulkan , manydami j  slypint ugnyje“ (BRMŠ I, 578). Ugnis dievybe 

laikoma ir S. Grunau kronikoje: ,,Ir dar jie tiki, kad ugnis yra dievas, užtat kad ji visk  sudegina ir 

gali žmog skaudinti“ (BRMŠ II, 109). <...> Jau XVI – XVIIIa. rašytiniuose šaltiniuose 

(daugiausia J. Lasickio veikale) bei XIX a. tyrin toj  darbuose randame tokius su ugnimi susijusi  

sen  dievybi  vardus: Gabija, Matergabija, Pelangabija“ (Balsys, 2010,  p. 313). 

,,Užstaliniame darbe“ vardijant ir nagrin jant mitus buvo siekiama vaiko lavinimo, sav s 

pažinimo, atradimo. Per istorij , kult ros faktus –  save,  aplinkos pažinim  ir suvokim ,  

spektaklio k rim . Studijos jaunimas, pažin s ir  suvok s mitus, ieškojo s ly io tašk  su mitiniu 

herojumi – kas juos sieja, kokie poelgiai, pasaul ži riniai ir pasaul jautiniai bruožai tapat s, k  ir 

kaip atrandu savyje ir mitiniame herojuje, kaip iš t  s ly io tašk  auginu personaž / atlik . 

Spektaklio personažas – tai aš su genetine atmintimi. Mes visi susij  kult rin je atminty. Atlik jas 

tampa veiksmo Žmogumi dabartyje. Ne persik nyti, ne susitapatinti, o tapti savimi, priart ti prie 

savo tikrosios esm s, pajusti tikr  esaties akimirk , kaip akcentavo J. Grotowskis. Tai atsiv rimo, 

išpažinties aktas, remiantis asmeniniu patyrimu, einant  situacij , ,,kuri yra paraidžiui vienalaik  

su vaidinimu ir šia prasme visiškai tikroviška“ (Mažeikien , 2004, p.109). 
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Vaidyba. Ritualai. 

Teatro kult rai labai svarbu ne tik k  vaidinti, bet svarbiau, kaip vaidinti (Reikalien , 2010,  

p.67). Tod l labai svarbu buvo spektaklyje sukurti mitologizuot  erdv , kurioje vykt  vidiniai 

konfliktai, veiksm  rutuliojant nuo buitinio iki s lygiško, gyjan io apibendrinan  prasm .  

Gilamešo pasaulis yra sud tingas, skaudus ir didingas. Stengtasi jautriai atidengti Gilgamešo 

vidin  pasaul  – kiekviena scena su daiktu ir jo ,,siela“ (smuiku, stalu, papeikimo lapu ir kt.) ar 

judesiu sukuria savo prasm , išauga iki simbolio, ritualinio atlikimo. 

Nepaprasta Gilgamešo (ir kit  veik , kuriuos jis veda paskui save) egzistavimo b sena, 

panaši  aps dimo, tam tikr  egzaltacij , lyg ,,jis ateina iš ten, iš senosios balt  dvasios, kai žmogus 

pajuto es s kosminio teatro centre“ (Bielskis, 2010, p. 28). Tipologinis panašumas su sen  sakmi  

pasauliu. Svarbu buvo sukurti tokias situacijas, kuriose aktorius priverstas ieškoti tikro santykio su 

veiksmu, fizine aplinka ir teatro veiksmo partneriu. Tai nuoširdi pastanga b ti scenoje, veikti ir 

jausti savo patirt  teatriniame veiksme. 

Spektaklio ritmas nuolat auga, tiršt ja, virsdamas sunkiai suvaldoma pasipriešinimo, 

nesusitaikymo, protesto lavina. Gyvas, pulsuojantis kaip vulkanas, spektaklis. To aktoriai 

nedeklaruoja, tai jau ia. Nekrošius kalb jo, kad  ,,teatre lemiam  vaidmen  turi asmenyb “, jos 

prigimtis ir surasta teatro kalba.  

Spektaklyje ,,Vinys“ iš Gilgamešo atimamas dieviškumas. Demitologizuotas Gilgamešas 

savo kovos priemon mis susilygina su žemišk  valdov  priemon mis ir d l to pralaimi. Tai ne tik 

mitologinis siužetas, bet ir mitologinis m stymas. 

,,Pasaulio negalima pažinti, nepažinus jo dvasios“ (Bielskis, 2010, p.22). Jeigu mitas yra 

„tam tikras b das pažvelgti už ribos“ arba tam tikra m  gyvenimo metafora, Gilgamešo gyvenim  

reikt  vertinti pla iau. Tai mirtina priešprieša, esminis susid rimas tarp dviej  kult , dviej  

sistem , dviej  kart , dviej  ideologin s galios prioritet , tragiškai pasibaigi s vienai pusei ir 

lemiantis esmin  pasaul ži ros l  bei kult ros modelio transformacij . Toje priešpriešoje 

išvystomas kalt s sindromas arba žal io vaik  kompleksas.  

Paradoksalu, bet meno mokyklos direktorius – autoritarinio valdymo šalininkas, demagogas, 

visiškai nejau iantis k rybišk , laisv  jaun  meno žmoni , piln  gaivališko š lsmo. Direktoriaus 

cinizmui sutvirtinti buvo nuspr sta spektaklyje naudoti tik jo rašyt  komandin  bals  ir tik 

pagrindinio konflikto, vykio metu j  išleisti  scen . Ži rovai, gird dami pastov  direktoriaus 

pabr žtinai sakm  ton , vaizduot je susikuria jo vaizd , tod l labai nustemba, scenoje išvyd  

aukštame  keturkampiame geležiniame karkase mint  direktoriaus kostium , kur  valdo 

,,nematoma ranka“. Kontrastas tarp gyvasties (meno mokini ) ir geležinio bejausmio roboto  

(direktoriaus) labai sustiprino  nesusikalb jimo sp . Kartu tai ir baidykl s/ kaliaus s mitologema. 
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Mitologizuota erdv  buvo kuriama aktori  pasaul jauta, buitinio veiksmo išaugimu iki 

simbolinio, j  sustiprinant atliekamais ritualais.  

Ugnies garbinimo ritualas – jaunuoli  apsivalymo, apšvitos ritualas, saugantis nuo melo, 

veidmainyst s, sušildantis jaun sias sielas. Aktoriai sut pdavo ratu. Tamsa. Pašnibždom pradedama 

kalb ti mantra, ji  gars ja, sinchroniškai raudonai iš rato centro švie iasi raudona šviesa.  Mantrai 

pasiekus kulminacij , staiga užsidega raudonas prožektorius, aktoriai sinchroniškai išmeta raudonus 

liepsnos liežuvius (kaspinus), kurie plaikstydamiesi apima vis didesn  erdv . 

Budin ios stalo laidojimo ritualas. Buitinis stalas sumitologizuotas, suteikiant jam tarsi siel , 

turin  – kiek jis sug s negatyvi  bendrabu io istorij , vaizd , jausm , kiek ant jo parašyta 

nuobaud . Kartu tai ir riboženklis tarp ,,meninink “ ir administracijos,  g rio ir blogio, kli tis, 

trukdanti jaunyst s š lsmui. Aktoriai j  laidoja išmesdami per lang  su visa rimtimi, susikaupimu, 

pagarba, laidotuvi  maršo palyda – kaip neken iamos prievartos simbol .  

 Scena, kurioje Margarita eina tilt  tur klais per Let  – mirties up , buvo išspr sta taip –  

up  simbolizavo išm tyti akmenys ,,up s vagoje“, abiejose up s ,,krantuose“ stov jo draugai. 

Atmosfera, tampa sukurta, blankiai melsvai apšviestus up s vag ,  paleidus ,,r  – migl  – 

mus“, per m slingai tamp  auginan  muzik . Upe bando eiti Margarita, sunkiai sekasi, nes 

akmenys išm tyti toli vienas nuo kito. Jei nepataikysi ant akmens, paslysi – laukia Hado karalyst . 

Draugai tiesia rankas per atstum , taip tarsi prilaikydami, saugodami Margarit . Mirties nugal jimo 

ritualas. Mirties, kuri  nugali troškimas gyventi, veikti kli , nepasiduoti, tuo pa iu tai vienyb s, 

pasiaukojimo ritualas. 

Mitiniai motyvai scenografijoje. 

Spektaklio scenografija – ne iliustratyvin , o labiau koncepcin . Labai svarbu buvo išlaikyti 

viening  viso spektaklio stili . ,,Stilius – tai giliausias vieningumas vis  t  priemoni , b  ir 

form , kuriais meno k riny išreikšta dvasios id ja ar id  kompleksas <....> Spektaklio stilius – tai 

jo vis  dali  persunkimas vieningu dvasios turiniu (Sruoga,1994, p. 134). 

Scenos centre kabo stulpas, ant kurio Gilgamešas prikaldavo gautus papeikimus. Iš pirmo 

žvilgsnio – tai tarsi ,,g dos stulpas“, ta iau organizuojant veiksm , remtasi mitu apie kosmin  aš , 

tarsi išlaikant pasaulio k rimo princip  – veiksmas vyksta nuo centro  keturias šalis. ,,Tikrasis 

pasaulis“ visada yra ,,viduryje“, ,,centre“, nes ia vyksta lygmen  tr kis, ia susikerta trys kosmoso 

zonos <...> tarsi jos ,,bamba“. B tent taip, pagal Rigved  (Rig Veda, X) gimsta ir vystosi visata: 

nuo branduolio, nuo centrinio taško. Žyd  tradicija dar tiesesn : ,,Šven iausiasis suk  pasaul  kaip 

gemal . Lygiai kaip gemalas pradeda augti nuo bambos, taip ir Dievas prad jo kurti pasaul  nuo 

bambos, ir nuo jos pasaulis išplito  visas šalis“ (Eliade, 1997, p. 31-32). 

,,Pagal a ilp  tradicijas, dieviškoji esyb  Numbakula mitiniais laikais ,,kosmizavo“ b simas 

žemes, suk  j  prot  ir dieg  j  sanklodas. Iš gumos medžio Numbakula ištaš  švent  stulp  
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ir, pritvirtin s j  krauju prie žem s, užsliuog  juo aukštyn ir pranyko danguje. Šis stulpas vaizduoja 

kosmin  aš , nes aplink j  žem  pasidaro tinkama gyventi, virsta ,,pasauliu“ <...> Keltai ir germanai 

iki pat j  apkrikštijimo išlaik  toki  švent  rams  kult  <...> T ai pasaulio centras. <...> A ilpai 

visada nešiojosi su savimi švent  stulp , axis mundi, kad nenutolt  nuo centro ir neprarast  ryšio 

su viršžeminiu pasauliu“ (Eliade, 1997, p. 26, 33). 

Spektaklyje buvo naudojami keturi langai,  kaip M. Eliade rašo: ,,Kaimo padalijimas  

keturias dalis <...> atitinka pasaulio padalijim  keturias šalis. Kaimo viduryje dažnai paliekama 

tuš ia vieta; v liau ia iškils kulto namai, kuri  stogas simbolizuoja dang  <...> kitame ašies gale – 

mirusi  pasaulis. Kosmin  kaimo simbolika pasikartoja šventov s arba kulto nam  strukt roje. 

<...> Ritualinis erdv s atkartojimas paryškinamas triguba simbolika: ketverios durys, keturi langai ir 

keturios spalvos reiškia keturias pasaulio šalis“ (Eliade, 1997, p. 26, 33). 

Spektaklio finale, kai Gilgamešas meta men  gimnazij  ir laidoja savo smuik ,  stulpas 

metamorfizuojamas  Kryži : ,,Kažkada aš svajojau, kaip griešiu  visiems. Kaip užsuktas griešiu. 

Net jeigu nutr kt  visos stygos, kaip Paganiniui. Net degan iu smuiku. O dabar aš supratau, kaip 

yra mirštama. Kartu su savim palaidosiu ir smuik . Palaidosiu j  futliare, tamsiame aksomo kape, o 

sarkofag  pastatysiu  spint . Ir daugiau niekada nebeliesiu. Žinau, tai yra mirtis. Mirtis, o ne 

letargas. O kada nors aš smuikui parašysiu rekviem. Tai bus muzikin  kompozicija. Ne, tai bus 

koncertas. Smuikui ir fortepijonui. Man ir Margaritai. Ir visiems kitiems, kurie buvo kartu. Aš 

sugeb siu, tikrai. Aš parašysiu, j s pamatysit... Aš pažadu jums! Nes aš jau supratau, kas yra mirti. 

Mirti reiškia nemirti. Mirti reiškia pamiršti“ (Pjes s ,,Vinys“ rankraštis). Štai tokia šiuolaikinio 

Gilgamešo mirties ir nemirtingumo samprata. 

Kryžius – aukš iausias sakralini  vertybi  simbolis, tap s vienu universaliausi , seniausi  ir 

labiausiai paplitusi  religini  ir magišk  simbolini  ženkl  pasaulyje. 

(<http://www.horoskopai.lt/idomybes/simboliu-reiksmes>) 

M. Eliade teigia: ,,Teritorija ,, sisavinama“ tik kai ,,sukuriama“ iš naujo, t.y. pašventinama. 

Toks religinis poži ris  neištirtas žemes netgi Vakaruose galiojo iki ši  laik  apyaušrio. Ispan  ir 

portugal  ,,konkistadorai“ savo atrastas ir nukariautas teritorijas užimdavo Kristaus vardu. Kryžiaus 

išk limas pašventindavo žem , prilygo savotiškam ,,naujam gimimui“ (Eliade,1997, p. 23). 

žvalgos: 

 rybiniu metodu (mitologinio stiliaus kryptis) – per mit , per istorij , per 

antropologin  kult  mokiniams pažinus ir atradus save, pasiekiamas mokyklinio teatro tikslas. 

Galutinis tikslas – ne spektaklis – mitas, bet vaiko tikslas – mitas – aplinka – mokykla. Mitai 

priver ia susim styti, sužadina savianaliz .  
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  Mitologem  panaudojimas spektaklyje skatina tiek aktorius, tiek ži rov  dom tis 

mitologija, mok ti perskaityti ženklus, juos iškoduoti. Taip netradiciniu b du galima sudominti 

mokinius mitologija. Tai patrauklus literat ros ir kult ros analiz s b das. 

 Sukurta mitologin  erdv  s lygojo kitoki  vaik  aktorin  raišk . Jaunas žmogus tampa  

atlik ju – kai Gilgamešas meta men  gimnazij  ir laidoja savo smuik  veiksmo žmogumi. ,,Jis n ra 

žmogus, vaidinantis k  nors kit “ (Grotovskis,1990). 

 Mituose  atsispindi šiuolaikinio gyvenimo, jaun  žmoni  problemos.  

 Jaunimo atsiv rimo aktas per mitin  s mon  scenoje, reikalauja ilgo, kantraus ir 

nuoširdaus paruošiamojo darbo. Atliekant teatrinius ritualus, vyksm  scenoje –  vaik  susikaupimas 

ir susiklausymas ypatingas. 
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IŠVADOS 

 Apžvelgus Lietuvos mokyklinio teatro istorij , galime daryti išvad , kad mokyklinio 

teatro tikslai, funkcijos nelabai kito. Teatras išlieka kaip mokymo, ugdymo, sielovados funkcijas 

atliekantis reiškinys,  turintis šviet jiškos, dvasinio tobul jimo, tautinio identiteto puosel jimo 

tiksl . Mokyklinio teatro d mesio objektu išlieka vaikas, jo visapusiškos asmenyb s formavimas,  

atskleidimas,  k rybiškumo ugdymas, vairi  kompetencij gijimas. Nepriklausomoje Lietuvoje 

ženkliai prasipl  tik režisieri  pedagog  k rybiniai metodai, b dai, formos. 

 Ugdymas teatru – nekvestionuojamas  procesas. T  rodo tiek pasaulio, tiek Lietuvos 

edukolog , mokslinink , pedagog  atlikti tyrimai ir veikla, tiek Europos S jungos švietimo 

svarbiausios strategin s nuostatos meninio ugdymo kausimu. Lietuvos Švietimo ir mokslo 

ministerija tur  ne tik deklaruoti meninio ugdymo svarb  mokinio asmenyb s ugdymo procese, 

bet ir užtikrinti jo vykdymo proces , kontrol  bei finansavim . Mokykl  administracija tur  labiau 

atsižvelgti  meninio ugdymo tinkamum  holistiniam mokinio asmenyb s vystymui. Mokyklose kol 

kas egzistuoja dalyk  hierarchija – neskiriama teatro pamokoms valand , ypa  pagrindiniame 

ugdyme, nesudaromos ugdymui tinkamos s lygos. 

 Teatro studijos ,,Erdv “ ilgamet  patirtis kalba apie išbandytus vairius spektakli  

rimo metodus su vairaus amžiaus tarpsnio vaikais. Vaiko ugdymas vyksta per žaidim , 

improvizacij , literat , mit  – kaip dvasin  antropologij . Režisierius pedagogas, pažin s vaik , 

turi pritaikyti jam suprantam , priimtin  ir prieinam  atv rimo b , nedeformuojant vaiko 

prigimties, išmokyti j  veikti scenoje. Svarbu vertinti mokini  dalyvavimo teatrin je veikloje 

motyvus, teatrin s veiklos asmenin  prasm  ir mokini  l kes  patenkinim . Tai prielaidos 

atsiskleisti mokini  meniniams interesams ugdymo teatru procese. 

 Mokiniai, dalyvaudami ugdyme teatru, patiria daugyb  patir , formuojasi 

intelektiniai, pažintiniai ir emociniai valingieji veiklos pradai, kurie skatina mokin  siekti žini , 

savitai vertinti reiškinius, susiformuoti savit  santyk  su žmon mis, aplinka ir pa iu savimi. 

Ugdymas teatru, suteikiantis mokiniui galimyb  išreikšti sceninius geb jimus, teigia jo kaip k jo 

ir kaip žmogaus vertingum , formuoja asmenybin  vert . 

 Formaliojo švietimo staigoje ugdymo teatru veikloje gytas žinias ir džius 

mokiniai s kmingai panaudoja mokymosi procese ir laisvalaikio organizavime. 

 Teatras – veiksnys, skatinantis ir puosel jantis bendruomeniškum , ryši  palaikym , 

ugdantis visapusiškai interaktyvi  ir išsilavinusi  asmenyb . 
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SANTRAUKA 

Vaik  teatro metodikos metmenys 
 

Sena ir nesibaigianti diskusija – teatro vaidmuo vaiko saviugdai ar ugdymui,  teatras kaip 

žaidimas ar teatras kaip menin  saviraiška, pad ti vaikui atskleisti gimtus geb jimus ar ugdyti 

teatrinius džius. 

Mokyklinis teatras lietuvi  kult roje turi dvi ryškias kryptis. Viena – senasis klasikinis 

zuit  išpl totas ugdomasis student  teatras, o antra – dabartinis vaik  ir paaugli  žaidybinis 

teatras veikiantis vaik  klubuose ir mokyklose. Vienu ir kitu atveju teatras n ra tikslas, bet tik 

priemon  jaunai asmenybei atsiskleisti, pajusti savo gimtas raiškos galias 

Darbe, remiantis ilgamete praktika vaik  teatre, bandoma sutelkti d mes  b dus, kurie 

padeda atpalaiduoti tampas, pla iai panaudojant kiekvieno individuali  ir asmenišk  patirt  

tematiškai žaisti ir improvizuoti . 

Pirmiausia nusakoma dabartin  mokyklinio teatro situacija: aprašomas tyrimas, iš kurio 

aiškiai matomas dabartinis viešas poži ris  teatr  kaip ugdymo b ; aptariamos kai kurios 

trukdan ios darb  s lygos, atsitiktin s ar planingai kuriamos priešpriešos. 

Svarbiausi  darbo dal  sudaro dabartinio mokyklinio teatro darbo form  ir metod  taikymo 

analiz . Pagrindin  mokyklin s veiklos forma – teatro studija. Teatro integracij  pamok  išple ia 

taigos galimybes.  

Tarybini  laik  teatrin  pedagogika teig  tik vienintel  Stanislavskio sistemos metod . 

Daugelis jos komponent , kaip persik nijimas yra specifiniai ir gali b ti taikomi tik profesiniame 

teatre. Dirbant su jauniausiu moksleivi  kontingentu, toki  sud ting   ir  profesionalams ne visada 

kandam  metod , negalima taikyti. Pasitelkti klasikiniai, dar Geniušo si lyti, žaidybiniai metodai. 

Vaik  teatras perauga  šeimos teatr  ir pasipildo liaudinio vaidinimo metodika. 

Sud tingiausia pereiti  paauglyst s teatr . Išsilavinusiems jaunuoliams nebepakanka 

žaidybini  situacij . Juos traukia veikianti mintis. M stymas kaip veiksmas. Pasitelkiama kult ros 

antropologija arba mitai. Mit  literat rin , istorin  analiz  ir dabarties atitikmen  suradimas kai 

kuria prasme kompensuoja žaidybiškum , vaikišk  azart  pakei ia apibendrinta išmintimi, be 

didaktikos pakreipia jaun  žvilgsn  klasikini  vertybi  kryptimi. 

Jaunos asmenyb s raiškai svarbi viešo kalb jimo arba literat ros skaitymo metodika. Kiek 

ia teatro, kiek retorikos, problemiška nusakyti. Ypatingai sud tinga nustatyti vertinimo kriterijus 

vairaus lygio konkursuose, viešuose skaitymuose. Neretai kiekvienu atskiru atveju kuriamos 

skirtingos taisykl s ir vadovai, o tuo labiau patys moksleiviai, nebesuvokia kas yra teigtina, kokie 

skaitymo tikslai ir b dai.  

l darbo apimties ribojimo skyrius apie žod , tekst  ir kompozicij  nukeliamas  darbo 

pried  skyri . 
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SUMMARY 

The Outline of Children Theatre Methodology 
 

There is the stage and never – ending discussion whether the role of theatre is for the child’s self 

– development, game, an artistic self – expression or whether it should help to reveal inborn abilities 

and develop theatrical skills. 

School theater in Lithuanian culture has got two prominent tendencies. One of them is the 

classical educational student theater developed by Society of Jesus; another – the contemporary children 

and teenagers’ play theater which works in youth clubs and schools. In both cases, theater is not the aim, 

but the way for a young person to reveal oneself and find their inborn expression strengths. 

According to long – time practice at work, there are attempts made to concentrate on the 

methods which help reduce stress while using individual and personal experience of thematic play and 

improvisation. 

First of all, this thesis presents the current situation of the school theater, the research on the 

public views to the theater as the teaching method is given, some conditions, such as planned or 

intentional, which may disrupt work are mentioned. 

The most important part consists of the analysis of the application of contemporary school 

theater forms and methods. The main form of school activity is the lesson. The integration of theater in 

lessons expands its possibilities.  

The Soviet theater pedagogy applied only one method of Stanislavsky system. Many of its 

components, such as reincarnation, are specific and may be applied just in professional theater. While 

working with the youngest group of schoolchildren, it is not always possible to apply such complicated 

methods even by professionals. Classical play methods suggested by Geniušas are invoked. Children 

theater transforms into family theater and folk acting methodology adds. 

The most difficult task is the transformation into teenagers’ theater. It is not enough to suggest 

play situations for educated youth. They are attracted by a working idea. Thinking is as an action. The 

cultural anthropology or myths are invoked. The analysis of the mythical, historical and the detection of 

present equivalences partly compensate playfulness; childish passion turns into summarized wisdom. 

Young view shifts to classical values without didactics. 

Public speaking or literature reading method is of vital importance to the self – expression of a 

young personality. It is very complicated to define how important theater or rhetoric there is. It is 

especially difficult to establish the criteria of evaluation in various level contests or public reading. In 

many cases there are different rules created, therefore, schoolchildren do not understand what reading 

aims and ways are appropriate.   

Because of the limits for this thesis, the chapter about word, text and composition is in appendix 

chapter. 
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PRIEDAI 

TEKSTAS, ŽODIS IR KOMPOZICIJA. 

Didysis Lietuvos pedagogas, filosofas, kult ros tyrin tojas A. Maceina taut  suprato kaip 

gamtin  ir kult rin  vienet . Tauta turi tur ti savo bendr  istorij , bendr  patirt  ir bendr  kalb . 

Literat rolog  V. Zaborskait  akcentuoja, kad tik per nacionalin  savitum  eina kelias  

internacionalin  visuotinum . 

,,XIX a. vykstant aktyviems, visa apimantiems rusifikacijos, polonizacijos ir germanizacijos 

procesams, neturint spausdinto žodžio, šnek ti, šnekinti ir susišnek ti buvo galima tik 

vaidinimuose“ (Bielskis, 2009,  p. 87). 

A. J. Greimas, kalb damas apie dorovines ir dvasines bei vidines žmogaus j gas, iškelia 

dom  teigin  apie žmogaus esm : ,,ne mes kalbame kalba, kalba mumyse kalba“ (Greimas, 1991, p. 

62). 

Lietuvai atlaikius vairius politinius tarpsnius, kai buvo norima sunaikinti gimt  žod , 

pastaruoju metu, nukritus geležinei pra jusios epochos uždangai t siasi gimtosios kalbos 

nuvertinimo, unifikavimo šleifas, nes skverbiasi Vakar  Europos kult ra. M  dvasines erdves 

užkariauja angl  ir kitos kalbos, siaur ja gimtosios kalbos žodynas, itin svarbus asmenyb s 

vystymuisi ir brandai, vaizduot s lav jimui. 

,,Mokinys, – raš  Antanas Maceina – turi pajusti, kad kalba yra lyg ir kokia šventenyb , 

kurios negalima niekinti netikslia tarsena, netaisyklingais posakiais ar grubiu stiliumi. Kalba 

organiškai suaugusi su m  siela ir tapusi jos dalimi, r pinimasis jos išlaikymu ir ištobulinimu yra 

pagrindinis kiekvieno patriotiškai nusiteikusio žmogaus uždavinys!”– pedagogas ir režisierius Z. 

Buožis cituoja A. Macein , kalb damas apie tautin s mokyklos koncepcij  ir nuo sav s priduria: 
,,Puosel dami graži  tarsen , skamb  dvasing  žod  – tautos b do išraišk , – sukursime nacionalin  

kolorit “ (Buožis,1989, p.31). 

Kalb jimas lietuvišku žodžiu išsaugos m  tapatyb . Ta iau ne mažesn  reikšm  turi ir 

žodžio kalb jimas. Žodžio išgyvenimas siejasi su dvasiniu intymiu pažinimu. Veikia taip, lyg 

atvert  slap iausius žmogaus sielos kampelius. Jis tiesia kelius  žmogaus pirmaprad  b . Jeigu 

mes v l gr žinsime mint  j  pagimdžiusi  kalb  –  jos garsus, blyksnius, šeš lius, jos spalvas, 

vaizdinius, jos pulso ritmik , žem jan ius ir aukšt jan ius tonus, jos jud jimo tendencijas,  jos 

pasin rim  gelm n, tolyn, aukštyn,  jos plastik , elastingum , susitraukian  ir stumian  j  – 

taip, tada mes išgyvensim pasauli  atsiv rimus, kurie atsiveria tuo gražesni ir turtingesni, kuo labiau 

mes sugebame atsiriboti nuo savo subjektyvaus jausmo ir pasinerti  Visatos gyvenim . Kelias  t  

pažinim  eina per kalb . Per j  mes galime pasiekti tas Dievišk sias galias, kurios suk  mus ir 
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kurios mus veda ir globoja. Mes pasiekiame tas k rybines galias, kurios suk  ir pat  žmog .“, – 

raš  Marija Šteiner ( ,1975, p.3). 

 Aktor  V. Kochanskyt , septintus metus kartu su dienraš iu ,,Vakar  ekspresas“ 

inicijuodama Klaip dos miesto ir apskrities moksleivi  meninio skaitymo ir dainuojamosios 

poezijos konkurs  Spaudos atgavimo, kalbos ir knygos dienos progai, rašo: ,,Idant neb  

sunaikinta tautos esatis, tapatyb  ir dvasia, ir norima atkreipti d mes , jog turime tikrai nuostabi  

pasaulinio lygio rašytoj , kurie gyvena ir m  krašte, ir rašo prot vi  kalba, ir turi subtiliausi  

rank  išreikšti m  mintis, jausmus ir svajones“ (Kochanskyt , 2013).  

Lietuvoje vyksta ne vienas respublikinis konkursas, skatinantis ir puosel jantis tautin  žod : 

skaitov  konkursas Maironio muziejuje Kaune, M. Valan iaus rašt  skaitymo konkursas 

Nasr nuose ir kt.  

Kiekvienais metais Lietuvos švietimo ir mokslo ministerija organizuoja Respublikin  

mokini  meninio skaitymo konkurs , kur  sudaro dvi kategorijos – individual s skaitovai ir 

poetin s kompozicijos.  

Darbo autor  nuo 2000m. dalyvauja šiame konkurse. Kiekvienais metais buvo ruošiami 

individual s moksleiviai bei poetin s kompozicijos. gyta patirtis ruošiant moksleivius konkursui,  

leidžia daryti kai kuriuos apibendrinimus, dalintis ger ja patirtimi.  

 

Respublikinis mokini  meninio skaitymo konkursas. 
 
Respublikinio mokini  meninio skaitymo konkurso pradžios nustatyti nepavyko, nors buvo 

kreiptasi  J. Stulginskien  (Lietuvos mokini  informavimo ir technin s k rybos centro Olimpiad  

skyriaus Neformaliojo ugdymo organizator ), A. Razmantien  (Švietimo ir mokslo ministerijos 

Pagrindinio ir vidurinio ugdymo skyriaus vyriausioji specialist ), M. Janušk  (Mažeiki  M. 

Ra kausko lietuvi  kalbos mokytoj  ekspert ) ir kt. Žinoma, kad konkursas jau vyko tarybin je 

Lietuvoje.  

Daug vertingos informacijos pateik  Klaip dos J rinink  centro direktorius Algirdas 

Grybas, 1972, 1973, 1974m. Respublikinio skaitov  konkurso laureatas. A. Grybas mok si 

Klaip dos 12–oje vidurin je mokykloje (dabar Žemynos gimnazija), lietuvi  kalb  d st  mokytoja 

R. Gudelien . Iniciatyvi mokytoja organizuodavo vairius literat rinius vakarus, susitikimus su 

Klaip dos aktoriais. Mokytoja, pasteb jusi A. Grybo gabumus skaitymui, pakviet  aktori  B. 

Barausk  pad ti mokiniui pasiruošti skaitov  konkursui. A. Grybas skait  k rinius: E. Mieželai io 

,,Daktaras ir poetas“, R. Roždestvenskio ,,Rekviem“, M. Sluckio ,,Laiptai  dang “ (ištrauka). 

A. Grybo teigimu, XX a. aštunto dešimtme io pradžioje konkursas vadinosi Respublikinis 

skaitov  konkursas, dalyvaudavo tik IX –XI klasi  moksleiviai, kompozicij  žanro, žemesni  
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klasi  skaitov  kategorijos nebuvo. Konkursai vykdavo kasmet, skirtinguose Lietuvos miestuose. 

Konkurso nuostatai skelb  temas k rini  pasirinkimui, pvz.,  meil  T vynei. Respublikinis skaitov  

konkursas vykdavo dvi dienas. Mokiniai, laim  konkursus mokyklose, miesto ir zoniniuose 

turuose, b davo kvie iami  respublikin  tur . Pirm  konkurso dien  vertinimo komisija 

išklausydavo visus skaitovus, iš j  išrinkdavo laureatus  antr  tur . Laureat  skaitymai vyko 

sekan  konkurso dien .  

1971m. A. Grybas pirm  kart  dalyvavo Respublikiniame skaitov  konkurse. Deja, jo 

laim jim  komisija neužskait , nes tuo metu Algirdas buvo aštuntos klas s mokinys, o konkurso 

nuostatai skelb , kad dalyvauja tik IX – XI klasi  mokiniai.  

1972m. Respublikiniam skaitov  konkursui, vykusiam Alytaus miesto mokykloje, 

pirmininkavo aktorius A. Rosenas, 1973m. konkursas vyko Šiauli  dramos teatre, pirmininkavo 

aktorius T. Vaisieta, 1974m. konkursas vyko Akademiniame dramos teatre, pirmininkas – A. 

Rosenas. 

Vertinimo komisij  sudar  žym s Lietuvos aktoriai, literat ros mokytojai, kalbos 

specialistai. A. Grybas pamena, kad 1972m. vertinimo komisijoje buvo aktor  M. Rasteikait .  

Ilgamete konkurso juod ja metraštininke vardijama Stefa Navardaitien  (komisijos sekretor ). 

Konkurs  laureatas pabr žia, kad tai buvo ne tik konkursas, bet ir didel  dvasinga švent , 

kurioje kiekvienas dalyvis susilaukdavo ypatingo d mesio, pagarbos, globos. Tuo pat metu vykdavo 

ir jaun  literat  konkursas. Kažkuriais A. Grybo dalyvavimo konkurse metais, kartu buvo 

suorganizuotas jaun  literat  vakaras, kuriame jaunieji plunksnos broliai skait  savo k ryb , 

skaitovai bei vertinimo komisijos nariai/aktoriai deklamavo eiles. Akademiniame dramos teatre 

komisijos nariai mokinius vedžiojo po teatro užkulisius, supažindino su aktori  darbu, kartu teatre 

steb jo spektakl  Šilerio ,,Klasta ir meil “. Konkurso dalyviai apsilank  Lietuvos kino studijoje, 

Lietuvos televizijoje. 

1974m. Respublikinis skaitov  konkursas buvo skirtas reikšmingai progai (dalyvis 

nepamena kokiai), tod l konkurso laureatai skait  k rinius Gedimino pily. Tai metais Lietuvos 

televizija padar  skaitov rašus, išleido plokštel . 

Konkurso dalyviams d mesio netr kdavo ir pasibaigus konkursui. Konkursus pla iai 

aprašydavo Lietuvos laikraš iai: ,,Moksleivis“, ,,Komjaunimo tiesa“. A. Gryb , gr žus  gimt  

Klaip , kviesdavo vesti vairius mokyklinius bei miesto renginius, lietuvi  kalbos mokytoja R. 

Gudelien  padarydavo skaitovo A. Grybo rašus ir juos naudojo kaip mokom  priemon  per 

literat ros pamokas. 

Anot A. Grybo, toks konkurso dvasingumas, sp džiai, d mesys ir globa nepasimiršta. 

Nepasimiršta ir diegtos menin s vertyb s, gytos asmenin s kompetencijos ir noras jas perduoti 

vaikams. A. Grybo s nui Algirdui mokinantis Vilniaus lic juje, Respublikiniam mokini  meninio 
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skaitymo konkursui s  ruoš  t tis. 2003m. Marijampol je vykusiame konkurse Algirdas Grybas 

jaunesnysis konkurse laim jo pirm  viet . 

 A. Grybas vyresnysis labai vertina komisijos pirminink s D. Tamulevi s ind  š  

konkurs , profesin  kompetencij  bei vertingas profesionalias pastabas. A. Grybas, dalyvav s kartu 

su s numi konkurse, apgailestauja, kad konkurso atmosfera jau ne ta – ,,konvejerio principas, jokios 

švent s, jokio d mesio mokiniui, jokios laureat  meninio žodžio sklaidos“.  

Kad konkursas prarado švent s džiaugsm , atspindi 2009m. A. Liutkevi ien s mintys po 

2009m. konkurso:  ,,<...> Džiugiai išgyven  pa ias gražiausias akimirkas per pirmuosius etapus, po 

tre iojo likom nusivyl . Kasmet respublikiniame etape keliama mintis, kad konkurs  reikia paversti 

švente. <...> Esu giliai sitikinusi, kad ne pavadinimas švent  pavers rengin  švente. Švent  kuria 

žmon s. Kiek jie išspinduliuos savo vidin s šviesos, kiek išdalins sav s, tiek ir liks kit  širdyse. 

Pamenu, jau iš jusi  Anapilin Dali  Tamulevi , respublikini  konkurs  komisijos pirminink : 

jei scenoje vyksta kas nors žavaus, ji atsisuka  sal je s din ius ži rovus ir švytin iomis akimis 

tarytum šaukia: matykite visi!“ (Liutkevi ien , 2009). 

 Apie konkurso atmosfer  ne kart  kalb jo ir pastar  met  konkurso vertinimo komisijos 

pirminink  D. Vaigauskait . 2011m. po respublikinio turo Klaip dos universitete pirminink s 

mintis apibendrino G. Augustinavi ius: ,,<...> Komisijos pirminink sitikinusi, kad laik   ir j gas 

dabar švaistome v jais, vyksta nesusikalb jimas visose grandyse. <...> Aišk s vertinimo kriterijai 

tur  panaikinti nesusikalb jim , gandus, nepasitenkinim .<...>  Šis renginys tur  b ti savotiškas 

praktinis meninio skaitymo dalyvi  rengimo kvalifikacijos k limas, kuris pad  pagerinti meninio 

skaitymo, lietuvi  kalbos kult ros kokyb “ (Augustinavi ius, 2011).  

Režisier  V. Niauronyt  išk  kit  problem , kuri  pasteb jo 2008m. po Respublikinio 

mokini  meninio skaitymo konkurso Pag giuose: ,,Atsiduriame ne jaun  skaitov  ir išvis ne 

meninio skaitymo konkurse, o gana vienod  suaugusi  mokytoj  varžytuv se“ (Niauronyt , 2008, 

p. 25).  

Per eil  met  keit si ne tik Respublikinio mokini  meninio skaitymo konkurso atmosfera,  

bet ir strukt ra, komisij  sud tis, nuostatai, konkurso pavadinimas (kada prad jo dalyvauti 

žemesni  klasi  moksleiviai bei poetin s kompozicijos, nepavyko rasti duomen ). A. Grybo 

tvirtinimu 1971–1974m. konkursas vadinosi Respublikinis skaitov  konkursas. Žodiniais mokytoj  

liudijimais –1992m. raiškiojo skaitymo konkursas pervadintas meninio skaitymo konkursu.  

Komisijos nari  sud tis stipriai pakito pastaraisiais metais. Tarybini  laik  skaitov  

prisiminimuose iškyla žymi  aktori  pavard s: A. Rosenas, T. Vaisieta, M. Rasteikait .  Konkurs  

kuruojant A. Razmantienei, komisijose visuomet dalyvaudavo aktoriai, režisieriai. ,,Kolegos, 

organizav  konkurs  prieš mane, pasakojo, kad dalyvaudavo vertinimo komisijoje ir mokytojai, bet 

tuomet kildavo nepasitenkinimo bangos (dažnai mokytojai, kuri  mokiniai nelaim davo, kaltindavo 
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tent kolegas, vertinusius j  mokinius neobjektyvumu), tod l dar prieš mane kviesti mokytojus  

komisijas atsisakyta, siekiant išvengti nepagr st  kaltinim “ (A. Razmantien ). Ministerijos 

atstov s  tvirtinimu, Živil  Bandorien ,  ilgus metus dalyvavo vertinimo komisijoje, buvo puiki 

mokytoja, parengusi ne vien  laureat , šio konkurso patriot .  

Darbo autorei prad jus dalyvauti šiame konkurse, kelet  met  vertinimo komisijos 

pirminink  buvo režisier  D. Tamulevi , komisijos nariai: G. Storpirštis, I. Žitkut , A. 

Markuckis ir kt.  

2006 – 2008m. vertinimo komisijos pirminink  – LMAT scenos kalbos pedagog  I. Žitkut , 

komisijos nariai: I. Kriauzait , L. Gasi nien , I. Maciulevi ien , A. epait , L. Zub , D. 

Vaigauskait . 

Nuo 2009m. Respublikiniam meninio skaitymo konkursui pirmininkauja Klaip dos 

universiteto Men  fakulteto Režis ros katedros ved ja doc. dr. D. Vaigauskait .  

2009 –2010m. konkurso vertinimo nariai: Muzikos ir teatro akademijos vaidybos katedros 

scenos kalbos d stytoja I. Žitkut ; Klaip dos universiteto Men  fakulteto Režis ros katedros 

stytoja, aktor  V. Kochanskyt ; Klaip dos universiteto Men  fakulteto Režis ros katedros 

docentas, režis ros ir vaidybos pedagogas, teatro ir kino aktorius V. Anužis; Lietuvos liaudies 

kult ros centro Teatro poskyrio vadov  I. Maciulevi ien ; Klaip dos universiteto Humanitarini  

moksl  fakulteto kalbos kult ros specialist  V. Kapsevi ien  bei N. Jucien  – Teatro mokytoja 

ekspert .  

2011 m. vertinimo komisijos nariai: V. Anužis – Klaip dos universiteto Men  fakulteto 

Režis ros katedros režis ros ir vaidybos pedagogas, kino ir teatro aktorius; V. Kapsevi ien  –  

Klaip dos universiteto Humanitarinio fakulteto kalbos kult ros pedagog ; V. Kochanskyt –  

Klaip dos universiteto Men  fakulteto Režis ros katedros scenos kalbos pedagog , aktor ; I. 

Maciulevi ien  – Lietuvos liaudies kult ros centro teatro poskyrio vadov ; N. Savi enko –  

Klaip dos universiteto Men  fakulteto Režis ros katedros scenos kalbos pedagog ,  teatro ir kino 

aktor ;  I. Žitkut  – Lietuvos muzikos ir teatro akademijos scenos kalbos pedagog . 

2012m. vertinimo komisijos nariai: Lietuvos muzikos akademijos vaidybos katedros scenos 

kalbos pedagog  I. Žitkut , Vilniaus universiteto Lietuvi  literat ros katedros docentas, rašytojas 

dr. R. Tamošaitis, Vilniaus universiteto Lietuvi  literat ros katedros docentas, literat rologas, 

Tarptautin s vaik  knyg  tarybos Lietuvos skyriaus pirmininkas dr. K. Urba, Mažeiki  M. 

Ra kausko gimnazijos lietuvi  kalbos ir literat ros mokytojas ekspertas M. Januška. Konkursas 

vyko Raseini  „Kalno" vidurin je mokykloje. 

2013m. vertinimo komisijos nariai: Vilniaus universiteto Lietuvi  literat ros katedros 

docentas, rašytojas dr. R. Tamošaitis, Vilniaus universiteto Lietuvi  literat ros katedros docentas, 

literat rologas, Tarptautin s vaik  knyg  tarybos Lietuvos skyriaus pirmininkas dr. K. Urba, 
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rašytojas G. Grajauskas, Mažeiki  M. Ra kausko gimnazijos lietuvi  kalbos ir literat ros 

mokytojas ekspertas M. Januška. Konkursas vyko Mažeiki  M. Ra kausko gimnazijoje. 

V. Niauronyt  2008m. si , kad Respublikinio mokini  meninio skaitymo konkurs  

sudaryt  komisija – jei iš trij  asmen : lituanistas literatas (vertina k rinio meniškum , k rinio 

aktualum , interpretacijos tikslum  ir domum ), lituanistas kalbininkas ( vertina tarties, kir iavimo 

klaidas), teatralas (vertina dikcij , laikysen , gest  tikslingum ). Jei komisija b  sudaryta iš 

penki  asmen , si loma papildyti:  lituanistu pedagogu (vertina k rinio tikim  mokinio amžiui ir 

naudingum  jo asmenyb s raidai) ir kitos specialyb s teatralas (jei vienas – scenin s kalbos 

specialistas, tai kitas – režisierius ar aktorius) (Niauronyt , 2008, p.27-28). 

Respublikinio mokini  meninio konkurso finalini  tur  viet  amplitud  plati: 2003m. – 

Marijampol je, 2004m.– Prienuose, 2005m.– Šiauliuose, 2006m.– Širvintose, 2007m.–

Kaišiadoryse, 2008m.– Pag giuose, 2009 – 2011m. KU Men  fakultetuose, 2012m.– Raseiniuose, 

2013m. – Mažeikiuose. Visi konkursai vyko mokyklose, išskyrus Klaip dos universiteto Men  

fakultet .  

Nuo 2012m. komisijos sud tis stipriai pasikei ia (nebelieka aktori , sumaž jo ir komisijos 

sud tis). Koks komisijos sud ties keitimo motyvas? Doc. dr. D. Vaigauskait  teigia, kad ilgai 

svarst , kol suprato, kad mokinius konkursui ruošia daugiausia lietuvi  kalbos mokytojai. Ar jie turi 

teatrin  išsilavinim ? Ne. Tad kod l vertinimo komisijoje vyrauja aktoriai? (,,kuriems reikia 

emocij  išraiškos, kompozicijose – daugiau teatrališkumo“?). Docent s teigimu, komisijoje privalo 

ti literat rologai, scenos kalbos specialistai bei meninio skaitymo srityje pasižym  mokytojai, 

tada bus surastas bendras vertinimo vardiklis.  

2012 metus Respublikinio mokini  meninio skaitymo konkurs  galima vardyti kaip l žio 

metus. Pirma, Raseiniuose vykusiame Respublikinio meninio skaitymo konkurse pirm  kart  buvo 

pristatyta naujos sud ties komisija. Antra, konkursas buvo skirtas Maironio 150-me iui pažym ti, 

tod l buvo privaloma skaityti vien  k rin  iš Maironio k rybos (anks iau konkurse nebuvo 

privalomo k rinio). Tre ia, prieš konkurs  tinklalapyje www. olimpiados.lt, buvo skelbiama, kad 

bus organizuojamas ,,seminaras mokytojams „Mokini  meninio skaitymo konkurso vertinimo 

kriterij  taikymas“ (lektor  doc. dr. Danut  Vaigauskait ). Seminaro metu vertinimo komisija 

pateiks I, II ir III viet  laim toj  vardus, bus rodomi skaitov  vaizdo rašai, kartu aptariami 

vertinimo kriterijai, pagal kuriuos atrinkti pavieniai skaitovai ir kompozicijos. Bendru seminaro 

dalyvi  sutarimu bus išrinkti laim tojai“.  

Graži  id  ne visiškai pavyko gyvendinti, nes: 

 vertinimo kriterijai jau buvo prieš kelet  met  patalpinti internetin je erdv je; 

 vaizdo rašai konkurso aptarimo metu atliko ,,muzikinio fono“ funkcij ; 
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 niekas iš mokytoj  neišdr so paprieštarauti vertinimo komisijos nariams d l išrinkt  

laureat ; 

 kilo klausim : ar iš ties  konkurso nugal tojus gal  rinkti patys mokytojai, nes 

mokytoj  išsilavinimas skirtingas (meninis – humanitarinis), profesin  kompetencija, patirtis 

ruošiant mokinius – skirtinga; savas mokinys visada mielesnis (koki  funkcij  atlikt  komisija?).  

 literat rologai suteik  konkursui svorio, domiai literat riniu poži riu nagrin jo 

rinius, išsamiai supažindino mokytojus su skaitymui skirta naujausia lietuvi  literat ra. Ta iau 

dauguma rekomenduot  k rini  mokytojams buvo žinomi, kai kurie autoriai jau ,,nuskaityti“ per 

konkursus (nauja informacija gal jo b ti mokytojams, konkurso naujokams).  

 labiausiai neramino neatitikimas – konkursas vadinasi meninio skaitymo, o mokini  

skaitomus k rinius (eiliuotus) vertino pagal literat rin  nagrin jim : ritmas, rimas, eil dara ir t.t. 

Mokytojas, ruošdamas mokin  konkursui, supranta, kad k rin  pirmiausia reikia su mokiniu 

išsinagrin ti literat riškai, ta iau menin  k rinio interpretacija b tina, o jei ji s lygoja nesilaikyti 

rinio rimo, ritmo? Jei konkursas skamb  ,,Maironio eili  skaitymo konkursas“ privaloma b  

išlaikyti autoriaus eil raš io strukt , eil dar , rim , ritm . 2008m. V. Niauronyt  po 

Respublikinio mokini  meninio skaitymo konkurso finalinio etapo raš : ,, Meninis skaitymas. Nors 

šiame junginyje žodis meninis t ra b dvardis, bet nuo semantikos niekur nedingsi: su meno k riniu 

dirbantis skaitovas ir pats turi sukurti truput  meno. Meno paskirtis – vaizdais, garsais kurti grož , 

kitoki , nauj  tikrov . Skaitovui tenka literat ros tekst  – užbaigt  meno k rin  – paversti savo 

darbo žaliava, moliu, atsargiai skverbtis  proting  žodži  tyl  ir tuos žodžius išskambinti savo balsu 

– atskleisti k rin  publikai“ (Niauronyt , 2008, p. 25). Tai patvirtina , kad menin  k rinio 

interpretacija b tina – k  naujo tuo k riniu pasakysi ir kaip pasakysi.  

Tenka apgailestauti, kad Lietuvos mokini  meninio skaitymo konkursas, keliantis Lietuvos 

mokytoj  ir mokini  susidom jim , reikalaujantis itin didel s profesin s kompetencijos, 

pasiekiantis dideli  menini  laim jim , neturi sklaidos. 

Darbo autor  2008 – 2010m. organizavo dviej  dien  Klaip dos ,, žuolyno“ gimnazijoje 

konferencijas – festivalius ,,Respublikinio meninio skaitymo ir poetini  kompozicij  konkurso aidai 

Klaip doje“, kuri  metu ne tik respublikinio turo skaitovai, poetin s kompozicijos tur jo galimyb  

pasirodyti. Režisier  važin jo po konkurso zoninius turus ir kviet  menin s vert s turin ius atlik jus 

atvykti  Klaip  pasirodymams. Festivalyje buvo organizuojamos k rybin s laboratorijos atskirai 

mokiniams ir mokytojams, kurias ved  Klaip dos universiteto Men  katedros scenos kalbos 

lektoriai bei patys kuriantys pedagogai. Užsi mimai vykdavo ,, žuolyno“ gimnazijoje bei KU 

mokomajame teatre.  Konferencijai – festivaliui negaunant finansavimo bei šio konkurso 

respublikiniam turui persik lus  KU mokom  teatr , konferencija – festivalis d l dubliavimosi 

prarado prasm . 
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Dar vienas pasteb jimas. Respublikin  mokini  meninio skaitymo konkurs  Švietimo ir 

mokslo ministerija pastaraisiais metais prilygino dalyk  olimpiadai, ta iau, vienintelis iš vis  

Švietimo ministerijos vardint  ir patvirtint  olimpiad , laureatams, stojant  aukšt sias mokyklas, 

neprideda papildomo balo. Kod l nors stojant  men , filologines specialybes nepridedamas balas? 

Visos sudedamosios dalys yra: skaitovai, kompozicij  dalyviai paruošti; pateikia aukštus meninius 

rezultatus; vertina profesionali komisija. Mokinio gyta bendravimo, k rinio perteikimo, 

paveikumo, taigos, iškalbos, klausytojo valdymo patirtis, scenin  kult ra – reikalingos 

kompetencijos visose profesijose. Ne kart  buvo kreiptasi  Švietimo ministerij  šiuo klausimu. 

Gauti ministerijos atstov  atsakymai – nieko konkretaus ir teigiamo nežadantys. 

Kad šis konkursas band  rasti savo reikšm  vidurinio ugdymo programoje, rodo faktas – 

2000m. skaitovai ir poetini  kompozicij  dalyviai, laim  1– 3 vietas Respublikiniame meninio 

skaitymo konkurse, buvo atleidžiami nuo lietuvi  kalbos mokyklinio kalb jimo egzamino dalies Tai 

labai motyvavo mokinius. Ši konkurso pozicija išnyko be mokytojus pasiekusi  diskusij . 

 
Poetin s kompozicijos. 

 

Darbo autorei studijuojant Valstybin s konservatorijos Klaip dos fakultetuose lietuvi  kalb  

ir režis , nebuvo supažindinama su poetini  kompozicij  žanru. J. Kempinas 1988m. išleistoje 

knygoje ,,Mokyklinis teatras“ raš : ,,Kol kas n ra poezijos teatro teorini  pagrind , niekas nebando 

susisteminti ir apibendrinti to, kas praktikoje jau sitvirtin . Nemaža ir terminijos problema“ 

(Kempinas,1988, p.87).T  pa  mint  po gero dešimtme io patvirtins ir N. Bartaši nien , bandžiusi 

teoriškai panagrin ti poetines kompozicijas. Tod l, autor s manymu, kiekvienas k jas pirm sias 

poetines kompozicijas band  kurti pagal savo vizijas, remdamiesi bendraisiais literat ros ir 

dramaturgijos k rimo principais, bei asmenine intuicija, samprata. V liau, dalyvaujant konkursuose, 

poetin s kompozicijos suvokimo laukas ple iasi, gil ja, ta iau n ra iki galo išsiaiškinta, suvokta, 

kas yra poetin  kompozicija.  

Konkurso nuostatai. Respublikinio mokini  meninio skaitymo nuostatuose rašoma, jog 

konkurso tikslas: ugdyti k rybing , m stan  ir iškalbing  individualyb .  

Uždaviniai: ,,skatinti mokinius dom tis literat ra; ugdyti mokini  k rybiškum ; puosel ti 

mokini  meninio žodžio suvokim  ir raišk “.  

Vertinama: kompozicijos tekstas kaip savarankiškas k rinys; kompozicijos žodžio 

veiksmingumas ir menin  k rinio visuma; ištikimyb  autori  tekstams ir lietuvi  kalbai. Pasirinktas 

rinys/k riniai turi b ti aukšto meninio lygio (ne internetiniai), atitikti mokinio amži , patirt , 

suvokim , formuojantys dvasines vertybes. Tekstai skaitomi bendrine kalba. 

Dalyviai – iki aštuoni  mokini . 
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Trukm  – iki dvidešimties minu .  

Kompozicij  apžvalga. 2000 m. pirm  dešimtmet  poetin se kompozicijose buvo daug 

teatrini  element : ryški režis ra, charakteri  k rimas, scenografijos elementai, metafor  gausa, 

muzikavimas, apšvietimas. Konkursuose pasitaikydavo ir montaž . Montažas – ko nors išd stymas, 

jungimas,  komponavimas, surinkimas, sunarstymas (Tarptautini  žodži  žodynas,1985, p.329). 

Scenoje teko matyti eil raš  sud liojim  vien  k rin , skirt  dažnai vienai temai, pvz., Gimtinei. 

Kaip lydintis leitmotyvas tokiuose montažuose  scenoje virkaujantys vaikai su žvak mis rankose, 

tautiniais kostiumais. Ši metafora galima, kaip ir tautiniai kostiumai, ta iau n dienoje jie turi b ti 

pateikti nauja prasme, nauju rakursu, originaliai. Viskas šiame pasaulyje kei iasi, vystosi 

(prisiminkime teatro metamorfoz  nuo tradicinio iki  postmodernistinio), tod l nereik  užsiciklinti 

už praeito etapo. Belieka pasidžiaugti, kad pastaraisiais metais respublikiniame ture toki  montaž  

beveik nebeb na. 

Pastaruoju metu kompozicijose daugiausia vyrauja poetinis žodis, veiksm  apjungiant viena 

surasta detale,  ritmo vairove. Mokytojai stebi, kokios kompozicijos vienais ar kitais metais laimi 

konkurs , tod l pradeda kopijuoti j  strukt , sud liojim , sprendim , kei iant tik tekstus ir 

detales. Tie mokytojai, kuri  kompozicijos eil  met  laimi konkurs  , ,,atmuša rank “ surastoje 

strukt roje  profesionaliai. Prie toki  pedagog  b  galima priskirti V. Meškaitien  (Šaki  Varpo 

gimnazija). Profesionalu, ta iau nusp jama. Tod l pastar  met  poetin se kompozicijose 

pasigendama originali  režis rini  sprendim , netik tum , atradim  džiaugsmo. Mokytojai 

lituanistai dažnai netik tu rakursu atrakina tekst , ta iau pritr ksta režis rin s išmon s. Autor s 

manymu, poetin s kompozicijos pradeda panaš ti. Yra kolektyv , kuriems vadovauja lituanistas, 

režisierius ir muzikas. Idealu, jei visi kolektyvai taip dirbt , ta iau j  tarpusavio susikalb jimas, 

sceninio matymo laukas turi b ti artimas, tarnauti bendrai meninei min iai išreikšti. 

Problemos. Respublikiniame ture neretai kyla diskusij  klausimu – tai k rinio inscenizacija 

ar poetin  kompozicija? ,,Inscenizacija – nedraminio literat ros k rinio pritaikymas vaidinti“ 

(Tarptautini  žodži  žodynas,1985, p.214). Pats s vokos inscenizacija apibr žimas tarsi nusako 

pagrindin  skirtum  – inscenizacija skirta vaidinti, reiškia, vaikas scenoje kuria  vaidmen , 

charakter . Tai sietina su teatru. Poetin je kompozicijoje mokinys nekuria vaidmens, personažo 

charakterio, o kalba nuo sav s, kaip pasakotojas individualiame meniniame skaityme. Tai tarsi  

paties vaiko keliama problema, kuri  jis nori spr sti kartu su dalyviais, ži rovais. Dar vienas 

didžiulis skirtumas tarp teatro – kompozicijose nelieka ketvirtosios sienos. Atlik jai aktyviai 

bendrauja ne tiek tarpusavy, kiek su ži rovais. Abu žanrus jungia dramaturginiai reikalavimai. 

Inscenizacija ar iausiai poezijos spektaklio. J. Kempino manymu, poezijos spektaklis nuo 

publicistin s kompozicijos skiriasi ,,teatralizavimo lygiu, dramaturgija, sintetiniu vairi  meno r ši  

lydiniu“ (Kempinas, J. 1988, p. 88). 
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Kita poetini  kompozicij  problema – pats kompozicij vardijimas. Tai patvirtina ir N. 

Bartaši nien , Respublikinio mokini  meninio skaitymo konkurso poetini  kompozicij  1996 –  

1999m. laureat . 1999m. ji  raš : ,,Meninio skaitymo konkurs  program se galima perskaityti 

vairiausi  kompozicijos apib dinim : ,,poetin “, ,,literat rin “, ,,tautosakin “, ,,literat rin  –  

muzikin “. Tampa nebeaišku, k  apib dina, šis epitetas: ar medžiag , iš kurios sudarytas tekstas 

(bet tada pats poetini  kompozicij  konkurso pavadinimas b  netikslus, per siauras), ar j  reik  

aiškinti kaip turint  poezijos savybi , pakil , nuotaiking ?“ (Bartaši nien , 1999, p.6). 

Tarptautiniame žodži  žodyne rašoma: ,,Kompozicija – (lotyniškai compositio – 

sud stymas, suk rimas) – meno k rinio element  išd stymas, j  tarpusavio ryšys ir santykis su 

visuma; sandara, strukt ra, konstrukcija, architektonika ir t.t. (Tarptautini  žodži  žodynas,1985, p. 

256). Tame pa iame žodyne ieškant poetinio žodžio reikšm s, ar iausiai šio žodžio reikšmei rasti 

žodžiai: ,,Poetinis/poetiškas – turintis poezijos savybi , kupinas poezijos, pakilus, nuotaikingas<...> 

Poetizuoti – vaizduoti k  nors pagražintai, idealizuotai, vartoti poetines raiškos priemones“ 

(Tarptautini  žodži  žodynas, 1985, p.387). 

Nesutariama ir d l kompozicijos scenarijaus dramaturgijos. Kadangi tikslin s medžiagos 

apie poetines kompozicijas nedaug  – raš  N. Bartaši nien , J. Kempinas ,V. Niauronyt  , L. 

Ruseckien  , bus remiamasi ir autoriais, nagrin jusiais poezijos teatr .  

N. Bartaši nien  teigia: ,,Literat rin s kompozicijos scenarijaus tekstas turi atitikti 

dramaturginius kompozicijos reikalavimus (užuomazga, emocin s tampos augimas, kulminacija, 

atomazga) ir sudaryti vientiso draminio k rinio (s lygiškas pavadinimas) –  naujos menin s 

visumos sp , ryškiai atskleisti kompozicijos tem  ir jos id . Mokytojui, rašan iam scenarijaus 

tekst , reikia nepamiršti ir konflikto. Ne kiekviena literat rin , o ypa  poetin  medžiaga suteikia 

galimyb  išoriniam konfliktui, ta iau vidinis konfliktas b tinas“ (Bartaši nien , 1999, p.6).  

S. Nosevi  apie poezijos teatr  raš : ,,  poezijos teatr  mes einam pasiklausyti poeto – 

pasakotojo –  deklamatoriaus meniškai pasakyt  min , žodži  apie gyvenim , žmog  ir jo santyk  

su pasauliu, o ne ži ti veiksmo. Tod l poezijos teatre vaidinti situacij , konflikt  ir charakteri  

nereikia; reikia apie juos prasmingai ir taigiai papasakoti“ (Nosevi ,1980). 

Priešingos nuomon s laikosi D. Rutkut : ,,Spektaklio ištakos – dramaturgijoje. To 

nenuneigsime n  vaidindami poezijos spektaklius <...> Nepriklausomai nuo to, k  autorius žymi po 

veikalo antrašte, jeigu veikalas skiriamas teatrui, jam privalomi ir kai kurie dramos žanro bruožai, 

galinantys atlik jus veikti scenoje, kad b  paveikta ir publika“ (Rutkut ,1975).  

J. Kempinas akcentuoja, jog svarbu nepainioti teatralizavimo ir iliustravimo. ,,Iliustravimo 

šalininkai bando ,,suvaidinti“ poezij , tiesmukiškai ir primityviai perteikdami scenoje tai, apie k  

kalbama. <...> Poezijos spektaklio scenin  raiška turi b ti subtili ir išplaukti iš viso sumanymo. 

<...> Atkreipti d mes  poezijos s lygiškum , metaforiškum . <...> Teatralizuoti poezij  –  tai 
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surasti sceninio simbolio ar metaforos atitikmen , reginiu, muzika sustiprinti žodžio emocin taig “ 

( Kempinas, 1988,p. 88 – 89). Darbo autor  si lo papildyti: ir judesiu, ritmika. 

2011m. po Respublikinio mokini  meninio skaitymo konkurso vertinimo komisijos nar  N. 

Savi enko teig , kad ,,menin se kompozicijose vartojamos teatrin s raiškos priemon s, bet id ja, 

istorija turi b ti papasakota, išreikšta (gal net siužetiškai). Taip gimsta tiesa, paveiki ži rovui ir sau. 

Teatre turi b ti tiesa“ (Augustinavi ius, 2011).  

Kita komisijos nar  – I. Žitkut  prieštaravo, kad ,,kompozicijos dramaturgijoje svarbios 

sudedamosios dalys turi b ti išlaikytos – tai temos pristatymas, vystymas, finalas“ 

(Augustinavi ius, 2011). 

Kompozicijos strukt ra, teksto komponavimo b dai. Vienas iš svarbiausi  moment  

kuriant kompozicij  – tinkamos medžiagos pasirinkimas. Literat rin  medžiaga turi b ti aktuali 

mokiniams, o ne mokytojui. 

Kompozicij  gali sudaryti vieno ar keli  autori vairi  žanr  grožiniai k riniai ar k rini  

ištraukos, kuri  visuma sudaro nauj  k rin , turint  savo tem  ir id , skirt  skaityti ne daugiau kaip 

aštuoniems skaitovams. 

Poetin se kompozicijose gali vyrauti vienatemiškumas ir daugiatemiškumas. Pavojus tyko 

abiej  – pirmojoje svarbu išvengti plep jimo, kai nieko nauja nebepasakoma norima tema, o 

daugiatemin je – kalb  apie visk  ir tuo pa iu apie niek . 

Komponuoti tekstus reikt  kuo išradingiau, panaudojant vairius tekst  jungimo b dus: 

dialog , aid , suskaldym , gretinim , chor  ir t.t. Renkantis tekstus, atkreipti d mes  tuos 

,,k rinius, kuriuose ryškus konfliktiškumas, yra keletas veik “ (Bartaši nien , 1999, p. 8).  

Tekstus/ eil raš ius neb tina imti ištisus, galima panaudoti tik j  fragmentus, kurie 

reikalingi tai temai paryškinti, nes eil raš io kulminacija gali nesutapti su kompozicijos  

kulminacija.  

Poetin s kompozicijos istorijai pasakoti reikia atrasti tiksli  scenos kalb . Rekomenduojama 

tekstus nukreipti  veiksm . Tekst  sujungimai turi b ti motyvuoti, išlaikant menin  k rinio 

vientisum . Ta pa ia tema galima kalb ti rimtai, ironiškai, arogantiškai, piktai ir t.t., svarbu 

išteisinti, kod l aš taip sakau, k  tai išryškina, kam tarnauja.  

 Galima naudoti vairias teatro raiškos priemones (muzik , judes , mizanscenas, kostiumus ir 

kt.), ta iau svarbiausias j  turi b ti žodis. Visos teatrin s raiškos priemon s tarnauja poetinio žodžio 

ar kompozicijos temos, id jos  paryškinimui.  

Poezijos gausa neapsprendžia, jog tai poetin  kompozicija. Kompozicijoje, turin ioje stipr  

režis rin  sumanym ,  galingai suskamb s ir  tur s stipresn  poveik  ži rovui keli poetiniai tekstai, 

nei j  perkrova.  
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Poetin s kompozicijos genez . Kompozicijos genez vairi – ji gali gimti nuo id jos, v liau 

ieškant k rini  tai min iai išreikšti arba atvirkš iai – tekstas pagimdo id , sprendim . 

Kompozicijos tema, id ja gali gimti mokytojo mintyse arba aptariant su mokiniais. Dažniausiai 

mokiniai, paklausti, apie k  nor  kurti kompozicij , atsako, kad jiems aktualiomis temomis:  

meil , mokyklin s problemos, jaunyst . Pla iai eskaluojama mintis, kad mokiniai patys turi 

pasirinkti tekst , ta iau pedagog  patirtis kalba priešingai – mokytojas pateikia k rinius mokiniams 

(mokinys mažai skaito; ger  ištrauk  surasti sud tinga ir mokytojui). Mokytojas, vien k rinio 

parinkimu, kilsteli mokinio literat rin  išprusim . Patvirtinus skaitom  k rin , mokiniai 

supažindinami su to autoriaus kitais k riniais ar perskaitomas visas k rinys, iš kurio paimta 

ištrauka. Tada neretai mokiniai ir patys susidomi si lomu autoriumi.  

Mokinys – dažniausiai tik molis pedagogo rankose. Idealu, jei ugdytinis patenka  

profesionalaus skulptoriaus rankas. Reta, kai  mokinys pats pasirenka k rin  (individualiame 

skaityme per dešimtmet  vienintel  kart  pasitaik ), dar re iau, kai ugdytinis pats turi k rinio 

interpretavimo samprat , pagr stum .  Mokytojas privalo suprantamai mokiniams išaiškinti 

kompozicijos bei atskir  k rini  tem , id , potekstes.  

Pedagogui tenkan ios užduotys (dažniausiai) – surasti tekst , interpretuoti k rinius, 

sugalvoti režis rin  sprendim , parašyti scenarij , paruošti mokinius jo gyvendinimui. Laisvas, 

rybiškas scenoje jaunuolis – dideli  pedagogo pastang  vaisius.  

Apibendrinant b  galima pasakyti, kad gero skaitovo ir kompozicijos dalyvio 

paruošimas priklauso nuo 4 dalyk  :  

teksto, jo suvokimo; 

vaiko balso; 

vidin s teksto pajautos; 

poetin se kompozicijose –  ir scenarijaus, režis rinio sumanymo; 

Koks tekstas yra geras? 

Meninis, atitinkantis vaiko amži , o k rinio keliamos vertyb s, problemos  turi b ti jam 

domios, aktualios (negali kitus tikinti tuo, kuo pats netiki arba esi abejingas); 

turi tur ti tam tikr  prasmin  segment  (“mini etiudas” , koks nors vykis, nuotykis, v liau  

išryšk jusios pasekm s); 

turi teigti bendražmogišk sias vertybes; 

neilgas (galima trumpinti tekst , išbraukti sakinius, nepakei iant teksto prasm s , pvz., apie 

antraeilius veik jus). 

Reikia pripažinti, kad ger  tekst  rasti labai sunku. Jo suradimas (kaip ir geros pjes s) turi 

didel s takos galutiniam rezultatui (kaip ir vaiko asmenyb s poveikiui). 

 Kaip dirbti? 
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Susirasti literat rin  medžiag , j  aptarti su mokiniais.  

Režisierius rašo preliminar  kompozicijos  scenarij .  

Išsiaiškinti su mokiniais bendr  kompozicijos tem , id , režis rin  sumanym , strukt , 

ištisin   veiksm . Pasidom ti k rini  autoriais, j  k ryba. Pa(si)skirstyti tekstus. Rekomenduotina, 

ypa , jei mokiniai pirm  kart  scenoje skaitys, tekstus dalinti pagal mokinio vidines ir išorines 

charakterio savybes, duomenis. 

Parodyti poetini  kompozicij  pavyzdži  video raš . 

Pasidalijus tekstus, išsiaiškinti, k  norima konkre iu tekstu pasakyti, kokia tema, pagrindin  

mintis. Duoti pavyzdži  iš gyvenimo, priartinti tekst  prie j  pa  patirties, išgyvenim . Surasti 

pa  mokini  gyvenimo situacij  atitikmen  su duotu tekstu, tada jiems lengviau, suprantamiau 

pavyksta išreikšti mint . Meninis skaitymas – tai bendravimo, menin s komunikacijos forma. 

Pajausti teksto nuotaik , kalban iojo išgyvenim . Kalb ti vaizdais, juos matyti ir juos 

perduoti ži rovui/ klausytojui. ,,Išgyvenimas eil raštyje gali b ti trumpas emocinis blyksnis, staigus 

dvasios judesys. Ta iau neretai juntame vidin s b senos kait , tam tikr  jausmo slinkt , min  

dinamik . Toks min , jausm  jud jimas vadinamas lyriniu, arba eil raš io, vyksmu“ 

(Matulaitien ,2000, p. 60). 

Skaitovo kalba turi b ti veiksminga. Mokinio vidinio monologo prasm / b sen   išduoda 

aki , veido išraiška, k no poza, gestai – parakalbiniai elementai. Pasibraukti sakinyje loginius 

kir ius (vienas žodis sakinyje tariamas ryškiau ir jis yra svarbiausias, tarsi minties atsvara, raktas 

pasl ptai prasmei atsp ti). Pasižym ti logines ir psichologines pauzes, ypa  jos tinka, kai kei iasi 

nuotaika, kai reikia sukurti tam tikr  intrig . Pvz., login  pauz  po kreipinio: Mieloji,// dangišk  

glamoni  atmintis Nuoding  antspaud  man sieloje užd jo (Mickevi ius,1987, p. 51). 

Psichologin s pauz s turi b ti motyvuotos, pagr stos, skaitovas stabteli tarsi ieškodamas 

tikslesnio, taiklesnio žodžio ar epiteto, tarsi nežinodamas, k  toliau sakys. Šios pauz s sudaro 

improvizacijos sp . 

Skaitovas už savo žodži  turi sivaizduoti tikrov , jo laikysena turi b ti paprasta, nat rali, be 

baim s, vengti nereikaling  gest . ,,Vaizduot  – svarbiausias k rybinio proceso elementas, ji 

padeda mums, remiantis autoriaus medžiaga, sukurti vaizdinius, kurie savo ryškumu analogiški 

 gyvenimiškiems sp džiams“ (Knebel, 1973, p. 84). Paruošiamajame etape  mokinio d mes  

skirti vaizdini  kaupimui, kad jis suvokt  kiekvien  žod , veiksm , aplink , situacijas. Vaizduot je 

atlik jas turi nusipiešti vis  vaizdini  juost . Rekomenduojama vaizdinius išpiešti ir popieriuje. 

Mokinys turi suvokti k rinio ištisin  veiksm , eiti pirma klausytojo ir žinoti, kur veda 

klausytoj , k  nori pasakyti. Išlaikyti k rinio intrig , nenusp jamum . Teksto perteikim  paremti 

skaitymo ritmika, padiktuota k rinio aplinkybi , konflikto  – vykio bei apibendrinimo/ išvad , 

savuoju santykiu. 
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Skaitov  kiekvieno žodžio kiekvienas garsas turi b ti aiškiai girdimas, be tarties, dikcijos, 

kir iavimo klaid  bei nukrypim  nuo teksto. Siekti, kad kiekvieno skaitovo žodis b  veiksmingas, 

raiškus, prasmingas, taigus. ,,... nuo teksto priklauso, k  pasakyti, o nuo vidinio monologo – kaip 

pasakyti” (Knebel, 1973, p. 11). 

Repeticij  eigoje neretai pasitaiko, kad ugdytiniui netinka vienas ar kitas tekstas, nepavyksta 

pasiekti organiško, taigaus kalb jimo, tada ieškoma kit  tekst  perteikimo b  arba š  tekst  

rekomenduojama duoti skaityti kitam mokiniui. Svarbu laiku pajausti, kad vaikui ,,nelimpa“ tekstas, 

kad jo netraumuot , neprarast  pasitik jimo savimi. Nebijoti eksperimentuoti su garsu, ritmu, 

skambesiu, nuotaikomis, nepamirštant išteisinti veiksmo. 

Neretai pasitaiko, kad scenarijus repeticij  eigoje kei iasi, nes režisieriaus sumanymus ne 

visada mokinys paj gus išpildyti (o savojo varianto nesi lo), kartais visiškai nepasiteisina norima 

metafora ar netik tai surandamas papildomas, geresnis tekstas min iai išreikšti. Visas darbinis 

procesas turi vykti k rybiškai, nuolat ieškant optimalaus varianto, tinkan io ir mokiniui, ir 

mokytojui, kompozicijos min iai išreikšti. 

 Skaitovo bendravimas su ži rovu/ klausytoju. 

Tiek individualiems skaitovams, tiek poetini  kompozicij  dalyviams svarbu suprantamai 

perteikti klausytojui pasirinkto k rinio mint  (tem , id ), taigiu žodžiu, mintimi ir emocija veikti 

klausytojus. ,,J s turite papasakoti taip, lyg j s ten buvote... visa tai mat te <...> Gird ti – m  

kalba – reiškia matyti tai, apie k  kalbama, o kalb ti – reiškia piešti regimus vaizdus. Žodis aktoriui 

– tai ne paprastas garsas, o vaizd  žadintojas“( Knebel, 1973, p. 92,84). Skaitant k rin  svarbi 

mokinio asmenin  patirtis. 

Mokinys turi justi kontakt  su klausytojais, kad pastariesiems atrodyt , jog kreipiasi 

tiesiogiai  juos. Siekti užmegzti su ži rovu kontakt , užkr sti skaitomo k rinio istorija, nepalikti 

abejingo. Skaitant mokinys turi pasitikrinti, kaip jo pasakojimas veikia klausytoj  – nuolat 

kontaktuojant, žvelgiant adresatui  akis. Pasitaiko, kad skaitovas scenoje primygtinai  akis 

ži damas klausytojui pilte išpila tekst , neleisdamas pastarajam susigaudyti, susivokti. K rin  

klausytojas priima per savo suvokim  prizm , jam perduodamas tekstas turi iššaukti asociacijas. 

Nuo tokio teksto lietaus klausytojui neretai darosi nejauku, nes beriamame tekste n ra jausmo, 

minties, santykio, potekst s. Toks elgesys primena familiar  elges . 

Kalb ti taigiai, aiškiai, neskubant. “Mok ti paprastai ir gražiai kalb ti – ištisas mokslas, 

kuris turi savo d snius” (Stanislavskis, 1951, p.76).  

 Vidin  pajauta. Kas tai?  

Kai girdim  tekst  klausytojas suvokia tarsi sielos muzik  ir per k  eina šiurpulys. 

,,Poetin je kalboje žodis nustoja b ti vien tik neutralus ženklas. Jis veikia savo garsiniu pavidalu 

<...> Savitas eil raš io skamb jimas visada yra poeto k rybinis atradimas“ (Matulaitien  2000, 
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p.50). Skaitovo irgi. Eil raš io melodija poetui neretai gimsta pirmiau negu eil raš io vaizdinys. K. 

Boruta raš : ,,Kai ausyse ir širdyje pradeda skamb ti kuris ritmas, aš žinau – parašysiu eil rašt . 

Kad parašy iau eil rašt , man reikia – savo metro ir savo ritmo, kurio kitur niekur nerasi“ (S. 

Matulaitien , 2000, p. 24). Skaitovui/ mokytojui eil raš io atrakinimas remiasi tais pa iais 

principais. Kaip ir visos kompozicijos suskamb jimas sav ja poetika. Skaitovui suteikta Dievo 

dovana intuityviai jausti intonacijas ir suvokti teksto prasm  giliau pas mon je, ta iau mokytojas 

turi mokiniui pad ti priart ti prie šito žinojimo. ,,Žodis duotas žmogui ne jo malonumui, o kad 

nyt  ir perteikt  kitiems žmon ms t  mint , t  jausm , t  tiesos ir kv pimo dalel , kuri  jis turi” 

(Korolenko, 1977, p. 164). 

 Vaiko balsas. 

Idealu, kai skaitovo balsas iš prigimties malonus ausiai. Ta iau t  apdovanot  aksominiu 

balsu nedaug. Siekti, kad scenoje vaikas kalb  garsiai, aiškiai, priver iant klausytojus suklusti. 

Neleisti vaikams deklamuoti dirbtinai intonuojant, keliant bals , “dainuojant”, reikalauti 

nat ralumo, skaitymo “iš širdies ir širdimi”. Si lyti mokiniui tekst  pasakoti kaip artimam draugui, 

tikinti savo tiesa, atskleisti savo paslapt . Repetuojant b tini scenin s kalbos užsi mimai, kuri  

metu formuojamas mokinio sceninis kalbos balsas. ,, Sceninio kalbos balso formavimas 

pradedamas nuo dikcijos ir kv pavimo pratyb . <...> tariant garsus, reikalaujama tikslios j  

artikuliacijos <...> mokoma taisyklingo balso siuntimo“ (Vaigauskait , 2005, p.18). Tai pagrindiniai 

reikalavimai, siekiai, kuriuos realu pasiekti repeticij  metu su mokiniais. Mokinio balso pastatymo 

per užsi mimus ne manoma pastatyti d l užsi mim  trukm s, susitikim  dažnumo, mokini  

poži rio  kv pavimo pratybas.  J. Miltinis teig , kad balso pastatymas aktoriui ne tik nereikalingas, 

bet dargi žalingas. ,,Jis panaikina bals  psichologiškum “ (Miltinis, 1969, p. 388).  

Pagrindiniu meninio kalb jimo kriterijumi darbo autor  laiko kalb jim  ,,iš širdies –   

šird “, idealu, jei j  papildo aprašyti siekiai. 

 Balsui lavinti, taisyklingo tarimo ugdymui padeda švariakalb s ir greitakalb s. 

,,Švariakalb  – tai mažos formos k rinys, kur labai trumpoje fraz je perteikiama 

fragmentin  mintis. Švariakalb , tariama greitu tempu, vadinama greitakalbe“ (Vaigauskait , 2005, 

p. 96). Tiksl , aišk  tarim  galima formuoti 3 b dais:  

1. artikuliacija šnabždomis, be balso;  

2. šnabždesiu; 

3. tarimas balsu.  

Atliekant šiuos tris artikuliavimo/ kalb jimo b dus, juos nuolat reikia teisinti: kod l taip 

kalbu? Prad ti nuo švariakalb s, baigti greitakalbe. Atliekant greitakalbes atkreipti mokini  d mes  

ne tik  technin  atlikimo pus , bet ir  prasmin . Kiekviena greitakalb  neša mint , tai sukurtos 
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istorijos rezultatas, tod l j  mokinys, pasitelkdamas vaizduot , pats konkretizuoja tardamas, padaro 

 veiksminga. Greitakalbi  pavyzdžiai: 

go batuota boba Barbora Berlynan. Beb gdama birbyne birbino, baloj batus blizgino. 

Berlyne bas  brol  Broni  bar . 

Fermeris Feliksas fermoje filmuoja fantastišk  film , faktas. 

Hipis Haris hegzametru hal s hole hamakui herbo himn  gieda. 

Buvo Barb  devyndarb , burbuliavo ant bedarbi . 

Nakt  naras n jo nerti, nes nor jo gerti. 

Žalioj žol j žalias žiogas žiovauja. 

Kalbos balso stiprinimui (siuntimui) daryti kv pavimo pratimus, skirtingu intensyvumu 

formuojant gars  ir j  siun iant, pvz., 5 metrus –  iki vieno mokinio, v liau bals  siun iant 10 metr  

–  iki sal s gale esan ios sienos ir t.t. Pratim  atlikti tik artikuliuojant, silpnu šnabždesiu, stipresniu 

šnabždesiu, normaliu kalb jimu, garsiu kalb jimu, kad išgirst  stovintys už dur , gatv je ir t.t. 

 Skaitovo scenin  laikysena, apranga. 

Repeticij  metu b tina skirti d mesio mokinio k no laisvumui. Scenoje mokinio k nas turi 

ti be tampos, tuomet balsas skamba tvir iau, išraiškingiau. tampai sumažinti si lomi pratimai –  

no tampa ir atpalaidavimas; jogos pratimai (išsamiai aprašyti D. Vaigauskait s knygoje ,,Balso 

lavinimo technika“).  

Jauduliui suvaldyti mokiniui si loma skai iuoti nuo šimto atgaline tvarka, užkulisiuose 

padaryti prit pimo pratim , jogos kv pavimo pagalba iškvepiant ,,išmesti jaudul “. Jei scenoje 

kojos dreba, k no svor  perkelti kelioms sekund ms ant p dos kuln  ir t.t. 

Scenoje skaitovo r bai turi b ti tvarkingi, nešokiruojantys, nedemonstruojantys mados 

naujovi . Skaitovui si loma d ti klasikinius r bus, ner žian  akies spalv  ir ilgio, kad 

neblaškyt  ži rov / klausytoj  d mesio. Poetini  kompozicij  dalyviai dažniausiai pasirodo 

vilk dami juod  aprang , neretai j  pa vairindami viena kita spalvota detale. Labai reta, kai dalyviai 

vilki specialius kostiumus.  

žvalgos: 

 Meninis skaitymas puosel ja lietuvišk  žod , lietuvišk  kalb jim , išlaikydamas ir 

puosel damas tautin  identitet , lietuvišk  kult . 

 Meninis žodis – dar viena mokinio saviraiškos galimyb . 

 Respublikinio mokini  meninio skaitymo konkurso ilgaamžiškumas rodo, kad tokie 

konkursai reikalingi, skatina tiek mokytojus, tiek mokinius dom tis naujov mis, aktualijomis, 

nuolat tobul ti.  

 Mokinio lavinimui svarbus meninio k rinio parinkimas, per kur  b  ugdomos 

vertyb s. 
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 Tekstas turi atitikti mokinio amži , suvokim , ta iau skatinantis siekti aukštesnio, 

gilesnio sav s ir pasaulio suvokimo. Svarbu siekti ne linijinio, o vertikaliojo laiko – dvasin s 

mokinio raidos.  

 Pasikeitusi komisijos sud tis meninio skaitymo konkursui aiškum  neprid jo. 

Neaiškumus kelia nesilaikymas nuostat , kuriuose rašoma, kad tekstai turi b ti aukšto meninio 

lygio ir skaitomi bendrine lietuvi  kalba. Pasitaiko atvej , kai patys mokiniai,  padedami mokytojo, 

kuria tekstus ir laimi konkurs . Gin ytinas vertinimas, nes kyla klausimas – kokia t  tekst  

išliekamoji vert ? Ta iau reikia pripažinti, jog pa  mokini  kurtas tekstas jiems suprantamesnis, 

priimtinesnis. Ne kart  konkurs  laim jo tarmiškai skait  mokiniai, nors nuostatai reglamentuoja 

skaityti bendrine kalba. 

 Galima teigti, kad praktiniai, k rybiniai mokytoj  darbai poetin se kompozicijose 

paženg  žymiai toliau, nei teoriniai apibendrinimai. Gal tod l ir neprieita vieningos nuomon s, kas 

yra poetin  kompozicija. 

 tina išleisti mokom  priemon , nagrin jan  poetines kompozicijas. 

 tina meninio skaitymo konkurso sklaida. 

 

Poetin  kompozicija ,,Si bemol arba la diez“ 

 

Audra Lenkauskien  2002 – 2013m.m. paruoš  poetines kompozicijas: ,,Jis, ji“ (2002m.), 

 ,, Geriau didelius žaiskime“ (2003m.), ,,Užsid ki kauk “ (2004m.),  ,,Vis viena Tave prisišauksiu“ 

(2006m.), ,,Aš žinau, kad tu žinai, jog b na tokie li desio momentai“ (2007m.), ,,Kas vyksta?“ 

(2009m.), ,,Pažinimo medis“ (2008m.), ,,Si bemol arba la diez“ (2010m.), ,,Nepažinau karaliaus 

Tavyje“ (2012m.), neretai pelniusias Respublikinio mokini  meninio skaitymo ir poetini  

kompozicij  konkurse prizines vietas. 

Detaliau stabtel sime prie 2010m. sukurtos poetin s kompozicijos ,,Si bemol arba la diez“, 

Respublikiniame mokini  meninio skaitymo konkurse už musi  II-  viet . Panagrin sime 

kompozicijos genez , strukt , ypatybes, id , režis rin  sprendim  bei –  kaip mokinio 

individualyb , geb jimai atsiskleidžia per poetin  žod , kaip formuojamos menin s/dvasin s 

vertyb s. 

Darbas su šiais mokiniais kuriant kompozicij  bus pristatomas per mokin s Gretos 

Gerazimait s prisiminimus, papildant darbo autor s  paaiškinimais, komentarais. Pedagogui svarbi 

fundogr ža, refleksija, vertinimas – kiek ir kaip išlieka mokymo procesas ir rezultatai ugdytinio 

mon je. 

 Poetin s kompozicijos genez . 
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2010m. poetin s kompozicijos b rel  sudar  mokiniai: 2 – ne kart  dalyvav  skaitov  

konkursuose, 4 – lankantys teatro studij  bei 2 – lankantys teatro pamokas. Keturios merginos ir 

keturi vaikinai, vienuoliktokai ir dvyliktokai. Retai pasitaiko, kad vienu metu sueit  šitiek 

rybišk , brandži  asmenybi . Be teatro jie lank  šoki , muzikos studijas. Intuicija diktavo, kad 

tina imtis klasikos, kalban ios apie nemirštan ias tiesas: meil , draugyst , ištikimyb .  

Id ja gim  iš V. Rimkevi iaus apysakos ,,Mažasis princas ir papa Antuanas“ teksto 

fragmento , kuriame Mažasis princas pamato, kaip krenta jo geriausio draugo papa Antuano 

ktuvas, lak nas ž na, Mažasis princas j  laidoja j ros gelm se. Ant papa kapo nusileidžia princo 

ašara, iš jos išdygta rož . Princas kapo Rožei taria: ,,Aš tave vadinsiu g le, nes Rož  buvo tik viena, 

anoji“. Mokiniams V. Rimavi iaus tekstas buvo nežinomas, Mažojo princo istorij  ne visi žinojo, 

tod l buvo perskaitytas ir A. de Sent Egziuperi ,,Mažasis princas“. Abu k rinius mokiniai pri  

teigiamai, temos, id jos jiems buvo aktualios, priimtinos.  

Kuriant scenarij  iš pradži  bandyta remtis tik V. Rimkevi iaus tekstu, j  paversti 

kompozicijos "stuburu", o A.de Sent Egziuperi teksto panaudoti tik minimum fragmentus (abu 

rinius sieja ta pati tema, tik viename lak nas atsakingas už princ , o kitame – princas atsakingas 

už lak ).  

liau, k rybinio proceso eigoje, me "miksuoti" A. de Sent-Egziuperi ir V. Rimkevi . 

Palengva kompozicijos pagrindine tema pavirto nemirštanti klasika – Mažojo Princo ir Lap s 

draugyst , meil s, ištikimyb s tema. V. Rimkevi iaus tekstas savaime atkrito repeticij  eigoje, 

turb t per sud tinga buvo sud lioti du gerus tekstus viena tema. Iš V. Rimkevi iaus teksto liko tik 

fraz : ,,Aš tave vadinsiu g le, nes Rož  buvo tik viena, anoji“, kuri labai sutvirtina, pabr žia meil s, 

ištikimyb s tem . domus likimas šio V. Rimkevi iaus teksto – L. Alsys po met  laim jo ne vien  

respublikin  konkurs  su šiuo tekstu. Vadinasi, geras tekstas, id jos nemarios, tik reikia išlaukti 

atitinkamo momento.  

 Vaidmen  pasidalijimas. 

Vaidmenis si  ir mokytoja, ir mokini  klausta, kas k  nor  vaidinti. Mokiniai band  

skaityti, interpretuoti skirtingose pozicijose/ vaidmenyse. Tai sunkiausias etapas – tiksliai, taikliai 

padalinti tekst  interpretatorius.  

 rybinis kompozicijos procesas. 

Kompozicijos scenarijus nuolat kito. Prisilietus prie tokio dvasingo ir prasmingo poetinio 

teksto, reik jo ir poetin s vizijos, originalaus sprendimo, nes A. de Sent – Egziuperi ,,Mažasis 

princas“ daug kart  statytas scenoje. 

Repeticij  eigoje nuolat buvo gryninama kompozicijos dramaturgin , veiksmin  linija, 

vairiais b dais komponuojami tekstai, kad kuo tiksliau išsigrynint  pagrindin  mintis, nuolat buvo 

ieškoma režis rini  sprendim , po to – tekst  pateikimo b  ir interpretacijos. Temos, id jos 
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išryškinimui svarbu iš viso k rinio ištraukti tik esminius tekstus, juos originaliai sud lioti, 

neinscenizuoti k rinio. Sukurti atskir  menin  k rin . 

Po ilg  ieškojim  susid liojo scenarijus – Mažasis princas atvyksta  planet , kurioje 

gyventojai nesusikalba tarpusavyje bei su atvyk liu, kiekvienas j  si lo princui savo gyvenimo 

vertybes. ia gyvenanti Lap  – išminties simbolis, pasako princui, ieškan iam žmoni ,  kad mat  

,,juos prieš kelet  met , bet nežinia, kur juos rasti. Jie neturi šakn , juos blaško v jas“. Taip 

palie iama susvetim jimo tema, identiteto praradimas. Lap  stebi Maž  princ  – su kokiomis 

vertyb mis at jai, ar priimsi gyventoj  susvetim jim , vartotojiškum , susireikšminim ? Kai 

pasip s Geografas pasako, kad ,,g s – jos tokios trumpalaik s“ ir visi gyventojai pašaipiai 

pritaria šiai min iai, Princas stoja gina savosios g s – meil s, draugyst s, ištikimyb s. Bando 

prieiti prie kiekvieno planetos gyventojo, ži rovo ir paklausti – mano g  (draugyst , meil ) 

trumpalaik ?  

 Lap , steb dama  konflikt , nusprendžia, kad Mažasis princas – tarsi jos sielos, 

pasaul ži ros, pasaul jautos atspindys, tod l bando j  užkalbinti. Patikrina princ , kalbindama per 

metafor  – muzikin  instrument  (suskambindama juo). Tai tarsi sielos virpesys, kur  gali pajusti tik 

tokios pat sielos žmogus, juk žodžiais mes taip mažai galime pasakyti. O širdies virpesiu – žymiai 

daugiau. Princas išgirsta, atliepia savuoju garsu  –  akmenukais. Tarpusavy jie atsargiai ,,kalbasi 

garsais“, išgaudami bendr  melodij  (instrumentai bendri pasidaro grojant). Patys nustemba, kad 

taip galima pajausti, suprasti vienas kit , palaikyti. 

Lap  pasi lo Princui susidraugauti, užmegzti ryšius, prisijaukinti j . Planetos gyventojai 

skeptiškai replikuoja, kad žmon s draug  neturi, ta iau palengva susidomi, jiems nepaž stamu 

veiksmu/ santykiu – prisijaukinti. Lap  ir Princas susibi iuliauja per šok , j  sielose skamban  

muzik  (gyv  instrument  skambes ). Planetos gyventojai pajau ia susidraugavimo akimirkos 

žaves , prasm . Netik tai j  sielose atgimsta užl ptas meil s, draugyst s, nuoširdži  santyki  

jausmas, jie išsitraukia instrumentus ir tarsi refrenu antrame plane atkartoja susibi iuliavimo 

judesius.  

Kulminacin je susibi iuliavimo scenoje staiga pasigirsta daina ,,Esi mano numyl ta“ 

melodija, Princui ši daina – tai anos, jo vienintel s Rož s šauksmas, kvietimas. Princas sukl sta, 

atsargiai atsitraukia nuo Lap s, nors ši ir bando j  švelniai sulaikyti, ta iau Lap  suvokia draugyst s 

reikšm , brangina j . Tod l pataria Princui nueiti ir sitikinti, ar tikrai jo Rož  – vienintel , jam 

brangiausia visame pasaulyje? Princui sunkus apsisprendimas. Išsiima savo akmen lius, dar kartel  

suskambina planetos gyventojams, ar jie atliepia j , pritaria jo sprendimui? Tie atsako garsu. Tada 

Princas eina link ži rov , akmen liais suskambina, lyg pasitikrindamas – teisingai elgiuosi, 

pritariate man? Atliepimo garsas neatskamba iš sal s. Tada prabyla Princo išmintis, patirtis, 

išgyvenimai: ,,J s visai nepanašios  mano rož , j s dar niekas. N  vienas j  neprisijaukino, ir j s 
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 vieno neprisijaukinote. J s labai gražios, bet tuš ios. D l j  neverta mirti. Žinoma, apie mano 

rož  koks praeivis manyt , kad ji panaši  jus. Bet ji viena brangesn  už jus visas tod l, kad aš j  

lais iau. Tod l, kad j  apvožiau gaubtu. Tod l, kad j  atitv riau širma. Tod l, kad nurankiojau nuo 

jos vikšrus, palik s du ar tris, kad b  peteliški . Be to, klausydavausi, kaip ji skundžiasi, giriasi, o 

kartais net ir tyli. Tod l, kad tai mano rož “. Lap  antrina Princui, kad meil  formuoja r pestis, 

atsakomyb , kad draugyst  reikia branginti, kad ,,Pasidarai amžinai atsakingas už t , su kuo 

susibi iuliauji“. Šiai min iai pritaria ir visi planetos gyventojai.  

Mažasis Princas supranta, kad ir kokia artima Lap  jam beb , ji n ra jo Rož , jo Rož  yra 

tokia tik vienintel  visame pasaulyje. Lap  supranta išmokiusi Princ  svarbiausios gyvenimo 

pamokos – jausm  tvarumo, gilumo, nekintamumo, vidinio pasaulio svarb . Princas,  likdamas 

ištikimas  savajai  rožei,  taria  Lapei:  ,,Aš  tave  vadinsiu  G le,  nes  Rož  buvo  tik  viena,  anoji“,  

nusiriša gelton  šalik  ir užriša j  Lapei.  

Visi  išsitraukia instrumentus, pradeda pritariamai skambinti Mažajam princui, lyg 

kalb dami: ,,mums svarbios tos pa ios vertyb s: draugyst , meil , ištikimyb “. Skambindami, tarsi 

kviesdami ži rovus susidraugauti, eina  ži rovin  dal . Scenoje lieka skambinantys, 

atsisveikinantys  Lap  ir Princas, tarsi d kodami už patirt  draugyst , patirt , pamokas, suformuotas 

vertybes. Planet  gyventojai, duoda ži rovams po akmen  ir visi kartu išgauna bendr  

susibi iuliavimo melodij .  

Kai kurie kertiniai kompozicijos aspektai: Lap s aklumas, šokis, muzika, trikampiai ir 

skamban ios lazdel s išsivyst  repeticij  eigoje, tarsi išaugo vienas iš kito.  

 Nusprendus, kad Mažojo princo ir Lap s prisijaukinim  perteiksime šokiu (išnaudojant 

Juliaus, kaip šok jo, talent ), papraš me pad ti šoki  mokytojo. Mokytojas pastat  mini šok  pagal 

tango muzik , v liau  jis buvo stipriai pakeistas, nes pastatymas buvo pernelyg sportinis, tango 

muzika – pernelyg agresyvi, aistringa šiai temai. Viena mergina pasi  garso takel  iš kino filmo 

,,Amelija iš Monmartro“. Sužav jo pasirinkto k rinio žangos skambesiai, iš kuri  gim  

"skamban  lazdeli " id ja, kuri v liau peraugo ir  paties prisijaukinimo metafor . Šok  

pripild me prasmingesni  judesi , pvz., pirmieji kartu žengiami žingsniai, pasaulio parodymas per 

prisilietimus, draugyst , artum , apsvaigimas, laim s skrydis. 

Daug pakeitim  scenarijuje, sprendimuose, prisitaikymuose padiktavo atradimas – Lap s 

aklumo id ja –  ,,Matyti galima tik širdimi. Tai, kas svarbiausia, nematoma akimis“. Netik tai buvo 

paliesta ne galumo tema, tai prapl  kompozicijos problematik , pagilino j , suaštrino vienišumo, 

atstumties jausmus. Stiprus vaizdinys  –  akla Lap  rankomis lie ia Princo veid  – tapo šokio 

pradžia, pirmu stipriu akcentu, leidžian iu nepastabesniam ži rovui suprasti, kad Lap  akla. 

Negalios  tema  buvo  sprendžiama  ir  per  planet  gyventojus  –  ar  mokame,  galime,  norime  priimti  

kitok  žmog ? Planetos gyventojai nusprendžia su Lape ir Princu susidraugauti. Susidraugavimo 
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scena spr sta per žaidim , panaudojant trikampi  ir lazdeli  instrumentus – gyventojai kalbina Lap  

garsu, si lydami jai atsakyti (susidraugauti) irgi garsu, suskambinant  j  instrument . Lap  

nepataiko, g žiasi, slepiasi už Princo, taip išaišk ja jos aklumas. Gyventojai sutrinka, ta iau 

draugystei tai ne kli tis, jie ima Lap s rank  ir kartu su ja groja. Netik tumai padiktuoja ne tik 

režis rinius prisitaikymus, bet ir tekstines interpretacijas. 

Susvetim jimo tema buvo išspr sta per k no kalb . Scenoje stov jo 6 k s (pusra iu, 

vidury – tarpas pra jimui), simbolizuojan ios 6 planetas. Princui atvykus  svetim  planet  ir 

nematant žmoni , atsargiai, mandagiai, taikiai pasisveikinus, ant k dži  atloš  staiga su trenksmu 

prisiploja rankos, vairiais gestais svetimos planetos gyventojai bando pasikalb ti su Princu. Princas 

nesupranta j  ,,kalbos“, vyksta nesusikalb jimas ir tarp pa  planetos gyventoj . Lap  tampa 

susikalb jimo laidininke. 

Apranga. Lap  spr sta per oranžin s spalvos p dkelnes ir juod  suknel . Mažasis princas – 

juoda apranga ir geltonas šalik lis ant kaklo. Visi kiti dalyviai vilk jo juod  aprang .  

Darbo b dai. Darbas su teksto interpretacija, pateikimo b dais, vyko nuolat. Netik iausios 

interpretacijos ir pateikimo b dai gim  jau turint scenarij : individual s ir choriniai, aidiniai, 

ritminiai atkartojimai, išdainavimai, šnabždesiai, tekst  sakant su judesiu.  

Kartais repeticijos buvo filmuojamos, video medžiaga aptariama, diskutuojama. Kai scenoje 

vykdavo tik Lap s ir Mažojo princo ar tik planetos gyventoj  repeticijos, kiti dalyviai steb davo 

užsi mim , duodavo patarimus.  

Kiekvieno naujo daikto, mizanscenos vedimas ar pakeitimas buvo aiškinamas, apibr žiama 

 reikšm , paskirtis. 

Kiekvienas mokinys tur jo konkretaus personažo interpretacij  ir sav  užduot  – perteikti 

savo nešam  id , panaudojant tik jam b dingus geb jimus. Visus vienijo bendras vardiklis – 

poetiškai, jautriai pakalb ti draugyst s, meil s, išsiskyrimo, vienišumo, nepritapimo, žmogiškumo 

temomis; mokytis dirbti vienas su kitu, pajausti kit , b ti Komanda, kartu augti viduje, atrandant ir 

paž stant save. 

žvalgos: 

 Režisieriaus vaidmuo kuriant poetin  kompozicij  ypa  svarbus.  

 Režis riniai sumanymai gimsta nelengvai. Juos takojo matyti ,,Mažojo princo“ 

pastatymai, vaizdai, tod l pirmiausia prisirišama prie j . Atsiribojimas nuo j  reikalauja laiko. 

Svarbu surasti sav  k rinio interpretacij , sav  poetin  raišk .  

 Režis riniai sumanymai, sprendimai neturi užgožti teksto, tai tik pagalbin s 

priemon s minties, teksto interpretacijai.  
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 Paž stant mokinius, svarbu atskleisti j  individuali  geb , raišk . Perteikiant k rin  turi 

jaustis mokinio individualus medžiagos suvokimas, asmenin  pozicija, kuri  jie nor  apginti ir d l 

kurios b  pasiruoš  kovoti. 

 Svarbu atrasti literat ros k rin , kuris mokiniui kaip interpretatoriui b  priimtinas, 

suprantamas, aktualus, žav si juo, žinot  k  nori pasakyti ir kaip pasakyti.  

 Per literat ros analiz , k rybinius ieškojimus mokiniai prisilie ia prie pagrindini  

dvasini  vertybi , išmoksta interpretuoti k rinius, domiai pateikti. Tai takoja ne tik j  scenin  

kult , atlikim , bet ir gyvenimišk  elgsen . 

 Pedagogo pareiga – mokinio nukreipimas teisinga linkme, pagalba jo k rybin s 

prigimties atskleidimui. 

,,Išlaisvink žmog , ir jis prad s kurti“. Ši A. de Sent Egziuperi mintis absoliu iai pasitvirtino 

kuriant poetin  kompozicij , mokiniams pajutus vidin  laisv , atsiv  j  k rybin  potencija. 


