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IVADAS

Temos aktualumas. Pasaulyje isivyravus vartotojiskos visuomenés poziariui, vis didesnis
démesys skiriamas meniniam ugdymui. XXI a. visuomené vis dazniau pavadinama kiarybingos
ekonomikos visuomene. Asmens sékme joje nulems patys ijvairiausi talentai. Tad neatsitiktinai
2006m. Lisabonoje jvykusios pasaulinés meninio ugdymo konferencijos rezoliucijoje nurodoma:
,,Kiekvienas turi karybini potenciala. Itin svarbu padéti Siam potencialui pasireikSti meninio
ugdymo aplinkoje* (Road Map for Arts Education, 2006, p. 4).

Aukstosioms  mokykloms iSleidus takstanc¢ius specialisty, pasaulyje susidaré ju
perprodukcija, nebeuztenka siaury dalykiniy Ziniy, tad XXI a. visuomengje isitvirtins brandzios,
jvairias kompetencijas igijusios asmenybés, gebancios karybiSkai pazvelgti | savo profesija ir
laikmeti. Todél jau nuo darzelio laiky bandoma ugdyti karybiSka asmenybe. Daugybé moksliniy
tyrimy patvirtina, kad meninis lavinimas — kur kas daugiau nei erudicija ar Ziniy bagazas. Tai ugdo
charakteri, valia, logini mastyma, gerina bendravimo igtdzius, didina intelekta, karybiSkuma,
empatija ir lemia daugybe kity labai svarbiy dalyky. I1Ssamiais tyrimais jrodyta, kad tiek asmeningje,
tiek profesinégje veikloje daugiau pasiekia ne sausy teoriniy Ziniy kaupéjai, o Ziniy karéjai, Zmonés,
gebantys kiirybiskai panaudoti ir iSplétoti igytas Zinias.

Kirybiskos asmenybés ugdymui didele jtaka daré ir daro mokyklinis teatras. Ne atsitiktinai
Nepriklausomos Lietuvos i3kilas veikéjai (A. Smetona, K. Grinius, M. SleZevicius ir kt.) dalyvavo
mokyklinio teatro veikloje.

Meninio ugdymo svarba seniai pripazino konservatyvioji Anglija, Skandinavijos 3alys.
Pereito Simtmecio paskutiniame deSimtmetyje meninio ugdymo svarba akcentuoja ir Europos
sajungos jvairios direktyvos.

Pasaulyje mokyklinis teatras bei ugdymas teatru/ teatrinis ugdymas analizuojamas jau nuo
XX a. pr. Anot R. Woodster (pagal D. Dargieng, 2009), pagrindines ugdymo teatru idéjas, tikslus,
galimybes apras¢ R.Way, D. Heathcote, P. Slade, W. Ward, V. Spolin, G. Siks, T. Jackson ir kt.
Teatrinés edukacijos tema ras¢ M. Goodman (1968), L. Vygotsky (1978), M. Kipnis (1989), A.
Owens, K. Barber (2006), p. Slaide (2007), H. Fox (2008), J. Salas (2009).

Zymus ¢eky pedagogikos klasikas J. A. Komenskis savo garsiame veikale , DidZioji
didaktika®, kalbédamas apie teatro reikSme jaunam zmogui, pazymeéjo kelis svarbius aspektus:

o Vaidinimai zitrovy akivaizdoje veikia Zzmogaus prota daug stipriau negu bet kokie
pamokymai ar kitos drausminés priemonés. Bet koks gyvai parodytas dalykas lengviau isimena
negu perskaitytas ar isgirstas.

o Vaidinant iSrySkéja zmogaus gabumai ir lengviau pastebima, kas kokiam darbui labiau

tinka.



o Auklétinius, kurie turés pakeisti gyvenima kalbédami ir veikdami, tokie pavyzdziai
ipratina stebéti daiktus visais atzvilgiais, IS karto atsakyti | bet kokj klausima, valdyti savo judesius,
laikyti veida, rankas ir visa kiina kaip to pareikalaus aplinkybés, keisti ir taikyti balsa. ZodZiu, visur
elgtis laisvai, nusikracius bet kokiy kompleksy ( Komenskis, 1986, p. 398-399).

Kiekvieno Zzmogaus poreikiy hierarchijoje (pagal A. Maslow, 2006, p. 130) estetiniai ir
karybos poreikiai uzima auksSciausia vieta, ty. ,,jie iSsiskleidzia tik tada, kai vaikas turi visas
galimybes igyvendinti visus kitus zemesnio lygmens poreikius — pazinimo, pagarbos ir pripazinimo,
meilés ir priklausymo, saugumo ir fiziologinius ( Butkiené ir kt., 1996, p. 90).

Vaiky meninis ugdymas butinas, nes:

o padeda suvokti, kas esame ir kokia misy baties esmé;

o ugdo jautruma etninéms kultaros vertybéms;

o suteikia jutimy ir suvokimy patirti, kurios negalima igyti kitais badais;

o lavina ne tik jausmus ir prota, bet islaisvina intuicija, vaizduote, suteikia iSminties;

o teikia informacijos ir padeda zmonéms bendrauti;

o padeda igyti kulttros kiiréjo ir vartotojo patirti;

o skatina karybiskai mastyti ir veikti;

o padeda suprasti ir jvertinti, kas yra meistriSkumas (Visual and Performing Arts, 1993,
p. 1-2).

Lietuva, nuo 16a. puoselédama mokyklinio teatro tradicijas bei nadienoje vykdydama ES
direktyvas, vis didesni démesj skiria ugdymui teatru. Mokyklose jvedamos teatro pamokos,
universitetuose teatrologijos bei teatro edukologijos magistrantai analizuoja mokyklinio teatro
svarba, poveiki jaunajai kartai, leidziamos knygos apie vaiky teatra, mokslinés monografijos.

Vienas pirmyjy Lietuvos pedagogy J. GeniuSas dar 1968m. akcentavo vaiky vaidyba kaip
mokymo ir aukléjimo priemong (GeniuSas, 1929, p. 27). Karybiskumo problematika nagrinéjo
Lietuvos filosofai: V. Matonis, Z. Jackiinas, K. Stoskus, edukologai: J. Kievisas, M. Luksien¢, A.
Katiniené. Akademikas A. Gaizutis knygoje ,,Vaikysté ir grozis* (Gaizutis, 1982) pastebi, jog
menas ir grozis harmonizuoja zmoniy santykius, puoseléja humanistines vertybes, padeda isitvirtinti
aukstiems idealams. Prof. A. Piliciauskas knygoje ,,Grozio ir grozio link* akcentuoja inovatyvius
(Asmeninés prasmés ir Emocinio imitavimo) metodus, kurie skatina mokiniy savarankiSkuma,
aktyvy dalyvavima ugdymo procese, zadina susidoméjima (Pili¢iauskas A., ir kt., 2007, p. 16).

Teatro ugdomuosius tikslus, poveiki asmenybés formavimui ir dvasinei brandai akcentavo
Z. Buozis (1980, 1989, 1993, 2012), P. Bielskis (1997, 2003, 2007), V. Kazragyté (1986, 1996,
2002, 2007, 2011), A. Gaizutis (1988, 1997), Grigaitiené (1997, 1999, 2007), V. Tapiniené (1997).
L. Tupikiené (1988). M. Brédikyté daktaro disertacijoje bei straipsniuose (2000, 2006) analizuoja

karybinés dramos taikyma ugdymo procese, pasitelkiant zaidimus ir pasakas, atkreipia démesi i
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kompetenciju ugdymo teatrine raiSka svarba. Teatro edukologai — L. Tupikiené, Z. Buozis, E.
Savukynaité, P. Bielskis, R. Poskiené, R. Ercmonien¢, G. Simkus, D. Vaigauskaité ir kt. ,,vaidyba
laiko veikla, padedancia atsiskleisti vaiky ir jaunimo karybiSkumui, improvizavimo gebéjimams,
individualiai iSmonei* (Kazragyté, 2008, p.6).

Be pavieniy straipsniy, dazniausiai spausdinamy pedagoginéje spaudoje ,,Mokykla®,
,Drama mokykloje“, ,,Dialogas®, Lietuvos pedagogy, teatro kritiky straipsniai, nagrinéjantys
mokyklinio teatro problemas, surinkti knygoje ,,Mokykla ir teatras“ (1988).

2001m. R. Ercmoniené parengia knyga ,,Praktinés rezisiiros abécélé”, kurioje apibendrina
savo kirybinio darbo patirtj, akcentuodama mokyklinio teatro edukacing funkcija.

Teatrinio pobtadzio knygas iSleidzia: J. KieviSas, R. Gaucaité ,,Vaiko veikla meninio
ugdymo procese* (2000), R. Melnikova ,,Pasaulis- tai scena®( 2007), V. Kazragyté ,, Teatrinio
ugdymo situacija mokytoju akimis. Mokyklinis teatras: patirtis, problemos, perspektyvos* (2007) ir
kt.

ReikSmingas laiméjimas mokyklinio teatro srityje — 2008m. iSleista V. Kazragytés moksliné
monografija ,,PrieSmokyklinio amziaus vaiky vaidybos gebéjimy ugdymas®, kurioje gilinamasi i
ankstyvojo teatrinio ugdymo problematika.

2012m. apginta J. Grigaitienés daktaro disertacija ,,Zaidimas ir improvizacija spektakliuose
vaikams ir jaunimui lietuviy teatre (XX a. Il p. — XXI . pr.)“ taciau Sioje monografijoje
nagrinéjamas profesionalusis teatras.

Lietuvoje pastaraji deSimtmeti apginti magistriniai darbai teatro edukologijos klausimais: J.
Andriulevic¢ius (2003), N. Trainyté, L. lvanauskaité (2003), R. Bakanaité (2004), M. BareiSiené
(2005), G. Karlait¢ (2006), A. Sakaliené (2006), J. GaiZzauskas (2006), N. Norbutiené (2008), A.
Damasauskiené (2008), T. Timko (2009), G. Germanaviciené (2009), D. Dargiené (2009), J.
Balitnait¢ (2010), K. Vainitnaité (2010), V. Krivickait¢ (2010), V. Pakalniskiené (2010), J.
Kazlauskiené (2012) ir kt. Darbuose autoriai apibendrina darbo su mokiniais asmening patirtj,
ugdymo teatru formas bei metodus, teatro poveiki asmenybés brandai, profesijos pasirinkimui.

Lietuvos aukstosios teatrinés/ humanitarinés mokyklos kelia skirtingus uzdavinius, ruoSiant
specialistus. Lietuvos muzikos teatro akademija (LMTA) ruoSia aktorius bei rezisierius darbui
profesiniuose teatruose. Vilniaus pedagoginis universitetas (VPU) ruoSia pedagogus mokykloms.
Klaipédos universiteto (KU) Meny ir Humanitarinio fakultety specifika Siek tiek skiriasi. Meny
fakultetai ruosSia rezisierius mégéjy teatry kolektyvams, o Humanitarinis fakultetas ruosia lituanistus
rezisierius darbui su mokyklinio teatro kolektyvais, teatro mena mokykloje traktuojant kaip
aukléjimo bei mokymo metodus.

Klaipédos universitetas iSleido Simtus lietuviy kalbos mokytojy su teatrine pakraipa, taciau

néra iSleista né vieno absolvento teatrinio edukologinio ar karybinio darbo, kuriame bty
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apibendrinta ir iSanalizuota asmeniné praktiné teatriné veikla, aptariamos darbo metodikos, ju kaita,
nagrinéta tema — kokias zinias suteiké KU studijos ir ko traksta pradedant dirbti su kolektyvu,
kokios iSkyla problemos, kaip atrandama sava kirybos metodika, kokia jtaka pedagogu kirybai
padaré uzsienio teatriniy mokykly sklaida.

Daug Klaipédos universiteto absolventy rasé magistrinius darbus apie mokyklinius teatrus,
taciau jie bandé apibendrinti kity kolektyvy darba arba nagrinéjo pavienes temas (iSimtis — J.
Kazlauskieng¢, kuri apibendrino savaja kurybing patirty).

Vienas i$ Sio darbo naujumo ir aktualumo pozymiy yra tai, kad darbo autoré po studiju
baigimo (1984m.) dirbo su vaiky teatro kolektyvais Mazeikiy Pionieriy namuose, Naftininky
kultiros centre, nuo 1998m. - Klaipédos ,,Ausros“ teatre ir ,,Azuolyno“ gimnazijoje, t.y.
Formaliojo, Neformaliojo ir kultaros jistaigose. Teatro studijos ,,Erdvé” (kolektyvui vardas ,,Erdvé*
suteiktas 1993m.) karybinis darbas vyko su skirtingais atlikéju amziaus tarpsniais ir jvairiose
ugdymo srityse (teatras, skaitovai, poetinés kompozicijos, renginiai, projektai). Pazymétinas ir
,, Erdvés* studijos ugdymo turinio savitumas, kiirybinio darbo principai bei pasiekti auksti meniniai
rezultatai. ,,Erdvés” sukurti spektakliai rodomi visoje Lietuvoje, ypa¢ Mazeikiy laikotarpiu.
Dalyvauta jvairiuose respublikiniuose teatry, meninio skaitymo festivaliuose, konkursuose. Darbo
autorés ir kolektyvo aukSc¢iausias jvertinimas — 1998m. B. Dauguviecio Il-oji premija ,,Uz J.
Marcinkeviciaus ,,Komercinis Vaciukas® ir spektakliy vaikams pastatyma®.

Darbo autoré mano, kad teatro studijos ,,Erdvé” verta gilesnio edukologinio nagrinéjimo,
ilgameté studijos patirtis gali suteikti informacijos Kkitiems teatro pedagogams bei turéti prakting
nauda.

Tyrimo objektas — ugdymo teatru turinio, metody ir rezultaty savitumas vaiky teatrinéje
veikloje.

Tyrimo tikslas — remiantis karybinio darbo patirtimi mokykliniame teatre surasti,
iSanalizuoti ir apraSyti optimaliausius baidus vaiko igimtam ktrybingumui atskleisti.

Uzdaviniai:

1. ISnagrinéti mokyklinio teatro sritis, ugdomaja aplinka, problemas.

2. ISanalizuoti vaiky teatro studijos ugdymao turini.

3. Atskleisti vaiko karybinio potencialo suaktyvinimo jvairaus amziaus tarpsniais metodus,
raisSkos budus.

Tyrimo metodai:

1.Teoriniai: valstybiniy dokumenty, filosofinés, psichologinés, teatrinés, pedagogings,
edukologinés literatiiros pasirinkta tema analizé, lyginimas, apibendrinimas.

2. Empiriniai: kokybinio tyrimo laisvasis teminis raSinys, individualas pokalbiai ir

Kiekybinio tyrimo apklausa rastu.



3. ApraSomasis.

4. Autorinis tyrimas (Teatro pamokos Klaipédos mieste 2004m., 2013m.).

Aprasant ir analizuojant karybinio darbo metus, spektaklius, metodus, formas, laikomasi
karybiniy laikotarpiy, spektakliy ir poetinés kompozicijos preliminarios repeticijy eigos, pateikiami
pavyzdziai.

Darbo struktiira ir apimtis.

Magistro darba sudaro: jvadas, 3 skyriai, iSvados, naudotos literatiiros sarasas, santrauka
lietuviy ir angly kalba, 1 priedas. Tyrimo duomenis iliustruoja 2 lentelés. Darbo apimtis — 113
puslapiy.



I. MOKYKLINIS TEATRAS IR JO LAIKAS

Mokyklinio teatro raida ir istorija. Mokyklinis teatras — ilgaamzis reiskinys, turintis
gilias Saknis, ilga istorija. Kad galétume suprasti Siuolaikini mokyklini teatra, turime apzvelgti jo
istorija, iSsiaiskinti, kokius tikslus jis kélé, kokias funkcijas atliko, pasekti jo raida, apzvelgti
autorius, rasiusius apie mokyklini teatra, t.y. apzvelgti istorini konteksta.

Dvi mokyklinio teatro savokos:

1. Istorinis — universitetinis.

2. Dabartinis — vaiky, mokykly.

Lietuvoje mokyklinio teatro iStakos siekia 16a., kai 1569m. vyskupas V. Protasevicius,
kovai su isigaléjusia Lietuvoje Reformacija, pakvieté jézuitus steigti mokyklas. Paplite po visa
Lietuva, jézuitai ,,pirmieji pradéjo steigti bajorams aukstesniasias mokyklas — kolegijas Kaune,
Vilniuje, Kraziuose, PaSiaus¢je, Zodiskyje, NesvyZziuje, Gardine, Punske ir kt. (BirZiska, 1931,
p.102). Jézuitai paémé visa Lietuvos Svietima i savo rankas ir iki pijoruy mokykly pasirodymo,
beveik 200 mety, buvo vieninteliai Svietimo organizatoriai (Rabikauskas, 1964, p.406). Kolegijoje
svarbia mokymo ir aukléjimo priemone buvo teatras. Daugiausia démesio buvo skiriama lotyny
kalbai ir retorikai, kuriy mokiniai mokydavosi skaitydami klasikinés literataros kursus. Pagrindinis
mokymosi tikslas buvo parengti gera oratoriy, kuris be kita ko galéty dalyvauti ir disputuose su
protestantais. Mokyklinio teatro artistai rodé spektaklius mokyklose, dalyvaudavo vieSose iSkilmése
bei procesijose, skirtose didikams, sveciams pagerbti. Vaidinimai (misterijos, tragedijos,
komedijos) buvo rengiami mokslo mety pradZioje ir pabaigoje bei jvairiy iSkilmiy progomis.
Jézuity mokyklinio teatro siekis — alegorinémis, mitologinémis, istorinémis scenomis atskleisti dora
ir blog;.

Pirmuoju lietuvisku vaidinimu, Lietuvos teatro istorijos pradZia, kai kurie teatrologai laiko
butent Vilniaus akademijoje 1570m. spalio 18d. parodyta spektakli ,,Herkulis®. IS aktoriy buvo
reikalaujama aiskios retorikos, tiksliy atlikéjo gesty, mimikos, nuotaiky kaitos. ReZisieriais jézuity
mokyklose buvo poetikos, retorikos déstytojai, patys raSe ir inscenizave dramos karinius.

Lietuvoje jézuity ikurtas mokyklinis teatras atliko ne tik mokymo ir aukléjamaja funkcija—
moksleiviai iSsiugdydavo sugebéjimus vertinti Zmones, jvykius, iSmokdavo geros laikysenos,
pasiruoSdavo vieSam gyvenimui, taciau jis veiké ir to meto visuomenés gyvenima — puoseléjo
dvasines vertybes, skatino dométis istorija, kélé meno svarba.

Jézuity ilgametés pastangos sustabdé protestantizmo plitima, iSugdyti mokytoju ir auklétoju
kadrai nutiesé platy Svietimo tinkla, ikurta Lietuvoje aukstoji mokykla sulauzé Krokuvos monopoli.

Tai buvo didelis lietuviy tautos kultarinis laiméjimas (Liuima, 1993, p. 410).



Mokyklinis teatras nuo XVI a. vis labiau populiaréjo ir iS Vilniaus kolegijos plito i kitus
Lietuvos miestus, o véliau pasieké Rusija, Ukraina bei Kitus kraStus. Teatras isliko kaip svarbi
edukacinés sistemos mokykloje dalis, taciau skirtingas, nes prisitaiké prie kiekvieno krasto regiony
savitumy, tradiciju, paprociy.

Yra duomeny, kad Lietuvoje teatras mokymo tikslais buvo naudojamas nuo 1862 mety, caro
valdziai uzdraudus lietuviskas mokyklas. ,,1863m. vyskupas M. Valancius slaptu nurodymu
kunigams liepia nepaklusti valdzios draudimui, sodziuose laikyti ,,daraktoriy® ir slaptai mokyti
vaikus lietuvisko rasto* (Bielskis, 1997, p. 36). Kuriamos slaptos draugijos, kurios platina nelegalia
spauda, renka tautosaka ir net organizuoja slaptuosius vaidinimus. Panemunélyje kunigas Katelé
rapinosi, kad jo parapijoje nebaty né vieno neraStingo Zzmogaus, pats slapéia moké rasto. |
Panemunélj atvykus Vaizgantui, perskaitoma jo rankrastiné komedija ,,Nepadéjus nér ko kasti®.
Abu kunigail uzsikrecia teatro idéja, ragina jaunima ikurti slapta savo kaimo teatra. Slaptos
repeticijos vyksta klebonijoje, pats Vaizgantas pravedé pirmaja repeticija. Spektaklio premjera
ivyksta Naujikuose, klebonijos tikio klojime. ,,Sventé buvusi didesné uz atlaidus* (Bielskis, 1997,
p.1-2). Kunigo Katelés mokiniy teatras buvo kultaros zidinys, ¢ia lankési ir Maironis. Teatro
entuziastai buvo ir busimasis Lietuvos Respublikos prezidentas A. Smetona, vaidings Mintaujos
teatre, kalbininkas ir mokytojas J. Jablonskis, dr. Basanavicius, prof. M. Riomeris, prof. P.
Matulionis, dr. K. Jokantas, dr. J. Sliapas.

1918m. atkarus nepriklausomybeg, Lietuvoje pradeda veikti mokyklos, mokytojais tampa M.
Valanciaus slaptyju ,,daraktoriy® iSugdyti Zzmonés. ,,Labiausiai tada zmones veiké ir telké batent
teatras arba jo elementai — deklamacijos, chorai, vakaronés®. (Bielskis,1997, p. 36).

Zinoma, kad apie 1911m. Akmenés apylinkése, Dabikinéje, buvo mokytojos O.
Jokubauskaités — Zubovienés mokyklos teatras. Pirmaisiais nepriklausomybés metais Uzpalio
mokykloje mokytojas Varnas skaitydavo eilérascius, padavimus. Jo mokinys P. TamoSitinas véliau
Civonyse ir Repsenuose kiré kaimo mokykly teatrus. Yra nemazai uzradyta pasakojimy ir apie Kity
mokytojy teatring pedagoging veikla Lietuvoje. Buvo ikurtas net iStremty lietuviu moksleiviy

1933m. Alsédziy S. Narutaviciaus pradzios mokykloje mokyklos vedéjas J. Liutkus
vadovavo teatrui. (<http://www.alsedziai.plunge.Im.lt/index.php/struktura-ir-kontaktai/208-

mokyklos-istorija>)

Reikia pastebéti, kad beveik visi prieskario lietuviy kultaros ir visuomenés veikéjai buvo
vaiding mokyklos teatre — Respublikos Prezidentai K. Grinius ir A. Smetona, Ministras Pirmininkas
M. SleZevicius, B. Sruoga, Vaizgantas, J. Bilianas, broliai Vileiiai, P. Visinkis. J. Janonis, V.
Mickevicius - Kapsukas (Bielskis, 1997, p. 37).



1930m. Lietuvoje teatro meno profesionalai jkuria Vaiky teatro draugija Kaune, kaip ,,vaiky
aukléjimo jstaiga™ (Vilkaitis, 2012, p. 19). Ikarimo iniciatorius buvo Petras Vaicitnas, kuris teigé:
»Ach, kaip nuskriausti masy vaikai, juk jie net savo teatro neturi. Ir kada mes susilauksime
kultiiringo teatro zitirovo, jeigu patys jo neprisiauginsime® (Vilkaitis, 2012, p.19). Draugija isteigia
Vaiky teatro filiala ir Panevézyje. Gery nory sumanymams jgyvendinti neuztenka. Vaiky teatras
savo patalpy neturéjo, spektaklius staté vis kitame teatre, finansiniai resursai buvo menki,
Vyriausybé nepalaiké, isiskolinimai bankams augo.1932m. sausio 1d. jvyko paskutinis Vaiky teatro
spektaklis. Vyriausybei, Seimui, bankams ir verslui nepakako iSminties jzvelgti apciuopiamos
menininky pasiilymo naudos. ,,VVaikai auga létai, o nauda reikalinga dabar, Siandien. Be to, su
iSsilavinusiais ir laisvais uzaugusiais daug bus vargo, geriau valdyti apykvailius, prislégtus ir
kompleksuotus* (Vilkaitis, 2012, p. 20).

Lietuvos teatry istorijoje tai buvo vienintelis Lietuvoje profesionalus teatras vaikams
(i8skyrus ,,Lélés” teatrus bei salyginai — ,,Keistuoliy teatra®). TrumparegisSkas valdzios poziaris |
vaiky, jaunimo aukléjima profesiniu meno lygiu, nelabai pakito. Z. Buozis rasé: ,, Atéjo metas
Svietimo ministerijai savo Zinioje turéti bent viena pedagoginés krypties profesionalyji dramos
teatra, kuris iS esmés rapintysi Respublikos mokyklomis, mokiniu doroviniu, estetiniu aukléjimu ir
Svietimu“ (Buozis, 1989). Deja, ir Sis kreipimasis nebuvo isgirstas.

Tarybiniais metais Lietuvos mokyklose ir kultairos istaigose veiké dramos bareliai. Teatro
dvasiai palaikyti ir puoseléti buvo organizuojamos jvairios apziiiros, konkursai. 1Skyla asmenybés —
L. Abraityté, Z. Bandorien¢. V. Karaliené, L. Tupikiene, M. Luksien¢, V. Tapinien¢ ir kt. ,,Jei ne
dramos barelis, buciau sédéjes kaléjime™ — teigé garsusis OK teatro rezisierius O. KorSunovas,
kalbédamas apie mokyklinio teatro poveiki jaunam zmogui. Tie mokykliniai teatriniai metai atvéré
basimam menininkui ,,savo laisvés verte, galimybe reikstis. Vienakart giliai pajutes teatra, niekada
neuzmirsi (Valonyté, 2012).

Klaipedos universitetas veikla pradéjo 1971m.  kaip Siauliy K. PreikSos pedagoginio
instituto Klaipédos Muzikos fakultetas. 1975m. fakultetai reorganizuoti i Lietuvos valstybinés
konservatorijos (véliau — Lietuvos muzikos ir teatro akademija) Klaipédos fakultetus. Klaipédos
universitete humanitarai veikla pradéjo nuo pat jo ikarimo 1991 m. tuometiniame Humanitariniy ir
gamtos moksly fakultete. Savarankisku KU padaliniu Humanitariniy moksly fakultetas (HMF) tapo
1992 m.

1971m. Siauliy K. PreikSos pedagoginio instituto Klaipedos muzikos fakultete profesoriaus
H. Zabulio iniciatyva isteigiama nauja lietuviy kalbos, literattiros ir rezistiros specialybé. 1972m. Z.
Buozis paskiriamas vadovauti Lietuviy literataros ir rezisaros katedros rezisaros sekcijai, 1976m. —

Teatrinio meno katedrai, 0 nuo 1980m. — Teatro pedagogikos katedrai. Tik 1976m. Si specialybé
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oficialiai patvirtinta Maskvos aukstojo mokslo ir Svietimo ministerijoje (patvirtinime dalyvavo
ministras H. Zabulis ir Z. Buozis). Naujoji specialybé isteigta, kaip galima spéti iS A. Milinio
aprasyto pokalbio su Z. Buoziu, turint slapta misija — kaip pasiprieSinimo lietuviy nutautinimui
priemoné — darzeliuose, mokyklose isigali rusy kalba, lietuviSkumas stumiamas i antra vieta,
tautinis procesas beveik draudziamas. Tikima, kad lietuviy kalbos mokytojai teatralai taps
direktoriaus pavaduotojais uzklasiniam darbui. Kaip lituanistai jie galés mokiniui pateikti
literattiring medziaga teatraliskai, jo galioje bus mokyklos teatras, renginiai, scenarijai. Manyta, toks
mokytojas taps tautinés savimonés reiskéju (Milinis, 2012, p.265-266). Tai primena slaptuosius
lietuviSkuosius vakarus, kai paslap¢ia buvo kovojama su lietuvisko zodzio, tautinio identiteto
iSlaikymu. Lietuva — vienintelé pasaulyje Salis, ruosiantis tokia unikalia specialybe.

Teatro meno ugdomuyju galiy pripazinima, ivertinima rodo ir faktas, jog 1996m. Lietuvoje i
mokyklas jvedamos teatro pamokos. Pradedami ruodti Svietimo konsultantai, kurie turéjo vykdyti
SvietéjiSka veikla, jvedant teatro pamokas Lietuvos mokyklose. Pirmieji Zingsniai — sunkds, taciau
po gero deSimtmecio Lietuvos mokyklose XI — XII klasése beveik visur déstomas teatras. Susikuria
teatrinés, meninés pakraipos mokyklos.

Dar vienas faktas teatrinio meno sklaidos - Muzikos mokyklose, Salia muzikos, dailés
skyriy, isteigiami Teatro skyriai. 1986m., vienas pirmyju Lietuvoje, Mazeikiy Muzikos mokykloje
isteigtas Teatro skyrius. Pereinamuoju laikotarpiu Teatro skyriai jsisteigé Raseiniy, Nidos, Gargzdy
Muzikos mokyklose (kai kurios pervadintos { Meno mokyklas). Siy skyriy atsiradima, itakojo ir
Valstybinés konservatorijos Klaipédos fakultety paruosti teatro pedagogai. Reikia pastebéti, kad Sis
teatrinis procesas vyksta daugiau provincijos miesteliuose, miesty Muzikos mokyklose vyrauja
muzikos, dailés ir choreografijos skyriai.

2009m. duomenimis, Lietuvoje veiké arti takstan¢io mokykliniy teatry ir bireliy
(Vaigauskaite, 2012, p. 279).

Meninio ugdymo vaidmuo, formuojant jaunyju zmoniy gebéjimus 21-ajame amziuje, yra
placiai pripazistamas visoje Europoje. 2005m. Unesco konferencijoje teigiama: ,, Meninis ugdymas
yra svarbiausia nuoseklaus Svietimo dalis, padedanti iSugdyti visapusiSka asmenybe. Menai sukuria
iSskirting aplinka ir salygas praktikai, kai besimokantysis aktyviai itraukiamas i kiirybing veikla ir
igyja patirties, dalyvauja karybiniuose ir vystymosi procesuose. Meninis ugdymas skatina
intelektualinj, dvasinj, dorovinj, karybini vystymasi <..> padeda lavinti daugeli bendravimo
igtdziy, leidzianéiy save iSreiksti, kritiSkai vertinti supanti pasauli ir gyventi pilnaverti gyvenima,
iskaitant ir socialiniy sasaju plétote™ (Unesco, 2006, p. 67).

2007m. Europos Komisija parengé Europos Kultiring darbotvarke, kurioje pripazistama
meninio ugdymo svarba lavinant kirybinguma. Pastaraisiais metais tarptautinés organizacijos

reiSkia susidoméjima meniniu ugdymu, tai jtakojo politikos pokycius. 1999m. generalinis UNESCO
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direktoriaus iniciatyva Lisabonoje ivyko pasauliné konferencija, kurioje buvo patvirtinta reikmé
itvirtinti meninio ugdymo svarba visose visuomengése. ISleistuose dokumentuose tvirtinama, ,,jog
meninis ugdymas padeda: puoseléti Zmogaus teises i Svietima ir dalyvavima kultariniame
gyvenime, ugdyti individualius gabumus, tobulinti Svietimo kokybe, skatinti kultaring ivairove®
(Meninis ir kultarinis ugdymas Europos mokykloje, 2009, p. 7).

2009m. Europos Parlamentas priémé rezoliucija dél Meny studijy Europos Sajungoje.
Pagrindiniai pasitlymai: meninis ugdymas turéty bati privalomas visose mokyklos lygmenyse;
meny mokyme turi biiti taikomos naujausios informacinés komunikacinés technologijos; susitikimai
su menininkais ir kultariniy viety lankymas turi bati jtrauktas § meno istorijos mokyma. Siekiant
daryti pazanga Siose srityse, rezoliucijoje nustatomas didesnés meninio ugdymo prieziaros ir
koordinavimo Europos lygmenyje poreikis, iskaitant menu mokymo itakos moksleiviy
kompetencijoms stebéjima Europos Sajungoje. ,, Tuo pat metu trys tarptautiniai organai,
atstovaujantys dramos/ teatro, vizualiyjy meny ir muzikos meny Svietéjus, susijungé ir suformavo
pasaulini aljansa (Tarptautiné Svietimo per mena bendruomené, 2006 m.). Jie paragino UESCO
suteikti meniniam ugdymui svarbiausia vieta pasaulinéje nuosekliosios zmogaus raidos ir socialinés
transformacijos darbotvarkéje (Meninis ir kultirinis ugdymas Europos mokykloje, 2009, p. 9).

Tarptautinés ir Europos meninio ugdymo tiriamyju studiju tyrimai patvirtino, jog ugdymo
programoje egzistuoja hierarchija. Kai kurios meny formos (ypac¢ vizualieji menai/dailé ir muzika)
yra labiau sureikSminamos, nei kitos (tokios kaip teatras ir Sokis). Tyrimais buvo nustatyta, kad
»laiko, erdvés ir iStekliy trakumas yra pagrindiniai veiksniai, kliudantys meninio ugdymo programu
pasisekimui“ (Meninis ir Kkultarinis ugdymas Europos mokykloje, 2009, p.10). Taggart ir kt.
parodé, jog dvideSimt viena tarptautinéje studijoje dalyvavusiu Saliw/ valstybiuy turéjo panasius
meninio ugdymo programu tikslus: ,,meniniy gebéjimy, ziniy ir suvokimo lavinimas, itraukiant
jvairias meno rasis; kultarinio samoningumo kélimas; dalijimasis menine patirtimi; ir tapimas
iISmananciu meny vartotoju bei talkininku* (Tagart, 2004, p.10). Daugelyje Saliy meninio ugdymo
pagalba tikimasi pasiekti asmeniniy ir socialiniy/ kultariniy rezultaty, tokiy kaip pasitikéjimas ir
savigarba, saviraiska, komandinis darbas, tarpkultirinis supratingumas ir dalyvavimas kultariniame
gyvenime.

Lietuvai atkarus Nepriklausomybg, pedagogams rezisieriams organizuojami ijvairis
seminarai, kirybines laboratorijos: reZisierius G. Padegimas supazindina su M. Cechovo teatrine
sistema, uzsienio pedagogai i Lietuva atveza naujus teatrinius metodus. (Tarybiniais metais
Lietuvos rezisieriai buvo mokomi pagal vienintele K. Stanislavskio teatring sistema. ISimtys — Z.
Buozis bandé prisiliesti prie improvizaciju metodo, P. Bielskis puoseléjo poetini teatra, taciau
pastarasis rezisierius nedésté lituanistams rezisieriams).

Atviro Lietuvos fondo iniciatyva surengti keli tarptautiniai projektai, skirti vaiky teatrui:
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o 2000m. zymiausi Vakary vaiku teatry karéjai rengé aktoriams ir rezisieriams
karybines laboratorijas. Patirtimi dalijosi Svedy rezisieré Suzanne Osten, olandy dramaturgé Suzane
van Lohuizen ir vokie¢iy dramaturgas Volkeris Liudwigas. Teatrologé Ruta Oginskaité po projekto
iSleido knyga ,, Teatras be pasaku“(2000), kurioje suraSytos Siy kairéju mintys bei pasakojama apie
XX a. paskutiniy triju deSimtmeciy Vakary Europos teatra, atsigrezusi i vaikus.

o 2005m. organizuojamas tarptautinis seminaras ,,Socialinés dramos galimybés ir
praktika“ rezisieriams pedagogams, kuriame savo teatring patirtj socialinés — proceso dramos srityje
pristato Danijos mégéju asociacijos naré Helle B. Hauger, Norvegijos Agder universiteto Meny
fakulteto rezisieré Anne Bjorkvik, Suomijos Teatro akademijos rezisierius Pekka Korhonen.
Seminare Jungtinés Karalystés dramos déstymo tradicijos ir kitos ijvairios europinés teatrinio
ugdymo tendenciju apzvalgos aptariamos iSleistoje knygoje: Allan Owens, Keith Barber ,,Proceso
drama: dramos darbai. Pirma knyga“ (2006). Knygoje patalpinti ir seminaro metu Lietuvos
rezisieriy — pedagogu sukurtos proceso dramos.

Kity organizacijy organizuoti projektai:

) 2007m. | tarptautinis teatry festivalis — forumas ,,IS Simtmecio sékly* TelSiuose.
Kiarybines laboratorija veda Marcel Cremer (Belgija).

o 2008m. seminaras ,,Transformacijos technikos mene — naujos galimybés meninio
ugdymo pedagogams® Vilniuje. Karybines laboratorijas veda: Manoela Souza (Brazilija), Dan
baron Cohen (Pasaulio meny aljanso prezidentas, dramaturgas).

o 2008m. teatry festivalis ,,Meno maratonas —2008* TelSiuose. Kirybines laboratorijas
veda Michael Woodwood (Nacionalinio Anglijos karaliskojo Sekspyro teatro reZisierius).

o Amerikos pedagogu talka Lietuvos Svietimui — ,,Meny integravimas i ugdymo turinj“-

A.P.P.E seminarai Lietuvoje vyko penkmeti.
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I1. SIANDIENOS MOKYKLINIO TEATRO PROBLEMOS

Mokyklinio teatro tikslai/ uzdaviniai.

Teatro studija mokykloje — populiariausia teatriné sritis. Teatras — priemoné vaikui save
pazinti, atrasti, atsiskleisti. Tai aikstelé, skirta iSsakyti visuomeniSkai ar asmeninei pozicijai,
pasidalyti savo pasaulézitra. Tai erdvé dialogui su ziarovu. Aktoré A. Vilutyé teigia, kad ,, Teatras
yra ir meno, ir metafory, ir ieSkojimy, ir atradimuy, ir nérimo i iliuziju pasaulj, erdvé* ( Zailskaité,
2013).

J.Geniusas teatra apibadino kaip viena IS ugdymo bidy: ,,Dramatizuodamas ir
inscenizuodamas, vaikas gali viska, kas buvo skaityta, girdéta iS naujo apmastyti, pergyventi ir
Z0dZiu, gestu, mimika, poza ir, iS viso, scenos veiksmu isreiksti“ (GeniuSas,1968, p. 27). Patirtis,
fantazija, intuicija, vaizduoté, asociacijos — visy Siu komponenty saveika reikalinga tam, kad pasaka
atgimty naujam gyvenimui.

Pagrindinis teatro uzdavinys, anot V. Kubiliaus: ,,I1Ssaugoti katarsj, parodyti skausminga
tiesos praregéjima, tragiSka salyti su batinybe, sielos apvalyma groziu, ta kolektyvini sukrétima,
kuris neprieinamas kitoms meno Sakoms* (Kubilius, 1997, p.37).

Mokykliniam teatrui rekomenduojama remtis Bendrosiomis ugdymo programomis (teatro).
Studijoje mokinys gilina teatrines zinias, atlikimo mena, todél ideali dermé, kai tas pats mokinys
lanko teatro pamokas ir teatro uzsiémimus. Pamokose igytos zinios, gebéjimai teatro studijoje
itvirtinami ir virsta jgtdziais. Mokykliniame teatre naudojami darbo btidai ir metodai bus aprasyti
pamokuy skyriuje, todél nesikartosime. Skiriamasis zenklas tarp pamokos ir studijos — spektaklio
statymas.

Ugdymas mokykliniame teatre — labai svarbus vaiko individualybés ir asmenybés
formavimuisi, kadangi skatina ugdytini mokytis:

Pazinti ir vystyti savo individualybe;

Atrasti ir iSreikSti savo kiirybinius poreikius;
Save realizuoti teatro meno pagalba;
Bendrauti;

Atsakomybeés;

Daryti jtaka aplinkai ir ja keisti;
Argumentuotai reiksti savo nuomone;

Savarankiskai kurti;

© © N o gk~ DN E

Taisyklingai kalbéti;

©

Ugdytis dorovines/ vertybines nuostatas;

[
=

Ugdytis kultiiringo vartotojo poreiki.
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ReZisieriy tipai. Zinome jvairius reZisieriy tipus:

o Rezisierius — organizatorius;

o Rezisierius — interpretatorius (konceptualiojo teatro kiaréjas);

. rezisierius — pedagogas.

Teatro koriféju patirtis pagrindzia mintj, kad teatras galimas tik tada, kai yra savo teatro
vizija turintis rezisierius. Rezistira — samoningos pastangos siekti spektaklio meninés vienybés ir
aktoriy vaidybos ansambliskumo (Cesnulevigiite, 1998, p. 39).

Mokykloje vyrauja rezisierius pedagogas, organizatorius. R. Ercmoniené knygoje ,,Praktinés
rezistros abécélé” raso: ,,Organizaciné rezisieriaus funkcija yra itin svarbi, nes apima kelis
organizacijos lygmenis: moksleiviy suinteresuotuma, subtrima, ju iSlaikyma grupéje: spektaklio
pastatymo techninés pusés organizavima (muzika, dekoracijos, butaforija, rekvizitas, transportas,
apSvietimas, kostiumai, programos, afiSos) bei meninj spektaklio pastatyma® (Ercmonien¢, 2001,
p.51). Svarbu pabrézti dar viena svarbia rezisieriaus tipa — rezisierius psichologas. Kiekvienas
rezisierius turi izvelgti vaiko vidinj pasauli, kad galéty ji atskleisti, padéti spresti vaikui iSkilusias
vidines bei iSorines problemas (ypac¢ paauglystéje). Rezisierius — psichologas padeda vaikui
atskleisti ir personazo charakteri, jo psichologija, priartina ji prie vaiko pasauléjautos. Rezisierius,
tik pazings vaika, suradgs su juo tarpusavio rysi, gali atlikti Sias funkcijas.

Vienas svarbiausiy akcenty mokykliniame teatre — teisingo repertuaro pasirinkimas, kuris
baty aktualus mokiniams, spresty ju problemas, ugdyty ju dvasing branda. Rezisierius J.
Juknevicius teigeé, jog ,, Teatro veida sudaro jo repertuaras® (Juknevicius, 1969, p. 375).

Skirtumai tarp Neformaliojo ugdymo ir kultaros jstaigy teatry. Tarp rezisieriy,
dirbanc¢iy su suaugusiuju teatro kolektyvais, eskaluojama nuomoné, kad dirbti mokykliniame teatre
daug lengviau, nes darbas su vaikais nereikalauja iS rezisieriaus tokio Ziniy bagazo bei meniniy
gebéjimy, kaip dirbant su suaugusiyju kolektyvais. Giliu rezisierés isitikinimu, Si mintis neteisinga,
tai parodé praktika, dirbant su jvairaus amziaus teatro kolektyvais. Pirmiausia — mokyklinio teatro
rezisieriaus atsakomybé pries jaunojo Zzmogaus asmenybe. Ka jrasysi i vaiko ,, Tabula rasa®, jo siela,
tas gali likti ilgus metus. Jei suaugusiuyju kolektyve rezisieriaus tikslas — interpretuojant dramos
autoriaus idéjas, atskleidZiant karinio personaZy charakterius, pasiekti rezultata ir ji eksploatuoti, tai
mokykliniame teatre pirmiausia svarbus pats kiairybinis procesas. Siame teatre rezisierius turi biti
pirmiausia pedagogas, o tik paskui reZisierius. Antra, mokykliniame teatre reZisierius dideli démesj
turi skirti vaiko individualybei atkleisti, jo gebéjimams iSryskinti, skatinti jo karybinius polinkius.
Didelis skirtumas ir tarp materialinés — techninés teatry bazés.

Teigiant, kad mokykliniame teatre svarbiausias yra pats ugdymo procesas, prasilenkiama
Siek tiek su tiesa, nes mokyklos administracija nesitenkina vien karybiniu procesu, jiems ne maziau

reikalingas ir rezultatas. Lietuvos liaudies kultairos centras organizuoja kas du metai Respublikini
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vaiky ir jaunimo teatry konkursa ,,Simtakojis“. Konkurso salygos vienodos tiek mokykliniam
teatrui, tiek Neformaliojo ugdymo bei kultaros jstaigy teatrams. O darbo salygos, galimybés —
skirtingos. Kiekviena mokykla suinteresuota ne tik dalyvavimu jvairiuose konkursuose, bet ir
laiméjimais, nes prideda baly reitinguojant mokyklas. Rezultato pasiekimu — spektaklio pastatymu
suinteresuoti ir patys vaikai. Negalima atmesti ir rezisieriaus kiirybiniy ambiciju.

Darbo autore, salyginai tariant, is ,,didziosios scenos* (Mazeikiy naftininky kultiros centro)
persikélus 1 mokykling, iStiko laikinas Sokas. Visi teatriniai komponentai pasikeité. Pirmiausia pati
scena (mazyté), jos apranga (géléta ir dvispalvé). Né vieno prozektoriaus, scena, salé be
uztemdymo. Mokykliniame teatre rezisierius privalo bati keliuose asmenyse — rezisierius,
scenografas ir kostiumy dailininkas, muzikos karéjas, scenos judesio, vokalo mokytojas,
programéliy, afisu dailininkas, vadybininkas ir kt. Spektaklis kuriamas nesant jokio finansavimo.

Scenografija. ApSvietimas.  Scenografija ~ mokykliniams  spektakliams  kuriama
minimalistiné, salyginé, medziagos naudojamos kuo pigesnés ir kuo pla¢iau panaudojamos.
Problema kyla, jei scenografija reikia kabinti — néra Stangu, laikikliy. Gaminamy dekoraciju
negalima uzsisakyti dél neskiriamo biudzeto.

Kadangi salé neuztemdyta, néra prozektoriy, Sviesos panaudojimo galimybés spektaklyje
labai menkos. Sie suvarzymai, apribojimai turi begale minusy, taciau kartais i3 skurdo gimsta
unikalts sprendimai, pvz., i$ surinkty baty padaryti scenografija, iS dviracio rato pagaminti lempa,
panaudoti buitinius prozektorius, o salg kas karta uztemdyti jvairiomis medziagomis (kas sukelia
administracijos nepasitenkinima) ir kt.

Repeticiju patalpos. Kiarybini darba apsunkina ir patalpy stoka. [ akty sale teatro
kolektyvas dél salés uzimtumo ieina repetuoti du kartus per savaite, nors repeticijos vyksta keturis
kartus. Todeél likusios repeticijos vyksta mokyklos koridoriuose, tebevykstant pamokoms. Neretai
kyla nesusipratimy su dalyky mokytojais — jiems trukdoma vesti pamokas, nes girdisi repeticiju
triukSmas. Sudétinga ir patiems teatro vaikams susikaupti, nes koridoriuose Kiti mokiniai vaiksto,
stebi, komentuoja.

Dél nesamy teatrui reikalingu komponenty, mokyklinio teatro rezisieriui iSkyla padidinti
reikalavimai — nuolat bati kiirybiSkam visose su teatru susijusiose srityse, iS nieko iSspausti
maksimuma, prisitaikant prie esamu salygu, sukurti kiirybine darbo atmosfera ir pasiekti rezultata.

Mokykliniame teatre rezisieriaus meistrysté, iSmoné turi bati keleriopai didesng,
iSradingesné, nei kity teatry reZisieriy. ReZisierius nuolat turi keisti darbo metodika, aktyvinant,
iSlaikant mokinio suinteresuotuma — sialomi Forumo, Socialinés dramos, Improvizacijos, Debaty ir
kiti metodai. Keiciantis mokiniy karybiniam poreikiui, 2013m. pastatytas vaidybinis filmas
,,(NE)MEILE".
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Darbo kravis. Didziulis skirtumas tarp Siy teatry rezisieriy ir darbo kravis. Mokyklose
rezisierius dirba ne tik su teatro kolektyvu, jam priklauso ruosti mokinius jvairiems konkursams
(skaitovy, poetiniu kompozicijy, integruoty dalykiniy — teisés (,,Temidé”), biologijos (,,Aids"),
organizuoti renginius bei vadovauti klasei. Tai atima daug laiko bei atitraukia rezisieriy nuo
karybinio proceso. Kultaros ir Neformaliojo ugdymo centry rezisieriai dazniausiai orientuojasi i
viena sriti — spektaklio pastatyma.

Bendras vertinimo vardiklis. Praraja tarp mokyklinio, kultaros ir Neformaliojo ugdymo
Svietimo centry teatro kolektyvy didziulé, taciau yra bendras visy teatry vardiklis, vertinimo
kriterijus — idéjinis ir meninis spektaklio lygis. Esant tokiai mokyklos materialinei bazei, salygoms,
didziausias démesys spektaklyje tenka vaikui — aktoriui, kaip lemiamai spektakliu meninei jégai.
Per ji rezisierius igyvendina savo bei bendrus kolektyvo kirybinius sumanymus. Rezisierius

spektaklio rezistriniais sprendimais, situaciju karimu, turi padéti jaunojo aktoriaus asmenybés

v —

v —

Aktorius. Kiarybiné mokinio — aktoriaus veikla priklauso nuo penkiu Zmogaus pojtciy
(regos, klausos, Iytéjimo, skonio, uoslés) jautrumo, ju normalaus funkcionavimo scenoje. Visi Sie
elementai saveikauja tarpusavy, jei néra nors vieno, sutrinka vaidmens kiirimo procesas. Kartu
reikia tobulinti aktoriaus balsa, tartj, kiino plastika. Pedagogas Z. Buozis teigia, kad Sis kelias i
scening karyba yra vienintelis (Buozis, 2012, p. 133).

K. Stanislavskis akcentuoja aktoriaus vidinés savijautos elementus:

. veiksma, kaip scenos kiirybos pagrinda;

° aktyvuji, arba karybini démes;

. vaizduote ir fantazija.

Mokykliniame teatre vaikas tampa kiirybinio proceso centru. Kaip itin veiksminga vertybiy
formavimo priemoneg teatrinéje raiSkoje galima iSskirti mokinio darba su vaidmeniu. Vaikas,
kurdamas vaidmenj, pasitelkia karybines ir intelektines funkcijas: suvokima, atmintj, analize,
sprendimus.

Vienas pagrindiniy mokyklinio teatro spektakliy vertinimo kriterijy turéty bati vaiky teatriné
improvizacija. Zodis improvizacija kiles i3 lotyny kalbos improviso — ,netikétai, staiga®.
Improvizacija bendrinéje kalboje reiskia spontaninj kirybos galiy demonstravima, ju panaudojima

ar pritaikyma konkrecioje situacijoje (<http:/lt.wikipedia.org/wiki/lmprovizacija>). Improvizacija

skatina mokini ieskoti savy iSraiskos priemoniy. Jei vaikas spektaklyje improvizuoja, yra laisvas,
vadinasi, vadovas parengiamaji darba atliko karybiSkai. Improvizuojantis vaikas scenoje — reiskia,
suzadintas, pabudintas jo karybisSkumas. ,,Jei aktorius tik atkartoja veiksma, neiSvengiamai gimsta
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vaidybos Stampai. Tik ekspromtas, kiekvienasyk naujuy netikéty uzdaviniy atradimas ar nauju
aplinkybiy jvedimas improvizuojant leidzia repeticijai praeiti paveikiai ir prasmingai tiek aktoriui,
tiek rezisieriui“ (Buozis, 2012, p.114).

Mokiniy perbégimas i NU ir kultiros jstaigy teatrus. Mokyklinis teatras susiduria su
didZiule problema — vaiky perbégimu i NU Svietimo bei Kkultarines jstaigas, nes ugdymo teatru
salygas Siose istaigoje mokiniai laiko geresnémis negu mokyklose (Kazlauskiené, 2012, p. 75):

o palankesnis psichologinis mikroklimatas bendravimui ir saviraiskai;

o geresnis spektakliy pastatymy finansavimas;

o darbo salygos geresnés;

o vaikai mokyklose varzosi atsiskleisti, bijo mokiniy vertinimy, komentary;

o mokiniui naudinga pakeisti mokymo istaiga — atitriksta nuo jprastos aplinkos, kasdien
matomy veidy;

o vyresniy klasiu mokiniams pamokos baigiasi skirtingu laiku, neretai jiems tenka
pralaukti po dvi pamokas, kol prasidés repeticijos;

o mokyklose mokyklinis teatras labiau akademinis, NU teatrai gali daugiau
eksperimentuoti;

o skiriasi ir dvasiniy vertybiy ugdymas: NU istaigu spektakliuose teko regéti, kaip
spektaklio metu mokiniams leidZiama gerti alkoholinius gérimus, rakyti, métyti alaus buteliy
kamstukus { Zitrova, Ziarovy akyse pjaustyti gyva spurdancéia Zuvj ir kt. Tokie poelgiai jauna,
nesusiformavusia asmenybe gal ir Zavi, taciau kurlink veda? Ar tokie eksperimentai pateisina
pedagogams keliamus tikslus? Stanislavskis moké gerbti Ziarova, mening priemong scenoje
iSteisinti, o ne kurti vaizdus tik dél Sokiravimo.

Ziurovo vaidmuo mokykliniame teatre. Zitrovas — sudedamoji teatro dalis. Per ji aktorius
gauna fundograza — idéto darbo jvertinima, pasitikéjima, pripaZinima, meninio poveikio atgarsi.
Spektaklio metu aktoriaus uZzmegztas rySys su Ziarovu — ideali meno sintezé, Kkurioje jvyksta
pasidalijimas ir apsikeitimas energetika, mintimis ir jausmais. A.Gaizutis teigia, kad ,teatro
Ziarovas yra aktyvus karinio bendraautoris* (Gaizutis, 1982, p. 143).

Teatras ugdo ne tik atlikéja, bet ir Zitrova. Taciau ar visada jvyksta fundograza? Ar galima
deéti lygybés Zenkla tarp aktoriaus ir Ziarovo meninio, kultarinio iSprusimo? Stanislavskis teige, kad
meno paskirtis — ne pataikauti Zitrovui, o ugdyti jj, sialant jam aukstesnio meninio lygio produkta.
Kiekviena Kkarta aktorius, iS¢jes i scena, turi stoti i kova — belstis i Ziarova, bandant ji paveikti,
uzvaldyti.

Ziarovy kultiros poreikio ir kultaringo elgesio analizei pasitelksime Mazeikiy (1987-
1998m.) ir Klaipédos (19982-013m.) laikotarpius.
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Mazeikiuose niekada nebuvo problemos su zidrovais, Naftininky kultaros centro salé,
talpinanti 750 ziarovy, badavo pilna, vienintelé reklama — afiSos ir spaudoje straipsnis. Mirtina
tyla, kvépavimas kartu su aktoriais, dziaugsmas ir aSaros kartu su aktoriais. Tévy ir vaiky. Sceniné
kultara buvo ziarovuose. Gélés aktoriams buvo jprastas reiskinys — padéka uz geras emocijas, uz
idéta darba, pripazistant vaiko reikSminguma. Gal todél, kad Mazeikiuose teatrinis bei kulttrinis
gyvenimas buvo aktyvus ilga laika (J. Vaickus, D. ir F. Paulausky vadovaujamas liaudies teatras,
Komunisty partijos Il sekretorius R. Songaila buvo baiges Leningrado (Sankt Peterburgo) kultiros
instituta, labai palaiké kulttira, kvietési meno specialistus iS aukStyju mokykly). Tuo laikotarpiu,
nuvaziavus gastroliy | bet kuri Lietuvos miesta, niekada nesusidurta su ziarovy stokos ar kultiros
problema.

Neatsitiktinai minimas géliy momentas. Gélés — kultaros dalis. Karta, po mazuyju grupés
premjeros, visi vaikai buvo apdovanoti gélémis, zaislais. Vienas vaikas scenoje pradéjo blaskytis,
po kiek laiko — verkti, dar po kurio momento - drastiSkai elgtis. Uzdanga uzsidaré. Tik perziarint
spektaklio vaizdo medziaga pastebéta, jog Sis berniukas vienintelis negavo géliu. To vaiko akys,
elgesys nepamirStamas — nepripazintas, nesuprastas, nusivylgs, pasimetes, tarsi klausdamas: ,,Jus
manes nemylite?*. Sie vaiko menami ZodZiai labai prasmingi, nes ,, kiekvienas meno kirinys —
savotiskos menininko meilés zmogui iSraiska® (Gaizutis, 1982, p. 209). Tokios busenos
nesuvaidinsi scenoje. Tai akivaizdus jrodymas, kad fundograza vaikams batina, svarbus
pripazinimas, jvertinimas, kontaktas su Ziarovu. Ziarovo ir aktoriy rysio reikdme akcentavo jau G.
Petkevicaité — Bité, raSydama apie Palangoje vykusi pirmaji vaidinima ,,Amerika pirtyje: ,,Visas
vaidinimas sudaré tarsi vien Sio vakaro epizoda arba, geriau sakant, akompanimenta, prie tos didelés
dvasios harmonijos, kuri iS karto radosi tarp vaidily ir publikos ir sudaré milziniska, vienaip
galvojanti, vienu dideliu uZsidegimu gyvenantj“ (Cesnulevi¢iate, 1998, p. 143). Taip jvyksta
abipusiai manai, praturtinantys tiek atlikéja, tiek zitrova.

Po Sio nutikimo darbo autoré suprato, kad tévy kulttira irgi reikia ugdyti. Pokalbis su tévais
paveiké teigiamai, niekada vaikas nebepajauté savivertés sumazéjimo siaubo.

Jei palygintume Siandieninj jaunaji Zitirova su ano meto — skirtumas didziulis. Tik mazai
daliai Siandieninio jaunimo iskiepytas, iSugdytas ugdymo(si) teatru poreikis.

Autorei pradéjus dirbti gimnazijoje, iSkilo problema — vaikai vengé rodyti spektaklius
mokykloje, ypa¢ klasiokams (ir net tévams). Teatro repeticijas mokiniai lanké nevieSindami savo
pomeégio, nors su pasididZziavimu garsinosi, jog lanko chora. To prieZastys gali bati kelios:
mokyklos teatriniy tradiciju nebuvimas (choras veiké jau gera deSimtmeti) bei Zemas Ziarovy
kultaros lygis. Si gimnazija visais laikais buvo laikoma realine, kurioje sustiprintas démesys
skiriamas matematikai, chemijai ir t.t. Mokiniai susirenka motyvuoti, siekiantys puikiy rezultaty,

kad istoty i prestizinemis laikomas specialybes. Vaidinti jiems reiské — lyg nukrypima nuo
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nusistovéjusios normos, bereikSmj laiko leidima. Komentuoti spektaklj, laidant replikas i$ salés ar
priklijuoti aktoriams etiketes — buvo ne vieno mokinio poreikis. Mokiniy kultaros lygi, teatro
supratima nusako nepamirStamas nutikimas, kai viena teatro mokytoja gimnazijos scenoje rodé
diplominj spektakli — H. Ibseno ,,Léliy namai®. Vaikinas, scenoje suvaidinegs savo epizoda, i5¢jo
pro Sonines scenoje esancias duris ir atsisédo saléje, pirmojoje eiléje tarp ziturovy (su teatriniu
kostiumu). Komisija darbo neuzskaité.

Teatra lankantiems vaikams reikéjo laiko, kad ju meniné saviverté pakilty, atsirasty
pasitikéjimas ir tikéjimas teatru. Pirmoji spektaklio premjera aktorius ikvépé, islaisvino, suformavo
kolektyvinés stiprybés jausma. Jie pasijauté didesni visa galva uz laidancius replikas.

Gimnazijoje ziarovui pritraukti, sudominti, lavinti, buvo organizuojamos po spektakliy
diskusijos su aktoriy tévais, draugais, susitikimai su garsiais teatro zmonémis. Per deSimtmetj darbo
mety gimnazijoje ziarovy sceniné kultira tgteléjo. Dalis motyvuoto jaunimo renginiy, spektakliy
metu ramina triukSmadarius, ziarovo kultaros problema kelia gimnazijos tarybos posédziuose.
ISvada — sisteminga, testiné ugdomoji teatriné veikla lavina ne tik atlikéja, bet ir zitrova, padeda
pamatus jaunimo kitokiam pasaulio suvokimui.

Klaipédos mieste iskilo kita zitrovo problema — vaikai, lankantys skirtingus teatro
kolektyvus, labai mégsta pateikti save kaip ,,vienintelio, gerojo* teatro atstovus, nepriimant,
ignoruojant kity kolektyvy kiuiryba. Labai svarbu ugdyti mokiniy pakantuma, tolerancija savo bei
kito kolektyvo nariams, juy veiklai, iSmokti argumentuota kalba kalbéti.

Bendrojoje ugdymo programoje yra numatyta deSimt kultariniy — pazintiniy dieny per
mokslo metus, kuriy metu organizuojamos mokiniams iSvykos i spektaklius ar Kitus kultairinius
renginius. Klasés vadovas pirmiausia susiduria su auklétiniy kultarinio poreikio nebuvimu. Antra,
organizuotai nuvedus ugdytinius stebéti spektakliy, auklétojai turi dirbti prievaizdais, palaikanciais
drausme.

Kodél mokiniai nenori eiti { kultarinius renginius, kodél tokia zema ju kultara? Galimos
priezastys:

o Seimose neskiepytas, nesuformuotas pirminis kulttirinis poreikis;

o vaiku ,,nerastingumas* — kad ,,perskaitytum* spektakli ar kino filma, turi suprasti ju
Zenklus, mening kalba. Tai dar kartelj patvirtina meninio ugdymo batinybe;

o isivyravusi Ziniasklaidiné subkultara bei visagalis internetas, ugdantys masinés
kultaros skoni (ir piratavima), nudvasinantys jaunaja karta;

o isivyraves vartotojiskos visuomenés poziaris;

o iSkreiptos vertybés (pvz., elitu Lietuvoje laikomas ne nusipelnegs kultaros, meno,

mokslo veikéjas, o turtingas Zmogus);
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Menotyrininkés G. Giedraitytés manymu: ,,Zmogus i Kult@rini renginj neina tada, kai tam
neturi igtidziy ir poreikio <...> Jeigu tévai ar mokyklos atstovai vaiko neveda i parody salg, tai jis ir
uzauges 1 ja neis, nes tiesiog nezinos, ka c¢ia veikti, kaip jam duodama produkta vartoti“ (E.
Piekien¢, 2013). Menotyrininkés teigimu, labiausiai prie vaiku kultiirinio ugdymo turi prisidéti
Svietimo sistema, vesdama ugdytinius i renginius ir kultiros jstaigas, o istaigos turi uztikrinti
tradicijy testinuma, kad prisivilioty savo vartotoja.

Rezisierius V. Masalskis sumasté toki bada privilioti Ziurova — ju teatras dabar eina pas
ziturova (i gatves, turgus, aikstes, mokyklas), kad paskui zitrovas ateity pas juos i teatra.

Kolektyvo gastrolés. Kolektyvui gastrolés batinos. Tai sutvirtina, vienija kolektyva,
atrandami nauji potyriai, ispudziai. Vaikas iSeina i pasaulj, turtéja jo pasaulézina, pleciasi akiratis.
Vaidinti svetur - reiSkia pripazinima, jvertinima. Tai skiepija vaikams pasitikéjima tiek rezisiere,
tiek savo jégomis, motyvuoja toliau karybiSkai dirbti. Festivaliuose pamatyti kity kolektyvy
spektaklius ir pajausti kirybinése laboratorijose vedamus Kity rezisieriy uzsiémimus — reikSminga,
tai ugdo vaikuy karybini imluma, atsivérima naujovéms, plecia vaiky teatrinio suvokimo lauka.
Konkursai ir festivaliai ugdo tolerancija kitaip matantiems ir jauciantiems, formuoja atsakomybés,
prisitaikymo ir sutelktumo jausmus.

Mazeikiy laikotarpiu kolektyvas nuolat gastroliavo po visa Lietuva. Vaidinta kulttiros
namuose, mokyklose, profesiniuose teatruose. Vaidinimas profesiniuose teatruose apskritai vaikui
reiské didziausia jo darbo ijvertinima, pripazinima, neprilygstamas emocijas, kai gali vaidinti
scenoje, kurioje vaidina tavo mylimas aktorius, tai tarsi svajonés realizacija.

Dabartiniu laikotarpiu mokykliniam teatrui gastrolés darosi prabanga. Viena — sumazéjo
paciy teatro festivaliy, konkursy skaicius. Organizatoriai pradéjo kviestis draugy rata, kad Sie
pasikviesty i ju organizuojamus festivalius. Formuojasi kaip ir uzdari draugy festivaliai. Antra —
kelionés iSlaidos. Mokykly administracija ne visada paremia keliones (ypac i festivalius), o vaikams
— per brangu.

Norint suformuoti ir iSlaikyti kolektyva, reikia kurti jvairias pakaitines gastroliy formas,
tradicijas — naujuy nariu krikStynas, gimtadieniy, teatro dienos, sezono uzdarymo Sventes, Kkartu
lankytis spektakliuose, juos aptarti ir t.t. Silta, saugi, pasitikéjima skleidZianti ir karybiska

atmosfera kolektyve — sékmés laidas kolektyvo gyvavimui.
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I11. DABARTINIO MOKYKLINIO TEATRO FORMOS

Jei vertinsime pagal darbo pobtudi - taikyma ugdymo teatru principus, mokyklinio teatro
veiklos formos ,,Azuolyno“ gimnazijoje yra Sios (panasios ir visos Lietuvos mokyklose):

o Teatro studija. Labiausiai paplitusi ugdymo teatru forma, kurios metu teatrinés zinios
ir igtidziai pagilinami.

o Pamoka. Si ugdymo teatru forma apima ugdymo visuma — teatro raika ir teatro
paZzinima (V. Kazragyte, 1997, p. 27).

o Meninio skaitymo ir poetiniy kompozicijy barelis. Pagrindinis démesys skiriamas
ZodZio menui. (Dél darbo apimties ribojimo skyrius pateiktas Priede).

o Teatriniai renginiai. Renginiy tikslas — karybiskai, originaliai sukurti ir pravesti
mokyklinius renginius, kiekvienakart surandant vis Kitokj rezisurinj sprendima.

o Konkursai. Festivaliai. (Dvi pastarosios teatrinés sritys darbe nebus nagrinéjamos dél
darbo apimties ribojimo).

Siomis meninio ugdymo sritimis siekiama pagrindinio tikslo — veiksmingai ir harmoningai
ugdyti kiekvieno vaiko asmenybés intelektines, kairybines, emocines, fizines galias, verbalinés ir
neverbalinés raiSkos gebéjimus, vertybiniy nuostaty sistema.

J. Miltinis teigé, kad teatras — savo jégos ir silpnumo pazZinimas, kad gautum i$ tos jégos
paspirties. Kuriami vaidmenys atveria tave pati. Humanistinés psichologijos ir pedagogikos atstovai
teigia, kad Zmogus nuolat tobuléja, iSreik§damas ir kurdamas savo pasauli. Sios krypties atstovas S.
Amonadvili teigia, kad ,tobuléjama jveikus sunkumus, ir tai yra Gamtos désnis. Cia ir slypi
pedagoginé uzduotis: ugdymo procese vaikas turi nuolat susidurti su batinybe jveikti jvairaus
pobadzio sunkumus, o tie sunkumai — atitikti jo individualias galimybes“ (Amonasvili, 2009, p. 31-
32). Tam pritaria ir teatro edukologé D. Heathcote, kaitos batinybe teatrinés veiklos metu,
ivardindama tai kaip teatro edukacijos specifiskuma; ,,Jei jis norite naudoti teatra/ drama ugdymui,
jus turite suprasti, kad Zmogus turi patirti kaitos procesa“ (Heathcote, 1991, p. 114). Kaita
suprantama kaip tobuléjimo sinonimas, atitinkantis pozityvy humanistini poZitri i Zmogaus

prigimt.
3.1. Teatro integracija j pamoka.

Programos. Pirmieji meninio ugdymo/teatro Zingsniai Zengti darZeliuose. V. Kazragyté
1991m. iSleidzia eksperimenting teatro programa darzeliams (Kazragyté, 1991, p. 89-99), 2002m.
parengia Bendraja prieSmokyklinio ugdymo ir ugdymosi programa (Kazragyté, 2002, p. 35-41),

kurioje akcentuojama meninio ugdymo svarba, padedanti vaikui pazinti ir iSreikSti save
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jvairiausiomis meno priemonémis ir formomis. Vaidindamas vaikas per socialinius zaidimus atkuria
ir naujai kuria regétus socialinius vaidmenis, badingus veiksmus, Zodzius, intonacijas, pajaucia
socialiniy vertybiy reikSminguma, iSbando socialinio elgesio badus, sprendzia kirybines ir
léliy, dramos vaidybinés improvizacijos (Kazragyté, 2003, p. 45-63).

1996m. Lietuvos Svietimo sistemoje ijvyksta didelés permainos. I mokykly Bendrasias
programas (BP) rekomenduojama jvesti dramos pamokas, kaip pasirenkama dalyka. V. Kazragyté
sudaro Papildomojo ugdymo ir pasirenkamojo dalyko bendraja teatro (dramos) programa ir
iSsilavinimo standartus I — XII klaséms. (Bendrosios programos ir iSsilavinimo standartai —
pagrindinis valstybés lygmens dokumentas, reglamentuojantis ugdymo turini bendrojo lavinimo
mokykloje). Programoje (projekto teisémis) iSkeliama apibendrinta dramos — kaip atskiro,
lygiaver¢io meno dalyko — vizija (Kazragyté, 1997). Siais dokumentais buvo apibrézti bendrieji
ugdymo principai ir gairés, o mokykly bendruomenés buvo kvieciamos remtis jais karybiSkai —
»pagal savo poreikius, siekius ir galimybes* (Kazragyté, 1997, p. 4).Teatro pamokos tikslas —
mokiniy vaidmens jgtdziy ugdymas kuriant spektakli. Kadangi programa rekomendacinio
pobiidzio, aktyvaus dramos pamoky jvedimo Lietuvos mokyklose, nepastebéta.

Antrojoje ir treciojoje teatro dalyko programose (Kazragyté, 2002, 2003) Salia siilomy
veikly, suformuluoti iSsilavinimo standartai — ka mokiniai turéty zinoti ir gebéti atlikti, parodyti. Tai
iISrySkino mokomojo teatro dalyko savituma: mokytojy démesio centre atsirado ne tik spektaklis, jo
statymas ir rodymas, bet ir mokiniy ugdymo rezultatai, pasiekti per ivairia teatring ugdomaja veikla.
Programose teatro dalykas apima Sias sritis: vaidyba, vaidinimo kiiryba, vaidinimo stebéjima, jo
interpretavima ir vertinima, teatring raiSka socialinéje kultaringje aplinkoje.

Ketvirtoje ( Kazragyté, 2008) ir penktoje (Kazragyté, 2010) Bendrosiose teatro programose
labiau orientuojamasi i ugdymo rezultatus. Tai rodo dar labiau detalizuoti mokiniy pasiekimai, jie
aprasomi kompetenciju démenyse. Teatro pamokos tikslas — ne spektaklis, ne vaidmuo, jo atlikimo
igtdziai, bet teatro mokymosi procesas ir igyjamos bendriausios zinios, gebéjimai, nuostatos,
susijusios su vaidyba, rezisavimu, spektakliy suvokimu, lietuviy ir Europos teatro kulttros jvykiais.
Siy tiksly siekiama per Teatro sritis: teatro raidka, teatro spektakliy interpretavima ir vertinima,
teatro svarbos socialiniame kulttriniame gyvenime pazinima.

Apzvelgiant iSleistas penkias teatro programas, pastebime — kito dalyko pavadinimas
(drama, teatras), keliami tikslai, uzdaviniai, teatro sritys.

Pirmoji ir antroji dramos programos isauké nemaZai diskusiju, nes buvo orientuotos i siaury
atlikéjy igudZiy formavima per iStrauky, spektaklio statyma. Per dvejus metus, turint viena savaiting
teatro pamoka, suteikti ir itvirtinti aktorinius jgadZius mokiniui, niekada nelankiusiam teatro

barelio, neimanoma. Jei ugdymo tikslu iSlieka atlikéju igadZiy formavimas, labai susiauréja teatro

23



pamoky paskirtis. Tiesa, V. Kazragyté akcentavo, jog pedagogai turi sudarinéti savo individualia
programa, t.y. ne aklai kopijuoti Bendrasias programas, o sudaryti savaja, atsizvelgiant | pedagogo
profesinj pasirengima, ugdymo salygas bei galimybes. Tik gerai pazistant savo ugdytinius, Zinant
resursus, galimybes, priemones, pedagogas tiksliai formuoja uzdavinius, lanks¢iau kuria
individualia programa ir siekia konkretesniy meninio ugdymo rezultaty.

2004m. Lietuvai jistojus | Europos sajunga, atsizvelgta i ES rekomendacijas dél meninio
ugdymo. Seimo Svietimo, mokslo ir kultiros komitetas, isklauses jvairiy institucijy, susijusiy su
meniniu ugdymu atstovy, jvertings Lietuvoje esancia situacija meninio ugdymo srityje, susipazings
su Lisabonoje vykusios UNESCO Pasaulinés meninio ugdymo konferencijos parengtomis Meninio
ugdymo gairémis, nusprendé sialyti Vyriausybei jvardinti menini ugdyma kaip viena pagrindiniy
kultaros ir Svietimo politikos prioritety brandziai asmenybei ugdyti, patvirtinti ir pradéti vykdyti
parengta Vaiky ir jaunimo kultarinés edukacijos programa. IS jvairiy su meniniu ugdymu susijusiy
institucijy ir organizacijy atstovy sudaryti darbo grupe, kuri, ivertinusi Lietuvoje esancia situacija
meninio ugdymo srityje, iki 2006 m. spalio 1d. patobulinty ir papildyty Svietimo ir mokslo
ministerijos sudarytos darbo grupés parengta Meninio ugdymo koncepcija, ja pavadinant Kultarinio
ugdymo koncepcija.

Rengiant Meninio ugdymo koncepcija ir programa sitiloma atsizvelgti i 2006 m. kovo
ménes; UNESCO pasaulinés meninio ugdymo konferencijos metu patvirtintas Meninio ugdymo
gaires. Sitloma iSnagrinéti bendrojo lavinimo mokykly ugdymo planus ir, nedidinant mokinio
kravio, padidinti meninio ugdymo dalykams skirtas proporcijas. Menino ugdymo turini papildyti
Sokio, teatro dalykais bei dalyku, kurio tikslas — ugdyti gebéjima tyrinéti kino filmy, spaudos,
televizijos laidy ir programy kirimo metodika, suvokti ir kritiSkai vertinti perduodama informacija;
integruoti menus 1 pradinio ir bendrojo lavinimo mokykly programas kaip priemong mokyti
bendrojo lavinimo dalyky; ivertinant neformaliojo ugdymo reikSme paspartinti Neformaliojo
ugdymo finansavimo idiegima taikant mokinio krepSelio principo igyvendinima. Numatyta sitlyti
stiprinti bendradarbiavima tarp Svietimo ir mokslo, kultiros bei socialinés apsaugos ir darbo
ministerijy meninio ugdymo srityje, sitlyti LRT ir LTV2 kartu su Kultiros bei Svietimo ir mokslo
ministerijomis, nacionalinémis kultaros istaigomis, meno kuréju ir savivaldos asociacijomis
parengti kelias naujas televizijos programas, apzvelgiancias meninio ugdymo situacija Lietuvoje,
viduriniy, muzikos mokykly, gimnaziju veikla, patraukliai, Siuolaikiskai pristatancias respublikinius
ir tarptautinius vaiku bei jaunimo konkursus Lietuvoje, supaZindinancius su jaunuju atlikéjy,
kompozitoriy darbais, edukacinémis muziejy programomis. Rengiamasi sialyti parengti ir paskelbti
»geruju® kultarinio ir meninio ugdymo pavyzdZiy Lietuvoje Zemélapi.

2006m. balandZio30d. Svietimo, mokslo ir kultaros komitetas priemé sprendima dél

Meninio ugdymo Lietuvoje (SMKK sprendimas, 2006).
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Darbo autoré 2004 - 2007m. ir 2008 — 2010m. dalyvavo ketvirtojoje ir penktojoje BP
projekty darbo grupése, rengusiose atnaujintas teatro programas (autorei buvo suteiktas Svietimo
konsultanto statusas). Atsizvelgiant | ES rekomendacijas dél meninio ugdymo, diskutuojant darbo
grupése, pateikiant jvairius pasialymus, palaikant P. Bielskiui (Bielskis, 2003), N. Trainytei (2007)
ir kt. autoriams bei prie teatro pamokuy programos karimo prisidéjus R. Marcinkevicittel,
akcentuota, jog teatro pamokos turéty bati orientuotos j ugdymo procesa, kuriame mokinys kaupty
patyrima, supratima, Zinias jvairiomis teatrinés raiskos priemonémis, démesys turéty buti skirtas
mokinio individualiai saviraiSkai, bendryju kompetenciju ugdymui.

Mokyklinio teatro paskirtis — ugdyti moksleivi teatru, veikiant ir plétojant jo meninius
interesus. Todél atnaujintose ketvirtojoje (Pagrindiniam ugdymui) ir penktojoje (Viduriniam
ugdymui) programose teatro pamokuy tikslas — ne spektaklis, ne vaidmuo, jo atlikimo jgtidziai, bet
teatro mokymosi procesas ir igyjamos bendriausios zinios, gebéjimai, nuostatos, susijusios su
vaidyba, rezisavimu, spektakliy suvokimu, lietuviy ir Europos teatro kultaros jvykiais.

Kursai. Visos teatro programos paraSytos A (iSpléstiniam) ir B (bendram) kursui.
Pirmosiose teatro programose A kursui buvo skiriamos dvi savaitinés valandos, B kursui — viena.
Ketvirtojoje ir penktojoje programose A lygiui skiriamos keturios, B lygiui — dvi savaitinés
pamokos. Lietuvos mokyklose retai susidaro teatro A kursas, nes keliami reikalavimai — dvylika
mokiniy grupéje. I1Simtis padaro kai kurios mokyklos, leidzianc¢ios formuoti mazesnes A lygio
grupes. ,,Azuolyno* gimnazijoje 2012m. trys mokiniai pasirinko teatro A kursa, jiems buvo skirta
viena konsultaciné pamoka, kurios metu suteikiama mokiniams papildoma informacija.

Tikslai. Per teatro pamokose siekiama, kad mokiniai:

o pasitikéty savo kurybinémis iSgalémis, noréty tobuléti kurdami ir pazindami teatro
mena;

o karybiskai reikSty savo mintis, jausmus, poZitrj teatro priemonémis, biidais, procesais;

o interpretuoty ir vertinty teatro spektaklius, atsizvelgdami i estetinj patyrima, raiSkos
priemones, stiliy, kryptj, forma;

o paZinty teatro meno svarba socialiniame kultariniame gyvenime (Kazragyte, 2010, p.
2).

Svarbiausios kryptys teatro pamokose — scenos kalba ir judesys, individualas ir grupiniai,
socialiniai ir psichologiniai etiudai, charakteriy trenaZas, aktorystés pagrindai, reZistros pradmenys,
pantomimos, meninio skaitymo uZsiémimai, kvépavimo pratimai, grei¢iy sistema, jvairiausiy
uzduociy, situaciju gvildenimas, improvizacijos nurodytomis temomis, Zaidimai ir kt. Jaunimas
supazindinimas su pasaulio teatro istorijos raida, Siuolaikiniu teatru bei jo formomis, srovémis.

Organizuojami spektakliy stebéjimai ir aptarimai. Pamokose ugdomos mokiniy bendrosios
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kompetencijos: karybiSkumo ir iniciatyvumo, kultariné — pazinting, socialiné, mokéjimo mokytis,
komunikavimo, asmening.

Darbo budai ir metodai teatro pamokose:

Informaciniai metodai:

1 taikomasis:

2 aiskinimas;

3 demonstravimas;
4.  pokalbis;

5 darbas su literatara;
6 konsultavimas.

Kirybiniai metodai:

1. euristinis pokalbis;

Euristinis mokymas — didaktiné kryptis, grindziama paziara, kad mokymo esmeg sudaro
pagalba mokiniams savarankiskai ieskoti ir rasti atsakymus i kylanc¢ius mokslo ir gyvenimo
klausimus. Graiky ,,heuraskein“ reiskia rasti, atskleisti. Sios krypties pradininkas — antikinis
Graikijos filosofas ir pedagogas Sokratas. Jis iSkélé mintj, kad Zmogus pats, savarankiskai turi rasti
tiesa, atskleisti nezinomus dalykus. Tik savarankiSkai rasta tiesa tampa vidine vertybe, kuri skatina
teisingai veikti ir elgtis. Tokia tiesa yra géris, dorybé. Sokratas sukiiré metoda, kuriuo mokinys,
pedagogo vadovaujamas, savarankiskai mastydamas, randa naujy Ziniy, nauja tiesa. Si metoda jis
pavadino majeutika (pribuvéja — moteris, priimanti naujagimi, padedanti gimdyti). Tai pokalbis,
véliau gaves sokratiskojo pokalbio termina. Pritaikytas mokymo reikalui, jis vadinamas euristiniu
pokalbiu. Sokratiskojo pokalbio struktiira tokia:

o keliama mintis, kad atsakymas i klausima nepakankamai pagristas, naivus ir
neteisingas; tai pasiekiama ironizuojant mokinio atsakymo logines klaidas, neteisingus pozitrius,
dalines zinias (,,Sokratoironija®);

o skatinamas noras rasti teisinga atsakyma ir jo ieSkojimas samprotaujant;

o aukstesnio Zinojimo staigus atsiradimas, jzvalga;

o apsisprendimas veikti pagal nauja Zinojima.

Pritaikyta Siuolaikiniam mokymui euristinio pokalbio strukttira gali bati tokia:

o klausimo iskélimas;

o Zinomy atsakymu pateikimas ir apibadinimas (mokiniai atsako i mokytojo klausimus);

o pokalbiu nustatoma, kad Zinios nepakankamos, kad esama klaidingy sprendimy;

o pokalbiais skatinama rasti naujus atsakymus;

o pavyzdZiy pateikimas ir tyrimas;

o savarankiskas iSvady darymas (jas daro mokiniai). (JovaiSa, 1993)
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o euristinés paieskos;

o karybiniai pratimai;

. eksperimentas;

o projektai (darbo autoré vykdé integruotus projektus: ,,Virsmas* Klaipédos Paveiksly
galerijoje (teatras, dailé), ,,ZaidZiame Sekspyra“ Klaipédos Balsio meny gimnazijoje (teatras, $okis,
dailé, senoji anglu kalba), ,,Praeities vizija“ ,,Azuolyno®“ gimnazijoje (teatras, Sokis), Olimpieciy
palaikymo akcija Klaipédos Vasaros estradoje (teatras, kiino kultaira) ir kt.

socialinis teatras;

e forumo teatras;

e engianciyjy teatras;

e playback teatras;

e debaty metodas.

Per zaidimus, kuriant ir atliekant vaidmenis mokinys pazista save, kaip individualybg, ir
kaip kolektyvo nari. Noras pazinti save — vienas pagrindiniy interesy. Kurdamas mokinys pazista ir
aplinkini pasauli, ugdosi iniciatyvuma, savarankiSkuma. Dramatizavimas ir inscenizavimas, kaip
aukléjimo priemoné (ir kaip metodas), turi didele reikSme vaiky visuomeninio aukléjimo atzvilgiu.
Taikant drama, kaip socializacijos metoda, vaikai igyja ir bendryju kompetencijy, reikalingy
gyvenimui ir tolimesnei socialinei kultarinei veiklai. Taikant socialinés dramos metoda, ¢ia ir dabar
modeliuojamos gyvenimiskos situacijos, jas gvildenant, vaikai mokomi prisiimti socialinius
vaidmenis, kurti tarpusavio santykius. Naudojant Si metoda galima kurti profesinius vaidmenis ir
padéti mokiniams ruostis gyvenimui. Improvizaciju metodas iSlaisvina mokinius ir ugdo ju
karybiskuma. Playback teatras — originalus improvizacijos teatras, atkuriantis auditorijos pasakotas
istorijas. Sis metodas artimas psichodramai, kai saugioje ir komfortiskoje erdvéje pasikeitimai
vyksta per dramos procesa, be vertinimo ir komentary. Debaty metodas skatina mokinius kalbéti
argumentuotai, iSklausyti partnerj, ugdo ju iSkalba.

Mokytojo vaidmuo. Visose teatro programose didelis démesys skiriamas dramos mokytojo
asmenybei ir jo gebéjimams. ,,Didzioji dalis sékmingo draminio ir teatrinio ugdymo priklauso nuo
mokytojo dalykinio ir pedagoginio pasirengimo, kiarybiSkumo, jautrumo, iSminties. Dramos
mokytojas turéty turéti teatrini pasirengima, kuri sudarytu humanitarinis ir kiek ymanoma platesnis
meninis iSsilavinimas: vaidybos, reZisaros, muzikos, dailés, choreografijos srityse* ( Kazragyte,
1996, p. 31). Dr. D.Vaigauskaité antrina, kad teatrine karyba gali uZsiimti tik kvalifikuotas
rezisierius, juolab ,kad tokie teatro bakalaurai ir magistrai ruoSiami Klaipédos universiteto
Humanitariniame ir meny fakultetuose“ (Vaigauskaité, 2007, p. 120 - 121).

V. Kazragyté iSskiria tokius teatro mokytojo vaidmenis:

o Psichologas.
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J Ugdytojas.

. Teatro pedagogas.

J Teatro rezisierius.

Mokymo erdvé. Emocinis klimatas. Kad tinkamai baty organizuotas ugdymo procesas, ne
mazesnis démesys programose skiriamas mokymo erdvei bei jos organizavimui, Sia mintj jtvirtina
Mokykly aprapinimo standartuose.

2001m. Mokykly aprapinimy standartuose detaliai apraSoma, koks turéty bati teatro
kabinetas — atskira patalpa ar aktu saléje vyksiantys uzsiémimai.Turi bati dvi erdvés — vaidybai
skirta erdvé ir Salia esanti rekvizitams skirta patalpa. Vaidybiné erdvé turi turéti visa scenos
apranga, uztemdyma, stacionarias garso ir apSvietimo jrangas, ivairia teatring mobilia butaforija,
priemones ir kt. Kabineto aprasas primena profesionalaus teatro materialing baze.

2010m. Teatro programoje akcentuojama, jog palanky emocinis klimata kuria visi mokyklos
bendruomenés nariai, taciau per pamoka jis labiausiai priklauso nuo mokytojo asmenybés savybiy ir
kompetencijos. Mokytojas, pasitikédamas savo ziniomis ir gebéjimais, rodydamas pagarba,
keldamas pagristus reikalavimus, tinkamai padrasindamas ir vertindamas ilgainiui sukuria su
mokiniais karybai ir mokymuisi palankius santykius. Pasiekti Siam tikslui, batina turéti teatro
kabineta ar klase, atskirta nuo Kity patalpuy, triukSmo, dienos Sviesos ir pritaikyta judéti. Atskiroms
pamokoms gali bati panaudoti informaciniai centrai, gamtiné ir kultiriné mokyklos aplinka,
kultaros istaigos (kultiros centrai, galerijos, muziejai, teatrai, kt.). Mokymasis teatro menininky
karybinio ir pedagoginio darbo vietose, kulttiros istaigose didina mokiniy susidoméjima, nuteikia
aktyvesnei kultarinei raiSkai, teikia galimybe igyti praktiniy ziniy ir gebéjimy tiek mokiniams, tiek
mokytojams. Teatro menininkai gali skaityti paskaitas, vesti pratybas ar tiesiog suteikti galimybe¢
lankytis repeticijose, stebéti kairybos ir pedagogini procesa, jame dalyvauti. Naujojsiose BP
pagrindiniu  dokumentu, ipareigojanciu aprapinti teatro dalykui mokytis reikalingomis
priemonémis, iSlieka Mokykly aprapinimo standartai (Askiniené Z., ir kt. 2001), akcentuojant
butinumga turéti pagrindiniy priemoniuy: mobiliyju dekoraciju detaliy, teatrinio kostiumo daliy,
sceniniy daikty, taip pat garso grotuva, vaizdo demonstravimo aparatiira, garso ir vaizdo iraSuy
rinkinius, filmavimo kamera. Pageidautina kelios ap3vietimo priemonés. Visos turimos mokymosi
priemonés turi buti pakankamai lengvai mokytojams ir mokiniams pasiekiamos.

Autorinis tyrimas. 2004m. darbo autoré, baidama Svietimo konsultante, atliko autorinj
tyrima ,,Teatro pamokos Klaipédos mokyklose”. Tyrimo tikslas — nustatyti, kaip mokykly
administracija sparciai reaguoja i Svietimo ministerijos kei¢iamas Bendrasias ugdymo programas,
kuriose jau 1996m. sitloma jvesti teatro pamokas, koks administracijos, mokiniy poZziaris i teatro
pamokas (Tyrimas buvo pristatytas PPRC Vilniuje. Komisijos nariai: dr. V. Kazragyté, dr. D.

e
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2013m. atliktas analogiSkas tyrimas, siekiant palyginti teatro pamokuy raida nuo 2004m.iki

2013mety Klaipédos miesto mokyklose.

2004m. tyrimas ,, Teatro pamokos Klaipédos mokyklose*

Eil.
Nr.

MOKYKLOS
PAVADINIMA
S

TEATRO
PAMOKOS
11-12kl

TEATRO
PAMOKOS
1-10KlI

MOKYTOJO
PAVARDE

PASTABOS

GIMNAZI1JOS

Vytauto
Didziojo

Administracija  silé,
mokiniai nesirinko,
kitamet siulys .

Aitvaro

Yra tik meniné raiska
(barelis).

Veétrungeés

Nesirenka mokiniai.

»Azuolyno*

A. Lenkauskieneé

Teatro pamokos 11-12
klasése  bei  teatro
studija ,,Erdvé”.

E. Balsio (meny
gimnazija)

J. Grigaitiené

Yra meniné raiska.
Moksleiviai perkrauti,
néra teatro pamokoms
skirta valandu.

VIDURINES MOKYKLOS

Aukuro

V. Puidyte

2003m.
turéjo,

dvyliktokai

Siemet  ne.
Kitais metais siilys.
Kad yra 1-10kl.
iSsilavinimo  standartai
teatro pamokoms
nezinojo. Pagalvos, gal
isives 1-10kl.

Baltijos

Pereitais metais buvo,
mokytojas nesurado
kontakto su mokiniais.
Kitamet vél silys.

S. Dacho
(teatrine
pakraipa)

R. Saltenyté
R. Andriulioniené
I. Novogrodskyte

Teatro pamokos
déstomos 1-12 klasése.

M. Gorkio

G. Semionova.

Triksta valandyl-10Kkl,
nes teatro  studijai
»Maska* daug skiria
valandy.

Kursiy

N. Gudenkiené

Mokyklos
administracija nezinojo
del esamy  teatro
pamoky iSsilavinimo
standarty 1-10kI.
Administracija
susidomgjo,
muzika,

nes

daile  turi

29




sustiprintas.

P. MasSioto

L. Jonaityté
I. Globiené

1-4kl.teatro  pamokos
yra, toliau kryptingai
tes.

Pajirio

V. Novikova

Buvo iki Naujuyju metuy,
mokytoja i5¢jo 1
dekreta. Sesuo
pavadavo, nesusitvarké
su  mokiniais, ieSko
specialisto.

Pamario

Yra tik meniné raiska,
pamoky net nesiilo,
nes muzikos mokytojai
kravi sudarinéja. Nuo
kity mokslo mety gall-
10klaséms pasitlys.

Santarves

A.Zacharova

11-12 klasés mokosi
Rubliovo  mokykloje,
ten pervestos valandos.
1-4  klasése teatro
pamokos yra, jei ras
specialista, isivesl-
10klasése.

10.

Smeltés

Mokyklos
administracija
nezinojo, jog yra teatro
iSsilavinimo standartai
1-10klaséms.
Profilinése klasése
nesitlo, nes néra
specialisto.

11.

Varpo

Administracija  silg,
mokiniai nesirinko.
1-10klasése  nesitlys,
nes  dailé, choras
sustiprinti.

12.

Versmés

N. Gedminas

Profilinése klasése yra.
1-10kl.  nebus, nes
sustiprinta angly kalba.

13.

Vydino (meniné

pakraipa)

G. StraksSiené

9-12 klasése tik teatro
raiska.

1-4  klasése  teatro
pamokos.

14.

Vyturio

Profilinése klasése
nesitlé, nes greitu laiku
taps pagrindine
mokykla.

15.

H. Zuermano

L. Strikauskiené

11Kklaséje teatras yra.
Administracija
nezinojo dél teatro
iSsilavinimo  standarty
1-10kl. Pasidomés.
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5 .- . + - S. Vasickina Tik profilinése klasése
16. | Zaliakalnio teatro pamokos.
Nesitlé pasirinkti
S - - teatro pamokuy, nes
17. | Zemynos vokiegiy kalba
sustiprinta.
PAGRINDINES MOKYKLOS
Neplanuoja isivesti
1. | Gedminy - teatro pamoky, nes néra
tam skirta valandy.
2. | Gabijos - -/l-
3. | M. Mazvydo — -//-
4. | A. Rubliovo — -/l-
Administracija
L - nezinojo, kad yra teatro
5. | Sauletekio pamokjuc iés?llavinimo
standartai.
Neplanuoja isivesti
6. | L.Simonaitytés - teatro pamoky, nes néra
tam skirta valandy.
7. | Sendvario — -/l-
8. | L. Stulpino — -/l-
Administracija noréty,
. - bet mokykla uz miesto,
9. | Tauralaukio specialisi/o del mazo
kravio neprisikvies.
Neplanuoja isivesti
10. | Verdenés - teatro pamoky, nes néra
tam skirta valandy.
Planuoja nuo  Kkity
11. | Vités - mokslo mety jsivesti
ugdyma teatru.
PRADINES MOKYKLOS
Medeinés Neplanuoja isivesti
1. | (privati - teatro pamoky, nes néra
mokykla) tam skirta valandy.
2. | Gilijos — -//-
3. | Varpelis — Pasvarstys.
2013m. tyrimas ,, Teatro pamokos Klaipédos mokyklose*
Teatro Teatro
Eil. amokos | pamokos Mokytojo
NI Mokyklas g(l X P - X pavg:de!: Pastabos
klasése klasése
GIMNAZIJOS
1. | ,,Azuolyno* A.Lenkauskiené | IX-X kl. modulis
+ +— ,, Teatrinés
improvizacijos®.
Teatro studija ,,Erdveé”.
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2. | Aitvaro G. Semionova Teatro pamokos tik XI

+ - KI. Teatro studija
,, Talisman®.

3. | Vytauto Didziojo + - V. Pakalniskiené | VDG teatro studija.

4. | Balsio (meny + - J. Grigaitiené Teatro pamoka vadinasi

gimnazija) ,,Judesio raiska“.

5. | Vétrungés + — M.Valiukas Teatro studija.

6. | Zaliakalnio + — S. Vasickina Teatro studija ,,Otrada”.

7. | Zemynos + E. Mikutienée

8. | Varpo Teatro pamoky néra, nes

- - N.Juciené nesirinko mokiniai.
Teatriukas ,,Joré".

9. | H. Zudermano - - V. Keserauskyté | Nuo kity mety bus teatro
pamokos. Teatro studija.

10. | Baltijos + - A.Simonavic¢iené | Teatro studija.

11. | Aukuro + - D. Jonauskis Teatro barelis.

LICEJUS
1. | Klaipédos - + I. Stancikiené Teatro pamokos I-1V k.
Licéjus Z. Dargyté Scenos meno modulis-
V-VIII KI.
VIDURINES MOKYKLOS

1. | Vydino Tik I-1V ir XI Kl. teatro
pamokos.

+ +— L.Galkauskiené X1l klaséms néra, nes
sustiprinta muzika,
daile.

PAGRINDINES

1. | A. Rubliovo - - I. Panova Teatro barelis.

2. | Gedminy - +— Teatro pamoka tik 11 k.
Birelio néra.

3. | I. Simonaitytés - - J. Barakiené Teatro barelis.

4. | L. Stulpino — — R. Krutiniené Teatro barelis.

5. | M. Gorkio Jaunimo teatras

- - G. Semionova ,Maska“. Vaiky
teatras ,,Viesnuska“.

6. | Pajurio — — V. Novikova Teatro studija ,,Kauké®.

7. | Saulétekio — — Neéra teatro barelio.

8. | Sendvario - - A.Januskiené Léliy  teatro  studija
., Sypsenéle”  pradinems
klaséms.

9. | Smeltés - - Birelis buvo, mokytoja
dekrete, kito nepriima.

10. | Vyturio — — A.Dalanciauskyté | Teatro barelis.

11. | Vités + R. Eitkeviciaté Pradinése klasése-
kryptingas meninis
ugdymas.

PROGIMNAZIJOS

1. | S. Dacho K. Makauskas Teatro  pamokos ir
,, Teatro studija”,
,»Jaunuciy teatro

- + studija”.
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R. Andriulioniené | Teatro pamokos ir teatro
barelis ., Zvaigzdziy
artelé".

I. Nagrockyté Teatro  pamokos ir
burelis.

2. | M. Mazvydo ki 2012m. buvo teatro

- - barelis. Mokytoja
nesusitvarkeé su
mokiniais.

3. | Gabijos - - M. Kolecova Teatro barelis tik 1-1\VKI.
Nuo 2001m. pradinése
klasése- kryptingas

4. | P. Masioto + meninis ugdymas. Désto
pradiniy klasiy
mokytojos.

5. | Tauralaukio — — D. KirSiené Teatro barelis.

6. | Verdenés — — E. Gadeikis Teatro barelis V-VIII kl.

7. | Versmés — — I. Kairiené Teatro barelis.

2004m. tyrimo iSvados:

o mokyklu administracija neseka ir nevykdo Bendryju programu rekomendaciju;

o pagrindiniai motyvai kodél néra teatro pamokuy: néra skirta tam valandy; teatro
pamokos nebaitinos, nes yra meniné raiska; mokiniai pakankamai apkrauti; sustiprinti Kiti dalykai
(anglu, vokieciy, muzika, dailé); néra teatro specialisto; mokytojas neranda kontakto su mokiniais.

Apibendrinant 2004m. tyrima, galima teigti, kad administracija ir mokiniai atsargiai priima
naujoves. Vyrauja nuostata, kad geriausiai ugdomaji meninj poveiki atlieka muzika ir dailé.

ISskirtinés — S. Dacho ir Vydano vidurinés mokyklos, pasirinkusios meninio ugdymo

pakraipa.

2013m. tyrimo iSvados:

o teatro pamokos viduriniame ugdyme vyksta beveik visose Klaipédos gimnazijose ir
vidurinéje mokykloje (iSskyrus — Varpo gimnazijoje teatro pamoky néra; H. Zudermano, Aitvaro
gimnazijose, Klaipédos licéjuje bei Vydiino vidurinéje mokykloje — teatro pamokos tik XI klasése);

o pagrindiniame ugdyme teatro pamokos nedéstomos, iSskyrus - S. Dacho
progimnazijoje (V — VI kl.), Klaipédos licéjuje (V — VIII Kl. kaip pasirenkamas modulis) ir
,»Azuolyno* gimnazijoje (IX — X Kkl. kaip pasirenkamas modulis);

o pradiniame ugdyme teatro pamokos vyksta — Klaipédos licéjuje, Vydino viduringje,
S. Dacho, P. MaSioto ir Gedminy mokyklose;

o meninés pakraipos mokyklos lieka tos pacios — S. Dacho progimnazija su teatrine
pakraipa ir Vydano viduriné mokykla su kryptingu meniniu ugdymu (sustiprinta muzika ir dail¢);

o pagrindinés teatro pamoky nebuvimo prieZastys — néra skirta valandy, mokiniy ir
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mokyklinio krepselio mazéjimas;

. beveik visose mokyklose veikia teatro bareliai ar studijos, o Gorkio, Aitvaro
mokyklose — teatrai. Terminai: barelis, studija, teatras, teatriukas kelia painiava. Koks ju
skiriamasis pozymis — keliami tikslai, uzdaviniai, rezultaty pasiekimai ir jvertinimai?

. Klaipédos mieste yra tik 2 ikimokyklinés istaigos, kuriose dirba auklétojos pagal
PrieSmokyklinio meninio ugdymo (teatras) programa. Pradininké — V. Jokubynaité, 1995m.
mokykloje/ darZelyje , Nykstukas“ pradéjusi teatrini ugdyma. Siuo metu dirba pedagogé R.
Poskiené. LopSelyje/ darzelyje ,,Puriena™ 1997m. teatring veikla pradéjo ir iki Siol vykdo D.
Volkova. Abi pedagogés turi teatriny iSsilavinima. Ikimokyklinio ugdymo istaigu auklétoju
metodinis barelis jau tryliktus metus organizuoja ,Vaidinimuy kraitele" — Klaipédos m.
ikimokyklinio ugdymo istaigu vaiku kiirybinés raiskos festivali.

Sie du tyrimai, apimantys devynerius metus, suteikia informacijos ne tik apie teatro
pamokas, teatro biirelius/studijas Klaipédos mieste, bet ir apie mokykly tipy, pedagogu kaita.

Teatro mokytoju apklausos parodé, kad teatro pamokas pasirenka nedidelis skai¢ius mokiniy
—susidaro tik 1- 2 grupés (12 — 30 mokiniy).

Galimos teatro pamoky nesirinkimo priezastys:

o teatro mokytojai nesusipratimu laiko atnaujintas 2006m. BP, kuriose technologiju
dalykas buvo priskirtas meny branduoliui. Tvirtinant viduriniojo ugdymo BP, teatro mokytojai kélé
klausima, ar technologijos, ypa¢ mityba — menas? Teatro pedagogu prognozé, kad didesnioji dalis
vienuoliktoky rinksis technologiju pamokas, pasitvirtino. Technologiju (kaip ir muzikos, dailés)
dalykai turi i3skirtines teises Svietimo sistemoje. [rodantys faktai: 1998m. jvesti muzikos, dailés,
2007m. - technologiju egzaminai, kurie sustiprino dalyky reikSminguma. Stojant i aukstasias
mokyklas technologiju olimpiados nugalétojams pridedamas vienas konkursinis balas, nuo 2014m.
planuojama pridéti konkursinj bala ir muzikos olimpiados nugalétojams.

o muzikos, dailés, technologiju pamokos turi ilgametes testines tradicijas;

o mokiniai, lankantys Muzikos, Dailés mokyklas, atleidziami nuo pamoky lankymo
(lieka tik individuals atsiskaitymai);

o visi dalykai turi kabinetus.

Tolimesnés iSvados daromos, remiantis darbo autorés patirtimi:

o 2010m. vykdant Respublikos mokyklu menu kabinety aprapinimo materialinémis
priemonémis projekta, visi kabinetai gavo daug mokomyju priemoniy: pvz., muzikos -
kompiuterius su muzikos karimo ir kt. programomis, karaoké sistema, vaizdo ir garso grotuvus,
garso kolon¢les, multimedijos iranga, instrumentus ir t.t. Technologiju kabinetas (mergaiciy) —

siuvimo, veélimo, siuvingjimo kompiuterizuotos masinas, mezgimo masinas, kompiuterius
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(mokiniams), naujausias virykles, puodus, indus bei kitus reikmenis. Teatro kabinetas (kurio néra) —
nieko. (Patikslinimui reikia paminéti, kad visi mokytojai gavo darbui foto ir filmavimo kameras);

o teatro pamokos mokyklose neturi tradiciju, jos tik kuriamos;

o teatro pamokos neturi ugdymui skirty patalpuy, pamokos vyksta kabinetuose (darbo
autorés teatro viena pamoka vyksta socialinés pedagogés kabinete, daznai dalyvaujant socialinei
darbuotojai, mokiniams bei mokytojams uzeinant j kabineta spresti vieny ar Kity problemy);

o teatro pamokoms triiksta teatrinio rekvizito, mokomujy dalykiniy priemoniy: teatriniy
knygu, spektakliy, filmy jrasy ir kt.;

o pamoky tvarkaras¢iai véliausiai sudaromi teatro pamokas pasirinkusiems mokiniams,
todél daznai mokiniai dél tvarkaras¢io nesuderinamumo turi Keisti pasirinkta teatro dalyka i Kita
meno dalyka;

o Ziniasklaidos priemonés organizuoja ivairius projektus, laidas, populiarinan¢ius
mityba, Sokj, muzika. llgametés tradicinés Respublikinés dainy Sventés, Moksleiviy dainy Sventés,
,,Dainy dainelés* konkursas motyvuoja mokinius (ir ju tévus) rinktis muzikos, Sokio pamokas;

o Svietimo ministerija organizuoja vienintelj Respublikini mokiniy meninio skaitymo
konkursa. Néra leidinio mokyklinio teatro populiarinimui (,,Drama mokykloje* — nebéra,
,,Dialogas* — plataus profilio leidinys).

Teatro egzaminas. 2013m. jvedamas Meny brandos egzaminas, i kurj itraukiamas ir teatras.
Tai galima vertinti kaip ugdymo teatru svarbos pripaZzinima. Teatro egzaminas susideda i$ dviejuy
praktiniy daliy pasirinktinai, darbo apraSo sukdarimo ir pristatymo:

1.  Vaidmens atlikimas. Atlikti monoetiuda arba grupinj etiuda, atskleidZiant esminius
vaidmens karimo ir sceninio bendravimo elementus.

2.  Teatrinio etiudo sukarimas. Sukurti rezistrinj etiuda, vadovaujantis etiudo kiarimo
elementais bei esminiais rezisavimo principais.

Kirybinio darbo apraSe bei pristatyme mokinys privalo:

. Apibadinti ir vertinti atliekamo etiudo estetines ypatybes, kultarini ir istorini
konteksta, Zanro, stiliaus ir interpretacijos ypatumus.

. Lyginti ir vertinti skirtingas literattirinio karinio interpretacijas (spektaklius).

o Pateikti pasirinkto literatarinio karinio interpretacini sumanyma paaiskinant, kaip
kuriamo vaidmens atlikimo kokybé priklauso nuo psichofizinio laisvumo, aplinkybiy isivaizdavimo,
svarbiausio uzdavinio jgyvendinimo, i§ anksto numatyty ir spontaniSkai improvizuojamuy raiskos
priemoniy.

o Apibadinti ir analizuoti mening raiSka Siais aspektais: estetiniu, kultariniu ir

socialiniu.
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o Nusakyti teatriniy zanry ir vaidybos stiliy skirtumus, palyginti stilistiniy priemoniy
panaudojima skirtinguose spektakliuose. Apibadinti interpretuojamo literatiirinio kairinio specifika,

atliekamo etiudo Zanra, vaidybos stilisting maniera ir t.t. (Teatro egzamino reikalavimai, 2013).

3.2. Senoji ugdymo mokykla.

K. Stanislavskio teatrinés sistemos apzvalga.

Darbo autorei baigus teatrines studijas Lietuvos valstybinés konservatorijos Klaipédos
fakultetuose, praktiSkai buvo zinoma vienintelé teatriné sistema — Konstantino Stanislavskio, pagal
kuria ir buvo ruoSiami lietuviy kalbos, literatiros ir rezisiiros specialybés studentai. Penkeriy
mokslo mety laikotarpiu tik pusmeti pedagogas Z. Buozis désté pasakécias, kuriy pagrindu buvo
prisilieciama prie poetinio teatro modelio bei improvizacijos uzuomazgu. Nataralu, kad pirmieji
spektakliai sukurti rusy teatrinés mokyklos braizu, sumiSusiu su improvizacijos, poetinio teatro
uzuomazgomis bei individualios kiirybinés raiskos paieSkomis.

Konstantinas Stanislavskis — aktorius, rezisierius, buitinio psichologinio teatro pradininkas.
Zymiausias rusy teatro reformatorius, sukiires savita aktoriaus paruoimo sistema — ,,Stanislavskio
sistema”. Stanislavskio sukurta sistema padaré ijtaka visai teatro raidai. Ja vadovavosi dauguma
rezisieriy ne tik Rusijoje, bet ir visame pasaulyje.

K. Stanislavskio sukurta teatriné sistema (aktoriu rengimo sistema) rémési aktoriaus
persikiinijmu { vaidmeni, t.y. aktorius turéjo patikéti scenoje vykstanciu veiksmu, aplinkybémis,
isijausti ir perteikti personazo vidini pasauli, jo santyki su aplinka. Svarbiausia Stanislavskio
metodo siekiamybé — aktoriaus tiesa ir autentiSkumas.

Vaidmens karimo procesas pagal K. Stanislavski yra nuolatinis aktoriaus darbas su savimi,
paremtas individualia karybine wveikla ir iSgyvenimais. Kurti vaidmenj sitloma intelekto
(prapleciant duotasias aplinkybes, iSgalvojant personaZo biografijas) ir asmeninés patirties pagalba.

Stanislavskio suvokime apie vaidmens ,,gimima“ svarbi vieta tenka charakteringumo
ivaldymui. Anot rusy pedagogo G. Kristi, jvaldyti savita charakteringa mastyma ir elgesi — tai
svarbi aktoriaus darbo su vaidmeniu dalis. Tam aktorius pats sukuria charakteringus bruoZzus, juos
apgalvoja, iSrySkina. Kad atsirasty vidinio charakteringumo bruoZai, kuriama personazo biografija.
Darbas su vaidmeniu baigiamas sukuriant iSorini charakteringuma, apimantj tipisSka elgesio
maniera, judesiy, eisenos, mimikos, balso ypatumus ir galiausiai — grima ir kostiuma. A. Kristi,
savo darbe taikes K. Stanislavskio sistema, vaidmens ruoSimui taip pat skiria ypatinga démesj ir
teigia, kad rengiant vaidmenj i$ pradZiy aktorius veikia tik savo vardu. Véliau aktorius palengva
ivaldo personazo elgesio logika. Atrinkta elgesio logika priklauso vienu metu ir aktoriui, ir

personazo paveikslui. Veikdamas kaip ir anksciau pirmuoju asmeniu, aktorius tuo pat metu pradeda
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veikti ir atliekamo vaidmens vardu. ,.Scenoje reikia veikti. Veiksmas, aktyvumas — Stai  kuo
pagristas dramos menas, aktoriaus menas“, — teigia Zymus teatro rezisierius bei pedagogas K.
Stanislavskis (Stanislavskis, 1947, p. 93). Su tuo sutinka dar vienas garsus K. Stanislavskio
pasekéjas ir teatro pedagogas B. Zachava. Anot B. Zachavos (Zachava, 1978, pl7), ,.sceninis
démesys yra aktoriaus technikos pagrindas®. Bitent ,,Stanislavskio sistemos* pagrindu buvo sukurti
nauji metodai, atsirado kitos kryptys, padariusios didele itaka teatro istorijos raidai.

Asmenineé patirtis. Pirmieji zingsniai.

Mazeikiuose pirmieji metai su vaiky teatro kolektyvu vyko darbo autorei kopijuojant studiju
mety procesa, remiantis igyta teatrine patirtimi, ziniomis, igtdziais. Per penkerius mokymosi metus
daugiausia buvo akcentuojamas darbas su aktoriumi, rezisiriniy igtdziy turéta nedaug - tik
atsiskaitymams sukurtos rezisarinés iStraukos bei diplominio spektaklio statymas mokykloje.
Rezisieriy pedagogu kaita (R. Grincevicius, Z. Buozis, K. Maciulis, A. Milinis) nesuformavo
aiSkaus kirybinio braizo. Ryskiausia karybini impulsa davé Z. Buozio diegtos teatrinés tiesos —
improvizacija, poetinio teatro paieskos, taciau pusmeti déstomo kurso buvo per maza, kad igudziai
susiformuoty ir isitvirtinty. Darbo autorei reikéjo atrasti savo kiirybinius metodus, savaja karybing
stilistika, raiSka, nuolat ieSkant, atmetant, pritaikant, adaptuojant. Reikia pripazinti, kad nuolatinis
ieSkojimas, kad ir varginantis, taciau veiksmingas. Jis neleidZia sustabaréti ties vienu karybiniu
braiZzu, metodu, atveda prie graZiy karybiniy atradimy.

Pirmieji spektakliai O. Vaildo ,,Zvaigzdés vaikas“(1988), A. Lidgren ,,Pepé llgoji kojine*
(1990) J. Vaiciunaités ,,Skersgatvio pasaka“ (1991), H. Karo ,,Donaldas ir trys maZi
anciukai*(1992), buvo pastatyti tuo paciu karybiniu braizu — remiantis Stanislavskio teatrine
sistema, atsargiai taikant ir atrandant improvizaciju, poetinio teatro metodus.

Vaiky priémimas. Amzius. Pirmieji susitikimai. Pirmasis etapas — susipaZinimas su
kolektyvo nariais. Nebuvo daroma jokia vaiky atranka priimant i teatro studija, nes buvo
vadovautasi poziuriu, kad néra negabiy, yra tik skirtingi budai iSlaisvinti vaiky prigimtines
kurybines galias. Kiekvienas turi teis¢ i ugdyma teatru. Tokiu paciu principu vadovavosi ir
legendinio teatro barelio ant Tauro kalno (véliau — ,,Elementorius®) reZisieré V. Karalieng, ,,kuri

buvo suformulavusi kelias tezes:

netalentingy vaiky néra;

jokiy priémimo konkursy ir atrankuy;

studijoje lieka tie, kuriems jdomu;
o mes nerengiame aktoriy, tik gerus teatro Ziarovus“ (Grigaitien¢, 2012, p.18).
Ankstyvaisiais karybiniais metais, vaiky, lankan¢iy teatro studija, amzZiaus tarpsnis: V—-X
klasés. Pirmieji susitikimai skirti pokalbiams vaikams pazinti ir visiems susipaZinti. Keliolika
sekanciy repeticiju pasakota apie teatra, reZisira, aktorius, spektaklius. Kalbéta apie elementarias
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teatrines tiesas — ketvirtoji siena, tikéjimas aplinkybémis, démesio valdymas, vertinimas, veiksmas
ir kt., nes nuodugniau Siomis temomis bus nuolat kalbama, aiSkinama per veiksminj pjesés
nagrinéjimo, etiudini etapus bei kuriant spektakli. Pokalbiai ivairinami atliekant mini sceninius
drenazus — judéjimas scenoje, kalbéjimas, pratimai atpalaiduoti kiina, jsisavinti pojacius, nusakyty
veiksmy atlikimas kei¢iant nuotaikas. Siy drenaZy, pokalbiy tikslas — sudominti vaikus teatru,
grupés formavimas, naujoky adaptacija kolektyve, pedagogo noras pazinti vaika, (kad kuo tiksliau
ir greiciau pavykty paskirstyti vaidmenis). Svarbu kolektyve formuoti ir palaikyti teigiama
atmosfera. Tai akcentavo ir K. Stanislavskis: ,,Reikia ziaréti, kad baimé jokia forma, jokiu pavidalu
neisismelkty i studija <...>, kad visus vienyty ir uzdegty grozis. Jei néra idéjos vienytis per grozj,
néra tikro teatro, ir toks teatras nereikalingas“( Stanislavskio pokalbiai, 1957, p.30). Aptariamos
kolektyvo darbo taisyklés: nesivéluoti, gerbti vieniems kitus, kolektyviné atsakomybé uz spektakli.

Pirmaisiais kolektyvo gyvavimo metais nebuvo skiriamas didelis iSankstinis démesys
studijiniam vaiko teatriniam paruoSimui. Darbo principas — per spektaklio statyma, nuolatini
teatriniy tiesy aiSkinima, ieSkojima — i vaiko karybiniy galiy atskleidima, asmenybés formavima.

Pjesés pasirinkimas. Teatrinio sezono pradzioje darbo autoré jau turédavo pasirinkta pjese.
,,Rezisierius pasirenka pjese. Tai labai svarbus momentas tiek rezisieriaus karybinéje biografijoje,
tiek bendroje teatry kulttiros raidoje* (Bielskis, 1999, p. 275). Dramaturgijos pasirinkima salygojo
vaiky amzius bei rémimasis klasikiniais, patvirtintais, iSbandytais veikalais. Pastarasis faktas buvo
grei¢iau pasamoninis arba salygotas dramaturgijos nezinojimu, arba tiesiog studijose ikalta teze,
kad spektaklio sékmé daugeliu atveju priklauso nuo medziagos pasirinkimo. Kelerius metus statytos
pasakos, lyriski vaidinimai, kuriuose daug vietos improvizacijai, rezistriniams sprendimams, vaiko
vaizduotei, fantazijai. Kaip rasé Z. Buozis ,,Liaudies ir literatarinés (klasikinés) pasakos fantastikos
elementai vysto btisimojo aktoriaus vaizduote, ugdo aktyvy démesi, lavina visus penkis pojtc¢ius®
(Buozis,2012, p. 122).

Pasirenkant dramaturging medziaga labai svarbu darbo autorei pirmieji impulsiniai salycio
taSkai su kariniu — Kkartais temos, siuzeto aktualumas, kartais teksto skambesys, raiSkos
imponavimas, kartais jdomus personazy charakteriai. Tie impulsai turi jaudinti, tada atsiranda noras
kalbétis ta tema su Kitais, suprasti, atrakinti to impulso mechanizma, inspiruoja pirminius sceninius
matymus — pajuntama spektaklio atmosfera, raiSkos detalés, neapciuopiama vizija, viso spektaklio
gyvenimas* apraSo istorijas, kaip jvairiems reZisieriams gimé spektaklio pavidalai, pvz., ,V.
Sachnovskiui pjeséje,, Karalius Lyras* teksto ZodZiai: ,,Cionai, { bala®, , pasufleravo® biisimo
spektaklio pavidala, kuri jis pavadino ,,purvinu“. Sie ZodZiai rodé ne vien iSoring aplinka, — i3 tiesy
,,neSvarus* buvo visas tragedijoje vaizduojamas gyvenimas, i kurio dugna i savo karaliSkos

didybés priverstas nusileisti Lyras paZino blogi ir prieStaringa Zmogaus prigimti“. Toks tragedijos
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suvokimas Zadino rezisieriaus vaizduote ieSkoti ir atitinkamo iSorinio scenos vaizdo. ISorinis
spektaklio vaizdas susiformavo ne IS karto, o atidZiai isiskaitant ir apmastant tragedija. Bina, kad
rezisierius neieSko sceninés israiskos, o nori ,tik parodyti“ karinj, kad zitrovai pirmiausia
klausytysi i$ scenos skambanéiy ZodZiy (J. Miltinis Sofoklio ,,Edipas karalius). ( Cesnulevigiite,
1998, p. 41).

turi sudominti ir patraukti aktorius basimuoju spektakliu. ,,Repeticijy Seimininkas — rezisierius ir jo
individualybé, iSradingumas, darbo jprociai, santykiai su aktoriais* (Cesnulevigiite, 1998, p. 97).

Vaikai supazindinami su pjese. Pradzioje pasirinkta pjese¢ perskaito darbo autore, véliau —
mini aptarimas (ar priimtina vaikams pjesé, kuo sudomino, patrauké, apie ka ji kalba, kokie
personazai veikia, kokie ju charakteriai, tarpusavio santykiai ir kt.). Klausiama vaiky, koki
vaidmenj noréty atlikti, kas, jo nuomone, tikty tam ar kitam vaidmeniui. Pabandoma vaikams
skaityti vaidmenimis. Organizuojamas aptarimas, vaiky refleksijos: kaip jautési skaitydamas Si
vaidmeni, kuriam vaikui pavyko arciausiai pajausti isivaizduojama vaidmeni, kieno charakteris
panasus i personazo charakteri. Keleta sekanciy repeticijuy pjesé¢ dar skaitoma vaidmenimis, vis
keiciant vaidmenu atlikéjus. Tuo siekiama pedagoginiy ir karybiniy tiksly — vaiko asmenybés
pazinimo, vaiko kiarybiniy galiy suaktyvinimo ir greitesnio, tikslesnio vaidmeny paskirstymo.
Patirtis leidzia daryti iSvada, kad reikia neskubéti paskirstyti vaidmeny, nors vaikai nori kuo
greiciau zinoti, ka vaidins, nes, kaip zinome, spektaklio séekmé daug priklauso nuo teisingo, tikslaus
vaidmeny paskirstymo.

Uzstalinis darbas. Vaidmeny bandymai. Galutinai nepaskirs¢ius vaidmeny, prasidédavo
uzstalinis darbas — detalus pjesés nagrinéjimas literatdiriniu ir rezisariniu poziariu. Kokia pjesés
pagrindiné tema, idéja, kokie veikéju charakteriai, kokie ju tarpusavio santykiai, pjesés pagrindinis
konfliktas, kas ji sukelia ir kodél, kas pasikeicia, kaip viena ar kita pjesés scena galéty atrodyti
scenoje ir kt. Kadangi pirmieji spektakliai buvo pasakos, lyriski vaidinimai, Zanro problemos
neiskildavo (nuo zanro priklauso vaidybos iSraiskos priemonés, personazo charakteringumo
kairimas).

ISanalizavus pjesg, bandoma skaityti vaidmenimis. Véliau vaikai bando improvizuoti —judéti
kaip judéty ju isivaizduojamas personazas, kaip jis kalbéty ir kt. Tik iSbandzius daug varianty, kai
rezisierius vaikuose izvelgia nors uzuomazgas spektaklio personazy, pasiskirstoma vaidmenimis.
Pats idealiausias variantas, kai vaiko noras, gebéjimai ir reZisieriaus matymas sutampa dél
vaidmeny paskirstymo. Vaikams nuolat akcentuojama, kad ,,néra mazy vaidmeny, yra tik maZi
aktoriai*, kad tik visy vaidmeny visuma sukuria spektaklj, kad pjesés autorius kiekviena personaza
sukire kokiai nors mingiai perteikti, vadinasi, jie visi batini. Siame etape svarbu akcentuoti, kad tai

ne galutinis paskirstymas vaidmenimis, motyvuojant siekti norimo vaidmens, pakomentuoti, kodél

39



Siuo metu vienas ar kitas asmuo labiau tinkamas vaidmeniui. Palengvinant vaidmens kiirima, vaiky
prasoma stebéti aplinka, kaip zZmonés elgiasi, kaip bendrauja, kaip reaguoja, stebéti jdomias
situacijas gyvenime. Sekanciy repeticijy metu vaikai pasakoja ka jdomaus pastebéje, bandoma
viena ar kita charakteringumo detalg pritaikyti kuriamam vaidmeniui.

Kitas spektaklio karimo etapas — personazy prieSistorijos kiarimas. Kiekvienas vaikas
namuose sukuria savo personazo priesistorija — Ka jis veiké iki to momento, kol pasirodo pjeséje
(kur gyveno, ka veiké, kokie santykiai buvo su personazais ir kt.). Repeticijose perskaitomos ar
papasakojamos istorijos. Vaiky komentarais papildomos personazy prieSistorijos, suvedama logika.
Gaunama papildomos informacijos apie vaika — jo vaizduotg, vaidmens suvokima, drasa,
atsakinguma.

Etiudy karimas. Vaidmeny paskirstymas. Sekantis etapas — etiudinis procesas. ,,Etiudas
igalina aktoriy nuo pirmos sekundés pajusti fizing tos at kitos scenos, to ar kito epizodo prigimt;.
Bitent etiude analizuojama tai, kas, kaip, tas ar kitas zmogus veikia ir galvoja Siose tariamose
aplinkybése. Veiksminés vaidmens analizés metu aktorius greiciau uz¢iuops tikraji charakteringuma
bei aktyviau ji treniruos® (Knebel, 1973, p.100). Tai vienas svarbiausiy, informatyviausiy rezisieriui
etapy vaiko individualybés pazinime, vidinés laisvés, kiirybiSkumo suzadinime. Etiudai — unikalus
darbo metodas, ugdantis karybiSkai mastan¢ius zmones. Etiudy karimas ne tik iSlaisvina moksleivio
karybines galias, bet ir moko rezistiros, dramaturgijos.

Pjesé suskirstoma scenomis. Vaikams paaiskinama, kad kiekviena scena — trumpas etiudas,
IS kuriy gali susidéti spektaklis — vienos spektaklio scenos daugiau informatyvios, kitos sustiprina
artéjanti konflikta ir t.t. Tu sceny grandinéje yra pagrindiné scena — jvykis, nuo kurio keiciasi
spektaklio veikéjy charakteriai, atmosfera, ritmas ir kt.

Pasirinktos scenos dalyviai kartu perskaito pjesés scenelés teksta. Aptariama. Teksto
nesimokoma, svarbu pajausti, kaip vaikas scenoje improvizuoja, jo kalbéjimo raiSka, scenini
laisvuma, kaip uzciuopia vaidmens grada. ,,Improvizuodamas ir atlikdamas etiuda su savo tekstu,
atlikéjas priartéja prie autoriaus leksikos* (Knebel, 1973, p. 101).

Po improvizuoty etiudy atlikimo organizuojami aptarimai — ar pavyko perteikti tema,
uzciuopti personazo charakteringumo bruozus, ar vertino, reagavo, buvo démesingi, organiski ir t.t.
Pirminése improvizacijose vaikai daznai tik iSsako teksta, judesiai susikaustg, vaidmens
charakteringumo detalés retai uz&iuopiamos. Siame procese svarbu atverti vaiky viding laisve,
suzadinti karybing energija, todél siiloma leisti etiudus kurti ,,nuo saves“, nekuriant vaidmens,
veikiant savo vardu, véliau ieSkoti personazo vidinio ir iSorinio charakteringumo.

Rekomenduojama Siame etape laikinai sukeisti visus vaidmenis — kai vaikas pamato, kaip
Kitas atlikéjas be baimés kuria laiking vaidmeni, jis pats iSsilaisvina, papildo, praturtina savo

vaizduote. Sio metodo déka daznai iSrykeja tikrieji vaidmeny atlikéjai.
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Siame etape baigiasi vienas sudétingiausiy etapy spektaklio kiarime - vaidmeny
paskirstymas. Sprendima priima rezisierius, motyvuotai ir subtiliai paaiSkings vaikams savo
sprendima.

Aktorius nepradeda kurti vaidmens tuscioje vietoje: jis jau turi dramaturgo pasitulyta
Zzmogaus paveiksla, jo likima ir supanti pasauli. Ta pasauli ir jame esanti Zzmogu aktorius turi
,prisijaukinti®, priartéti prie jo. ,,Siame etape reZisieriaus patarimai aktoriui labai svarbas: tik
rezisierius isivaizduoja basimo spektaklio kontiirus — regimaji scenini pavidala, tik jis suvokia
(tiesa, IS pradziy dar ne visai konkreciai) spektaklio idéja ir jo zanra, 0 svarbiausia — jis mato atskiry
vaidmeny vieta ir reikSme scenos pasaulyje (Cesnulevi¢iate, 1998, p. 97).

ISskirtinis vaidmens karimo metodas. Spektaklyje ,,Donaldas ir trys mazi anciukai“
Donalda , pagrindini veikéja, vaidino dvi merginos. Dvi merginos — Neringa ir Inga kolektyve
ISsiskyré savo gebéjimais. Abi noréjo Sio vaidmens, taciau merginy charakteriai, temperamentas,
raiskos priemonés buvo skirtingos. Nutarta leisti vaidinti abiem merginoms — veikéjas pries ivyki ir
po ivykio. Neringa — gabi melancholiké vaidino pirmajame veiksme, temperamentingoji Inga —
antrajame veiksme, kuris reikalavo daug buvo fizinio veiksmo, ekspresijos, temperamento. Tai
suteiké personazui daugiau spalvy, prisitaikymy, o merginoms — kiirybos dziaugsma, saves
realizavima. Kad abu Donaldai iSoriskai nelabai skirtysi, veikéjai suvienodinti per grima, apranga.
Siam vaidmens karimo metodui pritaria P. Bielskis: ,Jeigu neprityrusiam aktoriui sunku
persiktinyti i plataus diapazono charakteri, tai tikslingiau ,,iSdalyti“ ta charakteri keliems artistams
pagal ju vidinius (ir fizinius) duomenis* ( Bielskis, 1999, p. 246).

Spektaklis ,,Pepé Ilgoji Kojiné* issiskyré tuo, kad jaunimo kolektyve Kapitono vaidmeni
vaidino LTSR valstybinés konservatorijos absolventas V. Laureckis. Jaunimui matyti scenoje greta
vaidinantj profesionaly aktoriy, buvo didelis stimulas, motyvacija stengtis. Nedidelis amziaus
skirtumas tarp aktoriy leido ,,nesikompleksuoti* jauniesiems atlikéjams, trupéje vyravo draugiska,
karybiska atmosfera. Reikia pripazinti, V. Laureckio aktorinis vaidmuo buvo Kartelé, i kuria
jaunieji aktoriai lygiavosi. Akivaizdu, kad gyvas, tikras pavyzdys uzkrecia, suzadina jaunimo
karybinius impulsus. Vaikai jauciasi pripazinti, jvertinti, scenoje vaidindami kartu su profesionalu.
Idomi vaidmens kairimo detalé — Kapitonas i$ kelionés grizta namo su pjes¢je ivardijamu ,,Buridano
asilu“. llgai buvo mastyta, kaip isspresti i ,,veikéja“. Nutarta, kad ,,Buridano asilu® taps katinas,
taciau vaikams tai nebuvo pasakyta. Premjeros metu Kapitonui scenoje pasirodzius su katinu narve,
aktoriy reakcija buvo tokia organidka, kokios niekada nesuvaidinsi, kaip ir Ziarovy ovacijy. Sis
netikétumo efektas jaunimui leido suprasti, kad kuriant vaidmeni scenoje reikalingi idomas, netikéti
sprendimai. Darbo autorei Sis faktas suteiké Zinojima, kad repeticiju metu aktoriy organiSskuma,
gyvuma galima iSSaukti, sukuriant netikétas, nejprastas situacijas (vélesniame karybiniame darbe tai

nuolat bus taikoma).
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Jei kolektyve daugiau vaiky nei pjeséje personazy, neretai rezisierius sukuria ,,neiSraSytus*
veikéjus, taip motyvuodamas vaikus, kad jie talentingi ir reikalingi, kad jais pasitikinama.

Reikia akcentuoti, kad pagrindinis démesys paskirstant vaidmenis skiriamas vaiko
individualybés, kirybiskumo atskleidimui, vaiko atsiverimo aktui suZadinti. Siame -etape
uzfiksuojamos per etiudus atrastos veiksminés ir personazy charakteringumo detalés, kurias bus
galima perkelti i spektakl;.

Po vaidmeny paskirstymo praSoma vaiky namie gerai pasiskaitinéti pjesés scenas (eigos
seka), kad galéty scenoje veikti personazo tekstu. Sitiloma skaitant pjese¢ apmastyti personazo
gyvenimo vaizdinius, viding busena, kuriy metu sakomas tekstas. Mintinai mokytis teksto
nerekomenduojama, nes vaiko intonacijos tada btna dirbtinés, scenoje berte iSberiamas iSmoktas
tekstas. Tai akcentuoja ir M. Knebel ,, Nesimokykite teksto, kol iSsamiai neiSstudijuosite jo turinio,
nes tik tada jis pasidarys butinas <...> reikia isiminti vaidmens vaizdinius, ta vidiniy jutimy
medziaga, kuri reikalinga bendravimui“ (Knebel, 1973, p. 85). Jaunesnio amziaus ar naujai
atéjusiam vaikui vaizdiniy kaupime turi padéti susivokti rezisierius. Vaikams siiiloma scenos
vyksma, poelgius, vertinimus priartinti prie savosios gyvenimiskos patirties, taip lengviau bus
suvokiamas ir isisavinamas tekstas, taip lengviau bus kaupiami vaizdiniai.

Repeticijos didziojoje scenoje. Vaidmens karimas. Spektaklio statymas. Nuo Sio etapo
repeticijos vyko didziojoje scenoje (iki to — teatro studijai skirtoje dideléje patalpoje).

Pirminé problema, su kuria susidiiré vaikai — pasimetimas jiems nejprastoje erdvéje. Praéjus
tam tikram laikui, vaikai adaptuojasi, pradeda jausti scenos dydzius. Vaikams paaiSkinama, kad
scenos erdvé — ne tik scenos dydis, tai vieta, kurioje bus kuriama perskaitytos dramos istorija, todél
ja reikia ,,uzpildyti matomais ir nematomais pavidalais, teatro meno priemonémis, kuri zitrovui
kalbéty, t.y. sukurti veiksminga aplinka — vaizduojama pasauli (iS savitarpio santykiu, veiklos
padés scenografija, apSvietimas, muzika, kostiumai, taciau aktorius lieka pagrindine figara, kuri
viska apjungia.

Kuriant spektaklij, repeticijose ir toliau buvo taikoma veiksminé pjesés analizé. Aktoriai
suséda, perskaito konkrecia pjesés scena, dar karta ja aptaria. Palaipsniui vis labiau pereinant prie
pjesés teksto scenoje, kuriami improvizuoti etiudai — galimos spektaklio scenos. Sis metodas
iSlaisvina vaiko menines galias, neleidzia nuo pirmos dienos sléptis uz teksto ir nepavercia
repeticiju vien vaidmens teksto mokymusi. Tokiu etiudy karimo principu ,,pereinamos“ visos
spektaklio scenos. Kuriant spektaklj labai svarbu rezisieriui iSsikelti ir laikytis pedagoginiy tiksly —
leisti vaikui improvizuoti, ieSkoti, skatinti karybine saviraiSka. Viena iSieSkota scena jungiant su

kita — sukuriamas spektaklio eskizas, kuri kiarybiSkai kartojant, ieSkoma vaidmens atlikimo
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gilumos, gryninama veiksminé spektaklio linija, vyksta atranka raiskos priemoniy. Po repeticijuy
organizuojamos bendros diskusijos, aptarimai, kas pavyko, kas ne, ka reikia dar tobulinti.

Gryninant etiudin; spektaklio karkasa, fiksuojamos mizanscenos. Mizanscena —,,mise en
scene“— prancizy kalba paZodZiui reidkia ,pastatymas scenoje®. Siuolaikinéje teatringje kalboje
mizanscena — ,vienintelé spektaklyje matoma rezisieriaus meno iSraiska, jo ,kalbéjimas*
atlieka keleta funkciju: atskleidzia personazy tarpusavio santykiy raida, ju iSoriniy poelgiy ir vidiniy
buseny keitimasi; iSrySkina svarbiausius scenos veiksmo epizodus; leidzia pajusti spektaklio
atmosfera; sujungia aktoriy, scenovaizdj, muzika. Spektaklis — nenutrikstantis veiksmas, kuri
sudaro besikei¢ian¢iy mizansceny grandiné. Ypac svarbios spektaklio pradzios ir pabaigos
mizanscenos. Pirminés mizanscenos jveda ziirova i spektakli, daznai jos létos, iSnyrancios i
tamsos. Finalinés mizanscenos turi ,, ne tik nataraliai uzbaigti scenoje rodoma istorija, bet uzbaigti
taip, kad Zigrovams biity lengviau suprasti spektaklio menine tiesa* (Cesnulevigiate, 1998, p. 120).

Rezisierius turi bati pasiruoSes kiekvienai repeticijai, gerai apgalvojes, kaip atrodys naujai
kuriama scena, kokiy meniniy ir pedagoginiy tikshy sieks. Darbo eigoje scenos sumanymas gali
kisti, nes karybiski vaikai gali netikétai pasukti veiksma originaliais pasitilymais. Rezisieriaus darbe
batinas repeticijy testinumas, tai yra, ugdytiniams priminti ar atkartoti ankstesne scena, iSsiaiskinti
JOs rysSj su naujai kuriama scena.

Kiekviena vaidmens, scenos kartojima reikia stengtis paversti karybiniu aktu. Taip
iISvengiama vaiko psichinés ir fizinés jtampos, sceny atkartojimo monotonijos, iSsaugomas vaiko
betarpiskumas. Kaskart vaikui einant i scena atlikti to paties veiksmo, rezisierius turi ,,sutirstinti
aplinkybes®, pasitlyti netikéty jvykiy, kad buty suzadintas vaiko karybiSkumas. Nauju aplinkybiy
atsiradimas skatina vaiky improvizacija, kas ivardijama, kaip vaidybos pagrindas.

Kirybinio proceso metu, aptariant, nagrin¢jant spektaklio scenas, vaidmenis, vaikui
perteikiama teatriné abécélé. Didziausias démesys skiriamas vaiko vidinés kiarybinés energijos
iSlaisvinimui: organiSkam kalbéjimui, judéjimui, démesio valdymui, kalbéjimo raiskai, tikéjimui
aplinkybémis, reagavimui ir vertinimui, spektaklio veiksmo iSteisinimui. Kuriant personaza,
neskubéti kurti jo charakteringumo, formuoti ji nuolat atrandant naujas vidines ir iSorines detales.

Scenografija. Kostiumai.

,Scenografija (gr. Skenographia — pieSimas scenai) — iSorinis scenos apipavidalinimas

e

e

»Scenografija — dailés Saka; scenovaizdzio karimo menas; apima scenos erdveés, dekoracijy, grimo,
kostiumy, kulisu projektavima (eskizy, bréziniy karima) ir realizavima, apSvietimo nustatyma.
(Tarptautiniy zZodziy zodynas, 1985 p.438). Dabartinés lietuviy kalbos zodynas aiskina: ,,

43



Scenovaizdis - vaidinimui kuriamas scenos vaizdas (dekoracijos, kostiumai ir kt.) (<

http://dz.Iki.It/>). Tarp abiejy terminy akivaizdaus skirtumo néra.

Repetuojant scenoje, lygiagreciai vyko darbas su dailininke — scenografe G. Michejeviene.
Dailininké perskaito pjesg. Kartu aptariant pjese, darbo autoré akcentuoja dailininkei pagrinding
spektaklio tema, idéja, sieki. leSkoma scenografinio sprendimo, kuris padéty atskleisti pagrinding
spektaklio mintj, sukurty pasakos atmosfera, nepaprastumo, netikétumo situacijas, vaizdus, efektus.
Vaikui, kuriant personaza, scenografija labai padeda pasijausti kitokiame pasaulyje, patikéti
aplinkybémis, atsiranda daugiau veiksmo prisitaikymuy, personazui suteikia papildomy spalvy.
Scenografé S. Kanaverskyté teigia: ,,Scenografija — tai tokia erdviné plastika, kuri sudaro reikiamas
salygas teatriniam veiksmui plétotis (Kanaverskyté, 1997, p.53).

Vaiky ir jaunimo spektakliuose rekomenduojama daugiafunkciné scenografija.

Isimintinos spektaklio ,,Skersgatvio pasaka“ dekoracijos — namas su skirtingo aukscio
laiptais (namas sukurtas skerspjtvio principu), kuris sukancios scenos rato pagalba keisdavo
veiksmo vieta. 1Soriné namo pusé salygodavo Seimos gyvenima ir veiksma namo kieme, vidiné
(apsukta) — suteikdavo abstrakcijos vaizda, t.y. salygodavo Kkita erdve, kuria papildydavo
nuleidziamos detalés, Sviesos. Pavyzdziui, kai Stiklg uzburia Dama iS seno portreto, ji stovi aukstai
ant nematomy kopéciy, uzSaldyta ledo luituose, t.y. pridengta nuleidziamomis lauzyty formy
irémintomis polietileno detalémis. Balta polietilena apSvietus mélyna spalva, iSgaunamas ledo
kristaly vaizdas. Finalinéje spektaklio scenoje, skambant isimyléjusio vaikino dainai, Grytis kopia
aukstyn, ledo kristalai (sinchroniskai kopimui) kyla, atverdami uzSaldytos Stiklés silueta. Stikle,
lieciama mylinc¢iu Grycio ranky, skylinédama atgyja. Taip sukuriama iliuzija, kad meilé istirpdo
ledus.

Spektaklyje ,,Donaldas ir trys mazi anciukai* scenografijos pagrindas — erdvinis gelezinis
keturkampis karkasas (namas), pagrindinés sienos perskirtos gelezinémis pakojomis. Namo
karkasas apraizgytas storomis virvéemis — lianomis. Karkaso vidus salygojo namo vidaus erdve —
nuobaudy aikstele, kurioje anc¢iukams gimdavo jvairas pabégimo planai: pabégti lipant vienas kitam
ant nugary, liany sienomis ir kt. Namo stogas traktuotas kaip tévo ,liidesio valandoms® bei
jaudinantiems Donaldo ir an¢iuky susitaikymams skirta erdvé.

Scenografijos salygiSkumas ir funkcionalumas turi tarnauti spektaklio keliamos temos,
idéjos iSryskinimui, padéti kurti netikétumo, stebinimo momentus, atmosfera, leisti aktoriams
prisitaikyti ir atsiskleisti.

Spektaklio personazy kostiumai — stilizuoti, atskleidZiantys veikéjo charakters.

Muzikinis spektaklio apipavidalinimas. Dar vienas spektaklio karimo etapas — darbas su
muzikos karéju. NPG rimuose buvo garso raSymo studija, spektakliams buvo naudojama originali,

t.y. A. BauZio sukurta muzika. Svarbu kompozitoriui tiksliai iSaisSkinti, kokios muzikos ar dainos
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pageidaujama, kuriam tikslui ji tarnaus, koks personazas atliks, kokia nuotaika turi vyrauti. Muzikos
kuréjas stebédavo kelias repeticijas, tai leisdavo Zymiai greiciau, giliau uzciuopti spektaklio
stilistika, personazy charakterius. Jei pjeséje iSraSytos dainos ir nuspresta jas naudoti, kompozitorius
sukurdavo joms muzika, taciau ne karta darbo autorei teko kurti dainy tekstus, kadangi rezisarinis
sumanymas reikalaudavo vokalinio akcento vienoje ar kitoje vietoje.

Muzikos studijoje vaikai pasijausdavo tikrais aktoriais — patys vaidina, patys dainuoja. Tas
besikartojantis stebinimo, nepaprastumo jausmas diegé vaikams pasitikéjima savimi, zadino
karybiskuma, plété raiSkos galimybes. Vaiky savivertés jausma stiprino ir kartu dainuojantys
profesionalai — A. Pilypaité, R. Margalikas. Visi vaidinantys vaikai dainuodavo — kas solo, kas
pritariamaja vokala, kas ,,igarsindavo” juoka, kryksStavimus, replikas. Pedagogikos pozitriu tai labai
svarbu — neleisti vaikui pajausti nepilnavertiSkumo komplekso. Kad vaikas spektaklio metu iSlikty
aktyvus, skambant dainos fonogramai, vaikai dainuodavo ir gyvai.

Spektaklio apsvietimas. Scenografija netekty pusés savo grozio ir prasmés be specialaus
ap3vietimo. ,,Sviesa galinga. Scenoje ji igyja prasmeés ,,kalbédama* kartu su aktorium ar uZ ji. Bet
niekada — be jo. Nes tada ji tampa tik spektaklio puodmena“ (Cesnulevi¢iiite, 1998, p. 74).

Sviesos operatorius, susipaZines su pjese, pradédavo stebéti repeticijas, kai buvo artéjama
prie premjeros. Darbo autoré pateikdavo savo ,,matymus® — kuriose spektaklio vietose turi buti
sudedami vieni ar kiti akcentai, kokia bus kuriama atmosfera, kaip ja sustiprinti, akcentuoti ivyki ir
kt. Pirmieji apSvietimo bandymai vyko be aktoriy , turint tiksla — sustatyti bendra apSvietima,
tikslinius taskus, véliau — repetuojant spektakli su aktoriais. ApSvietimas koreguojamas — dél
kostiumy spalvy susiliejimy, dél patikslinty mizansceny, tiksliniy tasky, siekiant didesnio efekto
sukarimo.

Vaikams dziaugsmo suteikdavo generalinés repeticijos, kai spektaklio karimui pasijungdavo
visi elementai: dekoracijos, kostiumai, muzika, apSvietimas. Démesio valdymo vaikams prireikdavo
pirmosiose generalinése repeticijose zymiai daugiau, nes audringai buvo reaguojama i viska — {
savo iSgirsta balsa dainoje, netikétai spalva pakeitusia suknelg ar scenoje pradéjus ,,snigti®. Leisti
vaikams atsidziaugti teatriniais efektais, paaiskinant, kad to netikétumo, stebuklo sukarimo jausmo
nereikia pamesti ir spektaklio metu, svarbu islaikyti savo vaidmens linija ir démesinguma.

Repeticijoms jpuséjus, organizuojamas darbas su reklamos skyriumi — afiSy, programéliy
maketavimas, gamyba.

Spektaklio premjera. Dauguma vaiky vaidins pirma karta, jaudulys didelis, todél svarbu
prieS premjera nuteikti vaika, kad jis viska moka , viska atliks puikiai — batina vaikui ikvepti
pasitikéjima savo jégomis.

G. Petkevicaité- Bité po spektaklio raseé: ,,jauc¢iamés visi atitraukti nuo kasdienio gyvenimo

ir iZenge i kazi kokj uzburta rata, kuris mus visus i$ paprasty Zmoneliy padaré lyg kokiais pasaku
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padarais, kuriy niekas savo akimis nemato, tik neaiskiose svajonése regi. Ir ne tik mes patys
rysio gavimas spektaklio metu iS ziarovy, taciau ne maziau svarbu leisti ir patiems vaikams
reflektuoti po spektaklio, dalyvaujant visiems spektaklio kiiréjams. Taip sutvirtinamas ju
pasitikéjimas, reikSmingumas atliekamo darbo.

Visi spektakliai buvo filmuojami, organizuojamos spektaklio iraSy perziiros, detalesnis
analizavimas. Popremjerinése spektaklio repeticijose, kad neprasidéty monotoniskas, techninis
scenos veiksmo atkartojimas, laikinai sukeiciami vaidmenys. Taip vaikai igyja naujos patirties,
igunda improvizuoti, atranda savyje nauju vaidmens atlikimo spalvuy, potyriy.

Izvalgos:

Pradéjus dirbti su kolektyvu, iskilo nemazai problemuy, iS kuriy iSsirutuliojo nauji potyrial,
atradimai:

o Darbo autorei, baigus fakultetus ir igijus lietuviu kalbos, literatiiros ir rezistros
metodininko specialybg, trako rezistrinés patirties, darbo su vaikais teatrinés metodikos.

o Konservatorijoje diegtoji K. Stanislavskio teatriné sistema pasirodé sunkiai
pritaikoma vaiky ir jaunimo teatro kolektyvuose statant spektaklius, nes Stanislavskio sistema skirta
aktoriy profesionaly ruoSimui, o mokyklinio teatro paskirtis — vaiko kiarybiSkumo ugdymas,
asmenybés formavimas ir atskleidimas bei iSprususio Ziarovo ugdymas, todél Sia teatring sistema
vaiku kolektyvui reikéjo adaptuoti.

o Darbo procese suvokta, jog vaikas pagal Stanislavskio sistema nepajégus persiktnyti i
personaza. Jaunasis aktorius veikia tik kaip kaZkas kitas. ReZisierius ir pedagogas A. Oleka-
Zilinskas raso: ,,Aktorius, vadinantis Hamleta, <...> né akimirkai neturi patikéti pats esas Hamletas
— juk tai baty haliucinacija. Jis turi daryti tai, ka daryty Hamletas ( Cesnulevi¢iate, 2012, p. 51).
Vaikas nesukuria personaZy charakteriy, tik vaidmens charakteringumo bruoZus, detales.
Charakterio sukarimas reikalauja profesionalumo, aktorinés technikos jvaldymo.

o Jaunam atlikéjui suvokti, pvz., virSuZdavinj, antraji plana — labai sudétinga.

o Sitlomas vaidmens karimo modelis — remtis asmenine patirtimi, nepasiteisina, nes
vaikas asmeninés patirties turi nedaug.

o UZstalinis darbas su vaikais skiriasi nuo Stanislavskio aktoriams siilomo metodo, Kai
vaidmens rengimas prasideda nuo pjesés personazo charakteriy, jo tiksly, uZdaviniy, santykiy
analizés skaitant vaidmenimis. Vaikams sunku prie stalo perteikti jsivaizduojama charakterj, todél
reikia kuo greic¢iau leisti jiems iSeiti i scena ir ¢ia pradéti ,,veiksming* pjesés ir vaidmens analizés
metoda. Jaunasis karé¢jas prie stalo lieka fiziSkai pasyvus, o scenoje jis savo psichofizingje veikloje
iSlieka aktyvus ir rezZisieriui gerokai lengviau jam padéti nataraliai suvokti kuriamo personazo
poelgiu logika. Taip jaunasis aktorius grei¢iau uZ¢iuopia kuriamo personazo fizing savijauta, o per
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o Svarbu iSlaikyti stilisting vienove visy spektaklio komponenty: vaidybos,
scenografijos, kostiumy , muzikos, apSvietimo.

o ISlaisvinus vaiko vidines kiirybines galias, suzadinus vaizduote, leidziant fantazuoti,
eksperimentuoti, rezisieriui nurodant krypti ir personaza formuojant i$ atrinkty ,,detaliy® — vaikui
pavyksta sekmingai sukurti vaidmenj — ta Kita asmenj, kurio vardu jis kalbés.

o Be atskiro vaikuy paruoSiamojo etapo galima kurti spektakli — repeticiju eigoje vaikas
gauna, suvokia ir jvaldo teatring abécéle, formuojasi elementarieji sceniniai igtidziai.

o Etiudinis improvizacinis spektaklio kiirimo etapas vaikus aktyvina, motyvuoja, atveria
ju karybinius resursus.

° Vaika mokyti ne vaidinti, o veikti (ka darau, ka veikiu), reaguoti i kiekviena iSorinj
impulsa, iSteisinant atlieckama veiksma.

o Esminis dalykas spektaklyje — konfliktas, tai varomoji aktoriaus vidiné jéga. Vaika
mokyti konfliktuoti, t.y. siekti savojo tikslo spektaklyje.

o Kiekvienam vaikui reikia skirtingo laiko ,,isisavinti medZiaga®“, pvz., iSmokti kurti
etiuda, todel pedagogui svarbu neforsuoti eigos, islaukti.

o Kdrybinio proceso eigoje, nepasitvirtinus Stanislavskio teatriniam raktui, suvokta, kad
vaiky, jaunimo teatro spektakliy kiirimo principas: per etiuda, improvizacija — i poetinio spektaklio
karima. Eksperimentuojant atrandama sava teatriné stilistika.

o Labai svarbi draugiSka, karybiSka atmosfera kolektyve, kolektyviné atsakomybeé.
Vaikai turi pasitikéti vieni kitais, tikéti ir pasitikéti rezisieriumi. Rezisierius V. Masalskis teigia, kad
kolektyvui svarbus ,,susiklausymas bei ,,muzikavimas kartu“, o ne ,solinis dainavimas“
(Grigaitieng, 2013, p.14-15.)

o ReZisieriaus prerogatyva padéti kiekvienam aktoriui. Tik gerai pedagogui pazinus
vaika, taikomos vienokios ar Kitokios motyvuojancios, karybiSkuma skatinancios priemonés —
vienus drasina pagyrimas, kitus labiau veikia pastaby sakymas, net pabarimas. Kolektyvo
formavimui batinos bendros Sventés, tradicijos, individualts ir bendri pasSnekesiai.

o Vaiky spektakliai turi bati veiksmingi, Zaismingi, su daug dainy, judesio. Tai daznai
diktuoja pati pjesé. Taip iSlaikomas Ziarovy démesys, vaikams per veiksma lengviau iSsakyti teksta,
iSlikti organiskais.

o Repetuojant buvo vartojami teatriniai Stanislavskio teatrinés sistemos terminai, turint
tiksla — rasti bendra meninés kalbos rakta su vaikais. Terminai kiekvienam amziaus tarpsniui buvo

suprantama kalba iSaiSkinami ir vartojami tik pagrindiniai: etiudas, jvykis, vertinimas, démesys,
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aplinkybés, mizanscena, atmosfera ir kt. Nuolatinis terminy aiskinimas ir vartojimas vaikui suteikia
aiSkumo ir jgalina terminy vartojima.

Rezisierei prireiké keleriy karybinio darbo mety, kad suprasty, jog garsioji Stanislavskio
teatriné sistema sunkiai pritaikoma mokykliniam teatrui. Pedagogas Z. Buozis Stanislavskio
sistemos nepakankamuma, tyrinéjant dramos kiariniuose sukurty personazuy vaidyba jzvelgé dar
1992m.: ,, K. Stanislavskio metodo taikymas, kai nustatomas ,,uzdavinys“ ir ,svarbiausias
uzdavinys®, yra visiSkai priimtinas vaidinant psichologiniu personazy paveikslus. Tac¢iau kuriant
poetinés dramos herojaus meninj paveiksla, néra efektyvus <...> Mokant vaidybos igtidziy svarbu
remtis poetiniais kariniais ir siekti tiek persikainijimo, tiek improvizacijos* ( Buozis, 2012, p. 32).

Stanislavskio teatrine sistema abejoja vis daugiau rezisieriy — V. Masalskis iSkelia vidinio
monologo problema. Vietoje vidinio monologo aktoriams V. Masalskis siiilo iSsiSaukti reikalinga
emocija. Emocijos — tai jausmo forma, iSraiSkos priemoné, nebijoti scenoje atsiverti, veikti vienoje
ar kitoje emocijoje, kuri paveikty ziarova. Rezisierius V. Masalskis teigia, kad aktorius privalo
ivaldyti septynias emocijas: dziaugsma, litdesi (sielvarta), pykti, baime, pasisSlykstéjima, panieka
(niekinima), nuostaba.

Sioms emocijoms issi3aukti V. Masalskis si@ilo devynis badus:

1. Mechaninis — pvz., netikétas stiklinés sudauzymas (reakcija aktoriaus, Zitirovo).

2. Refleksijos kelias — detektyvuose daznai naudojama, kai ne iS karto atskleidziamos
kortos, pvz., ,,Vakar susitikau X, nué¢jom i vieSbutj, grazi ji, suknelé raudona, noriu prisiliesti, o ji,
ne, palauk... ir ¢ia ieina mano zmona...“.

3. ISgyventos emocijos prisiminimas — iSsiSaukti ta emocija (einant nuo savegs), pvz.,
pagal tavo patirti — kaip laidojai numylétini kaciuka. Kaip tada veikei? O scenoje ta busena,
emocija, veiksma isdidinti.

4.  Vaizduotés pagalba iSsiSaukti emocija.

5.  Pasakojimas apie buvusi ivyki ar emocija. Pasakojimo, skaitymo formos jvairios, bet
svarbu issiSaukti ta tikraja emocija, kuria patyriau ir ta pacia emocija iSsaukti Ziirovui. Svarbiausias
uzdavinys — tu emocijy perdavimas kitam, ne aktorinés technikos demonstravimas.

6. Empatija — ja paremtas visas teatro principas — kita apkrésti ir paciam uzsikrésti ta
emocija.

7. Aukléjant — mokant.

8.  Ziurova Sokiruojant, lauzant normas i3aukti emocija, pvz., a$ kalbu ir nosj krap3tau;

9.  Edgaras Po: ,,Kai a8 norédavau suZinoti, ka masto Sis berniukas, a8 padarydavau jo

mina ir laukdavau, kokios mintys, emocijos iSsiSauks* (Susitikimo su V. Masalskiu konspektas).
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3.3. Zaidimas kaip pazinimo badas.

Eksperimentiné teatrinés pakraipos vaiky estetinio lavinimo studija.

Kitas svarbus rezisierei kiirybinio darbo etapas — 1993m. Mazeikiu naftininky kulttiros
rimuose isteigta Eksperimentiné teatrinés pakraipos vaiky estetinio lavinimo studija.

Studijos genezé. Tikslai.

Sios studijos ikarimo viena i§ motyvy galima atsekti pagal MaZeikiy laikrastyje ,,Santarve*
spausdinta straipsni: ,,<...> Po ,,AtspindZiy“ zoninio turo ivykusiame pasitarime kolegos pasitlé
mintj — steigti atskira teatra.” (Lukositté, 1992).

Eksperimentinés studijos steigimui pirmaji impulsa davé kolegos, prisidéjo ir laikmetis —
aplinkui steigési kooperatyvali, studijos (studija tik salyginai buvo privati). Studijos iktirima lémé ir
kitos priezastys — 1992m. buvo iSleista jaunimo aktoriy laida, lankiusi studija 5—- 7 metus.
Kolektyve nebeliko branduolio. Prisidéjo ir asmeninis motyvas — ,,duoklé savo mazameciam
stanui®.

Sis etapas Zenklina rezisierés nauja kirybini braiza, darbo metodus, badus ir formas, kurios
gimé ikimokyklinio ir jaunesniojo mokyklinio amziaus estetinio lavinimo studijoje. Pristatant
Eksperimentinés teatrinés pakraipos estetinio lavinimo studijos tiksla tévams, buvo akcentuota —
vaiku kurybiSkumo lavinimas, bendravimo, socialiniy igtidziy ugdymas per mening veikla (ir tik
esant poreikiui, karybinéms salygoms, galimybéms, sukurti rezultata — teming programa ar
spektaklj). Svarbiausias démesys studijoje — mazosios asmenybés visapusiSkas ugdymas, vertybiy
diegimas.

Tai patvirtina ir S. Lukosiutés ,,Santarvéje* uzfiksuotos darbo autorés mintys: ,,Svarbiau uz
viska, kad vaikai, lankantys studija, pajausty, kas yra géris, grozis, <...> turéty dvasiniy vertybiy
supratima, <...> susiformuoty vidinis poreikis menui“ (Lukosiuté, 1998).

Psichologiniai tyrimai rodo, kad vaikuy meninius sugebéjimus reikia pradéti lavinti nuo pat
vaikystés. ,,Meninius poreikius reikia diegti visiems vaikams, nesvarbu, bus jie kada nors
menininkai ar ne“ ( GaiZutis, 1982, p.174). Studijos ivardijimas ,,eksperimentiné®, nusako, kad
studijos vadoveé ieSkojo budy, formy, metoduy, kaip organizuoti ugdyma. Studijos vaiky amZiaus 4—
8 m. Kai kurie vaikai nubyréjo dél vienokiuy ar kitokiy prieZzasciy, kaip ir visuose kolektyvuose,
taciau mazdaug 80 procenty vaiky studija lanké trejus metus.

Teoriniy Saltiniy apzvalga.

Teatras { vaiko gyvenima ateina ankstyvosios vaikystés (4— 7m.) laikotarpiu. Sio amZiaus
vaiko pajéguma suvokti, priimti pirmuosius teatre patirtus jspadZius pripaZista dauguma praktiky ir
teoretiky. Vaiko pagrindiné veikla — Zaidimas. ,,Batent Zaidimo procese vystosi vaiko psichinis
mechanizmas, kuris yra genetinis teatro meno suvokimo pagrindas®“ (Avanesova ir kt., 1982, p.

248).
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Platonas vienas pirmyjy iSkélé mintj, kad menas yra ypatinga Zzmogaus aukléjimo priemoné.
Per Simtmecius keitési estetinio ir meninio aukléjimo teorijos. D. Diujis skelbé, kad ,,menas - tai
gyvenimas®, iSkélé estetinio patyrimo reikSme, H. Ridas akcentavo aukléjimo menu svarba, T.
Manro poziariu ,,estetinio ir meninio aukléjimo tikslas — puoseléti tobula Zmoniy meninj skon;,
gebéjima suvokti ir vertinti meno karinius“ (A. Gaizutis, 1982, p. 31). Teorijos skyrési, taciau
dauguma mokslininky estetinio ir meninio aukléjima siejo su zmogaus amziaus tarpsniais.

Lietuvoje prieSmokykliniy amziaus vaiky vaidyba kaip kiirybiniy iSgaliy ugdymo veikla
nagringjo A. Gaizutis, A. Katiniené, Z. Kontautiené¢, O. Monkeviciené. L. Adomaitiené, R.
Poskiené ir kt. 1993m. vaidyba kaip atskira meninés veiklos sritis jtraukta i Lietuvos vaiky darzeliy
programas (Kazragyté, 1993, p. 137-147). Iki prof. V. Kazragytés monografijos ,,PrieSmokyklinio
amziaus vaiky vaidybos gebéjimy ugdymas® vaiky vaidyba buvo vertinama kaip metodas,
padedantis igyvendinti kity ugdymo sri¢iy tikslus. Nebuvo né vieno penkeriy — septyneriy mety
vaiky vaidybos gebéjimy ugdymo edukologinio tyrimo, todél profesoré monografijoje pabandé
sukurti prieSmokyklinio amziaus vaiky vaidybinés veiklos metodika.

Daktaré V. Kazragyté mokslinéje monografijoje ,,PrieSmokyklinio amziaus vaiky vaidybos
gebéjimy ugdymas® raSo, kad penkeriu — septyneriy vaikai ,,spontaniSkai atlieka vaidmenis
Zaisdami, taciau jie negeba vaidinti, ju vaidybiné raiSka téra menka. Kaip padéti vaikams ,,pereiti*
nuo zaidimo prie vaidybos ir koks yra Sio ,,peréjimo* vidinis mechanizmas — néra aisSku® (
Kazragyt¢,2008, p. 7). Daktaré nuosekliai apraso, kad pasaulyje vyksta diskusija, ar tokio amziaus
vaikas gali vaidinti ziirovams? Ar ju vaidybiné veikla turéty apimti tik zaidimus (dramatizuoti
zaidimai), nerengiant vadinimu ziarovams? Poziaris, kad ugdant penkeriy — septyneriy mety
amziaus vaikus deréty apsiriboti zaidimais ir siekti jvairiy, bet ne vaidybinio ugdymo tiksly,
iISsakomas ir Lietuvoje: ,,Vaiku vaidinimai néra skirti ziirovams <...>, pati vaidyba néra tikslas, ji
yra tik priemoné siekti ugdomuyju ar mokomuyjy tiksly (Kazragyté, 1993, p. 151-152). Kiti, pvz.,
angly pedagogas P. Slade teigia, kad ,,penkeriy — septyneriy mety vaiky vaidinimai néra tas teatras,
kuri suaugusieji noréty pamatyti <...> tai labiau asmeniné saviraiSka, skirta paciam sau ir
nedideliam zitrovy ratui.” (Kazragyté, 2008, p. 9). Monografijoje teigiama, kad Sio amziaus vaikai
nesuvokia aktoriaus funkciju, kad neimanomas ju vaidybos igtidziy lavinimo etapas, kad rezisieriai
nutole nuo vaikisko pasaulio, o vaikai tampa nurodymy vykdytojais, ju vaidyba nemaloniai dirbtina,
beprasmiska ir t.t.

Kaip jau minéta, Eksperimentiné estetinio lavinimo studija su teatrine pakraipa ikurta
1993m. Profesorés V. Kazragytés monografija iSleista tik 2008m., ji tarsi patvirtina rezisierés
atrasta studijing vaiky ruoSimo metodika (per Zaidima — i spektaklio kiirima) bei teisingai issikeltus
studijos tikslus. Taciau prieStarauja ir tarsi paneigia rezisierés treju mety karybinj darba, ugdymo

proceso rezultata. Darbo autoré sutinka, kad svarbiausia meninio ugdymo procese yra ugdyti vaiko,
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kaip karéjo ir kaip suvokéjo gebéjimus, taciau noréty paprieStarauti dél teiginiy, kad tokio amziaus
vaikas tik vykdo rezisieriaus nurodymus, vaidyba dirbtina ir tokio spektaklio nenoréty regéti
suaugusieji. Siuo darbo skirsniu bus bandoma apradyti estetinio lavinimo studijos darbo metodus,
budus, spektakliy kaorima bei leisti suabejoti profesorés V. Kazragytés isSkeltais pastaraisiais
teiginiais.

Galimi skirtumai, nuléme skirtingas autoriy nuomones ir rezultatus:

o Darbas su skirtingais tikslais suformuotomis grupémis: profesoré dirbo dviejuose
Vilniaus darzeliuose su pasirinktomis dviejomis grupémis (ne savo surinkta grupe), studijos
ugdytiniai — motyvuotai susirinke (tiksliau, pradzioje tévuy motyvuotai atvesti, véliau — paciy vaiky
poreikis).

o Skirtingi tikslai — profesoré atliko vaiky vaidybos gebéjimuy tyrima, studijos pradinis
tikslas — visapusiskas vaiko ugdymas menuy pagalba ir tik susidarius salygoms, poreikiui, vaikus
visapusiskai pazistant — sukurti meninj rezultata.

o Profesoré dirbo ne testiniu (ilgalaikiu) badu su vaikais — du kartus su dviem
skirtingomis grupémis po tris ménesius, susitinkant du kartus per savaite. Studijos ugdytiniai dirbo
trejus metus, uzsiémimus vedant du kartus per savaite (spektakli statant — tris/keturis kartus per
savaitg).

o UZsiemimai vyko skirtingos paskirties patalpose. Profesorés — darZelio patalpose,
studijos — Kultairos riimy teatro repeticijoms skirtoje patalpoje, o spektakli statant — teatro saléje.

o Skirtingos paskirties materialinés salygos — studijos ugdytiniy darbo salygos kuriant
spektakli — kaip profesinio teatro.

o Profesorés pagrindinis darbas — teoriné specializacija, darbo autorés — teatriné
praktiné.

o Profesorés ugdytiniai — darZelio vaikai, studijos — né vienas vaikas nelanké darZelio
(prieziara, demesys, poilsis kitas).

o Skirtingi santykiai su vaikais ir tévais.

Eksperimentinés studijos darbo biidy, metody paieskos, proceso organizavimas.

Sis skirsnis bus bandomas apradyti, remiantis reZisierés ir vaiky, lankiusiy 3ia studija,
prisiminimais. Darbo autorei svarbi ir jdomi fundograZa, refleksija — ka ir kaip prisimena tokio
amziaus vaikai, kuriems dabar mazdaug dvideSimt septyneri metai. Atskiruose darbo skirsniuose
bus pateikiami pavyzdZiai, kaip buvo organizuojami uzsiémimai.

Kodeél svarbu mokyti vaikus per mena? ,,Vaikai turi iSmokti savarankiskai mastyti, o kad tai
gebéty, reikia skatinti ju vaizduote — kad vaikas gebéty matyti kito Zmogaus akimis, kad suprasty,
kokia nepaprasta tikrové ji kasdien supa“, teigia olandy trupés ,,Unieke Zaken“ meno vadové
Mirjam Morsch (Oginskaité, 2000, p. 179).
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Psichologai teigia, auginant maza vaika, kalbék, bendrauk su juo kaip su suaugusiu. Tada
vaikas greiciau vystysis, lavés. Taip buvo elgiamasi ir su studijos ugdytiniais.

Siuo karybinio darbo etapu visas démesys telkiamas i vaiko asmenybés vystymasi, jo
gebéjimy atskleidima, saves ir kitu pazinima. Tik po ilgo studijinio darbo susidaré tokios
aplinkybés, salygos, kurios lémé, kad buvo pabandyta paeksperimentuoti — kurti mini spektakliuka,
kuris eigoje virto pilnaverciu spektakliu. Salygos, Iémusios bandyma kurti rezultata, nesitenkinant
tik karybiniu procesu: vaiky kirybiSkumas, imlumas, laisvé scenoje, begalinis noras vaidinti bei
tévy suinteresuotumas, noras vaikus matyti didziojoje scenoje, visokeriopas darbo autorés
palaikymas. Svarbi ir rezisierés nuojauta, kad vaikai pasiruoSe tokiam zingsniui. Apsidraudimui
visur buvo metamas saugiklis ,,eksperimenting, eksperimentas®.

Pagrindiné nuostata, dirbant su tokio amziaus vaikais — jokios prievartos. B. Bitinas teigia,
kad nuo ,,teigiamo ugdytinio vidinio reagavimo priklauso ugdomosios situacijos sékmé* (Bitinas,
Saltinis, leidziantis apciuopti ugdymo proceso vertybing jtaka® (Aramaviciiité,1998, 37). Dirbant su
ikimokyklinukais, svarbu pasiekti vaiko ,,teigiamo reagavimo, apie kuri galime spresti iS noro eiti
vaidinti, bendravimo aktyvumo, geranoriSkumo, pakantumo Kity vaidybinei interpretacijai,
pasitenkinimo po vaidinimo. Susidirus su neigiamo vidinio reagavimo apraiskomis, taikytinas
individualus pri¢jimo btidas* (Kazragyté, 2008, p. 140).

Studija rémési keturiais pamatiniais taskais: pieSimas, muzika, zodzio ir judesio raiSka — per
teatrini Zaidima. Teatrinis zaidimas — kaip karybiskumo, vaizduotés ir improvizacijos lavinimo
metodas. ,,Vaidybos elementai, jjungti { zaidima, sudaro vaikui salygas kurti, improvizuoti*
(Buozis, 2012, p. 146).

A. Katalynas akcentavo, jog vaikui batini ,,realis meno kuriniy kontaktai su vaiku — pats
menas ugdo, lavina, aukléja ir kuria saves verta suvokéja ( Katalynas, 1983, p. 6). Nemaza patirti
ikimokykliniame teatriniame ugdyme turintys Kauno Meny darzelio pedagogai, pritaria: ,, Tikslingai
parenkant vaiky amziaus ir individualius ypatumus atitinkanc¢ius vertingus literatiiros, muzikos,
dailés, teatro, Sokio kirinius sudaromos galimybés patirti géri, grozi, tiesa kaip atsvara dabar
visuomenéje isigaléjusiai mirties kultarai, teigianciai beprasmybeg, chaosa, bjauruma“ (Kauno
Meny darzelis, 2010, p. 12).

Kadangi darbo autoré neturi nei dailés, nei muzikinio iSsilavinimo, viskas buvo paremta
vidine nuojauta, kaip per Sias disciplinas ugdyti, sudominti ir atskleisti vaika. Kiek ir kaip tokiame
amZziuje vaikui daro jtaka Sios priemonés, veikdamos kartu? Pirmiausia, netinkamas Zodis
disciplina. Vaikas neturi jausti, kad dabar vyks, pavyzdZiui, dailés pamokelé. Visi reiSkiniai gimsta
gia ir dabar. Zinoma, pedagogas pasiruodia ,,pamokai*, apgalvoja eiga, taciau bet kada gali keisti

uzsieémimo struktara, priklausomai nuo Sio uzsiémimo vaiky susikurtos atmosferos, nuotaikos.
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Kadangi studijos patalpos buvo didziulés, vaikai ¢ia galéjo laikyti visas savo ,,darbo
priemones*: dazus, popierius, teptukus, akmenukus, spalvotus stikliukus, scenines tapkutes ir t.t.

Kiekvienas susitikimas buvo pradedamas netikétu pasisveikinimu (viskas aiSkinama, kodél
taip daroma): Sachmatais iSsidéste kaip Sokéjai sveikinasi; kaip pralekiancios gerveés; uzsidéje
menamas kaukes (per ju atlikimo rituala); pagal ivairias emocijas; mamoms, esan¢ioms uz story
sieny, siunciant ,,labas*; rezisierei netikétai pasirodzius uz studijos lango bandoma pasisveikinti
(véliau Sis langas virsdavo patalpoje menamu); netariant né zodzio, tik santyki judesiu parodant; tu
esi tu ir sveikiniesi pagal savo Siandienineg nuotaika; jei tu batum princas, kaip tu sveikintumeisi;
kaip sveikinasi drugelis ir t.t . Tokie nenuspéjami zaidimai vaikus labai trauké, sukurdavo
betarpiSkumo atmosfera, nevarzé ju prigimtinio laisvumo, kiirybiSkumo. Po kurio laiko jau patys
vaikai pasitlydavo, kaip Siandien mes sveikinsimés, nes nuolat buvo akcentuojam, jog ,,visi
pasisveikinimai yra jdomus, netikéti, tokio tikrai dar nebuvome mate...“. Vaikai tikéjo, esantys
didieji karéjal. Vaizduotés lavinimas — vienas svarbiausiy studijos uzdaviniy, nes kaip ras¢ M.
Knebel ,,Vaizduoté — svarbiausias kiirybinio proceso elementas, ji padeda mums, remiantis
autoriaus medziaga, sukurti vaizdinius, kurie savo rySkumu analogiski misu gyvenimiskiems
ispadziams* (Knebel, 1973 ,p. 84).

Integruoti teatro — dailés uzsiémimai. Po privalomojo pasisveikinimo, rezisieré sako, kad
Sianakt sapnavusi (0 gal tikrai mergaité buvo atéjusi?), jog vienai mazai mergaitei reikia pagalbos.
Jei vaikai pieSty angelus ir siysty juos i dangy, ta mergaité galéty ant ty sparnu Kilti vis aukstyn ir
aukstyn (mergaitei truksta jégos pakilti), kur ji susitikty su savuoju angelu.

Vaikai noriai puola traukti lapus, dazus ir pieSia. Kas po viena angela nupiesia, kas ir po
keleta suspéja. Dabar svarbiausia vadovui tinkamai nuteikti, kad tuos angelus reikia padaryti
stebuklingais, jie turi ne tik prakalbéti, bet ir pakilti skristi. Vadovés paraginti vaikai vietoje kuria ir
sako savojo angeliuko monologa. Sis Zodis paaidkinamas, pateikiamas pavyzdys: ,, A3 esu
angeliukas, mano vardas Meilé. Skrendu pas tave, mergaite, nes noriu tau padéti. Kai man skaudéjo
dantj, man padéjo brolis, nes davé tokios danty pastos, jog iS karto nebeskaudéjo. Jei man padéjo, ir
as turiu visiems padeéti. Nelitudék daugiau®.

Taip vaikas kuria ne tik pieSdamas, bet ir kurdamas istorija bei ja iSsakydamas. Kad vaikas
patikéty fantazijos pasauliu, paaiskinama, kad visu angeliukai tikrai nuskrido pas mergaitg, nes visi
geri norai, darbai pildosi. IS karto uzduodamas klausimas: ,,Bet kodé¢l angeliukas tebéra pieSinyje?.
Aiskinama, kad angelai turi kainus ir sielas, kaip ir Zmonés. Geri darbai, norai — tai lyg sielos, kurios
gali skraidyti. Ir Jusy angeliuky sielos kartu su Jisu palinkéjimais nuskrido pas mergaite (kelia jie
Zino, nes yra angelai), o kanelis pasiliko su jumis. Kai angeliuko siela sugri$ i Jasu angela,
pamatysite i$ angeliuky Svytin¢iy akiy, nes jo siela gali skraidyti tarp tavojo angelo ir mergaités.

Vaikai nuolat tikrindavo angeliuky akis ir vis komentuodavo, kada angeliuko sielelé yra griZusi, o
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kada — nulékusi pas mergait¢. Tokio amziaus vaiky tikéjimas norimu susikurtu pasauliu — pats
tvirciausias.

Paminétini dar keletas integruoti dailés — teatro uzsiémimai, kuriuos mini visi apklausoje
dalyvave eksperimentinés studijos dalyviai, per kuriuos ugdomas vaiky karybiSkumas, lavinama
vaizduote, iSkalba.

PieSimas laisva tema:

o Ant perlenkto vienos dalies susSlapinto popieriaus lapo dedamos norimos spalvos,
lapas perlenkiamas pusiau, Svelniai paglostama ir po keliy akimirky atverciamas lapas. Ka matai?
Pabandyk isivaizduoti, kas tai galéty baiti? Papasakok.

o PieSimas laisva tema pagal Siandiening nuotaika. NupieSe¢ vaikai pakomentuoja savo
piesinius. ISsirenkamas vienas labiausiai patikes pieSinio siuzetas, pasiskirstoma vaidmenimis ir
suvaidinama istorija, teksta vaikams kuriant ekspromtu. Daznai budavo pasakotojas (vyresnis
vaikas), kuris valdydavo pasakojimo eiga. Reikalui esant, vadovas pagelbédavo. Tik pirmaisiais
kartais vaikams reikdavo tiksliai, suprantamai iSaiskinti, kaip tai daryti, véliau jie su didziuliu azartu
imdavosi Siy vaidmeny, jei pritrikdavo veikéjy tame pieSinyje, tuoj pripieSdavo. Susikurdavo
vaizdas, kad pieSinys vaikui tampa gyva realybe, kaip ¢ia ir dabar vykstantis gyvenimas, o ne
sustinges kadras, kabantis ant sienos.

PieSiniuose slypéjo ne tik lavinamoji funkcija, bet ir informatyvioji pedagoginé -
psichologiné. Vadovas pagal pieSiniy spalvas pamatydavo vaiko vidini pasauli, visada buvo
kalbamasi — kodé¢l tavo angelas juodas, kodél vietoje técio nupieSei Suniuka ir t.t. Ne karta su tévais
aptartos situacijos, bandyta analizuoti, kokios problemos gali slypéti vaiko viduje ir t.t. Sitoks
zaidimo, istorijos — vaidinimo kiarimo biidas vaikams labai patiko, juos suzadindavo. Véliau, jau
pasirinkus pjesg, patys vaikai noriai pieSdavo veikéjus, komentuodavo, kodél jis taip atrodo, kodél
taip apsirenges.

Mamos besalygiskai pasitikéjo darbo autore ir leido eksperimentuoti nebijant, kad vaikas
iSsipurvins, susirgs. Todé¢l fantazijos piesti netrako — pieSta ant ranky, veidy, o paskui vaikai
iSvaidindavo, ka ant ju nupieSdavo draugai ar pats ant saves nusipieSdavo. UZsiemimy patalpose
viena siena buvo veidrodiné, vaikai save matydavo. Tokios reakcijos, fantazijos, vaizduotés,
dZiaugsmo niekur Kitur nebeteko matyti. Reikia paminéti fakta, kad tokiems uZsiémimams
reikalingos tam tikros salygos. Studija turéjo dvi gretimas patalpas, todél daznai tévai uz dury
laukdavo vaiky su ranksluostéliais ir prausdavo vaikus $alia esanciame tualete.

o Dailés uzsiemimai — pokalbiai vykdavo ir netradicinéje aplinkoje. PavyzdZziui, Silta
diena budavo iSeinama i Salia esanc¢ia pieva, sugulama ant Siltos Zolés ir su spalvotais stikliukais
Ziarima i dangu, i Salia esancius pastatus, aplinka. Kas pasikeisty, jeigu Zmogus galéty Ziaréti tik
pro juodus, Zalius ar roZinius akinius — pasaulis taptu tik juodu, Zaliu, roZiniu. Ar jdomu taip bty
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gyventi? Per kokios spalvos stikliuka tau labiausiai aptinka Ziaréti? Cia jau reZisierés ismone, kaip
iSaiskinti, kad gamtoje turi baiti visos spalvos, kokia ju gamtiné dermé, koks iSradingumas slypi
gamtoje. Taip jvyksta tolerancijos pamokélé — nataralu, kad vieniems zmonéms patinka zalia,
kitiems — geltona spalva, vieniems kreivas medis, kitam — plonas ir tiesus.

o Gulédami pievoje vaikai uzsidédavo IS vatmano padarytus akinius su apskritimu,
kvadratu centre — kaip keic¢iasi pasaulis, ka kitaip matai? Daznai lyginta nataroje gélyté ir
reprodukcijoje. Kuo jos panaSios, kuo skiriasi? (Gyva gélyte gali uzuosti, palytéti, Salia jos
»pamerkti“ Kkita, sukurti savo kompozicija, o reprodukcijoje — tos gélytés kopija, kompozicija
dirbtinai sukurta).

o Kultaros rimuose nuolat vykdavo parodos, jose organizuotos pamokélés. Viena iS
uzduociy — issirinkti paveiksla ir papasakoti, ka ¢ia matai? Kodél jis tau patinka ar nepatinka? Jeigu
tu butum Sio paveikslo dailininkas, ka tu jame keistum? Ka tu norétum tuo paveikslu pasakyti? Juk
dailininkas irgi kalba, tik ne zodziais, o paveikslais. Vaika reikia subtiliai pastiméti izvelgti viena
ar kita detale, kam ji tarnauja, kokia paveikslo tema, atmosfera, kompozicija.

Ziema Kartu su tévais buvo lipdomi Sniego Seniai, jvairis personazai, organizuojami
vaidinimai. Improvizuotas vaidinimas primindavo léliy teatra. Rezisieré sekdavo veiksmo eiga ir
kur nors ,,uzstrigus®, veiksma koreguodavo reikiama linkme tekstu ar net ,,Deus ex machina*
principu (prabégdavo koks personazas).

o Buvo raSomi Kalédy Seneliui laiSkai. Kas nemokédavo raSyti, nupieSdavo ar
vyresnieji vaikai uzraSydavo ju mintis. Viena Ziemos uzsiémima, sutemus (taciau aplink Naftininky
riamus apSvietimo lempos ap3viesdavo nemaza erdve; uzsiemimai vykdavo apie 16 val. ), reZisieré
pasako vaikams, kad kazkas sapne jai liepé iSeiti i lauka, o jums Ziarint pro langa, viska stebéti. Uz
tos pusnies, kuria pamatysime per langa, pa¢jus i kairg 3metrus ir garsiai susukus ,,AS labai myliu
savo vaikelius®, rezisieré atras kazkokj lobj. Kaip Jas manote, ar tai tiesa, ar melas? Ar eiti ieSkoti
to lobio? AS bijau, gal kas gali mane palydéti? Visi nutaria, kad reikia eiti ieSkoti, nes dabar —
stebukly metas ( Kalédos tuoj), atsiranda bent pora ,,apsauginiy® ir iSeinama i lauka, like vaikai
stebi pro langa. Zingsniuojant per pusnis, vadové vis sunkina aplinkybes ( staiga kazka iSgirsta,
iSsigasta, i pusni igritna, selina tyliai ir t.t.) Kai suSukus teksta, sniege pamato kySantj spalvoto
popieriaus kampa, drasiausias ,,apsauginis“ iStraukia, skubiai bégama i patalpa. Visi iSpléestomis
akimis laukia, kas tai? ReZisier¢ ,,apvaidina“ laisko atpléSima (bijo, vaikai uosto, Zitri prie$ lempa
laiSka ir t.t.), nesupranta laiSko rasto, todel sako po raide, vaikai sudeda Zodj, tada sakinj ir t.t.
LaiSke duotos nuorodos: apsirengti, visiems kartu eiti i lauka, vorele susikabinus is¢jus pasukti {
kaire, paeiti 20 Zingsniy, tada 3kartus apsisukti per deSinj petj, atsitapti, kisti ranka i sniega, suSukti
stebuklingus Zodzius, kuriuos patiems reikia sugalvoti, ten visy lauks staigmena. Visi iSbéga i lauka.
Atlikus nurodytus veiksmus, reZisieré organizuoja sustojima ir tyly visy pasakyma: ,, Meilé telydi
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Tave. Cia erdviukai“( tais metais kolektyvas pasivadina Eksperimentine teatro studija ,,Erdve®) ir i3
sniego istraukiamas didelis maisas dovanu. Grjzus i patalpa dovany dalijimasis, atliekant uzduotis,
kurios nurodytos lapelyje prie dovanos. Toks improvizuotas Kalédy Senelio apsilankymas.

Integruoti muzikos — teatro uzsiemimai.

o Per muzikinius uzsiémimus vaikai klausydavosi daug klasikos kiriniy, uzsimerke jie
fantazuodavo, ka girdi, mato, jaucia. UZtekdavo paprasty paaiskinimy, kad tai Ciurlionio karinys
,,Miske* ir jie jvardindavo veiksmo vieta, atlikéjus, ka jie veikia, kas jiems nutinka, kokios jégos
kovoja tarpusavyje ir t.t. Bandyta spélioti, kokiais muzikos instrumentais grojama.

o Uzsiémimy kabinete buvo pianinas. Vaikai zaisdavo juo, improvizuodavo iSgaudami
garsus — kaip eina meska, kaip striksi zuikis, kaip skrenda gervé, kaip létai plaukiama, greitai
bégama. Dviese bandydavo sukurti etiuda — zaidima, pagal rezisierés sekama istorija, pvz., rimuose
vaiksto iSpuikusi panelé — lélé Barbé, niekas jai nejtinka, nieko nemyli. Staiga i rimy langa
pasibeldzia Skuduriné Onuté, ji sako, kad labai suSalo, nori valgyti, gal galétu pernakvoti pas ja?
Barbé veja mergaite nuo lango, nenori draugauti su Onute, kadangi Si skuduriné, negrazi. Onuté dar
liadnesné pasitraukia nuo lango, kai staiga isgirsta stipru véjo gausma, lango stiklo duzimo garsa ir
Barbés Sauksma: ,,Padékite, lango stiklas suduzo, as suSalsiu“. Skuduriné Onuté pribéga prie lango,
savo skuduriniu kaneliu uzstoja rimy langa ir taip iSgelbsti Barbés gyvybe. Barbei Sirdele
suskausta, ji supranta, kad Onuté iSgelbéjo jai gyvybe, todél pasilieka Onute kartu rimuose gyventi.
Kiek vaikai geba panaudoti muzikos instrumenta tokiai istorijai papasakoti, kiek papildo istorija
improvizuotu tekstu, net uzdainuodami — ju fantazijos laisveé, saviraiSka. Svarbiausia, kad jie
nebijoty, nesivarzyty fantazuoti jvairiais badais.

o Pastoviai buvo lavinama vaiko ritmika — pradZioje iSaiSkinus, kas yra ritmas,
pateikiami pavyzdZiai. Vaikai vaiksc¢iojo pagal ritma — greiciau, lé¢iau, véliau sialoma judéti ritmu
kaip personazams — eina storulis meskis, ilgakojis gandras, zvirblis Sokinéja.

o Visiems kartu ir po viena atkartojant vadovo pateikta ritma.

o Kiekvienas vaikas sugalvoja savo ritma, ji atlieka, visa grupé kartoja.

o Ritma atlikti, panaudojant kuo daugiau kaino daliy, pvz., delnais, pirstais, kojomis,
Zandais ir kt.

o Efektyvus akmenukais, lazdelémis, jvairiais daiktais ritmo kirimas.

o Skambant muzikos jraSams, vaikai nupasakodavo jos nuotaika. Kaip tu jautiesi,
skambant tokiai muzikai? Kaip vaikstai, kaip kalbi, bendrauji per tokia muzika? O kaip tu elgiesi
skambant prieSingos nuotaikos muzikai? O jeigu tu dabar taptum Ragana, kaip vaikS¢iotum per
tokia muzika, kaip kalbétum ir t.t.

Véliau, statant spektakli, vaikai patys jdainuodavo savo personazus. Zavédavo ne tiek

vokalinis vaiky daineliy atlikimas, kiek vidiné laisve, vaidmens Zaismé. ParuoSiamasis etapas
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palengvino garso jraSy studijoje darba, nes vaikai jau suprasdavo, kaip dainuoti esant litdnai
muzikai, litdnai nuotaikai ir kaip smagu siausti, kai nuotaika priesinga.

Scenos judesio uzsiémimai. Scenoje vaikas turi bati laisvas, nesusikaustes. Kad islaisvinti
vaiko karybiSkuma, pirmiausia reikia nuimti jo jtampa, iskiepyti pasitikéjima savo jégomis,
iSlaisvinti vaiko energetika. Scenos judesio pratimai padeda vystyti ir vaiko koordinacija. E.
Savukynaité sitilo kiino atpalaidavima pradéti nuo visisko kiino atpalaidavimo gulint, véliau pereiti
prie dalinio kiino atpalaidavimo ir valingo kiino atpalaidavimo, pateisinant judesi. ISmokus kiina
atpalaiduoti, pateisinti fizini judesi, pereinama prie judesio meno. ,Judesiais be Zodziy galima
iISsakyti daugybe minciy, perteikti daug emocijy” (Savukynaité, 1988, p. 82).

Itampai nuimti tinkantys atsipalaidavimo pratimai:
o Vaikams gulint ant grindy, skambant muzikali, rezisieré seka atpalaiduojancia istorija.

o Gulint ant nugaros atpalaiduoti raumenis. Kad uzduotis baty idomesné, sitloma
isivaizduoti, kad guli pievoje, pajtryje.

o Gulint— jtampa visame kiine, atpalaidavimas.

. Itempti Suoliukai i virSy, nusileidziant — atsipalaiduoti.

o Sokti pagal muzika atpalaiduotu kanu.

o Judesiai pagal gamtos stichijas: judéti kaip vandenyje, tvirtais zemés judesiais, sklesti
oru, energija skleisti kaip ugnies stichijos gyventojai. Kaip kalbama tokiose stichijose, esant tokios
formos daiktu?

Zvériy judesiy, gamtiniy reidkiniy kopijavimas, Zaisly formy karimas labai tinka ir patinka
maziesiems atlikéjams. Noriai scenos judesio uzsiémimy metu vaikai bandé atlikti pantomimos
zingsnelius (ypa¢ roboto), menamos sienos pajautima, virvés traukima, skridima balionu ir kt.
Pantomimos judesiai ugdo démesinguma, moko sukoncentruoti démesi. Svarbiausia, kad vaikas
suvokty, kad zodis — ne vienintelé informacijos perteikimo priemoné.

Pojuciy lavinimas. Misy visuomenéje didziausias démesys skiriamas ziniy suteikimui o ne
jausmu ir pojuaciy lavinimui. Taciau vis daZzniau kalbama apie holistini asmenybés vystyma.
Pirmiausia vaikas iSmoksta paZinti aplinka per pojacius, sugebéjima liesti, ragauti, uostyti, stebéti,
Klausyti. KarybiSkumas — tai gebéjimas atrasti kazka nauja, kurj lydi vidinis pasitenkinimas ir
laimé.

UZsiemimy metu vaikai buvo supazindinami su Zmogaus pojaciais, kaip vienu sudedamuju
kiirybos elementu. ZaidZiant bandoma juos lavinti ir teisingai panaudoti vaidinime: Ziarint —
pamatyti, Klausantis — iSgirsti, lieciant — justi. Skonio, uoslés pojaciams lavinti reZisieré atsineSdavo
ivairiy kvapy, skonio detaliy. Vaikai bandydavo atspéti uzmerktomis akimis, ka uodZia, ka
skanauja, taip vykdavo paZintis su aplinka. Véliau buvo sialoma prisiminti ir atkartoti atliekant

vieng ar Kita veiksma.
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Vaiky prisiminimuose iSlike jvairais pratimai pojaciams, pastabumui lavinti:

. Surasti ziogelj, paslépta kabinete. Pirmu atveju vaiky prasoma eiti ir tus¢ioje erdvéje
surasti menama ziogelj, ji atnesti rezisierei. Antra karta parodomas ziogelis vaikams, kurj pasléps, o
jie turés ji surasti. Treciu atveju rezisieré parodo ziogeli, bet nepaslepia, nors vaikai ieSko. Pirmuoju
atveju vaikai dirbtinai atlieka veiksma, antruoju ir treciuoju, kai vaikai pamato tikra ziogel;,
ieSkojimo veiksmas organiskas, vaikai démesingi, veiksmas aktyvus. Taip vystomas vaiky
démesingumas, pastabumas, elementali, reikalingi scenoje. Ugdant pojacius, vaikui svarbu sukurti
tokias aplinkybes, kuriomis jis patikéty.

o I krepSi sudedami jvairas daiktai. Vaikai neziarédami juos liecia, atpazista. Jei
neatpazista, bando kuo tiksliau pajausti ir jvardyti daikto temperatiira, forma, pavirsiy, svorj, dydi.

o Atmerktomis akimis paliesti keliy draugy rankytes, pajausti ranky, nagu forma, odos
Siluma, véliau, uzsimerkus atspéti, kieno rankyte liete.

o Vaikai ragaudavo skirtingus produktus, kalbétasi apie skonius, ka mégsta, ko ne ir
kodel.

o UZsimerkus vaikams duodama uosti jvairas kvepiantys daiktai, vaikai bando atpaZinti.

o Sialoma vaikams minute uzsimerkus pasédéti tyloje ir klausyti. Garsai patys ateina
pas jus. Stebékite, kaip jauciatés klausydamiesi skirtingy garsu, po to — aptarimas.

o Vaikui uZ nugaros sukuriamas garsas — barbenimas pirstais, uzdaromy dury garsas,
Zingsniai ir kt., vaikas bando atspéti.

o IS garso jraSu vaikai bandydavo atspéti atskiry pauksciy, gyviny, instrumenty garsus.

Démesio valdymas. Ketveriy — septyneriy mety amzZiaus vaikams labai sunku valdyti
démesi, susikaupti ilgesniam laikui. Todél nuolat buvo atliekami pratimai démesiui valdyti, nors
vaikai Siuos ir kitus pratimus vadindavo Zaidimais:

o Neprajuokinsi mangs — grupé sustoja linija ir bando jvairiais garsais, judesiais,
ZodZiais prajuokinti prieSais stovintj drauga (negalima liesti).

o ISlaikyk akiu kontakta — grupé sustoja linija ar ratu, vienas vaikas stovi pries visus ir
bando iSlaikyti akiy kontakta su kiekvienu vaiku po 3- 5 sekundes.

o Sudék daiktus kaip radai — reZisieré ar patys vaikai sukuria i§ jvairiu daikty
kompozicija. Pri¢jes vaikas per 5sek. isidémi tikslia daikty iSdéliojimo tvarka ir nusisuka.
Kompozicija sudéliojama kitaip. Atsisukes vaikas atkartoja pirming daikty kompozicija.

o Atkartok draugo atlikta veiksma (poromis). Vienas vaikas atlieka veiksma i$ keturiy
daliy, pvz., ateina i patalpos viduri, pakelia nuo grindy pieStuka, bréZia juo per ranka ir atsiseda.
Antrasis poros dalyvis turi tiksliai atkartoti pirmojo vaiko veiksma.

Balso lavinimas. Balsui, dikcijai lavinti:
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o Erdvés dazymas — trumpais, ilgais iSkvépimais ( potépiais), dazoma erdvé jvairiomis
spalvomis. Kokios spalvos AU, | raidés? Kalip jas tariant formuojamas, iSkvepiamas garsas?

o Atliekant judesi formuojamas garso intensyvumas, stiprumas.

o Kalbéjimo monotonijos griovimas atliekant ritma, balso siuntimas iki draugo, sienos.

o Vidinio teksto santykio formavimui: kaip kalbuosi su mamyte, kaip pykstu ant draugo.

. Didelis démesys skirtas skaiciuotéms, greitakalbéms, issiskaiciavimams, kurie lavina
vaiko dikcija, artikuliacija, ritmika, atmintj.

o Eiléras¢iy karimas po zodj, po sakinj. Tai ugdo ne tik vaiko fantazija, iSkalba,
karybiskuma, bet ir reakcija, ritmo pojiiti.

Pasakos. Pasaky reikSmé vaiko asmenybés ugdymui, jo dvasiniy ir moraliniy vertybiy
formavimuisi — negincytina. S. Povilaityté knygutéje ,, Pakalbékime apie pasaka“ raso: ,, Ivairs
keliai veda i Salj, kurioje, pasak V. Haufo, vieSpatauja karaliené Fantazija ir jos dukté Pasaka. Tik
butina, kad pati Pasaka, aprengta knygos drabuziu, patekty i mazojo zmogaus rankutes. O kai jam
kas nors pasakaite perskaitys arba jis pats, rankele vedziodamas, iSSvebeldziuos savo pirmaja
pasaka, Stai tada ir atsivers visi keliai keleliai i karalienés Fantazijos ir Pasakos vieSpatyste*
(Povilaityté, 2000, p.3). Pedagogas Z. Buozis pritardavo mokytojams, kurie rengia vaidinimus
pasakas, nes: ,,Pasakos doroviniai pamatai yra tvirti ( BuoZzis, 2012, p. 162).

UZsiemimy metu skaityta daug pasaky. Tokio amZiaus vaikams labai tinka ritminés pasakos,
turin¢ios pasikartojimus. Sekant pasakas svarbu, kad vaikas jomis pradéty Zaisti, pajausty Zaismo
malonuma. PradZioje ta pacia pasaka skaitant kaZzkelintg karta, dialogus vaikai personazo vardu
iSsakydavo, véliau pasakos improvizuojant iSvaidinamos. Vaikams ypa¢ patikdavo kurti Zaidybinius
pasakos fonus (aplinkybes), pvz., veiksmas vyksta miSke — rytas, prabunda medis, suSlama,
prisijungia antras, trec¢ias. Pasigirsta mieguisto paukstelio balsas, jam antrina Kitas, prabéga lapé,
sparnais suplevena misko karalius erelis, tada pasirodo, pvz., Raudonkepuraité. Tam tikros aplinkos
atmosferos kiarimas leidZia vaikui lengviau isijausti { aplinkybes ir jose karybiSkai veikti.
BeZaisdami tokiose aplinkybése vaikai net nepajausdami suvaidina pasaka. Taip jie jtraukiami i
karybini vyksma be iSankstinio pasirengimo, vietoje kurdami teksta, dialogus, veikéju charakteriy
tipus, net jvykius. Tai improvizacija ¢ia ir dabar, antrakart nepakartojama. DramatiSka kova tarp
geério, groZio ir piktyju jégu vykdavo ne tik iSoriniuose vaiky veiksmuose, bet ir vaikuy viduje.
Vaikai labai patiklas, greitai jsijaucia i vaidmenij, vaidinima priima kaip realy gyvenima, ju
iSgyvenimai labai stipras, organiski, jei vaikas pastatomas i teisingas aplinkybes, suaktyvinamas jo
karybiskumas. Rekomenduotinos pasakos su laiminga pabaiga, taip vaikams skiepijamos vertybés,
formuojamas pozityvus poZidris i gyvenima.

Véliau pasakos sudétingéjo, kaip ir ju ugdomasis poveikis. Mazdaug 4— 5 mety vaikas bando
iSgyventi santykj jau ne tik su savimi, bet ir su kitu: bendrauja su kitais vaikais, stebi, kaip i juos
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reaguoja kiti zmonés, mokosi bendrauti , spresti konfliktus. Psichologai teigia, kad 5- 7 mety
laikotarpiu formuojasi vaiko valia. Vaikams atsiranda noras tikslingai veikti, orientuojamasi ne tik |
procesa, bet ir i rezultata. Tokio amziaus vaiko ugdymas paveikus per pavyzdi, pamégdziojima,
zaidima, bendros veiklos forma, per daineles, pasakas, ritualus.

Nuo 5 mety vaiky Zaidimai tampa vaidybiniai ir psichologiskai sudétingesni. Studijoje buvo
bandoma kurti pasakas visiems kartu. Pradeda vienas vaikas, pasakoja tol, kol rezisier¢ ji nutraukia,
toliau seka kitas, pratesia trecias. Pasekus pasaka, aptariama, ar buvo jdomu, ko triiko? Kuriant
pasakas Kkartu, kartais isiterpia rezisieré, kuri pasaka pasuka netikéta vaikui linkme. Taip ugdoma
vaiky improvizacija, kirybiskumas, reakcija.

Paveikus etiudy — veiksmo — personazy tipu kiirimas, vadovei pasakojant siuzeta ir prasant
vaikams ekspromtu veikti, vadovei nuolat kei¢iant aplinkybes, nuotaikas. Vaiky klausiama — kodél
taip darai, kur eini? (pasakoje mergaité ¢jo miSku pas senelg parsinesti pyragaiciy, o tu ka veiki, kur
ir ko eini?).

Spektaklio ,,Sniego karaliené* genezé.

Karta buvo perskaityta K. Anderseno pasaka ,, Sniego karaliené®. Vaiky reakcija ir emocijos
buvo netikétos, daug aSary, klausimy: kodél Karaliené tokia negailestinga, kodél Kajus ilipo i
Sniego karalienés roges ir t.t. Pasaka priimta ir iSgyventa kaip realus ivykis, nutikes ju draugui.
Kajaus ir Gerdos istorijai sukélus tokius emocijas, iSgyvenimus, sekanti uzsiémima buvo parodytas
rusy sukurtas multiplikacinis filmukas ,,Sniego karaliené”. Emociju dar daugiau. Rezisierei
tereikéjo pagauti ta vaiky nataraliai iSSaukta impulsa ir 1 scena pakviesti, kas noréty suvaidinti
Gerda, Kaju, karalieng. Visos noréjo bati Gerdomis, visi — Kajais, o Sniego karalienés niekas
nenoréjo vaidinti. Prasidéjo nataralus vaiky zaidimas — etiudas, liejosi vaikiska meilé broliui ir
kova uz jo islikima, nepamirStamos akimirkos, kaip Gerda apkabinusi mazaji broli maldavo nelipti i
Sniego karalienés roges. Vaiky isijautimas i vaidmenis rodo, kad pasakos tokiame amziuje turi
didziuli poveikj, vaiky tikéjimas aplinkybémis — pats organiskiausias, o stebinciajam jy vyksma —
ispudis pats stipriausias. Ne veltui teatre yra neraSyta taisyklé, kad mazy vaiky ir gyviiny scenoje
nereikéty naudoti, nes jau pats ju buvimas scenoje kelia labai stiprias emocijas. Darbo autorei tai
buvo pirmasis impulsas, nuoroda pamastymui — gal verta pabandyti kurti su Siais vaikai
spektakliuka?

Tévai po repeticiju klausinéjo, ka mes darome, kad vaikai paréje tiesiog kliedi pasaka,
kalboms apie Kaju ir Gerda bei Sniego karalieng néra galo. Vaiky artimieji, giminés buvo uzkrésti
Sios pasakos virusu. Vaikai praSydavo tévy nupirkti knygute, o nemokantiems skaityti — ja nuolat
vakarais paskaityti.

Patys vaikai padiktavo Sio spektaklio atsiradima ir tai buvo natdralus, organiSkas procesas,

net nepajausta, kaip pereita nuo Zaidimy prie spektaklio statymo. PradZioje manyta sukurti trumputi
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»oniego karalienés” vaidinima. Uzsiémimy skirtumo vaikai nepajuto, nes ir toliau Zzaista,
palaipsniui pereinant prie autoriaus teksto. Kadangi vaikai ta pasaka vos ne mintinai mokéjo, pereiti
prie J. Svarco teksto nebuvo sudétinga. Dalis vaiky nemokejo skaityti, taciau dél teksto ismokimo
nekilo problemy. Pirma, teksta tokio amziaus vaikai labai greitai jsimena, antra, pakako repeticijy ir
keleto vakary, kai mamos, gavusios pjese, vaikams ja paskaité.

Reikty paminéti fakta, kad J. Svarco pjes¢ ,,Sniego karaliene* buvo stipriai kupitruota.
Pjesés raSomos profesionaliems teatrams, todél mokykliniam vaiky ir jaunimo teatrui, ypac¢ dirbant
Su jaunesniojo amziaus vaikais, jos daznai btna per ilgos. Vaikui suvaidinti du veiksmus sunku,
neisSlaikomas démesys, pastabumas, krenta veiksmo aktyvumas. Jaunajam zitrovui irgi sunku islikti
démesingam.

,Dramos teksta dazniausiai kupitruoja (trumpina) rezisieriai, turédami galvoje baisimaji savo
spektakli. Jie praleidzia tas vietas, kurios, ju manymu, stabdo veiksma ar néra labai reikalingos
pagrindiniam herojui ar spektaklio id¢jai (Cesnulevigiite, 1998, p.23).

Rezisierius iSmaniai ir atsakingai turi kupitruoti pjesés teksta, zinant basimojo spektaklio
tiksla, teisingai iSvedant pjesés veiksming linija, kuri atspindéty pasirinkta tema, idéja, iSlaikant
veikéju charakterinius atspalvius.

Pradzioje atskiras sceneles vaidinta vaikams improvizuojant savu tekstu. Atrinkus vaikus
vaidmenims, prasidéjo tikrosios repeticijos. Isimintinas laikotarpis, kai keturmetés Gerdos mama
,»oniego karalien¢je* stovédavo pasislépusi uz auksty scenografijos laipty ir pasakinédavo dukrai
teksta, nes treciame veiksme (pagal pjesg) teksto turinys nelabai skyrési ir mergaité vis
susimaiSydavo, o partneris nuodugniai laikési teksto eigos. Kadangi Gerda vaidinti buvo kiekvienos
mergaités svajong, o ir tinkamy kandidaciy buvo keletas, Gerda vaidino dvi mergaités (pries ivyki ir
po ivykio).

Kadangi rezisieré vaikus jau gerai pazinojo, vaidmenys buvo skirstomi atsizvelgiant i vaiky
charakterio savybes, elgesi scenoje, kiirybiSkuma. Per metus jau buvo iSryskéje grupés lyderiali,
lyrinés ir hiper aktyvios asmenybés, todél rezisierei pavyko vaidmenis paskirstyti iS karto taikliai ir
gana lengvai. Nei vienas vaidmuo nebuvo repeticiju eigoje kei¢iamas, o tai spartina karybini
procesa, netraumuoja vaiko ir rodo, kad rezisieré jaucia ir randa bendra kalba su vaiku ir visu
kolektyvu. Pazistant vaika, lengviau pritaikyti rakta jo karybiSkumui atskleisti, itakoti asmenybés
formavima. Pradinis impulsas, kai niekas nenor¢jo vaidinti Sniego karalienés, Pataréjo, reZisierei
padiktavo sprendima, kad suaugusiyju vaidmenims reikia pasikviesti likusius i$ jaunimo studijos
aktorius. Maziesiems aktoriams tai buvo motyvas, skatinantis stengtis, lygiuotis i vyresniuosius,

kurie jiems atrodé tikri aktorial.
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Kuriant spektakli su tokio amziaus vaikais, batina salyga — pasitikéjimas ir karybiska
atmosfera. ISvengti kiirybinés monotonijos, suzadinti vaiky vidines kiirybines galias, stengtasi per
netikétumuy, stebinimo situaciju karima, atradimo dziaugsma.

Vaiky aktyvuma, Zingeiduma skatino ir daineliy jraSymas garso jrasy studijoje.

Kuriant spektaklio scenografija siekta padéti mazajam aktoriui atsiskleisti, sukurti pasakos
atmosfera. Finalingje spektaklio ,,Sniego karalienés® scenoje mazoji Gerda lipa staciais, aukstais
laiptais, kuriy virsuje sédi suledéjes Kajus. Kadangi mergaitei buvo tik ketveri metukai, laiptais ji
lipo keturpéscia. Tas kopimas aukstyn sudarydavo iliuzija nejveikiamos kelio atkarpos, tarsi J.
Biliano ,,Laimés Ziburio“ siekima, kai visi zZitrovai tarsi mantra mintyse kartoja Gerdai: ,,]veik,
iveik, pasiek®.

Spektaklio kostiumai turéjo sustiprinti bendra pasakos vaizda, pabrézti personazo
individualybg. Kostiumas padeda vaikui lengviau isijausti i kuriama vaidmenj, todél svarbu
paskutiniasias repeticijas organizuoti dévint kostiumus, kad vaikai priprasty, jprastu su jais veikti.

Leisti vaikams per repeticijas atsidziaugti teatriniais kostiumais, kurie vaikui suteikia
reikSmingumo, netikétumo pojati.

Spektaklio ,,Sniego karaliené* jvertinimas.

E. Jansonas, aptardamas dramos kolektyvy apZitra ,,Atspindziai — 93, vykusia Akademinio
dramos teatro Mazojoje saléje, apie ,,Sniego karalieng™ rasé: ,,Jau patys vaikai— stebuklas. O jei dar
atlikéjai keitési) — du pasaka kuriantys ir joje gyvenantys! Rezisieré A. Lenkauskiené su savo
vaikiukais tikrai daro stebuklus!* (Jansonas, 1993).

Spektaklis ,,Pelené. Sekanciais metais i studija susirinko vaikai beveik Simtu procenty,
atéjo ir naujy nariy. 1994m. buvo pastatytas spektaklis ,,Pelené” (lyriskas vaidinimas S. Pero
pasakos motyvais, inscenizacijos autoré A. Lenkauskiené). Pasakos pasirinkimo motyva tiksliai
apibadina pedagogas ir reZisierius Z. BuoZis: ,,Pasaka apie darb3¢ia, gera, bet skriaudZiama
mergaite, praminta Pelene, apie burty lazdele, pasaky karaliaus rimus ir pamesta kurpaite Zino jau
penkeriy mety mazyliai, o kartais ir dar mazesni. Sunku pasakyti, kada ji atsirado, ir kas pirmas ja
sukire <...> E. Svarcas scenarijaus jzangoje ra3o: ,,Pelené — seniausia pasaka, kuri gime prie$ daug
amziy ir vis gyvena ir gyvena ligi Siol, ir Kiekvienas ja pasakoja savaip.“ O gyvena ji daug amZiy
todél, kad joje nuostabiai ipintas himnas darbui, atsiskleidZia tyros meilés stebuklinga jega. Ir
Siandien tai padeda dorovingos ir taurios mazojo pilie¢io asmenybés suklestéjimui® ( BuoZzis, 2012,
p. 115.)

Darbo metodai, badai iSliko tokie patys, tik vaikai buvo jau igije sceninés patirties. Jei
,»oniego karalien¢je* vaikai i vaidmenis éjo daugiau nuo saves (vaidmenys taip ir buvo paskirstyti,

atsizvelgiant i ju temperamenta, psichologines savybes), tai antraisiais metais jau bandyti kurti
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charakteringesni vaidmenys. ,,Charakteringumo savoka <...> gladi ne tik tame, kad zmogus yra
trumparegis, Slubas ar gunkteléjes. Vaidmens charakteristikai kur kas svarbiau tai, kaip jis kalba,
kaip klauso, koks jo igimtas bendravimas su zmonémis* ( Knebel,1973, p. 99). Mazyjy kolektyve
liko ir jaunimas iS vyresniyju grupés (plésiké, rimy damos), o Pamotés rolg suvaidino mama Z.
Vaisviliené, kurios dukra teatro studijoje vaidino anksciau.

Kadangi studijoje vaiky buvo daug (22— 28), vaidmeny visiems neuzteko. Rezisieré
sukurdavo papildomy personazy: rozés, varnos ( ,,Sniego karaliené*), katinas, pauksteliai, jvairaus
amziaus rimy damos ir kavalieriai, Saukliai (,,Pelené*). Pelenes vaidino vél dvi mergaités. Viena —
iki stebuklo, kita — po F¢jos atlikto stebuklo. Tokj sprendima salygojo tos pacios aplinkybés, kaip ir
kituose spektakliuose. Siame spektaklyje sprendimas ypa¢ pasiteisino — Féejai mosteléjus lazdele
Pelenés link, jvykdavo stebuklas — Sviesy, garso efekty pagalba akimirksniu scenoje atsirasdavo
Princese (kita mergaité). Ziarovuose tai isSaukdavo stiprias reakcijas, emocijas.

Svarbu, kad vaidinimai vaikams nebaty tik dinamiSkas, spalvingas, grazus renginys. [
ziarovus reikia prabilti, kaip teigé pedagogas Z. Buozis, amziaus patikrinta didziojo meno kalba,
nedarant nereikalinguy nuolaidy auditorijos ,,vaikiSkumui®, neskiriant ,,dovanos“ suaugusiesiems
mazyjy zitrovy saskaita.

Spektaklio ,,Pelené* jvertinimas. 1994m. Liaudies kultiros centro iSduotoje pazymoje
,»Apie Mazeikiy kultiros namy vaikuy teatrinés studijos spektaklj ,,Pelené* raSoma: ,,<...> Pastarasis
A. Lenkauskienés darbas visais aspektais vertintinas palankiai: geras dailininko darbas (nuostabiis
rubali, isptudinga scenografija), spektaklyje daug muzikos ir Sokiu; vaikai plastiski, jaucia personazy
charakterius, visas spektaklio komponentes vienija tikslus ir aiSkus rezisarinis sprendimas <...>
Esame isitiking, kad su Siuo spektakliu vaiky teatriné studija gali sékmingai dalyvauti bet kurioje
meégéjy teatry Sventéje, deramai reprezentuoti Lietuvos vaiky ir jaunimo teatra uzsienyje“ (Teatro
skyriaus vedéja I. Maciuleviciené, Vyr. rezisierius V. Vicius, Dramaturgas — konsultantas R.
Kaskauskas).

Abu spektakliai: ,,Sniego karaliené* ir ,,Pelené*” turéjo didziuli pasisekima. Tapo
respublikinio teatry konkurso ,,Atspindziai* laureatais, kolektyvas buvo kviec¢iamas vaidinti vos ne
visuose Lietuvos teatry festivaliuose (Tarptautiniuose vaiku ir jaunimo teatry festivaliuose
Zeimelyje, ,,Vaikystés rampa“ Siauliuose, ,,Spektras* Ukmergéje, ,,Kelmés scena Kelméje,
,,wJuodasis katinas* Rokiskyje, ,,Véjo maltnélis* Klaipédoje, Tarptautiniame projekte vaikams su
negalia TelSiuose (kartu su Danijos kolektywvu) ir kt.

ReZisieré apie darba su maziukais kalbéjo: ,,<...> didesnj dvasinj atlygi gaunu dirbdama su
vaikais, gal todél, kad pamatai, kaip scenoje vaikas ,,suzydi“? <..> Stebina ju vaikiskos
improvizacijos. Suauges kartais ir per Simta metu tokiu nesugalvoty (LukoSevi¢iuté, Santarve,
1998).
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Izvalgos:

o Ikimokyklinio amziaus vaikams zaidimas — pagrindiné priemoné, leidzianti susipazinti
su meno pasauliu.

o Pirmojo spektaklio J. Svarco ,Sniego Kkaraliene“ gimima nataraliai i$3auke
susidariusios  salygos: kolektyvo subrandinimas (antri metai), paruoSimas, vaikuy organiskas
susidoméjimas pasaka, darbo autorés impulsinio momento pagavimas, vaiky ir tévy
suinteresuotumas, materialinés salygos.

o Tarp vaiky, tévy ir rezisierés buvo susiformave ypatingai karybiski, pasitikéjimo
kupini Silti santykiai. Tokiu santykiu nepavyko uzmegzti daugiau né viename Kkolektyve. Tie
santykiai ir laisvas kiirybiskas procesas — pagrindiniai motyvai, pagimdg spektakliy statyma.

o Dirbant su ikimokyklinio amziaus vaikais pagrindinis metodas — per Zaidima,
improvizacija — i spektaklio karima. Tiek jauniesiems aktoriams, tiek ziarovams labai veiksmingas,
paveikus netikétumo, nepaprastumo aspektas. Rekomenduojama kuo dazniau vaikams kurti
netikétumo, stebinimo situacijas, i kurias patekes vaikas veikia, elgiasi, vertina organiskai.

o Kad vaidinimas jaudinty tiek aktoriy, tiek Ziarova, svarbas scenoje betarpidki poelgiai
ir santykiai, Zaisminga, vaikams badinga emocionali nuotaika. Tokio amZiaus vaikai tebetiki savo
Zaidimo tiesa, ,,lyg iS tikryju tai vyksta“, o kartu ir supranta, kad vaidina (BuoZzis, 2012, p. 128).
Svarbu neskubéti vaiko grasti per jéga i vaidmenij, kurti personazo charakteringumo, mokeé
Stanislavskis, kalbédamas apie suaugusius aktorius, o dirbant su vaikams tai dar aktualiau. Kuriant
vaidmeni pirmiausia vaikas turéty pajausti ,,save vaidmenyje®, o tik po to — ,,vaidmenij savyje*.

° Vaiky nenoras vaidinti neigiamy personazy reZisierei padiktavo mintj, kad
suaugusiyjuy vaidmenims reikia pakviesti likusj jaunima i$ vyresniyju studijos (mama pati isiprase.)

o Kuriant spektakli daznai remtasi magisSkuoju ,,Jeigu“. Tai vaikams kaip personazo
rubo apsivilkimas, tarsi stebuklingas kilimélis, kuris perkelia vaika i tam tikras aplinkybes.

o Studijinis darbas vyko karybiskai, laisvai, ZaidZiant, eksperimentuojant, nes nevarzé
isipareigojimai (spektaklio statymas). Buvo besalygiSkas mamu pasitikéjimas darbo autore, tai leido
eksperimentuoti.

o Tévai bet kada galéjo stebéti uzsiemimus, scenoje vykstancias repeticijas, tai formavo
pasitikéjima ir tikejima reZisiere. Drasu buty teigti, kad vaiky darzZeliai niveliuoja, uzdeda tam tikra
Stampa maZajai asmenybei. Taciau daznai matome vaizda, kai vaikai visi vienodai ,,dainuoja“
eiléraScius, daro tuos pacius imituojancius judesius. Visur yra karybiSky pedagogu,
nespraudZianciy vaiky i juos varZancius rémus, mokanciy atverti jaunaja asmenybe. Taciau reikty
pastebéti, kad né vienas studijos vaikas nelanké ar nebuvo lankes vaiky darzZelio.

o Kiekvienas Zmogaus amziaus tarpsnis priima informacija pagal galimybes, suvokima,

kiekvienas amzZiaus tarpsnis karybiSkas, tinkamas scenai. Svarbu nelauzyti, neisprausti i
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standartinius rémus vaikuy, 0 pazinti juos, padéti jiems atsikleisti, suzadinti juy kirybiSkuma, izvelgti
ugdytiniu galimybes ir taikliai parinkti vaidmenj — pagal vaiko temperamenta, psichologines
savybes, bendravima, drasa. Svarbu ugdytiniui jskiepyti pamatuota pasitikéjima savimi.

o Svarby vaidmeni ikimokykliniame amziuje vaidinant spektaklyje atlieka judesiai.
Jautresniems, maziau komunikabiliems vaikams reikia surasti jiems tinkama veiksma, judesi, i
rankas iduoti kokia priemong.

o Kuriant spektaklius didelis démesys buvo skiriamas pasakos atmosferos sukarimui —
scenografija, kostiumais, muzika ir dainomis, apSvietimu.

o Dekoracijos padeda vaikams islikti veiksmingais, jas reikia kuo iSradingiau iSnaudoti,
prisitaikyti.

o Drausmés klausimas. Kolektyve buvo ir hiper aktyviu vaiku, kuriems reikéjo skirti
daugiau démesio — daZnai keisti démesio objektus, vis aktyvinti ju susikaupima. Su vaikais
palaipsniui nusistovejo taisykles, apie kurias buvo informuoti ir tévai. DidZiausia ,,bausmé“—
iSpradyti i uzsiemimy surinkus 10 liadny Sypsenéliy, kurios buvo kabinamos ant sienos. Kadangi
vaikai noriai lanké uzsiémimus, vieni kitus kontroliuodavo, kad tik nesurinkty lemtingo Sypsenéliu
skaiciaus. Tai drausmino vaikus, ugdé kolektyviskumo, atsakomybés jausma.

o Lietuvos teatro istorijoje tokio amZiaus vaiky teatras, su tokiais svariais jvertinimais,
nuolatinémis gastrolémis po visa Lietuva, mamy atsidavimu vaiky ugdymui, buvo unikalus
reiskinys.

o Gastrolés (tai leido Naftos materialiné bazé) sutvirtino kolektyva, dauguma vaiky
mamuy | gastroles vykdavo kartu dél vienokuy ar kitokiy prieZzas¢iy: maziuka vaika paruoSti
spektakliui, nenoras iSleisti viena vaika su nakvyne i kita Lietuvos miesta, noras kartu keliauti, kartu
dalyvauti studijos istorijoje ir t.t. (dauguma mamu nedirbo; tos, kurios dirbo, keitési darbo
grafikus).

o Gastrolés, atmosfera kolektyve, Silti tarpusavio santykiai, vaiky teatrin¢ seékmeé
pagimdé dar viena unikaly ivyki. Mamos pradéjo ikalbinéti reZisiere statyti spektakli su jomis.
Nuolatiniai mamu pajuokavimai virto realybe. Susikiiré mamuy teatro kolektyvas (i kolektyva

isijungé ir vienos mergaités pradiniy klasiu mokytoja). Apie tokj reiskinj Lietuvoje irgi negirdéta.

3.4. Skoliniai i$ liaudies teatro.

Mamuy (suaugusiyjy) teatras.
1997m. Mazeikiy rajono laikrasStyje pasirodé skelbimas, kvieciantis i suaugusiyju teatro
kolektyva, nes mamy burj bei i$ jaunimo studijos likusia mergina Agne, reikéjo papildyti vyrais. [

naujaji kolektyva buvo priimt trys jauni vyrai ir viena mergina.
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Rezisierei | rankas pateko Juozo Marcinkeviciaus vienaveiksmé komedija ,,Komercinis
Vaciukas®, pasakojanti apie nadienos realijas — vyriskis sumano jsteigti kooperatyva, kuris teikty
paslaugas vieniSoms moterims. Situacija keicia situacija, kaip ir reikalauja komedijos zanras, kol
grizes namo vyras, uzklumpa spintoje besislepianti iSkvieciama komercini Vaciuka. Siuzetas
lengvas, nejpareigojantis, tiesiog paimta anekdotiné situacija ir papildyta laikotarpio aktualijomis.

Zanras — kurian¢iojo Zmogaus poZiiris i kuriama objekta. Pjes¢je buvo nurodyta — komedija.
,,Komedija — draminiy kariniy rasis, kur vaizduojama tai, kas juokinga ar neprotinga gyvenime,
iISjuokiamas kuris nors nesveikas visuomenés ar buities reiskinys, zmogaus bado bruozai. <...>
Stebédami personazo nesékmes, zitirovai biina atlaidas, jie juokiasi is suklupusiojo lygindamiesi su
juo, isivaizduodami save panasioje situacijoje. <...> Juoka paprastai kelia netikétas sugretinimas to,
kas kilnu, didinga, ir to, kas zemiSka, zmogiska, arba situacija, kai kas nors elgiasi netipiskai,

tarkim, herojus pasielgia neherojiskai (<http:/It.wikipedia.org/wiki/Drama>).

Kolektyvui perskaicius pjese, visiems pritariant ja statyti, buvo atlikta trumpa veiksminé
pjesés analizé, vaidmeny charakteristika. Skirstant vaidmenis buvo remtasi liaudies teatro principu
— vaidmuo skiriamas pagal realaus zmogaus tipaza. Tipazas — ,,Ypatingos organiskos ir meninés
prigimties zmonés, turintys gerus isorinius, charakterio duomenis® (Bielskis, 1999, p. 27). Tipazas
visada buvo viena stipriausiy liaudies ir mégéju teatro savybiy. Taciau, kad mégéju teatry
pastatymai taptu menine vertybe, nepakanka vien tipazy karimo, toks teatras privalo turéti savo
mening kalba.

Darbo budas irgi priminé Liaudies teatro principus — ,, Liaudies teatro esmeg sudaro
profesionaliai parengtas rezisierius ir visiSkai neparuosStas arba tik iS dalies paruostas atlikéjas® (
Bielskis, 1999, p. 243). Profesionalis atlikéjai spektaklyje pajungia aktoring technika, o mégéju
teatre aktoriams reikia sudaryti situacijas, kuriose buty galima ju prigimtines ,,duotybes* panaudoti,
kad tipazas prisitaikant atsiskleisty, galima leisti kurti charakterius pagal tam tikrus sutartinius
zenklus, pvz., blogi Zmonés atpazistami i aprangos, elgesio.

Sutapo aktoriy norai kurti viena ar kita vaidmenj su rezisierés vaidmeny skirstymu. Darbas
vyko IS karto repetuojant pjesg. Repeticijy eigoje aktoriams buvo aiSkinama teatriné abécélé —
matymas/pamatymas, klausymas/girdéjimas, démesio valdymas, vertinimas, reagavimas ir t.t.
Pradzioje buvo kuriami sceny eskizai improvizuojant tekstu, uzcéiuopiant ir ryskinant veikéju
charakterinius elementus. Repetuojant pjese¢ stengtasi, kad rezisieriaus pozitris i vaidmeni ir pjese
neslégty atlikéjo savo rezisuriniais reikalavimais, o subtiliai koreguojant atvesti aktorius prie
savarankisky ieskojimy. ,,Spektakliui naudingiausias toks rezisieriaus darbas su aktoriumi, kada jie
abu supranta vienas kita ir sutaria, arba net taip: aktorius beveik nejaucia rezisieriaus darbo ir jam

atrodo, kad rezultata jis pasiekia savarankiskai* (Vancevicius,1969, p. 399).
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Pirmiausia buvo aktualu iSlaisvinti aktorius iS ,,profesinio munduro®, ikvépti pasitikéjima
savo jégomis, nebijoti improvizuoti klystant, ieSkant vaidmens grado.

Didelis démesys kuriant spektakli buvo skiriamas sudedamosioms komedijos dalims —
netikéty situacijy, charakteriniy vaidmeny karimui bei atitinkamy iSraiSkos priemoniy paieskai.
Akcentuotas vaidmens ne tik iSorinis charakteringumas, bet ir kalbéjimo maniera, gestai, detalés.
Fiksuotos stop kadro mizanscenos padédavo sutirstinti veikéju charakteringuma.

Pasikeité rezisierés darbo metodas — i$ aktoriy buvo reikalaujama kurti einant nuo formos i
charakterio kairima.

Tuo laikotarpiu televizijoje reklamos buvo dar naujové. Repetuojant viena scena atsitiktinai
kazkas i partnerio teksta atsaké reklamos fraze. Aktoriy reakcija ir vertinimas buvo netikéti. Taip
visiSkai atsitiktinai improvizuojant gimé spektaklio sprendimas — atitinkamus spektaklio veiksmo
tekstus, situacijas susieti su niidienos reklamomis, kurios buvo dar negirdéta spektaklio stilistika bei
personazams suteiké naujuy spalvy, prisitaikymy. Toks tarsi komercinis spektaklio sprendimas
sustiprino Vaciuko ir visy veikéjy aktualuma, komerciskuma.

Repetuojant iSrySkéjo Vaciuko gebéjimas plastiSkai valdyti kiina, muzikalumas. Taip gimé
ne vienas jo solinis bei duetinis Sokis. Pasitvirtino mégéju teatry karimo principas —,,Labai
vertingos pastangos iSsaugoti ir pajungti veiksmui tipazines atlikéjy savybes® (Bielskis, 1999, p.
215).

Spektaklyje buvo atrastos ki¢inés detalés perdétai motinos meilei Vaciukui iSreiksti—
pasittos didelés raudonos Sirdys, kurios judvieju Sokyje suskambédavo kaip tragikomiskas farsas.

Scenografija ,,Komerciniame Vaciuke* buvo mobili, stilizuotai kic¢iné, kaip ir pats
anekdotinis veiksmas.

Nemazas démesys buvo skiriamas personazy kostiumams, kurie paryskino, atspindéjo
veikéju charakterius. Tarkim, motina, iStroSkusi meilés, vilkéjo raudona potrumpe suknele, jauna
dukra — blizganciomis trumpikémis, Vaciukas rys¢jo kelias kaklaskares, kurias kaip meilés
simbolius dalijo tiek motinai, tiek dukrai.

Suradus minétus akcentus, aktoriai pradéjo improvizuoti, pajauté kurybini dziaugsma ir
laisve, atsiskleidé temperamentai. Kaip Z. Buozis kazkada kalbéjo — teatras tiesiog prazysta pajutes
laisve.

Kadangi spektaklyje daugéjo Smaiksciy dainy ir Sokiy, komedijos zanras pradéjo krypti i

vodevili. Vodevilis — vienaveiksmé komedija su dainomis, Sokiais. (http://www.zodynas.lt/terminu-

zodynas/v/vodevilis). Spektaklis kiek priminé estrados teatro ar humoro Sou programa. Galiausiai

spektaklio Zanras programéléje jvardijamas kaip ,,Visy zanry kratinys, bet panasu  komedija*
(Spektaklio ,,Komercinis Vaciukas* programélé).
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D. Vaigauskaité, aptardama 1997m. Zemaitijos regiono ,,Atspindziy* tura, rase: ,,DZiugia
Sventés puoSmena tapo AB ,,Mazeikiy nafta“ kultiiros centro teatro studijos spektaklis J.
Marcinkeviciaus ,,Komercinis Vaciukas* <...> zavéjo ir kiek stebino rezisierés A. Lenkauskienés
sugebéjimas tokius skirtingus savo teatro aktorius : muitininke Z. VaiSvilieng, kompiuteriy
specialista P. Grigaitj, verslininke A. Griciuvieng, namy Seimininke R. Krasauskieng, suvirintoja J.
Samarina, modeliuotoja 1. Jankauskaite — sujungti i vieninga visuma ir, maksimaliai panaudojant ju
karybing potencija, pastatyti Smaiksty, ispadinga spektakli. <...> Spektaklis turtingas vaidintoju
plastika, ryskiomis mizanscenomis, rezisturos tikslumu. <...> Tai patvirtino Sventéje dalyvaves
Jaunimo teatro aktorius F. JaksSys: ,,Profesionalus darbas. <...> pirma karta mégéjy teatre matau
tokias jdomias iSraiSkos priemones. “ <...> Mazeikiai turi puiky teatra su graziomis aktorinémis ir
rezisurinémis perspektyvomis* (Vaigauskaité, 1997).

ReikSminga detalé — dabar tévus gastrolése lydéjo vaikai, kurie mintinai mokéjo mamuy ir
kity atlikéju tekstus, idealiai pamégdziodavo ju vaidyba, charakterius. Spektakliy stebéjimas
festivaliuose ugdé jaunaji zitrova, plété karybini akirati. Taip tesési tolimesnis vaiky ugdymas
teatru.

Izvalgos:

o Komedijos Zanras néra nelengvai ijvaldomas. Biitina padéti aktoriui surasti ir jvaldyti
ryskius charakterinius bruozus. Charakterinis vaidmuo turi lietis laisvai, neforsuojant, specialiai
nejuokinant ziarovo, o sukuriant atitinkamas situacijas ir vertinimus.

o Komiski personazai leidzia panaudoti savo temperamenta ir jvairiausiomis iSraiskos
priemonémis kurti Zaismingus, samojingus, Smaik3¢ius charakterius.

. Svarbus aktoriy ansambliSkumas ir stilistiniy priemoniy vienoveé.

o Charakterinio vaidmens karimui padeda kostiumai, mizanscenos, muzika,
scenografija.

o Spektaklio veiksmo ritmas greitas, todel reikalauja greitos aktoriy reakcijos, ryskiy,

tiksliy vertinimu.

3.5. Mitas ir kultiros antropologija.

Spektaklis ,,Vinys*“. 1999m. pabaigoje ,,AZuolyno“ gimnazijoje susikuria teatro studija
., Erdvé®. Pavadinima darbo autoré kaip testinio pedagoginio reZistrinio darbo kraiti i§ MaZeikiy
perduoda naujajam kolektyvui. 1999 — 2013m. gimnazijoje pastatomi spektakliai: N. Kepeniené
,Kai kastonai Zydi* (2001), S. Rannamaa ,,Kadrija“( 2002), R. Serelyté¢ ,,Stoglangis“(2003), A.
Dilyté ,,Medaus diena“ (2006, 2010), G. Kazlauskaité ,,Vinys*“ (2011), vaidybinis kino filmas
,,(NE)MEILE* (2013, i$sivystes i3 kuriamo spektaklio) ir kt.
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Teatras gimé kartu su Zzmogumi — tada, kai Zzmogus pamaté saulélydi, iSgirdo griaustinj ir
sukluso. Zmoguje gimé vidinis konfliktas. Konflikta pagilino mintis apie mirti, apie baties
tragizma. Zmoguje atsirado poreikis apie tai kalbéti, jie barési | bendruomenes, kuriose teatras, kaip
apeigy forma, tapo batina ir venta gyvenimo dalimi. Zmogus savyje pajuto antrininka, neSiojanti
paveldétas psichines paslaptis, kurios kélé nerima jo racionaliajam ,,a8“, komplikavo ir
tebekomplikuoja jo vidini gyvenima. Teatras saugo, iSlaiko ir iSkelia visus Zmogaus vidinio
konflikto sudarytus savitumus. Teatro patriarchas J. Miltinis teigé: ,,Per teatra iSsiverzZia
archetipinés ir mitologinés sielos konfliktai, ir zmogaus siela nuskaidréja, dvasia per katarsi igauna
naujos energijos* (Miltinis,1969, p. 380).

Teatrologé D. Reikaliené rasé: ,,Mitas tam tikru kultdirinio ar tautinio formavimosi periodu
yra parankus baidas iSaiskinti pasauli ir savo vieta tame pasaulyje* (Reikalien¢, 2010, p. 64).

Mitologiné samoné padeda pazvelgti uz ribos, dabarti suvokti per geneting atmintj — kuo
tauta yra buvusi.

Lietuviy kultiroje pirmasis uzrasytas mitologinis tekstas apie Sovijy siekia 1261 metus
(Jono Malalos kronika). Mums jis paliudija, kad masy protéviai jau tada suvoke, jog ,,pasaulis yra
dvilypis, kad yra daiktas ir daikto dvasia, gyvenimas Siapus ir anapus (Reikalien¢, 2010,
p.64). Informacijos apie lietuviy mitologing pasauléjauta mums suteikia sakytiné tautosaka,
apeiginés dainos, kuriose Salia Zzmogaus, daikto, figaruoja dvasios, mitinés batybés, uzkalbéjimali,
prakeiksmai.

Nuo antikos laiky mitiné pasauléjauta ir mitiniai jvaizdziai naudojami pasaulinéje
literattroje. Lietuviy literatiroje mitas vyrauja nuo K. Donelaic¢io, V. Mykolai¢io Putino iki M.
Martinaicio, G. Grajausko kiirybos. Mitas lietuviskoje dramoje ir teatre reiSkiasi dvejopai: mintis,
projektuojama per geneting atmintj, atkuria masy istorija, kitu atveju - dramaturgai,
demitologizuodami paveldétus vaizdinius, mus privercia perziuréti tautinés samonés turini.

Detaliau norétysi stabteléti prie spektaklio ,,Vinys* pagal G. Kazlauskaités apysaka ,,Leta”,
sukurta Klaipédos ,,AZzuolyno® gimnazijos teatro studijoje ,,Erdvé” 2008m. Tai naujas rezisierés
darbo metodas kuriant spektakli ir dirbant su jaunimu — mokinio individualybés ugdymas ir
atskleidimas per mitologija, kaip sudétingesne mastymo, dvasinio brandumo, pasaulio pazinimo
sistema. Spektaklio kiirimas per mita, atrandant, atpazistant save.

Sio skyriaus tikslas — aptarti mita kaip dvasios antropologija per mitologinius jvaizdzius
pjeséje ,,Vinys“ bei ju atitikmenis spektaklyje. Tiek pjeséje, tiek spektaklyje mitologemu daug,
todel bus akcentuotos svarbiausios, nulémusiomis spektaklio rezisarini bei idéjini sprendima.
ISsikeliamas klausimas — kaip mitologema atitinka spektaklio personaza (ju panaSumai ir
skirtumai), ivykius (ar itakoja spektaklio veiksmo jvykius), scenografini sprendima. Darbe pjesé ir

spektaklis daznai tapatinami, kai iSsiskiria esminiai skirtumai, bus jvardijami.
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Darbe bus naudojamos pjesés citatos, nenurodant konkretaus puslapio, nes rankrastis
nepublikuotas.

Spektaklio geneze

G. Kazlauskaités pirmoji knyga ,,Sudie, mokykla®, kuria sudaro dvi apysakos ,,Babelé® ir
,,Leta®, iSleista 2001m., buvo pripazinta mety geriausia pirmaja prozos knyga. DidZiojoje jaunosios
raSytojos teksty dalyje gvildenami jauno Zmogaus, ieSkanc¢io gyvo, savojo santykio su tikéjimu,
gyvenimo vertybémis, iSgyvenimai.

Spektaklio ,,Vinys* inscenizacija pagal G. Kazlauskaités apysaka ,,Leta” parasé
Tauragés ,,Pilies teatro” rezisieré J. Kazlauskiené. Termina inscenizacija literattiros tyrinétoja P.
drama, perdirbima i drama, visikai pakei¢iant epo sandara ir kalbos pobadi* (Cesnulevi¢iate, 1998,
p. 31), taciau autoré pripazista, kad abieju terminy esmé ta pati — literatiros kariniui suteikti
gyvybe, paruosti ji scenai.

Perskaic¢ius pjese ,,Vinys* ir G. Kazlauskaités apysaka ,,Leta®, suzavéjo ir nustebino jaunos
autorés G. Kazlauskaités mastymas Antikos mitologiniais jvaizdziais, paralelés su nuadienos
gyvenimu bei inscenizacijos autorés puikus dramatizacinis darbas. Intrigavo ir G. Kazlauskaités
autobiografiniai pédsakai apysakoje.

Kilo klausimas, kaip mitologini pasauli priims, supras teatro studijos nariai, kiek jie domisi,
Zino Sia sritj?

Perskaicius studijos kolektyvo nariams (17-19 m.) pjese ,,Vinys“, jaunimas susidoméjimo.
Kas joje sudomino gimnazistus? Pirmiausia — siuzetas, antra — temy aktualumas. Tik nuskanavus
virsutini pjesés sluoksni per ,uzstalini darba“ (pjesés analizg) — siuzeting linija, veikéju
charakterius, atsivéré giluminis sluoksnis — mitiniai jvaizdziai, paralelés tarp mitologemy ir pjesés
personazy, ivykiy. Tai padiktavo ir scenografini sprendima. Teko nemazai pasidométi mitologijos
pasauliu, nes gimnazistai ne visus mitus zinojo ar prisiminé, taciau susidoméjimas buvo didziulis ir
aktyvus.

Pjeséje ,,Vinys“ mitologiniai ivaizdziai atsiskleidzia/ sprendziami per:

1. Siuzeta ir veikéjy charakterius.

2. Vaidyba, ritualus.

3. Scenografija.

Mitologiniai jvaizdziai spektaklio siuzete, veikéju charakteriuose.

Spektaklio veiksmas vyksta prestiZzinéje meny gimnazijoje ir jos bendrabutyje (sasajos su
autorés G. Kazlauskaités autobiografiniais momentais). Jau pirmasis pjesés sakinys: ,,GilgameSas
yra SeSiolikmegio Gedo Ziemenio identitetas.” (Pjesés ,,Vinys“ rankrastis) sukelia susidomejima,

kas tas pagrindinis veikéjas Gilgamesas.
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Kaip nurodo Vikipedija (< http://It.wikipedia.org/wiki/Gilgame%C5%Alo_epas>) GilgameSas —

senovés Mesopotamijos didvyris, Sumery miesto Uruko karalius. Teigiama, kad jis buvo du
trecdaliai dievas ir vienas trecdalis Zzmogus. GilgameSas buvo pirmasis, kuriam, kaip teigiama,
pavyke perprasti dvasiy pasaulio ir amzino gyvenimo paslaptis. Apie herojiskus GilgameSo darbus
liudija reljefiski ornamentai ant Sumery Sventykly. Manoma, kad jis gyvengs mazdaug 2700 m. pr.
m. e. ir karaliaves Uruke, piety Mesopotamijos mieste. Greiciausiai jis buvo galingas valdovas, nes
pastaté tvirtas miesto sienas ir jspadingas Sventyklas, kuriy pédsakai isliko iki masy dieny. Neaisku,
ar karaliy nemirtinga padaré tik Sie monumentalis statiniai, ar jis atliko ir kity Zygdarbiy. Zinoma,
kad Mesopotamijos literataroje deivés Ninsumés stnus tampa antgamtiSka butybe. Bet
nepaisydamas savo dieviskos prigimties jis turi pripazinti, kad yra mirtingas, ir net jo badas bei
vaizduojamos silpnybés daugiau badingos Zzmogui, 0 ne dievui.

GilgameSo epa sukaré ir uzrasé Sumerai, ji atkartojo babilonieciai, o vélesniais amziais jis
tapo daugelio tauty mitu.

Koks atitikmuo, kokia jungtis tarp mitinio herojaus ir spektaklio ,,Vinys“ pagrindinio
veikéjo GilgameSo? Spektaklyje GilgameSas — Siuolaikinis gabus meno gimnazijos auklétinis, apie
kuri sukasi visas spektaklio veiksmas. Draugy tarpe jis — autoritetas, vertinamas uz ypatinga
muzikinj profesionaluma bei lakia vaizduote, organizuojant jvairius pramanus, nuotykius.
Imponuoja jo originalumas, bebaimis pasiprieSinimas gimnazijoje vyraujanciai demagogijai,
ypatingai grieztai tvarkai: ,,AS nekenciu nelaisvés ir prievartos! Girdi mane? Nekenciu!®. Jis tarsi
gimnazisty didvyris — herojus, paskui kuri seka bendramoksliai, tiki jo idéjom. Deja, gimnazijos
administracijai GilgameSas — antiherojus, skleidziantis nezabota laisvés idéja, drumsciantis
nusistovéjusia autoritaring gimnazijos tvarka. Lydintis spektaklio leitmotyvas — ,,Gilgamesas
blogas! GilgameSas blogas!“( kyla asociacijos su inkviziciju laikais: ,,Ji- ragana!”). Uz visus
ivykius baudziamas tik Gilgamesas, nes jis prisiima atsakomybeg uz visus. Nuolat GilgameSo
gaunami papeikimai priveda jaunima prie to, kad jie pasiprieSina direktoriui, iSsakydami atvirai
savo maksimalistinius jausmus, mintis. ,,Sukilimui“ vadovauja GilgameSas. Ivyksta didziulis
konfliktas. GilgameSas meta gimnazija, taciau neiSsizada draugu, neiSsizada smuiko — meno-
sazinés — savo isitikinimy. Spektaklio Gilgamesas, kaip ir Mesopotamijos didvyris, pralaimi (tampa
mirtingu) taciau legendos apie ji iSlieka — kaip herojaus, maistautojo, kovojancio uz laisve, uz
galimybe individualybei pasireiksti. (Paraleles galima iSvesti ir su lietuviskuoju Tadu Blinda).

Kiekvienoje mokykloje atsiranda tokiy gilgameSy. Kyla klausimas, ar tai individo
nemokeéjimas/ negaléjimas prisitaikyti prie aplinkybiy (kaip stiprios ktrybiskos individualybés, su
ypatinga pasauléjauta, pasauléZiara) ar tai sutrikusios asmenybés problema, kuriai svarbu griauti
nusistovéjusia tvarka, maistauti del maistavimo? O gal tai naujieji Indigo vaikai? Cia ir slypi

mokyklinio teatro reZisieriaus iZvalgos, kaip padéti tokiam jaunuoliui iSlikti ,,nepaZeistam* ar
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nukreipti tinkama linkme. Spektaklyje veikéjo GilgameSo dieviSkumas suprantamas, traktuojamas
kaip vaiko kirybiSkumas, dvasiné pasauléjauta ir pasauléziara, saviraiSka.

Nuo pat spektaklio pradzios keistaji, bebaimi GilgameSa domina mirties tema. ,,Nekenciu
gimti iS naujo... Visa trapu, nenusakoma, gali isblukti, iSnykti... Kur zmonés eina po mirties? Ka
reisSkia mirti? Apeik mane kaip akmeni, kaip mirusi apeik, AS noriu gyventi... Gyventi amzinai ir
t.t.“ (Pjesés ,,Vinys“ rankrastis). Herojus tarsi bando mirti suprasti, prisijaukinti. Gilgamesui lyg
neegzistuoja Siuolaikiné techniné erdve, gyvena susikurtame sakraliame laike, erdvéje. Nuolatinis
bandymas iSsiaiskinti kas yra mirtis (o gal — ar aS mirtingas?) — vyksta per potyrius, iSbandymus,
klausimus, bausmes.

Spektaklyje yra scena ,,Ejimas per tilta“. Kompanija susirenka gamtoje, Margaritai 3auna
mintis pereiti upe tilto turéklais. Gilgamesas ir visi draugai bando ja sulaikyti nuo Sio ,,zygdarbio*.
Taciau mergina nekreipia démesio i ju priekaistus, drasiai lipa ant turékly ir papraso Gilgameso
pagalbos — paduoti ranka pereiti turéklais. GilgameSas rankos nepaduoda. Margaritai sékmingai
peréjus upe, véliau GilgameSas paatviraus: ,, Margarita, as beprotiskai bijau numirti. Mangs niekas
nepriversty pereiti tilto turéklais.<...> Tu atrodei kaip mirties akrobaté. Negaliu patikéti, tu —
perkirtai Leta...<...>...tai mirties upé. Tu tikriausiai jau uzmirsai Orféja ir Euridike? Leta — ne Siaip

sau upé. Tal Hado — pragaro karalystés — upé. 1S jos turédavo atsigerti mirusieji. Letos vanduo

Plaukiant i Hada téra vienintelé iSeitis — 3okti i vandeni ir nuskesti. Vienintelé iSeitis... <...> Si upé
niekada neiSsenka. Ji kartais patvinsta ir uzlieja gatves, pastatus, zmones, id¢jas, mintis... Leta yra
erdve, ji egzistuoja nepriklausomai nuo vietos ir laiko<...> Leta — niekada nesibaigianti upé: niekas
nezino, i$ kur ji isteka ir kur teka... Leta — tai tikriausias ratas, viena vienintelé pasaulyje apvali
upé...” (Pjesés ,,Vinys* rankrastis).

Ir ¢ia iSkyla graiky “Orféjo ir Euridikés®™ mitas — viena labiausiai paplitusiu legendy apie
meilés pergale pries mirti. Mirtj, kurios gal nebaty buve, jeigu dieviskajam meilés triumfui nebtty
sutrukdziusios Zemiskos aistros ir abejonés.

Garsiausia istorija apie Orféja yra susijusi su jo mylimaja Euridike, kuria jis vedé grizes i
Trakija iS5 Argonauty Zygio. Bégant nuo Aristéjo, jai jkando gyvaté ir ji miré. Dievai dave jam
patarima pabandyti atgauti Zmona IS mirusiyjy karalystés savo dainomis. Orféjas nuéjo i poZzemio
karalyste, i Hado ir Persefonés valdas, ir suminkstino ju Sirdis savo dainomis, todél jie leido
Euridike grazinti i gyvuju pasauli. Bet su viena salyga, kad einant i gyvuju pasauli Euridiké eis uz
jo ir jis kelionés metu nebandys i ja paZiuréti iki kol jie pasieks pavirSiu. Orféjas sutiko, bet
nesusilaike ir Zvilgteléjo atgal, taip prarasdamas Euridike vel. Jie susitiko tik po jo mirties.

Mito ,,Orféjas ir Euridiké* ir spektaklio ,,Vinys* bendrystés ir skirtumai:
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o Abiejuose variantuose upé — gyvenimo ir mirties riba, Margarita upe sékmingai
pereina, tarsi neperzengia ribos i anapusinj pasaulj, mite — jiZengiama | pozeminj pasauli.

o Mite — Orféjas iS meilés eina gelbét Euridikés, nepaiso jokiu pavoju, spektaklyje—
eina Margarita, o Gilgamesas nepritaria tokiam jos poelgiui, net rankos nepaduoda.

o Mite — Orféjas bebaimis, spektaklyje — GilgamesSas bijo mirties, nerizikuoty pats atlikti
tokio zygdarbio, bet jis Zavisi tokiais mirties akrobatais. Mito sakralumas jgauna kiek kitokia
prasme.

o Mite — mylimieji susitinka realiame gyvenime ir po mirties, spektaklyje — tik
gyvenime.

o Mite ir spektaklyje jaudina meilés ir mirties tema, abu herojus priverc¢ia susimastyti
apie amzinybg, butj, mirtj ir prisikélima, meilés galia. Taip pasiekiamas mokyklinio teatro vienas i$
tiksly — ugdyti giliai mastantj mokin;.

o Mite ry3ki Orfejo ir Euridikés meilés linija, spektaklyje — tik nujauc¢iama.

o Mite neraSoma, kad Hado karalystés upé apvali, o spektaklyje Gilgame$as ja jvardija
kaip apvalia. Rato, apskritimo mitologema galéty reiksti iSeities nebuvima, (0 gal amZinuma?),
bloguju jégu galybe. Gilgamesas bijo tapti mankurtu.

Profesoriaus R. Balsio knygoje ,,Lietuviy ir prasu dievai, deivés, dvasios: nuo apeigos ki
prietaro* raSoma, kad ,,Lietuviy deivé — gulbé globéja turi sasaju su graiky mitologijos herojum
Orféjum <...> Gulbés globéjos (kaip mirusio protévio) vaizdinys galéjo atsirasti i$ tikéjimo, jog po
mirties velé pauksgio pavidalu keliauja i dausas. Juolab, kad Gulbino (kitaip — Siaurés kryZiaus)
ZvaigZzdynas yra viena ryskiausiy Pauks¢iuy tako daliy“ ( Balsys, 2010, p. 425- 424 ). Autorés
supratimu — gelbétojo vaidmuo sieja Orféja su lietuviy deive Gulbe globéja.

Spektaklyje yra ,, Pokalbis su auklétoja“ scena. GilgameSas klausia auklétojos : ,,Kur
Zmonés nueina po mirties? <...> Kodél vengiate Sitos temos?<...> Auklétoja, o kas yra Narcizas?*.
Auklétoja pacituoja mita: ,,Narcizas — Antikos dievaitis, isimyléjes save. Jis kiauras dienas
gulédavo virs vandens...”

Gilgamesas: Virs Letos?

Auklétoja: Virs vandens, groZzédamasis savo atvaizdu. Sykj, ji apkabings, nuskendo.

GilgameSas: Kode¢l ji apkabino?

Auklétoja: IS savimeilés.

GilgameSas: Argi jis nezinojo, jog tai jo atvaizdas vandenyje?

Auklétoja: Nezinau, Gilgamesai. Neuzdavinék painiy klausimuy.

GilgameSas: AS Zinau... AS Zinau, kodél. Jis myléjo ne save, o savo brol;.

Auklétoja: Koki broly?

GilgameSas: Ta, kuris gyveno vandenyje. Narcizas nebuvo savimyla!
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Auklétoja: Tu per daug iSvedzioji...

GilgameSas: Ar jis miré?

Auklétoja: Zinoma.

Gilgamesas: Ka reiskia mirtj?

Auklétoja: Atleisk, bet dar né karto nemiriau.

GilgameSas: Ar jas mane mylite? (Pjesés ,,Vinys* rankrastis).

Graiky mite pasakojama, kad gyveno labai grazus jaunikaitis, vardu Narcizas ir mergina
Echo. Ji nemokéjo kalbéti, tik atkartoti paskutinius zodzius. Echo isimyléjo i grazuoli Narciza, kuris
visiSkai nekreipé démesio i ja, nes beprotiskai buvo isimyléjes i save. Echo iS sielvarto miré.
Narcizas buvo nubaustas. Jam buvo lemta mirti, kai tik jis iSvys savo nuostaby veida. Viena diena
taip ir ivyko. Narcizas savo veida iSvydo ramiame ezero vandenyje ir miré. Jis miré ne todél, kad
buvo nemylimas, bet todél, kad per daug buvo isimyléjes save.

Narcizas yra savimyla. Narcisizmas — tai meilé paciam sau, o ne Salia esan¢iam zmogui (

<http://mano.zebra.lt/gyvenimai/~/klubai/50 _meciu/38346/ >).

Spektaklyje GilgameSas tarsi nesutinka, prieStarauja nusistovéjusiai Narcizo mitologemos
traktuotei. Jis skelbia, kad Narcizas isimyléjo ne save, o broli. Ar ¢ia néra nuoroda i Biblijini Kaina
ir Abel;? Mite sakoma, kad Narcizas pamaté savo veida ezero vandeny (kitur- upoksnio), o
Gilgamesas klausia: ,, Virs Letos?“. Kaip zinome, Leta — Hado karalystés upé, mirusiy — ju véles,
paragavusios Letos vandens, uzmirSdavusios ZzemiSkaji gyvenima; iS to kilo posakis ,,nugrimzti
Letoje" — buti uzmirStam, iSnykti be pédsaku. Ir vél mirtingumo/nemirtingumo, baimés iSnykti
tema. Bet kuriuo atveju tai rodo GilgameSo drasa, 0 gal iZvalgas, kuriy mes nematom ar nenorim
matyt? Gal ¢ia jo dieviskosios jzvalgos (juk pagal mita GilgameSas — du trecdaliai dievo), o suauge
mitologinius jvaizdzius priima kaip dogma, aksioma

Netikétas GilgameSo rakursas pokalbyje su auklétoja: ,,Ar jas mane mylit?“—
akipleSiskumas ar kaip tik prieglobs¢io, Silumos ieskojimas? Salia mirties visada greta — meilé:
aktuali, neduodanti ramybés kaip ir mirtis...

Kiekviena jaunimo poelgi — scena, veiksma vainikuoja GilgameSo gaunami papeikimai,
kurie vinimis prikalami prie scenos centre kabancio Gédos stulpo. Dar vienas papeikimas
Gilgamesui skiriamas uz tai, kad sumano patirti naujy pojtciy ir praskaidrinti pilka diena, bjaury ir
purving pasauli, organizuodamas bendramoksliy meno akcija, kurios metu, tarsi griaudami nitria
tikrove, ant visy bendrabucio langu iSpieSia vaivorykste, kaip iSsakyma, deklaracija trokStamos
laisvés, saviraiSkos ieSkojima, dvasiniy vertybiy puoseléjima, pasiprieSinima nusistovéjusiai
sustabaréjusiai  mokyklinei tvarkai. Vis délto, tai meno mokykla ir ja lanko karybiski, ieSkantys

saves, savos raiskos mokiniai. Deja, tai direktoriui pasirodo tik ,,bjauri terlioné®: ,,Na, didieji Van
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Gogai, Ciurlioniai ir Leonardai da Vingiai, greit nuplaukit nuo langy tas savo menines nesamones!*
(Pjesés ,,Vinys* rankrastis).

Daugelyje tauty egzistaves mitas apie pasaulini tvang — senovés graiky (mitas apie
Deukaliong ir Pira), ji turéjo ir babilonieciai, hetitai.

Pagal bibling versija — Dievas dél Zmoniy nedorumo Zeméje, nutaré sunaikinti Zzmoniy
giming, taciau Nojus buvo be démés. Dievas nutaré ji ir jo Seima iSgelbéti, liepé padirbinti laiva,
pasiimti gyvany ir pauksciy abieju ly¢iy. Kai visi iSgelbétieji sulipo i laiva, Dievas uztvindé zeme.
Zeme uZtvinde vandenys laikési 150 dieny. Tuomet Dievas uzdaré dangaus skliautus, poZeminius
vandenis ir vanduo pradéjo po truputi leistis. Po dar 150 dieny pasirodé pirmosios kalny virsanés.
Nojus daré patikrinima, siusdamas paukscius is laivo. Jeigu jie sugrizdavo, tai reiské, kad nerasdavo
vietos apsigyventi. Kai jau nebegrizo, Nojus iSlipo i$ laivo ir paleido visus gyviinus. Jis pastaté
VieSpaciui aukura kaip padéka, o Dievas pirma karta isskleidé vaivorykste kaip zenkla to, kad

daugiau niekada nebenaikins zemés vandeniu. ( <http:/lt.wikipedia.org/wiki/Pasaulio_tvanas>).

Lietuviy tautosakos tyrinétojai taip pat yra aptike Sio mito versiju. Sakmése pasakojama apie
tai, kaip Praamzius pamato zmoniy nedorybes ir pasileidima. Dievas zemén pasiunc¢ia milzinus Véja
ir Vandeni, kad tie nubausty Zzmones. Milzinai Zzeme supg 25 dienas ir naktis. Praamziui pagailo
Zmoniy ir jis i§ dangaus numetes rieduto luksta. Zmoneés ir Zverys i ji sulipe kaip i valti. Velnias
noréjes sukliudyti ir pasiuntes pele pragriauzti rieSuto luksto. Tada Dievas zemén nusiunté savo
dukra Vaivorykste (Linksming, Malonés juosta). Vaivoryksté isgelbéjusi iS vandeny pora senuky.
Tie turéje 9 kartus persokti per 9 akmenis. Taip atsirade 9 jauni vyrai ir moterys, visy lietuviy
protéviai (<http://It.wikipedia.org/wiki/Pasaulio_tvanas>).

Vaivorykstés mitologema ir spektaklio vaivoryksté — priesingose pozicijose: Malonés juosta
pelno tik dar viena papeikima Gilgamesui. Inscenizacijoje Si scena aprasyta taip: ,,Visi su didZiausiu
ikvépimu spalvotais dazais pieSia ant langy stikly“. Vaivorykstés juostos pieSimas ant langu (arba
dar vieno mitologinio jvaizdzio jzvalga) — Sio darbo autorés rezisirinis sumanymas. Papildomai
apie langy mitini ivaizdj bus kalbama dalyje apie scenografija).

Spektaklio veiksmo jtampa Kkaista, jai pasiekus auksciausia taska, gimnazistai Saukiasi indy
ugnies deivés Agnidevatos. Pirma karta spektaklyje (kaip ir apysakoje) tiesiogiai atsiranda sasajos
tarp — baltiSkosios ir indisSkosios mitologijos: ugnis — agni (Agnidevata — Gabija). Per ugnies
garbinimo rituala, aukojima, mistinius Sokius, jaunimas tiki, kad ugnis ,,susildys misy pavargusias,
suzvarbusias sielas,<...> apvalys, apSvies <...> Ugnis pradegina misuy liezuviuose skyles, kad jose
istrigty neteisingi zodziai...“ (Pjesés ,,Vinys* rankrastis).

,ugnis liezuviuose pradegina skyles” — tai rato mitologema, kuri anksc¢iau buvo daroma
apsaugai nuo magisky jégu, tik véliau atsirado ratas — kaip apsauga nuo realiy prieSy (Eliade,1997,

p.35). Spektaklyje ir deklaruojama, kad ugnies isdegintos skylés sulaikys nuo melo, apgaulés.
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J. lvanauskaité rasé: ,,Kai Indijoje ar kokiame kitame pasaulio kraste man tenka jrodinéti
Sventojo sanskrito ir lietuviy kalbos panaSumus, pradedu nuo ugnies: agni — ugnis skamba beveik
taip pat. Kaip pavyzdi pateikiu dar ir Agnidevata — Ugnies Dieva, kuris Indijoje, taip pat budistinés
kulttros Salyse — Nepale, Tibete — vis dar yra garbinamas. Gal ir ¢ia, Lietuvoje, ypa¢ ziema, kai
ugnies elementas ir svarbiausi jos palydovai — Sviesa bei Siluma — yra visai iSnyke ne tik iS masy
aplinkos, bet ir apleidg sielas, turétume aukoti Ugnies Dievui?

Tibeto budistai bent kelis kartus per ménesi Agnidevatai rengia iSkilmingas apeigas, kurios
apvalo aplinka nuo blogu energijuy, pasalina kliatis, sunaikina padarytas klaidas ir pakyléja Zzmogaus
dvasia. Ant smélio mandalos kraunamas lauzas, i ji gausiai dedama kadagio Sakuy, kuriy dimas turi
magiSku galiu. Prie ugnies, aukStame soste, atsiséda garbingiausias tos apylinkés lama ir,
vienuoliams griausmingai giedant, pila i liepsna Agnidevatai malonias atnasSas: piena, sviesta,
ryzius, sezamo ir garstyc¢iy séklas, visko né neiSvardinsi, nes apeigos paprastai trunka 2—3 valandas.
Kiekvienam prie aukuro esan¢iam dera jsivaizduoti Agnidevata kaip ugniaspalvi vyra su trimis
veidais, SeSiomis rankomis, meilés ekstazéje susijungusi su savo dangiSka partnere®.

(<http://www.dialogas.com/senoji/index.php?Ing=It&content=pages&page_id=31&news_id=1172>

X = XVa. lietuviams priskiriamuose Saltiniuose bei XVla. pirmosios pusés prisu dievy
sarasuose joks ugnies dievas neminimas. Tiesa, J. DlugoSas XVa. ,,Lenkijos istorijoje* uzsimena,
jog , lietuviai garbina dieva Vulkana, manydami ji slypint ugnyje* (BRMS I, 578). Ugnis dievybe
laikoma ir S. Grunau kronikoje: ,,Ir dar jie tiki, kad ugnis yra dievas, uztat kad ji viska sudegina ir
gali Zmogy iskaudinti“ (BRMS 1l, 109). <..> Jau XVI — XVllla. radytiniuose Saltiniuose
(daugiausia J. Lasickio veikale) bei XIX a. tyrinétoju darbuose randame tokius su ugnimi susijusiy
senyju dievybiy vardus: Gabija, Matergabija, Pelangabija“ (Balsys, 2010, p. 313).

,,Uzstaliniame darbe* vardijant ir nagrinéjant mitus buvo siekiama vaiko lavinimo, saves
pazinimo, atradimo. Per istorija, kulttiros faktus — i save, | aplinkos pazinima ir suvokima, i
spektaklio kirima. Studijos jaunimas, pazings ir suvokes mitus, ieSkojo salyc¢io tasky su mitiniu
herojumi — kas juos sieja, kokie poelgiai, pasauléziariniai ir pasauléjautiniai bruozai tapatts, ka ir
kaip atrandu savyje ir mitiniame herojuje, kaip iS ty salycio taSkuy auginu personaza/ atlikéja.
Spektaklio personazas — tai as su genetine atmintimi. Mes visi susije¢ kultarinéje atminty. Atlikéjas
tampa veiksmo Zmogumi dabartyje. Ne persikiinyti, ne susitapatinti, o tapti savimi, priartéti prie
savo tikrosios esmés, pajusti tikraja esaties akimirka, kaip akcentavo J. Grotowskis. Tai atsivérimo,
iISpazinties aktas, remiantis asmeniniu patyrimu, ieinant i situacija, ,,kuri yra paraidziui vienalaiké

su vaidinimu ir Sia prasme visiskai tikroviska“ (Mazeikiené, 2004, p.109).
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Vaidyba. Ritualai.

Teatro kultarai labai svarbu ne tik ka vaidinti, bet svarbiau, kaip vaidinti (Reikaliené, 2010,
p.67). Todél labai svarbu buvo spektaklyje sukurti mitologizuota erdve, kurioje vykty vidiniai
konfliktai, veiksma rutuliojant nuo buitinio iki salygisko, igyjancio apibendrinancia prasme.

Gilameso pasaulis yra sudétingas, skaudus ir didingas. Stengtasi jautriai atidengti Gilgameso
vidini pasauli — kiekviena scena su daiktu ir jo ,,siela® (smuiku, stalu, papeikimo lapu ir kt.) ar
judesiu sukuria savo prasmeg, iSauga iki simbolio, ritualinio atlikimo.

Nepaprasta GilgameSo (ir Kity veikéju, kuriuos jis veda paskui save) egzistavimo biisena,
panasi i apsédimo, tam tikra egzaltacija, lyg ,,jis ateina IS ten, iS senosios balty dvasios, kai Zzmogus
pajuto esas kosminio teatro centre” (Bielskis, 2010, p. 28). Tipologinis panaSumas su senyju sakmiy
pasauliu. Svarbu buvo sukurti tokias situacijas, kuriose aktorius priverstas ieskoti tikro santykio su
veiksmu, fizine aplinka ir teatro veiksmo partneriu. Tai nuoSirdi pastanga btti scenoje, veikti ir
jausti savo patirtj teatriniame veiksme.

Spektaklio ritmas nuolat auga, tirStéja, virsdamas sunkiai suvaldoma pasipriesinimo,
nesusitaikymo, protesto lavina. Gyvas, pulsuojantis kaip wvulkanas, spektaklis. To aktoriai
nedeklaruoja, tai jaucia. NekroSius kalb¢jo, kad ,,teatre lemiama vaidmen;i turi asmenybé®, jos
prigimtis ir surasta teatro kalba.

Spektaklyje ,,Vinys* iS GilgameSo atimamas dieviSkumas. Demitologizuotas GilgameSas
savo kovos priemonémis susilygina su zemisky valdovu priemonémis ir dél to pralaimi. Tai ne tik
mitologinis siuzetas, bet ir mitologinis mastymas.

,,Pasaulio negalima pazinti, nepazinus jo dvasios“ (Bielskis, 2010, p.22). Jeigu mitas yra
»tam tikras btudas pazvelgti uz ribos“ arba tam tikra masy gyvenimo metafora, GilgameSo gyvenima
reikty vertinti placiau. Tai mirtina prieSprieSa, esminis susidarimas tarp dviejy kultary, dvieju
sistemy, dviejy Kkarty, dvieju ideologinés galios prioritety, tragiSkai pasibaigias vienai pusei ir
lemiantis esminj pasauléziuros Ilazi bei kultiros modelio transformacija. Toje prieSprieSoje
iISvystomas kaltés sindromas arba zal¢io vaiky kompleksas.

Paradoksalu, bet meno mokyklos direktorius — autoritarinio valdymo Salininkas, demagogas,
visiSkai nejauciantis karybisky, laisvy jauny meno zZmoniy, pilny gaivalisko $élsmo. Direktoriaus
cinizmui sutvirtinti buvo nuspresta spektaklyje naudoti tik jo jraSyta komandini balsa ir tik
pagrindinio konflikto, jvykio metu ji isleisti i scena. Ziarovai, girdedami pastovy direktoriaus
pabréztinai jsakmy tona, vaizduotéje susikuria jo jvaizdj, todél labai nustemba, scenoje iSvyde
aukStame  keturkampiame geleziniame karkase iréminta direktoriaus kostiuma, kuri valdo
»,nematoma ranka“. Kontrastas tarp gyvasties (meno mokiniy) ir gelezinio bejausmio roboto
(direktoriaus) labai sustiprino nesusikalbéjimo jspadi. Kartu tai ir baidyklés/ kaliausés mitologema.

77



Mitologizuota erdvé buvo kuriama aktoriy pasauléjauta, buitinio veiksmo iSaugimu ki
simbolinio, ji sustiprinant atliekamais ritualais.

Ugnies garbinimo ritualas — jaunuoliy apsivalymo, apsvitos ritualas, saugantis nuo melo,
veidmainystés, suSildantis jaunasias sielas. Aktoriai sutapdavo ratu. Tamsa. PasSnibzdom pradedama
kalbéti mantra, ji garséja, sinchroniskai raudonai iS rato centro Svieciasi raudona Sviesa. Mantrai
pasiekus kulminacija, staiga uzsidega raudonas prozektorius, aktoriai sinchroniskai iSmeta raudonus
liepsnos liezuvius (kaspinus), kurie plaikstydamiesi apima vis didesng erdve.

Budincios stalo laidojimo ritualas. Buitinis stalas sumitologizuotas, suteikiant jam tarsi siela,
turiny — kiek jis sugéres negatyviy bendrabucio istorijy, vaizdy, jausmy, Kiek ant jo paraSyta
nuobaudy. Kartu tai ir ribozenklis tarp ,,menininky® ir administracijos, gério ir blogio, kliatis,
trukdanti jaunystés Sélsmui. Aktoriai ji laidoja iSmesdami per langa su visa rimtimi, susikaupimu,
pagarba, laidotuviy marso palyda — kaip neken¢iamos prievartos simbol;.

Scena, kurioje Margarita eina tilty turéklais per Leta — mirties upg, buvo iSspresta taip —
upe simbolizavo iSmétyti akmenys ,,upés vagoje®, abiejose upés ,krantuose® stovéjo draugai.
Atmosfera, jtampa sukurta, blankiai melsvai apSviestus upés vaga, paleidus ,,rika — migla —
damus®, per mjslingai jtampa auginancia muzika. Upe bando eiti Margarita, sunkiai sekasi, nes
akmenys iSmétyti toli vienas nuo kito. Jei nepataikysi ant akmens, paslysi — laukia Hado karalysté.
Draugai tiesia rankas per atstuma, taip tarsi prilaikydami, saugodami Margarita. Mirties nugaléjimo
ritualas. Mirties, kuria nugali troSkimas gyventi, jveikti kliGti, nepasiduoti, tuo paciu tai vienybés,
pasiaukojimo ritualas.

Mitiniai motyvai scenografijoje.

Spektaklio scenografija — ne iliustratyviné, o labiau koncepciné. Labai svarbu buvo islaikyti
vieninga viso spektaklio stiliy. ,,Stilius — tai giliausias vieningumas visy ty priemoniy, btdy ir
formy, kuriais meno kariny iSreiksta dvasios idé¢ja ar idéju kompleksas <....> Spektaklio stilius — tai
jo visy daliy persunkimas vieningu dvasios turiniu (Sruoga,1994, p. 134).

Scenos centre kabo stulpas, ant kurio GilgameSas prikaldavo gautus papeikimus. 15 pirmo
zvilgsnio — tai tarsi ,,gédos stulpas®, taciau organizuojant veiksma, remtasi mitu apie kosming asj,
tarsi iSlaikant pasaulio kirimo principa — veiksmas vyksta nuo centro i keturias Salis. ,, Tikrasis
pasaulis® visada yra ,,viduryje®, ,,centre®, nes ¢ia ivyksta lygmeny trakis, ¢ia susikerta trys kosmoso
zonos <...> tarsi jos ,,bamba“. Butent taip, pagal Rigveda (Rig Veda, X) gimsta ir vystosi visata:
nuo branduolio, nuo centrinio tasko. Zydy tradicija dar tiesesné: ,,Svenéiausiasis sukiré pasauli kaip
gemala. Lygiai kaip gemalas pradeda augti nuo bambos, taip ir Dievas pradéjo kurti pasauli nuo
bambos, ir nuo jos pasaulis iSplito i visas Salis* (Eliade, 1997, p. 31-32).

,,Pagal acilpy tradicijas, dieviskoji esybé Numbakula mitiniais laikais ,,kosmizavo* basimas

Zemes, sukaré juy proteévi ir idiegé ju sanklodas. 15 gumos medzio Numbakula iStas¢ Sventaji stulpa
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ir, pritvirtings ji krauju prie Zemes, uZsliuogé juo aukstyn ir pranyko danguje. Sis stulpas vaizduoja
kosming aSi, nes aplink ji zemé pasidaro tinkama gyventi, virsta ,,pasauliu® <...> Keltai ir germanai
iki pat ju apkrikstijimo islaiké tokiy Sventy ramsciy kulta <...> T ai pasaulio centras. <...> Acilpai
visada nesiojosi su savimi Sventaji stulpa, axis mundi, kad nenutolty nuo centro ir neprarasty rysio
su virSzeminiu pasauliu® (Eliade, 1997, p. 26, 33).

Spektaklyje buvo naudojami keturi langai, kaip M. Eliade raSo: ,,Kaimo padalijimas i
keturias dalis <...> atitinka pasaulio padalijima i keturias Salis. Kaimo viduryje daznai paliekama
tuscia vieta; véliau cia iskils kulto namai, kuriy stogas simbolizuoja dangy <...> kitame aSies gale —
mirusiyju pasaulis. Kosminé kaimo simbolika pasikartoja Sventovés arba kulto namy struktiroje.
<...> Ritualinis erdvés atkartojimas parySkinamas triguba simbolika: ketverios durys, keturi langai ir
keturios spalvos reiskia keturias pasaulio Salis* (Eliade, 1997, p. 26, 33).

Spektaklio finale, kai GilgameSas meta meny gimnazija ir laidoja savo smuika, stulpas
metamorfizuojamas i Kryziu: ,,Kazkada as svajojau, kaip grieSiu visiems. Kaip uzsuktas griesiu.
Net jeigu nutrakty visos stygos, kaip Paganiniui. Net deganciu smuiku. O dabar as supratau, kaip
yra mirStama. Kartu su savim palaidosiu ir smuika. Palaidosiu ji futliare, tamsiame aksomo kape, 0
sarkofaga pastatysiu i spinta. Ir daugiau niekada nebeliesiu. Zinau, tai yra mirtis. Mirtis, 0 ne
letargas. O kada nors aS smuikui paraSysiu rekviem. Tai bus muzikiné kompozicija. Ne, tai bus
koncertas. Smuikui ir fortepijonui. Man ir Margaritai. Ir visiems Kitiems, kurie buvo kartu. AS
sugebésiu, tikrai. AS parasysiu, jus pamatysit... AS pazadu jums! Nes a$ jau supratau, kas yra mirti.
Mirti reiskia nemirti. Mirti reiskia pamirsti“ (Pjesés ,,Vinys* rankrastis). Stai tokia Siuolaikinio
GilgameSo mirties ir nemirtingumo samprata.

Kryzius — auks¢iausias sakraliniy vertybiy simbolis, tapes vienu universaliausiy, seniausiy ir
labiausiali paplitusiy religiniy ir magiskuy simboliniy zenkly pasaulyje.

(<http://www.horoskopai.lt/idomybes/simboliu-reiksmes>)

M. Eliade teigia: ,, Teritorija ,,isisavinama“ tik kai ,,sukuriama® i$ naujo, t.y. paSventinama.
Toks religinis pozitris i neiStirtas zemes netgi Vakaruose galiojo iki Siy laiky apyausrio. Ispany ir
portugaly ,,konkistadorai* savo atrastas ir nukariautas teritorijas uzimdavo Kristaus vardu. Kryziaus
iISkélimas pasventindavo zemg, prilygo savotiskam ,,naujam gimimui* (Eliade,1997, p. 23).

Izvalgos:

o Karybiniu metodu (mitologinio stiliaus kryptis) — per mita, per istorija, per
antropologing kultira mokiniams pazinus ir atradus save, pasiekiamas mokyklinio teatro tikslas.
Galutinis tikslas — ne spektaklis — mitas, bet vaiko tikslas — mitas — aplinka — mokykla. Mitai

privercia susimastyti, suzadina savianalizg.
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o Mitologemu panaudojimas spektaklyje skatina tiek aktorius, tiek zitrova dométis
mitologija, mokéti perskaityti zenklus, juos iSkoduoti. Taip netradiciniu badu galima sudominti
mokinius mitologija. Tai patrauklus literatiiros ir kulttiros analizés budas.

o Sukurta mitologiné erdvé salygojo kitokia vaiky aktoring raisSka. Jaunas Zmogus tampa
atlikéju — kai GilgameSas meta meny gimnazija ir laidoja savo smuika veiksmo zmogumi. ,,Jis néra
Zzmogus, vaidinantis ka nors kita“ (Grotovskis,1990).

o Mituose atsispindi Siuolaikinio gyvenimo, jauny Zzmoniy problemos.

o Jaunimo atsivérimo aktas per miting samong scenoje, reikalauja ilgo, kantraus ir
nuosSirdaus paruoSiamojo darbo. Atliekant teatrinius ritualus, vyksma scenoje — vaiky susikaupimas

ir susiklausymas ypatingas.
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ISVADOS

o Apzvelgus Lietuvos mokyklinio teatro istorija, galime daryti iSvada, kad mokyklinio
teatro tikslai, funkcijos nelabai kito. Teatras iSlieka kaip mokymo, ugdymo, sielovados funkcijas
atliekantis reiskinys, turintis Svietéjiskos, dvasinio tobuléjimo, tautinio identiteto puoseléjimo
tiksly. Mokyklinio teatro démesio objektu iSlieka vaikas, jo visapusiSkos asmenybés formavimas,
atskleidimas, karybisSkumo ugdymas, jvairiy kompetenciju igijimas. Nepriklausomoje Lietuvoje
zenkliai prasiplété tik rezisieriy pedagogu kirybiniai metodai, btidai, formos.

o Ugdymas teatru — nekvestionuojamas procesas. Taq rodo tiek pasaulio, tiek Lietuvos
edukology, mokslininky, pedagogu atlikti tyrimai ir veikla, tiek Europos Sajungos Svietimo
svarbiausios strateginés nuostatos meninio ugdymo kausimu. Lietuvos Svietimo ir mokslo
ministerija turéty ne tik deklaruoti meninio ugdymo svarba mokinio asmenybés ugdymo procese,
bet ir uztikrinti jo vykdymo procesa, kontrole bei finansavima. Mokykly administracija turéty labiau
atsizvelgti 1 meninio ugdymo tinkamuma holistiniam mokinio asmenybés vystymui. Mokyklose kol
kas egzistuoja dalyku hierarchija — neskiriama teatro pamokoms valandy, ypa¢ pagrindiniame
ugdyme, nesudaromos ugdymui tinkamos salygos.

o Teatro studijos ,,Erdvé” ilgameté patirtis kalba apie iSbandytus jvairius spektakliy
kirimo metodus su jvairaus amziaus tarpsnio vaikais. Vaiko ugdymas vyksta per Zzaidima,
improvizacija, literatiira, mita — kaip dvasing antropologija. Rezisierius pedagogas, pazings vaika,
turi pritaikyti jam suprantama, priimting ir prieinama atvérimo buda, nedeformuojant vaiko
prigimties, iSmokyti ji veikti scenoje. Svarbu vertinti mokiniy dalyvavimo teatrinéje veikloje
motyvus, teatrinés veiklos asmening prasme ir mokiniy likes¢iy patenkinima. Tai prielaidos
atsiskleisti mokiniy meniniams interesams ugdymo teatru procese.

o Mokiniai, dalyvaudami ugdyme teatru, patiria daugybeg patir¢iy, formuojasi
intelektiniai, pazintiniai ir emociniai valingieji veiklos pradai, kurie skatina mokini siekti Ziniy,
savitai vertinti reiskinius, susiformuoti savita santyki su Zzmonémis, aplinka ir paciu savimi.
Ugdymas teatru, suteikiantis mokiniui galimybe iSreiksti sceninius gebéjimus, iteigia jo kaip kiiréjo
ir kaip zmogaus vertinguma, formuoja asmenybing verte.

o Formaliojo Svietimo istaigoje ugdymo teatru veikloje igytas zinias ir jgudzius
mokiniai sékmingai panaudoja mokymosi procese ir laisvalaikio organizavime.

o Teatras — veiksnys, skatinantis ir puoseléjantis bendruomeniskuma, rySiy palaikyma,

ugdantis visapusiSkai interaktyvia ir iSsilavinusia asmenybe.
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SANTRAUKA

Vaiky teatro metodikos metmenys
Sena ir nesibaigianti diskusija — teatro vaidmuo vaiko saviugdai ar ugdymui, teatras kaip

zaidimas ar teatras kaip meniné saviraiSka, padéti vaikui atskleisti igimtus gebéjimus ar ugdyti
teatrinius jgudzius.

Mokyklinis teatras lietuviy kultaroje turi dvi ryskias kryptis. Viena — senasis klasikinis
jézuity iSplétotas ugdomasis studenty teatras, o antra — dabartinis vaiky ir paaugliy zaidybinis
teatras veikiantis vaiky klubuose ir mokyklose. Vienu ir kitu atveju teatras néra tikslas, bet tik
priemoné jaunai asmenybei atsiskleisti, pajusti savo igimtas raiskos galias

Darbe, remiantis ilgamete praktika vaiky teatre, bandoma sutelkti démesj i budus, kurie
padeda atpalaiduoti jtampas, placiai panaudojant kiekvieno individualia ir asmeniska patirti
tematiskai zaisti ir improvizuoti .

Pirmiausia nusakoma dabartiné mokyklinio teatro situacija: apraSomas tyrimas, iS kurio
aiSkiai matomas dabartinis vieSas poziaris | teatra kaip ugdymo biuda; aptariamos kai kurios
trukdancios darba salygos, atsitiktinés ar planingai kuriamos prieSpriesos.

Svarbiausia darbo dalj sudaro dabartinio mokyklinio teatro darbo formy ir metody taikymo
analizé. Pagrindiné mokyklinés veiklos forma — teatro studija. Teatro integracija i pamoka iSplecia
itaigos galimybes.

Tarybiniy laiky teatriné pedagogika teigé tik vieninteli Stanislavskio sistemos metoda.
Daugelis jos komponenty, kaip persikiinijimas yra specifiniai ir gali bati taikomi tik profesiniame
teatre. Dirbant su jauniausiu moksleiviy kontingentu, tokiy sudétingu ir profesionalams ne visada
tkandamy metody, negalima taikyti. Pasitelkti klasikiniai, dar GeniuSo sitlyti, Zaidybiniai metodai.
Vaiky teatras perauga i Seimos teatra ir pasipildo liaudinio vaidinimo metodika.

Sudétingiausia pereiti | paauglystés teatra. ISsilavinusiems jaunuoliams nebepakanka
Zaidybiniy situaciju. Juos traukia veikianti mintis. Mastymas kaip veiksmas. Pasitelkiama kultiiros
antropologija arba mitai. Mity literatariné, istoriné analizé ir dabarties atitikmeny suradimas kai
kuria prasme kompensuoja ZaidybiSkuma, vaikiSka azarta pakeicia apibendrinta iSmintimi, be
didaktikos pakreipia jauna zvilgsni klasikiniy vertybiy kryptimi.

Jaunos asmenybés raisSkai svarbi vieSo kalbéjimo arba literataros skaitymo metodika. Kiek
Cia teatro, kiek retorikos, problemiska nusakyti. Ypatingai sudétinga nustatyti vertinimo kriterijus
jvairaus lygio konkursuose, vieSuose skaitymuose. Neretai kiekvienu atskiru atveju kuriamos
skirtingos taisyklés ir vadovai, o tuo labiau patys moksleiviai, nebesuvokia kas yra teigtina, kokie
skaitymo tikslai ir badai.

Dél darbo apimties ribojimo skyrius apie Zodj, teksta ir kompozicija nukeliamas i darbo
priedy skyriu.
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SUMMARY

The Outline of Children Theatre Methodology

There is the stage and never — ending discussion whether the role of theatre is for the child’s self
— development, game, an artistic self — expression or whether it should help to reveal inborn abilities
and develop theatrical skills.

School theater in Lithuanian culture has got two prominent tendencies. One of them is the
classical educational student theater developed by Society of Jesus; another — the contemporary children
and teenagers’ play theater which works in youth clubs and schools. In both cases, theater is not the aim,
but the way for a young person to reveal oneself and find their inborn expression strengths.

According to long — time practice at work, there are attempts made to concentrate on the
methods which help reduce stress while using individual and personal experience of thematic play and
improvisation.

First of all, this thesis presents the current situation of the school theater, the research on the
public views to the theater as the teaching method is given, some conditions, such as planned or
intentional, which may disrupt work are mentioned.

The most important part consists of the analysis of the application of contemporary school
theater forms and methods. The main form of school activity is the lesson. The integration of theater in
lessons expands its possibilities.

The Soviet theater pedagogy applied only one method of Stanislavsky system. Many of its
components, such as reincarnation, are specific and may be applied just in professional theater. While
working with the youngest group of schoolchildren, it is not always possible to apply such complicated
methods even by professionals. Classical play methods suggested by GeniuSas are invoked. Children
theater transforms into family theater and folk acting methodology adds.

The most difficult task is the transformation into teenagers’ theater. It is not enough to suggest
play situations for educated youth. They are attracted by a working idea. Thinking is as an action. The
cultural anthropology or myths are invoked. The analysis of the mythical, historical and the detection of
present equivalences partly compensate playfulness; childish passion turns into summarized wisdom.
Young view shifts to classical values without didactics.

Public speaking or literature reading method is of vital importance to the self — expression of a
young personality. It is very complicated to define how important theater or rhetoric there is. It is
especially difficult to establish the criteria of evaluation in various level contests or public reading. In
many cases there are different rules created, therefore, schoolchildren do not understand what reading
aims and ways are appropriate.

Because of the limits for this thesis, the chapter about word, text and composition is in appendix

chapter.
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PRIEDAI

TEKSTAS, ZODIS IR KOMPOZICIJA.

Didysis Lietuvos pedagogas, filosofas, kultiiros tyrinétojas A. Maceina tauta suprato kaip
gamtinj ir kultdrinj vieneta. Tauta turi turéti savo bendra istorija, bendra patirtj ir bendra kalba.
Literatarologé V. Zaborskaité akcentuoja, kad tik per nacionalini savituma eina kelias i
internacionalinj visuotinuma.

,»XIX a. vykstant aktyviems, visa apimantiems rusifikacijos, polonizacijos ir germanizacijos
procesams, neturint spausdinto Zzodzio, Snekéti, Snekinti ir susiSnekéti buvo galima tik
vaidinimuose* (Bielskis, 2009, p. 87).

A. J. Greimas, kalbédamas apie dorovines ir dvasines bei vidines zmogaus jégas, iskelia
idomy teiginj apie Zmogaus esmg: ,,ne mes kalbame kalba, kalba mumyse kalba* (Greimas, 1991, p.
62).

Lietuvai atlaikius ijvairius politinius tarpsnius, kai buvo norima sunaikinti gimtaji Zodj,
pastaruoju metu, nukritus gelezinei praéjusios epochos uzdangai tesiasi gimtosios kalbos
nuvertinimo, unifikavimo Sleifas, nes skverbiasi Vakary Europos kultira. Musu dvasines erdves
uzkariauja angly ir kitos kalbos, siauréja gimtosios kalbos Zodynas, itin svarbus asmenybés
vystymuisi ir brandai, vaizduotés lavéjimui.

,»Mokinys, — ras¢ Antanas Maceina — turi pajusti, kad kalba yra lyg ir kokia Sventenybg,
kurios negalima niekinti netikslia tarsena, netaisyklingais posakiais ar grubiu stiliumi. Kalba
organiskai suaugusi su masy siela ir tapusi jos dalimi, rapinimasis jos isSlaikymu ir istobulinimu yra
pagrindinis kiekvieno patriotiSkai nusiteikusio zmogaus uzdavinys!”— pedagogas ir rezisierius Z.
Buozis cituoja A. Maceina, kalbédamas apie tautinés mokyklos koncepcija ir nuo saves priduria:
,,Puoselédami grazia tarsena, skambuy dvasinga zodj — tautos btido iSraiSka, — sukursime nacionalini
kolorita“ (Buozis, 1989, p.31).

Kalbéjimas lietuvisSku Zodziu iSsaugos musy tapatybe. Taciau ne mazesng reikSme turi ir
7odzio kalbéjimas. ZodZio isgyvenimas siejasi su dvasiniu intymiu pazinimu. Veikia taip, lyg
atverty slapc¢iausius Zzmogaus sielos kampelius. Jis tiesia kelius | Zmogaus pirmaprade bati. Jeigu
mes vel grazinsime mintj i ja pagimdziusia kalba — i jos garsus, blyksnius, SeSélius, jos spalvas,
vaizdinius, jos pulso ritmika, Zeméjancius ir aukstéjancius tonus, jos judéjimo tendencijas, i jos
pasinérima gelmeén, tolyn, aukstyn, i jos plastika, elastinguma, susitraukiancia ir stumiancia jéga —
taip, tada mes iSgyvensim pasauliy atsivérimus, kurie atsiveria tuo grazesni ir turtingesni, kuo labiau
mes sugebame atsiriboti nuo savo subjektyvaus jausmo ir pasinerti i Visatos gyvenima. Kelias i ta

pazinima eina per kalba. Per ja mes galime pasiekti tas Dieviskasias galias, kurios suktré mus ir
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kurios mus veda ir globoja. Mes pasiekiame tas karybines galias, kurios sukaré ir pati Zzmogu.*“, —
ras¢ Marija Steiner (IlItannep,1975, p.3).

Aktoré V. Kochanskyté, septintus metus kartu su dienrasciu , Vakary ekspresas“
inicijuodama Klaipédos miesto ir apskrities moksleiviy meninio skaitymo ir dainuojamosios
poezijos konkursa Spaudos atgavimo, kalbos ir knygos dienos progai, raso: ,,ldant nebity
sunaikinta tautos esatis, tapatybé ir dvasia, ir norima atkreipti démesj, jog turime tikrai nuostabiy
pasaulinio lygio rasytoju, kurie gyvena ir miisy kraste, ir raSo protéviy kalba, ir turi subtiliausia
iranki iSreiksti masuy mintis, jausmus ir svajones” (Kochanskyté, 2013).

Lietuvoje vyksta ne vienas respublikinis konkursas, skatinantis ir puoseléjantis tautinj zodi:
skaitovy konkursas Maironio muziejuje Kaune, M. Valan¢iaus rasSty skaitymo konkursas
Nasrenuose ir kt.

Kiekvienais metais Lietuvos Svietimo ir mokslo ministerija organizuoja Respublikini
mokiniy meninio skaitymo konkursa, kuri sudaro dvi kategorijos — individualas skaitovai ir
poetinés kompozicijos.

Darbo autoré nuo 2000m. dalyvauja Siame konkurse. Kiekvienais metais buvo ruoSiami
individualiis moksleiviai bei poetinés kompozicijos. Igyta patirtis ruoSiant moksleivius konkursui,

leidzia daryti kai kuriuos apibendrinimus, dalintis geraja patirtimi.

Respublikinis mokiniy meninio skaitymo konkursas.

Respublikinio mokiniy meninio skaitymo konkurso pradzios nustatyti nepavyko, nors buvo
kreiptasi i J. Stulginskieng (Lietuvos mokiniu informavimo ir techninés karybos centro Olimpiady
skyriaus Neformaliojo ugdymo organizatoré), A. Razmantiene (Svietimo ir mokslo ministerijos
Pagrindinio ir vidurinio ugdymo skyriaus vyriausioji specialisté), M. Januska (MaZeikiy M.
Rackausko lietuviy kalbos mokytoja eksperta) ir kt. Zinoma, kad konkursas jau vyko tarybin¢je
Lietuvoje.

Daug vertingos informacijos pateiké Klaipédos Jirininkuy centro direktorius Algirdas
Grybas, 1972, 1973, 1974m. Respublikinio skaitovy konkurso laureatas. A. Grybas mokési
Klaipédos 12—oje vidurinéje mokykloje (dabar Zemynos gimnazija), lietuviy kalba déste mokytoja
R. Gudeliené. Iniciatyvi mokytoja organizuodavo ivairius literattrinius vakarus, susitikimus su
Klaipédos aktoriais. Mokytoja, pastebéjusi A. Grybo gabumus skaitymui, pakvieté aktoriy B.
Barauska padéti mokiniui pasiruosti skaitovy konkursui. A. Grybas skaité karinius: E. MieZelai¢io
,,Daktaras ir poetas”, R. Rozdestvenskio ,,Rekviem*, M. Sluckio ,,Laiptai i dangy” (iStrauka).

A. Grybo teigimu, XX a. atunto deSimtmecio pradZioje konkursas vadinosi Respublikinis

skaitovu konkursas, dalyvaudavo tik IX —XI klasiy moksleiviai, kompoziciju Zanro, Zemesniyju
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klasiy skaitovy kategorijos nebuvo. Konkursai vykdavo kasmet, skirtinguose Lietuvos miestuose.
Konkurso nuostatai skelbé temas kiriniy pasirinkimui, pvz., meilé Tévynei. Respublikinis skaitovy
konkursas vykdavo dvi dienas. Mokiniai, laimé¢je konkursus mokyklose, miesto ir zoniniuose
turuose, budavo kvieciami i respublikini tura. Pirmaja konkurso diena vertinimo komisija
iISklausydavo visus skaitovus, i$ ju iSrinkdavo laureatus i antraji tura. Laureaty skaitymai vyko
sekancia konkurso diena.

1971m. A. Grybas pirma karta dalyvavo Respublikiniame skaitovy konkurse. Deja, jo
laiméjimy komisija neuzskaité, nes tuo metu Algirdas buvo astuntos klasés mokinys, o konkurso
nuostatai skelbé¢, kad dalyvauja tik IX — XI klasiy mokiniai.

1972m. Respublikiniam skaitovy konkursui, vykusiam Alytaus miesto mokykloje,
pirmininkavo aktorius A. Rosenas, 1973m. konkursas vyko Siauliy dramos teatre, pirmininkavo
aktorius T. Vaisieta, 1974m. konkursas vyko Akademiniame dramos teatre, pirmininkas — A.
Rosenas.

Vertinimo komisija sudaré Zymas Lietuvos aktoriai, literatiros mokytojai, kalbos
specialistai. A. Grybas pamena, kad 1972m. vertinimo komisijoje buvo aktoré M. Rasteikaité.
Ilgamete konkurso juodaja metrastininke jvardijama Stefa Navardaitiené (komisijos sekretor¢).

Konkursy laureatas pabrézia, kad tai buvo ne tik konkursas, bet ir didelé dvasinga Sventé,
kurioje kiekvienas dalyvis susilaukdavo ypatingo démesio, pagarbos, globos. Tuo pat metu vykdavo
ir jaunyju literaty konkursas. Kazkuriais A. Grybo dalyvavimo konkurse metais, kartu buvo
suorganizuotas jaunuju literaty vakaras, kuriame jaunieji plunksnos broliai skaité savo kiiryba,
skaitovai bei vertinimo komisijos nariai/aktoriai deklamavo eiles. Akademiniame dramos teatre
komisijos nariai mokinius vedziojo po teatro uzkulisius, supazindino su aktoriy darbu, kartu teatre
stebéjo spektakli Silerio ,,Klasta ir meilé*. Konkurso dalyviai apsilanké Lietuvos kino studijoje,
Lietuvos televizijoje.

1974m. Respublikinis skaitovuy konkursas buvo skirtas reikSmingai progai (dalyvis
nepamena kokiai), todél konkurso laureatai skaité¢ karinius Gedimino pily. Tai metais Lietuvos
televizija padaré skaitovy irasus, isleido plokstele.

Konkurso dalyviams démesio netrikdavo ir pasibaigus konkursui. Konkursus placiai
aprasydavo Lietuvos laikrasciai: ,,Moksleivis®, ,,Komjaunimo tiesa“. A. Gryba, griZusi i gimtaja
Klaipéda, kviesdavo vesti jvairius mokyklinius bei miesto renginius, lietuviy kalbos mokytoja R.
Gudelien¢ padarydavo skaitovo A. Grybo jraSus ir juos naudojo kaip mokomaja priemone per
literattros pamokas.

Anot A. Grybo, toks konkurso dvasingumas, isptudZiai, démesys ir globa nepasimirsta.
Nepasimirsta ir jdiegtos meninés vertybés, igytos asmeninés kompetencijos ir noras jas perduoti

vaikams. A. Grybo stnui Algirdui mokinantis Vilniaus licéjuje, Respublikiniam mokiniy meninio

94



skaitymo konkursui stiny ruosé tétis. 2003m. Marijampoléje vykusiame konkurse Algirdas Grybas
jaunesnysis konkurse laiméjo pirmaja vieta.

konkursa, profesing kompetencija bei vertingas profesionalias pastabas. A. Grybas, dalyvaves kartu
su stnumi konkurse, apgailestauja, kad konkurso atmosfera jau ne ta — ,,konvejerio principas, jokios
Sventés, jokio démesio mokiniui, jokios laureaty meninio zodzio sklaidos®.

Kad konkursas prarado Sventés dziaugsma, atspindi 2009m. A. Liutkevicienés mintys po
2009m. konkurso: ,,<...> DzZiugiai iSgyveng pacias graziausias akimirkas per pirmuosius etapus, po
treciojo likom nusivyle. Kasmet respublikiniame etape keliama mintis, kad konkursa reikia paversti
Svente. <...> Esu giliai jsitikinusi, kad ne pavadinimas 3venté pavers renginj $vente. Svente kuria
zmonés. Kiek jie iSspinduliuos savo vidinés Sviesos, Kiek isdalins saves, tiek ir liks kity Sirdyse.
Pamenu, jau iSéjusia Anapilin Dalia Tamuleviéiiite, respublikiniy konkursy komisijos pirmininke:
jei scenoje vyksta kas nors zavaus, ji atsisuka i saléje sédincius ziarovus ir Svytin¢iomis akimis
tarytum Saukia: matykite visi!* (Liutkeviciené, 2009).

Apie konkurso atmosfera ne karta kalbéjo ir pastaryju mety konkurso vertinimo komisijos
pirmininké D. Vaigauskaité. 2011m. po respublikinio turo Klaipédos universitete pirmininkeés
mintis apibendrino G. Augustinavicius: ,,<...> Komisijos pirmininké isitikinusi, kad laika ir jégas
dabar Svaistome véjais, vyksta nesusikalbéjimas visose grandyse. <...> Aiskas vertinimo Kkriterijai
turéty panaikinti nesusikalbéjima, gandus, nepasitenkinima.<...> Sis renginys turéty bati savotiskas
praktinis meninio skaitymo dalyviy rengimo kvalifikacijos kélimas, kuris padéty pagerinti meninio
skaitymo, lietuviy kalbos kultiros kokybg“ (Augustinavicius, 2011).

Rezisieré V. Niauronyté iSkélé Kita problema, kuria pastebéjo 2008m. po Respublikinio
mokiniy meninio skaitymo konkurso Pagégiuose: ,,Atsiduriame ne jaunyjuy skaitovy ir iSvis ne
meninio skaitymo konkurse, o gana vienodu suaugusiy mokytoju varzytuvése® (Niauronyté, 2008,
p. 25).

Per eilg mety keitési ne tik Respublikinio mokiniy meninio skaitymo konkurso atmosfera,
bet ir struktdra, komisijy sudétis, nuostatai, konkurso pavadinimas (kada pradéjo dalyvauti
zemesniyju klasiy moksleiviai bei poetinés kompozicijos, nepavyko rasti duomenu). A. Grybo
tvirtinimu 1971-1974m. konkursas vadinosi Respublikinis skaitovy konkursas. Zodiniais mokytoju
liudijimais —1992m. raiskiojo skaitymo konkursas pervadintas meninio skaitymo konkursu.

Komisijos nariy sudétis stipriai pakito pastaraisiais metais. Tarybiniy laiky skaitovy
prisiminimuose iSkyla Zymiy aktoriy pavardés: A. Rosenas, T. Vaisieta, M. Rasteikaite. Konkursa
kuruojant A. Razmantienei, komisijose visuomet dalyvaudavo aktoriai, reZisieriai. ,,Kolegos,
organizave konkursa prieS mane, pasakojo, kad dalyvaudavo vertinimo komisijoje ir mokytojai, bet

tuomet kildavo nepasitenkinimo bangos (daznai mokytojai, kuriy mokiniai nelaimédavo, kaltindavo
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batent kolegas, vertinusius ju mokinius neobjektyvumu), todél dar prieS mane kviesti mokytojus i
komisijas atsisakyta, siekiant iSvengti nepagristy kaltinimy“ (A. Razmantien¢). Ministerijos
atstovés tvirtinimu, Zivile Bandoriené, ilgus metus dalyvavo vertinimo komisijoje, buvo puiki
mokytoja, parengusi ne viena laureata, Sio konkurso patrioté.

Darbo autorei pradéjus dalyvauti Siame konkurse, keleta mety vertinimo komisijos
pirmininké buvo reZisiere D. Tamulevi¢iate, komisijos nariai: G. Storpirdtis, I. Zitkute, A.
Markuckis ir kt.

2006 — 2008m. vertinimo komisijos pirmininké — LMAT scenos kalbos pedagogeé I. Zitkuté,
komisijos nariai: |. Kriauzaité, L. Gasianien¢, |. Maciuleviciene, A. Cepaite, L. Zubé, D.
Vaigauskaité.

Nuo 2009m. Respublikiniam meninio skaitymo konkursui pirmininkauja Klaipédos
universiteto Meny fakulteto Rezistros katedros vedéja doc. dr. D. Vaigauskaité.

2009 —2010m. konkurso vertinimo nariai: Muzikos ir teatro akademijos vaidybos katedros
scenos kalbos déstytoja 1. Zitkuté; Klaipédos universiteto Meny fakulteto ReZisaros Katedros
déstytoja, aktoré V. Kochanskyté; Klaipédos universiteto Meny fakulteto Rezisuros katedros
docentas, rezisiaros ir vaidybos pedagogas, teatro ir kino aktorius V. Anuzis; Lietuvos liaudies
kultaros centro Teatro poskyrio vadové |. Maciuleviciené; Klaipédos universiteto Humanitariniy
moksly fakulteto kalbos kultiiros specialisté V. Kapsevic¢iené bei N. Juciené — Teatro mokytoja
eksperté.

2011 m. vertinimo komisijos nariai: V. Anuzis — Klaipédos universiteto Meny fakulteto
Rezistiros katedros rezistros ir vaidybos pedagogas, kino ir teatro aktorius; V. Kapseviciené —
Klaipédos universiteto Humanitarinio fakulteto kalbos kultaros pedagogé; V. Kochanskyté—
Klaipédos universiteto Menu fakulteto Rezistros katedros scenos kalbos pedagogeé, aktoré; I.
Maciulevi¢iené — Lietuvos liaudies kultiros centro teatro poskyrio vadové; N. Savicenko —
Klaipédos universiteto Meny fakulteto Rezistiros katedros scenos kalbos pedagogé, teatro ir kino
aktore; |. Zitkuté — Lietuvos muzikos ir teatro akademijos scenos kalbos pedagogeé.

2012m. vertinimo komisijos nariai: Lietuvos muzikos akademijos vaidybos katedros scenos
kalbos pedagoge I. Zitkuté, Vilniaus universiteto Lietuviy literataros katedros docentas, radytojas
dr. R. Tamosaitis, Vilniaus universiteto Lietuviy literataros katedros docentas, literatiirologas,
Tarptautinés vaiky knygu tarybos Lietuvos skyriaus pirmininkas dr. K. Urba, Mazeikiy M.
Rackausko gimnazijos lietuviy kalbos ir literatiros mokytojas ekspertas M. JanuSka. Konkursas
vyko Raseiniy ,,Kalno" vidurinéje mokykloje.

2013m. vertinimo komisijos nariai: Vilniaus universiteto Lietuviy literatiiros katedros
docentas, rasytojas dr. R. Tamo3aitis, Vilniaus universiteto Lietuviy literataros katedros docentas,

literatarologas, Tarptautinés vaiky knygu tarybos Lietuvos skyriaus pirmininkas dr. K. Urba,
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raSytojas G. Grajauskas, Mazeikiuy M. Rackausko gimnazijos lietuviy kalbos ir literatiiros
mokytojas ekspertas M. JanusSka. Konkursas vyko Mazeikiy M. Rackausko gimnazijoje.

V. Niauronyté 2008m. situlé, kad Respublikinio mokiniy meninio skaitymo konkursa
sudarytuy komisija — jei i$ trijy asmenuy: lituanistas literatas (vertina karinio meniskuma, karinio
aktualuma, interpretacijos tiksluma ir jdomuma), lituanistas kalbininkas ( vertina tarties, Kirciavimo
klaidas), teatralas (vertina dikcija, laikysena, gesty tikslinguma). Jei komisija baity sudaryta is
penkiy asmeny, sitloma papildyti: lituanistu pedagogu (vertina kirinio tikima mokinio amziui ir
naudinguma jo asmenybés raidai) ir Kitos specialybés teatralas (jei vienas — sceninés kalbos
specialistas, tai kitas — rezisierius ar aktorius) (Niauronyté, 2008, p.27-28).

Respublikinio mokiniy meninio konkurso finaliniy tury viety amplitudé plati: 2003m. —
Marijampoléje, 2004m.— Prienuose, 2005m.— Siauliuose, 2006m.— Sirvintose, 2007m.—
KaiSiadoryse, 2008m.— Pagégiuose, 2009 — 2011m. KU Meny fakultetuose, 2012m.— Raseiniuose,
2013m. — Mazeikiuose. Visi konkursai vyko mokyklose, isskyrus Klaipédos universiteto Meny
fakulteta.

Nuo 2012m. komisijos sudétis stipriai pasikeic¢ia (nebelieka aktoriy, sumazéjo ir komisijos
sudétis). Koks komisijos sudéties keitimo motyvas? Doc. dr. D. Vaigauskaité teigia, kad ilgai
svarsté, kol suprato, kad mokinius konkursui ruoSia daugiausia lietuviy kalbos mokytojai. Ar jie turi
teatrini iSsilavinima? Ne. Tad kodél vertinimo komisijoje vyrauja aktoriai? (,,kuriems reikia
emocijy iSraiskos, kompozicijose — daugiau teatraliSkumo*?). Docentés teigimu, komisijoje privalo
bati literatiirologai, scenos kalbos specialistai bei meninio skaitymo srityje pasizyméje mokytojali,
tada bus surastas bendras vertinimo vardiklis.

2012 metus Respublikinio mokiniy meninio skaitymo konkursa galima jvardyti kaip lazio
metus. Pirma, Raseiniuose vykusiame Respublikinio meninio skaitymo konkurse pirma karta buvo
pristatyta naujos sudéties komisija. Antra, konkursas buvo skirtas Maironio 150-meciui pazyméti,
todél buvo privaloma skaityti vienag kiarini iS Maironio kiarybos (anksciau konkurse nebuvo
privalomo karinio). Trecia, prieS konkursa tinklalapyje www. olimpiados.lt, buvo skelbiama, kad
bus organizuojamas ,,seminaras mokytojams ,,Mokiniy meninio skaitymo konkurso vertinimo
kriteriju taikymas“ (lektoré doc. dr. Danuté Vaigauskaité). Seminaro metu vertinimo komisija
pateiks I, Il ir I viety laimétojy vardus, bus rodomi skaitovy vaizdo jraSai, kartu aptariami
vertinimo kriterijai, pagal kuriuos atrinkti pavieniai skaitovai ir kompozicijos. Bendru seminaro
dalyviy sutarimu bus isrinkti laimétojai*.

GraZia idéja ne visiSkai pavyko igyvendinti, nes:

o vertinimo Kriterijai jau buvo prie$ keleta mety patalpinti internetinéje erdvéje;

o vaizdo jraSai konkurso aptarimo metu atliko ,,muzikinio fono* funkcija;
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. niekas IS mokytoju neisdriso papriesStarauti vertinimo komisijos nariams dél isrinkty
laureatuy;

o kilo klausimy: ar i$ tiesy konkurso nugalétojus galéty rinkti patys mokytojai, nes
mokytoju iSsilavinimas skirtingas (meninis — humanitarinis), profesiné kompetencija, patirtis
ruoSiant mokinius — skirtinga; savas mokinys visada mielesnis (kokia funkcija atlikty komisija?).

o literatirologai suteiké konkursui svorio, ijdomiai literatariniu poziariu nagrinéjo
karinius, i1Ssamiai supazindino mokytojus su skaitymui skirta naujausia lietuviy literattra. Taciau
dauguma rekomenduoty kiriniu mokytojams buvo zinomi, kai kurie autoriai jau ,,nuskaityti“ per
konkursus (nauja informacija galéjo bati mokytojams, konkurso naujokams).

o labiausiai neramino neatitikimas — konkursas vadinasi meninio skaitymo, o mokiniy
skaitomus karinius (eiliuotus) vertino pagal literatiirini nagrinéjima: ritmas, rimas, eilédara ir t.t.
Mokytojas, ruoSdamas mokini konkursui, supranta, kad karini pirmiausia reikia su mokiniu
iSsinagrinéti literatariskai, ta¢iau meniné karinio interpretacija batina, o jei ji salygoja nesilaikyti
karinio rimo, ritmo? Jei konkursas skambéty ,,Maironio eiliy skaitymo konkursas“ privaloma bty
iSlaikyti autoriaus eiléraS¢io struktira, eilédara, rima, ritma. 2008m. V. Niauronyté po
Respublikinio mokiniy meninio skaitymo konkurso finalinio etapo rasé: ,, Meninis skaitymas. Nors
Siame junginyje Zodis meninis téra badvardis, bet nuo semantikos niekur nedingsi: su meno kariniu
dirbantis skaitovas ir pats turi sukurti truputi meno. Meno paskirtis — vaizdais, garsais kurti grozj,
kitokia, nauja tikrove. Skaitovui tenka literataros teksta — uZzbaigta meno kirinj — paversti savo
darbo Zaliava, moliu, atsargiai skverbtis i protinga ZodZiy tyla ir tuos ZodZius iSskambinti savo balsu
— atskleisti karini publikai“ (Niauronyté, 2008, p. 25). Tai patvirtina , kad meniné karinio
interpretacija batina — ka naujo tuo kariniu pasakysi ir kaip pasakysi.

Tenka apgailestauti, kad Lietuvos mokiniy meninio skaitymo konkursas, keliantis Lietuvos
mokytoju ir mokiniy susidoméjima, reikalaujantis itin didelés profesinés kompetencijos,
pasiekiantis dideliy meniniy laiméjimuy, neturi sklaidos.

Darbo autoré 2008 — 2010m. organizavo dviejy dieny Klaipédos ,,AZuolyno® gimnazijoje
konferencijas — festivalius ,,Respublikinio meninio skaitymo ir poetiniu kompozicijuy konkurso aidai
Klaipédoje*, kuriy metu ne tik respublikinio turo skaitovai, poetinés kompozicijos turéjo galimybe
pasirodyti. ReZisieré vazinejo po konkurso zoninius turus ir kvieté meninés vertés turinéius atlikéjus
atvykti | Klaipéda pasirodymams. Festivalyje buvo organizuojamos kiirybinés laboratorijos atskirai
mokiniams ir mokytojams, kurias vedé Klaipédos universiteto Meny katedros scenos kalbos
lektoriai bei patys kuriantys pedagogai. UZsiémimai vykdavo ,,AZuolyno* gimnazijoje bei KU
mokomajame teatre.  Konferencijai — festivaliui negaunant finansavimo bei §io konkurso
respublikiniam turui persikélus 1 KU mokomaji teatra, konferencija — festivalis dél dubliavimosi
prarado prasmeg.
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Dar vienas pastebéjimas. Respublikini mokiniy meninio skaitymo konkursa Svietimo ir
mokslo ministerija pastaraisiais metais prilygino dalyky olimpiadai, tac¢iau, vienintelis iS visy
Svietimo ministerijos jvardinty ir patvirtinty olimpiady, laureatams, stojant i aukstasias mokyklas,
neprideda papildomo balo. Kodél nors stojant | meny, filologines specialybes nepridedamas balas?
Visos sudedamosios dalys yra: skaitovai, kompoziciju dalyviai paruosti; pateikia aukstus meninius
rezultatus; vertina profesionali komisija. Mokinio igyta bendravimo, kirinio perteikimo,
paveikumo, ijtaigos, iSkalbos, klausytojo valdymo patirtis, sceniné kultara — reikalingos
kompetencijos visose profesijose. Ne karta buvo kreiptasi i Svietimo ministerija $iuo klausimu.
Gauti ministerijos atstovy atsakymai — nieko konkretaus ir teigiamo nezadantys.

Kad Sis konkursas bandé rasti savo reikSme vidurinio ugdymo programoje, rodo faktas —
2000m. skaitovai ir poetiniu kompoziciju dalyviai, laiméje 1- 3 vietas Respublikiniame meninio
skaitymo konkurse, buvo atleidziami nuo lietuviy kalbos mokyklinio kalbéjimo egzamino dalies Tai
labai motyvavo mokinius. Si konkurso pozicija iSnyko be mokytojus pasiekusiy diskusiju.

Poetinés kompozicijos.

Darbo autorei studijuojant Valstybinés konservatorijos Klaipédos fakultetuose lietuviy kalba
ir rezistra, nebuvo supazindinama su poetiniy kompozicijy Zzanru. J. Kempinas 1988m. isleistoje
knygoje ,,Mokyklinis teatras“ rasé: ,,Kol kas néra poezijos teatro teoriniy pagrindy, niekas nebando
susisteminti ir apibendrinti to, kas praktikoje jau isitvirting. Nemaza ir terminijos problema®
(Kempinas,1988, p.87).Ta pacia minti po gero deSimtmecio patvirtins ir N. BartaSianiené, bandziusi
teoriSkai panagrinéti poetines kompozicijas. Todél, autorés manymu, kiekvienas kiiréjas pirmasias
poetines kompozicijas bandé kurti pagal savo vizijas, remdamiesi bendraisiais literatiiros ir
dramaturgijos karimo principais, bei asmenine intuicija, samprata. Véliau, dalyvaujant konkursuose,
poetinés kompozicijos suvokimo laukas pleciasi, giléja, taciau néra iki galo iSsiaiSkinta, suvokta,
kas yra poetiné kompozicija.

Konkurso nuostatai. Respublikinio mokiniy meninio skaitymo nuostatuose rasoma, jog
konkurso tikslas: ugdyti kiirybinga, mastancia ir iSkalbinga individualybe.

Uzdaviniai: ,,skatinti mokinius dométis literatiira; ugdyti mokiniy karybiSkuma; puoseléti
mokiniy meninio Zodzio suvokima ir raiSka*.

Vertinama: kompozicijos tekstas kaip savarankiSkas kurinys; kompozicijos zodzio
veiksmingumas ir meniné karinio visuma; istikimybé autoriy tekstams ir lietuviy kalbai. Pasirinktas
karinys/kariniai turi btti aukSto meninio lygio (ne internetiniai), atitikti mokinio amziy, patirtj,
suvokima, formuojantys dvasines vertybes. Tekstai skaitomi bendrine kalba.

Dalyviai — iki astuoniy mokiniu.
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Trukmé — iki dvideSimties minuciy.

Kompozicijy apzvalga. 2000 m. pirmaji deSimtmetj poetinése kompozicijose buvo daug
teatriniy elementy: ryski rezisiira, charakteriy karimas, scenografijos elementai, metafory gausa,
muzikavimas, apSvietimas. Konkursuose pasitaikydavo ir montazy. Montazas — ko nors isdéstymas,
jungimas, komponavimas, surinkimas, sunarstymas (Tarptautiniy zodziy zodynas,1985, p.329).
Scenoje teko matyti eilérasciy sudéliojima i viena karinj, skirta daznai vienai temai, pvz., Gimtinei.
Kaip lydintis leitmotyvas tokiuose montazuose scenoje virkaujantys vaikai su zvakémis rankose,
tautiniais kostiumais. Si metafora galima, kaip ir tautiniai kostiumai, ta¢iau nadienoje jie turi bati
pateikti nauja prasme, nauju rakursu, originaliai. Viskas Siame pasaulyje keiciasi, vystosi
(prisiminkime teatro metamorfoze¢ nuo tradicinio iki postmodernistinio), todél nereikéty uzsiciklinti
uz praeito etapo. Belieka pasidziaugti, kad pastaraisiais metais respublikiniame ture tokiy montazy
beveik nebebtina.

Pastaruoju metu kompozicijose daugiausia vyrauja poetinis zodis, veiksma apjungiant viena
surasta detale, ritmo jvairove. Mokytojai stebi, kokios kompozicijos vienais ar kitais metais laimi
konkursa, todél pradeda kopijuoti juy struktira, sudéliojima, sprendima, keiciant tik tekstus ir
detales. Tie mokytojai, kuriy kompozicijos eile¢ mety laimi konkursa , ,,atmusa ranka* surastoje
struktiiroje profesionaliai. Prie tokiy pedagogu biity galima priskirti V. Meskaitieng (Sakiy Varpo
gimnazija). Profesionalu, taciau nuspéjama. Todél pastaryju metuy poetinése kompozicijose
pasigendama originaliy rezisariniy sprendimy, netikétumy, atradimy dziaugsmo. Mokytojai
lituanistai daznai netikétu rakursu atrakina teksta, taciau pritraksta rezisarinés iSmonés. Autorés
manymu, poetinés kompozicijos pradeda panaséti. Yra kolektyvy, kuriems vadovauja lituanistas,
rezisierius ir muzikas. Idealu, jei visi kolektyvai taip dirbty, taciau ju tarpusavio susikalbéjimas,
sceninio matymo laukas turi biiti artimas, tarnauti bendrai meninei minciai isreiksti.

Problemos. Respublikiniame ture neretai kyla diskusiju klausimu — tai kiirinio inscenizacija
ar poetiné kompozicija? ,,Inscenizacija — nedraminio literatiiros karinio pritaikymas vaidinti
(Tarptautiniy zodziy zodynas,1985, p.214). Pats savokos inscenizacija apibrézimas tarsi nusako
pagrindini skirtuma — inscenizacija skirta vaidinti, reiSkia, vaikas scenoje kuria vaidmen;j,
charakteri. Tai sietina su teatru. Poetinéje kompozicijoje mokinys nekuria vaidmens, personazo
charakterio, o kalba nuo saves, kaip pasakotojas individualiame meniniame skaityme. Tai tarsi
paties vaiko keliama problema, kuria jis nori spresti kartu su dalyviais, Zitrovais. Dar vienas
didZiulis skirtumas tarp teatro — kompozicijose nelieka ketvirtosios sienos. Atlikéjai aktyviai
bendrauja ne tiek tarpusavy, kiek su Ziarovais. Abu Zanrus jungia dramaturginiai reikalavimai.
Inscenizacija arciausiai poezijos spektaklio. J. Kempino manymu, poezijos spektaklis nuo
publicistinés kompozicijos skiriasi ,,teatralizavimo lygiu, dramaturgija, sintetiniu jvairiy meno rasiy
lydiniu* (Kempinas, J. 1988, p. 88).
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Kita poetiniy kompozicijy problema — pats kompozicijy ivardijimas. Tai patvirtina ir N.
Bartasitniené, Respublikinio mokiniy meninio skaitymo konkurso poetiniy kompoziciju 1996 —
1999m. laureaté. 1999m. ji rasé: ,,Meninio skaitymo konkursy programeélése galima perskaityti
jvairiausiy kompozicijos apibuadinimy: ,,poetiné”, , literatairiné”, ,tautosakiné®, , literatiiriné —
muzikiné*. Tampa nebeaisSku, ka apibtadina, Sis epitetas: ar medziaga, iS kurios sudarytas tekstas
(bet tada pats poetiniy kompoziciju konkurso pavadinimas baty netikslus, per siauras), ar ji reikéty
aiskinti kaip turintj poezijos savybiy, pakily, nuotaikinga?* (BartaSitinien¢, 1999, p.6).

Tarptautiniame zodziy zodyne raSoma: ,,Kompozicija - (lotyniSkai compositio -
sudéstymas, sukiirimas) — meno kiarinio elementy iSdéstymas, ju tarpusavio rysys ir santykis su
visuma; sandara, struktara, konstrukcija, architektonika ir t.t. (Tarptautiniy zodziy Zodynas,1985, p.
256). Tame paciame zodyne ieSkant poetinio zodzio reikSmés, arciausiai Sio zodzio reikSmei rasti
Zodziai: ,,Poetinis/poetiskas — turintis poezijos savybiy, kupinas poezijos, pakilus, nuotaikingas<...>
Poetizuoti — vaizduoti ka nors pagrazintai, idealizuotai, vartoti poetines raiSkos priemones*
(Tarptautiniy Zodziy zodynas, 1985, p.387).

Nesutariama ir dél kompozicijos scenarijaus dramaturgijos. Kadangi tikslinés medziagos
apie poetines kompozicijas nedaug - ras¢ N. BartaSitiniené, J. Kempinas ,V. Niauronyté , L.
Ruseckiené , bus remiamasi ir autoriais, nagrinéjusiais poezijos teatra.

N. BartaSiuniené teigia: ,,Literatirinés kompozicijos scenarijaus tekstas turi atitikti
dramaturginius kompozicijos reikalavimus (uzuomazga, emocinés jtampos augimas, kulminacija,
atomazga) ir sudaryti vientiso draminio kiarinio (salygiSkas pavadinimas) — naujos meninés
visumos ispudji, ryskiai atskleisti kompozicijos tema ir jos idéja. Mokytojui, raSanciam scenarijaus
teksta, reikia nepamirsti ir konflikto. Ne kiekviena literatiiriné, o ypac¢ poetiné medziaga suteikia
galimybg iSoriniam konfliktui, taciau vidinis konfliktas batinas“ (BartaSitniené, 1999, p.6).
pasakotojo — deklamatoriaus meniskai pasakyty minc¢iy, Zodziy apie gyvenima, Zmogy ir jo santyki
su pasauliu, o ne zitréti veiksmo. Todél poezijos teatre vaidinti situacijuy, konflikty ir charakteriy

PrieSingos nuomonés laikosi D. Rutkuté: ,,Spektaklio iStakos — dramaturgijoje. To
nenuneigsime né vaidindami poezijos spektaklius <...> Nepriklausomai nuo to, ka autorius zymi po
veikalo antraste, jeigu veikalas skiriamas teatrui, jam privalomi ir kai kurie dramos Zanro bruozai,
igalinantys atlikéjus veikti scenoje, kad buty paveikta ir publika®* (Rutkuté,1975).

J. Kempinas akcentuoja, jog svarbu nepainioti teatralizavimo ir iliustravimo. ,,lliustravimo
Salininkai bando ,,suvaidinti“ poezija, tiesmukiSkai ir primityviai perteikdami scenoje tai, apie ka
kalbama. <...> Poezijos spektaklio sceniné raiSka turi bati subtili ir iSplaukti i$ viso sumanymo.

<...> Atkreipti démesi i poezijos salygiSkuma, metaforiSkuma. <...> Teatralizuoti poezija — tai
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surasti sceninio simbolio ar metaforos atitikmenj, reginiu, muzika sustiprinti zodzio emocing jtaiga“
( Kempinas, 1988,p. 88 — 89). Darbo autoré¢ sialo papildyti: ir judesiu, ritmika.

2011m. po Respublikinio mokiniy meninio skaitymo konkurso vertinimo komisijos naré N.
Savicenko teigé, kad ,,meninése kompozicijose vartojamos teatrinés raiSkos priemonés, bet idéja,
istorija turi buti papasakota, iSreiksta (gal net siuzetiSkai). Taip gimsta tiesa, paveiki zitrovui ir sau.
Teatre turi bati tiesa” (Augustinavicius, 2011).

Kita komisijos naré — I. Zitkuté priestaravo, kad ,.kompozicijos dramaturgijoje svarbios
sudedamosios dalys turi bati iSlaikytos — tai temos pristatymas, vystymas, finalas*
(Augustinavicius, 2011).

Kompozicijos struktiira, teksto komponavimo budai. Vienas i$ svarbiausiu momenty
kuriant kompozicija — tinkamos medziagos pasirinkimas. Literatiriné medziaga turi bati aktuali
mokiniams, o ne mokytojui.

Kompozicija gali sudaryti vieno ar keliy autoriy jvairiy zanry groziniai kariniai ar kariniy
iStraukos, kuriy visuma sudaro nauja karinj, turintj savo tema ir idéja, skirta skaityti ne daugiau kaip
aStuoniems skaitovams.

Poetinése kompozicijose gali vyrauti vienatemiskumas ir daugiatemiSkumas. Pavojus tyko
abieju — pirmojoje svarbu iSvengti plepéjimo, kai nieko nauja nebepasakoma norima tema, o
daugiateminéje — kalby apie viska ir tuo paciu apie nieka.

Komponuoti tekstus reikty kuo iSradingiau, panaudojant jvairius teksty jungimo budus:
dialoga, aida, suskaldyma, gretinima, chora ir t.t. Renkantis tekstus, atkreipti démesj | tuos
., Karinius, kuriuose ryskus konfliktiSkumas, yra keletas veikéju* (BartaSianieng, 1999, p. 8).

Tekstus/ eiléras¢ius nebatina imti iStisus, galima panaudoti tik ju fragmentus, Kkurie
reikalingi tai temai paryskinti, nes eilérasc¢io kulminacija gali nesutapti su kompozicijos
kulminacija.

Poetinés kompozicijos istorijai pasakoti reikia atrasti tikslia scenos kalba. Rekomenduojama
tekstus nukreipti i veiksma. Teksty sujungimai turi bati motyvuoti, iSlaikant menini karinio
vientisuma. Ta pacia tema galima kalbéti rimtai, ironiSkai, arogantiskai, piktai ir t.t., svarbu
iSteisinti, kodél as taip sakau, ka tai iSryskina, kam tarnauja.

Galima naudoti jvairias teatro raiSkos priemones (muzika, judesi, mizanscenas, kostiumus ir
kt.), taciau svarbiausias ju turi baiti Zodis. Visos teatrinés raiSkos priemonés tarnauja poetinio zodzio
ar kompozicijos temos, idéjos paryskinimui.

Poezijos gausa neapsprendZia, jog tai poetiné kompozicija. Kompozicijoje, turin¢ioje stipru
rezisarini sumanyma, galingai suskambés ir turés stipresni poveiki Zitrovui keli poetiniai tekstai,

nei ju perkrova.
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Poetinés kompozicijos genezé. Kompozicijos genezé jvairi — ji gali gimti nuo idéjos, véliau
ieSkant kariniy tai minciai iSreiksSti arba atvirks¢iai — tekstas pagimdo idéja, sprendima.
Kompozicijos tema, idéja gali gimti mokytojo mintyse arba aptariant su mokiniais. Dazniausiali
mokiniai, paklausti, apie ka noréty kurti kompozicija, atsako, kad jiems aktualiomis temomis:
meilé, mokyklinés problemos, jaunysté. Placiai eskaluojama mintis, kad mokiniai patys turi
pasirinkti teksta, taciau pedagogu patirtis kalba prieSingai — mokytojas pateikia kirinius mokiniams
(mokinys mazai skaito; gera iStrauka surasti sudétinga ir mokytojui). Mokytojas, vien Karinio
parinkimu, Kkilsteli mokinio literat@iring iSprusima. Patvirtinus skaitoma karing, mokiniai
supazindinami su to autoriaus kitais kariniais ar perskaitomas visas karinys, iS kurio paimta
iStrauka. Tada neretai mokiniai ir patys susidomi sitilomu autoriumi.

Mokinys — dazniausiai tik molis pedagogo rankose. lIdealu, jei ugdytinis patenka i
profesionalaus skulptoriaus rankas. Reta, kai mokinys pats pasirenka karini (individualiame
skaityme per deSimtmet; vieninteli karta pasitaiké), dar reciau, kai ugdytinis pats turi karinio
interpretavimo samprata, pagristuma. Mokytojas privalo suprantamai mokiniams iSaiskinti
kompozicijos bei atskiry kariniy tema, idéja, potekstes.

Pedagogui tenkanc¢ios uzduotys (dazniausiai) — surasti teksta, interpretuoti karinius,
sugalvoti rezisarini sprendima, paraSyti scenarijy, paruoSti mokinius jo igyvendinimui. Laisvas,
karybiskas scenoje jaunuolis — dideliy pedagogo pastangy vaisius.

Apibendrinant bity galima pasakyti, kad gero skaitovo ir kompozicijos dalyvio
paruoSimas priklauso nuo 4 dalyky :

teksto, jo suvokimo;

vaiko balso;

vidinés teksto pajautos;

poetinése kompozicijose — ir scenarijaus, rezisarinio sumanymo;

Koks tekstas yra geras?

Meninis, atitinkantis vaiko amZiy, o karinio keliamos vertybés, problemos turi bati jam
idomios, aktualios (negali Kitus jtikinti tuo, kuo pats netiki arba esi abejingas);

turi turéti tam tikra prasmini segmenta (“mini etiudas” , koks nors jvykis, nuotykis, véliau
iSryskéjusios pasekmes);

turi teigti bendrazmogiSkasias vertybes;

neilgas (galima trumpinti teksta, iSbraukti sakinius, nepakei¢iant teksto prasmeés , pvz., apie
antraeilius veikéjus).

Reikia pripazinti, kad gera teksta rasti labai sunku. Jo suradimas (kaip ir geros pjesés) turi
didelés jtakos galutiniam rezultatui (kaip ir vaiko asmenybés poveikiui).

o Kaip dirbti?
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Susirasti literattiring medziaga, ja aptarti su mokiniais.

Rezisierius raso preliminary kompozicijos scenariju.

ISsiaiskinti su mokiniais bendra kompozicijos tema, idéja, rezisarini sumanyma, struktiira,
iStising veiksma. Pasidométi kariniy autoriais, ju karyba. Pa(si)skirstyti tekstus. Rekomenduotina,
ypac, jei mokiniai pirma karta scenoje skaitys, tekstus dalinti pagal mokinio vidines ir iSorines
charakterio savybes, duomenis.

Parodyti poetiniy kompoziciju pavyzdziy video irasy.

Pasidalijus tekstus, issiaiskinti, ka norima konkreciu tekstu pasakyti, kokia tema, pagrindiné
mintis. Duoti pavyzdziy iS gyvenimo, priartinti teksta prie ju paciu patirties, iSgyvenimuy. Surasti
pac¢iy mokiniy gyvenimo situacijy atitikmeny su duotu tekstu, tada jiems lengviau, suprantamiau
pavyksta iSreiksti minti. Meninis skaitymas — tai bendravimo, meninés komunikacijos forma.

Pajausti teksto nuotaika, kalbanciojo iSgyvenima. Kalbéti vaizdais, juos matyti ir juos
perduoti ziarovui/ klausytojui. ,,1Sgyvenimas eilérastyje gali baiti trumpas emocinis blyksnis, staigus
dvasios judesys. Taciau neretai juntame vidinés basenos kaita, tam tikra jausmo slinktj, minciy
dinamika. Toks minc¢iy, jausmu judéjimas vadinamas lyriniu, arba eilérascio, vyksmu®
(Matulaitien¢,2000, p. 60).

Skaitovo kalba turi bati veiksminga. Mokinio vidinio monologo prasme/ biisena iSduoda
akiy, veido iSraiSka, kiino poza, gestai — parakalbiniai elementai. Pasibraukti sakinyje loginius
kircius (vienas zodis sakinyje tariamas ryskiau ir jis yra svarbiausias, tarsi minties atsvara, raktas
pasléptai prasmei atspéti). Pasizyméti logines ir psichologines pauzes, ypac jos tinka, kai keic¢iasi
nuotaika, kai reikia sukurti tam tikra intriga. Pvz., loginé pauzé po kreipinio: Mieloji,// dangiSku
glamoniy atmintis Nuodinga antspauda man sieloje uzdéjo (Mickevicius,1987, p. 51).

Psichologinés pauzés turi bati motyvuotos, pagristos, skaitovas stabteli tarsi ieSkodamas
tikslesnio, taiklesnio ZodZio ar epiteto, tarsi neZinodamas, ka toliau sakys. Sios pauzés sudaro
improvizacijos ispudi.

Skaitovas uz savo zodziy turi isivaizduoti tikrove, jo laikysena turi bati paprasta, natarali, be
baimés, vengti nereikalingu gesty. ,,Vaizduoté — svarbiausias karybinio proceso elementas, ji
padeda mums, remiantis autoriaus medziaga, sukurti vaizdinius, kurie savo rySkumu analogiski
miisy gyvenimiskiems ispadziams* (Knebel, 1973, p. 84). ParuoSiamajame etape mokinio démesi
skirti vaizdiniy kaupimui, kad jis suvokty kiekviena zodj, veiksma, aplinka, situacijas. Vaizduotéje
atlikéjas turi nusipiesti visa vaizdiniu juosta. Rekomenduojama vaizdinius iSpiesti ir popieriuje.

Mokinys turi suvokti karinio istisini veiksma, eiti pirma klausytojo ir Zinoti, kur veda
Klausytoja, ka nori pasakyti. ISlaikyti karinio intriga, nenuspéjamuma. Teksto perteikima paremti
skaitymo ritmika, padiktuota karinio aplinkybiy, konflikto - jvykio bei apibendrinimo/ iSvaduy,

savuoju santykiu.
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Skaitovy kiekvieno zodzio kiekvienas garsas turi bati aiSkiai girdimas, be tarties, dikcijos,
kirciavimo Kklaidy bei nukrypimy nuo teksto. Siekti, kad kiekvieno skaitovo zodis biity veiksmingas,
raiskus, prasmingas, itaigus. ,,... nuo teksto priklauso, ka pasakyti, o nuo vidinio monologo — kaip
pasakyti” (Knebel, 1973, p. 11).

Repeticijy eigoje neretai pasitaiko, kad ugdytiniui netinka vienas ar kitas tekstas, nepavyksta
pasiekti organisko, jtaigaus kalbéjimo, tada ieSkoma Kkity teksty perteikimo btdy arba $j teksta
rekomenduojama duoti skaityti kitam mokiniui. Svarbu laiku pajausti, kad vaikui ,,nelimpa“ tekstas,
kad jo netraumuoty, neprarasty pasitikéjimo savimi. Nebijoti eksperimentuoti su garsu, ritmu,
skambesiu, nuotaikomis, nepamirstant isteisinti veiksmo.

Neretai pasitaiko, kad scenarijus repeticiju eigoje keiciasi, nes rezisieriaus sumanymus ne
visada mokinys pajégus iSpildyti (o savojo varianto nesitilo), kartais visiSkai nepasiteisina norima
metafora ar netikétai surandamas papildomas, geresnis tekstas minciai iSreiksti. Visas darbinis
procesas turi vykti karybiSkai, nuolat ieSkant optimalaus varianto, tinkancio ir mokiniui, ir
mokytojui, kompozicijos minciai iSreiksti.

o Skaitovo bendravimas su ziarovu/ klausytoju.

Tiek individualiems skaitovams, tiek poetiniy kompozicijy dalyviams svarbu suprantamai
perteikti klausytojui pasirinkto karinio mintj (tema, idéja), itaigiu Zodziu, mintimi ir emocija veikti
klausytojus. ,,Jus turite papasakoti taip, lyg jus ten buvote... visa tai matéte <...> Girdéti — misy
kalba — reiskia matyti tai, apie ka kalbama, o kalbéti — reidkia piesti regimus vaizdus. Zodis aktoriui
— tai ne paprastas garsas, 0 vaizdy zadintojas“( Knebel, 1973, p. 92,84). Skaitant kirinj svarbi
mokinio asmeniné patirtis.

Mokinys turi justi kontakta su klausytojais, kad pastariesiems atrodytu, jog Kreipiasi
tiesiogiai i juos. Siekti uzmegzti su ziarovu kontakta, uzkrésti skaitomo kdrinio istorija, nepalikti
abejingo. Skaitant mokinys turi pasitikrinti, kaip jo pasakojimas veikia klausytoja — nuolat
kontaktuojant, Zvelgiant adresatui i akis. Pasitaiko, kad skaitovas scenoje primygtinai i akis
Ziaréedamas klausytojui pilte iSpila teksta, neleisdamas pastarajam susigaudyti, susivokti. Karini
klausytojas priima per savo suvokimy prizme, jam perduodamas tekstas turi iSSaukti asociacijas.
Nuo tokio teksto lietaus klausytojui neretai darosi nejauku, nes beriamame tekste néra jausmo,
minties, santykio, potekstés. Toks elgesys primena familiary elgesi.

Kalbéti jtaigiai, aiSkiai, neskubant. “Mokéti paprastai ir graziai kalbéti — iStisas mokslas,
kuris turi savo désnius” (Stanislavskis, 1951, p.76).

o Vidiné pajauta. Kas tai?

Kai girdima teksta klausytojas suvokia tarsi sielos muzika ir per kiina eina Siurpulys.
,,Poetin¢je kalboje Zodis nustoja biti vien tik neutralus Zenklas. Jis veikia savo garsiniu pavidalu

<...> Savitas eiléras¢io skambe¢jimas visada yra poeto karybinis atradimas® (Matulaitiené 2000,
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p.50). Skaitovo irgi. Eilérascio melodija poetui neretai gimsta pirmiau negu eilérascio vaizdinys. K.
Boruta rasé: ,,Kai ausyse ir Sirdyje pradeda skambéti kuris ritmas, as Zinau — paraSysiu eilérasti.
Kad paraSyciau eilérastj, man reikia — savo metro ir savo ritmo, kurio kitur niekur nerasi* (S.
Matulaitiené, 2000, p. 24). Skaitovui/ mokytojui eilérasc¢io atrakinimas remiasi tais paciais
principais. Kaip ir visos kompozicijos suskambéjimas savaja poetika. Skaitovui suteikta Dievo
dovana intuityviai jausti intonacijas ir suvokti teksto prasme giliau pasamonéje, taciau mokytojas
turi mokiniui padéti priartéti prie $ito Zinojimo. ,,Zodis duotas Zmogui ne jo malonumui, o kad
ikinyty ir perteikty Kitiems Zmonéms ta mintj, ta jausma, ta tiesos ir jkvépimo dalele, kuria jis turi”
(Korolenko, 1977, p. 164).

o Vaiko balsas.

Idealu, kai skaitovo balsas i$ prigimties malonus ausiai. Taciau ty apdovanotyju aksominiu
balsu nedaug. Siekti, kad scenoje vaikas kalbéty garsiai, aiskiai, priverciant klausytojus suklusti.
Neleisti vaikams deklamuoti dirbtinai intonuojant, keliant balsa, “dainuojant”, reikalauti
nataralumo, skaitymo “is Sirdies ir Sirdimi”. Sialyti mokiniui teksta pasakoti kaip artimam draugui,
ji tikinti savo tiesa, atskleisti savo paslapti. Repetuojant batini sceninés kalbos uzsiémimai, kuriy
metu formuojamas mokinio sceninis kalbos balsas. ,, Sceninio kalbos balso formavimas
pradedamas nuo dikcijos ir kvépavimo pratyby. <..> tariant garsus, reikalaujama tikslios ju
artikuliacijos <...> mokoma taisyklingo balso siuntimo* (Vaigauskaité, 2005, p.18). Tai pagrindiniai
reikalavimai, siekiai, kuriuos realu pasiekti repeticiju metu su mokiniais. Mokinio balso pastatymo
per uzsiémimus neimanoma pastatyti dél uzsiémimy trukmeés, susitikimy daznumo, mokiniy
poziurio i kvépavimo pratybas. J. Miltinis teigé, kad balso pastatymas aktoriui ne tik nereikalingas,
bet dargi zalingas. ,,Jis panaikina balsy psichologiskuma® (Miltinis, 1969, p. 388).

Pagrindiniu meninio kalbéjimo Kriterijumi darbo autoré laiko kalbéjima ,,iS Sirdies — 1
Sirdi", idealu, jei ji papildo apraSyti siekiai.

o Balsui lavinti, taisyklingo tarimo ugdymui padeda Svariakalbés ir greitakalbés.

»Svariakalb¢ — tai mazos formos kirinys, kur labai trumpoje frazéje perteikiama
fragmentiné mintis. Svariakalbe¢, tariama greitu tempu, vadinama greitakalbe* (Vaigauskaite, 2005,
p. 96). Tiksly, aiSky tarima galima formuoti 3 btdais:

1. artikuliacija SnabZdomis, be balso;

2. SnabZdesiu;

3. tarimas balsu.

Atliekant Siuos tris artikuliavimo/ kalbéjimo badus, juos nuolat reikia teisinti: kodél taip
kalbu? Pradéti nuo Svariakalbés, baigti greitakalbe. Atliekant greitakalbes atkreipti mokiniy démesi

ne tik i technine atlikimo puse, bet ir i prasmine. Kiekviena greitakalbé neSa mintj, tai sukurtos
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istorijos rezultatas, todél ja mokinys, pasitelkdamas vaizduote, pats konkretizuoja tardamas, padaro
ja veiksminga. Greitakalbiy pavyzdziai:

Bégo batuota boba Barbora Berlynan. Bebégdama birbyne birbino, baloj batus blizgino.
Berlyne basa brol; Broniy baré.

Fermeris Feliksas fermoje filmuoja fantastiSka filma, faktas.

Hipis Haris hegzametru halés hole hamakui herbo himna gieda.

Buvo Barbé devyndarbé, burbuliavo ant bedarbiy.

Nakti naras néjo nerti, nes noréjo gerti.

Zalioj Zol¢j Zalias Ziogas Ziovauja.

Kalbos balso stiprinimui (siuntimui) daryti kvépavimo pratimus, skirtingu intensyvumu
formuojant garsa ir ji siun¢iant, pvz., 5 metrus — iki vieno mokinio, véliau balsa siunciant 10 metry
— iki salés gale esancios sienos ir t.t. Pratima atlikti tik artikuliuojant, silpnu Snabzdesiu, stipresniu
Snabzdesiu, normaliu kalbéjimu, garsiu kalbéjimu, kad iSgirsty stovintys uz dury, gatvéje ir t.t.

o Skaitovo sceniné laikysena, apranga.

Repeticiju metu batina skirti démesio mokinio kiino laisvumui. Scenoje mokinio kiinas turi
bati be jtampos, tuomet balsas skamba tvirc¢iau, iSraiSkingiau. Itampai sumazinti siillomi pratimai —
ktino jtampa ir atpalaidavimas; jogos pratimai (iSsamiai aprasyti D. Vaigauskaités knygoje ,,Balso
lavinimo technika®).

Jauduliui suvaldyti mokiniui sitloma skai¢iuoti nuo Simto atgaline tvarka, uzkulisiuose
padaryti pritipimo pratimy, jogos kvépavimo pagalba iSkvepiant ,,iSmesti jauduli“. Jei scenoje
kojos dreba, kiino svorj perkelti kelioms sekundéms ant pédos kulny ir t.t.

Scenoje skaitovo rabai turi bati tvarkingi, neSokiruojantys, nedemonstruojantys mados
naujoviy. Skaitovui sitiloma dévéti Klasikinius rabus, nerézian¢iy akies spalvy ir ilgio, kad
neblaskyty ziarovy/ klausytoju démesio. Poetiniu kompoziciju dalyviai dazniausiai pasirodo
vilkédami juoda apranga, neretai ja pajvairindami viena kita spalvota detale. Labai reta, kai dalyviali
vilki specialius kostiumus.

Jzvalgos:

o Meninis skaitymas puoseléja lietuviska zodj, lietuviska kalbéjima, iSlaikydamas ir
puoselédamas tautinj identiteta, lietuviska kulttra.

o Meninis Zodis — dar viena mokinio saviraiskos galimybé.

o Respublikinio mokiniy meninio skaitymo konkurso ilgaamziSkumas rodo, kad tokie
konkursai reikalingi, skatina tiek mokytojus, tiek mokinius dométis naujovémis, aktualijomis,
nuolat tobuléti.

o Mokinio lavinimui svarbus meninio karinio parinkimas, per kuri btty ugdomos
vertybés.
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o Tekstas turi atitikti mokinio amziy, suvokima, taciau skatinantis siekti aukstesnio,
gilesnio saves ir pasaulio suvokimo. Svarbu siekti ne linijinio, o vertikaliojo laiko — dvasinés
mokinio raidos.

o Pasikeitusi komisijos sudétis meninio skaitymo konkursui aiSkumy nepridéjo.
NeaiSkumus kelia nesilaikymas nuostaty, kuriuose raSoma, kad tekstai turi bati aukSto meninio
lygio ir skaitomi bendrine lietuviy kalba. Pasitaiko atveju, kai patys mokiniai, padedami mokytojo,
kuria tekstus ir laimi konkursa. Gincytinas vertinimas, nes kyla klausimas — kokia ty teksty
iSliekamoji verté? Taciau reikia pripazinti, jog pac¢iu mokiniy kurtas tekstas jiems suprantamesnis,
priimtinesnis. Ne karta konkursa laiméjo tarmiskai skaitg mokiniai, nors nuostatai reglamentuoja
skaityti bendrine kalba.

o Galima teigti, kad praktiniai, ktrybiniai mokytoju darbai poetinése kompozicijose
pazengg Zymiai toliau, nei teoriniai apibendrinimai. Gal todél ir neprieita vieningos nuomonés, kas
yra poetiné kompozicija.

o Bitina iSleisti mokomaja priemong, nagrinéjancia poetines kompozicijas.

o Bitina meninio skaitymo konkurso sklaida.

Poetiné kompozicija ,,Si bemol arba la diez*

Audra Lenkauskiené 2002 — 2013m.m. paruo$é poetines kompozicijas: ,,Jis, ji* (2002m.),

,,» Geriau didelius Zaiskime® (2003m.), ,,UZsidéki kauke™ (2004m.), ,,Vis viena Tave prisiSauksiu“
(2006m.), ,,A$ Zinau, kad tu Zinai, jog bana tokie litdesio momentai* (2007m.), ,,Kas vyksta?*
(2009m.), ,,Pazinimo medis* (2008m.), ,,Si bemol arba la diez* (2010m.), ,,NepaZinau karaliaus
Tavyje* (2012m.), neretai pelniusias Respublikinio mokiniy meninio skaitymo ir poetiniy
kompozicijy konkurse prizines vietas.

Detaliau stabtelésime prie 2010m. sukurtos poetinés kompozicijos ,,Si bemol arba la diez*,
Respublikiniame mokiniy meninio skaitymo konkurse uzémusia Il-aja vieta. Panagrinésime
kompozicijos geneze, struktiira, ypatybes, idéja, rezisurini sprendima bei — kaip mokinio
individualybé, gebéjimai atsiskleidZia per poetini Zodj, kaip formuojamos meninés/dvasinés
vertybés.

Darbas su Siais mokiniais kuriant kompozicija bus pristatomas per mokinés Gretos
Gerazimaités prisiminimus, papildant darbo autorés paaiSkinimais, komentarais. Pedagogui svarbi
fundograZa, refleksija, vertinimas — kiek ir kaip iSlieka mokymo procesas ir rezultatai ugdytinio
samongje.

o Poetinés kompozicijos genezé.
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2010m. poetinés kompozicijos biarel; sudaré mokiniai: 2 — ne karta dalyvave skaitovy
konkursuose, 4 — lankantys teatro studija bei 2 — lankantys teatro pamokas. Keturios merginos ir
keturi vaikinai, vienuoliktokai ir dvyliktokai. Retai pasitaiko, kad vienu metu sueity Sitiek
karybisky, brandziy asmenybiy. Be teatro jie lanké Sokiy, muzikos studijas. Intuicija diktavo, kad
batina imtis klasikos, kalbancios apie nemirstancias tiesas: meilg, draugyste, iStikimybg.

Idéja gimé 1S V. Rimkeviciaus apysakos ,,Mazasis princas ir papa Antuanas“ teksto
fragmento , kuriame Mazasis princas pamato, kaip krenta jo geriausio draugo papa Antuano
lektuvas, lakiinas zina, Mazasis princas ji laidoja juros gelmése. Ant papa kapo nusileidzia princo
asara, i$ jos iSdygta rozé. Princas kapo Rozei taria: ,,AS tave vadinsiu géle, nes Rozé buvo tik viena,
anoji“. Mokiniams V. Rimaviciaus tekstas buvo nezinomas, Mazojo princo istorija ne visi Zinojo,
todél buvo perskaitytas ir A. de Sent Egziuperi ,,Mazasis princas®. Abu karinius mokiniai priémé
teigiamai, temos, idéjos jiems buvo aktualios, priimtinos.

Kuriant scenarijy IS pradziy bandyta remtis tik V. Rimkeviciaus tekstu, ji paversti
kompozicijos "stuburu”, o A.de Sent Egziuperi teksto panaudoti tik minimum fragmentus (abu
karinius sieja ta pati tema, tik viename lakiinas atsakingas uz princa, o kitame — princas atsakingas
uz lakiing).

Véliau, karybinio proceso eigoje, éméme "miksuoti” A. de Sent-Egziuperi ir V. Rimkevi¢iy.
Palengva kompozicijos pagrindine tema pavirto nemirsStanti klasika — Mazojo Princo ir Lapés
draugysté, meilés, iStikimybés tema. V. Rimkeviciaus tekstas savaime atkrito repeticiju eigoje,
turbut per sudétinga buvo sudélioti du gerus tekstus viena tema. IS V. Rimkeviciaus teksto liko tik
frazé: ,,AS tave vadinsiu géle, nes Rozé buvo tik viena, anoji*, kuri labai sutvirtina, pabrézia meilés,
IStikimybés tema. Idomus likimas Sio V. Rimkeviciaus teksto — L. Alsys po mety laiméjo ne viena
respublikini konkursa su Siuo tekstu. Vadinasi, geras tekstas, idéjos nemarios, tik reikia iSlaukti
atitinkamo momento.

o Vaidmeny pasidalijimas.

Vaidmenis sitlé ir mokytoja, ir mokiniu klausta, kas ka noréty vaidinti. Mokiniai bandé
skaityti, interpretuoti skirtingose pozicijose/ vaidmenyse. Tai sunkiausias etapas — tiksliai, taikliai
padalinti teksty interpretatorius.

o Kiirybinis kompozicijos procesas.

Kompozicijos scenarijus nuolat kito. Prisilietus prie tokio dvasingo ir prasmingo poetinio
teksto, reikéjo ir poetinés vizijos, originalaus sprendimo, nes A. de Sent — Egziuperi ,,MaZasis
princas“ daug karty statytas scenoje.

Repeticiju eigoje nuolat buvo gryninama kompozicijos dramaturginé, veiksminé linija,
jvairiais badais komponuojami tekstai, kad kuo tiksliau iSsigryninty pagrindiné mintis, nuolat buvo

ieSkoma reZisariniy sprendimy, po to — teksty pateikimo budy ir interpretacijos. Temos, idéjos

109



iISryskinimui svarbu iS viso kirinio iStraukti tik esminius tekstus, juos originaliai sudélioti,
neinscenizuoti karinio. Sukurti atskira meninj karing.

Po ilgu ieSkojimy susidéliojo scenarijus — Mazasis princas atvyksta i planeta, kurioje
gyventojai nesusikalba tarpusavyje bei su atvykéliu, kiekvienas juy sitlo princui savo gyvenimo
vertybes. Cia gyvenanti Lapé — iSminties simbolis, pasako princui, iekan¢iam Zmoniy, kad maté
»juos pries keleta mety, bet nezinia, kur juos rasti. Jie neturi Sakny, juos blasko véjas®. Taip
paliec¢iama susvetiméjimo tema, identiteto praradimas. Lapé stebi Mazaji princa — su kokiomis
vertybémis atéjai, ar priimsi gyventoju susvetiméjima, vartotojiSkuma, susireikSminima? Kai
pasiptites Geografas pasako, kad ,,gélés — jos tokios trumpalaikés™ ir visi gyventojai paSaipiai
pritaria Siai minciai, Princas stoja gina savosios gélés — meilés, draugystés, iStikimybés. Bando
prieiti prie kiekvieno planetos gyventojo, ziarovo ir paklausti — mano gélé (draugysté, meilé)
trumpalaiké?

Lapé, stebédama  konflikta, nusprendzia, kad Mazasis princas — tarsi jos sielos,
pasaulézitros, pasauléjautos atspindys, todél bando ji uzkalbinti. Patikrina princa, kalbindama per
metafora — muzikini instrumenta (suskambindama juo). Tai tarsi sielos virpesys, kuri gali pajusti tik
tokios pat sielos zmogus, juk zodziais mes taip mazai galime pasakyti. O Sirdies virpesiu — zymiai
daugiau. Princas iSgirsta, atliepia savuoju garsu — akmenukais. Tarpusavy jie atsargiai ,,kalbasi
garsais“, iSgaudami bendra melodija (instrumentai bendri pasidaro grojant). Patys nustemba, kad
taip galima pajausti, suprasti vienas Kita, palaikyti.

Lapé pasialo Princui susidraugauti, uzmegzti rysius, prisijaukinti ja. Planetos gyventojai
skeptiSkai replikuoja, kad zmonés draugu neturi, taciau palengva susidomi, jiems nepazistamu
veiksmu/ santykiu — prisijaukinti. Lapé ir Princas susibic¢iuliauja per Soki, ju sielose skambancia
muzika (gyva instrumenty skambesj). Planetos gyventojai pajaucia susidraugavimo akimirkos
zavesi, prasme. Netikétai ju sielose atgimsta uzléptas meilés, draugystés, nuoSirdziy santykiy
jausmas, jie iSsitraukia instrumentus ir tarsi refrenu antrame plane atkartoja susibiciuliavimo
judesius.

Kulminacinéje susibiciuliavimo scenoje staiga pasigirsta daina ,,Esi mano numyléta®
melodija, Princui Si daina — tai anos, jo vienintelés Rozés Sauksmas, kvietimas. Princas suklsta,
atsargiai atsitraukia nuo Lapés, nors Si ir bando ji Svelniai sulaikyti, tac¢iau Lapé suvokia draugystés
reikSme, brangina ja. Todél pataria Princui nueiti ir jsitikinti, ar tikrai jo Rozé — vienintel¢, jam
brangiausia visame pasaulyje? Princui sunkus apsisprendimas. ISsiima savo akmen¢lius, dar kartelj
suskambina planetos gyventojams, ar jie atliepia ji, pritaria jo sprendimui? Tie atsako garsu. Tada
Princas eina link Ziarovy, akmené¢liais suskambina, lyg pasitikrindamas — teisingai elgiuosi,
pritariate man? Atliepimo garsas neatskamba i salés. Tada prabyla Princo iSmintis, patirtis,

iSgyvenimai: ,,Jus visai nepanasios i mano roZe, jus dar niekas. N¢ vienas jasy neprisijaukino, ir jas
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né vieno neprisijaukinote. Jas labai graZios, bet tusgios. D¢l jiisy neverta mirti. Zinoma, apie mano
roze koks praeivis manyty, kad ji panasi i jus. Bet ji viena brangesné uz jus visas todél, kad as ja
lais¢iau. Todél, kad ja apvoziau gaubtu. Todél, kad ja atitvériau Sirma. Todél, kad nurankiojau nuo
jos viksrus, palikes du ar tris, kad bty peteliskiy. Be to, klausydavausi, kaip ji skundziasi, giriasi, o
kartais net ir tyli. Todél, kad tai mano rozé¢“. Lapé antrina Princui, kad meilg formuoja rapestis,
atsakomybé¢, kad draugyste reikia branginti, kad ,,Pasidarai amzinai atsakingas uz ta, su kuo
susibi¢iuliauji. Siai mingiai pritaria ir visi planetos gyventojai.

Mazasis Princas supranta, kad ir kokia artima Lapé jam bebtity, ji néra jo Rozé, jo Rozé yra
tokia tik vienintelé visame pasaulyje. Lapé supranta iSmokiusi Princa svarbiausios gyvenimo
pamokos — jausmy tvarumo, gilumo, nekintamumo, vidinio pasaulio svarba. Princas, likdamas
iStikimas savajai rozei, taria Lapei: ,,AS tave vadinsiu Géle, nes Rozé buvo tik viena, anoji“,
nusiriSa geltonaji Salikélj ir uzrisa ji Lapei.

Visi  iSsitraukia instrumentus, pradeda pritariamai skambinti Mazajam princui, lyg
kalbédami: ,,mums svarbios tos pacios vertybés: draugyste, meilé, istikimybé®“. Skambindami, tarsi
kviesdami ziarovus susidraugauti, eina | zidroving dali. Scenoje lieka skambinantys,
atsisveikinantys Lapé ir Princas, tarsi dékodami uz patirta draugyste, patirti, pamokas, suformuotas
vertybes. Planety gyventojai, iduoda ziirovams po akmenéli ir visi kartu iSgauna bendra
susibi¢iuliavimo melodija.

Kai kurie kertiniai kompozicijos aspektai: Lapés aklumas, Sokis, muzika, trikampiai ir
skambancios lazdelés iSsivysté repeticiju eigoje, tarsi iSaugo vienas i$ Kito.

Nusprendus, kad Mazojo princo ir Lapés prisijaukinima perteiksime Sokiu (iSnaudojant
Juliaus, kaip Sokéjo, talenta), papraséme padéti Sokiy mokytojo. Mokytojas pastaté mini Soki pagal
tango muzika, véliau jis buvo stipriai pakeistas, nes pastatymas buvo pernelyg sportinis, tango
muzika — pernelyg agresyvi, aistringa Siai temai. Viena mergina pasitlé garso takelj i$ kino filmo
»Amelija 1§ Monmartro“. Suzavéjo pasirinkto karinio izangos skambesiai, iS kuriy gimé
"skamban¢iy lazdeliy” idéja, kuri véliau peraugo ir i paties prisijaukinimo metafora. Soki
pripildéme prasmingesniy judesiy, pvz., pirmieji kartu Zengiami zingsniai, pasaulio parodymas per
prisilietimus, draugyste, artuma, apsvaigimas, laimés skrydis.

Daug pakeitimy scenarijuje, sprendimuose, prisitaikymuose padiktavo atradimas — Lapés
aklumo idéja — ,,Matyti galima tik Sirdimi. Tali, kas svarbiausia, nematoma akimis®. Netikétai buvo
paliesta nejgalumo tema, tai praplété kompozicijos problematika, pagilino ja, suastrino vieniSumo,
atstumties jausmus. Stiprus vaizdinys - akla Lapé rankomis lie¢ia Princo veida — tapo Sokio
pradZia, pirmu stipriu akcentu, leidZian¢iu nepastabesniam Zitrovui suprasti, kad Lapé akla.
Negalios tema buvo sprendziama ir per planety gyventojus — ar mokame, galime, norime priimti

kitoki Zmoguy? Planetos gyventojai nusprendzZia su Lape ir Princu susidraugauti. Susidraugavimo
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scena spresta per zaidima, panaudojant trikampiy ir lazdeliy instrumentus — gyventojai kalbina Lapeg
garsu, sitalydami jai atsakyti (susidraugauti) irgi garsu, suskambinant i ju instrumenta. Lapé
nepataiko, guziasi, slepiasi uz Princo, taip iSaiSkéja jos aklumas. Gyventojai sutrinka, taciau
draugystei tai ne Kklittis, jie ima Lapés ranka ir kartu su ja groja. Netikétumai padiktuoja ne tik
rezisurinius prisitaikymus, bet ir tekstines interpretacijas.

Susvetiméjimo tema buvo iSspresta per kiino kalba. Scenoje stovéjo 6 kédés (pusraciu,
vidury — tarpas praéjimui), simbolizuojancios 6 planetas. Princui atvykus i svetima planeta ir
nematant zmoniy, atsargiai, mandagiai, taikiai pasisveikinus, ant kédziuy atloSy staiga su trenksmu
prisiploja rankos, ivairiais gestais svetimos planetos gyventojai bando pasikalbéti su Princu. Princas
nesupranta ju ,,kalbos®, vyksta nesusikalbéjimas ir tarp paciy planetos gyventoju. Lapé tampa
susikalbéjimo laidininke.

Apranga. Lapé spresta per oranzinés spalvos pédkelnes ir juoda suknelg. Mazasis princas —
juoda apranga ir geltonas Salikélis ant kaklo. Visi kiti dalyviai vilkéjo juoda apranga.

Darbo budai. Darbas su teksto interpretacija, pateikimo badais, vyko nuolat. Netikéciausios
interpretacijos ir pateikimo budai gimé jau turint scenarijy: individualas ir choriniai, aidiniali,
ritminiai atkartojimai, iSdainavimai, Snabzdesiai, teksta sakant su judesiu.

Kartais repeticijos buvo filmuojamos, video medziaga aptariama, diskutuojama. Kai scenoje
vykdavo tik Lapés ir Mazojo princo ar tik planetos gyventoju repeticijos, Kiti dalyviai stebédavo
uzsiémima, duodavo patarimus.

Kiekvieno naujo daikto, mizanscenos jvedimas ar pakeitimas buvo aiSkinamas, apibréziama
ju reikSme, paskirtis.

Kiekvienas mokinys turéjo konkretaus personazo interpretacija ir savaja uzduotj — perteikti
savo neSama idéja, panaudojant tik jam badingus gebéjimus. Visus vienijo bendras vardiklis —
poetiSkal, jautriai pakalbéti draugystés, meilés, iSsiskyrimo, vieniSumo, nepritapimo, ZzmogisSkumo
temomis; mokytis dirbti vienas su kitu, pajausti kita, btti Komanda, kartu augti viduje, atrandant ir
pazistant save.

Izvalgos:

o Rezisieriaus vaidmuo kuriant poeting kompozicija ypac svarbus.

o Rezistriniai sumanymai gimsta nelengvai. Juos itakojo matyti ,,Mazojo princo*
pastatymai, vaizdai, todél pirmiausia prisiriSama prie ju. Atsiribojimas nuo ju reikalauja laiko.
Svarbu surasti savaja karinio interpretacija, savaja poeting raiska.

o ReZisuriniai sumanymai, sprendimai neturi uZgoZzti teksto, tai tik pagalbinés

priemonés minties, teksto interpretacijai.
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o Pazistant mokinius, svarbu atskleisti ju individualia geba, raiSka. Perteikiant karinj turi
jaustis mokinio individualus medziagos suvokimas, asmeniné pozicija, kuria jie noréty apginti ir dél
kurios baty pasiruoSe kovoti.

o Svarbu atrasti literattiros karini, kuris mokiniui kaip interpretatoriui bty priimtinas,
suprantamas, aktualus, zavétusi juo, zinoty ka nori pasakyti ir kaip pasakyti.

o Per literataros analizg, karybinius ieSkojimus mokiniai prisiliecia prie pagrindiniy
dvasiniy vertybiy, iSmoksta interpretuoti karinius, idomiai pateikti. Tai jtakoja ne tik juy scening
kultra, atlikima, bet ir gyvenimiskaja elgsena.

o Pedagogo pareiga — mokinio nukreipimas teisinga linkme, pagalba jo karybinés
prigimties atskleidimui.

,I13laisvink Zmogu, ir jis prades kurti*. Si A. de Sent Egziuperi mintis absoliugiai pasitvirtino

kuriant poeting kompozicija, mokiniams pajutus viding laisve, atsivéré ju karybiné potencija.
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