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SANTRAUKA

Domenico Scarlatti (1685-1757) — vienas Zzymiausiy Baroko epochos italy
kompozitoriy, klavesinininky, vargonininky, pedagogy ir atlikéjy. Jo klavesininé kdryba yra
neabejotinas XVIII a. muzikinés kultdros fenomenas. D. Scarlatti karyba susijusi su laikotarpiu,
kada nuo polifoninio stiliaus pereita prie homofoninés muzikos kalbos braizo.

Nors kompozitorius yra sukdres jvairiy muzikiniy kompozicijy, taCiau reikSmingiausig
karybos dalj sudaro klavesininés sonatos. Jos ir jamzino italy kompozitoriaus vardg muzikines
karybos istorijoje. IS sukurty apie 600 klavyriniy sonaty, Siuo metu atlikéjams yra prieinamos apie
500. D. Scarlatti savo sukurtas klavesinines kompozicijas pavadino ,,Essercizi per Gravicembalo*
(etiudai, pratimai, bipartitos klavesinui). Daugelis Siy sonaty kompozitoriui praversdavo jo
pedagoginiame darbe. Savo sukurtose sonatose D. Scarlatti techninius uzdavinius derindavo su
meniniu turiniu. Nors italy meistro klavyriniai kdriniai pavadinti sonatomis, taciau, pagal jose
esancCius jvairiems zZanrams badingus bruozus, kompozicijas galime suskirstyti j svarbiausius
mokyklinio repertuaro zanrus: polifonines sandaros kompozicijas, etiudus, stambios formos tipo
karinius bei jvairaus pobudzio pjeses.

Kompozitorius kaip tikras virtuozas ir revoliucionierius buvo daugelio naujoviy savo
klavesiningje karyboje bei jos atlikime skleidejas. Jo karyboje uzfiksuoti tokie pasiekimai kaip:
zérinCiy gamy per kelias oktavas pasazai, jvairiausios faktdros arpeggio (trumpi ir lauzyti),
paralelinés tercijos, sekstos, oktavos vienos rankos partijoje, oktavy technika, jvairiausi placiy
Suoliy variantai, ranky kryzZiavimas, vienos natos repeticijos, dviguby naty atlikimas, jvairiausios
ritminés formuluotés. Visai Siai pianistinei technikai jvaldyti yra reikalinga Zérinti ir tiksli
artikuliacija, aktyvus pirStai, laisvi ir lengvi judesiai, bdtinas jvairiy Strichy pasitelkimas.
D. Scarlatti klavesinine karyba yra puiki medziaga mokiniy muzikinés klausos vystymui, ritmo
pojacio lavinimui, motorikos jgudZiy gerinimui ir vaizduotés Zadinimui.

Siuo metu italy kompozitoriaus kirybos palikimas yra saugomas net Kketuriuose
pasaulio archyvuose: Venecijoje, Parmoje, Miunchene bei Vienoje. Deja, bet kompozitoriui gyvam
esant buvo isleista tik nedidelé kirybos dalis.

D. Scarlatti kiryba redagavo ir iSleido keletas leidéjy, taCiau populiariausi Siy sonaty

kataloguotojai buvo Ralphas Kirkpatrickas ir Alessandro‘as Longo‘as. Jie numeruodami



kiekvienam budinga seka, prie sonaty numeriy pridédavo pirmg savo pavardziy raide, atitinkamai
K. ar L. Ir tokia numeracija, siekiant didesnio aiSkumo, daznai iSlikdavo ir kity redaktoriy bei
leidéjy iSleistuose rinkiniuose.

D. Scarlatti klavyrines sonatos buvo garsiy pianisty repertuaro dalis. Tikrg atgimimg
kompozitoriaus sonatos patyré zymios klavesinininkés Wandos Alexandros Landowskos deka.
Nenuostabu, kad Sio kompozitoriaus kiryba patrauke ir tokiy didziy pianisty demesj kaip -
Ferenco Liszto, Antono Rubinsteino (rus. AHTOH PybuHwTénH), Johanneso Brahmso, Carlo
Tausigo, Annos Jesipovos (rus. AHHa Ecunosa), Bela Bartoko, Claros Haskil, Vladimiro
Horowitzo (rus. Bnagimup éposu), Emilio Gilelso (rus. Emins IMinensc), Sviatoslavo Richterio
(rus. CeatocnaB Puxtep), Arturo Benedetti Michelangeli, Georgo Cziffros, Raffio Petrosiano,
Glenno Gouldo, Scotto Rosso, Marthos Argerich, Mikhailo Pletniovo (rus. Muxaun IneTHéB), Ivo
Pogorelichiaus ir Kity.

Siy laiky atlikéjai vis daZniau atsigrezia j senaja XVIII a. muzika. Pianisty
susidomejimas D. Scarlatti kuryba jauCiamas ir Lietuvoje. TacCiau tenka pastebéti, kad pirmineje
muzikos grandyje — vaiky muzikos mokyklose — italy kompozitoriaus muzika atliekama retai. Tai
jtakoti gali keletas svarbiy priezasCiy: bibliotekos savo fonduose neturi D. Scarlatti Klavyriniy

kariniy ar gali bati metodines medziagos lietuviy kalba trikumas.
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SUMMARY

Domenico Scarlatti (1685-1757) — one of the most famous Baroque epoch italian
composer, harpsichordist, organist, pedagogue and performer. His harpsichord creativity is
undoubted XVIII century phenomenon of music culture. D. Scarlatti piano works are realted to the
period, when homophonic music language came over polyphonic style.

Though the composer created various kind of compositions, the most important part of
creativity is the harpsichord sonatas. These pieces monumentalized the name of the italian
composer into the history of music life. He created more than 600 harpsichord sonatas, but today
there are only about 500 available to performers. D. Scarlatti‘s harpsichord compositions named by
him self ,,Essercizi per Gravicembalo* (etudes, exercises, bipartitas for harpsichord). Most of these
sonatas were useful in composers pedagogic work. In his sonatas, D. Scarlatti has associated
technical exercises with artistical matters. Piano pieces of the italian maestro were titled by the
name of sonatas, but of the features existent in them, we can collect these compositions into most
important genres in music school repertoire: polyphonic structure compositions, etudes, big forms
type pieces and various kind of plays. The composer was a spreader of this many novelty in his
harpsichord creativity work and in performing it like a really virtuoso and big revolutionist. His
works include such achievements as: sparkling scale passages through several octaves, various kind
of facture arpeggio — short and break, parallelic thirds, sixths, octaves in one hand part, technics of
octaves, various kind of wide jumps, hand cosses, repetition of one note, double note playing and
various rhythmical formulas. To learn all that pianistic technic is needed to have brilliant and
precisious articulation, active fingers, free and light motions. D. Scarlatti piano works are great
material to develop children music hearing, to educate rihythmical sense, to improve motorical
skills and to stimulate their imagination.

Nowadays the italian composer‘s creative heritage is protected in four archives of the
world: in Venice, Parma, Munich and Vienna. Regrettably, but only a little part was published when
the composer was alive.

D. Scarlatti piano works were edited and published by many editors, but most popular
cataloguers of sonatas were Ralph Kirkpatrick and Alessandro Longo. They both had their own

numbering system, but all time close to the existing numbers of sonatas they wrote the first letter of



their surname, accordingly K. or L. That numbering system to make all more clearly, has also been
used in other editors published collections.

D. Scarlatti piano works were a part of repertoire of famous pianists. The biggest
revival composer*s sonatas took in performing of harpsichordist Wanda Alexandra Landowska. It is
no little wonder that this creativity of the composer occupied the attention of such great pianist as —
Ferenc Liszt, Anton Rubinstein (AHTOH PybuHwWTéRH), Johannes Brahms, Carl Tausig,
Anna Jesipova (AHHa Ecunosa), Bela Bartok, Clara Haskil, Vladimir Horowitz (Bnagnmup
roposuLy), Emil Gilels (rus. Eminb inensc), Sviatoslav Richter (rus. Cestocnas Puxtep), Arturo
Benedetti Michelangeli, Georg Cziffra, Raffi Petrosian, Glenn Gould, Scott Ross, Martha Argerich,
Mikhail Pletniov (Muxaun NnetHéBs), lvo Pogorelich and others.

Present-day performers more often turns to antique XVIII century music. The interest
of pianists of D. Scarlatti piano works is being felt in Lithuania too. But first what we could see is
that in starting scale — in music school — piano compositions of italian composer are rarely
performed. The influence of that could be several main reasons: the libraries do not have

D. Scarlatti piano works in their fund or it is lack of methodic material in lithuanian language.
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JVADAS

Domenico Scarlatti gime Neapolyje 1685 m. spalio 26 d., miré Madride 1757 m. liepos
23 d. Tai — vienas zymiausiy XVIII a. italy kompozitoriy, klavesinininky, vargonininky, pedagogy.
Jo kiryba tapo isskirtiniu XVII1 a. reiskiniu italy muzikingje kultiroje. TradiciSkai D. Scarlatti
priskiriamas velyvojo Baroko epochai, taCiau jo muzikos kalba turejo didele jtakg klasicizmo
stiliaus susiformavimui. Jis buvo ne tik talentingas kompozitorius, bet ir atlikéjas virtuozas.
D. Scarlatti karyba susijusi su laikotarpiu, kuriame buvo pereinama nuo senovinés prie klasikines
sonatos formos. Budamas Johano Sebastiano Bacho, Georgo Frydricho Héndelio, Giovanni Battista
Pergolezi amzininku, kompozitorius iSlaike pagarbg polifoniniam stiliui, tuo paciu tapdamas artimu
mocartiSkai, gyvybingai, optimistiSkai estetikai, homofoniniam muzikos kalbos braizui. Boriso
Asafjevo (rus. bopuc AcadbeB) ZodZiais tariant, jis ,,nutiesé tiltg nuo instrumentinés polifonijos j
sonatinj — harmoninj mastymg™. (Asafjevas, 1963, p. 255). Tai tarsi keliy epochy susidarimas,
iSlaikant istikimybe tradicijoms, bet tampant atviru naujovems.

2003 m. Robertas Lewis Marshallas knygoje ,,Eighteenth—Century Keyboard Music*
(,,AStuoniolikto amziaus klavyriné muzika®) apibadino Zymiausius aStuoniolikto amZiaus
kompozitorius bei jy karybai badingus ypatumus. D. Scarlatti kurybg viename knygos skyriuje
aptaria muzikologas Dr. Charles‘is Burney‘us. Jis italy virtuozg Smaiksciai pavadino ,,originaliu ir
laimingai pakvaiSusiu“ klavisiniy instrumenty kompozitoriumi (Marshallas, 2003, p. 154).

Ryskiausias D. Scarlatti karybos Zanras — klavyriné muzika, t. y. apie 600 sonaty.
Kompozitorius sukdaré 14 opery, 2 oratorijas, apie 70 kantaty, 3 miSias, 17 simfonijy
instrumentiniams ansambliams, kariniy balsui (motety, serenady, arijy) ir kitiems instrumentams
jvairios apimties kompozicijy.

Klavyrui kompozitorius kare jvairaus sudetingumo muzikines kompozicijas. Jose
perteiké nesibaigiancios ekspresijos jvairove. Vienos jy — tai trumpi kadrinéliai, kitos — iSplétoti
opusai. Jdomu tai, kad visi D. Scarlatti kariniai klavyrui buvo pavadinti sonatomis, nors jy forma
jvairuoja nuo periodo, taip pat reprizines dviejy daliy iki sonatos formos struktdros. Klavesinui
skirty kariniy sudétingumo lygis yra skirtingas. Vieni jy tinkami atlikti pradiniame mokymosi
etape, kiti reikalauja didesnio meistriSkumo, profesionalumo, atlikéjisSkos patirties. Vyraujanti
sonaty faktlra — homofonine-harmonine, nevengiant ir polifonijos elementy. Kompozitoriaus
kariniy stilistika jvairi. D. Scarlatti nuolat ieSkojo naujy iSraiSkos priemoniy. Jo karyboje girdime
nejprastg tam laikui harmoning kalbg bei balsovados originaluma, todel ir Siandien kompozitoriaus

klryba nepraranda savo iSliekamosios vertes.



Manoma, kad fortepijono prototipas, kuris pakeité klavesing, atsirado kompozitoriui
gyvam esant. D. Scarlatti klavyrines sonatas imta groti ir Siuo instrumentu. Gali bati, kad
atsiverusios fortepijono galimybes jtakojo kdréjo sonaty muzikine kalba. D. Scarlatti klavyriné
muzika buvo populiari jam gyvam esant, kurig jis pats atliko ir populiarino. Po kompozitoriaus
mirties domeéjimasis jo karyba isbleso ir ji buvo uzmirsta.

Demesys D. Scarlatti karybai sugrjzo tik XIX a. 3-4 deSimtmetyje. 1839 m. buvo
iSleistos Carlo Czerny redaguotos 200 D. Scarlatti sonaty, 1901 metais D. Scarlatti sonaty isleido
Karlas Heinrichas Barthas rinkinyje ,,Piano compositions of Domenico Scarlatti for piano solo*
(,,Klavyrines D. Scarlatti kompozicijos fortepijonui), 1917 m. 29 sonatas publikavo Thomas
Frederickas Dunbhillas, 1906-1937 m. kompozitorius ir pianistas Alessandro‘as Longo‘as iSleido
545 sonaty rinkinj.

Publikacijy déka D. Scarlatti klavyrine muzika uzéme deramg vietg atlikéjy repertuare
ir émé daZniau skambéti koncerty salése. Sias kompozicijas pamégo ir daZnai j savo repertuarg
jtrauke tokie zinomi atlikéjai kaip: S. Rossas, C. Tausigas, A. Jesipova, A. B. Michelangeli,
W. Landowska, F. Lisztas, An. Rubinsteinas, B. Bartokas, S. Richteris, E. Gilelsas, V. Horowitzas
ir kiti. D. Scarlatti sonatos atliekamos ir klavesinu, ir fortepijonu. Dél tembriniy skirtumy
kompozitoriaus opusai nepraranda savo zavesio ir patrauklumo.

D. Scarlatti gyvenimui bei jo darbams didelj démesj skyre amerikieCiy klavesinininkas
ir monografijos apie kompozitoriy autorius R. Kirkpatrickas. Jis savo knygoje ,,Domenico Scarlatti*
(New Jersey, 1953) apzvelgia kompozitoriaus biografijos faktus, analizuoja jvairig D. Scarlatti
karyba, didesnj demesj sutelkdamas j reikSmingg klavyrinés muzikos zanrg.

Deanas Sutcliffe‘as knygoje ,,The keyboard sonatas of Domenico Scarlatti and
eighteenth-century musical style* (,,Klavyrines D. Scarlatti sonatos ir aStuoniolikto amZziaus
muzikinis stilius”, New York, 2003) atskleidzia kompozitoriy kaip labai jdomig istorine figdra,
kuriai badingas savitas komponavimo stilius, virtuoziskas atlikimo badas.

Fredericko Hammondo paraSytame straipsnyje, kuris iSspausdintas Roberto Lewiso
Marshallo knygoje ,,Eighteenth—Century Keybord Music* (,,AStuoniolikto amziaus fortepijonine
muzika“, New York, 2003), nauju Zvilgsniu perzvelgiamas D. Scarlatti gyvenimo ir karybos kelias,
karjera, jo megti KlaviSiniai instrumentai. Autorius kelia hipotezes j ka, atlikdamas savo kdrinius,
labiausiai kreipé démesj pats kompozitoriaus, kiek jo improvizaciniai gebéjimai galéjo jtakoti
klavyriniy kompozicijy ornamentika, sonaty strukttrg bei individualaus stiliaus ypatumus.

Apie D. Scarlatti ir jo kdrybg raSoma leidinyje ,,Muzikos kalba. Barokas* Il d.,

(sudarytoja Grazina Daunoraviciené, Vilnius, 2006), kuriame glaustai pateikiama kompozitoriaus



biografija bei pakankamai iSsamiai iSanalizuojama keleto klavyriniy sonaty sandara ir pateikiami jo
kariniams badingi kalbos ypatumai.

Daugiau informacijos galima rasti rusy autoriy veikaluose. Aleksandras Aleksejevas
(rus. AnekcaHap AnekceeB) knygoje ,,/ictopus opTenmnaHHOro nckyccrtsa vyactn 1 n 2, Mocksa,
1988 (,,Fortepijono muzikos istorija“ I ir 1l d.), aptardamas XVII a. pab. — XVIII a. pr. italy
muzikos stiliaus braizg, apibidina D. Scarlatti, jo sonatas bei badingus virtuozisko atlikimo
ypatumus. Meniniais, metodiniais aspektais pasisako Ina Okrainiec (rus. ViHHa OkpawviHey). Ji
D. Scarlatti sonatas pristato kaip vaiky muzikos mokykloms tinkamg ir rekomenduoting repertuaro
dalj. 1. Okrainec publikacija iSspausdinta Vladimiro Natansono (rus. Bnagnmup HaTaHCOH)
redaguotoje knygoje ,,Bonpockl thopTenunaHHol negarorvkn®, Mocksa, 1967, BbIMNYCK BTOPOWA,
(,,Fortepijono pedagogikos klausimai®, 11 leidimas).

Labai kompaktiSkai informacijg apie D. Scarlatti pateikia Denisas Resto (rus. [eHuc
Pecto). Jis knygoje ,,BaHaa JlaHgoscka. O mysbike™ (,,Wanda Ladowska. Apie muzika®“, Mockaa,
1991) trumpai apzvelgia kompozitoriaus biografijg bei nagrinéja keleto Sios lenky klavesinininkes
atliekamy sonaty ypatumus.

D. Scarlatti biografija, jo kiryba, koncertine veiklg bei klrybos sgrasg pateikia ,, The
New Grove Dictionary of Music and Musicians” Vol.5, London, 1982 (,Nauja Grovo
enciklopedija apie muzika ir atlikejus®, V tomas).

Klavyriniy sonaty pavyzdziy galime atrasti Dover Publications iSleistame leidinyje
»,Domenico Scarlatti Great Keyboard Sonatas“ Series Ill, New York, 1993 (,,Domenico Scarlatti
fortepijoninés sonatos” 111 dalis).

Siy laiky atlikéjai daznai atsigrezia j senaja XVIII a. muzika. D. Scarlatti karyba
domimasi ir Lietuvoje. Jo kadriniai atliekami musy pianisty. Kai kurie konservatorijy, Muzikos ir
teatro akademijos pedagogai kompozitoriaus sonatas jtraukia j pedagoginj procesa. Taciau
pirminéje mokymosi grandyje, vaiky muzikos mokyklose, D. Scarlatti kdriniai skamba retai. Viena
IS priezasCiy gali bati ta, kad bibliotekos savo fonduose neturi kompozitoriaus kariniy. Kita -
metodines medziagos lietuviy kalba trakumas.

Darbo naujumas: lietuviy kalba muzikologinés ir metodines literatiros apie
D. Scarlatti néra labai daug. Parengtas darbas baty puiki priemoné padeéti studentams ir basimiems
muzikos pedagogams giliau pazinti Sio kompozitoriaus kirybg, jos bruozus ir stilistikos bei
sandaros ypatumus.

Darbo aktualumas: Sis mokslinis darbas padéty suvokti kompozitoriaus klavyrinei
karybai badingus bruozus, stiliaus ypatumus, suprasti jo kirybos vertinguma bei praturtinti

metodines Zinias.

10



Darbo tyrimo objektas — D. Scarlatti klavyrines sonatos.
Darbo tikslas — atskleisti ir jvertinti D. Scarlatti klavyriniy sonaty stilistikos bruozus
bei jo klavyrinés muzikos kalbos ypatumus ugdant jaungjj atlikéja.
Siam tikslui pasiekti keliami darbo uzdaviniai:
atskleisti D. Scarlatti kirybg formavusius jo gyvenamosios epochos veiksnius,
charakterizuoti italy instrumentine muzika;
aptarti ikiklasikines sonatos atsiradimo svarbg tolimesnei muzikos raidai;
iSanalizuoti kai kuriy D. Scarlatti klavyriniy sonaty bruozus ir ypatumus;
nustatyti D. Scarlatti kdriniy populiarumg vaiky muzikos mokykly mokiniy
repertuare ir kaip jie supranta kompozitoriaus kadriniy muziking kalbg ir jy
struktdra;
atsizvelgiant j autoriaus Klavyrinés muzikos ypatumus, pateikti konkrecias
rekomendacijas bei siulymus muzikos institucijy fortepijono specialybes
pedagogams.
Darbe naudojamas Sis mokslinis tyrimo metodas:
muzikologinés, pedagogineés ir metodinés literatiros bei muzikiniy jrasy ir
klavyriniy leidiniy analizé;
Darbo struktdra ir apimtis:
Darbg sudaro jvadas, SeSi skyriai, iSvados bei rekomendacijos, literatiros sgrasas ir priedai.
Pirmame skyriuje pateikiamas XVII-XVIII a. italy muzikinis gyvenimas. Antrajj skyriy sudaro trys
poskyriai. Pirmame apZvelgiamas D. Scarlatti gyvenimo ir klrybos kelias, nurodomi svarbiausi
biografijos faktai. Antrame poskyryje supazindinama su bendra kdrybos apzvalga. TreCiame —
atskleidziami D. Scarlatti ikiklasikinés sonatos formos vystymosi etapai, trumpai aptariami
badingiausi kdrybos stiliaus bruozai bei ypatumai. TreCig skyriy sudaro du poskyriai. Pirmame
pateikiama kompozitoriaus Klavyriniy sonaty muzikos kalbos analizé, formos sandara, ritmika,
fakthra ir stilistiné jvairove. Antrame — apzvelgiamos klavyriniy sonaty atlikimo technines
galimybes, sudétingumo laipsnis, interpretavimo ypatumai ir iSraiSkos priemones. Ketvirtas skyrius
skirtas zymiy atlikéjy repertuare skambancioms D. Scarlatti sonaty interpretacijoms apibuadinti.
Penktame aptariami problematidki kompozitoriaus sonaty jvairiy redakcijy ypatumai. Sestajame
pateikiamos rekomendacijos, kaip D. Scarlatti klavyrinius karinius, pagal juose esancius kitiems
Zanrams badingus bruozus, baty galima atitinkamai suskirstyti j penkias, mokymosi proceso
pagrindines grupes: polifonines sandaros kompozicijas, etiudus, variacijas, sonatas ir pjeses.
Hipoteze: manoma, kad D. Scarlatti kdriniai visy trijy pakopy lavinimo jstaigose |

pedagoginj fortepijono repertuarg dazniausiai nejtraukiami. Mokiniai ir studentai atlikdami Sio
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autoriaus karinius galety susipazinti su epochos stilistiniais bruozais, praturtinti savo muzikine
vaizduote, prisiliesti prie tam laikotarpiui badingy techniniy ypatumy bei susipazinti su Siam
kompozitoriui budingu savitu stiliumi ir novatoriSsku braizu. Dél Sios priezasties fortepijono

pedagogai galéty skirti didesnj demesj D. Scarlatti karybai.

Darbe pateikti 6 paveikslai. Analizuoti kdriniai gausiai iliustruoti naty pavyzdziais.
Prieduose pateiktas D. Scarlatti portretas bei lentelé, kurioje suskirstyti kompozitoriai, gyvene
ankstyvuoju, viduriniuoju ir vélyvuoju Baroko laikotarpiu. Portretas ir lentele paimti i$
J. Lasauskienés knygos ,,D. Scarlatti sonatos muzikos mokytojy rengimo programoje®. Prieduose
taip pat galime pamatyti pirmojo D. Scarlatti sonaty rinkinio ,,Essercizi per Gravicembalo® titulinj
puslapj ir italiSkojo 1700 m. klavesino nuotrauka. Titulinis puslapis ir klavesino nuotrauka paimti i$
R. L. Marshallo knygos ,,Eighteen-century Keyboard Music*. Prieduose nurodomas pagal
numeracijos eiliSkumg sukataloguoty D. Scarlatti sonaty sgrasas, R. Kirkpatricko ir A. Longo
redakcijos. Sis katalogavimas paimtas i3 R. Kirkpatricko knygos ,, Domenico Scarlatti.

Kompaktiniame diske jraSytas magistro mokslinis darbas su priedais bei 500
D. Scarlatti sonaty naty, paimty i$ Boriso Tarakanovo archyvo (HoTHbin apxuB bopuca
TapakaHoBa; http://notes.tarakanov.net/composers/s.ntm) ir 555 Johno Sankey'o klavesinu
atliekamy sonaty jrasai i$ http://www.kunstderfuge.comscarlatti.htm.
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I. XVI-XVII a. ITALIJOS MUZIKINIO GYVENIMO APZVALGA

XVII-XVIIl a. muzikos meno raidoje ir pasaulio kultdriniame gyvenime ypac
iISrysSkejo Italijos vaidmuo. Nauja burzuaziné kultlra, visuomenines santvarkos pasikeitimai iskele
naujus politinius bei meninius reiskinius, muzikos stiliy ir Zanry jvairove.

Italija, Apeniny pusiasalis, daugelj amziy buvo vakary civilizacijos lopsys. Sioje Salyje
formavosi jvairas kultdriniai reiSkiniai. Po Viduriniyjy amziy sekes Renesansas pasizymejo
didziuliais kultarinio gyvenimo perversmais. Viduramziais Italija buvo kriksCionisko tikejimo
centras, taCiau Renesanso laikotarpiu mokslo ir kultlros atstovai, remdamiesi jvairiais pasiekimais,
vis daZzniau pasaulj bande aisSkinti objektyviais désniais. Visuomené sieké iSnarplioti pasaulio
sgrangos klausimus. Atsakymy ieskota ne tik tikéjime ir religijoje. Vis dazniau atsigreziama j
mokslo atradimus. Renesanso epochoje kilo daugybe svarbiy intelektualiniy ir meno judéjimy, kurie
veliau pasklido visoje Europoje.

XVII-XVIII a. prasidéjes Barokas jneSé dar naujesniy veéjy taip pat paveikdamas
daugelj meno sriCiy. Renesanso ir Baroko epochy menai — muzika, skulptlra, architektlra, daile
tapo Italijos nacionalinés kultaros Zenklu. IS italy kalbos ,,barocco” sgvoka verCiama kaip keistas,
jmantrus, perdétai praSmatnus. (Muzikos enciklopedija, 2000, 129 p.). Siaurgja prasme terminas
»barocco® apibldino Romoje atsiradusj, o veliau ir kituose miestuose bei Salyse paplitusj
architektdros stiliy. Ilgainiui Si sagvoka taip prigijo bei paplito, kad jg imta taikyti ir kitoms meno
Sakoms. Architektaroje, dailéje, muzikoje, poezijoje atsiskleidzia turtingas meniniy iSraiSkos
priemoniy naudojimas. Todeél Sio stiliaus karybai budinga prabanga, rafinuotumas, ekspresyvumas,
jvairios simbolikos ir vaizdy kontrastingumas, nuolatiné dinamika. Butent tokiu badu atsiskleidzia
pagrindine meno karinio ideja — nustebinti, suzaveti, efektingai paveikti zirovg ar klausytoja.

XVII-XVIII a. laikotarpiu Italijoje gyveno ir karé daug zinomy menininky, kultdros,
mokslo Zmoniy. Si 3alis inspiravo daugelj isradimy jvairiose mokslo ir meno srityse. Prie
visuomenes vystymosi pazangos prisidéjo tokios garsios asmenybes kaip astronomas ir fizikas
Galileo Galilei‘us, filosofas, teologas, astronomas ir poetas Giordano Bruno, matematikas,
astronomas ir inzinierius Giovanni Domenico Cassini, fizikas ir baterijos iSradejas Alessandro
Volta, matematikas ir astronomas Josephas Louisas Langrange, architektai, tapytojai ir skulptoriai
Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti, Donatello (tikras vardas Donato di Niccolo di Betto
Bardi), Gian Lorenzo Bernini, Raffaello‘is (tikrasis vardas Raffaello Sanzio), Giovanni Battista
Tiepolo, Salvator Rosa, Francesco Fracanzano, Aniello Falcone, Domenico Gargiulo, Andrea di
Leone, Belisario Corenzio ir kiti. Jy idéjos pasaulyje paplito ir sulauke pasekejy. Verta pamineti

Baroko epochoje mokslinius tyrimus atlikusius ir prie pazangos prisidéjusius kity Saliy atstovus. Tai
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angly fizikas, astronomas ir filosofas Izaokas Niutonas, prancizy mastytojas ir filosofas Blezas
Pascalis. Zymiausi menininkai ir filosofai paliko vertingus Krinius ir darbus. Pasaulinés $loves
susilauké angly raSytojas, poetas ir dramaturgas Williamas Shakespearas, ispany rasytojas Miguelis
de Cervantesas, prancizy raSytojas ir filosofas Michelis de Montaigne‘is, prancizy filosofas,
matematikas ir fizikas Rene Descartes‘as bei Kiti.

Italija savo pirmaujant] kultdros vaidmenj uzemé ne tik tapybos, skulptiros ar
architektaros srityje. Muzikos vaidmuo iSaugo déka puikiy kompozitoriy ir atlikéjy: Claudio
Giovanni Antonio Monteverdi, Arcangelo Corelli, Antonio Vivaldi, Giuseppe Torelli, Giacomo
Antonio Perti, Giovanni Battista Martini, Francesko Cavalli, Pietro Marc‘Antonio Cesti, Luigi
Rossi, Antonio Maria Abbatini, Paolo Lorenzani ir kity. Muzikinis gyvenimas iS aukStuomenes
meniy persikélé j naujai atsidariusius operos teatrus, katedras, vieSas koncertines erdves. XVIII a.
Venecijoje buvo nemazai specialiyjy muzikos mokykly, kuriose mokeési naslaiCiai, pamestinukai,
pavainikiai, vaikai i$ neturtingy 3eimy. Vienoje jy — Pio Ospedale della Pietd (pietda -
gailestingumas) — deste pats Antonio Vivaldi, kuris iSgarsejo dar budamas gyvas ir turejo didelj
pasisekima kaip puikus opery bei koncerty kompozitorius. Si internatiné mergai¢iy mokykla-
konservatorija buvo jsteigta kaip vienuolynas, taCiau Cia auklétines gaudavo auksto lygio muzikinj
iSsilavinimg, o kompozitoriams budavo puiki vieta praktiniam darbui. Koncertai, vykdave della
PietA mokykloje bei Venecijos baznyCiose pritraukdavo daugybe susiZzavéjusiu keliautojy-
klausytojy. Charles‘is de Brosses‘as apie Venecijos koncertus rasé: “NaSlaiCiy prieglaudose
skambejo vien tik aukstojo stiliaus muzika. Miestas iSlaiké keturias mergaiciy prieglaudas.
Naslaités, pavainikés ir mergaités i$ neturtingy Seimy <..> giedojo kaip angelai, grojo smuikais,
fleitomis, vargonais, violonCelémis, fagotais... Trumpai tariant, nebuvo instrumento, kuriuo jos
nebdty galejusios pagroti. <...> Prisiekiu, nemaciau nieko Zavesnio uZ Sias jaunutes, dailutes
vienuoles baltais drabuZiais su granato Ziedais plaukuose, muzikuojancias orkestre ir nepaprastai
graksciali, tiksliai musancias ritma. Jy nezemiSkai skaidriy balseliy nebuvo paveikusi pranciziska
(garsi, tempianti, iStesta) dainavimo maniera.

AS daznai lankausi della Pieta prieglaudoje, nes ¢ia muzika skamba i tiesy nuostabiai,
ypaC simfonijos. Kokie puikls tie koncertai! Tik Cia galima aiSkiai iSgirsti smuiky — visy kaip
vienas — grieziamg pirmajg karinio natg <...>, - to neiSgirsi net ParyZiaus operoje.” (Hanning, 2000,
p. 293).

Italy kompozitoriy kuryboje funkcionuoja jvairs zanrai. Operos, kantatos, koncerto,
simfonijos, instrumentinés sonatos, miniatidros formy Saknys yra atsekamos i§ XVI ir XVII a.
Italijos muzikos. Viduramziy, Renesanso, Baroko epochose lItalijoje vyko esminiai muzikos kalbos

pokyciai. XI a. zymus muzikos teoretikas benediktiny vienuolis Gvidas Arecietis (Guido d‘Arezzo,
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Gvidas iS Areco miesto) pradejo dabartines linijinés notacijos istorijg. Jis praplété linijy sistema,
prie buvusiy dviejy pridéjo dar dvi. Taip atsirado galimybeé tiksliau zymeti naty aukStuma. Gvidas
taip pat patobulino ir muzikines natos Zymeéjimo Zenklg — neumg, suteikdamas jai kvadrato ar
rombo forma. Kitas svarbus Gvido ArecieCio nuopelnas — solmizacijos sistema, kurig naudojame ir
Siandien. Gvidas garsus pavadino skiemenimis, kuriuos paéme iS lotyniSko baznytinio himno
Sv. Jonui kiekvienos pirmos eilutes — ut, re, mi, fa, sol, la, veliau atsirado si, o skiemenj ut pakeite
do. Sitokie mokslinio vystymosi ir pazangos poky¢iai suteikia pagrinda spresti, kad muzika jau nuo
Viduramziy uzeme svarbig vietg visuomenes gyvenime.

Renesanso muzikoje dominavo daugiabalse polifonija. XV-XVII a. susiformavo
keletas polifonines muzikos karybos centry, vadinamyjy polifonijos mokykly: Nyderlandy, Romos,
Venecijos. Romos mokykloje susiklosté grieztasis polifoninis stilius. Zymiausias $io stiliaus
atstovas — Giovanni Pierluigi da Palestrina. Jo pasekéjai kitose Salyse: Guillaume Dufay, Johannes
Ockeghemas, Jacobas Obrechtas, Josquinas, des Pres, Orlando di Lasso, Giovanni Gabrieli.
Grieztajj polifonijos stiliy XVIII a. l-oje puséje keigia laisvasis polifoninis stilius. Siuo metu
formuojasi funkciné sistema, iSstimusi sengsias dermes jsitvirtina mazoro-minoro sistema, jsigali
tolygi temperacija, takto, tempo, kaip greiio mato, sgvokos. Tuo bddu padedami Klasikinés
muzikos pagrindai.

Baroko epochos pradzia muzikoje siejama su naujos estetikos ir naujy zanry kariniais.
Siuo laikotarpiu pasaulietiné muzika tampa tokia pat svarbi kaip ir baznytiné, suklesti sceniné
muzika, itin svarbiais tampa instrumentiniai kdriniai. Intensyvi muzikiné ir kultdriné raida
apsprendé instrumentinés muzikos jtakg XV11I a. meninio ir muzikinio mastymo formavimuisi. Sios
epochos Saukliais laikomi Gulio Caccini ir Jacopo Peri bei jy opera ,,Euridike* (,,Euridice®), kuri
Florencijoje pastatyta 1600 m. Siais laikais ji retai atliekama, taciau yra svarbi kaip tos epochos
istorinis faktas. Operos atsiradimo reikSmé muzikinei Kkultdrai neabejotinai labai didelé. Taip
susiformavo sintetinis Zanras, kuriame muzika uzemé dominuojantj vaidmenj. Opery pastatymuose
didelé reikSme buvo skiriama vokalinei muzikai bei naujai susiformavusiam instrumentiniam
ansambliui — orkestrui. Opery arijos skambedavo oratorijose ir kantatose, o iS Sokiy muzikos
numeriy formavosi Zanrine instrumentine siuita bei koncertas. Opera — nemenkas veiksnys, jtakojes
visuomene ltalijoje, taip susiformavo visiSkai nauja institucija — operos teatras. Pirmasis viesas
operos teatras ,,San Cassiano® 1637-aisiais metais atidarytas Venecijoje.

Florencijoje, XVI-XVII a. susiklré menininky ir intelektualy klubas ,,Florencijos
kamerata®, kuriame buvo aptarinéjamos jvairios aktualios kultarinés problemos, aktyviai ieSkoma
naujy muzikos israiSkos budy. Taip susikristalizavo naujas muzikines kalbos stilius — monodija

(dainavimas solo su instrumentiniu pritarimu). Be abejo tai sglygojo ir kompozicine technika,

15



atsidaro zymetasis bosas, italiSkai dar vadinamas “basso continuo“ — nepertraukiamas bosas,
vokisSkai — ,,generalbass“ — bendras bosas. Visi paminéti elementai daré didele jtakg operos
formavimuisi. Greitai Sis zanras perzenge lItalijos sienas, taCiau daZniausiai ir kitose valstybése
pripazjstamas kaip italiSkas Zanras: libretas raSomas italy kalba, sveCiose Salyse dirbdavo italy
operos trupes. Kaip iSimtj galetume isskirti Prancizijg, kur susikaré savitas operos tipas — lyrine
tragedija, pranciziskai ,,tragedie lyrique®, kurios pradininkas ir zymiausias kurejas Jeanas Baptistas
Lully.

Ankstyvosios italiSkos operos Zymiausias karejas — C. G. A. Monteverdi. Jo kiryboje
Jjsigali ,,opera seria®“ (rimtoji opera). Neapolio operos mokyklos pradininkas Alessandro Scarlatti
sukdre daugiau nei 120 opery seria. XVIII a. I-o0je puseje uzgime opera buffa — komiskoji opera,
kuri publikg patrauké gyvenimiskais siuzetais, samojingais tekstais, uzkrecianCiu linksmumu. Opery
muzika atlikéjus neretai priversdavo azartiSkai jveikti virtuozinius sunkumus, o klausytojui
neleisdavo nuobodziauti. Todel galime teigti, kad vieni iS svarbiausiy muzikinio meno laimejimy
atsirado italiSkoje dirvoje. TacCiau ne vien operos zZanras trauke Baroko epochos muzikus.

Venecijoje, kuri taip pat buvo labai svarbus muzikinés kultiros centras, anksciau nei
Kitur jsitvirtino naujieji Zanrai — jvairios sonatos, baznytiniai koncertai ,,concerti ecclesiastici®,
»sventosios® simfonijos ,,sacrae syphoniae®. Tai buvo svarbiausi basimy instrumentines muzikos
zanry pirmtakai. Tuo paCiu metu tebebuvo kuriami ir svarbiausi zanrai — misios, motetai. Renesanso
pabaigoje atsirades, Baroko pradzios epochoje jsitvirtino solo motetas — baznytines monodijos ir
,»,basso continuo® derinys. IS kurio véliau iSsiplétojo vienas populiariausiy to laikotarpio Zanry —
kantata. Ji jsigalejo ne tik kaip baznytinis, bet prigijo ir kaip pasaulietines muzikos zanras. Kantatas
karé jvairiy Saliy muzikai, Italijoje — Giacomo Carissimi, Alessandro Stradella, Benedetto Marcello,
Tomaso Albinoni, A. Vivaldi, Vokietijoje — Adamas Kriegeris, Reinhardas Keiseris ir Kiti, taciau
didZiausi Sio Zanro nuopelnai atitenka J. S. Bachui, kuris parase apie tris Simtus kantaty.

Italijoje, kuri yra pagarseéjusi kaip Renesanso, Baroko lopSys, vienas pagrindiniy meny
buvo muzika. Kalbant apie baroko muziking kultirg, negalime nepamineti instrumentinés muzikos.
Ji sparciai vystytis emé XVIII a. Didziausig jtakg tam turejo instrumenty evoliucija: vyko seny
gerinimas bei naujy konstravimas. Tuomet juntamas labai stiprus Zmoniy susidoméjimas mokslu.
Tuo laikotarpiu Sioje Salyje paplito, gerokai patobuléjo ir ilgg laika iSsilaike populiaris pirmieji
zinomi KlaviSiniai instrumentai — klavikordas, ypaC klavesinas. Jo atmaina — spinetas XV a.
sukonstruotas Italijoje, o panaSaus pobldzio instrumentas, vadinamas virdzinaliu, XVI-XVII a.
paplito Anglijoje ir Olandijoje. Klavesino iSraiSkos priemones buvo ribotos, taCiau XVII-XVIII a.
Italijoje jis buvo ypatingai populiarus. Klavesinu buvo skambinama solo, kameriniuose

ansambliuose, orkestre. Sio instrumento garsas skaidrus, astrokas, turintis ,,metalinj** atspalvj, nors
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pakankamai tylus ir greit iSnykstantis. Skambesio stiprumas beveik nepriklauso nuo klaviso
paspaudimo jegos — nejmanoma iSgauti dinaminiy niuansy. Deél Siy savybiy klavesinas buvo
dazniau naudojamas didesnése patalpose bei dideliuose ansambliuose. Tembrinio spalvingumo,
dinamikos ir ekspresijos intensyvumo, garso testinumo prasme jj Zymiai pralenkdavo smuikas ir
instrumenty ,,karalius“ vargonai. 1709-1711 m. Bartolomeo Christofori Florencijoje sukonstravo
muzikos instrumenta, savo konstrukcija labai panasy j dabartinj fortepijona. Sis buvo tobulinamas
per visg klasicizmo epochg ir véliau tapo populiariausiu romantiky instrumentu. Kitas didelio
populiarumo sulaukes instrumentas — smuikas, taip pat naudojamas ne tik klasikingje muzikoje,
XVI a l-oje puséje atsirado ltalijos Siauréje. Pirmieji jy buvo mazdaug violos dydZio, tagiau
nestipraus garso, todel jomis buvo galima groti tik nedidelese patalpose. Meistrai ieSkojo sprendimy
kaip patobulinti §j instrumentg ir sustiprinti jo garsa. Sumazinus violg, naujasis instrumentas jgijo
Klasiking smuiko iSvaizda, kuriuo puikiai galéjai atlikti to meto muzika, pagriezti tiek pianissimo,
tiek fortissimo dinaminius niuansus. Svarbiausi smuiky meistrai buvo Antonio Stradivari, Giuseppe
Guarneri bei Nicolo Amati.

Kadangi labai iSpopuliaréjo ir vis dazniau buvo atliekami klaviSiniai kdriniai, Sig
epochg galime pavadinti klavyrine, kurios Zymiausi atstovai — italas Girolamo Frescobaldi,
vokieCiai Dieterichas Buxtehude, Johannas Pachebelis, prancuzai klavesinistai Louisas Claude‘us
Daquinas, Francois‘as Couperenas, Jeanas Philippe‘as Rameau‘o ir Kiti.

Naujos instrumenty techninés galimybés, augantis jy populiarumas ir paklausa,
sparCiai besipleCiantis muzikos mylétojy ratas, instrumentine muzika prilygino vokalinei ir
vokalinei-instrumentinei. Akivaizdziai pastebima ir Zanriné evoliucija: nuo atskiry Sokiy siuitos
pereita prie instrumentinio koncerto bei klasikines simfonijos. Solinio koncerto pradininkas — italas
Giovanni Battista Bononcini, o zymiausi karéjai — A. Vivaldi, Giuseppe Tartini ir, Zinoma,
J. S. Bachas. Instrumentiniy Zanry atnaujinima sglygojo ne tik patobulinti ar naujai j muzikos
praktikg jvesti instrumentai, kaip sukonstruotas fortepijonas, bet ir pakitusios muzikines-estetines
nuostatos. Barokinj didinguma, teatraliSkuma ir stiprias emocijas pakeité zaismingas galantiSkumas
ir saikingas jausmingumas. Baroko epochos muzika XVIIl a. viduryje atrode jau senoviska,
nemoderni, ,,nebemadinga®, todel buvo ieSkoma naujy muzikos komponavimo sprendimy. Greta
Baroko muzikos stiliaus XVIII a. pradzioje atsirado bandymy kurti nauja, kitokj muzikos stiliy.
Prancizijoje, Vokietijoje ir Italijoje atsirado galantiSkasis muzikos stilius (pranc. galant -
iSdailintas, mandagus). Jo estetinis idealas — muzikos grakStumas, paprastumas, aiSkumas,
lengvumas, manieringumas, Zaismingumas, Svelnumas bei gracija. Klrybos temos — meilés ir
gamtos lyrika, jausmingy Zmogaus nuotaiky ir iSgyvenimy iSraiSka. Karybinis metodas veikiau

racionalus nei intuityvus. Buvo vadovaujamasi XVIII a. pirmoje puseje ypaC populiaria afekty
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teorija, kai stiprus jausmai — dziaugsmas, baime, meile, liadesys, pyktis, neviltis, skausmas ir t.t. —
buvo iSreiSkiami tam tikrais garsais ir tonacijomis. Manyta, kad tam tikra derme, ritmas, Sokio
judesiai, muzikos forma ar stilius veikia ir jtakoja Zmogaus jausmus (afektus), kuriy vélesni
muzikos teoretikai priskaiiavo net 27. Si teorija buvo pla¢iai naudojama galantikojo stiliaus
kompozitoriy ir pozidris | jg pakito bei ji nustojo bati tokia aktuali tik XVIII a. Il puséje, kada
susiformavo Klasicizmo stilius. ,,Muzikoje galantiSkas stilius kilo kaip prieSprieSa sudétingam
»moksliniam* Baroko polifonijos kontrapunktui, paiam polifoniniam stiliui. Todél galantiskojo
stiliaus kariniams baddinga aiski, skaidri homofonine faktira. Melodikoje atsisakyta perdéto
detalizavimo, puoSmeny. Ji daininga, aiskiai suskaidyta j frazes ir motyvus, artima to meto buitinei
saloninei muzikai. Harmonija aiSkiai funkcine, daznai iSdéestoma figariSkai. Kdriniy visuma
elegantiska, graksti, lengva. GalantiSkuoju stiliumi pirmiausiai buvo kuriama instrumentiné muzika:
nuo solinés pjesés klavesinui iki simfonijos. TaCiau ypaC megstamos siuita ir sonata“. (Gerulaitis,
1998, p. 79). Salia seny muzikavimo formy atsirado ir viesieji koncertai, kuriems jtakos turéjo
ikiklasikinis stambiy koncertiniy instrumentiniy zanry vystymosi etapas.

XVIIIl a. pirmoje puseje Vakary Europos kultdriniame gyvenime jvyko esminiai
jvykiai: buvo sukurti paskutiniai J. S. Bacho kariniai, j brandyjj savo kirybos laikotarpj jZzenge
G. F. Handelis. Paryziaus mugése buvo vaidinamos muzikinés komedijos, | paskuting brandos
pakopg jzengé prancuzy klavesinininkai. Italijoje atsirado Giovanni Battista Sammartini simfonijos
ir D. Scarlatti sonatos, formavosi Manheimo kapela Vokietijoje, Drezdene, Haléje ir Berlyne jau
karé J. S. Bacho stnas. Dar kurj laika gyvavo senieji ir radosi naujieji Zanrai, komponavimo badai
ir stiliai.

Italy klavesininés mokyklos formavimasis ir vystymasis, prasidejes XVII a., zenkliai
susijes su D. Scarlatti bei Francesco Durante asmenybemis bei jy muzikine karyba. Italy
klavesinine mokykla, skirtingai nuo pranctizy mokyklos, dar neturéjo susiklosciusiy tradicijy. Savo
karimosi pradZioje ji patyré vargony muzikos jtakg — vargonininkai skambino ir klavesinu.
Klavyriné muzika daznai lydejo italy kasdieninj gyvenima. Skirtingai nuo prancizy, italams
nebudingi programiniai pavadinimai, grakStus miniatirizmas, gausi rokoko ornamentika. Jy
kdrybos tematika labiau vaizdinga, konkreti, todel joje yra daugiau improvizavimo, kuriami nauji
teminiai elementai. XVIIl a. 1l puséje kaip viena i$ kariniy formy klavyrinéje muzikoje pradéjo
ryskéti sonatos Zanras. Sio Zanro rémuose formuojama basimojo sonatinio allegro forma.
Zymiausieji atlikéjai karé klavesinui — L. C. Daquinas, F. Couperenas, G. F. Handelis,
J. P. Rameau‘o ir kiti. XVIII a. iskilo ir italy klavesino mokykla. Jy atstovai: Alessandro Marcello,

F. Durante, Baldassare Galuppi, Pietro Domenico Paradisi, Giovanni Marco Rutini bei D. Scarlatti.
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Sie kompozitoriai drasiai, novatoridkai tobulino atlikimo technika, kuri atspindéjo jy karybinus
sumanymus. Centriné italisSkosios klavesinininky mokyklos figira — D. Scarlatti.
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I1. DOMENICO SCARLATTI - PIANISTAS IR KOMPOZITORIUS

D. Scarlatti karyba — viena i$ paciy jdomiausiy ir savotiSkiausiy XVIII a. 1-0s puses
muzikos meno puslapiy. Kompozitorius buvo J. S. Bacho, G.F. Handelio ir G. B. Pergolesi
amzininkas. Jo kdryba sujunge du skirtingus muzikinio mastymo stilius, kada buvo pereita nuo
sudétingo polifoninio audinio prie harmoninio komponavimo. Sis didZiulis muzikos perversmas
D. Scarlatti kdriniuose jgavo savotiSka individualy 10zj. Jo klryboje yra betarpiskai jauCiama
polifonisty jtaka, taip pat jaunojo Wolfgango Amadeus Mozarto gyvybingumas bei G. Tartini
badingas temperamentas, A. Vivaldi — karybinis polekis ir A. Corelli — klasikinis tobulumas. D.
Scarlatti kdrybai badingas proto aStrumas, karybinis aiSkumas ir tik italams badingas gudrumas.
Kompozitoriaus muzika panasi j ,,Bomar$é Figaro herojy, kuriam badingas netikétumas, jis
nepaliaujamai verziasi pirmyn, keisdamas savo pavidalus kaip kaukes, kartais net sukeldamas
Sypsena. Muzikoje gausu ne tik nuoSirdumo, bet ir Siam herojui badingo, netikétai suzibancio proto
gilumo. Dazniausiai tokiais epitetais galetume apibadinti Sio kompozitoriaus karybinj palikimg®.
(Okrainiec, 1967, p. 148)

2.1 Gyvenimo ir karybos kelio apzvalga

Domenico Scarlatti gimé 1685 m. spalio 26 dieng Neapolyje, miré Madride 1757 m.
liepos 23 d. Jis buvo kompozitorius, vargonininkas, klavesinininkas, pedagogas bei atlikéjas.
Seimoje D. Scarlatti buvo 3estasis Zymaus kompozitoriaus Alessandro Scarlatti ir Antonia‘os
Anzalone‘s sinus. Nors buvo pakrikStytas Giuseppe Domenico, kompozitorius dazniausiai
prisistatinédavo tiktai savo antruoju kriks€ioniskuoju vardu, kuris laikui bégant ir gyvenant Iberijos
pusiasalyje (dabartinis Pirény pusiasalis Europos pietvakariuose prie Biskajos jlankos, Atlanto
vandenyno ir Vidurzemio jaros) buvo pakites j Domingo, o pavardé j Escarlatti. Paciy Scarlatti’Ciy
dinastijos gyvenimai ir darbai iki pat Siol nuolat painiojami, todél D. Scarlatti taip pat neturéty bati
maiSomas su savo sunéenu Giuseppe.

Deja, néra tiksliai Zinoma, kaip, kur ir i$ ko D. Scarlatti gavo savo pirmasias muzikines
Zinias. Jo vardo negalime aptikti jokiuose konservatorijy sarasuose, todel tvirtinimas, kad Francesco
Gasparini, Gaetano Greco, Bernardo Pasquini ar kuris kitas vyresnis D. Scarlatti gimines atstovas
buvo tikrasis jo mokytojas, néra jrodomas. TaCiau manoma, kad D. Scarlatti studijavo ir mokeési i$
daugelio kompozitoriy kadriniy, pvz.: F. Durante, B. Marcello ir kt.. Labiausiai tikétina, kad
pirmasias savo muzikines Zinias gavo i$ tévo, taip pat Zymaus to laikotarpio Neapolio mokyklos

kompozitoriaus.
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Basimojo kompozitoriaus Seima buvo labai muzikali. Téevas, Alessandro Scarlatti —
zymus opery kurejas, du tevo broliai — taip pat muzikai. Kompozitoriaus teta ir sesuo — dainininkes,
brolis mokesi kompozicijos. Galbut tai ir buvo didZiausia jtaka berniukui, kuris nusprendé tapti
muziku. Jaunojo D. Scarlatti muzikiniai gabumai pasireiSké anksti ir, manoma, puoseléti tévo,
sparCiai vystési. Amzininkai Smaiksciai pastebi, kad Domenico pirmiau iSmoko dainuoti, o tik po to
skaityti. Tikriausiai dar Neapolyje (dabartinis miestas ir uostas pietineje Italijoje, pagrindinis
ekonominis ir kultdrinis centras) D. Scarlatti pirmg kartg iSgirdo ankstyvuosius A. Marcello ir
F. Durante klavyrinius kadrinius. Berniukas jau nuo mazumeés dainavo chore, o nuo 1701-yjy
rugsejo 13 d., badamas vos 16 mety, pradejo tarnauti karaliSkosios Neapolio kapelos vargonininku
bei kompozitoriumi. Joje D. Scarlatti tevas taip pat buvo gerbiamas kaip didis maestro. Jaunysteje
D. Scarlatti garsejo kaip puikus atlikejas. Jo grojimas stulbino virtuoziskumu, jspadingu verzlumu.
Sklido kalbos, kad kaip klavesinininkas jis pralenké net patj G. F. Handelj. Deja, nera islikusiy to
laikotarpio kompozicijy.

1702 metais tévas su sunumi iSvyko keturiy menesiy kelionén j Florencijg (dabartinis
miestas vidurio Italijoje, verslo, pramonés, turizmo centras), kur Domeniko tévas Alessandro
tikéjosi uztikrinti geresnes darbo sglygas privaciame Ferdinando de’ Medici teatre. Daug diskusijy
kelia klausimas, ar Florencijoje tuo laikotarpiu D. Scarlatti galejo sutikti fortepijono iSradejg
Bartolomeo Cristofori. Buvo zinoma, kad B. Cristofori tieke Ferdinando‘ui savo klavesinus bei
eksperimentavo su jo gravicembalo col piano e forte plaktukiniu mechanizmu. Nepragjus keturiems
ménesiams, D. Scarlatti paliko tevg Florencijoje ir sugrjzo j savo turimg darbo vieta Neapolyje.
Tuomet 1703 m., badamas 18-kos mety, parasé muzikg dviems Neapolio operoms ,,Ottavia
restituita al trono* (,,Sostg atgavusi Oktavija®) ir Il Giustino®“. Tai buvo pirmosios jo operos.
1704 m. Neapolio scenai perraSe Carlo Francesco Pollarolo operg ,,Irene*. Tais paCiais metais
D. Scarlatti kartu su tévu iSvyko j Roma, kur dirbo jo padéjéju Své. Mergelés Marijos bazilikoje.

1705 m. Alessandro, jausdamas didZiulj savo, kaip tevo, autoritetg, liepé sunui kartu su
zymiu kastratu Nicolo Grimaldi vaziuoti iS5 Neapolio per Romg ir Florencijg j Venecija. Verta
pacituoti Alessandro rekomendacinj laiSkg Ferdinando‘ui de’ Medici, kuriame tévas Siltai apibudina
savo jausmus bei pabréezia slnaus auganCias galimybes: ,,AS prievarta liepiau jam iSsikelti i3
Neapolio, nors Cia jis turéjo galimybe tobuléti, taCiau tai nebuvo palanki vieta tokiam talentui. Taip
pat jam nepatariau apsistoti Romoje, kur muzika neturi prieglobscCio, ten ji yra bename ir sutinkama
kaip elgeta. Mano stnus yra lyg erelis, kuriam auga sparnai; jis neturi dykaduoniauti savo lizde,
todél as negaliu trukdyti jo skrydziui. Virtuozas Nicolino i$ Neapolio planuoja iSvykti j Venecija, ir
as kartu su juo ruosiuosi issiysti suny dél jo turimy gabumy. Dabar jis yra jau daug pazenges nuo

tada, kai buvo pajégus tai daryti kartu su manimi bei pasinaudojant patirta asmenine Jasy
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Didenybes garbe prieS trejus metus. Slnus yra pasiruosSes zengti j priekj ir sutikti bet kokias
basimas galimybes, kurios jam padeéty iSgarseti — galimybes, kurios Siandien Romoje bergzdziai
laukia to vienintelio“. (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1982, p. 568). Siuo
metu Sis laiSkas saugomas F. de‘ Medici Seimos archyve.

Venecijoje (dabartinis miestas Siaurés ryty Italijoje, iSsidestes salelése) D. Scarlatti
mokeési pas zymy ano laiko vargonininkg ir klavesinininkg F. Gasparini. Manoma, kad D. Scarlatti
bendradarbiavo su juo iSleidZiant metodine priemone ,,L’Armonico Pratico al Cimbalo*. Venecijoje
Pjeto baznycioje D. Scarlatti taip pat klausesi A. Vivaldi kariniy, atliekamy paties autoriaus, jo tévo
draugo F. Gasparini vadovaujamo choro ir Kity zymiy to meto atlikejy. TaCiau medziagos apie
keturiy mety laikotarpj, praleistg Siame mieste, nedaug yra iSlikusios.

1708 m. D. Scarlatti kélési ] Roma. Tuo laikotarpiu svarbiausia muzikanty susitikimo
vieta Siame mieste buvo kardinolo Pietro Ottoborini baznycia, kur kiekvieng savaite skambedavo
kamerines muzikos recCitaliai (dar kitaip zinomi, kaip Accademie Poetico-musicali). Kardinolo
proteguojamas, kaip vienas iS geriausiy italiSkos fortepijoninés ir vargonines muzikos atlikejy,
D. Scarlatti susipazino su daugeliu virtuozy bei kompozitoriy, kaip pavyzdziui, G. F. Handeliu,
A. Corelli, Bernardo Pasquini, Thomu Roseingrave‘u, lanké Arkadijos akademijos susirinkimus,
susipazino su pazangiais poetais, literatais, muzikais, mecenatais. Airiy vargonininkas
T. Roseingrave‘as tapo draugas bei aistringas D. Scarlatti gerbéjas ir net jo kariniy leidejas. Jis
prisimena, kaip po koncerto rimtas juodais rabais apsirenges jaunuolis su peruku atsisédo prie
klavesino ir pradejo groti efektingus pasazus, kokiy pats iki tol nebuvo girdéjes. Jam susidaré
jspudis, kad vienu metu groja net keletas atlikejy. Nuo 1718 m. T. Roseingrave‘as tapo
dominuojancia figtra, populiarinanti Domenico vokaline ir instrumentine muzika D. Britanijoje. Sis
airiy vargonininkas, artimai pazines kompozitoriy dar Venecijoje, iSleido 12 jo kariniy.

Teigiama, kad 1708 m. Romoje pas kardinolg P. Ottoborini D. Scarlatti ir
G. F. Handelis tariamai surengé garsiasias virtuoziSkumo varzybas grodami vargonais ir klavesinu,
kalbeta, kad nugalétojais tapo abu muzikantai: G. F.H&ndelis dominavo atlikdamas kdrinius
vargonais, o D. Scarlatti buvo nepralenkiamas klavesinu. Taciau vienintelis Sio pasakojimo Saltinis
yra Johno Mainwaringo, angly teologo, pasisakymas G. F. Handelio biografijoje, paraSytoje
daugiau nei po pusés amziaus po jvykusiy varzyby.

Lenky karalienés-tremtinés Maria‘os Casimira‘os namy teatras gavo paties popieziaus
leidimg surengti keletg tinkamy vaidinimy. Tuomet Domenico jau buvo zinomas kaip zymus
klavesinininkas ir jo Slové dar labiau iSaugo karalienei uztariant. 1709-1714 m. Romoje dirbdamas

ramy kapelmeisteriu, iS pagarbos karalienei D. Scarlatti sukuré SeSias operas, vieng oratorijg ir
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vieng kantatg ramy teatrui. Tuo laikotarpiu sukurtos operos beveik visos dingo. (Viena Kkarta
ankscCiau jo tévas patyre panasSia situacijg. Tuomet A. Scarlatti reme Svedy tremtiné karaliene).

1714-yjy mety pradzioje D. Scarlatti gavo paskyrimg vykti j Vatikana, kur prasidejo
kompozitoriaus brandos periodas. Cia jis karé pasaulietine ir religine muzika. Reikéty isskirti jo
pazintj su kompozitoriais B. Pasquini ir A. Corelli. Nuo 1714 iki 1719 m. jis buvo paskirtas kaip
kapelmeisteris ir vadovavo Julijaus kapelai (Capella Julia) Sv. Petro bazilikoje. Karé religine
muzika, kantatas, operas, oratorijas, pastorales, dvasinius himnus, ,,Miserere”, ,Stabat Mater*.
D. Scarlatti karjera klostési puikiai. Jis tapo garsus atlikéjas ir kompozitorius, sulauke publikos
pripazinimo, taCiau niekaip negaléjo iSvengti savo tévo jtakos ir valdingumo.

Nuo 1714 m. D. Scarlatti globeju tapo Portugalijos ambasadorius Vatikane markizas
de Fontesas, kurio deka 1723 m. kompozitorius gavo tarnybg Portugalijos karaliskyjy ramy
kapeloje Lisabonoje.

1720 m. T. Roseingrave‘as kviete D. Scarlatti j Londono teatrg, kur buvo pastatyta jo
opera ,,Narcizas“. Liudijimy apie D. Scarlatti dalyvavimg pastatyme neisliko, todel dalies biografy
skelbiami duomenys yra tik spéjimai. Tais paciais metais kompozitorius persikrausté j Portugalija,
nes karalius pakvieté tapti dvaro pianistu ir dukters mokytoju. Jis taip pat uzéme vadovo pareigas
Lisabonos baznyCioje. Manoma, kad Cia atvykes, reguliariai pradejo kurti savo klavesinines
kompozicijas. Detaliy apie jo atvykimg bei jsikirimg Sioje valstybeje daug neisliko. Daugelis
dokumenty, patvirtinanCiy jo gyvenimg Portugalijoje (1719-1728) buvo sunaikinti per 1755-yjy
mety jvykusj Zemes drebéjima, kada miestas buvo tarsi nusluotas nuo Zemes pavirsiaus. TacCiau Siek
tiek informacijos isliko i$ Saltiniy apie D. Scarlatti vizitus i$ Lisabonos j Italija. 1724 m. jis keliavo j
Roma, kur susitiko su Johannu Joachimu Quantzu, vokieCiy kompozitoriumi bei fleitininku, ir,
manoma, su Carlo Broschi Farinelli, garsiu XVIII a. italy dainininku-kastratu. Kitais metais, labai
norédamas pamatyti téva, D. Scarlatti grjZzo j Neapolj atiduoti savo pagarbg greitai silpstanCiam
tévui, kuris ir miré 1725 m. spalio 24 d. Tuomet jis galéjo susitikti su tévo tarnu — Johannu Adoplhu
Roma ir vede SeSiolikmete Maria Caterina Gentili, kuri veliau tapo jo pirmyjy penkiy vaiky motina.

Lisabonoje D. Scarlatti pareigos buvo mokyti muzikos bei déstyti klavesino pamokas
Portugalijos princesei talentingai Infantei Mariai Barbarai ir paties karaliaus Johno V jaunesniajam
broliui Don Antonio. Pedagoginés veiklos skatinamas, D. Scarlatti visiSkai atsidavé Kklavyrinei
karybai. Mazos pjeses klavyrui, skirtos mokinei, jamzino jo vardg muzikos istorijoje. Taip atsirado
klavyriniy pjesiy rinkinys ,Essercizi®. Kaip kdréjas, jis visg savo gyvenimg karé ateinancioms
kartoms turéjusius jtakos karinius, klrybos rezultatas — daugiau nei 500 dviejy daliy formos sonaty,

kurios paties kompozitoriaus buvo vadinamos etiudais, pratimais ar bipartitomis. Kada 1729 m.
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Maria Barbara iStekéjo uz Ispanijos sosto paveldétojo Ferdinando VI, D. Scarlatti atvyko j Sevilija,
0 1733 m. j Madridg ir likusius savo gyvenimo metus kaip kapelmeisteris praleido Ispanijos
karaliSkojo dvaro rimuose. Kompozitorius tapo viena i$ garsiy muzikiniy figary. Jis atliko jvairius
uzsakomuosius muzikinius numerius, kuriuos tik paskirdavo jam Maria Barbara ir niekur néra
uzfiksuota, kad pastarasis baty tuo skundesis. Tai buvo vienas reikSmingiausiy ir geriausiy
laikotarpiy kuarybiniame kompozitoriaus gyvenime. Nors jis pakankamai ilgai gyveno ne savo
tévyneje Neapolyje, taCiau sugebejo iSsaugoti savo italiSkg dvasig. Net ir panaudodamas kuryboje
ispaniskos liaudies muzikos melodines intonacijas bei tos Salies Sokinius ritmus, sugebéjo islikti
italiSko stiliaus kompozitoriumi. Kartais net sakoma, kad, klausant D. Scarlatti muzikos, galima
pajusti saulety ir Siltg klimata. Tai kartu susilydancios Italija ir Ispanija — dvi nuostabios Salys ir jy
Vidurzemio Dievas, kuris $ioje nuostabioje draugijoje dar vadinamas ,,Sokanciu Dievu“. Galime
pastebeti, kad Ispanijos kultira uzdege vaizduote didZiajam neapolieCiui. Ispanijos muzikos jtaka
jkveépe D. Scarlatti sukurti neissenkamai originalius ir drgsius Sedevrus. Jy klausant mums pries akis
gali iskilti Madrido rimai. Mes galime iSvysti prie klavesino sédintj kompozitoriy, kur aplink jj
bariuojasi visa aukStuomené, taCiau pabreziama, kad pats D. Scarlatti visiSkai neturéjo polinkio j
pompastiSkuma ir didybe. Wanda Landowska atlikdama jo klavyrinius kdrinius atskleidzZia, kad
kompozitorius davé valig savo improvizacijoms, todel ir mes atlikdami D. Scarlatti muzikg galime
»Isivaizduoti dvaro sales, skirtas iSkilmingiems priemimams, didziausias menes su aukstais
skliautais, pilnas Sokejy, atlikejy su gitaromis ir kastanjetemis, vaiksciojanCius valstieCius,
apdriskusius vargsus ir dailias mergaites. Galime iSgirsti kaip jy $aizs ir grubls balsai rezonuoja
ramy salese ir pasklinda aidu aplink. Apsupe D. Scarlatti bariuojasi karalius su karaliene, princas su
princese ir visa dvaro diduomené klausosi jo su didziule nuostaba veiduose®. ( Landowska, 1991,
p. 236).

Nors D. Scarlatti buvo iskili asmenybé Ispanijos karaliskojo dvaro rimuose nuo
1729 m. iki 1737 m., jo pozicija pasikeité atvykus Carlo‘ui Broschi, geriau Zinomam kaip Farinelli,
vienam i$ puikiyjy kastraty. Madride Farinelli dainavimg galéjai iSgirsti privaCiuose ir uzdaruose
karaliaus rimuose, jis taip pat buvo atsakingas uz teatrines muzikos paruoSima. Ir nors nera daug
informacijos apie D. Scarlatti ir Farinelli bendrininkavimg, taCiau oficialiame karaliaus
Ferdinando VI, Maria‘os Barbara‘os ir karaliSkosios Seimynos portrete, nutapytame Jacopo
Amiconi 1752 m, D. Scarlatti kartu su Farinelli yra labai aiSkiai ir pastebimai pavaizduoti paCiame
priekyje virSutingje muzikanty lozéje. Manoma, kad Siuo laikotarpiu kompozitorius susipazino ir su
jdomiy klavisiniy sonaty kompozitoriumi Antonu Soleriu.

1738 m. balandzio 21 d. D. Scarlatti Madrido vienuolyne iSlaiké stojimo j riterius

egzaming ir Portugalijos karalius Johnas V suteiké jam ordino riterio titulg. Dar paciam
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kompozitoriui gyvenant buvo perraSinejamos jo muzikines pjeses ir iSleistas 30 sonaty rinkinys
»Essercizi per Gravicembalo®* (,,Pratimai klavesinui®). Tuo metu iSleistg §j leidinj D. Scarlatti
dedikavo karaliui Johnui V.

1739 m. geguzés 6 d. mire Maria Caterina, jo pirmoji Zmona. 1742 m. D. Scarlatti
vede Anastasia Maxarti Ximenes. Nei vienas i$ likusiy keturiy gyvy vaiky (gimé devyni) netapo
muziku.

Skurdi dokumentacija nesuteikia daug informacijos apie D. Scarlatti kaip apie Zmoguy.
Istorijos apie jo gyvenimo stiliy, pomégius ir charakterj, ypatingai daznai pabréziamg aistrg Zaisti
kortomis, sklinda iS netiesioginiy ir jtartiny Saltiniy. Gerai zinoma nuomone, kad jis velyvame
amziuje sparciai pradejo pilnéti, todel tai sudare kliaciy norint groti fortepijonu sukryziavus rankas.
Taciau 1740 m. Domingo Antonio de Velasco nutapytame portrete D. Scarlatti pavaizduotas kaip
riteris su visomis savo regalijomis. Jis lieknas, su issikiSusiais skruostikauliais ir kakta, su ilgomis,
plonomis rankomis ir stipriomis bei laksCiomis plaStakomis, puikiai sudetas tam, kad galéty
techniskai atlikti sudetingg fortepijonine muzika.

Ispanijoje D. Scarlatti gyveno pakankamai uzdarai, manoma, kad Si alis nepateisino jo
lakesCiy. Nei rySkus meistriSkumas, nei tarnyba dvare, nei didiky globa, nei jo artistiSka Slove ar
liaupsinamas talentas neatnesé jam materialinés geroves. Gyvam esant buvo iSleista tik nedidelé
dalis jo kadriniy. TaCiau iki pat gyvenimo pabaigos jis iSsaugojo atvirg Sirdj, demokratiskg ir
optimistiSkg pozidrj j gyvenima.

Kompozitorius miré Madride 1757 m. liepos 23 dieng. Palaidotas San-Norberto
baznycioje, kuri 1845 metais buvo visiSkai sugriauta ir tokiu badu D. Scarlatti kapas neisliko.

D. Scarlatti gyvenimo ir kdrybos kelio apraSyme atsispindi to laikotarpio
koncertuojancio virtuozo biografijai badingi bruoZai. Kaip kaleidoskopas Cia mirga jvairds miestai
ir valstybes, kuriuose kompozitoriui teko koncertuoti, kurti ir gyventi. Jis deSimtis mety praleido
toli nuo tévyneés, atsidaves Kklajoklio gyvenimui ir svetimai jtakai, taCiau Sirdyje sugebejo islikti

tikru italu bei visa tai perteikti savo muzikineje karyboje.

2.2 Bendra kirybos apzvalga

Jis sukdre apie 14 opery (iSliko tik kai kuriy fragmentai, tarp jy La Silvia 1710 m.,
Tolomeo ed Alessandro ,,Ptoleméjas ir Aleksandras® 1711 m., Ifigenia in Aulide ,Ifigenija
Aulidéje” 1713 m., Amor d‘un ambra ,,Meilé Atspindziui* 1714 m. pastatyta Romoje, o 1720 m.
Londone pavadinimu ,,Narcizas“, Ambleto ,,Hamletas* 1715 m. ir kitos), 2 oratorijos, serenados,

arijos, apie 70 kantaty, 3 misios, Stabat Mater, Te Deum, 2 Salve Regina, 2 Miserere, motetai,

25



17 simfonijy instrumentiniam ansambliui. Siame gausiame muzikiniame fone ypa¢ issiskiria
reikdmingiausia karybos dalis — klavyrinés kompozicijos. Siuos krinius kompozitorius vadino
»Essercizi per Gravicembalo* (pratimai, bipartitos, etiudai gravicembalui), kurie véliau jo kirybos
leidéejy bei redaktoriy buvo pavadinti sonatomis. XVII-XVIII a. visus instrumentinius karinius
vadino sonatomis nuo italiSko zodzio sonare — skambeti. TaCiau sonatos terminas vartojamas
zymint dvi skirtingas sgvokas: zanrg ir formg. Sonata kaip zanras — ciklinis instrumentinis karinys,
sonata kaip forma — vientisa struktdra, ypa¢ badinga ciklinés sonatos pirmajai, gyvo tempo daliai.

Italy kompozitoriaus operos, pasaulietiniai vokaliniai kdriniai neiSsiskirdavo i$ to meto
kompozitoriy kariniy, taciau klavyrineje muzikoje D. Scarlatti atsiskleidé kaip tikras novatorius.
Beveik visy kompozitoriaus opery partitiiros buvo pamestos, kiti ankstyvojo laikotarpio kdriniai
neturéjo didelés meninés vertes. Jo asmenybe ir kryba siejama su istoriniu ikiklasikinés sonatinés
formos formavimusi.

Ne visy i$likusiy kariniy likimas aidkus. Siuo metu D. Scarlatti kirybos palikimas yra
saugomas net keturiuose pasaulio archyvuose: Venecijoje, Parmoje, Miunchene bei Vienoje. Deja,
kompozitoriui gyvam esant tik nedidelé dalis jo sukurty kdriniy buvo iSleista Londone bei

ParyZiuje.
2.2.1 D. Scarlatti — ikiklasikines sonatines formos karejas

ReikSmingiausig karybos dalj sudaro kdriniai klavyrui, kuriuos jis kdre visg savo
gyvenimg. Manoma, kad i$ sukurty apie 600 klavyriniy sonaty isliko tik apie 500. Kompozitorius
jas kurdamas improvizuodavo bei i$ karto uzraSinédavo ir tik batinu atveju sonatas redaguodavo.
Dauguma jy paraSytos klavesinui, kelios vargonams ir, galbat, ankstyvajam fortepijonui -
klavikordui. Joms budinga 2 daliy forma bei italy, ispany, portugaly dainy ir Sokiy melodiniai bei
zanriniai elementai. D. Scarlatti savo kdriniuose atskleide muzikos poetiSkumo bruozus, nepaprastai
jdomius tematikos elementus, faktlros skaidruma, muzikinio audinio lengvuma, laisvai besiliejantj
melodinguma, elegantiSkumg ir kartu nenuilstamg jéga, nepakartojamg jZzvalgumg bei technikos
jvaldymo galimybes. Kai kuriose, ypac véliau sukurtose, ryskis klasikines sonatos formos bruozai
(temy kontrastingumas, pletotés dinamiskumas).

D. Scarlatti  karybg tyrinéjo Ralphas Kirkpatrickas. Jis klasifikavo visas
kompozitoriaus sonatas ir buvo antrojo pilno sonaty rinkinio sudarytojas. R. Kirkpatricko nuomone
dauguma sonaty buvo sukurtos 1738 m, o taip pat 1754-1757 m. Jis atkreipe demesj | tai, kad
sonatos buvo kuriamos ne po vieng atskirai, bet keletas iS karto — po 2-3, todél apie 390 sonaty
sudaro dvidalius ciklus, (pavyzdziui, abi sonatos turi tg paCig tonika, viena jy gali bati mazoring,

kita minoriné tonacija, yra panaSaus metro 3/8 (trijy aStuntiniy) ir 6/8 (SeSiy aStuntiniy), greito
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tempo charakterio (dazniausiai kadrinius rase Allegro, Allegrissimo, Presto tempuose), yra viena
kitai kontrastingos arba panaSios intonaciniu-tematiniu pozidriu, kada pirmosios sonatos bruozus
galime atsekti antrojoje). Tokia sonaty pora tampa dviejy daliy sonata. Taciau kiekviena jy yra
pilnai iShaigta ir gali bati atliekama atskirai.

D. Scarlatti, kaip ir beveik jo amzininko Franco Coupereno, dar vadinamo Didziuoju
(Couperin le Grand), o véliau ir Frederico Chopino, didziulis talentas atsiskleidé su labai ryskia
ekspresija. Kompozitorius atskleidé iki tol nematytas instrumento galimybes, viename karinyje
prieSprieSino kontrastingus tematinius elementus, karé jvairiy paveiksly kompozicijas, padéjo
pagrindus tolimesniame muzikinio rasto ir virtuoziSkumo vystymuisi. Nors jo kdriniai paraSyti
klavesinui, bet vis daugiau tyrinétojy mano, kad kompozitorius jau buvo susipazines ir su
ankstyvuoju fortepijonu. D. Scarlatti kompozicijos — skirtingai nuo sukurty pranctzy klavesinininky
— atliekant dabartiniu plaktukinio mechanizmo instrumentu, nepraranda turéto Zavesio, todél sonaty
atlikimui reikalinga ne tik auksta atlikimo kultdra, bet ir vidinis santlrumas.

Klavyrinés technikos srityje D. Scarlatti jvaldé tai, kg XIX a. kompozitoriai laike
atradimu ir naujove: iSradingos instrumentiniy fraziy figaracijos, martellato technika, dviguby naty
atlikimas, glissando, vienos natos repeticijos greitu tempu (staccato), jvairiausi treliai, grojimas
sukryziavus rankas, labai platls abiejy ranky Suoliai, paraleliniy tercijy, seksty ir oktavy pasazai,
lauzytos oktavos, sudétingos arpeggio figlracijos. Kariniuose Klavyrui panaudojo nepriekaistingy
moduliacijy technika, kartais randama astri, nebadinga XVIII a. harmonija, ryski kompozicijy
spalvine gama, garsiniai efektai, pazeidZiant to meto nusistovejusias taisykles, kada naudojamos
paralelinés kvintos ar be sprendimo paliekami disonansiniai intervalai bei akordai. 1S 24 esamy
skirtingy tonacijy kompozitorius panaudojo 21, dazniau nei jo amzininkai kdre minorinese
tonacijose. Mazore paraSyti 3/5 kdriniy. D. Scarlatti savo kiryboje panaudojo italy komiskos
operos, komedijos, neapolietiSkos, venecijietiSkos, sicilietiSkos ir ispaniSkos muzikos elementus.
Jis puikiai atkdre Cigony ansambliy, mandolinos, liutnios, gitaros, kastanjeCiy, jvairiy rageliy
skambejima. Kdariniai dazniausiai pasizymi SmaiksCia nuotaika, nors jam nesvetimas ir jautrus
lyrizmas, melancholija, aistra ar net dramatiSkumas. D. Scarlatti opusams badinga astri, kartais
sinkopuota ritmika. Muzikos bruoZai pasizymi turtingu koloritu, emocionalumu, ekspresyvumu,
placia intervalika ir melodikos, iSsidéstytos krastiniuose registruose derinimu. Visa tai buvo Baroko
epochos naujo muzikinio Zodyno elementai.

»2Amzininkai mena D. Scarlatti prisipazinima, esg jo pjesese pazeidZziamos tuo metu
galiojusios kompozicijos taisyklés. Pasak autoriaus, nukrypimai nuo normos neZeidZia ausies, ir
talentingas Zmogus neturi jy bijoti. Stai kodél D. Scarlatti ir nevengé paciy jvairiausiy sandaros bei

tonaciniy anomalijy.” (Muzikos kalba ,,Barokas* 1l d,. p. 378).
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Jo muzikinio mastymo perversmas atsispindéjo originaliai ir savitai. Pirmas
kompozitoriaus sonaty rinkinys buvo iSleistas 1738-aisiais metais, kurio jvade pats D. Scarlatti rase:
»Skaitytojau, kas tu bebatum, ar mégejas ar profesionalas, neieSkok gilesnés Siy kariniy prasmes,
Ziarék | juos labiau kaip j muziking pramoga, kurios tikslas patobulinti atlikimo klavesinu technika
bei norg iSsiaukléti pasitikejima grojant klavesinu. Gali Sie kdriniai jums pasirodyti labai malonas ir
priimtini. Tada a$ batinai patenkinsiu naujus prasymus ir pasistengsiu sukurti dar jvairesnio stiliaus
karinius. Tu patirsi daug didesnj malonuma, Kkai j juos pasistengsi pazvelgti tiesiog kaip Zmogus, 0
ne kaip kritikas... Bk laimingas!“. (Aleksejevas, 1988, p. 42)

Gaila, bet D. Scarlatti klavesinine kiryba po jo mirties buvo ilgam uzmirsta ir atgime
tik po Liudwigo van Beethoveno mirties. Vel imta skambinti ir tyrinéti jg tik XIXa. 3-4
deSimtmetyje, kada 1839 m. Tobias Haslingeris iSleido 200 Carlo Czerny redaguoty sonaty.
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l1l. D. SCARLATTI KLAVYRINES MUZIKOS ANALIZE

D. Scarlatti klavesininé kdryba yra neabejotinas XVIII a. muzikines kultdros
fenomenas. Deja iki Siy dieny varijuoja iSlikusiy Sio kompozitoriaus sonaty skaiCius. Vieni
redaktoriai ir kataloguotojai teigia, kad i$ mazdaug 600 sukurty sonaty, iSliko apie 555, kiti — 545,
galiausiai atrasime nuomong, kad liko tik 500. Kol kas Sitiek sonaty Siandien mums yra puikiai
prieinamos. ISlikusios sonatos jamzino italy kompozitorius vardg muzikinés karybos istorijoje. Dar
vienas keblumas, susijes su klavyrine klryba, yra tas, kad sunku atsekti chronologine sonaty
sukdrimo seka. Manoma, kad dauguma jy buvo sukurtos po jsikdrimo Ispanijoje 1729 m.
Aptinkama, kad tik trisdeSimt sonaty buvo sukurta 1738 m. Pats intensyviausias karybinis
D. Scarlatti laikotarpis buvo gyvenimo saulélydyje 1754-1757 metais. Savo sukurtas klavesinines
kompozicijas kompozitorius vadino ,,Essercizi per Gravicembalo®“, kurios, jo nuomone, turéjo
garantuoti geresnj atlikéjo techninj pasiruoSima. Juose techniniai uzdaviniai buvo organiskai
susiejami su meniniu turiniu. Daugelis $iy pratimy praversdavo pedagoginio darbo procese. Siomis
dienomis toks Siy kompozicijy jvardijimas baty tikrai neadekvatus jy tikrajam turiniui ir paskircCiai,
todél dabar jos turi sonaty pavadinima. Deja, néra iSlikusiy nuorody ir duomeny, kas ar kada tokj
pavadinima kompozicijoms suteiké. Zinoma, dabar 3iy Kkariniy, pavadinty sonatomis, paskirtis
atrodo daug solidziau, taCiau tai taip pat neturéty klaidinti. Daugelis, ypaC jauny ar D. Scarlatti
karybos netyrinéjusiy pedagogy ir studenty ar moksleiviy, gali juos pervertinti. Tai néra ypac
iSvystytos, didelés apimties sonatos, kokias mes Zinome sukurtas klasicizmo laikotarpyje ir kas
pagal dabartinj masy supratima turéty sudaryti sonatinés formos karkasa. Sio kompozitoriaus
karyboje esanCiy sonaty forma gali varijuoti nuo 16 takty periodo dydzio iki keliy puslapiy opuso,
kuris savo forma baty artimas klasikinei sonatai. Butent todel artimesne pazintis su D. Scarlatti
kdryba turety panaikinti kylancias abejones bei jnesti aiSkumo jtraukiant j mokiniy programas Sio
italy meistro klavesininius karinius.

Dar vienas pakankamai didelis neaiSkumas yra sonaty katalogavimas ir numeracija.
Kiekviena leidykla, iSleidusi nors ir nedidelj skaiCiy Sio kompozitoriaus sonaty, dazniausiai imdavo
jas numeruoti pagal savo sistemg arba jas paprasCiausiai sudédama j rinkinj pagal numeracijos
eiliSkuma. Dar kiti bande atsekti chronologine sonaty sukdrimo datg. Deja, surastos datos daznai
badavo ne kompozicijy sukdrimo, o jau perrasinetojy perraSymo i$ rankrasciy uzfiksavimo data.
Bandymas sonatas suskirstyti tonaciskai taip pat gana keblus dalykas, nes tuo metu nepopuliariose
tonacijose Cis-dur, as-moll, es-moll sonaty nebuvo sukurta arba jos neisliko, o tonacijose C-dur,
D-dur, G-dur, A-dur, B-dur jy skaicCius gali siekti iki keliy deSimciy, (D-dur tonacijos sonaty jau

dabar Zinoma 63).
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Zinomi populiariausi $iy sonaty kataloguotojai buvo Ralphas Kirkpatrickas ir
Alessandro Longo. Jie numeruodami Sias sonatas prie numeriy pridedavo savo pavardziy pirmaja
raide — K. ar L. Tokia jau Siy Zinomy, sukataloguoty sonaty numeracija iSlikdavo visuose leidykly
iSleistuose leidimuose. Net ir kiti redaktoriai, leisdami savo rinkinius, norédami didesnio aiSkumo ir
supaprastinimo, daznai prie surinkty sonaty pazymedavo jai badingg numerj, esant] pagal
R. Kirkpatricko bei A. Longo redakcijas.

Prie D. Scarlatti sonaty skaiCiaus, naujoviy ir maiSaties prisidéjo ne tik sonaty rinkéjai,
redaktoriai, bet net ir kompozicijy propaguotojai, atlikéjai. Jie savo poZilrj ir naujoves, koreguojant
pacius kadrinius, atskleisdavo juos atlikdami. Redaktoriai tokias savo korekcijas pristatydavo iSleisty
leidiniy jvadiniuose straipsniuose, kur iSdestydavo savo nuomoneg ir paaiSkindavo priezastis, kodel
jiems tai atrodé tikslinga. Jie jZanginiuose straipsniuose pazymedavo kaip sitlomos korekcijos
atsispindi uzraSytose natose, kad baty galima atskirti, kur paties kompozitoriaus klryba, o kur jau
redaktoriaus jnestos ir siillomos naujoves bei ieSkojimai.

Visas iSlikusias kompozicijas, pavadintas sonatos pavadinimu, galétume suskirstyti j
pacius jvairiausius Zanrus, pagal jose aptinkamus, tiems Zanrams badingus bruoZus ir elementus. |
sonaty apibrézimg papuola jvairios pjesés — lyrinés, ypaC daznai Sokinio pobudzio, todél labai
artimos net kai kuriems Sokiams: zigai — K. 405, L. 43; K. 109, L. 138, menuetui — K. 393, L. 74;
K. 471, L. 82; K. 210, L. 123, sarabandai — K. 92, L. 362; K. 446, L. 433, sicilianai — K. 43, L. 40;
K. 199, L. 253; K. 95, L. 358, bure ir gavotui — K. 64, L. 58; K.74, L. 94; K. 63, L. 84, alemandai —
K. 238, L. 27; K. 4, L. 390. Daugelyje kariniy D. Scarlatti uzkodavo metodus, padedancius spresti
technines problemas. Tokiose kompozicijose kaip K. 198, L. 22; K.348, L. 127; K.553, L. 425 yra
derinami meniniai elementai su techniniais sunkumais, tokie uzdaviniai dazniausiai badingi etiudy
tipo kdriniams. Vienintele sukurta sonata K. 61, L. 136 atitinka variacijy tipo karinj. Toliau galime
iSskirti polifonijos elementy turincios fugas. Tai blty sonatos K. 58, L. 158; K. 93, L. 336; K. 417,
L. 462; K. 30, L. 499 — Zymimos Fuga del gatto. Zymiausia jy — ,Katés* fuga K. 30, L. 499.
Sutinkame ir imitacinés formos sonatas, primenancias invencijas — K. 330, L. 55; K. 536, L. 236
bei preliudus, kurie savo tematika labai artimi J. S. Bacho preliudams i$ ,,Gerai temperuoto
klavyro* — K. 232, L. 62; K. 1, L. 366. Kaip minéta anksciau, gausiausia karybos dalis turi aiskiali
iSsiskiriancCius Sokinius elementus, galimi pavyzdZiai artimi Sokiy siuitoms — K. 90, L. 106; K. 91,
L. 176. Tokius sonaty pavyzdzius sudaro keletas padaly, su skirtingiems Sokiams budingais
bruozais, skirtingu tempu, ritminiais elementais ir intonacijomis, kas ir sukuria siuitos jspudj. Dar
viena kariniy grupé, kuri savo tematika artimiausia musy dabartiniam sonatos supratimui, Sonata
da chiesa arba Sonata da camera K. 88, L. 36; K. 81, L. 271.
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D. Scarlatti sonaty forma labai jvairi. Ji gali bati nuo laisvos ir improvizacines,
apimancios vos 16 takty perioda, iki badingos iSpletotai, sonatos Zanrg atitinkanciai, formai.
DaZniausiai tai dviejy daliy kompozicija, i ko, manoma, veliau ir issivyste klasikiné sonatos forma,
kurios kiekviena dalis reprizine, monoteminio ar dviejy skirtingy ir kontrastingy temy pobudzio,
vienatonaciné, giminingy tonacijy arba pirmoji dalis pateikiama pagrindinéje tonacijoje, o antrojoje
dalyje tematiné medziaga pateikiama paralelineje tonacijoje.

Kalbedami apie sonatine formg, daZniausiai randame pagrindinius kompozicinius
bruozus, tai — Tonika-Dominanté (T-D) pirmojoje kadrinio dalyje bei Dominanté-Tonika (D-T) —
antrojoje. Tokiose D. Scarlatti formose nera aiSkiai suformuoto kontrasto principo ir pagrindiné
tema nera prieSpastatoma Salutinei, jauCiamas glaudus rySys su vienatonacinemis formomis. Kartais
pasitaiko ir keletas temy, taCiau del nepakankamo iSbaigtumo, pilnai nustatyti temy skaiCiy sunku.
Veélesniuose kariniuose galime atskirti jau susikristalizavusias ir ryskiai kontrastingas temas, kuriy
derminiai bei tonaciniai teminiai kontrastai nesusilieja j vieng visuma, todél susidaro keli skirtingi
sluoksniai. Tokiose sonatose temy skaiCius, jy sukeitimas vietomis (antrose dalyse Kkartais
naudojami jmantris temy perkélimai) dar kartg patvirtina stiliaus improvizaciskuma. Siuose
improvizacinés laisveés turinCiuose kariniuose galime be vargo atskirti klasikinés sonatinés formos
esminj karkasa. Kita vertus, improvizaciSkumas primena sonatos rysj su kitokio zanro kadriniais:
tokata, capricio, fantazija. Nuo Siems zanrams buadingy elementy D. Scarlatti buvo seniai nutoles. Jo
muzikinis audinys jau buvo vientisesnis ir labiau nepertraukiamas. Nors vieningumas, pagrjstas
kontrasto principu, atsiranda tik klasiky karyboje.

Sonaty harmoniné kalba pagrjsta klasikine harmonija. Pazymétina, kad kompozitoriaus
harmonine iSmone ir savita kalba ne visada prilygsta jo daug rySkesniems melodiniams ir
ritminiams sumanymams. Kompozicijose harmoniné kaita néra dazna. D. Scarlatti kurdamas
pasitenkina gan paprastomis akordy kombinacijomis, nors neabejotinai galime sutikti ir gana
jtikinamy moduliacijy. Taip pat svarbu tai, kad kompozitorius savo klavesininéje kiryboje i$
dvideSimt keturiy skirtingy tonacijy panaudojo dvideSimt vieng. Daznai naudojo dvi skirtingas
tonacijas tame paCiame kirinyje.

Sonaty faktira — pakankamai skaidri, pilna gyvo Zéréjimo, imitacinio pobudzZio, kai
kur pastebimi homofoninés fakturos polifonizavimo elementai.

Dar vienas bruozas, reikalaujantis precizisko ir profesionalaus pozidrio, yra ritmine
raiSka. D. Scarlatti kompozicijy atlikimo lygj daznai jtakoja jose panaudojami ritminiai elementai —
nuo paprasCiausiy iki gana komplikuoty net ir paZengusiam pianistui. DaZnai sutinkami
kompozitoriaus labai pameégti jvairiausi pagrazinimai: forslagai, treliai, gruppetto. Randame net

keletg grojimo bady: jvairiausio tipo pasazus, arpeggio kaskadas, greitas vienos natos repeticijas,
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paraleliniy intervaly atlikima, plaCius abiejy ranky Suolius, net grojimg sukryziuotomis rankomis ar
dviguby naty technika. Visa tai buvo sukurta atlikimo technikai lavinti, kuri nebuvo atskirta nuo
meniniy uzdaviniy.

Dinamine logika daZniausiai buvo pagrjsta kontrasto principu, pastebimi agogikos
atvejai. Todel grojant XVIII a. muzika derety nepamirsti, kad tuo laiku ji buvo sukurta klavesinui ir
jos atlikimo stilius, maniera ir artikuliacija turety bati artima to laikotarpio atlikimui, net ir
skambinant Siy dieny instrumentu.

D. Scarlatti kariniams badingas didZiulis idejy turtingumas, nepamirStant pabréZti
prigimtiniy instrumento galimybiy. Cia atsiskleidZia tuometiniai pranctzy ir italy mokykly
skirtumai. Prancuzy mokyklai budinga programine muzika, italy mokykla pasizymi
charakteringomis ir  nepaprastai  turtingomis  melodijomis, ritminémis  jmantrybémis.
Kompozitoriaus kiryboje galbat net Siek tiek jauCiami italy ar ispany liaudies muzikos ypatumai ar
net to laikotarpio instrumento-karaliaus — gitaros poveikis.

D. Scarlatti techniniai pasiekimai, savo karybg atliekant klavesinu, labai dideli. Jis pats
kaip Zymus virtuozas ir tikras revoliucionierius j klavesining kirybg jneSé daug naujoviy, taciau jo
kdrybiniai ieSkojimai neatrado pasekéjy iki F. Chopino ir F. Liszto laiky. Zérintys gamy per kelias
oktavas pasazai, jvairiausios faktlros arpeggio (trumpi ir lauzyti), paralelines tercijos, sekstos,
oktavos vienos rankos partijoje, oktavy technika, jvairiausi plaCiy Suoliy variantai, ranky
KryZiavimas, vienos natos repeticijos, dviguby naty atlikimas — visa tai buvo didZiulés naujoves to

laikotarpio kdryboje ir atlikime.

3.1. Sonaty muzikiné ir stilistiné analizé

Daugelyje D. Scarlatti kariniy galime pajusti ispanisky ir italiSky Sokiy intonacijy,
Sviesiy ir dziugiy elementy, dziaugsmingy ir jaunatvisky nuotaiky, Siek tiek humoro, ironijos
prieskoniy, operos buffa elementy. 13skirti bruozai vienija daugelj Sio kompozitoriaus sonaty.

Kompozitoriaus karyba tarnavo ir italiSkajai demokratinei ideologijai, kuri
specifinemis formomis buvo pristatoma XVIII a. Italijos burzuazinés visuomenes gyvenime.
D. Scarlatti Marijos Casimiros namy teatrui sukuré keletg opery, nevenge ir religines muzikos,
pedagoginio repertuaro sklaidai mokiniams kare pjeses klavyrui.

Sio kompozitoriaus kriniuose gausu virtuoziniy vingrybiy, improvizaciniy elementy,
randame polifonizmo, imitacijos bruozy, kanony. Daugelis kadriniuose panaudoty virtuoziniy
elementy buvo skirti mokiniy technikai lavinti bei pagerinti pedagoginj pamoky darbg. Kariniy
leidinius sudarydavo D. Scarlatti sukurti vargoninés-klavisineés mokyklos kariniai. PavyzdZiui

»Kates fuga“ K. 30, L. 499, kurioje atlikéjas yra supazindinamas ne tik su bruoZais, badingais
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polifoniniams kdriniams, bet ir yra ugdoma jo menine vaizduote, kada pabirusiy garsy skambesys
sukuria vaizdinj, tarsi kg tik klaviatira nubego kate. Sonatos ,,Kateés fuga“ K. 30, L. 499 pradzia:

Moderato :
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= : :
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Kai kurie kdriniai dél savo daugiabalsiSkumo gali labiau tikti polifoniniy kariniy
grupei, taCiau sutinkame pjeses, del kuriy homofoniskumo jas galetume priskirti ankstyviesiems
meninio turinio etiudy pavyzdziams.

Brandesnes D. Scarlatti sonatos tampa vis labiau kontrastingos, jose atrandame keleta
skirtingy charakteriy, faktdros ir tonaciniy atspalviy temy. Italy kompozitoriaus karyboje galime
aptikti persipynusius jvairius zanriniy ir stilistiniy elementy bruozus. Sukurta kariniy, kurie neturi
jokio rysio su sonatos forma. Tokie kdriniai atskleidzia sonatos formos vystymosi bei raidos
jvairius etapus ir tobulinimus, kol sonatos Zanras tapo toks, kokj mes jj suprantame $iandien. Siose
kompozicijose sutinkame ir pirmuosius busimojo iSplesto sonatinio allegro uZuomazgas. Kad
pastebetume ir jvertintume D. Scarlatti sonatinio allegro svarba, uztenka susipazinti su keletu
pavyzdziy, pvz. Sonata C-dur K. 159; L. 104, kur jau galime rasti pagrindinj daliy karkasg —
ekspozicija, temy perdirbima ir repriza. Sonatos K. 159, L. 104, C-dur pradZia:
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Ekspozicija apima pagrindine ir Salutine partijas, kaip ir tipiSkoje klasikinéje sonatoje
yra kontrastingas tonacijy sugretinimas: ekspozicijoje — tonika-dominante, reprizoje — tonika-
tonika. Temy perdirbimas dramaturginiu charakteriu kontrastuoja su krastinemis dalimis,
perdirbime panaudojama ekspoziciné medZiaga. D. Scarlatti sonatos formos kdriniai daznas
diskusijy objektas, reikalaujantis specialaus nagrinéjimo. Tyringjamai atliekami ir Siomis dienomis.

D. Scarlatti muzikinés epochos laikotarpiui badingi kompoziciniai principai egzistavo
ir paties kompozitoriaus klryboje. Pavyzdziui, jis noriai ir daznai naudodavo savitg vystymo

metoda: gana ilga laiko tarpg operuodavo kokiu nors motyvu, jj vystydavo, kartodavo tai
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praplésdamas, tai susiaurindamas sekvencijos segmentus ir taip sukurdavo judejimo efekts.
Nepertraukiamas judéjimas yra susijes ir su pagrindines temos polifoniniu vystymu, kada
palaipsniui jstoja visi balsai su pristatoma pagrindine tema. IS polifonijos Kkiles balsy jstojimas
skirtingu laiku (net homofoninio pobudzio temose) suvienija muzikine medziaga. Dar vienas laisvo
pletojimo bidas, paimtas i$ polifonijos, yra imitacija.

Tokia pereinamojo laikotarpio kompoziciné metodika atsispindi ir D. Scarlatti
kiryboje. Si metodika ir plétojimo badas buvo badingi ir populiariausiems to laikotarpio okiniams
zanrams. Sokiniai elementai nuolat papildydavo ir paties kompozitoriaus muzikine karyba. Kartais
jie akivaizdziai sutinkami jau pacCiuose pirmuose kdrinio taktuose, o Kitais atvejais, kada pats
karinys daug sudétingesnis, Sokinius motyvus galime isgirsti tik kariniui jsibegejus ir jau perejus j
vystymo etapa. Todel akivaizdzZiai matyti, kad Sokio stichija daré labai didele jtaka D. Scarlatti
klrybai. Tai buvo vienas i$ pagrindiniy Saltiniy ir tarsi arka apgaubé muzikinius vystymo elementus
bei sukuré ypatingai vieningg emocinj atspalvj, bldinga Sio kompozitoriaus muzikiniam stiliui.

Su pietietiSko Sokio ugningumu bei ekspresija susieta ir dar viena kirybiné ypatybeé,
badinga D. Scarlatti muzikai — didelis dinamiSkumas. Remiantis Sia prielaida, gali bati aiSkinamas
naujo emocinio tipo formavimasis, kada dinaminé jtampa ir jg lydintis nepertraukiamas judéjimas ir
verzlumas susilydo j nedalomg vienybe. Be to D. Scarlatti geriau uz visus savo amzininkus
sugebéjo pajusti klavesino ypatumus, mané kad paties muzikanto siela turi susilieti su instrumentu,
kuriuo jis groja. Todel pati klavesino specifika reikalauja, kad juo buty atliekami ypatingi Zanrai:
greito tempo ir lengvos, azarinés technikos kdriniai, o ne tie, kuriems budingas polifoniskumas,
masyvumas ir vokalinis dainingumas.

Daznai D. Scarlatti sonatos interpretuojamos kaip dviejy, trijy ar net keturiy sonaty
ciklai. Jau brandZiuoju karybiniu periodu, D. Scarlatti, kaip ir jo amzininkai Carlos Seixas ir
Antonio Soleras, buvo linkes apjungti savo sonatas po dvi, tris ar net Kketurias j grupes. Jis
uzraSinédavo vieng po kito kadrinius, turinCius panasSiy bruozy, palikdamas muzikantui galimybe
juos groti paeiliui ar atskirai. Poriniy sonaty vientisumg pabrézia bendri teminiai, tonaciniai rysiai,
tempo nuorodos ir muzikines charakterio ypatybes. Visa tai atlikejui galety bati jdomu atrasti
kompozitoriaus kdryboje. Tokiy sonaty grupiy bendrumo savybeés pasireiskia skirtingai: vienur kaip
uZzuominos, Kitur antros sonatos tematizmas aiskiai ruoSiamas pirmoje ciklo sonatoje.

Pirmg Kkartg sonaty jungimg j grupes pastebejo Amerikos Kklavesinininkas ir
muzikologas R. Kirkpatrickas bei tai uzfiksavo savo darbuose. Muzikologas zinomas kaip
populiariausiy monografijy apie italy kompozitoriaus kuryba ir gyvenima autorius. R. Kirkpatrickas

sudare pilng 555 klavesininiy sonaty kataloga.

34



Taip pat D. Scarlatti cikliSkumo problematikg ir jo jvairiapusiSskumg studijavo
pianistas ir muzikologas Andrey*‘us Petrovas (rus. Anapéii Metpds). Sis rusy kompozitorius iskélé
keletg kadriniy aspekty: ritmika, tempa, tonaciSkumo elementus, intonacinius bruoZus, faktdra,
Zanrinius ypatumus. D. Scarlatti apjungdavo sonatas pagal tonacinj panaSumag — minoring su
vienvarde mazorine pagal sonatoms budingus tematinius panasumus (K. 15, L. 374 ir K. 16, L. 397
bendros tonikos c-moll ir C-dur). Kartais tokie rySiai vos atpazjstami. Pradiniai motyvai
prieSpastatomi sonatose K. 159, L. 104, C-dur ir K. 158, L. 4, c-moll. Sonatos K. 159, L. 104, C-dur
pagrindine tema: 1-5 taktali

Allegro
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Blna, kad pirmosios sonatos tematizmas paruoSia antrosios, kaip h-moll sonatose
K. 376, L. 34 ir K. 377, L. 263. Tokie jvairiapusiai tematiniai panasumai tarp abiejy sonaty iskelia
savotiSkus ir jdomius uzdavinius, kuriuos kiekvienas atlikejas perteikia individualiai. Taip pat
nereikéty pamirsti, kad D. Scarlatti sonaty cikliniai bruoZai dar nebuvo taip iSreiksti, iSvystyti ir
susiformave kaip tai suprantame Siomis dienomis. Todél ir sonaty grupavimas klavesinininky bei
praejusiy laiky pianisty programose pagal kokius nors muzikinius principus buvo ne visada
sekmingas ar batinas. Zinoma, kiekviena sonata pakankamai uzbaigta ir gali veikti klausytoja net
skambinama atskirai.

Pranclzy muzikologas, tyrinéjes Baroko muzikine kulttrg, Andre Pirro mano, kad
niekas kitas nesugebejo labiau iSaukstinti savo instrumento privalumy ir paslépti jo trakumy kaip
pats D. Scarlatti. Jis priversdavo nedidelés apimties ir greito tempo kompozicijose pamirsti apie
klavesino nesitesiantj bei dainingai neskambantj garsg ir Siek tiek kietoka bei sausokg instrumento
koloritg. Suprantama, kompozitoriui tai jgyvendinti padejo tam tikros iSraiSkos priemones.
D. Scarlatti muzikoje galime isgirsti stichinj jausmy ir dziaugsmo proverzj, tobulg instrumento
valdyma, kas tuo laiku atvedé j tikrg technikos elementy jvaldymo perversma, kuris pasibaige tik

F. Liszto laikais.

3.2. Klavyrineés klrybos technines ir menineés israiskos priemonées

Zymus muzikologas Michailas Druskinas (rus. Muxaun [pyckun) $io technikos
elementy jvaldymo perversmo ypatinguma ir svarbg pazymi tame, jog ,,reikia ne tik jsisavinti ir
bandyti pamégdzioti tam tikrg muzikinj tembrg bei jvaldyti grojimo bldg, muzikuojant jvairiais
instrumentais, bet svarbu atliekant greito tempo kdrinius maksimaliai iSplésti jvairias garsines
iSraiSkos priemones bei iSnaudoti atskiry soliniy instrumenty galimybes®. (Okrainec, 1967, p. 151).
Todel klavesinininkas D. Scarlatti intuityviai atrado tikra, véliau taip stipriai jsitvirtinusig ir visy
atlikejy tobulinta, pianistine technika.

Didelio susidoméjimo sulauké kompozitoriaus sonaty faktdra. Siuolaikiniy klavyriniy
kariniy fone D. Scarlatti kdryba iSsiskiria virtuoziskumu bei tiesia pagrindg XVIII a. — XIX a.
pradZios epochy fortepijoninio rasto vystymuisi. Nuo jo prasideda tolimesniy kompozitoriy linija.
Sonaty fakturoje yra daug elementy, kurie véliau tampa ryskas — Felixo Mendelssohno Bartholdy,
F. Liszto, B. Bartoko, Sergéjaus Prokofjevo (rus. Ceprein MpokodgbeB) kiaryboje. D. Scarlatti

klryba apima pacius jvairiausius klavyrinés-fortepijoninés muzikos aspektus:
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1. penkiy pirsty figaracijos (iki XVIII a. pabaigos klavyrinéje muzikoje nebuvo
naudojamas pirmas pirstas). D. Scarlatti plaCiai naudojo visus deSimt pirsty.
Tai leido lengviau jveikti techninius sunkumus,
2. placiai paplitusios paraleliniy sekundy, tercijy ir kity intervaly sekos,
3. gamy pasazai, trumpi ir lauzyti arpeggio, paraleliniy tercijy, seksty, oktavy
slinktys, tam tikry intervaly kombinacijy repeticijos.
Visi iSvardinti tipai badingi abiejy ranky partijoms, neretai sutinkami imitacinio
pobldZio elementai, kas buvo tipiSka Baroko epochos kompozitoriams. Sonata K. 348, L. 127:
1-4 taktali

Prestissimo

Sonata K. 366, L. 119: 1-6 taktai

[Allegro]

Dazniausiai Sio kompozitoriaus kdryboje sutinkame pasaziniy slinkCiy per kelias
oktavas technika. Tokj muzikinj audinj labiausiai atitikdavo dziaugsmingas, nenutrukstamas
judéjimas ir homofoninio skaidrumo pasazai. PaZzymétina, kad jvairiapusisky pasaziniy figdracijy
gausa D. Scarlatti karyboje neiSsenkanti: pasazai, kurie primena spirales, pavyzdziui, kada krentanti
melodija, vis sugrjzta j aukStesne pozicijg ir toliau leidziasi vis nuolatos kartodama §j judejima;
pasazai, kurie per tam tikrg klaviatiros dalj kyla ar krenta tarsi streles; pasazai, kurie primena

Zingsniavima laiptais, kada vienoje rankoje skamba uZlyguota nata, o kitoje rankoje melodija kyla
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aukstyn (leidziasi zemyn) ir, pasiekusi savo kulminacijg, uzlaiko auksCiausig natg, tuomet Sio
skambéjimo fone, buvusi uzlyguota nata taip pat pradeda savo judejimag auksStyn (Zemyn), kol
prisiveja skambancigjg ir taip Sis procesas kartojamas i$ naujo; pasaZai, primenantys ,,antpuolius® ir
uzimantys didZigjg klaviattros dalj, pagaliau laisvos vaizduotés pasaZzai, kada tam tikrg atkarpos
dalj girdime trigarsj sudarancCiy garsy skambejimg Zzemyn arba auksStyn, bei pasazai — ilgas vientisas
gamos pagrojimas, padalinant jj per abi rankas ir atliekant jas kryziuojant. Pavyzdziui, Sonata
K. 24, L. 495:

ALLEGRO (J =120} 3236 taktai
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Taip pat viena i$ svarbiy technikos risiy — arpeggio. Sios abi technikos rasys buvo
labai paplitusios D. Scarlatti melodikoje. Daznai galime aptikti jvairius: jmantrius, trumpus, ilgus ir
lauzytus arpeggio, kuriais nuolat moduliuojama j kitg tonacijg. Tokiais lauzytais arpeggio
moduliuojant susidaro sekvencijos, kuriy kiekviena issidésto Siek tiek didesnéje nei oktavos
apimtyje. Arpeggio gali bati iSdéstyti ir Suoliais ar sudaryti didZiules kaskadas, kuriy muzikinis
audinys blna paskirstytas tarp abiejy ranky. Jas atliekant yra sukuriamas tarsi pursly sklidimo j Salis

jspudis, o jy atlikimui pasitelkiamos net sukryziuotos rankos. Sonata K. 141, L. 422:
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Veliau Sios arpeggio technikos atmaina labai paplito vokieCiy kompozitoriy kiryboje
bei tapo pianistinio meno sudétine dalimi, jg pameégo ir pianistas Muzio Clementi.

Svarbig vietg D. Scarlatti kiryboje uzima Suoliy technika. Tuo laikotarpiu i$ visy
technikos rasiy tai buvo viena drasiausiy ir charakteringiausiy naujoviy muzikoje. Suoliy savitumas
atskleisdziamas tada, kai juos atlikdamas atlikejas perteikia savo individualaus stiliaus bruozus.
Suoliai tampa ryzto, energijos, zaismingumo, blizgesio simboliais. Tokia ry3ki naujoveé — tai iki tol
nenaudotos instrumento ritmikos ir melodikos realizavimas. Dinaminé jtampa, muzikinio audinio
nenutrokstamas judejimas, nenuilstantis tempo verzimasis, ritminiai postimiai — tai buvo begaliné ir
labai svarbi D. Scarlatti kariniy karybos motorine puse, reikalaujanti didelio technikos jvaldymo.
Kompozitoriaus kiryboje jauCiame uzmojj, kuris budingas daugeliui D. Scarlatti kdriniy,
liudijanCiy apie jo norg iSsiverzti iS to meto pjesiy temoms badingo tradicinio siauro diapazono.
Suolio metu vykstantis istrikimas i3 ribotos erdves puikiai tenkina 3j poreikj. Labiausiai jj Zavedavo
netiketas muzikinio audinio atskleidimas, kada klausytojas visiSkai to nelaukia ir nesitiki, pateikiant
tai kaip didziulj sprogima. Neatsitiktinai ankstesneje klavyrines literatlros raidoje maziausiai
iSvystyta Suoline technika. Todél galbdt tai svari priezastis, kodél Suoliai tapo megstamiausiu
D. Scarlatti karybos elementu ir muzikinés kalbos priemone. Taciau bty netikslinga teigti, kad tik
tempas ir ritmines figuracijos pastiprindavo Sig technikos rasj, nors nemazg jtaka neabejotinai jai
darydavo. Suoliai pateikti vienos rankos partijoje sonatose K. 113, L. 345 ir K. 477, L. 290.
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Sonata K. 113, L. 345, A-dur: 1-6 taktali

[Vivo] h4 J_ J hJ J
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Sonata K. 477, L. 290, G-dur: 1-5 taktai
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Amzininkai stebéjosi Sio kompozitoriaus muzikineje technikoje naudojamais Suoliais.
Kai kuriems atlikéjams tai kelia nuostabg ir Siandien. D. Scarlatti naudojo labai plaCius intervalus

aukstyn arba Zemyn, kurie tai praplatédavo, tai susiauredavo. Pavyzdziui, Sonata K. 159, L. 104:
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Vienas i$ paCiy sunkiausiy technikos bady yra Suoliai sukryZiuotomis rankomis. Jie
reikalauja labai didelio atlikejy tikslumo, vikrumo bei sugebéjimo iSlaikyti sukoncentruotg demes;.
Skambinant klavesinu dviem manualais, atlikti ranky kryziavimg buvo zymiai lengviau. Kaip
pavyzdj galima pateikti sonatg K. 25, L. 481:
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Be abejo pazymétina ir dviguby naty technika. Si technikos rsis pateikiama kitame
pavyzdyje, kada yra panaudojami jvairios sudéties intervalai vienu metu abiejy ranky partijose,

sonata K. 524, L. 283:
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D. Scarlatti karyboje didelis vaidmuo skiriamas ir repeticinei naty technikai. Manoma,

kad tai galéjo bati ispaniskos gitary muzikos jtaka. Pavyzdziui, Sonata K. 298, L. 6:
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Kompozitoriaus sonatos iSsiskiria naujais muzikiniais bruoZzais, daZznai aStriomis

melodinemis linijomis bei harmoninés kalbos ypatumais. Kaip ir badinga prancizy klavesinininky
pjesems, sonatose gausu puosybos elementy. Skirtingai nei F. Couperino kdryboje, kada ornamentai
muzikinei linijai suteikdavo rafinuoto jmantrumo, D. Scarlatti sonatose papuoSimai atspindédavo
Zmogaus, megstancio pajuokauti ir papokstauti, charakterio bruozus. Kompozitoriaus muzikiniai
tonai pabrézdavo charakteringas melodijos ir harmonijos vietas, muzikinei linijai suteikdavo
konstrukcinio aiSkumo. Todeél ir jo karyboje esanCiy melizmy isSifravimas specifinis. D. Scarlatti
papuosimus sudaro ne tiek gruppetto — [it. gruppetto], melizmy rasis, kada pagrindinis melodijos
garsas kaitaliojamas su gretimu virSutiniu ir apatiniu garsu, — kiek dazniau sutinkame forslagus —
[vok. Vorschlag < vor — prieS + Schlag — smagis], muzikos melizmy rasis; vienos arba keliy naty
melodine puoSmena, esanti prieS pagrinding natg ir, atliekant melodijg, ji lyg susiliejanti su
pagrindine nata Zymimu garsu. D. Scarlatti savo kiryboje nevengeé ir treliy [< it. trillo], tai gretimy
muzikiniy garsy kaitaliojimas. Todel, norint jvykdyti kompozitoriaus pateiktus meninius
uzdavinius, reikia atitinkamo paciy melizmy iSanalizavimo, kad pagrazinimai buaty grojami
kompaktiSkai, temperamentingai, jy neiStampant, su italams tipisku con brio — su ugnele.

Deja, bet paties kompozitoriaus néra palikta jokiy sonaty papuosimy isSifravimo
nuorody. Gincytinu Kklausimu iSlieka ir treliy atlikimas, ar juos reikia pradeti nuo virSutines
pagalbinés, ar nuo pagrindinés natos. Skirtingi Saltiniai pateikia skirtingas savo nuomones: XVII a.
Italijoje trelius pradédavo groti nuo pagrindinés natos, taCiau jau XVIII a. Il1-ojo deSimtmecio
traktatuose aptinkama nuomonég, kad trelius reikia groti pagal prancuziskajj pavyzdj — pradéti nuo
virSutines pagalbinés natos. Neziurint j Sias teorijas, G. Tartinio liudijimu, dar XVIII a. I-ojoje

puséje treliai vis dar buvo atliekami juos pradedant nuo pagrindinés natos.
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Jvairis puoSybos elementai i D. Scarlatti muzikos niekada neatimdavo aiSkumo bei
iStobulinto rafinuotumo, budingo italy klavesinininkams. Skirtingai nuo pranctzy klavesinininky,
jis naudoja pagrazinimus kaip melodinés linijos sujungimo priemone. Kompozitorius neisSifravo
pagrazinimy, nes, skirtingai nei dabar, tais laikais buvo paliekama pakankamai didelé laisve
atlikejams, todel dabar pagrazinimy atlikimo budg gali nusakyti pati muzika. Kartais trelis, pradétas
nuo virSutinio pagalbinio garso, labiau atitinka kompozitoriaus stiliy, taiau daugumoje atvejy trelj

reikety pradéti nuo pagrindinio garso. PavyzdZiui, Sonata K. 501, L. 137:

ALLEGRETTO (J296) _
55-57 taktai
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Kadangi vis dar daug klausimy kyla dél ornamenty isSifravimo, atliekant D. Scarlatti
muzika pirmiausia reikia stengtis atkurti tg laikotarpj atitinkantj muzikos charakterj. Kai kuriose
D. Scarlatti sonatose, trelius pradedant nuo virSutinés pagalbines natos, yra sukuriamas
kompozitoriui badingas sukeltos Selmiskos Sypsenos atspalvis, pavyzdziui sonatoje K. 159, L. 104,
C-dur. Sios sonatos naty fragmentai jau buvo pateikti magistrinio darbo 35 p.

Jvairds pagrazinimai, vadinami aciakatdra, (it. — acciaccare — trumpasis forslagas,
vartotas fortepijono muzikoje XVII-XVIII a.), ir D. Scarlatti kiiryboje panaudotos harmonijos buvo
pakankamai dragsts iSSukiai tuo laikotarpiu. Kai kuriuos saskambius, labai artimus klasteriams
[angl. cluster — grupelé; keke], (tai artimy ar gretimy muzikos garsaeilio garsy sgskambiai), galime
iSgirsti net XX a. muzikoje. Pavyzdziui, Sonata K. 175, L. 429:

1-4 taktai
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Analizuodami kompozitoriaus kuriniy harmonijg pastebime sodrig, koloratlrine
(melodijg pagrazinant jvairiais virtuoziniais pasazais, melizmomis) ir novatoriska kalba, kuri drasiai
atnaujina esamas tradicijas, o D. Scarlatti kariniy muzikiné prasmé atitinka auksciausius Kriterijus.

IS Siy pavyzdziy ir daugelio kity atvejy matyti, kad D. Scarlatti ktryboje galime atrasti
visus ar beveik visus Siuolaikinio pianizmo bruozus ar bent jau jy uzuomazgas. Dabartiniais masy
laikais net ir patyres pianistas, norintis pradeti groti Sio kompozitoriaus karinius, kaip koks geras
plaukikas visada turi saugotis vandenyne pasitaikanciy rify — Siuo atveju techniniy kliaciy. PaCiam
D. Scarlatti tokie techniniai sunkumai buvo ,tarsi Spagos smagiai, kuriuos jis mielai su Sypsena
atremdavo, kad nei vienas peruko plaukas nenukrisdavo* (Okrainec, 1967, p. 155-156).

Apie Sio kompozitoriaus paprastumg ir kartu sudetingumg kalbéjo ir
Konstantinas Kuznecovas (rus. KoHctaHTuH Ky3HeuoB) kad ,paties D. Scarlatti paprastumo
sudétingume supratimas yra gana sglyginis, nes jis turejo pavydéting atlikéjo technika (meistras,
jvaldes sonatinge formg), tuo paciu metu sulydes ir turtingg praeities palikimg (meistras, jvaldes
Sokio siuitos zanrg). Todel Siuo atzvilgiu D. Scarlatti muzika — auksciausio lygio bei pilna techniniy
galimybiy* (Okrainec, 1967, p. 156).

DaZniausiai daugelj D. Scarlatti kariniy atlikéjy vienija noras efektingai atlikti to meto
muzika, kas buvo nelabai badinga Siai kdrybai, nors tokiy uzmojy kompozitoriaus karybinis
palikimas yra labai gausus. Kartais ir pedagogai duoda iSmokti bei atlikti Sio italy meistro karinius,
kad buoty aukléjamos ir vystomos tokios mokiniy savybés, kokiy Sie neturejo ar jos buvo
nepakankamos. Deja, ne visada toks pedagoginis poZzilris pasiteisina, o kartais net bna klaidingas.
IS tikryjy D. Scarlatti yra vienas is didziy klasiky, kurio kariniai teikia labai didele pianistine naudg
mokiniui, vysto jo vaizduote ir praturtina jo pasaulj meniniais paveikslais. Todél sonatos turety bati
studijuojamos sistemingai ir dar muzikos mokyklose supazindinama su jvairiais jy tipais ir
ypatumais. Tuomet jaunasis pianistas pajus ir véliau galés jvertinti visg didZiojo italy
kompozitoriaus jvairiapusiSskuma: liaudisko kolorito turtinguma, netgi Siuolaikinei klausai nuostaby
harmonines kalbos drgsuma, zavesj ir virtuozinj blizgesj, lyrikos poetiSkuma, tikrus dramatizmo ir
heroikos bruozus.

Po visy Siy apzvelgty D. Scarlatti sukurty ir jvaldyty technikos rasiy, kompozitoriaus
palikimo reikSme tampa aiSkesné. Aptarti pagrindiniai technikos budai, pakankamai sunkios jy
figuracijos, pateiktos tarsi galvostkiy uzuominos, atsispindi beveik kiekvienoje is apie 500 islikusiy
sonaty. Be techniniy uzduoCiy jvaldymo, Sios kompozicijos reikSmingos savo menine verte.
Sudominti Siuo Zanru kiekvieng atlikéjg ir klausytojg yra gana sunkus darbas, reikalaujantis gilaus

supratimo ir iSsamios to laikotarpio muzikinés analizes.
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IV. D. SCARLATTI KLAVYRINIY SONATY ZYMIUY ATLIKEJY INTERPRETACIJOS

XX a. pab. — XXI a. pr. ir pastaruoju metu D. Scarlatti muzikg dazniau atlieka
tarptautiniy konkursy dalyviai, koncertuojantys vietiniai ir uZsienio pianistai. Kompozitoriaus
muzika vis dazniau galima isgirsti ir konservatorijy auditorijose, taCiau gana retai jg atlieka muzikos
mokykly vyresniyjy klasiy mokiniai.

Nepatyre atlikéjai daznai mano, kad D. Scarlatti sonatose daugiau yra uzkoduota vien
virtuoziné ir techniné nauda. Reikia pazymeti, kad tai ne vienintelé kompozitoriaus Kkariniy
paskirtis, nors is$ tiesy jo karyba Zavi virtuoziniais efektais ir bravira. Neretai ir pedagogai siekdami
iStobulinti technikos lyguma bei lengvuma, Suoline ar kitas technikos rasis, yra linke kreipti demesj
vien j sonaty teikiamo techninio aspekto vystyma. D. Scarlatti sonatas atlikéjui reikéty studijuoti
sistemingai ir nuosekliai. Tuomet atsiveria jvairialype jo talento prigimtis: liaudisko braizo
spalvingumas, harmonines kalbos novatoriSkumas, melodijy poetiSkumas, tikro dramatizmo ir
heroikos protrakiai, grakStumas ir azarinis blizgesys.

Sio italy meistro bei kity kompozitoriy karybos interpretacija priklauso nuo
susiklosCiusiy stiliaus, atlikimo tradicijy bei atlikéjy personalijy. Visy laiky garsis pianistai
jtraukdavo D. Scarlatti sonatas j savo repertuarg. Todel nenuostabu, kad Sio kompozitoriaus kiryba
patrauke ir tokiy didziy pianisty demesj kaip — F. Liszto, An. Rubinsteino, J. Brahmso, C. Tausigo,
A. Jesipovos, B. Bartoko, C. Haskil, V. Horowitzo, E. Gilelso, S. Richterio, A. B. Michelangeli,
G. Cziffros, R. Petrosiano, G. Gouldo, S. Rosso, M. Argerich, M. Pletniovo, 1. Pogorelichiaus ir
Kity.

Tikrg atgimimg D. Scarlatti sonatos patyré zymios Kklavesinininkés Wandos
Alexandros Landowskos deka. Jos atlikéjisSka veikla prasidéjo XIX-XX amZziy sanddroje ir truko
pusé amZiaus. Visg savo kirybinj gyvenima ji aktyviai propagavo klavesining Baroko muzika,
iSsiskyre meniniy laiméjimy intensyvumu ir veiklos rySkumu. Galima sakyti, kad W. Landowska
pirmoji savo koncertineje veikloje taip jvairiapusiskai, giliai, jdomiai ir novatoriSkai perteiké bei
interpretavo D. Scarlatti klavyrinj palikima. Jos interpretacijose iSryskinti tie Baroko stiliaus kariniy
atlikimo bruozai, kurie iki tol buvo SeSelyje. W. Landowska atskleide kity atlikéjy nepastebétas ir
neisgirstas Siy sonaty briaunas.

Ne visada D. Scarlatti kuryboje reikia ieSkoti gilios muzikines minties, kaip pabréze ir
pats kompozitorius. Kartais jo sonatos pateikiamos kaip muzikinis poksStas, kartais per ironiska
prizme. Galbat i$ pradziy esame sukresti tokio jspudzio, bet po to i muzika mus Kkeri vis labiau ir
labiau. Jg atlikdami pradedame stebétis jos visapusiu jvairumu ir iSradingumu, turtingais

harmoniniais, melodiniais bei ritminiais atspalviais ir paciy sonaty drasumu bei poteksciy gausa.
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Kaip jau minéta, D. Scarlatti kariniy forma gana nesudetinga. Kompozitorius savo
muzikingje karyboje apsieidavo panaudodamas papuoSimy minimuma, taip noredamas suteikti valig
muzikiniams kaprizams ir atsitiktinumams. Dvibalsiame polifoniniame karinyje jis galéjo lygiai
vestg melodinj balsg staiga imti ir toliau kurti visiSkai padrikai, kol galiausiai lyg i$ niekur nieko po
kurio laiko vél uzbaigti lygia ir aiSkia melodija. Kartais tokius du balsus perteikia kaip vieno
klausima ar kaip temos pateikima, o kito atsakymg j tai. Mes laukiame fugos nuoseklaus pabaigimo,
0 D. Scarlatti vietoj to balsy vedimag uZzbaigia Suoliu ir atnaujina pagrindine tema. Tokia
nesugaunama ir kartais net klaidinga pasirodanti polifonija savyje turi uzkoduotg jéga. Jos pagalba
kompozitorius jgyvendina visus savo kdrybinius norus, o Kkartais atskleidzia ir lengvo
nerdpestingumo pojatj sukelianCias mintis.

Ne visada D. Scarlatti Kkdriniuose pavaizduoti puosniy ramy ar didingy valdovy
paveikslai. PaCiam kompozitoriui vienas iS mieliausiy kdrybos elementy — paprasty Zmoniy
nuotaikos ir iSgyvenimai. Labiausiai §j maestro trauke gatves Surmulys ir joje kunkuliuojanti minia.
Galime isgirsti sujaudinto Sokio, verksmy ir aistry bei Svelnios, jaunatviskos ir nesutramdomos
muzikos elementy. Kaip ryskus liepsnos blyksnis Cia Svysteli tai mazoriniai, tai minoriniai tonai,
kurie nuolat dinamiSkai keiCia vienas kita. Tuo badu sukuriamas neapsakomas muzikos Zavesys,
kuris klausytojui gali uzgniauzti kvapg. Net ir pjesése, persunktose melancholija, kur sutelktas
kompozitoriaus susimastymas ir susikaupimas, D. Scarlatti sugeba iSlaikyti kdriniy jtampg. Mes
visg laikg intuityviai galime pajusti nuolat aktyviai ir monotoniskai pulsuojancio ritmo duZzius.

Kartais italy kompozitorius gali bati pavaizduotas kaip techniSkai sudetingy kariniy
autorius, taCiau tai ne visai tiesa. Jis pats mane, kad tikra jega — tai dinamine jtampa, atsiverianti
arpeggio, jvairiy pasazy ir akordy kaskady eigoje.

Daznai D. Scarlatti sonaty pirmieji taktai panasds j linksmy Sokejy i3éjimg | scena,
taCiau toks jspudis kaip greit atsiranda, taip greit ir pranyksta, o tuomet pasirodo karinio tematiné
medziaga bei jos vystymas.

Jdomu pastebeti, kad W. Landowska savitam sonaty traktavimui daznai stengiasi
sukurti muzikine programg kiekvienam kdariniui ir atlikdama jg pateikia daily, iSbaigta vaizdelj. Jis
klausytojui padeda giliau suprasti pjeses meninj turinj, nors tokie nurodymai paties D. Scarlatti
niekur nepateikiami. Kompozitorius Siai atlikejai primine ZaidZianCig kate, nes kiryboje gausu
grakstumo, jausmingumo, zaismingumo ir iSradingumo elementy.

IS visy D. Scarlatti sonaty, kurios yra pacios graziausios W. Landowskai, ji atlikimui
iSsirenka tokias sonatas, iS kuriy baty galima sukurti vieningg meilés linijos ir audringy nuotykiy

grandine. Jai koncerto programai atsirenkant sonatas daznai badavo gaila, kad atrinktosios tarsi
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badavo geresnés ir svarbesnés uz likusigsias. TaCiau pati atlikeja nepaliaujamai tikéjo, kad jos dar
atsirevansuos ateityje ir suskambes scenoje.

Sonatos E-dur (K. 380, L. 23) atlikimas atskleidZia didelj klavesinininkés
susidomejima, jos poZzidrj ir savitg interpretacijos pateikimg. Tai vienas iS labiausiai Zinomy
kompozitoriaus kariniy. Denisas Resto savo knygoje ,,Wanda Landowska. Apie muzikg“ raso, kad
lenky klavesinininkei atliekant Sig sonatg yra perteikiama sauléto ryto atmosfera, iS toli ataidi zZirgy
kanopy bildesys, pentiny skambejimas. Arteja kariuomenés procesija, girdisi dadeliy skambesys,
kurios tarsi lenktyniaudamos imituoja viena kitg. Dialogg tesia aidu atsiliepiantis trelis. Procesija
praeina menueto ritmu ir palaipsniui iSnyksta tolumoje. Sitame karinyje jau¢iamas pasaulio Zavesys
bei amzinybés pojatis. Jos sonaty atlikimas pasizymi giliu karinio supratimu, plaCia ir griezta
frazuote, masto stambiomis struktromis, grupuodama ne po du, o po keturis taktus. Tokia natarali
vystymo logika ir frazavimas pasiteisina labiau nei pateikiamas aido efektas. Energingg muzikos
stipréjimg pabrézia akordy kaskados, toks garsines jtampos augimas buvo sumanytas jau paties
kompozitoriaus, nes tai atsispindejo tirstoje faktlroje bei grieztoje harmonineje kalboje. Tokiu budu
W. Landowska labai apgalvotai sukuria vieningg nuotaikos linija, kuri perauga j antrajg tema
(H-dur). Sios iskilmingumas, tirstéjanti faktdra, emociné jtampa, harmoninés kalbos astréjimas
ruoSia artejancig ekspozicijos kulminacijg. Tokiam jspudziui sukurti padeda, astrus, pulsuojantis
ritmas ir iSlaikytas vienodas santtrus tempas. Pilnai atsiskleidzia dramatizmo bruozai, grieztam
pradZios sustiprinimui padeda galingai skambantys kairiosios rankos partijos akordai. Vystymas,
arba antra dalis, lydima stipriy, dinamisky kaires rankos akordy, skamba dramatiskai ir iSkilmingai.

Pavyzdziui, Sonata K. 380, L. 23, E-dur : 1-20 taktai
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Klavesinininkes W. Landowskos atlikime iSrySkéja D. Scarlatti karyboje suformuotas
paveikslas, kuris dar nebuvo budingas to meto muzikai, bet véliau vis dazniau pamegtas kity
kompozitoriy ir atlikejy. Tai masiniy eityniy paveikslas, kur labai svarbus vaidmuo tenka
dinaminiams elementams ir kdriniy kulminacijoms. Ne atsitiktinai XIX a. [1-0si0s puses
pirmuosiuose deSimtmeciuose buvo populiarus Ludwiko van Beethoveno marsas, paraSytas pagal
vokie€iy rasytojo ir dramaturgo Augusto fon Kotzebue pjese ,,Atény griuvésiai“. Sios pjeses jvairias
fortepijonines transkripcijas atliko An. Rubinsteinas, Jozefas Hofmannas, Sergéjus Rachmaninovas
(rus. Cepréii PaxmaHunHoB) ir kiti. XX a. ypa€ sustipréjo dinaminiai aspektai, kurie tapo vieni i3
meégstamiausiy iSraiskos bady, placiai paplitusiy jvairiy zanry kariniuose.

Kita, paprasta ir pakankamai nesudétinga sonata F-dur (K. 6, L. 479). Joje skambantis
triolinis rimtas susilieja j aidg, kristaliniai pasazai skambéedami zaizaruoja, dizta ir iSsisklaido.

Sonatoje C-dur (K. 423, L. 102) galime aptikti kai kuriy panasumy, budingy
F.Chopino mazurkoms. Netgi yra pamastymy, kad pats F. Chopinas galéjo Zinoti apie D. Scarlatti
kdrinius, o galbut tyringjo C. Czerny leidinius ar C. Tausigo transkripcijas. TacCiau galéjo bati ir
prieSingai, kad F. Chopinas visiSkai nezinojo apie D. Scarlatti budingg frazuote, harmonijas ir
moduliacijas. Todeél jei jy karyboje sutinkame kokiy panasumuy, tai yra tik visiskas atsitiktinumas.



Sonata F-dur (K. 17, L. 384) susideda iS dziaugsmingy ir net vienas kitg tarsi
erzinanciy dialogy, kuriuos pertraukia varpeliy skambejimas, kada pabaigoje lyg viska patvirtinanti
uzbaigia Zaisminga frazé ,,nugalétoja‘“.

Kitg, kontrastuojanCig apraSytajai sonatai, galétume iSskirti ugnine ir verzlig sonatg
f-moll (K. 519, L. 475). W. Landowskos atliekama sonata pralekia kaip Zaibo blyksnis. Sioje
kompozicijoje jauciami Sokinio ritmo elementai, kurie trijy aStuntiniy ritmu perteikia SuoliuojancCig
ritming figlracijag. Mazoro ir minoro keitimasis pabrézZia jautry ir pakankamai drasy
nerapestinguma.

Sonata K. 519, L. 475: 1-6 taktai
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O sonata Es-dur (K. 193, L. 142), prasidejusi Sokiui badingais elementais, pereina j
aistringai muzikai budinga charakterj:
1-5 taktali
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Lenky klavesinininkei skambinant nidrios ir karingos nuotaikos sonatg g-moll (K. 450,
L. 338) girdime bugny barbenima, kuris nuolat artéja lyg pranaSaudamas audrg, taciau galiausiai ji
palaipsniui traukiasi, kol visiSkai pranyksta. Sukurdamas Sitokj jspudj, D. Scarlatti demonstruoja

distancijos ir perspektyvos efekto valdyma:

1-3 taktai
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Su sonata G-dur (K. 206, L. 257) grjzta ramybé. Garsai primena varpus, didelius ir
mazus. Taip nata po natos pinamas azarinis melodinis tinklas, lengvais virpesiais pasklisdamas
aplink.

W. Landowskai atliekant sonatg h-moll (K. 377, L. 263) nebedvelkia tokia
melancholiSka nuotaika. Sonata tarsi nuskamba greita, ryztinga eisena, kurioje jaucCiami dvasingi
dialogai. Kompozicijai badinga homofoniné faktdra.

Sonatoje D-dur (K. 430, L. 463), melodijai skambant trijy astuntiniy metre, jauCiamas
lengvas, bet pakankamai atkaklus svyravimas. Paskutiniai taktai primena skambantj medZiokliniy
rageliy aida: 1-8 taktali
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Sonata fis-moll (K. 447, L. 294) paraSyta kontrasto principu. Joje vyrauja Sviesa ir
SeSéliai, taip sukuriant orkestrinio skambgjimo jspadj. Si sonata visiska prieSingybe Kitai
aristokratiSkai ir grandiozinei sonatai D-dur (K. 397, L. 208), kurios skambéjime galime pajusti tai
vieng, tai Kitg pasirodancig Sokéjy pora, kurios greitai iSnyksta muzikineje jaroje.

Pastoralinio charakterio sonata g-moll (K. 8, L. 488). Joje monotoniskas ritmo
tikslumas persipina su lengva melancholija.

Nepazaboty trioliy pasikartojanCiu aidu pasizymi sonata G-dur (K. 124, L. 232).
Ritmas pabréziamas nenutrikstamais kapotais akordais, atmintyje iSkyla Sokis, kuris atliekamas
pritariant gitaros garsams, kastanjetems ir plojimams:

1-3 taktai
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W. Landowskai atliekant sonatg E-dur (K. 20, L.375) sutinkame joie de vivre —
trykstanCio gyvenimo dziaugsmo intonacijas ir kaprizingg Suoliavimg per klaviatirg. Balsai tarsi

persekioja vienas Kita, prabéga tercijomis bei oktavomis, sukuriamas Zavingas skambéjimo stkurys.
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Sonata K. 20, L. 375, E-dur: 1-8 taktai

- L "

Aprasytasis karinys kontrastuoja su sonata f-moll (K. 462, L. 438). Joje tarsi ramus ir

Svelnus apysakos pasakojimas.
D. Scarlatti budingais, charakteringais ir nesulaikomais Suoliais kaireje rankoje
W. Landowska jspadingai atlieka sonata C-dur (K. 159, L. 104). Siai kompozicijai lengvumo ir

Sviezumo jausma suteikia Sokio ritmai, sutinkami ir Zigoje bei sicilianoje:

1-6 taktai
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Sonatos F-dur (K. 276, L. 20) iSskirtinumas — nenutrokstamas judeéjimas, kurj galétume
pavadinti net monotoniSku. Tai buvo budinga ispaniSkiems bei ryty kultdrai atstovaujantiems
Sokiams, kurie suteikia fataliSkumo, iSkilmingumo bei gilios prasmes reikSme. AiSku, aStriausi
protai bei jautriausios ausys D. Scarlatti kdryboje gaudydavo jvairiausius muzikinio audinio
nuklydimus ir smulkiausius rubato, kas buvo nebidinga tiems Sokiams, bet tokios naujoves dar
labiau pabrézdavo tempo ritmikos atkakluma, nenutrakstamuma ir iSskirtinuma.

Kartais nidrokos kariniy nuotaikos ne visiems bldavo priimtinos, jos turédavo net
gruboka atspalvj. TacCiau daug kg atpirkdavo kompozitoriaus pamegti sparnuotieji ritmai, kurie tarsi
galédavo pakelti nuo Zemeés ir nunesti labai toli. Zavédavo ir jo kiriniy jéga, turtinga ritminé
energija, lakoniSkumas. Visa tai galime sutikti jo sonatoje D-dur (K. 443, L. 418). Kuomet deSingje
rankoje garsas ,,mi* vis skamba A-dur tonacijos akordiniuose sgskambiuose ir netikétai moduliuoja
J cis-moll tonacijg. Tai tarsi priminty nedidelj zvilgsnj j svajoniy pasaulj, kada galiausiai po keliy
nertipestingy sekvencijy D. Scarlatti greitai grazina klausytoja prie spindin¢io pradinio motyvo. Sio
kompozitoriaus karyboje galime iSgirsti jo kilnuma, heroizmg ir netgi Don Kichoto dragsa. Visa tai

galime puikiai iSgirsti antrame Sios sonatos motyve.
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Sonata K. 443, L. 418, D-dur: 1-5 taktali

Allegro [av]
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Labai trumpa ir melancholiSka sonata d-moll (K. 32, L. 423) patraukia savo
nejpareigojanciu paprastumu.

W. Landowska skambindama sonatg A-dur (K. 429, L. 132) perteikia barkaroliskg
nuotaika, pertraukiama varpeliy skambejimu, taCiau Zemo registro pasazas vel grazina j lengvg ir
monotoniska ritma.

UZslépta karybine ekspresija atskleidZziama iki smulkmeny iSbaigtoje cis-moll sonatoje
(K. 247, L. 256): 1-6 taktai

Allegro

o2 P2

e

Sonata E-dur (K. 206, L. 257) vienas graziausiy, reikSmingiausiy ir populiariausiy italy
kompozitoriaus Kkariniy. Jis pasizymi jvairiapusiSskumu, dviejy temy prieSpastatymu ir kartu
suderinimu. Temy iSskirtinumas ir kontrastingumas slypi dramatiniuose akcentuose. Deniso Resto
knygoje ,,Wanda Landowska, apie muzikg“ taip pat labai vaizdingai aprasomas S$ios sonatos
atlikimas. ,,Atliekamoje muzikoje tarsi sukuriamas nedidelio operinio spektaklio vaizdas. Jau
pirmieji taktai trapioje tyloje paskleidzia svaiginantj géliy aromatg. Pasigirsta moteriskas balsas,
lydimas gitaros arpeggio. Netrukus ataidi ir Saligatviu einancio vyro zingsniai, pasirodo energinga
jo tema. Visa tai nutraukia tylos momentas. Galiausiai vel iSgirstame dar aistringesn;j ir labiau
maldaujantj moters balsg. Energinga vyro tema susilieja su vis labiau ir labiau aistringais moters
Suksmais, kol dialogas pereina j kova. Ryztingas likimo nuosprendis: vyras turi pasisalinti.
Pasigirsta tolstantys vyro zingsniai — perteikiamas tolstancios distancijos efektas, kurj taip mego
D. Scarlatti. Moteris lieka viena. Keturiuose paskutiniuose taktuose iSreiSkiama Karti paliktos
moters tragedija“ (Resto, 1991, p. 241-242). JauCiamas Sios sonatos panaSumas j F. Chopino

polonezg es-moll, op. 26, Nr. 2.
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F. Chopino polonezas es-moll, op.26, Nr.2: 1-4 taktali

Maestoso. _poco rit, accel.  poco  rif. e cresr

Tarp kity kadriniy interpretacijy, charakteringu ir savitu Sios Sonatos E-dur (K. 206,
L. 257) atlikimu iSsiskiria ir pasizymi pranclzy pianistas Raffi Petrosianas. Sonata yra sukurta
tipingje to meto rokoko tradicijy dvasioje, kada atlikimo stiliui badingas grakStumas ir nevarzomas
laisvumas, grojimo lengvumas ir garsy skambumas. Prancizy pianisto atliekamuose kariniuose
daznai pasitaiko badingas formos smulkinimas, aido persipynimai tarp piano (p) ir forte (f), fraziy
pabaigose galime pajusti ritminius ir dinaminius suapvalinimus, neatliekant jy tokiuose grieztuose
remuose. Joms badingas net ir pagrindinés kulminacijos neisrySkinimas, o labiau suSvelninimas,
meistriSkai iSgaunamas skaidrus garsas. R. Petrosiano atlikimas nors ir perteikia meninj pozidrj bei
karybinius pasiekimus, taCiau tai daugiau objektyvus pozilris j D. Scarlatti kiryba. Yra ne visada
sukuriamas minciy logiSkumas, skirtingai nei tai budinga lenky klavesinininkei W. Landowskai.

Tarp geriausiy D. Scarlatti sonaty atlikejy pianisty savo interpretacijomis issiskiria
zymus italas A. B. Michelangeli. Jo atlikimas traukia jautriu kompozitoriaus muzikos supratimu,
subtiliu sonaty poetiniy paveiksly atkdrimu, meniniu suvokimu ir perteikimu. Prie didziausiy
pianistiniy pasiekimy yra priskiriama sonatos d-moll (K. 9, L. 413) interpretacija. Grodamas
karinius A. B. Michelangeli demonstruoja meistriska fortepijoninés technikos valdyma. Taciau savo
gracingu grojimu jis nesiekia pirmame plane pavaizduoti tik efektingy virtuoziniy elementy,
nesizavi greitais tempais, neretai net tarsi saikingai pristabdo patj judejima. Skoningas rubato,
jautrus plastikos pajautimas ir jvaldymas, lanksti ritmika suteikia kariniams didesn; iSraiSkinguma,

kompozitoriaus karybiniy sumanymy iSpildyma bei meniska Zavesj jy iSsprendimui.

Sonata d-moll, (K. 9, L. 413): 1-5 taktai
Allegra - . 4 )
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ISlieka jsimintinas kariniy perteikimas ir traktavimas, kai sonatas atlieka rusy pianistas
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ir pedagogas Emilis Gilelsas. Jo kirybai badingas jspudingai energingas ir dinamiskas atlikimas. Jo
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interpretacijoje jauCiamas kvapg gniauziantis, tikslus ir grieztas ritmikos jvaldymas bei garsinis
jvairumas, trykstantis gyvybe ir humoru. E. Gilelso skambinimui budingas konceptualus, stambus
frazavimas. Vienu i$ séekmingiausiy pavyzdziy gali bati Sonatos C-dur (K. 159, L 104) atlikimas,
kuris pasizymi tiksliais, ZaiZaruojancCiais tarsi kibirksStys treliais ir forSlagais pagrindinés partijos
temoje, aisSkiai perteikianCiais muzikinj pamatg ir sukuriantj karinio zavesj. E. Gilelsui budingas
energijos augimas bei verzimasis j priekj sekmingai sujungia pagrindine partijg su Salutine. Tai
atitinka muzikinio vystymo logika su palaipsniui didéjancia judejimo amplitude. Skirtingai nuo kity
pianisty, kei¢ianciy forte j piano, E. Gilelso skambéjimui bldingas sodrus garsas, o tai jo karybinei-
muzikinei linijai suteikia daugiau dramatiskg charakterj.
Sonatos K. 159, L. 104 pradzia:
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V. D. SCARLATTI SONATY REDAKCIJOS

Siuo metu yra i3likusios apie 500 D. Scarlatti klavyriniy sonaty, manoma jy buvo
sukurta ir daugiau. Dauguma sonaty isliko ispany dvaro perraSinetojy deka. Uzfiksuoti du Siy
sonaty kopijy rinkiniai. Pirmasis rinkinys yra saugomas Venecijos bibliotekoje, jj j Italijg atveze
Zzymus dainininkas kastratas Farinelli (Carlo‘as Broschi). Leidinyje esantys rankraSCiai yra Urtextai
(paskutiné autoriné sonaty redakcija). Sio rinkinio pavadinimas — ,,Karaliskosios sonatos*. Antrasis
sonaty kopijy leidinys saugomas Parmos bibliotekoje. Venecijos rankrastj sudaro 496 ankstyvojo
»italiskojo” periodo sonatos, matyt ir jj leidZziant jau buvo prarastos kelios sonatos. Leidinys
papuostas Ispanijos ir Portugalijos herbais. ,ItaliSkosiose” sonatose jauCiama operos-seria,
italiSkojo intermezzo, klavyrinés tokatos jtaka. Venecijos rankrastyje yra ir velyvojo ,,ispaniskojo*
laikotarpio sonaty. Jose rySkéja kontrastai, atsiranda skirtingo pobldZio temos, sudétingeja faktira,
ispany liaudies muzikos intonacijos daznai jtakoja Siy sonaty tematizma. Venecijos ir Parmos
rankrascCiy rinkiniuose daznai viena po kitos seka tos pacios ar vienvardes tonacijos sonatos. Jas
skiria muzikos pobudis ir tempas, pvz.: Andante ir Allegro arba du skirtingo metro Allegro. Toks
klavyriniy kariniy grupavimas buvo badingas XVIII a. kompozitoriams. Kodeél rankrasciy kopijy
neisliko daugiau tiksliai nezinoma, gali bati, kad pats D. Scarlatti atkakliai nereikalavo jy grazinti is
perrasinetojy ir jie tiesiog dingo. Taip pat uzraSyty, bet dingusiy kdriniy likimas sietinas su
daznomis kompozitoriaus kelionémis.

Manoma, kad pats D. Scarlatti kontroliavo kopijy perraSyma. AutentiSkas tekstas
beveik visur yra iSsaugotas. Pirmoji D. Skarlatti kdriniy redakcija priklauso airiy vargonininkui
Thomui Roseingrave‘ui, kuris iSleido 12 kompozicijy. C. Czerny taip pat suredagavo 200
D. Scarlatti klavyriniy sonaty.

Karlas Heinrichas Barthas 1901 metais ,,Universal Edition” leidyklos iSleistame
rinkinyje ,,Piano compositions of Domenico Scarlatti for piano solo* (,,Klavyrinés D. Scarlatti
kompozicijos fortepijonui solo®) leidinio pradzZioje trumpai pristato savo jZzanginj Zodj. Redaktorius
supazindina skaitytojg j kg atsizvelgdamas sudaré §j rinkinj. Tai 70 kadriniy rinktine, surinkty is
iSlikusiy mazdaug 500 sonaty, rasty D. Scarlatti rankra3¢iy ar senyjy atspausdinty kopijy. Siuose
kariniuose pastebimi muzikiniai ir techniniai privalumai, kas tuo metu buvo tikrai nauja ir originalu.
Dél Sios priezasties tokie D. Skarlatti kariniy leidimai yra labai vertingi. K. H. Barthas pabreZzia, kad
pirmiausia Si rinktine yra tarsi adaptacija ir pritaikymas Siuolaikiniam bei moderniam poziuriui j
kompozitoriaus kuryba. Redaktorius pabrezia, kad tokiy leidimy jau yra padaryta ir anksciau, todél
pats atlikéjas, turédamas savo individualy skonj, turi teise ir gali laisvai pasirinkti, jam patinkanCig

frazuote, muzikinius niuansus ar pirStuote. Pedalizacijos nuorody nepateikia, manydamas, kad to
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laikotarpio muzikai tai yra nebudinga. K. H. Barthas taip pat yra iSleides ir kity kompozitoriy
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kariniy.
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1 pav. K. Heinricho Bartho ,,Klavyrinés D. Scarlatti kompozicijos fortepijonui

solo* rinktinés antrastinis puslapis

1917 metais 29 D. Scarlatti sonatas, padedamas Augener’s Edition leidyklos, surinko
ir iSleido Thomas Frederickas Dunhillas. Redaktorius pazymi, kad iSleistuose kdriniuose stengesi
kuo griezCiau laikytis originalaus teksto, savo nuozidra pridedamas tik frazavima, pirStuote ir kai
kurias muzikines iSraiSkos nuorodas. Taip pat jis noréjo pabrezti, kad dauguma neseniai isleisty
rinkiniy redaktoriy stengesi D. Scarlatti kiirybg adaptuoti prie Siuolaikinio fortepijono skambéjimo.
O batent T. F. Dunhillas nori iy dieny instrumentg pasitelkti atliekant XVIII a. italy meistro
muziking karyba. Jis mane, kad sunkios oktavos ir akordai, uzpildyti visais trigarsio garsais,
neatitinka to laikotarpio muzikinio charakterio, todél kaip ir kai kuriy muzikinés ekspresijos ar
dinaminiy Zenkly nuorody, pvz.: fortissimo, jis atsisake ir to jo redaguotuose kariniuose nerasime.

Keletg nezymiy pakeitimy jis padaré uzraSydamas trelius bei kitg ornamentika.
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SCARLATTI

29 SONATAS

Selected and Edited

BY

THOMAS F. DUNHILL

2 pav. Thomo Fredericko Dunhillo redaguoty D. Scarlatti

sonaty rinktines antrastinis puslapis

D. Scarlatti pilno sonaty rinkinio publikavimas prasidejo tik pirmaisiais XX a.
deSimtmeciais. 545 sonaty rinkinj, 1906-1937 m. redaguotg kompozitoriaus ir pianisto Alessandro
Longo (1864-1945) iSleido italy leidykla Ricordi. Jo redakcija atspindejo XX a. pradzios muzikinj
skonj ir pianizmo priemones. Jis sugrupavo karinius j rinkinius (tomus) po keliasdeSimt sonaty,
kurioms chronologinis principas nebuvo taikomas. Mégindamas ,,modernizuoti“ D. Scarlatti kariniy
stiliy, A. Longo‘as iSmargino tekstg crescendo ir diminuendo atspalviais. Trumpy lygy ir staccato
pagalba A. Longo‘as smulkina frazuote, suskaido D. Scarlatti melodikai bldingas bendro judéjimo
formas. Daznas legato naudojimas ,apsunkina“ greity sonaty muzikinj audinj. Sios redakcijos
silpnoji vieta — dinaminiy bei artikuliaciniy nuorody dazna kaita. Redaktorius vienodu Strichu
apibadina skirtingos trukmes natas, todel ritminis sonaty braizas praranda aiSkumg. A. Longo
redakcija pakankamai romantizuoja ir vokalizuoja D. Sarlatti sonatas.

XX a. vidurio ir pabaigos seny meistry karybos interpretacijose dominuoja
paprastumas ir lakoniskumas. Atsizvelgiant j Ricordi sonaty leidima, atsirado ir kity D. Scarlatti
kariniy leidéjy publikacijos, tarp jy ir Taryby Sajungoje — Aleksandras Goldenveizeris
(rus. AnekcaHap FonbaeHBénsep), po to Aleksandras Nikolajevas (rus. AnekcaHap Hwkonaes) ir
Ina Okrainiec (rus. MHHa OkpaunHel). 1934-1935 m. buvo iSleista rusy pianisty A. Goldenveizerio ir
Abraomo Sackio (rus. A6pam LLatkec) D. Scarlatti klavyriniy sonaty redakcija. 1956 m. Edition
Peters leidykla iSleido Hermanno Kellerio — Wilhelmo Weismanno redaguotg sonaty rinkinj.
1961 m. Peteris Solymos suredagavo kelias D. Scarlatti sonatas. 1973-1974 m. A. Nikolajevas ir
I. Okrainec suredagavo 100 D. Scarlatti sonaty. 10 D. Scarlatti sonaty 1950 m. Editio musica
Budapest leidykloje iSleido ir B. Bartokas.
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SCARLATTI

l. Andante pastorale (C-dur) 3. Allegro molto (C-dur)
2. Allegretto scherzando (C-dur) 4. Allegro risoluto (e-moll)

5. Andante (E-dur)

A darabokat kivalogatta és jegyzetekkel ellatta

Ausgewihlt und mit Bemerkungen versehen von

Bartok Béla

3 pav. Bela Bartoko isleistos rinktinés antrastinis puslapis

Dar vienas redaktorius Zbigniewas Drzewieckis, kuris Polskie Wydawnictwo Muzyczne
leidykloje 1977 m. iSleido rinkinj ,Album per piano forte/clavicembalo* (Albumas
fortepijonui/klavesinui) ir j jj sudéjo kelias deSimtis D. Scarlatti sonaty. Leidinio jZanginj Zodj
paraSe Stanislawas Haraschinas, kuris gana trumpai, bet iSsamiai aprasé kompozitoriaus gyvenimo
biografinius faktus, bendrai apzvelge klavesinines karybos bruozus, apibadino kompozitoriaus
muzikinio stiliaus ypatumus, jneStas klavyrinio atlikimo technikos naujoves ir uZsimine apie

Zymiausius redaktorius, kurie jau yra jneSe savo indélj, redaguodami D. Scarlatti klavyrine kryba.

Domenico Scarlatti

Album per pianoforte/clavicembalo
1 |

Ed. Zbigniew Drzewiecki

4 pav. Zbigniewo Drzewieckio redaguotas ,,Abumas fortepijonui/klavesinui*
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] 8 rinkinj sudetos sonatos téra tik nedidelé viso lenky pianisto Z. Drzewieckio
koncertinio repertuaro dalis. Jis zinomas kaip rySkus mokytojas, daugelio tarptautiniy pianisty
konkursy Ziuri narys (tarp jy ir tarptautinio F. Chopino pianisty konkurso), mokyklos jkaréjas, kuri
iSleido | pasaulj tokius virtuozus kaip Halina Czerny-Stefanska, Regina Smendzianka, Adamas
Harasiewiczius.

A. Nikolajevas ir I. Okrainec savo redakcijoje pateikia autorines tempo nuorodas,
paimtas i R. Kirkpatricko katalogo. Skirtingai nuo H. Kellerio — W. Weismanno redakcijos,
A. Nikolajevo ir 1. Okrainec redakcijoje nera metrinio tempo Zymeéjimo. NepiktnaudZiaudami
»aido* principu, jie jungia formg ilgesnemis dinaminémis bangomis. Vienoda ekspozicijos ir
reprizos dinamika taip pat padeda iSsaugoti formos stabiluma.

A. Goldenveizerio ir A. Nikolajevo redaguotas tekstas nera stipriai detalizuojamas,
siekiama paprastumo ir natdralumo. DeSinés ir kairés ranky partijos artikuliuojamos skirtingai.
Nevienodai artikuliuojamos ir skirtingos naty metrinés vertés, norint isryskinti kdrinyje esanciy
balsy sluoksnius, sonaty skaidrig faktdrg ir grieztg ritminj piesinj.

Paskutiniais deSimtmeciais pianisty atlikimo praktikoje ypaC iSaugo susidoméjimas
karinius mokytis i§ Urtexty, kad prie Siy kadriniy nebdty pridéta ar panaikinta tai, ko nebuvo
uzfiksaves pats kompozitorius.

Uz autoritetingg sonaty perraSymg ir jy publikavimg, mes taip pat turétume bati
dekingi amerikieCiy klavesinininkui ir monografijos apie D. Scarlatti autoriui — R. Kirkpatrickui. Jis
1953 m. iSleido D. Scarlatti sonaty Urtextus, juos iSdéstydamas chronologiSkai, dar véliau atsirado
555 sonaty rinkinys ,,Complete Keyboard Works* (,,Pilnas sonaty rinkinys®“), padedant Johnson
Reprint Corporation leidyklai 1972 metais.

Be minéto R. Kirkpatricko leidimo buvo ir dar keletas publikuotojy. Pazymetina, kad
200 sonaty, iSdestyty keturiuose tomuose, redagavo Gyorgy Balla ir 1977-1979 metais iSleido
leidykloje Editio Musica Vengrijoje Budapeste. Jo leidinio jZanginis Zodis prasideda pastebejimu,
kad D. Scarlatti Kklavesininiai kdriniai pakankamai retai skamba koncerty salese ir nedaznai
pedagoginiam darbui pasitelkiama Sio kompozitoriaus bei puikaus meistro kirybiné medziaga.
Todel ji labai praversty bent jau bendram susipaZzinimui panaudojant ja muzikos pamokose,
atkreipiant démesj | tai, kaip iSradingai D. Scarlatti savo kiryboje pasitelke klavesino galimybes.
Redaktoriaus manymu viena reto sonaty skambejimo koncerty salése priezastis gali bati ta, kad
D. Scarlatti karybinis palikimas néra tinkamai iSpopuliarintas. Todeél turédamas tokj tikslg savo
rinkiniu G. Balla siekia kuo plaCiau paskleisti italy kompozitoriaus karyba. Jis nori iSsamiali
atskleisti sonaty jvairiapusiSskumg — kokios buvo, kai 1738 m. jas pradéjo Kkurti ir pavadino

Essercizi, ir kokia jy sandara ir sudétingumo lygis buvo D. Scarlatti kirybinio gyvenimo pabaigoje.
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Sonatose taip pat atsispindi jvairis kompozitoriaus gyvenimo epizodai. Redaktorius atskleidzia, kad
] savo rinkinj nejtrauke vieninteliy D. Scarlatti variacijy (K. 61, L. 136) bei sonaty, kurias sudaro
daugiau nei viena dalis, nes yra manoma, kad Sios kompozicijos galejo bati sukurtos klavesinui ir
smuikui (K. 81, L. 271; K. 88, L. 36; K. 89, L. 211; K. 90, L. 106; K. 91, L. 176).

Siame rinkinyje sonatos néra i3déstytos pagal jy sudétingumo lygj, jos sudétos
atsizvelgiant | R. Kirkpatricko numeravimo eiliSkuma, o tai suteikia galimybe lyginti Sias dvi
redakcijas ir skirtumus tarp jy. Be to, kaip mineta, Siame rinkinyje jy yra tik du Simtai IS
R. Kirkpatricko iSleisty 555 sonaty, todel kai kurios jy yra praleistos ir nejtrauktos. Sonaty
eiliskumg R. Kirkpatricko rinkinyje jtakojo bandymas jas sudeti chronologiskai, atsizvelgiant j jy
sukdrimo datg, todél tai galioja ir Sitam sonaty iSdestymui. Netgi jmanomas kai kuriy sonaty
grupavimas ir atlikimas po dvi kaip vientiso darinio ne tik dél tonaciniy panaSumuy.

Redaguojant sonatas rinkinyje padaryti nedideli pakeitimai, nors dazniausiai stengtasi
laikytis originalaus naty teksto ir zymejimus atlikti kuo tiksliau. TaCiau pirStuotés zyméjime visiskai
atsispindi paties redaktoriaus sitlomas variantas, nes originaliuose tekstuose pirStuote iS viso
nezymima.

Redaktorius G. Balla mano, kad nauji rinkiniy leidimai yra labai reikalingi. Galbdt jie
galety bati iSleidziami net su tam tikrais paaiSkinimais, nes vis dazniau, girdint atliekamg
D. Scarlatti karyba, pastebimi skirtumai pagal tai, kaip to laikotarpio muzika Siais laikais
interpretuojama. PaaiSkeja, kad patys Zenklai natose ne visada aiSkiai suprantami Siy laiky atlikéjui,
norinCiam tinkamai perteikti any laiky muzika.

Kai kuriose sonaty porose, kurios prasideda mazdaug nuo K. 100, L. 355 galime
pastebéti, kad ne visos jy yra daugiadalés, nors D. Scarlatti sonatos dazniausiai pasizymi
nevienadaliSkumu. Redaktorius mano, kad tarp sonaty, kurias galéetume jungti j poras, néra tokio
stipraus jy rysio, koks pastebimas tarp kiekvienos sonatos daliy. Taip yra todél, kad sonatas
dazniausiai jungia tik ta pati maZzoriné arba minoriné tonacija, vienodas pagrindinis tonas, gali bati
net Siek tiek kontrastingos viena kitai — kaip greito ir 1éto tempo, lyginio ir nelyginio metro sonatos.
Sugrupuotos kompozicijos viena po kitos dazniausiai atlieckamos attacca, be pertraukos. Pats
atlikejas turi teise rinktis ar jis gros sonatas poromis, ar kiekvieng atskirai, nes visos sonatos yra
pilnai uzbaigtos, nepriklausomos viena nuo kitos ir gali bati atliekamos po vieng. Yra pastebimi
keturi atvejai, kada vientisg sonaty ciklg galety sudaryti net po tris sonatas, Siame iSleistame
rinkinyje yra du tokie atvejai: K. 434-436 ir K. 490-492.

Sonaty tempai taip pat yra labai sglyginiai, nes ne visi jy buvo suprantami taip kaip
juos suprantame Siandien. Tempai Grave-Prestissimo nebdtinai turi bati atliekami kaip du visiSkai

skirtingi kraStutinumai, tai tik apytikslé nuoroda. Daug daugiau apie tempg atlikéjas turety suprasti
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IS atliekamos muzikos turinio ir charakterio ypatumy. Sonatose gausu Sokiniy Zanry motyvy, taip
pat galime atpazinti ritmika, budingg liaudies Sokiams: bolero, segidilja, siciliana, tarantella, taip
pat barokinio stiliaus siuity Zanrams. Bandoma atkurti jvairiy tembriniy spalvy garsus, skirtingy
instrumenty imitavima. Visa tai ir nuspresdavo karinio atlikimo tempa. Net jei ir atlikéjo nuomone
sonatg baty galima atlikti greitesniame tempe nei nurodyta, patartina buti atsargiems. Atliekant
sonatas greitesniu tempu gali bati prarastas jy plastiSkumas ar bati nebeatpazjstamai iSkreiptas
muzikinis paveikslas, prarastas lyriSkumas ir D. Scarlatti muzikoje uzkoduotas SmaikStumas.

G. Balla redaguotose sonatose dinamikos Zenkly néra pateikiama daug. DaZniausiai
naudojama terasine dinamika, kada palaipsniui garsinama ar tylinama, todel nebdtina forsuoti ar
naudoti visas galimybes, kurias turi Siuolaikinis instrumentas. Cia atlikéjui reikéty prisiminti, kad
Sie kadriniai sukurti klavesinui. Tokiam atlikimui net tarety labiau imponuoti pasitelkiami agogikos
elementai.

Jau pats D. Scarlatti savo kdryboje naudojo lygos Zenklus, norédamas apjungti tam
tikrg naty grupe arba smulkiu Sriftu atspausdintg pagrazinimo natg siekiant sujungti su pagrindine.
Staccato zenkly kompozitorius beveik nenaudodavo. Siandiena, atliekant italy kompozitoriaus
karyba, atlikimo stilius turéty bati artimiausias non legato grojimui, nes toks atlikimas labiausiai
primena grojima klavesinu. VisiSka legato ar labai astry staccato reikety naudoti itin retai.

I$leistame rinkinyje naty Zymeéjime sutinkami sutrumpinimai: Tre., Trem., Trem',
reiSkiantys Tremolo, daZzniausiai einantys po ilgyjy naty ir atliekami kaip treliai. Kitokio Siy
sutrumpinimy aiskinimo kol kas néra, bet neatmetama galimybe, kad Tremolo tuo laiku galéjo
reiksti ir kitokj jo iSSifravima. Italy ir vokieCiy amzininky karyboje Tremolo isSifravimas galejo
reiksti pasikartojanciy naty repeticija, net mordenta. Treliai taip pat budavo zymimi ilga banguota

linija, einancia po natos, tai bldavo tarsi tos natos skambéjimo prailginimas.

Sonata K. 52, L. 267 11-13 taktai
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Sonata K. 53, L. 261: 1-4 taktali
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G. Balla redaguoto rinkinio jZzanginiame straipsnyje supaZindinama su jvairiomis

D. Scarlatti kiryboje randamomis ritminémis figiromis. Jeigu kdrinyje vyrauja taSkuoto ritmo

figaros kaip PN IR ir jos pradzia prasideda nuo pauzes, tai Si figura turéty bati atliekama

dj.do‘a"Jj--'

Sonata K. 238, L. 27: 1-4 taktai
Andante . :
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Savo kompozicijose kompozitorius fiksuodavo ir tempy kaitg — rubato. Kaip pavyzdys
Sonata K. 508, L. 19: 12-23taktali
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Redaktorius atkreipia démesj ir j jvairiy ornamentikos figdracijy atlikima. Pazymeétina,
kad D. Scarlatti karybai sunku nustatyti vieng jo ornamentikos zymejimg, nes skirtinguose
kariniuose jis gali bati Sifruojamas jvairiai. 1S pradziy buvo suteikiama visiska laisve pagrazinimy
isSifravimui, tikintis, kad atlikéjas bus pakankamai iSpruses ir pasinaudos savo asmeniniu skoniu
bei vaizduote, o ne tik redaktoriaus nurodytu pavyzdziu. Bet galiausiai buvo padaryta iSvada, kad
reikéty visa tai unifikuoti. Viena svarbiausiy taisykliy liko ta, kad pagrindine nata, su jai
priklausanCiu pagrazinimu, negali virsyti pagrindines natos vertés. Pagrazinimy raSyme D. Scarlatti
naudojo du badus: pirmas, kada suraSydavo smulkias nateles, nesuteikdamas joms ritmines vertes
arba antras, kada ritmiSkai tiksliai pats visa tai uzraSydavo. Kompozitoriaus kiryboje pasitaiko abu
mineti badai viename kdrinyje. Tuomet iSraSytasis pagrazinimo variantas padeda pasiekti geresnj
smulkiyjy naty isSifravimg bei atskleisti tinkamg jy interpretacijg.

Pazymétina tai, kad treliai dazniausiai bidavo atliekami nuo virSutinés pagalbines
natos, net jei tuomet budavo dar kartg pakartojama prieS tai skambéjusi ta pati nata. Nors
pasitaikydavo ir isimCiy, jei badavo siekiama, kad melodine linija skambéty labai lygiai ir
nepertraukiamai. Toks dviejy vienody naty pakartojimas sutrukdyty trelio natdralig skambejimo
seka, tuomet reikty atsizvelgti j prie$ tai skambgéjusias melodines natas. Taciau trelj pradéti nuo
pagrindines ar nuo apatines pagalbinés natos tuo laikotarpiu bldavo nestilinga. Toks trelio atlikimo
badas buvo atliekamas tik nuo XI1X amziaus. Jei jau trelis pradedamas nuo pagrindines natos, ji
badavo tarsi uzlaikoma, prailginama labiau nei kitos, einanCios po jos. Sutrumpintai natose treliai
buvo Zymimi dviem bidais: tr ir ilgesne banguota linija 4% . Abiejy zZyméjimy reik3mé identiska.
Kaip uzbaigti trelius kompozitoriaus tekstuose neatsispindédavo, bidavo paliekama laisve tai
organiskai atlikti atlikejui, atsizvelgiant } muzikos charakterj.

Dar vienas G. Balla analizuojamas aspektas — pagrazinimai. Jei natose buddavo
nurodytas pagrazinimas, tai Si Salutiné nata skambédavo vienu metu su pagrindine ir budavo
nutolusi nuo jos mazos sekundos intervalu Zemyn. Salutiné nata budavo daug trumpesné nei

pagrindine, ji muzikiniam audiniui suteikdavo tik kitokig skambejimo spalva, pvz.;
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Daznai tokiy Salutiniy naty, kaip pagrazinimas, bldavo ne viena, o keletas iS karto.
Taip D. Scarlatti muzikoje pagrindines natas atliekant su Salutinemis vienu metu, atsirasdavo

klasterio efektas, kas Siuolaikineje muzikoje sutinkama gana daznai:

K 119

Manoma, kad kompozitorius kartais savo kidryboje Salutines pagrazinimy natas net
suraSydavo paCiame akorde. Tuomet atlikéjui pasidarydavo gana keblu atsirinkti Salutiniy kaip
pagrazinimo naty kiekj ir jas atlikti, kadangi uZraSytame muzikiniame raSte neatsispindédavo,
kurios natos yra kaip pagrazinimo, o kurios kaip akordo pagrindines natos. Labai placius akordus,
kuriy nejmanoma apimti viena ranka, budavo galima ,lauzyti“. Kartais akordai gali bati atliekami
kaip arpeggio, jeigu toks jy atlikimas atrodo logiskas atitinkamame karinyje ar jame vyrauja panasi
stilistika.

DOMENICO SCARLATTI

200 SZONATA

200 SONATEN

I

(URTEXT)

BALLA Gyorgy

5 pav. Gyorgy Balla redaguoty D. Scarlatti klavesininiy sonaty I-asis tomas

300-osioms kompozitoriaus gimimo metinems buvo iSleistas Emilia‘os Fadini

redaguotas D. Scarlatti sonaty rinkinys. E. Fadini redakcijoje iSsaugota baroko epochos muzikinio
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teksto uzraSymo tradicija: netikslus naty trukmés zymejimas, netikslios ritmines grupes (atlikejui
suteikiama interpretavimo laisve). Sioje redakcijoje néra frazuotés, agogikos ir dinamikos nuorody,
nes redaktoré mane, kad muzikas turéty pats vadovautis kompozitoriaus stiliaus supratimu, savo
skoniu ir jkvéepimu. E. Fadini redakcija leidZia laisvai interpretuoti ornamentikg (galima pridéti
trelj, forSlaga, net gruppetto), arpedziuoti akordus. Redaktoré — absoliuti baroko epochos
interpretacijos iSsaugojimo Salininke.

Sitlomas leidinys susideda i$ trijy tomy ir jungia 150 sonaty, kiekviename tome po 50
sonaty. Leidinio tikslas — atlikéjus ir tyréjus supazindinti su kompozitoriaus kiaryba. D. Scarlatti
sonaty karimo chronologija iki masy dieny néra visiskai iSaiskinta. Tik nedaugelis kadriniy buvo
iSleista jam gyvam esant. Ant rankrasCiy kopijy esancios datos daznai reiSkia perraSymo, o0 ne
sukdrimo data. Siame E. Fadini redaguotame rinkinyje sonatos surinktos i3 Venecijoje esan¢io
rinkinio, nes jis buvo vienas pilniausiy, jj sudare 496 sonatos. Ispanijos ir Portugalijos karaliSky
herby buvimas rankrastyje rodo, kad jis priklausé Ispanijos karalienei.

ISleisto rinkinio kai kuriose klavesininése sonatose vyrauja ispany liaudies muzikos
jtaka. IspaniSkas folkloras buvo vienas pagrindiniy D. Scarlatti novatorisky ieSkojimy stimuly
technikos srityje. Kompozitoriaus stilius puikiai jsiliejo j XVIII a. europine muzikos kultdra.
Kurybai budingas galantiSkasis stilius, o taip pat vokiskasis jausmingumas. Kai kurios sonatos tarsi
sudarytos i§ keliy daliy, pvz. K. 77, L. 168. Sioje sonatoje jautiama ir operos seria (rimtoji opera)
bei italiSkojo intermezzo jtaka.

Sonata K. 77, L. 168: 1-4 taktai

Moderato e cantabile
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Redaktores E. Fadini nuomone, D. Scarlatti kontrapunkto meistriSkumas akivaizdus
sonatose K. 86, L. 403 ir K. 93, L. 336.

Sonata K. 86, L. 403: 1-4 taktali
Andante moderato
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Sonata K. 93, L. 336: 1-3 taktali
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Klavyrinés tokatos bruoZai sonatoje K. 33, L. 424 1-9 taktali

Redaktore pastebeti, kad kai kurios sonatos paraSytos tarsi smuikui ir klavesinui arba
bosui K. 89, L. 211 ir K. 90, L. 106. Smuiko linija jauCiama virSutiniame balse, o apatinis atlieka

basso continuo (nuolatinio boso) funkcija.
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Sonata K. 89, L. 211: 1-5 taktai
Allegro
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Sonata K. 90, L. 106: 1-2 taktai
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Leidinyje taip pat pabréZziama, kad kaip meistriSkai XVIIl a. kompozitoriai iSnaudojo
smuiko ypatumus ir galimybes, D. Scarlatti karyboje atsirado daugybé tuo metu nebuvusiy naujoviy
— ranky kryziavimai, pasazai paralelinémis tercijomis, sekstomis ir oktavomis, dideli Suoliai abiejy
ranky partijose, repeticiniai vienos natos ir akordy pasikartojimai, lauzyti arpeggio ir treliai vidury
sudétingiausiy pasazy ir akordy. Visi Sie techniniai elementai buvo perkelti j klavesining muzika ir
turejo nemenka jtakg ritmui, melodijai, spalviniams efektams. Juos atliekant galéjai iSgirsti
musSamuyjy instrumenty imitacijg, astrius disonansus, buadingus tiek neapolietiskai, tiek ispaniskai
liaudies dainai ir Sokiui. Sonatos K. 119, L. 415 ir K. 175, L. 429.

Sonata K. 119, L. 415:
Allegro ; . ¥
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Sonata K. 175, L. 429: 1-9 taktai

Allegro
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Neatsitiktinai tokie D. Scarlatti pasiekimai grojant klavesinu tapo atspirties tasku
zymiausiems XIX a. pianistams — M. Clementi ir C. Czerny, nuo kuriy kdrybiniy ieskojimy
prasidejo fortepijoninés technikos vystymasis.

E. Fadini pastebi, kad daugeliui kompozitoriaus sonaty yra badingi galantiskojo
stiliaus bruozai. Sis stilius nemenkai jtakojo italy opery daininguma, o tai nemaza jtaka taip pat
galejo daryti D. Scarlatti karybai. Galbat i Cia ir sutinkame gana aiSky melodijos ir akompanimento
atskyrima, dvibalsius ir daugiausia tribalsius harmoninius ieSkojimus, trumpas, dainingas ir lengvai
suprantamas temas, aiSkias kadencijas, muzikiniy elementy sekvenciskuma.

GalantiSkajam stiliui badingas paprastumas, betarpiSkumas, sentimentalumas ir
dazniausiai liadnos intonacijos. Tokie nesudetingi muzikiniai kdriniai bdna prieinami ne tik
profesionalams atlikéjams, bet ir paprastiems muzikantams megéjams. ,Labai svarbu, sake
Johannas Joachimas Quanzas, kad muzika bty prieinama tiek iSsimokslinusiems Zmonéms, tiek
baty pameégta nedidelj muzikinj issilavinima turinCiy atlikéjy*. (Fadini, 1986, p. 5)

GalantiSkajam stiliui kaip prieSprieSsa Europoje, o ypaC Vokietijoje, atsirado
jausmingasis-sentimentalusis stilius, kur j pirmg plang yra iSkeliami jausmai ir jy sureikSminimas.
Toks stilius atlikejui leido maksimaliai iSreiksti save — jveikti tai, kas jam sudare Kkliltis, net kartais
pazeidziant taisykles. Tuo metu atgimé kontrapunkto raStas, ilgos muzikinés frazés, sudétingos
moduliacijos. Siam stiliui artimos D. Scarlatti sonatos K. 69, L. 382, K. 87, L. 33 ir K. 89, L. 211.
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Sonata K. 69, L. 382: 1-4 taktai
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Sonata K. 89, L. 211: 1-2 taktai
Allegro
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Kiekvienas redaktorius jneSdavo j D. Scarlatti kirybg kokiy nors naujoviy. Jo sonatose
galime atrasti jvairiy neatitikimy — neapibréztas garso ilgumas, naty, esanciy takte ilgio trukmeé per
didelé vienam taktui, nepilnas polifoninis audinys. E. Fadini redaguoto rinkinio sonatose galime
sutikti lyga Zymincia linija, kuri tesiasi iki pauzés, o tai nurodo neapibrézto ilgumo trunkancig nata.
Sonatos K. 77, L. 168 — 11, 38 taktai, K. 115, L. 407 — 36-37 taktai.

Sonata K. 77, L. 168: 9-12 taktai
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Sonata K. 77 L. 168: 36-39 taktai
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Sonata K. 115, L. 407: 34-37 taktai
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Galime sutikti ir netikslias ritmines grupes, sonata K. 66, L. 496 — 24 taktas:
23-24 taktali
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Taip pat neapibréztas taskas, kuris prailgina natos ilguma, sonata K. 183, L. 473 - 17,

20, 48, 51 taktai., netikslus naty Zyméjimas, einantis po natos su tasku.
Sonata K. 183, L. 473: 16-24 taktai
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Sonata K. 183, L. 473: 46-52 taktai
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Pagal Siuolaikinius principus, jei sutinkame atsitiktinj alteracijos zZenkla, tai jis savo
reikSme iSsaugo visame takte. Atsizvelgiant j tai, E. Fadini redaguotame rinkinyje pasikartojantys
alteracijos Zenklai tame paCiame takte buvo panaikinti, nebent jeigu pagal melodinius poslinkius
aiSkiai jy nebereikia, tai buvo prie naty paraSomi bekarai. Taip pat jei muzikiniame audinyje per
klaidg neparaSytas arba jei atrodyty atlikéjui turi bdti savaime aiSku, jog natose turéty bati
alteracinis zenklas ir dél Sios priezasties jis neberaSomas ir praleidziamas, tai E. Fadini redaguotame
rinkinyje tokie Zenklai yra pridéti. Aiskiai nujauciami, bet rankrastyje praleisti alteraciniai Zenklai
jsprausti j lauztinius skliaustus. Zenklai, jnesti redaktoriaus, $iame leidinyje pazyméti virs ar po
natomis. Bemolis tose vietose, kur jis naudojamas atsisakant paaukstinto garso (diezo), keiCiamas
bekaru. PapuoSimai, rekomenduojami redaktoriaus, taip pat pateikiami lauztiniuose skliaustuose.
Jei tempo nurodymai originale pateikti sutrumpintai, redaguotame leidinyje jie pateikiami pilna

forma.

Taskas, kuris prailgina natg ir ji tesiasi dar ir kitame takte ” , buvo pakeistas j dvi
~
rp

Sonatose, kada visas muzikinis audinys kartojamas du kartus be pakeitimy, arba tik

sulyguotas natas

pabaigoje atsiranda skirtumai, skiriantys pirmg kartg nuo antro, pateikiamas uzraSymas pagal

t 11 }
Siuolaikines taisykles — pirma ir antra voltos L .2 :

E. Fadini rinkinyje nuimtos fermatos 3 =, buvusios ant dvigubo braksnio,
Zzymejusio kiekvienos dalies pabaiga. Taip pat panaikintos ,,D. C.* (Da capo) reikSmeés, buvusios po

paskutinio dvigubo braksnio.
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Pauzes, papildytos dél tikslesnio teksto supratimo, jdétos j lauztinius skliaustus. Natos,
praleistos del perraSinétojy neatidumo, atitaisytos ir parasytos smulkiu Sriftu.

Redaktores E. Fadini démesj taip pat patrauké jvairiy pagrazinimy atlikimas.
D. Scarlatti karyboje ji aptare dvi bldingas puoSybos reikSmes: apodziatlrg (appoggiatura — ilgasis
forSlagas) ir trelj. Apodziatira gali bati pateikta trisdeSimtantrinemis, SeSioliktinemis ir
astuntinemis natomis. Taciau tais laikais Sios dabartinés reikSmes ne visada atitikdavo tikrgjj
faktarinj ilgj. Forslago ilgumas priklausydavo nuo natos, kuriai jis priklausydavo bei nuo svarbumo,
kokio konteksto frazeje jis budavo. Todel atliekant forSlagus, palikta didele laisvé juos atliekanCiam

muzikantui.

Treliai Zymimi sutrumpinimu ,,tr Zodeliu ir banguota linija #¥ . Sie abu Zenklai savo
reikSme nesiskiria. ItaliSkame naty leidime Zenklas ,,tr* jj atliekant turejo net keletg varianty, t. y.
trelio pradzia badavo nuo pagrindinés natos, nuo virSutines, kuri daugiau ar maZiau budavo
iStesiama, net nuo apatinés natos. Prie$ trelj gali bati ir gruppetto. Atlikéjas D. Scarlatti sonatose,
atlikdamas trelius, jy pradzioje gali aptikti forSlagus, kurie bana tarsi nurodymai ar nuo virsutinés,
ar nuo apatinés natos juos pradéti. Kai kuriais atvejais trelis gali bati ir toks:

PRl lalePelalale®y *0%.%%00000000000p
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Italy tradicinéje vokalinéje muzikoje sutinkamas terminas Tremolo (Tremulo,
Tremula), kurio reikSmé gali bati lygi treliui, taCiau ne visada. Tremolo (Tremulo, Tremula)

nuorody randame ir D. Scarlatti sonatose, pvz. sonata K. 96, L. 465:

11-20 taktai
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Labai svarbu suprasti, kad baroko muzikines tradicijos tuo metu skyré pakankamai
didele interpretacine laisve atlikejui. Muzikantas, pasikliaudamas savo skoniu ir atlikdamas kdrinj
galédavo prideti forslagus, trelius, gruppetto bei mordentus ar praleistas akordines natas.

Dar vienas labai svarbus rinkinyje uzfiksuotas ir apraSomas pastebejimas — tempy
interpretavimas. Baroko laikais vienody tempy nuorody reikSme jvairiuose kdriniuose taip pat
galejo bati skirtinga. D. Scarlatti laikais Andante tempo reikSmes traktavimas taip pat buvo jvairus.
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Labiausiai ji atitiko Siuolaikine Allegro ma non troppo reikSme. Pavyzdziui sonatoje K. 31, L. 231
sutikdami tempo nuorodg Andante, E. Fadini sialymu, turetume atsizvelgti j kai kuriuos nedidelius
pries tai buvusio Allegro tempo sulétinimus. Pavyzdys 43-44 taktuose.

Sonata K. 31, L. 231: 1-4 taktai

Allegro
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42-44 taktai

DaZnai kdriniuose sutinkamg tempa Andante Allegro, reiSkiantj truputj greiciau nei
Andante, dabar galétume pavadinti Allegro mosso. Terminas Andante moderato sonatoje K. 86,
L. 403 deél jai budingo dainingumo nejpareigoja atlikejo labai sulétinti tempa:

Andante moderato
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D. Scarlatti kirybg galime apibadinti kaip pilng jvairialypiSkumo ir nejprastumo,
fantazijos ir jkvépimo. Todeél pats atlikéjas, atlikdamas italy kompozitoriaus kirybg, neturéty saves
jsprausti j grieztus metronominio tempo rémus. Net ir nesant Zodiniy tempo pasikeitimy, pati
muzika atlikéjui nurodo reikalingus koregavimus. Sio kompozitoriaus tokatinio charakterio
karyboje galime sau leisti gilius ieSkojimus ir apmastymus. Kariniuose, kur liaudies dainy motyvai
keiCiasi su Sokiy intonacijomis, frazavimui badingas didesnis vikrumas, dinamikos jvairove,

agoginiai elementai bei Kiti retorikos principai, kurie buvo naudojami Baroko epochos muzikoje.
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V1. D. SCARLATTI KLAVYRINIO REPERTUARO ZANRINIS SKIRSTYMAS

D. Scarlatti sonatos mokiniy pradiniame pedagoginiame repertuare uzima menka vieta.
Ji nera tokia reikSminga lyginant, kokig didele dalj mokymosi procese uzima J. Haydno ar
J. S. Bacho kdriniai. Del Sios priezasties laikui bégant surasti tinkamg raktg j kompozitoriaus
karybg darosi vis sunkiau.

Gaila, kad i$ jaunesniyjy klasiy mokiniy repertuaro D. Scarlatti opusai iSimti visai.
Akivaizdu, kad Sio kompozitoriaus kiryboje galime atrasti jvairaus sudétingumo kariniy, tinkanciy
lavinti moksleiviy meninius ir techninius jgudzius. Neretai J. S. Bacho ir W. A. Mozarto muzikiniy
kariniy gilumas moksleiviams ne visada iki galo suprantamas ir dél Sios priezasties dramaturginiai
akcentai néra atskleidZiami. Mokant muzikos paslapCiy ir formuojant moksleivio skonj bei pojucius
pradZioje patartina jam duoti paskambinti ir kai kurias D. Scarlatti kompozicijas.

PriezasCiy, kodél Sio kompozitoriaus kdriniai neskamba mokykly koncerty salese ir
retai jtraukiami j moksleiviy repertuarg galety bati ne viena. Viena iS svarbiausiy, galéty bati ta, kad
ne visos mokyklos turi iSleisty leidiniy su D. Scarlatti kiryba. Taip pat néra daug metodines
literatdros lietuviy kalba apie Sio kompozitoriaus muzikos atlikimo ypatumus. Dar viena, ne kg
menkesné prieZastis, galéty bati ta, kad $io kompozitoriaus kiriniai pavadinti ,,Sonatomis“. Siuo
pavadinimu mes pirmiausia uzfiksuojame, kad tai yra stambios formos kirinys, nors realybéje
anaiptol ne visada taip yra. Dél D. Scarlatti muzikos jvairovés, skirtingo techninio lygio ji gali
skambeti bet kurioje mokymosi grandyje. DidZiulis kompozitoriaus karybinis palikimas leidZia
surasti visus mokykliniam repertuarui tinkamus kertinius Zanrus: polifoninés sandaros kompozicijy,

etiudy, stambios formos tipo kariniy bei jvairaus pobudzio pjesiy.

6.1. Polifonines sandaros kompozicijos

Turbut ne vienas mokinys, kuris pradéjo pazintj su polifonija ir jai badingais bruozais,
neapsiejo be zymaus J. S. Bacho rinkinio Annos Magdalenos Bach sgsiuvinio. Kai kurios
D. Scarlatti pjesés savo charakteriu ir turiniu yra labai artimos $io sgsiuvinio muzikiniam Zodynui.
Sonata K. 34, L. 7 labai panaSi j pirmg menuetg iS J. S. Bacho rinktinés. PanaSumy randame

melodinése linijose, balsovadoje, abiejy karinéliy net ta pati tonacija — d-moll.
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Sonata K. 34, L. 7: 1-12 taktai
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J. S. Bacho ,,Menuetas” iS Annos Magdalenos Bach sasiuvinio:
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Sonatoje K. 40, L. 357 ,,Minuetto* galime jZvelgti atskirus faktdrinius elementus, kurie
baty badingi J. S. Bacho menuetams Nr. 6 ir Nr. 9.

Sonata K. 40, L. 357: 1-4 taktai
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Svarbiausia D. Scarlatti karyboje — jsisavinti polifoninius jgudzius bei iSspresti
meninius uzdavinius, kurie yra svarbls kiekvieno mokinio pirmame mokymosi etape. Pavyzdziui,
sonatos K. 32, L. 423, kurios pavadinimas ,,Arija“, mokymasis teikia didele naudg jaunajam
pianistui — daininga, polifoninio stiliaus kompozicija, pakankamai paprasta, bet pilna
nepakartojamo Zavesio, bidingo senajai muzikai. Sio kdrinio atlikimas reikalauja siekti aukstos

garso kultdros, kantilenos, frazavimo:

ARIA
Moperaro (#.2 40) 1-8 taktai
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D. Scarlatti stiliui badinga polifonijg sunku jsprausti j kokio nors vieno zanro remus.
Karinyje K. 82, L. 30 pirmiausia reikty issiaiskinti formos subtilybes, tonalinj kompozicijos plang.
Ekspozicijoje abiejuose balsuose, kaip fugoje, pristatoma tema, po to seka temy perdirbimas ir
reprizoje vel randami fugai badingi elementai. Su fugos Zanru yra susietas ir tematinis medziagos
vystymo metodas: viena intermedijos sudedamaoji dalis yra perdirbti ir transformuoti temoje esantys
elementai, kita — savita perdirbty elementy sinteze. Sonatos K. 82; L. 30 pradzia ir intermedijos

126-130 taktai:

PRESTO (8- =92) 1-21 taktai
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Kompozicijai K. 82, L. 30 badingas muzikinio audinio aiSkumas, sutinkami reti
dvibalsiSkumo atvejai. Greitas ir lengvas pjeses charakteris artimas J. S. Bacho invencijoms.
Muzika pilna gyvenimo dzZiaugsmo ir linksmumo turi trijy daliy metro Sokiams badingus bruozus,
primena verzlias J. S. Bacho siuity Zigas. Sig pjese sitloma atlikti vyresniy klasiy moksleiviams,
nes jai reikalinga tam tikta technikos laisve, skirtingy Strichy derinimas, uztikrintumas visuose
balsuose, kuris turi bati neatsietas nuo polifonijos formoms budingy elementy.

Sonata K. 330, L. 55 labiausiai primena invencijg ar Ziga. 1Sskyrus pirmus du kartus,
veliau tema pilnai nebeparodoma, taCiau visas muzikinis audinys, prisotintas temos elementais. Jie

daznai trumpi, pakankamai greitai pereinantys i3 vienos rankos partijos j kita. Zinoma, mokiniams
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baty daug lengviau isgirsti ir sugroti pilng invencijos tema, o ne tik jos dalj ar temos peréjima is
vienos rankos partijos j kita, taCiau matyt toks buvo paties kompozitoriaus sumanymas.
Sonata K. 330, L. 55:

ALLEGRO (J 12104}

1-6 taktai
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Analogiski uzdaviniai keliami kitose kompozicijose: K. 405, L. 43 bei K. 525 L. 188.

Sonata K. 91, L. 176 - tikras siuitos pavyzdys. Ji daug trumpesne ir lengvesneé net ir uz
pacias paprasciausias J. S. Bacho ,,Prancizisky siuity® rinkinio siuitas. Tai suteikia retg galimybe
atlikti siuitos zanrg iStisai, o ne atskiromis dalimis kaip jprasta vaiky muzikos mokyklose.
D. Scarlatti siuita turi savo ypatumy: dalys keiCia viena kita nepertraukiamai, gretinant dviejy ir

trijy daliy metry Sokius. Pirmas Sokis — allemande, tiesa, be jai badingo SeSioliktiniy priestakcio.
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Sonata K. 91, L. 176:

1-6 taktai
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Kitas Sios sonatos Sokis primena gavota: 16-32 taktali
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Po to matome trijy ketvirtiniy metro, taSkuoto ritmo Sokj — sarabanda, turinCig labai
144-152 taktai

Sviesy ir net paslaptingg melancholiska atspalvj:

GRAVE (J = 80)
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Paskutinis triolinés faktaros trijy daliy metro Sokis labai artimas nedidelei Zigai:
166-173 taktai

ALrgcro (J . 2138)

6.2. Etiudai

Kai kuriose D. Scarlatti kompozicijose yra labai svarbus gyvas tempas, motorika, kuri
energingo ir istisinio judéjimo deka tarsi liejasi per kraStus ir paverCia ne vieng sonatg tikrais
etiudais.

Sonata K. 431, L. 83 labai trumpa, jg sudaro vos SeSiolika takty — du kartus pakartotas
astuoniy takty periodas. Visas judéjimas Cia sutelktas tik vienoje deSinés rankos partijoje, nors
kompozitoriui tai nelabai jprastas reiSkinys. DeSines rankos partijoje, kartu su kaires rankos
pritarimu, iStisai iSdestyti lauzyti arpeggio, kurie juos atliekant reikalauja lygumo ir lankstumo.
Trijy ketvirtiniy metras ir sklandus, lengvas bei tolygus judéjimas Sitg sonata-etiudg labai priartina
prie kurantos pjesei budingy bruozy. Tai Siam etiudui suteikia savotiSko zavesio, primenancio ir net

pralenkiancio daugelj C. Czerny rinkinio etiudy, todel jis mokiniams gali bati jdomus ir patrauklus.
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Sonata K. 431, L. 83: 1-8 taktai
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Pazymeétina, kad D. Scarlatti sonatose-etiuduose nera vieno kokio nors techninio
elemento mechaninio pasikartojimo. Muzikinis audinys susideda iS nepertraukiamai pasikartojanciy
jvairios sudéties elementy, kurie reikalauja paciy jvairiausiy, netikéciausiy ir jmantriausiy judesiy
bei jy deriniy. Etiudy sandara gali bati pakankamai jvairi ir net keista. IS esmes Sio kompozitoriaus
etiudai — tai vienas pirmyjy zingsniy meniniy etiudy link. Kiekvienam, kad ir trumpiausiam etiudui,
yra badingas jvairiy techniniy priemoniy naudojimas, abiejy ranky lygiareikSmiskumas. Tai daro
D. Scarlatti kdrinius naudingus ir ne kg maziau svarbius, nei tuos etiudus, kurie yra sudétingi ir
skirti kuriam nors vienam techniniam jgadziui lavinti. Sonata K. 198, L. 22 yra pagrjsta lauzyty

arpeggio sekomis, todel kompozicija naudinga kiekvienam jaunajam pianistui, ugdanciam pirsty

mikluma. 1-6 taktali
ALLEGRO (J =116)
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Sitokie technikos lavinimo btdai — arpeggio bei abiejy ranky vienoda svarba, labai
paplitusi ir daznai sutinkama mokykliniy etiudy repertuaruose. C. Czerny etiuduose Nr. 3, op. 299
taip pat randame arpeggio iSdestyma, sunkesnis variantas — Nr. 19, arpeggio tarp abiejy ranky
partijy — Nr. 30.
C. Czerny etiudas op. 299 Nr. 3: 1-2 taktali
Presto.(_J: 108).
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Taip pat to paties kompozitoriaus etiudai Nr. 14 ir Nr. 28 iS op. 740. Tai ilgi ir

sudetingi etiudai, kuriuose lauzyti arpeggio yra tiek deSinés, tiek kaires ranky partijose:
C. Czerny etiudas op. 740 Nr. 14:

Allegro (d=160)
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1-3 taktai
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C. Czerny etiudas op. 740 Nr. 28 :

Allegro vivace.(J-134)

1-2 taktai
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Prie Siy pavyzdziy tinka ir M. Clementi etiudas Nr. 7 is ,,Gradus ad Parnassum*

rinkinio. O D. Scarlatti klrybai bldingus déesningumus galime atrasti etiude Nr. K. 348, L. 127:

127.

[
Prestissivo (e =144)

1-6 taktai
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32-34 taktai
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Sitiems etiudams taip pat artimos D. Scarlatti sonatos K. 36, L. 245 ir K. 271, L. 155
bei K. 401, L. 365.

6.3. Variacijos
TreCiojoje suskirstyty kariniy grupeje sutinkame Sonatg K. 61, L. 136 — vieninteles

variacijas, kurios yra nedidelés apimties:

1-12 taktai

(MODERATO) (J =92)

) 0] h— e P M
N T o— ¢ s
= e = e
; ——|
r cres ' ,{,f
_ ™
P F % — '
L4 1A | 1 %. I' |y } b
= L 3 " I T ey e i
.1; -‘a T 5 e - T T
; g 5 3 5) 4
9 /—\2‘-—'"'1 |; Iy N /‘—_———-—‘_——“‘\\F > wT“T'l_"'z E“
i = | . - —
(S fo e t#= w e 4, T ESS=cTes =SSt
0] Ca— N Y e = ey \:‘_
— el 4 eres, e
e m
"‘F g m—\.‘ﬁ =, A | ™ poco rit.
#‘#h — ol [ ‘(VEE'_ f\*-‘_ 1 o /F_ I {
— — == ————t -
5 4 3 ('l 0) 3 \‘.'

D. Scarlatti kariniy faktara yra jvairi ir daznai keiCiasi. Galime rasti SeSioliktiniy naty
grupes, kuriy vis nauja figura prasideda nuo jau skambeéjusios natos, SeSioliktinés natos gali vyrauti
tiek deSines, tiek kairés ranky partijose, jvairis gamy pasazai — nuo kylanciy ir besileidZianCiy
laipteliais iki lygios eigos abiejy ranky partijose. Sonata K. 61, L. 136:
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126-132 taktai
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Sio kompozitoriaus kiryboje retai galime sutikti vien homofoninio stiliaus faktira,

kuri bddinga jo nesudetingoms variacijoms. Todél toks palaipsniSkas sunkejanCios faktlros

pateikimas labai naudingas moksleiviy ugdymui ir lavinimui.
6.4. Sonatos

Sonatos zanrg tikrgja Sio zanro prasme atitinka kompozicija K. 335 L. 10. Tai
senovinés sonatos pavyzdys. Teminé medZiaga yra pletojama i$ polifoninio pobudzio pagrindines
partijos. Kontrastas minimalus, atsiranda sonatai batini tonacijy gretinimai. Ji priklauso tiems
D. Scarlatti kdriniams, apie kuriuos Borisas Asafjevas rase: ,,Cia, pries jsivyraujant ir nusistovint

sonatos zanro principams, mes girdime ir juntame polifonines medziagos metamorfoze bei jos

skaidrejima” (Asafjev, 1963, p. 255). Sonata K. 335 L. 10: 1-9 taktai
Aliegro
N - N~ =~
== —f = e e |
| I |
P W
. i n_J L ,,

86



Es
e : )
FESC,
e £ Fopp £ E PrF 2p [ 2
.. ’%“ = : e | T = } ; : ] H
97-99 taktai
N L. I /"'-’-—-\ ir
1 - _ﬁ = 4 =t X 1 3 1 =
¥ e S _ . +
o i, . e o o ™~
e —F = —
> i i 3 -

PanaSaus pobuadzio ir sudetingumo lygio yra sonata K. 328, L. 27. Jai badingi abiejy
ranky perkélimai tuo paCiu metu i$ vieno registro j kitg, taCiau neskubus tempas problemy neturety
sukelti. Sonata gana nesudétinga, daZzniausiai atliekama pakankamai ramiu tempu — Andante

comodo, taCiau mokiniui iSgauti tembrines spalvas yra nelengvas uzdavinys. 10-25 taktai
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Jdomios ir techniSkai naudingos yra sonatos K. 418, L. 26 ir K. 447, L. 297. Sonata

K. 31, L. 231 sunkumo lygiu svyruoja tarp lengvy J. Haydno ir sunkesniy Domenico Cimaroza‘os

sonaty. Joje yra visi senovinés sonatos plétojimo komponentai. Kiekvienos rankos partijoje vyrauja
faktdrine jvairové: gamos, trumpi ir ilgi arpeggio, tikslas, taiklus ir rySkads tokatiniai pasazai.
Sonata K. 31, L. 231: 1-9 taktai
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Jvairiy skirtingy techniniy elementy naudojimas kompozicijoje yra vienas iS
pagrindiniy D. Scarlatti sonatoms budingy bruozy, o tai atlikejams kelia nemazai sunkumuy.

Intonaciniai ir faktdriniai sunkumai vyrauja sonatoje K. 221, L. 259. Jos sgranga galéty
bati artima J. S. Bacho ,,Concerto grosso* ar ,,ItaliSkojo koncerto* komponavimo principams, kada
orkestro tutti prieSpastatoma solinei instrumento partijai.

6.5. Pjesés

Penktajame ir paskutiniame D. Scarlatti sonaty pristatyme paminesime kompozicijas,
kurioms budingi jvairls pjeséms charakteringi elementai. Tai trumpi Klavyriniai kdriniai, kuriuose

aiSkiai juntamas Sokinis pradas ir homofonine faktdra. ISaugusi funkcinés sistemos reikSme,
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vertikalis sgskambiai kompozitoriaus kadrybai suteikia sodrumo, aiSkumo, energingumo

rafinuotumo atspalvj. Siose pjesése svarbus jvairiy $trichy tikslumas.

Sonata-gavotas K. 64 L. 58: 1-4 taktali
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Rafinuota kompozicija — sonata-menuetas K. 165, L. 52 ir nedidele sonata-bure K. 74,

L. 94. O Sonata K. 534, L. 11 paties italy pianisto ir kompozitoriaus A. Longo buvo pavadinta

,,Pastorale®:
1-6 taktai
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Melodijy replikos, dialogai tarsi saleles, iSkyla virs lygaus, sitbuojanCio ritminio
sicilianos fono. Ypatingo intonavimo reikalauja kaires rankos ketvirtiniy legato motyvai. Jy
peréjimai i$ vieno registro j kitg reikalauja surasti savitas tembrines spalvas.

Kokj konkrety kdarinj, kelintoje klaseje ir kokios sudéties programoje skambinti
sprendzia kiekvienas pedagogas individualiai, atsizvelgdamas j savo auklétinio asmenybes savitumg

bei techninj pasiruosSima.

6.6. ISkylancios interpretacijos problemos ir sunkumai

Dar vienas aspektas, kurj reikty akcentuoti ir kuris gali sudaryti nemenky problemy
interpretuojant D. Scarlatti klryba, yra ritmas. XVII-XVIII a. muzikoje jis, kaip organizuojantis
karinio formg elementas, buvo labai svarbus. Italy kompozitoriaus aptartos sonatos tai patvirtina.
Ritmas atliko svarbig formg vienijanCig reikSme. Todél ritminis netikslumas trumpose lakoniskose
ir greitai besikeiCianCiose D. Scarlatti sonaty frazése gali pazeisti kurinio menine visuma, suardyti
forma.

Pedagogams i$ pat pradziy reikty atkreipti mokinio démesj j ritminiy, intonaciniy
formuliy charakteringus bruozus. Analizuojami kdriniy pabaigose pasitaikantys papuoSimai bei
fermatos. Visa tai turéty bati logiskai bei muzikaliai atlikta. D. Scarlatti muzikai svetimas labai
didelis rubato, taCiau pavojinga nukrypti j kitg kraStutinumg — sausa, formaly ritminj motoriSkuma.
Todel labai svarbu karinio mokymosi pradzioje atkreipti mokinio demesj ir klausg j gyva, ir
iSraiskingg intonavima, aptarti frazuotes niuansus, kulminacines vietas. Kompozitoriaus karybai
badingos fermatos ir stambiy verciy natos (daznai praturtintos melizmais) muzikinio audinio padaly
pabaigoje tarsi nutraukia muzikinio srauto tekéjima. Muzikine mintis turi bati atitinkamai iki
fermatos atvesta — po truputj, nuosekliai, nekeiCiant tempo, jtaigiai ir natdraliai. Tai neturety
sudaryti netiketumo jspudj, nepageidaujamas melodijos stabdymas, jg uzbaigiant rubato. Kurinj
reikety uzbaigti paprastai.

Kalbant apie D. Scarlatti sonatas, reikty pabrézti, kad vienas iS esminiy, kertiniy bei
svarbiausiy elementy yra ritmas, apie kurj pats Henrichas Neihauzas saké: ,,Neuzmirskite, kad
muzikanto Biblija prasideda ZodZiais — pirmiausia buvo ritmas ... “ (Neihauzas, 1987, p. 64).

Kitas D. Scarlatti kompozicijy interpretavimo sunkumas yra tas, kad joje vyrauja
skaidri faktura. Kaip daugelyje J.Haydno ir W. A. Mozarto kariniy, italy kompozitoriaus
kariniuose nera foninés faktaros (Alberti bosy), kuri palaikyty skambancig melodija, O lyginant su
masyvia, filosofiSka ir turtinga J. S. Bacho daugiaplane polifonija, Sio kompozitoriaus kariniy

planas Siek tiek kuklesnis. Jame didesne vietg uzima greitai vienas kitg keiCiantys motyvai. Tai gali
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bati Sioks toks palengvinimas mokiniui nepametant faktros orientyro, taCiau tai gali ir suklaidinti,

nes prarandamas muzikinis — teminis pagrindas. Tokiuose kdriniuose iSeitis viena — klausyti ir

girdeti vienodai visg muzikos audinj, nes D. Scarlatti karinio fakttra padeda mobilizuoti ir sutelkti

mokinio klausg. Suprantama, pirmiausia turi islikti tikslds kariniy Strichai, didelio démesio

reikalauja artikuliacija, nes tai dazniausiai perteikia visg karinio esme. Pateikiami du pavyzdziai,
kurie ne daug kuo skiriasi nuo daugelio kity. Sonatos K. 87, L. 33 ir K. 492, L. 14:

K. 87, L. 33: 1-9 taktai
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Dar viena i$ problemy — saikingas dinaminiy spalvy naudojimas. Kadangi kariniams
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badingas faktiros skaidrumas, lengvumas ir judesiy greitumas, tai susiaurina dinamines skales
skambejimo diapazong. Todeél tai reikalauja jdeti daug daugiau pastangy, norint atrasti dinaminj
jvairiapusiSkuma, reikalingg atlikti D. Scarlatti muzikg. O tai ir yra vienas iS paCiy sunkiausiy ir
atsakingiausiy darbo etapy. Mokinys privalo vél ir vél sugrjzti prie jau Zinomo dinaminio karkaso ir
kaskart vél tarsi i$ naujo jsiklausyti j motyva, fraze, ieSkoti skirtingy iSraiSkos priemoniy.

Pamineti svarbiausi D. Scarlatti kiryboje sutinkami ypatumai ir technines galimybeés,
kurie reikalauja tikslios, skambios ir zérinCios artikuliacijos, pirsty aktyvumo ir béglumo, lengvy ir
laisvy judesiy, padésianCiy nesusikaustyti atliekant italy meistro muzika. Melodiné linija verCia
jsiklausyti j kiekvieng nata. Sio kompozitoriaus kirybai nebidingas klampus ar sunkus garsas,
melodijos velinimas ar apsunkinimas. Visada krentantis pirSto galiukas aktyviai uzgauna klavisa.
Grodami instrumentu garsg iSgauname naudodami ne visos rankos ar juo labiau peties svorj, bet i$

pirsto, paruosto aktyviai groti, uzsimojimo.
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ISVADOS IR REKOMENDACIJOS

D. Scarlatti karyba apima pereinamajj laikotarpj nuo senovineés iki klasikinés sonatos.
Jose susiduria jvairiy epochy stilistiniai bruoZai, susijungia iStikimybé tradicijoms ir
novatoriSkumas. Visa tai ir nuleme kompozitoriaus braizo savitumg. D. Scarlatti kompozicijos
pasizymi Sviesiu koloritu, grakStumu, Zaismingumu, santdria lyrika bei svajingumu. Kdrybos
stilistika, tematika ir iSraiskos priemonés perzengé galantiskojo stiliaus ribas. Muzikos meninis
turinys skatino muzikos iSraiSkos priemoniy atnaujinima.

D. Scarlatti novatoriSkumas labiausiai iSryskejo sonatos formos srityje. 1S sukurty apie
600 klavyriniy sonaty, Siuo metu atlikejams yra prieinamos apie 500. Sonaty forma gali varijuoti
nuo 16 takty periodo dydzZio iki keliy puslapiy opuso, kuris savo forma baty artimas klasikinei
sonatai. TaCiau dazniausiai tai 2 daliy kompozicija, kurios kiekviena dalis repriziné, monoteminio
ar dviejy skirtingy ir kontrastingy temy pobudzio, vienatonaciné ar giminingy tonacijy. D. Scarlatti
klavyrinems kompozicijoms budinga italy, ispany, portugaly dainy ir Sokiy melodiniai bei zanriniai
elementai. Kompozitorius savo kariniuose atskleide muzikos poetiSkumo bruoZus, nepaprastai
jdomius tematikos elementus, faktdros skaidruma, muzikinio audinio lengvuma, laisvai besiliejant;
melodinguma, elegantiSkumg ir kartu nenuilstamg jéga, nepakartojamg jzvalgumg bei technikos
Jvaldymo galimybes. Kai kuriose, ypac veliau sukurtose, ryskas klasikines sonatos formos bruozai.

D. Scarlatti, kaip ir F. Chopino, didZiulis talentas atsiskleidé su labai ryskia ekspresija.
Kompozitorius atskleidé iki tol nematytas instrumento galimybes bei praplété sonaty iSraiSkos
priemones. Tai baty: zerinCiy gamy per kelias oktavas pasazai, jvairiausios faktlros arpeggio
(trumpi ir lauzyti), paralelines tercijos, sekstos, oktavos vienos rankos partijoje, jvairiausi placiy
Suoliy variantai, ranky kryZiavimas, vienos natos repeticijos greitu tempu (staccato), dviguby naty
atlikimas, jvairiausios ritminés formuluotes, iSradingos instrumentiniy fraziy figaracijos, martellato
technika, glissando, jvairiausi treliai. Kompozitoriaus kuaryboje aptinkama nepriekaistinga
moduliacijy technika, kartais panaudojama astri, nebadinga XVIII a. harmonija, ryski kompozicijy
spalvine gama. D. Scarlatti opusams budinga astri, kartais sinkopuota ritmika bei garsiniai efektali,
pazeidziant to meto nusistovéjusias taisykles, kada naudojamos paralelinés kvintos ar be sprendimo
paliekami disonansiniai intervalai bei akordai. Sonaty muzikos bruoZzai pasizymi turtingu koloritu,
emocionalumu, ekspresyvumu, placia intervalika ir melodikos, iSsidestytos krastiniuose registruose,
derinimu. Visas Sias naujoves kompozitorius drasiai, bet nuosekliai perkelé j neciklinés kamerines
muzikos forma. Nors D. Sarlatti muzikoje nerasime giliy filosofiniy pamastymuy, plataus vystymosi
ir apibendrinimo epizody, taCiau jo kiryba atvére kelig W. A. Mozarto ir L. van Beethoveno

sonatoms.
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Italy meistro Kklavyriniai kdriniai pavadinti sonatomis, taCiau, pagal jose esancius
Jvairiems Zanrams badingus bruozus, kompozicijas galime suskirstyti j svarbiausius mokyklinio
repertuaro Zanrus: polifoninés sandaros kompozicijas, etiudus, stambios formos tipo karinius bei
jvairaus pobudZio pjeses.

D. Scarlatti menininko asmenybeje susijunge reto talento kompozitorius ir atlikejas —
temperamentingas ir plaCiy uzmojy. Tai meistras sugebgjes jsiklausyti j gyvenimo pulsg, aplinkos
Zavesj ir, pasitelkiant muzikos kalbg, poetiskai taikliai iSreiksti emocijas, charakterius bei jausmus.
Kompozitoriaus klavyriné karyba paliko Zymy pedsaka muzikos istorijoje.

Po D. Scarlatti mirties domejimasis jo karyba iSbléso ir ji buvo uzmirSta. Demesys
kompozitoriaus kuarybai sugrjzo tik XIX a. 3-4 deSimtmetyje, kada buvo iSleistos C. Czerny
redaguotos 200 D. Scarlatti sonaty. Tikrg atgimimg kompozitoriaus sonatos taip pat patyre Zymios
klavesinininkés W. A. Landowskos déka. Tad nenuostabu, kad D. Scarlatti kiryba patrauke ir tokiy
didziy pianisty demesj kaip — F. Liszto, An. Rubinsteino, J. Brahmso, C. Tausigo, A. Jesipovos,
B. Bartoko, C. Haskil, V. Horowitzo, E. Gilelso, S. Richterio, A. B. Michelangeli, G. Cziffros,
R. Petrosiano, G. Gouldo, S. Rosso, M. Argerich, M. Pletniovo, I. Pogorelichiaus ir Kity.

D. Scarlatti karyba redagavo ir iSleido keletas leidéjy, taiau populiariausi Siy sonaty
kataloguotojai buvo R. Kirkpatrickas ir A. Longo. Jie numeruodami Sias sonatas prie numeriy
pridedavo savo pavardziy pirmgjg raide — K. ar L. Tokia jau Siy zinomy, sukataloguoty sonaty
numeracija iSlikdavo ir Kity leidykly iSleistuose leidimuose. Todél ir redaktoriai, leisdami savo
rinkinius, noredami didesnio aiSkumo ir supaprastinimo, daznai prie surinkty sonaty pazymédavo
jai badingg numerj, esantj pagal R. Kirkpatricko bei A. Longo redakcijas.

Norint atskleisti Sio kompozitoriaus karybos isskirtinuma, reikty iS mazyjy, viduriniy
ar vyresniyjy klasiy mokiniy reikalauti kruopStumo. Batina skirti démesj kiekvienai natose
pazymeétai detalei. Todel patartina, kad i§ mokiniy repertuaro neiSnykty senovineés muzikos
kompozitoriy kadriniai, kurie lavina polifonine klausa, disciplinuoja ritmo pojatj, tobulina smulkia
technikg bei lavina pirSty stiprumg. Mokytojui tenka nelengva uzduotis: atskleisti paaugliui
senosios muzikos grozj.

Kai kurie pedagogai samoningai atsisako duoti D. Scarlatti kdrinius savo
moksleiviams, manydami, kad jie yra ne jy jégoms, kad pradiniy ir viduriniy klasiy moksleiviams
sudétinga suvokti, jprasminti bei perteikti sonaty meninj iSbaigtuma. Kiekvienas pedagogas,
ieSkantis kelio j mokinio Sirdj, turi savy metody ir budy, kaip perteikti visa tai, kg reiSkia muzika.
Remiantis vaiko asmenybés bruoZais, Zadinant asociatyvy mastyma, vaizduote, ieSkant muzikoje
paraleliy su mokinio patirtomis emocijomis, jausmais ir iSgyvenimais, yra artejama prie

interpretacijos tikrumo ir menines jtaigos.
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Galima pastebeti, kad mokiniai, kurie mokosi muzikos ar kaip kitaip yra prisiliete prie
muzikos meno subtilybiy, turi daug platesne erudicijg ir supratimg, zino ir sugeba naudotis
meninémis paralelémis ir asociacijomis. Buty galima palinketi, kad tokie muzikiniai uzdaviniai —
kaip klausos vystymas, ritmo pojacio lavinimas ir motorikos jgtdziai jvairiuose mokinio meninio-
techninio vystymo etapuose baty sprendziami italy kompozitoriaus — D. Scarlatti — kariniy pagalba.
Sio kompozitoriaus kiryba yra puiki priemoné ugdyti ir formuoti jaunos asmenybés jautruma

groZiui bei puoseléti mokiniy meninj skon;.
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