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KURYBINE MENO PROJEKTO DALIS

1. Literatiirinio teksto transformacijos j garsa ir objektus ,,But I like long walks and rain“
(interaktyvi garso instaliacija, trukmé — 20 min.) / https://drive.google.com/file/d/1Z-XMj-
TzTAZGug MPGYJBXUjK7zwtbil/view?usp=drive_link

2. Augaly jvokalizavimas pasitelkiant muzikos retorines formas ,,Anthropogenic communities*
(vokalinis performansas, interaktyvi garso instaliacija, trukmé — 15 min.) / dokumentacijos néra.
3. Radijo dokumentikos pjesé, kaip muzikinio kiirinio konceptas ,,Lino kancia“ (vokalinés
kompozicijos radijo dokumentikai, trukmé — 45 min.) /

https://www.Irt.lt/mediateka/irasas/2000120694/isgyventi-90-ieji-lino-kancia

4. Moters jvaizdziy reprezentacijos muzikinémis priemonémis ,,Nimfy sodas* (kiirinys smuikui,
altui, fortepijonui ir elektronikai, trukmé — 13 min.) / https://youtu.be/w3P-
rt8Qe6s?si=L6pl1aZFjBh479F TS

5. Multimedijiskumas kaip pagrindiné koncepto raiskos forma ,,Synth porn* (virtualus muzikinis

performansas, trukmé — 72 val.) / https://youtu.be/qQGI851UrJw (pirmasis performansas) ir

https://youtu.be/zwUixmcejF4 (antrasis performansas)

6. Matomas garsas ,,Aktas* (seansas garso akiniams-vokalinio kiirinio instaliacija, trukmé — 12

min.) / https://drive.google.com/file/d/1Ze4t-WsIEUvh7TIz07PEhfY32TcyHU-

s/view?usp=drive link

7. Remiksy, kaip skirtingy koncepto reprezentacijy panaudojimas ,,aa-aa* (garso instaliacija ir
vokalinis jvietintos muzikos kiirinys motery balsams, trukmé — 40 min.) /

https://drive.google.com/file/d/1BxtaML _8Cl7ww3g6luKZRzYspnzkOHE8/view?usp=drive link
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8. Vizualiniy duomeny sonifikavimas neegzistuojanciam garsiovaizdziui sukurti ,,Music for Mars*
(kurinys saksofonui, tubai ir elektronikai, trukmé — 12 min.) /

https://vimeo.com/653575516/82b06ac7d3

9. Laukimas kaip muzikinés biisenos konceptas ,,Jeigu sutinkate, praSome palaukti* (kiirinys
miSriam ansambliui ir elektronikai, trukmé — 13 min.) /

https://drive.google.com/file/d/1iPhzNrviJmCRSt-jc_JREG6agE21zQQn/view?usp=drive link /

https://youtu.be/0X9p_rnbVo8 (performanso repeticijos jrasas)

10. Pirminés instrumento funkcijos dekonstrukcija ,,Heksameronas* (kiirinys $esiems didiesiems
Katedros varpinés varpams, trukmé — 40 min.) /

https://www.youtube.com/live/s6GQEecFgVk?si=U4tgfAEC4Hp1 ONxO

11. Doktorantiiros tyrimo objekto garsinis jvietinimas per bendruomeng ,,Konceptas (Jonavos raj.)

(jvietintas kiirinys Koncepto gyventojy balsams, trukmé — 30 min.). / dokumentacijos néra.

TEORINE MENO PROJEKTO DALIS
IVADAS

Konceptualizmo judéjimas, nuo pat pradziy jtraukes ir muzikinés kiirybos atstovus, kilo i$
praéjusio amziaus modernizmo luziy, jsitvirtino XX a. 6—7-3jj desSimtmecius ir gyvuoja iki $iy dieny.
Si meniné srové aprépia nemazai skirtingy autoriy, muzikos stiliy, skirtingy konceptualizmo
sampraty, todél klausimai, kas yra konceptas meno kirinyje, kokie konceptualaus muzikos kiirinio
veiksniai ir ypatybés, kaip jie veikia kiirybos aspektu, kokias koncepty kodavimo sistemas naudoja
kompozitoriai, kokias technikas naudoti, kad kiirinio konceptas tapty geriau suvokiamas ir kad biity
geriau perduodamas jo turinys ir pan., yra nuolat aptariami ir aktualtis dabarties kiiréjui.

Tik atsiradus konceptualiojo meno judéjimui kiiréjai gerokai daugiau démesio skyré kiirinio
siunc¢iamai zinutei, maziau galvodami apie galutinj jo rezultata, estetikg ar pateikimg. [prastai
vartojant terming ,.,konceptualizmas®, ir turimi omenyje kiriniai, sukurti nuo praéjusio amziaus 6—7-
ojo desimtmeciy (kai jsitvirtino §i savoka) ir grieztai besiremiantys racionaliu iSankstiniu konceptu.
Tlgainiui tai pradéjo keistis — konceptas tapo atspirtimi, o girdimas rezultatas pasidaré jam lygiavertis,
nors biina ir i§im¢iy. Vis délto Siame meno tyrime konceptualizmo judéjimas neskirstomas j post- ar
neokonceptualizma, nes pati menininky poziiirio j kiirinius strategija nesikeité: konceptas liko
pagrindiniu komponavimo principu, keitési tik filosofinis pozitris j kiirinio sampratg.

Darbo autoré¢, dirbdama konceptualaus meno lauke, nagrinéja tyrimu gristos konceptualiosios
muzikos sfera (angl. research based music). Cia konceptas yra zemélapis, kurj turéty gebéti jskaityti
(ar interpretuoti) zilirovas, o konceptualils kiiriniai — menininko minties fiksacija'. Siekiant suprasti,
koks kiirinys laikytinas konceptualizmo dalimi, o koks nepatenka i $ig kategorija, padeda
konceptualiojo meno ir muzikos kiiriniy analiz¢, teoriniy metody kritiné apzvalga. Viena pagrindiniy
idéjy, kuria remiamasi Siame darbe — vokieCiy meno teoretiko ir filosofo Harry Lehmanno
konceptualaus meno ir muzikos modelis bei kiiriniy suvokimo izomorfizmo principu metodas. Taip
pat svarbi i§pléstinio lauko sgvoka, pirma kartg paminéta meno teoretikés Rosalind Krauss, padedanti
zvelgti | kiirinj 1§ kity meno ar mokslo sri¢iy perspektyvy (tarpdiscipliniSkai). Tai plétojant Siame
darbe pasitilomas naujas terminas uzgarsis, kuris gimsta i§ tyrimo objekto — konceptualaus muzikos
ar garso karinio, daznai veikianéio i$pléstiniame lauke. Siame darbe tyringjama konceptualioji
muzika, pradedant XX a. antrosios pusés ir baigiant Siy dieny kiiriniais, aptariamas pasaulinis bei
lietuviskasis kontekstas, jskaitant ir darbo autorés kiiryba.

Pagrindinis tyrimo tikslas — iStyrus konceptualiosios muzikos kiirinio konteksta nustatyti

konceptualiosios muzikos kiirinio faktorius ir atskleisti koncepta kaip komponavimo principa, jo

! Rorimer, A. ,,New Art in the sixties and seventies“, Thames & Hudson, 2001, p. 71.
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galimas technikas XXI a. (dabarties) kompozitoriy muzikoje. Siam tikslui pasiekti formuluojami
uZdaviniai:

1. Atlikti tyrimui aktualios literatiiros analizg, aptarti konceptualaus meno ir konceptualiosios
muzikos raidg bei pacig jos samprata.

2. Istyrus konceptualiosios muzikos savybes, suformuluoti konceptualaus muzikos (garso) kairinio
faktorius.

3. Atskleisti koncepto reik§me¢ kompoziciniam procesui, kiiriniui, jo suvokeéjui.

4. Aptarti konceptualaus muzikos kiirinio komponavima i$pléstiniame lauke bei uzgarsio kontekste.
5. Apibendrinti praktinéje (kiirybinéje) meninio tyrimo dalyje atliktus autorés kirinius, taikant
teorinéje dalyje i$skirtus konceptualaus muzikos (garso) kiirinio analizés metodus.

Reikia pabrézti, kad Siame darbe j konceptualiaja muzika Zvelgiama ne vien kaip | muziking
kiiryba, bet ir per platesng Siuolaikinio meno prizm¢. Tam tikra prasme muzika suvokiama kaip viena
i$ Siuolaikinio meno formy ir kaip medija. Tai, kad koncepto sgvoka istoriskai susijusi su nuostata,
jog kiuréjams svarbi tik mintis, taip sumenkinant galutinj kiirinio rezultata, kelia klausima apie
estetinius kiirinio kontekstus. Kvestionuodama teiginius, kad konceptualiuose kiiriniuose rezultato
galéty net ir nebuti, uztenka tik minties (neretai ,,grynieji“ konceptualiojo meno kiiréjai labiau
orientavosi | anotacijg-apraSyma, o ne | tai, kg jy kiirinys visgi komunikuoja pats savaime), darbo
autoré estetinj démenj konceptualiame meno kiirinyje mato kaip lygiai tokig pat svarbig dalj.

Atliekant darbg naudoti tyrimo metodai: istorinis lyginamasis, aprasomasis, analitinis,
praktinéje dalyje — empirinis (angl. thinking through practise, research based”), kokybinis turinio
analizés, grupiniy diskusijy ir kt. Darbe naudojami literatiiros Saltiniai aprépia teorinj lauka nuo
bendrosios konceptualaus bei $iuolaikinio meno teorijy literatiros, muzikinés literatiiros apie
konceptualiosios ir eksperimentinés muzikos istorija bei filosofija XX-XXI a., literatiiros apie
karéjus arba jy paciy teksty, meno manifesty, paskaity jrasy iki Siuolaikiniy medijy meno teorijy bei
praktiky literatiiros.

Darbo struktiira sudaro jvadas, trys pagrindinés dalys, du paratekstai — ekskursai tarp skyriy,
savotiski antraktai’, iSvados, literatiiros sgrasas, priedai, kiti Saltiniai. Pirmoje dalyje apibréziami
konceptualiosios muzikos teoriniai diskursai (konceptualaus meno kontekste), pristatomos esminés
savokos, raida, pagrindiniai kiiréjai, analizuojamos ir apibréziamos konceptualiy meno bei muzikos
kiiriniy suvokimo ribos, aptariamas idéjos ir koncepto santykis. Antra dalis skiriama naujam darbo

autorés sitilomos kategorijos wuzgarsis aptarimui, jo tipologijai, ypatybéms ir meno tyrimo

2 Liet. mastymas per praktika ir tyrimu gristas empirinis metodas (darbo autorés vertimas).

3 Tyrimo tekstg kelis kartus pertraukiantys ,,antraktai (tiesioginé ZzodZio reiksmé — pertrauka tarp dramos spektaklio,
operos, baleto veiksmy arba koncerto daliy) yra kilg i§ iracionaliosios, nestruktiiruotos autorés minties, kaip atsvara
bendram moksliniam tyrimo tekstui.

problematikos klausimams. Trecia dalis — suformuluotas koncepto, kaip muzikos komponavimo

principo, taikymo muzikos kiiriniuose klausimas, pristatant autorés kiiriniy analizes.

Raktazodziai: konceptualus menas; konceptualizmas; konceptas; konceptualioji muzika; idéja;

medija; iSpléstinis laukas; uzgarsis.



1. KONCEPTUALIOSIOS MUZIKOS TEORINIAI KONTEKSTAI

Siame skyriuje istoriniame kontekste aptariami esminiai kiiréjai bei teoretikai, suformave
konceptualiojo* meno (M. Duchamp’as, S. LeWittas, J. Kosuthas), konceptualiosios® muzikos
(J. Cage’as, J. Kreidleris) sampratas. Taip pat aptariami konceptualiojo meno kiirinio suvokimo
diskursai bei nustatomi rémai, kg galima laikyti tokiu kiiriniu (remiantis meno teoretiky, filosofy arba
paciy kiiréjy manifestais). Jis svarbus ir tuo, kad atskiria kiirinius, patenkancius j konceptualiojo meno
kategorija, vadovaujantis teoretiko Harry Lehmanno konceptualiojo meno kiiriniy suvokimo modeliu
bei konceptualiy muzikos kiiriniy autoriy kriterijais. Kaip ir analizuojant bet kurj meno judéjima, taip
ir tyringjant konceptualizma, Siame skyriuje kalbama apie jo id¢jas, estetika, technikas, stiliy, taciau
tai daroma visy pirma tam, kad bity kuo akivaizdziau atskleisti pagrindiniai konceptualiosios
muzikos principai ir parodyta, kaip jie reiSkiasi muzikinéje kiiryboje XX a. II puséje — XXI amziuje.

Rasant §j skyriy, iSryskéja trys konceptualiy kiiriniy kategorijos, kuriose:

1. konceptas svarbiau nei galutinis viso kiirinio rezultatas;

2. rezultatas toks pats svarbus kaip ktirinio konceptas (kuris privalo biiti suprantamas kiirinio
suvokéjui, taikant H. Lehmanno izomorfizmo principg);

3. estetinis galutinio kiirinio rezultatas (daznai kylantis i§ idéjinio, intuityvaus siekinio) svarbiau
nei koncepto eksponavimas.

Daugiausia démesio bus skiriama antrajai kategorijai, nes tai artimiausia darbo autorés
kiirybinei muzikinés praktikos veiklai. Skyriaus tikslas — i§siaiskinti ir jvardinti konceptualiojo meno
ir muzikos kiirinio skiriamuosius bruozus (atskirti, kas nelaikoma konceptualiuoju kiiriniu ir jvardinti
tokio kiirinio savybes). Sickiama atsakyti, kokie yra pagrindiniai konceptualaus muzikos (garso)
kirinio veiksniai ir ypatybés.

1.1. Teoriniai konceptualiojo meno diskursai

Meninis konceptualizmo judéjimas yra neatsicjamas nuo modernizmo, i§ kurio laziy ir

pradéjo formuotis XX a. 6—7-3ji deSimtmecius, nors jo uZuomazgos siejamos dar su pranciizy

menininko Marcelio Duchamp’o kiiriniu ,,Fontanas“ (1917)° ar Josepho Kosutho ,,Viena, dvi, trys

4 Darbo autorei sgvoka , konceptas* reiskia pagrindine kiirinio Zinute, kurig norima perteikti meno kiiriniu. Tai intelektinis
arba teminis pagrindas, kuriuo vadovaujamasi kuriant ir interpretuojant kirinj. Konceptas gali buti aiskus arba
numanomas, jis visuomet suteikia gilesne prasmg ar konteksta meno kiirinio visumai. Tas pats galioja ir muzikos kariniui.
> Konceptas muzikos kilrinyje yra pagrindiné varomoji jéga, lemianti kiirinio formg, stilistikg, turinj. Tai gali biti
menininko ketinimas arba tikslas kuriant kiirinj. Konceptais gali buiti perteikiamos jvairios idéjos, jskaitant socialines,
politines, filosofines ar asmenines temas. Jais gali biiti sprendziami sudétingi klausimai, provokuojama mastyti arba
sickiama sukelti tam tikras emocijas. Konceptas padeda ziirovams suprasti ir interpretuoti meno kiirinj.Susipazing su
konceptu, zitirovai gali suprasti menininko ketinimus ir platesnj kiirinio konteksta. Apibendrinant galima pasakyti, kad
konceptas yra pagrindiné kirinio idéja arba tema, kuria remiamasi kuriant ir interpretuojant jj. Tai esminis elementas,
suteikiantis gilumo ir reik§més vizualiniams ir estetiniams kiirinio komponentams.

2024 m. pasirodé tyrimas apie tai, kad M. Duchamp’as galimai pavoges $j kiirinj. Buvusio Lydso universiteto meno
istorijos déstytojo Glyno Thompsono tyrimai rodo, kad ,,Fontanas* negaléjo biiti Duchamp’o idéja, o jis ja pavogeé i$
vokiec¢iy dadaizmo menininkés Elsos von Freytag-Loringhoven. Thompsonas nustaté, kad ant pisuaro pasiraSyta butent
jos isskirtine raSysena. Taip pat tyréjas padaré iSvada, kad M. Duchamp’as negal¢jo nusipirkti pisuaro Niujorko
santechnikos parduotuvéje, kaip jis pats teigé, nes tai buvo unikalus Filadelfijoje gamintas modelis. Pagal turimus Saltinius
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kédés (1965). Kaip teigia meno tyrinétoja Anne Rorimer, konceptualiojo meno kuiréjui konceptas
(kurinio minties demonstracija) yra virSesnis uZz estetinius ar techninius kiirinio aspektus. Dazniausiai
tokiais kiriniais perduodama mintis akivaizdziai eksponuojama. Taigi galima teigti, kad konceptas
meno kiirinyje yra savoti§kas Zemélapis, kurj sugeba jskaityti Zilirovas, o konceptualiis kiiriniai
— menininko minties fiksacija’. Dailés teoretikas, tapytojas, vienas konceptualiojo meno pradininky
Solis LeWittas teigia: ,,Konceptualiajame mene idéja, ar konceptas, yra svarbiausia kiirinio dalis.
Kai menininkas naudoja konceptualiag meno raiskos forma, visas planavimas ir sprendimai priimami
i$ anksto, o jvykdymas — gerokai lengvesnis etapas. Mintis (idéja) tampa masina, kuri daro meng.*®
S. LeWitto atveju $i masina nuvedé | kelis kartus uz zmogy didesnius tapybos darbus, véliau dél
savitos formos sistemizavimo virtusius ,,Bauhaus® bei konstruktyvizmo stiliy jtvirtinusiomis
skulptiiromis (zr. 3 pav.). Konceptualaus meno prieSprieSinimas iki tol egzistavusiam ,,idéjomis ir
iracionalumu gristam menui® matomas pirmuosiuose S. LeWitto ir kity autoriy konceptualiojo meno
manifestuose (zr. priedg nr. 1), kuriuose parodoma, kuo konceptualusis menas skiriasi nuo iki tol
egzistavusio idéjinio, iracionalaus meno, labiau traktuoto kaip amatas, estetinis pasitenkinimas.
Perskaicius S. LeWitto manifesta, galima teigti, kad mene jam svarbiausia ne rezultatas, o labiau pats
procesas, kirinio giluminés minties jkodavimas, uzfiksavimas pasirinkta forma. Jprastai tokio
pobiidzio kiiriniams sukurti i§lavinti menininko jgiidziai ar amato jvaldymas nebéra biitina salyga,
kas buvo vieni pagrindiniy meno vertinimo kriterijy iki XX a. modernizmo luziy. Menininko,
kurianc¢io konceptualy kiirinj, pirminis ir pagrindinis siekinys yra ne jo meistrystés demonstravimas,
o tai, kad jo darbas bty intelektualiai jdomus zifirovui. Vis délto buty klaidinga manyti, kad
konceptualiajame mene kiiréjus bei auditorija domina vien tik konceptas, o patys kiiriniai gali biiti ir
nuobodiis. Akivaizdu, kad konceptualiis kiriniai reikalauja didesnio zitrovo iSsilavinimo,
isigilinimo, Ziniy, taciau, kaip teigia S. LeWittas, konceptualiajame mene pagrindiné kiirinio mintis
dazniausiai neturéty biiti komplikuota. Nesvarbu, kokia kiirinio forma, svarbiausia, kad ji turi
prasideéti ir pasibaigti mintimi, o kaip atrodo pats meno kiirinys, net ir néra labai svarbu®. Sios mintys
zenklina ankstyvojo konceptualizmo nuostatas, kurias darbo autoré priskiria pirmajai i§ pries tai
paminéty kategorijy (kai konceptas laikomas svarbesniu uz meno kiirinio rezultatg). S. LeWitto
tvirtinimas, kad konceptualumo sinonimas yra kiirinio suvokiamumas, laikytinas bene aktualiausiu

§io meno tyrimo kontekstui, nes jei kiirinio konceptas yra neaiSkiai uzkoduotas ir nekeliantis

Duchamp’as niekada ten nesilanke, taciau jame tuo metu gyveno butent von Freytag-Loringhoven. Jrodymy yra ir
daugiau, taCiau bent jau kol kas jie oficialiai nepakeit¢ meno istorijos. Placiau ,,The Guardian“:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2023/oct/15/conceptualist-art-fountain-is-fake-say-historians-marcel-
duchamp ; zitréta 2024-08-18.

7 Rorimer, A. New Art in the sixties and seventies, Thames & Hudson, 2001; p. 71.

8 LeWitt, S. ,,Paragraphs on Conceptual Art*, Artforum, June, 1967

° Tai buvo viena didZiausiy motyvacijy darbo autorei $io tyrimo eigoje pasiiilyti ir jtvirtinti savo sgvoka, kad atitolty nuo
konteksty, biidingy konceptualizmo iStakoms. Darbo autorei labai svarbus meno kiirinys kaip rezultatas ir jo koncepto
(menininko kiirinyje uzkoduoty minciy sistemos) aiskumas.
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intelektualinio dialogo, kiirinys negali biiti laikomas konceptualiu (apie tai bus aiSkinama vélesniuose
skyriuose remiantis meno teoretiko Harry Lehmanno pasiiilytu konceptualiojo meno modeliu'?).
Tokia nuostata yra viena esminiy Siam meno tyrimui, siekiant iSgryninti konceptualiojo meno
kriterijus ir norint atskirti, kas laikytina konceptualiojo meno kiiriniu, o kas —ne.

Analizuojant pirmosios kategorijos atvejus (kai konceptas laikomas svarbesniu uz kiirinio
rezultatg), iSrySkéja ir tai, kad kiiréjy ir meno teoretiky siekis visiskai atsiriboti nuo rezultato bei
objekto neretai veda j krastutinumus. Pavyzdziui, 1973 m. meno kritikams L. Lippard ir
J. Chandleriui $iuolaikinio meno Zodyne jtvirtinus terming dematerializacija’!, kuris visiskai
naikino materialy meno objekto egzistavima, liko tik kiirinio konceptas (Sia teorija grindziami
pavyzdziai analizuojami ir vélesniuose tyrimo skyriuose). Taciau svarbiausia tai, kad, net ir
dematerializavus objekta, konceptualiojo meno kontekste kiirinys vis dar egzistuoja. Cia iskyla
esminis klausimas, kas visgi gali biiti laikoma meno kiirinio kiinu — ar tai tik materiali'? jo iSraiska
(muzikos meno srityje — garsas, fotografijoje — atvaizdas, tapyboje — paveikslas, kine — filmas, teatre
— spektaklis, Siuolaikiniame medijy mene — instaliacija, videomene — videokdrinys ir t. t.), ar vis délto
ir tai, kas slypi uz meno kiirinio materialiy riby (kiirinyje uzkoduotos reikimés)?'? Sis klausimas veda
prie biisimo darbo autorés termino uzZgarsis, kuris susiformuoja atliekant §j tyrima.

Dar vienas konceptualiojo meno kontekste!* svarbus menininkas bei meno teorijy
autorius — Josephas Kosuthas, jo kiirinio ,,Viena, dvi, trys kédés“ (1965) atsiradimas simboliskai
zymi konceptualizmo pradzig (Zr. 2 pav.), savo konceptualiojo meno manifeste ,,Art after Philosophy*
(liet. ,,Menas filosofijos kontekste*)" iSaukstina kit esminj dalyka — paties kirinio diskursg'®, t. y.
tai, kad meno kiirinys kaip objektas gali turéti daug skirtingy iSraiSky. Autorius objekt (fizinj daiktg),
jo atvaizda (nuotrauka) bei sgvokos ,.kédeé“ apibrézima i§ zodyno pateiké galerijoje Salia vienas kito
kaip lygiavercius atitikmenis — konceptualiai i$skleisdamas tokj kasdieninj daiktg kaip kédé j tris
skirtingas dimensijas (materiali kédé¢, t.y. objektas yra realybés dimensijoje, nuotrauka koduoja
realybés atvaizdavimo, reprodukcijos, atminties temas, ypac¢ aktualias fotografijos sri¢iai, o Zodyno,
teksto dimensija atstovauja visiskai kitai sri¢iai nei menas). Toks kiirinys skatina apsvarstyti santykj

tarp objekty, jy reprezentacijy ir lingvistiniy apibidinimy. Kadangi pats J. Kosuthas teigé, jog meno

10 | ehmann, H. Paskaita ,,Conceptual Art and Conceptual Music — a model of conceptualism®, 2019
https://www.youtube.com/watch?v=F7EGpa2hDmQ&t=601s ; zitréta 2024-06-01; nuo 10 min.

! Lippard, L. (2000). The Dematerialization of Art. In A. Alberro, A. & B. Stimson, (Eds.), Conceptual art: a critical
anthology, Cambridge, MA: MIT Press, p. 46-52.

12 Cia nesiekiama atskleisti zodzio materija epistemologinio probleminio konteksto ar savokos raidos bei besikei¢ianciy
poziiirio j ja taSky. Kuirinio materialumas suvokiamas biitent materializmo kontekste — kuirinys kaip baigtinis rezultatas,
dar kitaip Siame darbe vadinamas kiirinio kiinu.

13 Gal kiirinj uztenka tik papasakoti ar aprasyti ir jis jvyksta milsy galvose, nebereikia jo net sukurti?

14 Darbo autoré pasirinko pla¢iau aprasyti konceptualiojo meno kontekstus (prie$ pradédama raSyti apie konceptualigja

muzika), kad i§ Siy konteksty pazvelgti | konceptualiosios muzikos sampratg biity lengviau ir aiskiau.

15 Kosuth, J., Manifestas ,,Art after Philosophy* (1969 m.) http://www.ubu.com/papers/kosuth_philosophy.html; Zitiréta
2024-06-01.

16 M. Foucault savoka diskursas pla¢iau aptariama 15 psl.
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esmé yra konceptas (mintis), o ne fizinis objektas, toks kiirinys perkélé démesj nuo vizualiniy ir
fiziniy (materialiniy) aspekty | intelektualinj turinj. Jis svarbus ir semiotine prasme (semiotika —
mokslas, tyrinéjantis zenklus ir simbolius bei jy panaudojima interpretacijai). Tai parodo, kad meno
kiirinys gali buti minties, tikrovés reprezentacija per skirtingus lygmenis — egzistuoja jvairiis budai,
kuriais tas pats objektas gali biti vaizduojamas ir suprantamas. Sio menininko darbus galima priskirti
prie antrosios konceptualiy kiiriniy kategorijos, kai kiirinio konceptas yra lygiai toks pats svarbus,
kaip ir kiirinio rezultatas (tai, kg mato, girdi ir i§ esmés patiria zidirovas, koks kiirinio pavadinimas) —
autoriui ypac svarbus koncepto reprezentacijos rysys.

Ilgainiui J. Kosutho kiiryboje tekstas i§ esmés uzvaldé visas dimensijas. Tai puikiai parodé ir
jo karinys'? ,,Tekstas / kontekstas® (1977-1979, zr. 1 pav.)'8. J. Kosuthas tvirtina, kad kuriant
konceptualiojo meno kiirinj vadovaujamasi jsitikinimu, jog meno esmé yra sgvokos, arba tuo kiiriniu
taip pat gali buti tiriama, kaip menas

suvokiamas visuomenéje, kvestionuojami

dailés interpretacijos stereotipai;

pasitelkus lingvistika, filosofija, R 5 e o o o
i e v

sociologija, meno kritikg ar kasdieninj G R e o

would like to see itself, but to do that it must see th

eial, cultural, and poiical space of which iz &  part

patyrlmz}, daznal anallZuOJ amos jau you see this text ot beyond i, there is a discourse whi ects
this (as a sign, window, work) to you. It is part of that same

act (now) of writing/rcading which produccs and re-produces

- that ‘real world” of which thi

egzistuojan¢ios meno  idéjos.  Sis
menininkas ir teoretikas transformavo
menininkg amatininka | menininka

mastytoja,  suteikdamas  pirmenybe

konceptui, o ne formai bei jkvépes tyrinéti
L . 1 pav. J. Kosutho kiirinys ,,Tekstas / kontekstas* (1977)
reprezentacijos ir reikSmeés'® ry§j.

17 Placiau apie kurinj ,,Tekstas / kontekstas*: https://www.artrabbit.com/events/joseph-kosuth-textcontext-1978 ; Zitiréta
2022-06-01.

18 1§ pradziy, 1978 m., pasirodes ant Carmen Lamanna galerijos lango Toronte, Kanadoje, kaip vienas i§ Siaurés
Amerikoje ir Europoje iSkabinty reklaminiy stendy, ,,Tekstas / kontekstas* naujai pakartotas ,,Pavement™ galerijoje.
Kosuthas parasé 2 pastraipas, skirtas skaityti dviejuose vieSuose kontekstuose: gatvéje ir meno kontekste, t. y. muziejuje
ar galerijoje. Pirmiausia tekstai buvo anonimiskai pristatyti gatvéje ir jréminti reklaminiame kontekste. Mancesteryje,
buvusioje medziagy parduotuveés vitrinoje, tekstinis kiirinys pritaisytas tiesiai ant galerijos lango, ir perzengia ribg tarp
erdvés viduje ir gatvés isoréje. Norédamas saveikauti su tuscia erdve i$ Sio stebéjimo tasko, Zilirovas turi ja stebéti per
teksta, todél yra priverstas isitraukti i kiirinj. Taip netradicingje galerijoje sukuriama unikali fiziné ir kontekstiné
platforma. Kadangi ,,Pavement* yra netoli Mancesterio meno mokyklos, ,,Tekstas / kontekstas* Zvelgia j $vietimo jstaigg,
kuri siekia atrasti ir skleisti zinias. Kitaip nei tradicinése medijose, kuriose Zitirovas yra pasyvus, ,, Tekste / kontekste* J.
Kosuthas kvie¢ia Zitirovus tapti meno kiirinio dalimi. Pasitelkdamas bendring kalba per ,,prasmés kiirimg*, jis teigia, kad
kontekstas formuoja turinio prasme ir todél jjungia ig prasme j Zaidima. Siuo atveju jprastas ir institucinis galerijos
kontekstas ir zitirovo jsitraukimas formuoja pateikiamo teksto prasme.

19 Reiksmés savoka ypa¢ svarbi darbo autorei, nes véliau Siame darbe tyrinéjamas semiotinis poZitiris i konceptualiosios
muzikos kiirinj, placiai paaiskinta, kg autoré laiko muzikos kiirinio reik§me Sio meno tyrimo kontekste (zr. skyriy 1.2).
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2 pav. J. Kosutho kirinys ,,One and three chairs“ (1965) 3 pav. S. LeWitto skulptiira ,,Serial project 1-A6% (1967)

Jau ankséiau minétas menininkas Marcelis Duchamp’as (readymade®’ savokos ir Dada®!
meno judéjimo pradininkas) mintimis nutolo nuo meno kaip fizinio objekto ir priartéjo prie meno
kaip idéjos (véliau iSaugusios biitent koncepto savoka). Cia pravartu pabréiti, jog idéja ir
konceptas néra tapatu??. Biitent M. Duchamp’as atskyré $iuos du terminus, turédamas omenyje, kad

kiirinys savaime privalo jkiinyti idéja?3 (suteikti idéjai, kiiréjo min¢iai kiing, fizing iSraiska kiirinyje).

20 Visuotiné lietuviy enciklopedija: ready-made (i§ angl. gatavas), fabrikinés gamybos daiktas, kuriam (kartais truputj
modifikavus) suteikiamas meno statusas. Pirmaji ready-made — ,,Dviracio ratas* — 1913 m. sukiiré Marcelis Duchamp’as.
Jo zymiausias ready-made — ,,Fontanas“ (1917), kuriame panaudotas pisuaras, pripazintas jtakingiausiu XX a. meno
kiiriniu. Aptariamg terming M. Duchamp’as 1917 m. paaiskino straipsnyje, kuriame iskeliamos trys svarbiausios idéjos,
pakeitusios iki tol gyvavusig meno sampratg: parinkti kiiriniui daiktg yra kiirybos aktas; panaikinus utilitarig daikto
paskirtj, jis tampa menu; pavadinimo suteikimas kiriniui suteikia daiktui naujg reikSm¢. M. Duchamp’as teigé, kad
menininkas sprendZia, kas yra menas. Sios novatoriskos idéjos padaré didele jtaka vélesnei meno raidai, jo sampratai
postmodernizme. Ready-made naudojo dada, siurrealizmo, véliau poparto, konceptualiojo meno, skurdZiojo meno
atstovai.

2! Lietuviy kalbos Zodyne: dadaizmas (pranc. dadaisme < dada — arkliukas (vaiky kalba) — modernistinio meno srové,
1916-1922 m. plitusi Vakary Europoje (ypa¢ Vokietijoje ir Pranciizijoje); literattiroje, dailéje, choreografijoje propagavo
anarchizma, nihilizma, cinizma, neigé jprastines visuomeninio gyvenimo etikos ir estetikos normas.

22 Anot konceptualizmo pirmtako, menininko Marcelio Duchamp’o, konceptas néra tas pat, kas kiirinio idéja. Idéja
dazniausiai kyla i§ jausmings, intuityvios kiirybos proceso pusés, o Siame darbe pagrindiniu tampa kaip tik prieSingas
aspektas — protu, racionalumu grindziamos kiirybos iStakos ir tokio pobtidzio kuirybinis procesas, kai meno karinyje
esminiais tampa ne emocinis jspidis ar abstrakti kiirybiné intencija, o atlikimo btidas, kiirinio pateikimas bei konkretiis
kontekstai: situacija, demografija, geografija, istorija ir, svarbiausia, kiir¢jo meistriskumas bei kiirinio rezultatas, kuris
turi bati suvokiamas zitirovui. Labai svarbu atskirti koncepto terming (kilusj i$ lotyny kalbos ZodZio conceptus — suimtas,
suvoktas), kuris apibtidinamas kaip bendras vaizdas, zenklo teikiama informacija.

23 Darbo autorés nuomone, idéjos sgvokai nepakanka vieno apibrézimo, taiau artimiausi $iam meniniam tyrimui yra Sie:
1. Platono idéjy pasaulis, kai, anot jo, idéjos yra tobuli, amzini ir nekintantys archetipai, kuriy objektai fiziniame pasaulyje
yra tik imitacijos — idéjy pasaulis jam yra tikresnis nei fizinis, taiau tai tik atspindi, jog idéja yra labiau susijusi su
iracionaliuoju pasauliu, dél to jau darbo autoré daro iSvada, kad konceptas yra jos pratesimas ir zvelgia labiau i$
racionaliosios pusés. 2. Aristotelis prieStaraudamas Platonui saké, jog idéjos néra atskirtos nuo fiziniy objekty, o jsikiinija
juose. 3. R. Descartes’as ras¢, jog idéjos yra mintys, kurios gali bati jgimtos, atsitiktinés (kylancios i§ iSorinés patirties)
arba proto sukurtos. Jam paZinimo pagrindas buvo mastymas. Sis poZifiris autorei atrodo aréiau koncepto savokos. 4. J.
Locke’as skyré paprastas idéjas (kilusias i$ juslinés patirties) ir sudétingas id¢jas (kurias protas susikiiré sujungdamas
paprastas idéjas). Darbo autoré paprastasias Locke’o idéjas vadinty idéjomis, o sudétingesnes, proto sujungtas idéjas —
konceptais. Nudienos kognityvinéje psichologijoje idéjos daznai suprantamos kaip proto reprezentacijos arba
kognityviniai konstruktai, atsirandantys dél nerviniy procesy. Tai gali biiti abstrakcios savokos, vaizdiniai arba teiginiai.
Cia jau iracionalumas ir racionalumas sujungiamas j viena. Bet i§ esmés darbo autorei svarbu, jog idéjos savoka,
vystydamasi per jvairias filosofines tradicijas, tebéra pagrindiné zmogaus pazinimo tema. Kiekviena perspektyva padeda
geriau suprasti, kas yra id¢jos ir kaip jos veikia formuojant tikrovés suvokima. Bet idéjos savoka vis tiek jungiasi labiau
su iracionalesniu mastymo procesu, impulsu, o konceptas — su racionalumu. Tai labiausiai atskiria Sias dvi sagvokas.
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Ja jkiinyti butent ir padeda konceptas — tam tikra kody sistema, atspindinti kiréjo mintis. Jei idéja
priskirtina intuityvios (iracionalios) kiirybos proceso daliai — ja, pavyzdziui, galima traktuoti kaip
biisimo meno kiirinio vizija, pajauta, taiau tam, kad ji tapty meniniu kiinu, menininkas iracionalius
impulsus sudélioja j artikuliuotus meno kiirinio rémus, tam tikra kody sistema. Vadinasi, atsiranda
racionalizavimas, t. y. konceptualizavimas, kuris Siame darbe ir tampa pagrindiniu zitiros ] muzikos
(ar garso) kiirinius kampu. Labai svarbu pabrézti, kad koncepto®* terminas (kylantis i§ lotyny kalbos
7zodzio conceptus — suimtas, suvoktas) apibiidinamas kaip bendras vaizdas, Zenklo teikiama
informacija. Vadinasi, konceptualus meno kiirinys — tai pirmiausia protu, racionalumu, (ap)mastymu
grindziamos kiirybos rezultatas, siekiantis pateikti konkrecius kontekstus, vedancius j kuo aiSkesnj
kiirinio minties suvokima.

Vienas pirmyjy bandymy kvestionuoti ir dekonstruoti meno kirinio, kaip iracionalaus
pirmiausia emocionalumu gristo rei$kinio sampratg, priklauso jau paminétam M. Duchamp’ui,
teigiant, kad menas turi virsti antimenu.?’ Klasikinj meng (iki XX a.) M. Duchamp’as laiké , tinklainés
menu (versta i$ anglisko termino retinal arf)*®, turédamas omenyje, kad toks menas patrauklus tik
akims, bet nejtraukias j veikla smegeny (jis labiau sietinas su jau minétu iracionaliu idéjy pasauliu).
Norédamas tam oponuoti, M. Duchamp’as pradéjo kurti visiSkai kitokio pobudzio kiirinius.
Zymiausias — ,,Fontanas“, laikomas modernaus meno pradzia Zymin¢iu objektu. Jis buvo
iSeksponuotas galerijoje kaip skulptiira, nors i§ tikryjy tai buvo pisuaras, pervadintas kito objekto

4 pav. M. Duchamp’o partitiiros ,,Erratum musical® rankrastis .. . . .
P pop vardu (pavadinimas suteiktas autoriaus) ir

. k "llt'{i\ﬂt‘ e o fn.ﬁ
l ant pavirSiaus pasirasytas menininko parasu,
: go tee a2 o TR § le 2 tarsi tai biity jo autorinis darbas. Tik
. s
By om o & ma g A had pasiraSyta ne M. Duchamp’o vardu, o R.
Mutto. Tai — Duchamp’o pseudonimas, kurj
o= e .'7.‘“}’ P iy, . . . p. ’ . .1
wont g A j S ikveépé pisuary, o tiksliau, tualeto ir vonios
gaminiy, jmonés pavadinimas. Bitent Sis
4 . . . . .
e ¥ . T kiirinys jvedé readymade savoka ir dave

o . - .
pradzia konceptualiojo meno uZuomazgoms.

Muzikinj ,,antimeno* atvejj taip pat galima iliustruoti M. Duchamp’o kiiryba. 1912-1915 m.
jis dirbo su jvairiomis muzikinémis idéjomis, nors oficialiai yra islike tik du jo kiiriniai, tiksliau, kaip

pats kataloguose jvardina, — ,,muzikiniai jvykiai“. Jie paremti atsitiktiniu muzikos tvarkymo btidu

24 Darbe pateikiama daugiau nei vienas $ios sgvokos apibrézimas, bet visi jie susieti su racionaligja mastymo puse.

25 Duchamp, M. interviu apie meng ir dadaizma, 1956 m. https://www.youtube.com/watch?v=DzwADsrOEJk.; Zitiréta
2020-06-06.

26 Tomkins, C. ,,The world of Marcel Duchamp*®, 1966,

https://monoskop.org/images/c/c6/Tomkins Calvin The World of Marcel Duchamp.pdf; zitréta 2020-01-21.
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(aleatorika)?’. ,,Erratum Musical“ (1913), kurtas tris balsams, — tai nebaigtas kiirinys, jis niekuomet
nebuvo pavieSintas M. Duchamp’ui dar esant gyvam. Rankrastyje (zr. 4 pav.) raSoma, kad kiirinj
galéty atlikti ir mechaninis instrumentas, o balsy partijos skirtos jam paciam ir dviem jo seserims (net
kiiriniy dalys pavadintos jy vardais: Yvonne, Magdelaine, Marcel). Dirbdamas su Siuo kiiriniu, M.
Duchamp’as sudaré tris 25 korteliy rinkinius, po vieng kiekvienam balsui, po vieng nata kiekvienoje
korteléje. Kickvienas korteliy rinkinys autoriaus buvo jdedamas j skrybéle ir sumaiSomas. Kortelés
po vieng buvo traukiamos i§ skrybélés ir uzraSomos gaunamos naty serijos, partitiiroje nurodant jy
atlikimo tvarkg.?® Toks baigtinio garsinio kiirinio nebuvimas kvestionuoja tradicing meno samprata,
veikia kaip ,,antimeno® atributas. Radikalus ir tam laikui inovatyvus M. Duchamp’o meno
apibrézimas buvo vienas svarbiausiy jvykiy, padéjes pagrinda biisimiems XX a. meno judéjimams,
iSliekantis pagrindu kiiréjy mastymui Siuolaikinio meno kontekste. Jo kiiryba meté i85tk ir iSpléte
meno ribas, todél jis tapo viena pagrindiniy modernaus bei Siuolaikinio meno raidos figtiry.

Treciajai kategorijai (kartu dalinai ir pirmajai) priklausyty Yves’o Kleino kiirinys ,, Tustuma“
(1958). Cia esme tapo tuséia galerija. Y. Kleinas i§ galerijos erdvés pasalino visus objektus ir meno
kiirinius, i$skyrus didele baltai nudazyta spinta, ir paliko ja visiSkai nuoga. Nepaisant tustumos,
paroda Paryziuje pritrauké daug lankytojy ir padaré didziule jtaka konceptualizmo bei minimalizmo
meno judéjimams. Y. Kleino sumanymas buvo pasiiilyti grynos erdvés patirtj, sukuriant
nematerialumo pojit]. Jis sické mesti i§§tikj tradiciniam meno suvokimui, pateikdamas tustuma kaip
esteting ir prasmingg patirtj, per daug racionaliai nieko erdvéje neaiSkindamas. Tai buvo radikalus
nukrypimas nuo jprastiniy parody, pabréziant zifirovo suvokimo ir pacios erdvés buvimo svarba.
,,Tustumoje* veikia konceptas, ta¢iau jis reiSkiamas labiau per esteting prizme, pasirenkant patirtj ir
tuStumga kaip iSraiska.

Sie menininkai ir konceptualizmo pirmtakai (S. LeWittas, J. Kosuthas, M. Duchamp’as, Y.
Kleinas), kuriy darbai patenka j tris anksé¢iau iSvardintas skirtingas konceptualiyjy kiiriniy kategorijas
(zinoma, jy kiryba labiausiai atitinka pirmaja ir antraja kategorijas, kai konceptas laikomas
svarbesniu nei meno kiirinio rezultatas arba ne maziau reik§mingu) jkvépé ir kitus menininkus ne tik
permastyti savo kiirimo strategijas, jas apraSyti, bet ir j §] procesa jtraukti teoretikus i§ mokslo sriciy.

Taigi konceptualizmas, kaip meno judéjimas, jau nuo pat pradziy buvo gan susij¢s su ne meno
sritimis — mokslu, filosofija ir kt. Jj ypa¢ pameége Siy sri¢iy atstovai nuolat diskutavo apie jo kilmg ir

bandé issiaiskinti, kur link ji veda, su kokiais istoriniais, socialiniais, psichologiniais, biologiniais ar

27 Aleatorika — XX a. muzikos komponavimo biidas, pagristas atsitiktinumo principu. Kompozitorius tiksliai nefiksuoja,
kaip  kirinys turi skambéti; galuting karinio sandarg ir detalia = faktirag formuoja  atlikéjas.
https://www.vle.lt/straipsnis/aleatorika/ ; zitréta 2024-08-18.

28 Sis pavyzdys yra lyg ankstesnio kompozitoriaus Johno Cage’o kiirinio ,,Music of Changes* (1951 m.) prototipas. Sis
J. Cage’o muzikinis kirinys laikomas vienu pirmyjy, komponuoty atsitiktine tvarka ir padariusiy pradzig
indeterminuotoms partitiroms. M. Duchamp’o ir J. Cage’o keliai taip pat buvo susikirte koncerte ,,Reunion” (1968 m.).
Jie pasirodé kartu zaisdami Sachmatais ir taip kurdami aleatorinés muzikos kiirinj.
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fizikiniais kontekstais tai gali buti susij¢, o menininkai, jkvépti filosofy, mokslininky minciy bei
pasitlymy, savo ruoztu juos sékmingai integruodavo j savo meninius ieskojimus, tyrimus bei kiiriniy
procesus.?’

Postmodernizmo filosofijai nusipelnes autorius Michaelis Foucault raSydamas apie skirtingy
konteksty jtakas, minciy sistemas daznai vartoja zodj diskursas, kuris taip pat turi didele reikSme
suvokiant konceptualiojo meno kiirinio sampratg. Terminas diskursas S$iuolaikinio meno
kontekstuose itin paplites, taciau biitent M. Foucault savo darbuose Siam terminui suteiké pamating
reik§me. Anot jo, diskursas yra tai, kas susideda i§ konkreciy Zenkly, jis reiskiasi iSsakymy, kurie
pakliista tai paciai sistemai, pavidalu ir jungia ribotg $iy i§sakymy skaiéiy bei yra istoriskas; Foucault
ji kartais vadina istorijos fragmentu®. Tai primena ir darbo autorés siiilomg konceptualaus meno
ktrinio suvokimo metodg, kurj apibrézé muzikos ir meno teoretikas H. Lehmannas (placiau
aprasomas Siek tiek véliau). Konceptualus meno kiirinys, be abejonés, yra diskursyvus, todél aptarti
$i3 sgvoka ypac svarbu Siam tyrimui. Diskursas — tai praktikos, pakliistancios tam tikroms taisykléms;
pasitelkus M. Foucault metoda, galima atsekti tiek paciy diskursy atsiradima, tiek procesus, kuriems
padedant Sioms taisykléms pakliistama. Taisykliy savoka filosofo vartojama kalbant apie galios,
hierarchijos kontekstus visuomenéje, taciau Siame darbe ji aktuali déliojant hierarchines sistemas
meno kiirinio kiirybinio proceso metu (kuriant konceptualy meno kiirinj). Taip pat M. Foucault
pabrézia, kad nuo diskurso neatskiriama autoriaus savoka (tai aktualu, nes Siame darbe dalis
apraSomy atvejy analiziy yra bitent pacCiy muzikos kiriniy autoriy, kompozitoriy, taip pat
analizuojami kiiréjy meno manifestai, jei tokie egzistavo, jei ne — skelbiamos kitos jy mintys apie
sukurtus meno kirinius, struktiiras, kiirybinius procesus). M. Foucault autoriy supranta ne kaip
individa, kuris biitinai paraSo teksta ar iStaria tam tikrus zodzius, bet kaip autoriy, diskursus
grupuojant] j kiirybos principus, reik§mes vienijantj prada, riglumo Zidinj (Foucault, p. 18). Sio darbo
autorés pozitriu — reik§més kiiréja (placiau 2-ame skyriuje). Anot M. Foucault, autorius yra tam tikras

filtras, ne kalbos (ar kiirinio) valdovas, taciau jo funkcija yra uzduoti tona, mintj (o tai reiskia —

2 Vieni tokiy — G. Deleuze’as ir F. Guattari, atrade savo terming rizoma (angl. rhizome), kurj pasiskolino i§ biologijos,
kaip reigkiantj $aknj arba Sakniastiebj. Sie autoriai terming ,rizomatinis vartojo kaip prieinga klasikinei stuktiiros
sgvokai nusakyti. Anot ju, klasikiné struktiira — griezta, fiksuota, siaura, o rizoma, atviks¢iai, nusako bitent potencialig
begalybe, kuri gali jgyti jvairiy formy, plétotis visomis kryptimis lygiai taip pat, kaip medzio Saknis, kuri veikia kaip
komunikacijos sistema ir i§ saves gali reprodukuoti naujg augalg, t.y. tolimesng¢ Saknj. Autoriy vartotas terminas
rizomatinis“ siekia apibudinti teorija ir tyrimus, kurie leidzia daugybe nehierarchiniy interpretavimo tasky. Dar viena
labai svarbi rizominé ypatybé yra ta, kad iSémus viena, net ir menkiausia Saknies dalele visa sistema sugrifity, nutrikty.
Sis besidauginimo terminas yra labai artimas darbo autorés nuomonei apie koncepta kaip mingiy kody sistema,
tarpusavyje susijusiy minéiy strukttirg. Vykdydama empirinj tyrimg ir analizuodama asmeninius kiirinius (Zr. 3 skyriy)
darbo autoré¢ atrado, kad jos kiirybos principas yra bitent rizomatinis. Ji kuria jungdama tyrimo metu atrastus aspektus |
visumg. Autoriy apraSyta Sakny sistemos kartografija primenanti schema tikrai galéty pakeisti menininko (ir §io darbo
autorés) kuirinio minciy Zemélapj arba kompozitoriaus prekompozicinj, kompozicinj ir postkompozicinj kiirybos etapa.
Konceptualizuojant kiirinj tampa svarbu, kuri minties Saknis pagimdo kurig ar kaip pirmoji jungiasi su penktaja ir t. t.

30 Foucault M. Diskurso tvarka. Vilnius, Baltos lankos, 1998, p. 7.
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koncepta). Vadinasi, meno kiirinys, jei jj laikytume konceptualiu, turéty buti diskursyvus, atspindéti
autoriaus minéiy sistema.

Viena pagrindiniy figiiry, padésianti permastyti konceptualyji mena bei konceptualiaja
muzika, suvokti, koks kiirinys priklauso §iai kategorijai, o véliau pasitarnausianti randant bendrus
komponavimo principy vardiklius, — tai jau anks¢iau minétas Siy laiky vokieciy teoretikas, meno
filosofas Harry Lehmannas?'. Jo tekstuose vyrauja tarpdisciplini§kas pozitiris j §iuolaikinj meng bei
muzika, pastaraja jis suvokia Siuolaikiskai, reaguodamas j niidienos konteksta — nuo akademinés
muzikos iki skaitmeninés kultiros ir elektronikos®2.

Sio teoretiko sitilomame konceptualiosios muzikos modelyje pristatomas vienas pagrindiniy
terminy, kuris padeda suprasti konceptualaus kirinio kontekstus — nawujoji muzika®>. Paskaitoje
.Konceptualioji muzika ir gehalt (turinio) estetinis posiikis“ H. Lehmannas kalba apie tai, kad zodis
Jhauja* i§ karto reikalauja opozicijos ir 5 pav. H. Lehmanno paskaitos ﬁagmentag
ieSkoma antonimo — kas tuomet yra ,,sena“
arba ,,senoji“ muzika. Jis brézia ribas, kad Cﬁ:ht:t?t
senoji Siame kontekste yra klasikinés muzikos
tradicija. Vienas i§ galimy poziirio tasky yra
tai, kad naujoji muzika, kaip aiskina teoretikas, Gehalt
(Gehalt)

reiskia kompozicing medziaga, sukurtg naujai,

naudojantis naujomis komponavimo , <:>
Perception Concept

priemonémis. Pagrindinis akcentas — naujos

JON MOSCOW: Withaut title 9 , 2008

medziagos paieska, techniné dekonstrukcija,

nejprasti, inovatyviis sprendimai®*. Visa technologiné revoliucija dar labiau sustiprino klasikinés (iki
XX a.) ir naujosios muzikos atskirtj. Naujosios muzikos medziagiSkumo progresija baigési,
Siuolaikiniai kompozitoriai vis sukuria kazka ,,nauja“, nes XXI a. naujumas tapo per abstrakti sagvoka.
Taciau H. Lehmannas sitilo alternatyva Siems radikaliems pokyc¢iams bei naujosios muzikos ateities
idéjai: gehalt — aeshthetic turn (i§ vokieCiy ir angly kalbos: estetinis turinio posikis). Néra tikslaus

vertinio zodZiui gehalt, dél to teoretikas pasirinko neversti jo j kitas kalbas®®. Salia gehalt atsiranda ir

3! Daugiau Harry Lehmanno darby http://www.harrylehmann.net/english/

32 Lehmann, H. ,,Digitization and Concept: A Thought Experiment Concerning New Music*
http://www.harrylehmann.net/neu/wp-content/uploads/2013/02/Harry-Lehmann_Digitization-and-Concept.pdf; zitiréta
2020-01-21.

33 Lehmann, H. ,,Conceptual Music and The Gehalt-aesthetic Turn*, 2014 m.

https://www.youtube.com/watch?time continue=3&v=0Xsc8 KOViU&feature=emb logo ; zitréta 2020-01-19.

34 Po tokiy kiiriniy kaip Johno Cage’o ,,4’33”” ir Helmuto Lachenmanno ,,Pression* (pla¢iau apie juos raoma véliau)
pasiekta riba (pavyzdziui J. Cage’o kirinyje i§ viso neskamba jokia muzika, jei ja vertintume klasikiniu muzikos
komponavimo principu, biidingu iki XX a. pradZios). Bet i$ §iuolaikinés perspektyvos paneigti $iy kiiriniy kaip muzikiniy
ivykiy egzistavimo nejmanoma.

35 Si mintis yra suvokiama dvigubai: vokiskas Zodis Inhalt yra artimesnis ZodZiui turinys (angliskai content), o
H. Lehmanno vartojamas Gehalt — taip pat turinys, ta¢iau nematerialus (fizine prasme), netiesioginis (pavyzdZiui, meno
kirinio), kuris suvokiamas tik dél interpretacijos, tiksliau tariant — suvokéjas intepretuoja meno kirinio turinj. 5 pav.
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percept-concept terminas, kuris bus pristatomas kiek véliau Siame skyriuje.
Toliau pleciant muzikos kontekstus, anot H. Lehmanno, atsiskiria trys pagrindiniai muzikos

kiirinio elementai: medija®®

, kiirinys (kiino ar objekto prasme), jo konceptas. Klasikinéje muzikoje
(iki XX a.) Sie trys elementai dazniausiai veikia kaip vienis (per kiirinio struktiirg bei forma), o
konceptualiajame (naujame) mene ir muzikoje jie atskiriami, atsiejami vienas nuo kito, atsiranda
daugiau laisvés reik§mei, skirtingiems diskursams kurti. Autorius tai dar vadina atskyrimu (angl.
decoupling), arba daliy atsiejimu. Jis teigia, kad egzistuoja iSorinés ir vidinés anatominés kiirinio
dalys (angl. external and internal anatomy). Analizuojant muzika, H. Lehmannas siiilo istoriskai ja
suskirstyti j penkias dalis, perzvelgiant trijy elementy saveika (Zr. 6 pav.):

1. Klasikiné muzika (F. Schubertas, Styginiy kvartetas Nr. 14, d-moll, D 810, 1824 m.).?’

2. Klasikinis modernizmas (H. Lachenmannas, ,,Gran Torso. Muzika styginiy kvartetui,
1971 m.).38

3. Avangardas (G. Brechtas, Styginiy kvartetas (ranky paspaudimas), 1962 m.).>

4. Postmodernizmas (W. Rihmas, Styginiy kvartetas Nr. 3, ,,Im innersten®, 1977 m.). 4°

5. Siuolaikiné muzika (K. Stockhausenas, Styginiy kvartetas, 1996 m.).*!

Classical Classical Avant- Post- Contemporary
Music Modernism garde Modernism state of the arts
MW W M | M| W
€ C C c C

£

George Brecht Wolfgang Rihm Kartheinz Stockhausen
Stri et Stri et Nr. 3 Helicopter.

Sering Qeret, 6 pav. H. Lehmanno sitilomas neigimo

logikos modelis, vadovaujantis trimis
elementais (M — medija, W — karinys,
C — konceptas)

vaizduojamas /nhalt, kuris Zymi valgomasias pieniskas desreles. O Gehalt meno kiirinyje ,, Without title 9 (autorius
Jonas Moscow, 2008 m.) panaudojamos desrelés turinys kinta ir ji gali biiti interpretuojama labai skirtingai, taigi atitolsta
nuo savo pirminés iSraiSkos, prasmés, paskirties ir galiausiai turinio.

36 Terminas jvestas medijy teoretiko Marshallo McLuhano knygoje ,,Understanding media* (,,Kaip suprasti medijas®,
1964 m.). Medija — tam tikra siun¢iama zinut¢, terpé, kuria sklinda kiirinys.

37 Schubert, F. Kiirinys ,,Styginiy kvartetas Nr. 14, d-moll*, https://www.youtube.com/watch?v=CSdlrvC08IM ; Ziliréta
2024-08-31.

38 Lachenmann, H. Kiirinys ,,Grand Torso* styginiy kvartetui,

https://www.youtube.com/watch?v=YBhjMg 3HO0&t=738s ; zitréta 2024-08-31.

39 Brecht, G. Kiirinys ,,Ranky paspaudimai* styginiy kvartetui, https://www.uncoveringsound.com/brecht-string-quartet-
shaking-hands/ ; zitiréta 2024-08-31.

40 Rihm, W. Kirinys Styginiy kvartetas nr. 3, ,,Im innersten®, https://www.youtube.com/watch?v=KzZZXAxyVAQ;
Zitréta 2024-08-31.

41 Stockhausen, K. ,,Maliinsparniy styginiy kvartetas®, https://www.youtube.com/watch?v=13D1YY BvWU ; Ziiréta
2024-08-31.
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Pirmajame, F. Schuberto kiirinyje visos dalys veikia kartu, tai — klasikinés struktiiros kiirinys.
H. Lachenmanno kiirinyje medija (terpé) pakinta ir atskyla nuo trijy elementy (licka tik du), nes
kardinaliai pasikeicia kiirinio struktiira, paneigia pries tai vyravusig. H. Lachenmannas atsisako tony
sistemos, taCiau visiSkai permasto instrumenting muzikg, iSpléstines instrumentinés muzikos
technikas, filosofine prasme — muzika palygina su triuk§mu (keiciasi kiirinio samprata). Toks
komponavimo biidas paneigia prie§ tai vyravusig sistema, jos struktiirines ir estetines ypatybes
— kompozitorius pakeicia medija, t. y. pacig tony sistemg (tokios, kokia ji buvo pries tai, nebelieka).
Taciau cia vis dar veikia konceptas ir pats kiirinys, nes kompozitorius ji ivardina kaip opusa.
Avangardo (taip pat ir fluxus, dada atstovas) G. Brechtas suktiré kiirinj remdamasis pasisveikinimu,
t.y. ranky paspaudimais. Skirtingi styginiy kvarteto balsai prilygsta skirtingam atlikéjy ranky
paspaudimui. Jis atsisaké medijos (siunciamos zinutés) — tokios, kaip ji buvo suprantama iki tol.
Atsisaké ir muzikos kirinio elementy, dédamas akcenta ir nukreipdamas visa démes;j j konceptg ir
nauja garso iSraiSkos biidg (ta kompozitorius daro kazkuria prasme beveik atsisakydamas garso
medijos 1§ esmes, bet kiirinj sukurdamas pagal muzikai biidingas taisykles, t. y. vadovaudamasis
partitiira ir permastydamas, kas visgi atlieka styginiy kvartet). Tokio pobudzio kirinys, anot
teoretiko H. Lehmanno, galéty buti laikomas konceptualiosios muzikos kiiriniu. Postmodernizmo
laikotarpyje H. Lehmannas i$skiria W. Rihmo styginiy kvarteta, kuris yra visiskai atviras subjektyviai
emocinei pliuralistinei interpretacijai*?. Cia dingsta kiirinio elementas, lieka tik konceptas bei medija,
bet jie néra priklausomi vienas nuo kito ar kitaip susije tarpusavyje. Siuolaikinei muzikai priskiriamas
K. Stockhauseno kiirinys apima visus tris elementus, ta¢iau §j karta jie nesudaro vienio. Sis kiirinys
dar vadinamas ,,Maliinsparniy styginiu kvartetu. Kirinio pradzioje atlikéjai palieka koncerty salg ir
iSskrenda maliinsparniais, juose ir atlieka K. Stockhauseno kirinj. Jie ne tik fiziSkai yra
maliinsparnyje, bet ir imituoja jo sraigto keliamg garsg instrumentais, balsu, atlikimo technika. Visgi
esminis ¢ia licka mallinsparnio garsas, kurj atlikéjai tik papildo, tarsi kviesdami §ig masing j duetg.
Taip pat zaidziama ir su fiziniu kiirinio kiinu — muzikiné medziaga kyla arba leidziasi priklausomai
nuo to, ar sraigtasparnis tuo metu kyla, ar leidziasi. Ne tik atlikéjui, bet ir klausytojui pasitilomas
naujas kontekstas ir pozitirio taskas (ir vizualinis, ir garsinis), kaip galima suvokti styginiy kvarteto
kiirinj, kuris virto visiSka to, kas buvo laikoma styginiy kvarteto kiiriniu bei jo komponavimo
principais iki Siol, dekonstrukcija.

ISanalizavus sitilomg trijy elementy sgveikos sistema ir jy skirtumy modelj, tampa aisku, kad
Siuolaikine muzika, kaip ir klasikine, sudaro visi trys elementai, ta¢iau dabar jie nebepriklauso vienas
nuo kito ir vertinami visai kitu poziiiriu. Siame etape tampa svarbu suvokti, kaip egzistuojancioje

zanry, stiliy, meno judéjimy jvairovéje galima atskirti konceptualy muzikos meno kirinj, nes

42 Kompozitorius cituoja G. Mahlerj kurdamas nostalgiska poziiirj j praeitj per muzikos prizme.
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santykinai konceptualiy muzikos kiiriniy galima atrasti ne tik XX—XXI amziuje.
Viena esminiy principy siekiant apsibrézti rémus, kg gi tiksliau galima laikyti konceptualiu
muzikos kiriniu, formuluoja biitent H. Lehmannas — tai jo pasitilytas bendrasis konceptualizmo

modelis, konceptualiy meno kiiriniy suvokimo principas concept—percept.®

CONCEPT @) PERCEPT

Concept 1§ angly kalbos ivertus reiSkia koncepta; percept — suvokima, supratimg. Toliau $is
principas pleciasi ir tarp $iy zodziy jvedamas treciasis, t. y. ,,izomorfizmas® (ypac kai H. Lehmannas

kalba apie tai, kaip atskirti konceptualizma nuo nekonceptualizmo):
CONCEPT =) PERCEPT

Moksle izomorfizmo terminas vartojamas apibtdinti atskiriems, taciau struktiiriniu pozifiriu
visiskai vienodiems objektams (pavyzdziui, chemijoje tam tikros molekulés gali pakeisti viena kita,
kas  patvirtina, jog jos yra identiSkos ir vienodai atlicka savo funkcijas).
H. Lehmannui objekty izomorfizmas tampa pagrindu visiskai sutapatinti koncepto struktiira su jo
supratimu, suvokimu. Pasak jo, konceptas yra verbaliné instrukcija (menininko minciy sistemai
atkoduoti). Sj pozitirio taska jis pasiiilo kaip modelj — apie kg kiiréjui (menininkui ar kompozitoriui)
reikéty pagalvoti, norint sukurti konceptualy kiirinj, kurio pagrindg sudaryty menininko sugalvota
minciy sistema. Taigi, kliréjui blitina apsvarstyti, kokia jo sistema, kokie galimi btidai perkelti jg |
karinio rezultatg, kad véliau biity pasiektas konceptualaus kiirinio tikslas — jis biity kuo aiSkesnis, o
reik§mé — kuo suprantamesné zitirovui. Pradiné bei pagrindiné nuoroda j koncepta yra biitent kiirinio
pavadinimas (tai — vienas labiausiai akcentuojamy H. Lehmanno konceptualaus kiirinio faktoriy,
kurj jis palygina su esminiu kiiréjo sukurtos konceptualiosios min¢iy sistemos raktu). Taip pat
estetinis pasirinkimas ar stilius, technika, forma ar visumos pateikimas, eksponavimo ar koncerto
vieta. Taciau svarbiausias reikalavimas — kiirinys privalo buti suvokiamas (arba tai turéty tapti
kirinio tikslu). Zinoma, kiekviena suvokéja lydi individuali patirtis, nuo kurios tiesiogiai priklauso,
kaip tiksliai krinj interpretuos zitirovas ar klausytojas, taciau apmastydamas §iuos kontekstus
(pavadinima, suvokiamuma kaip siekj) autorius turéty pridéti kuo daugiau nuorody j savo minc¢iy
sistemg, o ne visai apie tai negalvoti. Apibendrinant, konceptas (angl. concept) ir suvokimas (angl.
percept) privalo turéti izomorfizmo ypatybiy — gebéti pakeisti vienas kitg. Taip pat, kaip aisSkina

autorius, izomorfizmas uzkoduotas menininko minéiy zemélapyje*, t. y. kuriant ming&iy Zemélapj

4 Lehmann, H. Paskaita ,Conceptual Art and Conceptual Music — a model of conceptualism®, 2019

https://www.youtube.com/watch?v=F7EGpa2hDmQ&t=601s ; zitréta 2020-01-21.

4 Min¢iy zemélapis yra neatsiejamas nuo meno kiirinio sukiirimo proceso. Tai — diagraminé schema, naudojama
informacijos hierarchiniam skirstymui, taip parodanti rySius tarp visumos daliy. Minéiy zemélapiai naudojami ir
studijuojant Sivolaikinj mena, muzikg (pavyzdziui, $io darbo autorei Lietuvos muzikos ir teatro arba Vilniaus dailés
akademijose tiek kaip studentei, tiek kaip déstytojai teko su tuo susidurti) Zemélapiavimas ar prekompozicija siiloma
kaip biidas geriau kontroliuoti kiirybinj procesa. Taip ir déstytojams lengviau sekti savo studenty samoningus arba
intuityvius procesus, geriau jvyksta diskusija, atsekama min¢iy sistemos sukiirimo logika.
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(angl. mind mapping) arba kompozitoriaus prekompozicijos stadijoje, kai biisimas kiirinys dar tik
planuojamas. Vienas i$ teoretiko pateikiamy vizualinio meno pavyzdziy — R. Rauschenbergo kiirinys,
kuriame jis i§tryné zinomga dailininko W. de Kooningo paveiksla. Jame veikia izomorfizmo principas,
nes, perskaites pavadinimg ,,W.de Kooning. IStrintas® (1953), suvokéjas susikuria vizualing
reprezentacija (zr. 7 pav.) to, kas jame galéjo biiti prie§ tai (tai buvo vienas zinomiausiy to
desimtmecio paveiksly) ir kas jame yra dabar — tai lyg du paveikslai viename. Sis veiksmas kartu su
pavadinimu atveria visiS§kai naujg perspektyva ne tik j naujg vizualinj kiirinj, bet ir { meno kontekstus,
kviedia j intelektinj dialogg, permgstant reprodukavima, meno kiirinio esme, originalo klausimus.*

Izomorfizmo principas naudingas tuo, kad jis toks tiesioginis, kraStutinis, bet naudingai
pasitarnauja norint atskirti konceptualizma nuo nekonceptualizmo. Toks kardinalus poziiiris suteikia
siauresnj, bet gana savita pozitirio kampa j meno istorijg. Zvelgiant tokiu zvilgsniu, konceptualiu
kiirinys tampa tuomet, kai konceptas tiesiogiai daro jtaka meno kirinio rezultatui ir tai yra
perskaitoma, suvokiama ar apie tai bent jau uzsimenama Zitirovui.

Taigi, iSanalizavus H. Lehmanno sitilomg konceptualiojo meno modelj*® ir konceptualaus
meno kiirinio suvokimo izomorfizmo principu metoda galima pradéti analizuoti konceptualiosios
muzikos kontekstus bei kiirinius. Taip pat iSrySkéja ir daugiau konceptualaus kirinio faktoriy (jie
galutinai suformuluojami viso skyriaus pabaigoje):

o labai didele reikSme (net esming) jgauna muzikos
ar garso kirinio pavadinimas (taikant ir H.
Lehmanno izomorfizmo metodg); kiirinyje
pagrindiniu  démesio centru tampa turinys
(gehalt) ir turinio estetika;

e kirinyje veikia skirtingi diskursai (ktrinys
kontekstualus);

o kirinys kvieCia | intelektualinj dialoga savo
forma ar pasirinktomis garsinés raiskos
priemonémis;

e Kkiirinyje apstu artefakty, kultiriniy kody,

7 pav. R. Rauschenbergo kiirinys
,»W. De Kooning. I§trintas*

e kiirinio autoriaus siekis — taip uzkoduoti minciy sistemg, kad kiirinys biity kuo labiau

nuorody j autoriaus minciy sistema;

suvokiamas adresatui.

45 Lehmann, H. Tyrimas ,,Artistic research in art music*, 2018,
https://media.researchcatalogue.net/rc/master/75/18/6¢/cb/75186¢ccb14fa2a27f28b4{f7dd7a75a7.pdf?t=0fdaa6578494d1
9e90cf3a0205f42860&e=1591907400 ; zitréta 2020-06-10.

4 Lehmann, H. Prane$imas ,,A historical model of the Modern Arts, 2013, Antwerpeno universtetas.
https://www.youtube.com/watch?v=V2QkwZELXzg ; zitiréta 2020-01-20.
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Visa tai veikia kaip gairés formuluojant konceptualiy kiiriniy suktirimo strategijas, ypac
dirbant tyrimu gristos (angl. research based) konceptualiosios muzikos lauke bei naudojant
rizominj*’ kiirimo principa).

1.2. Konceptualiosios muzikos apibréztys ir raida

Pagrindai konceptualiajai muzikai atsirasti buvo padéti dar XX a. pradzioje. Zvelgiant
istoriskai ] XX a. ir XXI a. pradzios muzikos kompozicijos kontekstus ir jy kaitg, matomos kelios
labai aiskios poziiirio kryptys, susijusios su muzikos kiiriniu kaip rezultatu. Viena jy — muzikos kaip
garsinés patirties poziiirio kryptis. Cia autoré turi omenyje $iuo laikotarpiu vyravusius muzikinius
stilius — atonalios 12-tonés muzikos komponavimo technikas (dodekafonijg), serializma,
spektralizma, minimalizmg ir kt. Taciau, kaip teigia muzikologé prof. dr. Grazina Daunoraviciené,
,radikaliosios avangardo meno praktikos <...>, kur vykstantys masyviis riby ,,perzengimai* sukélé
sumaistj meno procesus apibendrinan¢iyjy mastysenoje ir supriesino teorinius naratyvus®, suponuoja
prielaidas antrajai XX a. ir XXI a. pradzios muzikos ir garso kiiriniy krypciai — eksperimentinés,
konceptualiosios muzikos kiirybai, kuriai svarbi ne tik garsing, bet ir uzgarsiné (zr. tyrimo 2-3 skyriy)
patirtis. Tai reiskia, kad kontekstai, kurie slypi uz garso patyrimo riby, irgi veikia kaip komponavimo
priemoné.

Kaip teigia H. Lehmannas, biitent XX a. liziuose gimes neigimo-pasiprieSinimo tradicijai
momentas aktualus ir serializmui, spektralizmui, New complexity ir kt. avangardo srovéms. Siuose
stiliuose kompozicija buvo suvokiama alternatyviai — per muziking medziaga, faktiirg. H. Lehmannas
tai vadina material-aesthetic (lict. muzikinés faktiros estetika). O konceptualioji muzika labiau
atstovauja gehalt-aesthetic*® (lict. turinio estetikai, jau paminétai anks¢iau). Autorius tvirtina, kad
komunikuoti koncepta tampa lengva atémus i§ visumos work (kiirinj) ir medium (terp¢). Taip pat tam
itakos turéjo ir technologijy, tiksliau — skaitmeniné revoliucija, padariusi milziniskg poveikj tam, kad
klasikiné / modernioji muzika dar labiau atsiskirty nuo naujosios muzikos, ir tam, kad kuo toliau, tuo
labiau nebelieka vienos arba, kaip autorius jvardina, absoliu¢ios muzikos idéjos*® (angl. absolute
music). Ja kei¢ia santykio muzikos idéja (angl. relational music). Tai tokia kurybos strategija, kai
muzika kuria santykj ir rySius su kitomis meno ar mokslo sritimis, atverdama naujas erdves
kiirybinéms priemonéms bei jomis pasiekiamam rezultatui.

H. Lehmannas tame paciame pranesime taip pat pateikia lentelg, kuri iliustruoja absoliuciosios
muzikos prie$priesg santykio muzikai. Absoliu¢ioji muzika yra apsupta ekstramuzikiniy idéjy, daznai

kiiriniuose tyrin¢jan¢iy tik su muzikiniu pasauliu susijusius kontekstus. O santykio muzika yra

47 Rizominis kiirybos principas pristatomas 2 ir 3 $io meninio tyrimo skyriuose.

48 Lehmann, H. ,,Conceptual Music and The Gehalt-aesthetic Turn®, 2014.
https://www.youtube.com/watch?v=0Xsc8 KOViU&ab_channel=Harryl.ehmann ; zitiréya 2022-06-09.
4 Lehmann, H. ,,Relational music — a paradigm shift in art music*, Italija, 2019.
https://www.youtube.com/watch?v=IbVFCvBgYZ8&ab channel=Harryl.ehmann ; zitréta 2022-06-09.
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susijusi su platesniais kontekstais, anot autoriaus, tik joje apskritai yra jmanoma turiniui (gehalt)
budinga estetika ir kiirybinis procesas, rezultatas. Apibendrinant Sias H. Lehmanno mintis galima
teigti, kad konceptualiajai (santykio) muzikai svarbiausia tai, kad ji yra susieta su kitomis medijomis,
t. y. ivyksta turinio (gehalt) posiikis, kai kiekvienas kiirinio elementas (muzika, tekstas, vaizdas
ir kt.) susijungia i viena ir sukuria semantinj, semiotinj ry$j, kuris ir tampa koncepto
uzkodavimo erdve. Santykio muzika mato absoliuciajg kaip naivia. Absoliuciojoje muzikoje turinys
yra universalus ir neapCiuopiamas, o santykio muzikoje jis yra ypac¢ aiskus, specifinis, siunciantis
uzkoduoty aisky pranesima i§ kiiréjo minciy sistemos. Ir biitent tokiuose kiiriniuose pasireiskia

konceptualiajai muzikai budingi kiirimo principai.

Absolute Relational
Music Music
extra
musical
musical |
relatum
material { =
l' p)
@ ‘ ' “
Do W
&, \ X
exclusive inclusive
music = music music = music + musical relatum
musical / extra musical self-reference / external reference
relational music = impure absolute music = naive
aesthetical gehalt = universal aesthetical gehalt = specific

8 pav. H. Lehmanno absoliuc¢ios muzikos (absolute music) ir santykio muzikos (relational music)
palyginimo lentelé

Ankstesniame skyriuje aptartos empiriSkai meno kirinio samprata tyrinéjanciy ir
konceptualizmui pradzia davusiy menininky mintys bei kiiryba padaré didelg jtaka ir visam pozitriui
1 konceptualiosios muzikos kontekstus, verté permastyti senas savokas (tokias kaip idéja), pratintis
prie naujy (konceptas), ieskoti jy panasumy bei skirtumy. Pabréziant garsing patirtj — jvertinti ir
permastyti ne tik garsine kiirinio patirtj bei jos kodus, bet ir materialig, slypin¢ig uz garso patyrimo
riby (uzgarsing®® patirtj). Koncepto kaip komponavimo principo pagrindimui talkins tam tikry
atrinkty XX a. ir XXI a. pradzios kiiriniy apzvalga, jos kiiréjy mintys, teorijos bei Siuo laikotarpiu
gime pagrindiniai meno manifestai (L. Russolo ,,Art of noises* (1913), P. Schaefferio konkreciosios
muzikos manifestas ,,A la recherche d’une musique concrete (1952 m.), J. Cage’o ,,Tylos“
manifestas (1952), H. Flynto ,,Concept art™ (1963) Fluxus manifestas, S. Le Witto ,,Paragraphs on
conceptual art” (1969), A. Kucinsko ,,Parazitinés muzikos manifestas® (2004) ir J. Kreidlerio
»Sentences on Musical Concept-Art* (2013).

30 Sis darbo autorés sifilomas jvesti terminas atpariamas antrame tyrimo skyriuje.
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Kalbant apie konceptualiosios muzikos iStakas, pirmiausia minétinas kompozitorius
Aleksandras Skriabinas, kiirgs besiformuojant ankstyvajam modernizmui. Nepaisant laikotarpio, $io
kompozitoriaus kiiryboje yra keli kiiriniai, akivaizdziai i$siskiriantys savo konceptualiu pobtdziu.
Aptariant Siuos A. Skriabino kiirinius, svarbu paminéti, kad jis pats jusdavo muzikos rySj su
vizualiaisiais menais. Kompozitoriaus teigimu, pasaulj jis maté, girdéjo, juto per sinestezijos®' prizme
(Gagné, p. 318). Pavyzdziui, savo simfoninéje poemoje ,,Prometéjas“ (1911) kompozitorius,
derindamas garsus ir spalvas, partitliroje pridéjo ir Sviesos partija (Luce), kur natas atliko spalvy
vargonai®?. Taip pat kompozitorius labai doméjosi spalvy vargony istorija ir noréjo biitent Siam
kiiriniui panaudoti jy koncepts, bet, deja, instrumentas taip ir nebuvo sukurtas’. Taip pat
kompozitorius galéty biiti laikomas konceptualaus tarpsritinio, tarpdisciplininio meno pirmtaku*.
Panasiu laiku Lietuvoje menininkas, kompozitorius M. K. Ciurlionis buvo laikomas artimiausiu
tokiems sinesteziniams konceptams. Sie eksperimentai rodo, kad XX a. pradzioje jau buvo ne tik
jvairtis konceptuallis garsiniai, bet ir uz garso riby (Sviesos, jy partitiira, vieta, drabuziai, kvapas,
trukmeé, kultiry sankirta, formatas ir kt.) slypintys kompozitoriaus sumanyti kodai bei konceptai,

lemiantys kompozicija.

RIMINGTONS COLOR ORGAN

Rimington (born 1850s)
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9 pav. A. W. Rimingtono spalvy vargonai

3! Sinestezija — muzikos pojiitis spalvomis (sinopsija). Tai biidinga vienam i§ 100 000 Zmoniy (Visuotiné lietuviy
enciklopedija).

52 Apanavi¢iené, V. ,,Kvapas ir garsas postmoderniuose ir neomoderniuose muzikos kiiriniuose: sinestezijos problema®,
2013. https://www.lituanistika.lt/content/52861 ; Zitréta 2024-06-03.

53 Pirmasis spalvy instrumentas buvo klavesinas, sukurtas dar Louis Bertrand’o Castelio. 1742 m. jis pasiilé sukurti
clavesin oculaire kaip naujg muzikos instrumenta, kuris tuo paciu metu sukurty ir garsa, ir atitinkama spalva kiekvienai
natai. 1893 m. B. Bishopas sukiiré vaivorykstés spalvas atitinkantj instrumenta, o 1850 m. tapytojas A. W. Ramingtonas
sukiiré vargonus, maisancius tarpusavyje spalvas (iSgaunancius skirtingus atspalvius) ir natas (formuodamas akordus, zr.
9 pav.).

4 Daugelj mety A. Skriabinas dirbo prie savo kiirinio ,,Mysterium** — vartojant Siuolaiking terminologijg ir Zvelgiant i§
ntdienos perspektyvos, §ig partitiirg bei tokj kiirinio formata galima bty laikyti multimedijinio arba medijy meno
fenomenu. Kirinio atlikimas turéjo jvykti Indijoje ir trukti kelias dienas (Gagné, p. 319). Spalvos, tekstilé, kvapai pagal
kompozitoriaus sukurtg sistema turéjo deréti su Sokéjy, aktoriy, dainininky ir europinio, klasikinio orkestro bei fortepijono
garsais ir vaizdais. Kirinio ,Mysterium* tikslas, anot kompozitoriaus, buvo sukelti dvasing ir fizing realybés
transformacija. Deja, kompozitorius miré nebaiges partitiros ir §is kiirinys nebuvo atliktas.
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Iskalbinga, kad XX a. 3-iajame deSimtmetyje jau buvo sukurta nemazai muzikiniy kiiriniy,
gristy ne tik garsiniu metodu. Pavyzdziui, kompozitorius Paulas Hindemithas savo kiiriniuose
»Rondo* ir ,,Toccata* (1926)> mechaniniam fortepijonui taiké nejprastg technikg — i¥musé skyles
tiesiai | pianolos ritinj, taip tarsi iSprovokuodamas biisimajj musique concrete judéjima (Gagné, p.
37-38). Cia muzikos kiirinio medija pasikeité ir tapo fiziniu veiksmu, o garsui teko antrinis vaidmuo.
Kiirinio garsinis rezultatas $iuo atveju pasyvus, suplanuotas ir atliktas uz garso patyrimo riby
vykstancio fizinio veiksmo. Taip pat tai primena ir C. Nancarrow sudétingy, daznai i§ viso
10 pav. H. Cowell‘o kiirinio ,,Aeolian Harp* (1921) atlikimas nesugrojamy ritmiky kiirinius,
transformuotus | visiskai kita medija —
kompiuterinj midi signala (Gagne, p.
243). Tik pianolos ritinélj pakeité
kompiuterio kodai, o konceptas ¢ia buvo
ribotos zmogaus atlikimo galimybés,

kurios nuvedé¢ prie technologiniy

25-27 September

eksperimenty, autoriams siekiant

prakalbinti masSinas. O kompozitorius ir
teoretikas H. Cowellas, ieskodamas naujy formy, sukiiré kiirinj ,,Adventures in Harmony* (1913),
kuriame garsy pasazai grojami ne tradiciskai pirStais, bet visa ranka iki alktinés, dilbiu. Véliau $i
ekspresyvi fizinio kiino, judesio atlikimo technika peraugo j klasterio sgvoka ir teorija (Gagne, p. 85).
Sédédamas kaléjime kompozitorius rasé kiirinius balsams be jokio teksto, o tik jvairiems burna
iSgaunamiems garsams, taip sukurdamas muted voice (liet. uztildyto balso) technika, vedusig ir |
vélesnj J. Cage’o muted piano (uztildyto fortepijono) koncepta. Tai galimai davé pradzig ir preparuoto
fortepijono idéjai. H. Cowellas savo strategijomis primena ir ankstyvajj garso menininkg ar
eksperimentinés muzikos kiiré¢ja (zinoma, dar pries atsirandant Siam terminui). Autorius kurdamas
iSnaudojo ir stygas fortepijono viduje, pavyzdziui, kirinyje ,,Aeolian Harp* (1923)°. Nors i§ pirmo
zvilgsnio tai tik iSpléstiné muzikos atlikimo technika, konceptualiai atrodo biitent patys atlikimai (Zr.
10 pav.) — kompozitorius sugalvojo fortepijong pastatyti statiomis, kad ir atlikéjui stygos biity arciau,
ir zitirovui patraukliau®’. Cia fortepijonas tapo ir objektu, skulptiira ar scenografijos dalimi, o atlikéjas
daznai grodavo stovédamas. PanaSu, kad net ir ankstyvajame XX amzZiuje, bent jau aptartuose
kiiriniuose, konceptas ar kiirinio pateikimo forma perzengia garsinés patirties ribas ir komponavimo
priemoné daznai tampa nebe garsas, o vizualumas (nejprastas atlikimas, jtraukiamas kinas,

instrumentai tampa labiau kaip objektai, atitolsta nuo savo pirminio, t. y. tradicinio, panaudojimo —

55 Hindemith, P. Kiirinys ,,Toccata®, https://www.youtube.com/watch?v=9eR7ZKqFdTS8 ; Ziliréta 2024-09-01.

56 Cowell, H. Kirinio ,,Aeolian harp* atlikimas, https://www.youtube.com/watch?v=L10DINK-6lo ; Ziiiréta 2024-09-01.
57 Mead, R. Henry Cowell’s New Music, 1925-1936: The Society, the Music Editions, and the Recordings. Ann Arbor,
Mich.: UMI Research Press, 1981.
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jais grojama kitaip), savo forma koduojantis autoriaus mintj. Démesio centre vis dazniau atsiduria
kirinio turinys, o tai reiSkia — konceptas.

Avangardizmo laikotarpiu (XX a. 6—7 des$.) minétinas kompozitorius Luigi Nono, Zenges i
tarpdisciplininio meno laukg ne tik kaip kompozitorius, bet jau ir kaip garso menininkas. Vienas jo
kiiriniy, kuriame jis panaudojo aplinkos garsus, jrasytus i juosta —,,.La fabbrica illuminata® (1964)
balsams®® (Gagne, p. 249). Sis kiirinys buvo i$skirtinai konceptualus savo pobiidziu, véliau pavadintu
,garsiniu teatru®. Kirinyje fabriko darbuotojy balsai ir masSiny triukSmas buvo naudojami tam, kad,
anot autoriaus, atskleisty ,.gyvybes, kurioms gresia technologijy grésmé* (Gagneé, p. 250).
Septintajame deSimtmetyje sukurtas kiirinys balsams ir 4 magnetofono kanaly erdvinio i§déstymo
formai labai primena K. Stockhauseno atrastg spatial (liet. erdvinés) muzikos reiskinj. Sie erdvéje
pasiskirste gyvai dainuojantys soprany balsai kartu su jra§ytu gamyklos triukSmu apgaubia autentiska
gamyklos akusting erdve, kurioje kiirinys ir yra atlickamas. Tai nebuvo vienintelis elektroakustinis
kompozitoriaus kiirinys, taciau $is i$skirtinis ir tuo, kad butent ir buvo atliekamas gamykloje. Tai
panasu | jvietintos (angl. site-specific*®) muzikos pradZia, kai kiirinio mintis skleidZiasi biitent per
vieta, erdve, kuriame jis ir atlieckamas. Taip pat $is kilirinys buvo pristatytas tarptautinéje Siuolaikinio
meno mugéje — Venecijos bienal¢je. Tai dar labiau priartina nuo serializmo pradéjusj kompozitoriy
prie tarpdisciplininiy, Siuolaikinio meno konteksty, konceptualiosios muzikos. L. Nono, tyrinédamas
triuk$mo fenomena, taip pat pradéjo kurti ir garso skulptiiras — jo garsiosios triuk§mo masinos, kurios
skleisdavo jvairy aplinkos triuk§ma (sireny, masiny ir kt.), buvo naudojamos ir kaip instrumentai jo
kompozicijose. Vis daugiau aptariamu laikotarpiu kiirusiy kompozitoriy pasukdavo i eksperimentinj,
avangardinj Zanra, jvairiai eksperimentuodami per Kkirinio naratyva (L. Nono atveju tai
pasirinktos priemonés minciai apie gyvybes, kurias jkiinija darbuotojy balsai, jauciantys technologijy
grésme, iprasmintg jy kasdienio darbo aparaty-masiny triukSmais ir garsais. Taip pat labai svarbu,
kad kiirinys atlieckamas biitent toje vietoje, kur Sie darbuotojai ir dirba tomis masinomis), o tai ypaé
aktualu konceptualiajai muzikai.

Be abejo, vienas konceptualiojo meno raidai svarbiausiy XX a. kompozitoriy yra Johnas
Cage’as. Jis plétojo tokius reiskinius kaip ,,atsitiktinumy muzika* (angl. music of chance), atviros
formos neuZzbaigtas, ,,atviras® partitiiras (angl. indeterminacy), laisvaja improvizacija, triuk§Smo
eksperimentus ir dirbo ne tik muzikos garso, bet ir atlikimo, performanso, teatro srityse (Gagne, p.
67-69). J. Cage’as pirmiausia kiiré kompozicijas naudodamas 12-ton¢ muzikos komponavimo

sistema, bet tai truko neilgai. Po keleriy mety jo kiiriniai pradéjo virsti vis radikalesniais konceptais.

8 Nono, L. Kiirinys ,,La fabrica illuminata®, https://www.youtube.com/watch?v=yzcAzCEtAbs ; Zitiréta 2024-09-01.

%9 Site specific — i lietuviy kalbg i§verstas terminas jvietintas. Tai nusako situacija, kai meno kiirinys yra skirtas konkre¢iai
vietai. Dazniausiai paSalintas i§ konkrecios vietos jis praranda prasme ar didelg jos dalj. Savoka ,.konkreciai vietai* daznai
vartojama instaliacijos meno atzvilgiu, kaip ir konkrecios vietos instaliacija. Taigi Sis terminas labai priartino akademinés
muzikos kontekstus prie Siuolaikinio ir tarpdisciplinio meno konteksty.
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,,Living room music* (1940) parasytas musamiesiems ir kambariui — svetainei. Atlikéjai grojo namy
apyvokos daiktais, baldais ar kambario interjero dalimis, o buitiné namy erdvé pakeité koncerty salg.
Kiti jo kiriniai taip pat buvo eksperimentinio pobtidzio, komentuoja konvencionalias akademinés
muzikos formas — jie buvo raSomi radijo aparatams®®, fonografams ar uzdariems (angl. muted),
jvairiai pritildytiems ar preparuotiems fortepijonams®!. Kompozitorius buvo pirmasis, iStobulines
preparuoto fortepijono® forma, véliau pla¢iai naudota Siuolaikinéje muzikoje. J. Cage’as elgési ypad
konceptualiai, iSrades naujg, Siam laikui nejprastg preparuoto fortepijono skambesj, bet kartu jam
raSydamas konvencionaliy, tradiciniy formy kiirinius, pavyzdziui, sonatas ar preliudus. Vienas tokiy
jo rinkiniy — ,,Sonatas and Interludes (1948). Tai konceptualiai atitrauké démesj nuo komponavimo
technikos ir sureikSmino naujas garso iSgavimo formas, taip koduojant visiSkai naujg pozitrj |
muzika, jos atlikima ar instrumenty galimybiy ribas. Atliekant tradicinés formos preliuda, skambantj
visiskai naujai, kyla klausimas, kokiomis taisyklémis vadovaujasi kompozitorius kurdamas:
komponavimo technika biidinga romantizmo laikams, bet girdimas garsas visiskai naujas. J. Cage’as
daug mety studijavo dzenbudizma® ir 3ig filosofija sékmingai integravo j savo eksperimentus bei
tolimesne kiirybg. Pats kompozitorius ne karta yra sakes, kad leidzia garsams biiti savimi®. Biitent
jis sugalvojo koncepta, leisdavusj monetai spresti savo biisimo kiirinio ,,Concerto for Prepared Piano
and Orchestra® (1951)% eiga. Tai yra vienas pirmyjy jo Music of chance pavyzdZziy. Monetos metimo
rezultatas jam padédavo apsispresti dél aukséiy, tempo, dinamikos, trukmiy, tylos ir kity parametry.
Savo kiiriniuose jis taip pat naudodavo ir fortepijono stygas arba ieskodavo jvairiy triuk§my, kuriuos
pavykdavo iSgauti, pavyzdziui, trenkiant fortepijono klaviatiros dangciu. Kartais J. Cage’as i viso
iStrindavo save i§ savo muzikos ir rasé tokius kirinius kaip ,,Imaginary landscape No. 4* dvylikai
radijy. Jji atlikti gali muzikai arba su profesionaliaja muzika i§ viso nieko bendro neturintys zmonés,
nes Siame kiirinyje partitira yra tekstiné, o instrumentas — radijo imtuvas, kurj tuo metu turéjo
kiekvienas zmogus savo namuose ir mokéjo juo naudotis. Taip pat beveik visy J. Cage’o kiiriniy
atlikimas yra kintantis ir kiekvieng kartg vis kitoks, nes jo partitiiros laikomos neapibréztomis (angl.

indeterminate). Tai jj nuvedé j vieng ryskiausiy kiiriniy ,,4'33"“ (1952) — tui¢ia partitiira®. Ilgainiui

%0 Cage, J. Kiirinys ,,Imaginary landscape no. 4* 12-ai radijy, https://www.youtube.com/watch?v=SSSn0odpHKE ; Zifiréta
2024-09-01.

¢! Cage, J. Kiirinys ,,Sonata V* preparuotam fortepijonui,

https://www.youtube.com/watch?v={RHoKZRYBIY &list=RDjRHoKZRYBIY &start_radio=1 ; zitréta 2024-09-01.

62 Preparuotas fortepijonas (angl. prepared piano) — tai toks fortepijonas, j kurio vidy tarp stygy jdedami jvairlis daiktai
— varztai ar vielos. Jo tikslas yra pakeisti instrumento natiiraly tembra ar garso aukscius, taip suteikiant jam kuo daugiau
perkusinio ar orkestrinio skambesio.

63 Dzenbudizmas yra budizmo kryptis, susijusi su gyvenimo tékmés filosofija. Sis mokymas yra paremtas meditacijomis
siekiant nu§vitimo.

% Nyman, M. Experimental Music. Cage and Beyond. Second Edition. Cambridge: Cambridge University Press, 1999.
ISBN 0-521-652979. (p. 104).

%5 Cage, J. Koncertas orkestrui ir preparuotam fortepijonui, https://www.youtube.com/watch?v=0lIP¢ZIVPIU&{=487s ;
zitréta 2024-09-01.

66 Sis kiirinys — tai 4 minuéiy ir 33 sekundziy trukmés tyla (antrasis kiirinio pavadinimas ,,Tyla*), kuri kompozitoriaus
buvo jvardinta garsu, atlickamu ne vien atlikéjy. Sio kiirinio muzikiné dalis susideda i§ bet kokiy garsy, girdimy atlikimo
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J. Cage’as muzika apibrézé ne kaip metoda manipuliuoti garsais, bet kaip klausymosi biidg®’. Taip
pat kompozitorius pradéjo organizuoti hepeningus (angl. happening) ir tyrin€jo teatralizuota muzika
(angl. theatrical music®®). Vienas pirmyjy jo kiiriniy, kuris, beje, ypa¢ aktualus $iam darbui dél savo
multimedijinio koncepto —,,Water walk* (1959)%°. Jame grojama ne tik instrumentais, bet ir vandeniu,
juostomis, jvairiais su vandeniu susijusiais elementais (pavyzdziui, vandens virduliu) ir kt. Maza to,
pats kompozitorius teatraliskai vaiksto vandeniu, taip jpindamas ir vaidyba, tyrinéja performatyvumo
sferg. Jo naudojama technika — rekompozicija, citavimas, garsiné raiSka — daznai svarbesné nei
muzikiné kalba’®. Tai praplété poziiirj ne tik j muzikos kiirinio ribas, bet ir j partitiira, atlikimo
galimybes, suvokima apie garsa, filosofine muzikos, garso ir komponavimo prasme. Sio
kompozitoriaus knygos, kiiryba zenklina konceptualizmo jsitvirtinimg muzikoje, kai garsas tampa ir
medija, zinute. J. Cage’o kiuriniuose ypac aiskiai pastebimi ir Sio darbo tolimesniuose skyriuose
analizuojami uzgarsio ir ispléstinio lauko pasireiSkimai. J. Cage’as mégo maiSyti garsinius ir
negarsinius kontekstus, jvairius elementus i§ skirtingy kultiiriniy sluoksniy (tarsi suvokdamas juos
kaip skirtingus konceptualius kodus, o kulttiriniy kody gausa yra dar vienas i$§ konceptualaus muzikos
kiirinio faktoriy), kuriy paskirtis ir funkcijos buvo visiskai skirtingos. Taip J. Cage’as kurdavo
diskursus, palie¢iancius ne tik muzikos, raSymo, filosofijos sritis, bet ir uzsiimdavo institucine ar
socialine kritika bei tyrimais. J. Cage’ui buvo jprasta savo veikla jprasminti uz akademinés muzikos
riby, rinktis visiS§kai nekonvencionalias komponavimo (struktiiriskai realizuojant minéiy sistemas —
konceptus) bei atlikimo priemones. Susidaro jspiidis, kad $io autoriaus taikinys i esmés buvo Vakary
kompozicijos tradicija. Taip pat jis doméjosi ir iki jo gyvenusiy kompozitoriy eksperimentais,
pavyzdziui, kolekcionavo jau anks¢iau minéto E. Satie partitiiras (Kim-Cohen, p. 44—45) — jo kiirinys
,»Musique d’ameublement* (liet. ,,Baldy muzika*)’! J. Cage’ui padaré didZiulg jtakg. Be to, kad Siame
kirinyje pirmg karta panaudotas foninés muzikos terminas (angl. background music), jis svarbus ir
tuo, jog ¢ia naujas terminas (ir muzika pati savaime) tampa kiirinio objektu, t.y. konceptu. Zvelgiant

i§ 8iy dieny perspektyvos, atrodo ypa¢ nejprasta, kad foning muzika koncerte gyvai atliko muzikantai

metu, vadinasi, visas tuo metu girdimas garsas, t. y. garsovaizdis, tampa kiirinio muzikine medziaga. Zinoma, $iame
kirinyje vienas esminiy konceptualiy elementy tampa partitiira, kuri vizualiai vertinant yra tiesiog tus¢ia, joje néra naty,
bet ji egzistuoja. Joje yra tusti taktai, ir kiirinio aiski trukmé. Tai esminis grafinis muzikos kiirinio elementas, isreikstas
butent uzgarsiniu pavidalu, o ir atlikimo prasme jis irgi svarbus. Tai, kad atlikéjai ateina j koncerty sale atlikti karinio,
sédi scenoje, dirigentas pakelia lazdele, bet negrojama 4 minutes ir 33 sekundes, ir suteikia kiiriniui visa esme. Sis kiirinys
tampa ir tam tikru performansu, o visi Sie i§vardinti elementai yra uzgarsiniai konceptualls kodai, orientuojantys j visg
kompozitoriaus bei teoretiko filosofija. Jei $is kiirinys egzistuoty tik kaip id¢ja, bet nebility uzraSytas ar atliktas, jis
greiiausiai turéty silpnesnj poveikj.

7 Cage, J. 1961. ,,Silence*. Middletown, Connecticut: Wesleyan University Press, p. 109.

8 Theatrical music — tai teatro elementy turinti performatyvi muzika. Cia turima omenyje ne muzika teatrui, o muzikos
atlikimas, verciantis atlikéjus daryti daugiau, nei groti savo instrumentu (Gagné, p. 359).

 Cage, J. Kiirinys ,,Water walk, https:/www.youtube.com/watch?v=gXOIKT1-QWY &t=110s ; Zitiréta 2024-09-01.
70 §j kiirinj atlieka pats kompozitorius ir jis pradeda tokia fraze ,, This piece is called water walk, because I use water and
I walk* (liet. ,,Sis karinys vandinasi ,,Vandens pasivaik$c¢iojimas®, nes a$ naudoju vanden; ir vaikstau®). Si fraze artimai
siejasi su H. Lehmanno idéjomis apie kiirinio pavadinima kaip rakta j menininko min¢iy sistema.

! Satie, E. Kiirinys ,,Baldy muzika“, https://www.youtube.com/watch?v=v1_iC42rsko ; ziliréta 2024-09-01.
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(bet negarsiai, labiau kaip fona, tik neaisku, kieno fong). J. Cage’ui iskélus §j kiirinj kaip reikSminga
muzikos istorijai, jis tapo esminiu besiformuojan¢iam minimalizmui, avangardui, eksperimentinés
muzikos scenai ir §iy judéjimy idealogijoms (,,Baldy muzikos* melodiniai motyvai buvo trumpi,
pasikartojantys, niekur nevedantys, tarsi sudarantys aplinkos garsy dalj) — kg ir suponavo foninés
muzikos terminas. Taigi, E. Satie komponavimo pasirinkimai labai motyvuoti, jie kilo bitent i§
koncepto, kai muzika tapo suvokiama ne vien kaip pirmaplané (kaip tai buvo suvokiama akademinés
muzikos koncertuose), bet ir kaip tam tikro iSpléstinio lauko dalis (daugiau apie §j terming Zzr.
poskyryje 1.3. Muzika i$pléstiniame lauke). E. Satie kiiryba ir mintys tapo ikvépimu tolesnéms J.
Cage’o teorijjoms bei sumanymams. Paskaitoje apie konceptualiagja muzika amerikieciy
kompozitorius Davidas Langas, analizuodamas S$iuolaiking muzika, pasidalino nuomone, kad
kompozitoriai, jkvépti biitent J. Cage’o eksperimenty, pradéjo vis labiau telkti démesj j konceptus’?
ir jy jtakotas struktiiras, ir tai émé tiesiogiai atsispindéti jy kiiriniuose’>.

Tiesa, yra nuomoné, jog zymusis J. Cage’o kiirinys nebuvo pirmasis kiirinys apie tyla, turintis beveik
tuscig partitiirg. Alphonse’as Allais suktré ,,Laidotuviy marsa, skirtag kuréio zmogaus laidotuvéms*
(1897), kurj sudaré devyni tusti taktai (zr. 12 pav.). A. Allais pirmiausia buvo zinomas kaip rasytojas,
poetas ir humoristas — greiCiausiai tai ir 1émeé, kad jo marSas nesusilauké akademinés muzikos
pripazinimo. Jo kiirinj labiau biity galima vertinti kaip muziking satyra, o ne kaip muzikos kiirinj.
Taciau pirmajame knygos ,,In the blink of an ear skyriuje S. Kim-Cohenas laiko §j darba vienu i J.
Cage’o kiirinio ,,4'33" prototipy’ (Kim-Cohen, p. 43)”. Antruoju laikomas ¢eky kompozitoriaus
Erwino Schulhoffo opusas ,,Fiinf Pittoresken* (1919) fortepijonui solo, kuriame viena i§ daliy,
pavadinimu ,,In futurum®, parasyta vien i$§ pauziy ir jvairiy iki tol partitiroms paziniy, bet nebiidingo
iSdéstymo zenkly: ketvirtiniy, pusiniy, aStuntiniy, trisdeSimtantriniy, trioliy, kvintoliy pauzés,
fermatos viena Salia kitos, papildytos uzgarsiniais kontekstais ir Zenklais i$ literatliros — Sauktukais,
klaustukais ar net grafinémis Sypsenas simbolizuojanéiy veidy iliustracijomis (zr. 13 pav.). Nors vien
jau tai atrodo itin eksperimentiSkai, dar nustebina ir autoriaus nuoroda atlikéjui kiirinio jzangoje —
groti ,,tutto il canzone con espressione e sentimento ad libitum, sempre, sin al fine!* (liet. ,,visa kiirinj

su tokia iSraiSka ir jausmais, kiek tik norite, visada, iki galo!*). Tai parodo, kad uzgarsiniai ir

72 Davido Lango paskaita apie konceptualizma literatiiroje, vizualiniame mene ir muzikoje;
https://www.youtube.com/watch?v=5TuwrYc8EDQ); Ziuréta 2020-01-11.

73 Kalbédama apie tiesioginj koncepty atsispindéjimg muzikinéje kiiryboje, darbo autoré pabréZia, kad Siame darbe
analizuojami tokie kiiriniai, kuriy pagrindas — konceptas ir kurie sukurti vadovaujantis tam tikromis koncepto isreiskimo
sistemomis (netradiciniais komponavimo principais), kurias jmanoma iSkoduoti, suvokti, vertinti, analizuoti, sistemizuoti.
4 Cage, J. Kiirinys ,,4'33"“, https://www.youtube.com/watch?v=AWVUp12XPpU ; Zitiréta 2024-09-01.

5 Cage, J. Kiirinio ,,4'33"* partitiira https://crosseyedpianist.com/2018/12/22/433-still-has-the-power-to-provoke-and-
intrigue/ ; zitiréta 2024-09-01.
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ispléstinio lauko kontekstai (aptariami 2-ame skyriuje) veiké kompozitorius dar 2-ajame XX a.

desimtmetyje — gerokai prie§ J. Cage’o suformuluotus ir uzrasytus knygoje ,,Tyla®.

IL In faturum.
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Lento rigolando.
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12 pav. A. Allais ,,Laidotuviy mar$o* partitira

F-" e e,
&
T
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13 pav. E. Schulhoffo ,,In futurum* partitiira

Konceptualiojo meno raidai reikSminga Niujorke XX a. 6—7-3jj deSimtmecius veikusi laisvai
organizuota menininky ir kompozitoriy grupé ,,Fluxus“. Grupei impulsa suteiké tokios naujos
kiirybinés praktikos kaip ka tik aprasSyti J. Cage’o eksperimentai, J. Macitino (F/uxus idéjinio lyderio),
subtirusio ,,AG Gallery* (1961), parodos, koncertai ir kt. Jurgis Maciiinas ,,Fluxus®“ manifeste (1963)
ragino iSvalyti komercinj abstrakty meng ir atrasti ji tokj, kurj gali suprasti visi. Taip pat, anot jo,
menas turi biiti kultiiriniy, socialiniy ir politiniy konteksty susiliejimas (Gagne, p. 132). Menininkas
G. Brechtas tapo viena pagrindiniy Fluxus figiiry. Jo kirinio ,, Three telephone events* (1961)78
pavadinimas koduoja tiesioging garsing performatyviag medziaga: | telefono skambut] nickas
neatsiliepia, véliau atlikéjas pakelia ragelj ir padeda, o galiausiai — atsiliepia ir kalba. Arba ,,Drip
music* (1962)7°, kuriame vanduo tiesiog 1asg j tus¢ig indg. Taigi, toks Fluxus démesys kasdieniams
paprastiems dalykams padaré jtaka menininkams rinktis neinstrumenting garsing raiskg — kaip
A. Knowleso kirinyje ,,Make a salad“ (1962)%, kur skambant muzikai ritmiskai pjaustomos ir
gaminamos salotos, kurios po to i8dalinamos Zitirovams, ar kaip ,,Shuffle* (1961)3!, kur Zzmonés trepsi
ir velka pédas sniegu, atkreipdami démesj j muzikos, o tiksliau — j garso kiirinj kaip procesg. Vis délto

Fluxus koncertuose buvo naudojami ir instrumentai, taiau ne pagal savo pirming paskirtj. J. Maciiino

78 Brecht, G. Kirinio ,,Three telephone events* partitira, https://www.moma.org/collection/works/156539 ; Zifiréta 2024-
09-01.

7 Brecht, G. Kiirinio ,,Drip music* atlikimas, https://www.youtube.com/watch?v=0GIIPBgUg9U ; Zitiréta 2024-09-01.
80 Knowles, A. Kiirinio ,,Make a salad* atlikimas, https://www.youtube.com/watch?v=viDVYXqNTak ; Zitiréta 2024-09-
01.

81 Knowles, A. Kiirinio ,,Shuffle atlikimas, https:/www.youtube.com/watch?v=6hAUDqgbpDGU ; Zitiréta 2024-09-01.
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,,12 piano compositions for Nam June Paik* (1962)% paraSytas fortepijonui, kurj stumdé¢, vaskavo,
valé. La Monte Youngo kiirinys ,,Piano piece for Davis Tudor #1° (1960) buvo skirtas fortepijono
maitinimui — jam buvo duotas kibiras vandens ir Sieno. Taip pat viena svarbiausiy Fluxus judéjimo
figliry buvo kompozitorius Henry Flyntas, kurio manifestas, jtvirtings konceptualaus meno (angl.
concept art) savoka, aptariamas vélesniame skyriuje. Eksperimentams jsibégéjus ir prasidéjus
minimalizmo®® erai, i8kilo La Monte Youngo pavardé. Visa jo, kaip drone®? stiliaus pradininko,
filosofija aiskiai telpa j kiirinj ,,The well tuned piano* (1974)%, kurio trukmé neapibrézta — nuo 5 iki
6 valandy. Siam kiiriniui jis sukiiré specialig derinimo sistema. Opusas konceptualus tuo, kad, kaip
paaiskino Kyle’as Gannas, Youngo derinimo sistemoje naudojama intonacijos sistema, kai pries tai
buvusio tono septintas obertonas tampa pagrindu tolesnio garso auk3¢io derinimui®®. Atrodo, tai yra
technologinis aspektas, bet i§ tiesy — tai konceptualus kiirinys, nes ¢ia sistema ir tampa paciu kiiriniu,
tuo, kas slypi uz garso skambéjimo patirties. Siame kirinyje naudojami tik tam tikri, dazniausiai
derinimo metu taikomi intervalai. Didele rytietiSkos muzikos jtakg jautes kompozitorius daznai savo
kirinius apibiidindavo kaip meditacing, isiklausymo reikalaujancia patirti, kg aiskiai atspindéjo ir jy
trukmé. Be viso kito, kompozitorius buvo jkiires ir ,,Amzinosios muzikos* teatrg®’ (Gagné, p. 294).
Dar vienas Siam darbui aktualus kompozitorius — Steve’as Reichas, kiires ne tik
minimalisting, bet ir eksperimenting instrumenting, elektroakusting muzika, garso instaliacijas,
skulptiiras, tardisciplininius performansus. Kiiriniai ,,It’s gonna rain“ (1965)%8 ir ,,Come out* (1966)%°

pasizymeéjo ne tik konceptualia idéja®, slypincia uz jy (turint omenyje jrasy kilme), bet ir atskleidé

82 Maciunas, J. Kiirinio ,,12 piano compositions for Nam June Paik” atlikimas,
https://www.youtube.com/watch?v=5fWZIL.3g111Q ; zitréta 2024-09-01.

83 Minimalizmo tradicijoje néra konvencionaliy akademinés muzikos taisykliy ar modernizmo kontrasty ar motyvy
vystymo techniky. Minimalizmg galima kildinti ir i§ chance music (liet. galimybiy muzikos), kurig jtvirtino Johnas
Cage’as, panaikings bet kokias garsy hierarchines formas. PrieSingai — visi garsai tapo lygiis, vienodai svarbils. Taip pat
kompozitoriams minimalistams labai biudingos neuzbaigtos (angl. infederminate) partitiiros. Muzikinés medziagos
postmoderinistinis pri¢jimas gimé kaip prieSpriesa serializmo grieztumui ir tradiciniam tony panaudojimui. Minimalizmo
muzika pripildé kompozitorius jvairiy skirtingy muzikos stiliy energijos, daugelis jy taip pat doméjosi dziazu, bliuzu,
popmuzika ar roku. Minimalizmo kryptis taip pat paskatino sukurti ir konceptualios muzikos atSakai biidingas garso
instaliacijas bei garso skulptiiras. Tai padéjo pagrinda muzikos invazijai j kitas sritis bei tapima tarpdisciplininio meno
dalimi.

8 Drone stiliy galima apibréZti kaip pamatinj muzikos komponavimo lygmenj, kurio pagrindiné salyga yra tgsiamo garso
eksploatavimas, neteleologiSkumas ir artikuliuoty ritminiy struktiiry vengimas. Natalevi¢ius, M. Meno tyrimas ,,Drone
stiliaus ir komponavimo aspektai®, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2015.

85 Young, M. Kiirinys ,,The well tuned piano*, https://lamonteyoung.bandcamp.com/album/the-well-tuned-piano-in-the-
magenta-lights-87-v-10-6-43-00-pm-87-v-11-1-07-45-am-nyc ; Zitréta 2024-09-01.

86 Gann, K. ,,La Monte Young’s The Well-Tuned Piano*, Perspectives of New Music, Vol. 31, No. 1, 1993, p. 134.

87 Theatre of eternal music* — L. M. Youngo jkurta avangardinés muzikos grupé, mistiskai rengusi visos nakties trukmés
performansus, tyrinéjusius drone muzikos stiliaus atlikima.

8 Reich, S. Kiirinio ,,It’s gonna rain* jrasas, https://www.youtube.com/watch?v=vugqRAX7xQE ; Zifiréta 2024-09-01.
8 Reich, S. Kiirinio ,,Come out jrasas, https://www.youtube.com/watch?v=g0WVh1DON50&t=484s ; Ziiiréta 2024-09-
01.

%0 Abu kiiriniai yra konceptualis. ,,It’s gonna rain* girdima kunigo pamokslo iStrauka apie pasaulio pabaigg, o ,,Come
out” S. Reichas panaudojo vieno i§ zmogzudystéje dalyvavusiy jauny vaikiny citatg apie policijos elgesj, kuri galimai
simbolizavo rasizmg. Si kompozicija tapo politinio, socialinio meno reiskiniu. Taip pat §j kiirinj 1982 m. panaudojo belgy
choreografé Anne Teresa De Keersmaeker viename i$ savo esminiy kiiriniy ,,Fase®, kuris tapo kertiniu Siuolaikinio Sokio
pasaulyje.
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naujas tape music (liet. magnetofono juosty muzikos) spalvas. Jis naudojo loop (liet. kilpy)
pasikartojimy technika, dviem juostiniais magnetofonais klodamas trumpas tos pacios frazés juostos
atkarpas (dazniausiai jy biidavo dvi arba daugiau) vieng ant kitos (jas kartojant laipsniskai keisdavosi
ne tik jy skambesys, bet ilgainiui ir Zodziy prasmée jgaudavo visai kita reik§me). Taip buvo sukurtas
bitent S. Reicho atrastas fext-sound music stilius, lietuviskai ver¢iamas kaip ,,garso poezija“.
Tokiuose kiiriniuose sakinys ir jo prasmé skaidomi zodziais, jie kei¢iami vietomis, galiausiai zodziai
yra i§skaidomi j fonemas ir i§ jy kuriami nauji Zodziai, o svarbiausia ir konceptualiausia —
atsirandancios naujos prasmés, reikimés bei jy santykis su garsu. Sj S. Reicho kiirybos principa,
i$skirtinj minimalistinés estetikos reiskinj, kompozitorius pla¢iau yra aprases savo tekste ,,Music as a

Gradual Process*?!

. Vienas esminiy jo darby — garso skulptira-instaliacija ,,Pendulum Music*
(1968)%2. Cia trys ar daugiau mikrofony yra pakabinti vir§ garsiakalbiy, atlikéjai ateina, juos patraukia
ir paleidzia, kad Sie judéty kickvienas vir$ savo garsiakalbio. Tai sukelia vadinamajj feedback (liet.
sugrjztantj garsg) — triukSma, cypima, kurj technologiskai sukelia j garsiakalbj atsuktas mikrofonas.
Taigi, kompozitorius $ia klaidg iSnaudojo kaip mening priemong, Siame trikdyje jis izvelgé
potencialia muziking medziaga ar netgi ja generuojantj instrumenta. Atlikéjy jsitibuoti mikrofonai
ilgainiui ima suptis 1é¢iau, kol visiskai sustoja tesdami vieng nesibaigiantj feedback sugrjztantj garso
tong. Dar svarbu paminéti, kad mikrofonai paleidziami Siek tiek skirtingu metu, taip kuriant skirtingus
ritminius pieSinius. Sis kirinys vél diktuoja konceptualiosios muzikos kirinio faktoriy —
tarpdisciplinines priemones, kai toks objektas kaip Svytuoklé tampa muzikos instrumentu, garsas
igauna kiina, o atlikéjai gali buti vélgi bet kas, nes svarbu tiesiog sinchroniskai paleisti mikrofonus.
Toks kiirinys netiria vien muzikos sri¢iai budingy konteksty, o pereina j erdveés (fizikos), garso kaip
fizinio objekto (skulptiiriSkumo) bei filosofinius (klaida kaip priemoné kiiriniui) kontekstus.
Kalbant apie ryskiausius muzikinius konceptualiojo meno pavyzdzius negalima nepaminéti
kompozitoriaus A. Lucier kiirinio ,,] am sitting in a room* (1969)**, sukurto tik i§ akustiniy garso
atspindziy. Kambaryje yra garso kolonélés ir mikrofonas, kuriuo jraSomas garsas, Siuo atveju —

tekstas, konceptualiausia kirinio dalis®. Sis jrasytas tekstas leidziamas per garso kolonéles

°I Reich, S; Hillier, P., ,,Writings on music 1965-2000, Oxford University Press, 2004 (p. 34).

92 Reich, S. Kiirinio ,,Pendulum music* atlikimas, https://www.youtube.com/watch?v=fU6qDeJPT-w ; Zitiréta 2024-09-
0l1.

%3 Lucier, A. Kiirinio ,,] am sitting in a room* jraSas, https://www.youtube.com/watch?v=fAxHILK3Oyk ; Zitiréta 2024-
09-01.

% Originalus tekstas: [ am sitting in a room different from the one you are in now. I am recording the sound of my
speaking voice and I am going to play it back into the room again and again until the resonant frequencies of the room
reinforce themselves so that any semblance of my speech, with perhaps the exception of rhythm, is destroyed. What you
will hear, then, are the natural resonant frequencies of the room articulated by speech. I regard this activity not so much
as a demonstration of a physical fact, but more as a way to smooth out any irregularities my speech might have. Autoreés
vertimas: As sédziu kambaryje, kitame nei tu. AS jrasau savo kalbéjimo garsq ir leisiu jj vél ir vél kambaryje, kol
rezonansiniai kambario dazniai sustiprins patys save, kol bet koks mano kalbos elementas, galbiit isskyrus ritmg, bus
sunaikintas. Tai, kq isgirsite, yra natiraliis kambario rezonansiniai dazniai, kuriuos isreiskia kalba. As Sig veiklg vertinu
ne tiek kaip fizinio fakto demonstravimg, kiek kaip budq islyginti galimg mano kalbos nesklandumg (netobulumg).
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kambaryje. Kol jis skamba, mikrofonu tai dar kartg jraSoma. Tuomet jau naujas, kg tik jraSytas jrasas
vél leidziamas ir vél jraSomas tol, kol jrase susiformuoja aiskiai girdimi patalpos garso atspindziai,
dar vadinami rezonansais®. Siuo atveju instrumentu tampa kambarys ir jo akustiniai atspindZiai (beje,
skirtingose erdvése atliekamas kirinys skamba vis kitaip), o pradinis jraSytas tekstas tarsi
sunaikinamas ir tampa visiS$kai neatpazjstamu garsu. Vienintelis iSliekantis elementas — pirminio
iraSyto balso ritmas. Visg §] procesa autorius nupasakoja savo tekste, kurj ir jraso balsu pradzioje.
Kirinys svarbus dél Siy faktoriy: konceptualus kiirinio pavadinimas, tampantis raktu (atliepia
concept—percept Lehmanno modelj), turinys (gehalf) tampa pagrindine estetika (tekstu
nupasakojama, kas vyksta, ir garsas pats save naikina — priemoné atitinka mintj), kiirinys kviecia j
intelektualinj dialogg savo forma, veikia kaip nuoroda j menininko minciy sistema, taip pat ir per
medija, kiirinio, koncepto prizme.

Mik¢éiojimas ir Tureto sindromas (nevalingas kalbéjimas) kaip balso ypatybé, naudojama ir
Roberto Ashley operoje ,,Automatic writing (1979)%. Cia opera sukurta remiantis jo liga — 48
minuéiy nevalingai kalba pats kompozitorius, girdime jrasa. Sioje autoportretiskoje kalbos
dekonstrukcijoje ypatinga tai, kad patys Zodziai nebiitinai yra pagrindinis reik§meés Saltinis. Zodziai
Siame kiirinyje tapo visiSkai nesuprantami ir apsupti jvairiy garso dizaino elementy. R. Ashley vertino
balso ir Zodziy naudojima ne tik dél jy pirminiy prasmiy — jis tikéjo, kad ritmas ir garsas gali perduoti
prasme, net iki galo negirdint aiskiy fonemy (Lucier, Ashley, p. 171-173). Sis karinys konceptualus
savo kilme — Cia balsas tampa instrumentu, taciau jis turi ir savo jraSo kontekstg, nuo kurio ir pradéta
komponuoti. Ypac vertinant, jog kompozitorius jvardina kiirinj kaip opera, kur libretas ir Zodziai yra
svarbiausias elementas. Dar vienas $io kompozitoriaus darbas ,,Maneuvers for Small Hands* (1961)°7
— grafinés notacijos laisvai interpretuojamy 93 korteliy rinkinys pianistui. Kiirinys suvokiamas ne
kaip muzikos opusas, o biitent sepeningas — ne tik atlikimo, bet ir sukiirimo ar klausymo prasme.
Atliekant §j kiirinj aplinka, erdvés matmenys, akustika, auditorija, patirtis ir muzikanto pasirenkama
vieta prie instrumento taip pat yra esminiai veiksniai, lemiantys muzikinius, judesio ar garsinius
pasirinkimus. Partitlira yra kaip tekstiniy ir grafiniy taisykliy rinkinys. R. Ashley nurodo jvairius
pasirinkimus, pavyzdziui, groti vieng tong ir jo sugrojimo buidg keisti tol, kol, anot atlikéjo, neliks
daugiau jokiy galimybiy. Arba rinktis laisvai, pavyzdziui, ar kortel¢je nurodyta dinamika lems
trukme, ar trukmé — dinamika. Dar kiti sprendziami klausimai yra atlikéjo kiino judesiai ir ranky

gestai (kartais nevalingi), jo pozicija ir atstumai (ar grojama uzsilipus ant fortepijono, ar atsitraukus

% Batty R., ,,The Sound of Silence*, Musique Machine, 2006.

% Ashley, R. Kiirinio ,,Automatic writing** jrasas, https://www.youtube.com/watch?v=ggKZ8ikkHHQ&t=1950s ; Ziliréta
2024-09-01.

%7 Ashley, R. Kiirinio ,,Maneuvers for Small Hands* atlikimas, https://www.youtube.com/watch?v=7U6Ji8rP-Ug ; Ziliréta
2024-09-01.
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nuo fortepijono, ar jlindus j vidy). Kompozitorius jsivaizdavo, kad §j grafiné-tekstiné partittra (zr. 14

pav.) yra kaip siuzetas, scenarijus, o pats atlikimas — kaip kino filmavimo
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14 pav. R. Ashley ,,Maneuvers for Small Hands* (1961) atlikimas, partitiiros fragmentas

aikstelés fragmentas, siekiantis, kad zifirovai pamatyty ne tik bendra, bet ir stambius atlikimo planus,
patirty partitliros nenuspéjamos interpretacijos zaisma, stebédami kiirinio, kaip rezultato, progresa.
ISplésdamas komponavimo principg iki visiSko atlikéjo pasirinkimo laisvés, R. Ashley jrodo, kad
garsiné tapatybé yra efemeriska sgvoka, dviprasmiskai patvirtinanti, kad pakartojimas nejmanomas®®.
Siuo pavyzdziu formuojami konceptualiosios muzikos veiksniai: diskursyvumas, kontekstai,
tarpdiscipliniSkumas, performatyvumas.

Konceptualiojo meno kontekste biitina paminéti ir kompozitor¢ Pauline Oliveros, kurig jkvépé
Siame darbe jau aptarto J. Cage’o idéjos. Jos deep listening (liet. gilaus klausymosi) teorija apie
girdéjima ir klausyma bus aptariama véliau, o ¢ia norima atkreipti démesj j Sios kompozitorés atrasta
tekstinés partitliros koncepta, kuris tapo labai svarbus konceptualiosios muzikos kontekstuose. P.
Oliveros tyrinéjo ne tik iSpléstinémis technikomis iSgaunamo rezonuojanéio garso galimybes®,
akustikg (kiiré daug jvietinty kiiriniy biitent dél specifiniy ty viety akustiniy ypatybiy'?), bet ir daug

multimedijiniy kiriniy su teatro elementais. Tai ypa¢ juntama jos tekstinése partitirose, kurios

%8 http://www.reiniervanhoudt.nl/htm/maneuvers.htm ; Zidiréta 2021-06-09.

99 Kompozitoré P. Oliveros tyrinéja erdve koncertui pozeminése vandens talpyklose,
https://www.youtube.com/watch?v=0Z8MhEn-jm4 ; Zitréta 2024-09-01.

100 Oliveros, P. Kompozitorés pranesimas ,,The difference between hearing and listening®,
https://www.youtube.com/watch?v=_QHfOuRrJB8&t=199s ; zitiréta 2024-09-01.
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ypatingos ir tuo, kad rezultatas visuomet visiskai skirtingas, nors partitira nekinta. Keli tekstiniy

partitiry pavyzdziai'®!:

THE AUTOBIOGRAPHY

OF LADY STEINWAY
for Speaking Voice, Steinway Grand Piano, and Lighting Designer

The piano is used only as a prop.
Actor

Describe the piano as if it were you (first person singular). Tell your story as if you were the
piano and talk about how you have been tuned and played—the physicality (whose touch you
liked the most etc.), journeys, memories and dreams. Use a dialect unfamiliar to your audience.
Sound Technician

Use close microphone technique with the voice of the unseen actor to create the sound of
intimacy and to create the illusion of the voice coming from inside the piano. Place the
loudspeaker so that the voice of the unseen actor seems to come from the depths of the piano.
Lighting Designer

Use a spotlight on the gleaming, shining, spotless piano. The background should be a black
curtain. Begin with brilliant illumination, then use soft colors and gradually fade with just

noticeable differences in sync with the actor's story until the piano disappears in darkness when
the story ends.

1979

I
§ 15 pav. P. Oliveros partitiira

Kirinyje ,,The Autobiography of Lady Steinway“!%? fortepijonas suzmoginamas ir
traktuojamas kaip moteris (tai nurodoma ir pavadinime), kaip scenografijos elementas, o pats
muzikos kiirinys tampa medijy performansu. Aktorés balsas virsta fortepijono balsu. Tai konceptualu
tuo, kad pasitelkus medijas visiSkai dekonstruojamas fortepijono, kaip instrumento, panaudojimas.
Jis tampa gyvas naudojant teatro elementus (pavyzdziui, naudojama taskiné teatro Sviesa (angl.
spotlight), kuri buidinga scenoje sakant monologg).

P. Oliveros kiiriniai skirti ne tik profesionaliems muzikos atlikéjams, bet ir klausytojams (Zr.

17 pav.)!93:

101 Oliveros, P. ,,Anthology of text scores*, Deep listening publications, 2013.

122 Darbo autorés tekstinés partittiros (Zr. 15 pav.): Fortepijonas naudojamas tik kaip scenografija. Aktoriui — apibiidinkite
fortepijong pirmu asmeniniu, lyg tai biituméte Jiis. Papasakokite savo istorijq lyg biituméte fortepijonas, kaip jumis grojo,
jus derino, apibidinkite fizinius pojicius (kieno prisilietimai jums patiko labiausiai ir t. t.), keliones, atsiminimus ir
svajones. Dialektq arba kalbéjimo stiliy pritaikykite pagal auditorijq. Garso rezisieriui — naudokite tokj mikrofong, kad
nematomo aktoriaus gyvas balsas skambéty intymiai ir kurty is fortepijono vidaus sklindancio balso iliuzijg. Garso
kolonéle pastatykite taip pat atsizvelgdami j tai. Sviesy dailininkui — naudokite taskine $viesq, ryskig, kad isryskéty
Sfortepijono Svara, blizgesys. Foner turi biti naudojama juoda uzuolaida. Pradékite nuo labai ryskios $viesos, tuomet,
naudojant Svelnias spalvas, palaipsniui ir vos pastebimai $viesos Saltinis turi pradeéti reaguoti j aktoriaus balsq ir létai
temti. Istorijos pabaigoje fortepijonas turi biiti visiskoje tamsoje.

193 Darbo autorés tekstinés partitiiros (zr. 16 pav.): Upés meditacija. Eikite prie upés ar srovés, klausykités tekancio
vandens tonacijos. Leiskite savo balsui susilieti su garsais, kuriuos girdite. (1976)
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THE RIVER MEDITATION

By a river or stream, listen for the key tones in the rushing waters. Allow your voice to blend
with the sounds that you hear.

1976

"
16 pav. P. Oliveros partitiira

Tokie konceptualiis muzikos kiirinio kaip netikéto laisvo rezultato, grafinés ir tekstinés
partitiiros, tarpdisciplinio atlikimo ir klausytojo jtraukimo elementai padaré didelg jtaka darbo autorei
permastant konceptualaus garso ir muzikos kiirinio ypatybes Siandien. Veiksniai: pavadinimas kaip
raktas | minciy sistema, tekstinés partitiiros kiirinius gali atlikti nebiitinai muzikos pasaulio atstovai,
performatyvumas, kulttiriniai kodai, turinio (gehalf) estetika.

Radikalesnis $iy laiky konceptualiosios muzikos kiirybos pavyzdys — Berlyne gyvenancio
kompozitoriaus Johanneso Kreidlerio darbai. Jis pasitlé ir jtvirtino terming concept music (liet.
koncepty muzika), o tiksliau, jkvéptas konceptualaus meno pradininku laikomo S. LeWitto jau
anksCiau aptarto manifesto ,,Sentences on conceptual art” (1969), parasé¢ savo manifesta, kuris
detaliau bus aptariamas veéliau. Kadangi J. Kreidlerio manifestas radikalus, jo strategija ir konceptai
iSsivysté j institucinj'® pri¢jimg prie muzikos komponavimo. Tai juntama ne tik jo teoriniuose
darbuose, bet ir kiiryboje, pavyzdziui, kiirinyje ,,Charts music* (2009), iliustruojanc¢iame pasauliniy

kompanijy akeijy kurso kritima po ekonomikos krizés 2008 metais:
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18 pav. J. Kreidlerio kirinio ,,Charts music* partittiros

104 ja turima omenyje daZniausiai $iuolaikiniam menui biidinga kiirybinio proceso praktika, kai autorius kurdamas kiirinj
uzsiima, pavyzdziui, institucine kritika ar jtraukia jvairiy aktualiy politiniy, socialiniy (pavyzdziui, galios kvestionavimo,
autorystés problematikos) konteksty.
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Siame darbe kompiuteriu generuotas midi signalas atlicka primityvias natas — garso auki¢ius,
kurie parasyti pagal akcijy kurso svyravimo rodiklius (zr. 18 pav.). Kiirinj atlicka kompiuteris, galima
teigti, jog jis i§ viso neturi gyvo atlikimo ar atlikéjo ir visuomet skamba identiskai. Bet iSkyla ir idomi
dilema — juk kirinys vis tiek egzistuoja, ir jmanoma jj bei jo gyva atlikimg'% arba jra$a'® iggirsti.
Tuo jis ir yra i3skirtinis — jo atlikimu tampa terpé, kurioje jis atsiranda. Cia kiirinio suvokimga paveikia
jvairtis, Siam darbui aktuallis uzgarsiniai kontekstai, kuriuose jis ,,yra pagrojamas kompiuteriu
kompozitoriaus J. Kreidlerio meno tyrimo prezentacijos kontekste®. Dazniausiai §j kiirinj ,,gyvai®
(spausdamas mygtuka) atlicka pats kompozitorius savo paskaitoje-koncerte, pristatydamas visa
kiiryba ir savo suformuotg bei jvardintg Concept-music judéjima. Tai jis daré ir Lietuvoje, festivalyje
,Gaida“ (2016). Jo paskaita-koncertas susilauké kontroversisky vertinimy'®’. Per prezentacija
zitrovui pristatomas kiirinio konceptas bei partitiira, taciau akivaizdu, kad joje néra tradicinés
muzikos kalbos elementy (vadinasi, ji tam tikra prasme yra i$plésting, t.y. uzgarsing). Zinoma,
partitiroje yra keli muzikiniai elementai (garso auksciai ir ilgiai), bet jie labiau interpretuoti ir
spekuliatyviis. Ja vertinti galima nebent per grafinés notacijos prizme. Taip pat girdimas kompiuterio
generuojamas midi signalas, atlieckamas virtualiu instrumentu, kurj aptarti ar vertinti galima nebent
estetiSkai. Atrodo, kad pasirinkti §j instrumentg (dél jo garsinio primityvumo) autoriy paskatino nuo
9-o0jo desimtmecio internete paplitgs judejimas Trash culture (liet. Siuksliy kultiira). Jis artimai susije¢s
su zodziu ,kic¢as“, taigi skatina daryti i§vada, kad autoriui tai greiiausiai padéjo pabrézti meno
kiirinio garsinio rezultato nereik§minguma, lyginant jj su jo konceptu. Taciau pats kiirinio konceptas
veikia bendrame visos paskaitos ir kompozitoriaus teorijos kontekste, o tai ir yra Sio kiirinio atlikimas,
esmé. Jis tampa paveikus Salia kompozitoriaus parasyto, sukurto ir publikai pristatyto manifesto.
Kitas ,,Charts music* patyrimo biidas yra performatyvus kompozitoriaus vaizdo klipas, kuriame
matome ,,grafing partitiirg™ bei komiskus tekstinius ir vaizdinius komentarus (taip pat primenancius
Trash culture judéjimui buidingg stiliy), taciau be paskaitos konteksto vargu ar galima vertinti §j kiirinj
kaip nors kitaip, nei kaip internetinj pokSta. Vis délto, zvelgiant istoriSkai ar i§ meno filosofijos
pozicijy, tai nesumazina kirinio vertés. Tiesiog savo garsine patirtimi §is kiirinys yra visiskai kitoks:
uzgarsis (Siuo atveju tai reiskia visos kompozitoriaus teorinés studijos ir kiirinio atlikimo paskaitoje
sintezg) ir yra kiirinio patirtis. Dar vienas panaSus jo kiirinys yra ,,Conceptual listening*!%® (2020), jo
metu kompozitorius skaito paskaita, o atlikéjy ansamblis groja zymuyjj kompozitoriaus M. Ravelio

kiirinj ,,Bolero®, kuriame girdisi tik akompanimentas, bet nesigirdi melodijos. J. Kreidleris isleido $ig

105 Kreidler, J. Paskaita ,,Sentences on Musical Concept-Art®, 2013.
https://www.youtube.com/watch?v=cUlzq52kuP4&t=6s&ab_channel=JohannesKreidler; Zitréta 2021-06-11.

106 Kreidler, J. Kiirinys ,,Charts music* https://www.youtube.com/watch?v=2-
BZfFakpzc&ab_channel=JohannesKreidler ; Zitréta 2021-06-11.

197 Guzauskaité, G. ,,Naujasis konceptualizmas®, 7 meno dienos, 2016; https://www.7md.lt/muzika/2016-04-29/Naujasis-
konceptualizmas ; zitréta 2021-01-08.

108 Kriedler, J. Kiirinio ,,Conceptual listening® atlikimas https:/theatticmag.com/features/2331/conceptual-listening.html
; zitiréta 2021-06-11.
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rekompozicija-koncepty muzikos reiskinj pavadinimu ,,Minus bolero* (2014), kas ir reiské kiirinj
,,Bolero“ be melodijos. Kompozitorius pradeda paskaita, kol galiausiai akompanimentas uzgozia jo
balsg ir girdimas tik rekomponuotas kiirinys (balso ir skaitomo teksto tiesiog nebesigirdi). Sj kiirinj

irgi galima vertinti tarpdiscipliniskai — kaip institucinio, performatyvaus meno reiskinj.
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19-22 pav. J. Kreidlerio albumo ,,Sheet music* fragmentai ir parodos dokumentacija.!'

J. Kreidlerio kiiryboje taip pat apstu grafiniy koliazy, kuriuose dekonstruojama muzikos
grafiné kalba (zr. 19 ir 20 pav.). Rinkinys ,,Sheet music® (2018) sudarytas i§ jvairiy performansy,
pavyzdziui, kiirinyje ,,Product placement (2008) kompozitorius kaip komentara autoriy teisiy
biurokratiniams procesams uZzregistravo kiekviena savo kirinio garsa, kad jj biity galima legaliai
naudoti ir pirkti, taip kirinio medija paversdamas 70 200 lapy registracijos formy instaliacija. Sios
formos buvo atspausdintos ir sunkvezimiu pristatytos i kiirinio premjerg, tiksliau, i parodos
atidaryma-performansa (susirink¢ Zidirovai greiiausiai tikéjosi koncerto ar performatyvaus garsinio
veiksmo). Filmuojant Zurnalistams kompozitorius krové lapus, ne$é juos j galerija ir toliau lengvos,
nuotaikingos kritikos forma désté savo poziiirj | institucijas, koncepty muzika ir kas yra muzikos

koncepto medija. Taip pat jis kuria postmodernizmui buidingus institucinius autorystés klausimus

109 Nuotrauky $altinis: http://www.sheetmusic-kreidler.com/en/dokumentation/ ; Ziiréta 2024-06-11.
110 Kreidler, J. ,,Sheet music”, Editions Alia, Paris, 2018.
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keliancius kurinius-performansus, pavyzdziui, tokius kaip ,,Fremdarbeit* (2009). Tai — kiirinys, kuris
atsirado kompozitoriui gavus uzsakyma i§ Berlyno muzikos festivalio ,Klangwerkstatt™ parasyti
kiirinj orkestrui. Jis perleido dalj honoraro kiny kompozitoriui bei kompiuteriy programuotojui i§
Indijos, kad $ie para$yty kiirinj jo vardu, imituodami jo stiliy. Zinoma, J. Kreidlerio honoraras buvo
zenkliai didesnis nei i§ §iy $aliy nusamdyty muziky. Sis veiksmas tapo tam tikra valstybiy struktiiry,
institucijy nelygybiy kritika. Taigi apibendrinant aptartus J. Kreidlerio kiirinius tampa akivaizdu, kad
jie apsupti begalés konteksty, komponavimo principai yra teoriskai pagrjsti, konceptualis ir tokia
strategija yra visiskai naujas poziiiris | naujaja muzika.

Lietuvoje konceptualizmas neatsiejamas nuo tokiy pavardziy kaip S. Nakas (savo kiiryboje jis
jprasmina mitologija, literatiirinius vaizdinius, praplecia muzikos kiiriniy ribas iki antropologijos,

astronomijos, istorijos, vyrauja performanso meno elementai)!'3

, M. Urbaitis (sujunggs laikg ir
jvaldes rekomponavimo technika; kaip raso L. Kasciukaité, ,,M. Urbaicio <...> rekomponavimo
technika daugiau paremta racionaliais, i§ anksto apgalvotais sprendimais®, taip pat jvairts kodai
kiirinio pavadinimuose)''* ar A. Ku¢inskas (dekonstrukcija-rekonstrukcija bei kilpy muzika)!'®. Sis
laikotarpis muzikoje taip pat neatsiejamas nuo Siuolaikinio meno konteksty: vykdavo jvairios akcijos
(pavyzdziui ,,Muzikinio veiksmo festivalis“ nepriklausomybés pradzioje, kuruojamas Tomo
Ziburkaus)''%, , Jaunosios muzikos® ir ,,Alternatyviosios muzikos* festivaliai Kaune, ,,Hepeningy''’
vakary“ festivaliai Anyks¢iuose ir kiti'!8,

Siuo metu (XX a. pab. — XXI a.) Lietuvoje ne vienas kompozitorius kuria konceptualiaja
muzika. Vienas pirmyjy akademinés muzikos lauke tai pradéjo daryti kompozitorius Antanas
Kucdinskas. ,,<..> Savo kiiriniuose Kucinskas yra tiesus ir atviras — jy klausantis daznai galima i§
karto suprasti, kaip ta muzika padaryta. Uzuot slépgsis uz komplikuoty struktiry ar mokslingy
komentary, kompozitorius tiesiog eksponuoja vieng ar kita paprastg idéja — taciau daro tai iSradingai

ir elegantiskai. Kuc¢insko kiiryboje visuomet buvo juntamas teatrinis pradas <...> kompozitorius jau

113 Babinskas, U. ,,Muzika, Sariinas Nakas ir nuogos esmés®, 2016, https://www.mic.lt/lt/ivykiai/2016/02/15/muzika-
sarunas-nakas-ir-nuogos-esmes/ ; zitréta 2020-06-06.

114 Kas&iukaité, L. ,,Praeities muzikos adaptacijos lietuviy neoromantiky kiiryboje®, Lietuvos muzikologija, t. 11, 2010.
http://xn--urnalai-cxb.Imta.lt/wp-content/uploads/2010/Lietuvos_muzikologija XI Kasciukaite 55-74.pdf; Zitréta
2020-06-06.

15 Paulauskis, L. https:/www.mic.lt/lt/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-9-2004-spalis-2005-kovas/antano-kucinsko-
muzika-be-grimo/ ; zitiréta 2020-06-06.

116 Gruodyté, V. Hepeningas vietoje liZzio, arba lizis kaip hepeningas. Lietuvos muzikos link, Nr. 18.
https://www.mic.lt/It/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-18-2015-sausis-gruodis/hepeningas/; zitiréta 2020-06-06.

7 Hepeningas (angl. happening) — jvykis, atsitikimas), improvizuotas reginys, turintis dailés, muzikos, teatro, kino,
choreografijos elementy. Siejamas ir su dailés sampratos plétra — dailininky siekiu kurti ne baigtus objektus, bet situacijas,
kuriose zitrovas dalyvauty visomis savo juslémis. Hepeningo scenarijus dazniausiai neapibréztas, eskizinis. Palickama
erdvé nenumatytai jvykiy raidai. Kiekvienas hepeningo dalyvis gali laisvai improvizuoti naudodamas jvairiy meno Saky
raidkos priemones. Saltinis: Visuotiné lietuviy eckilopedija. https://www.vle.lt/straipsnis/hepeningas/ , Zitiréta 2021-06-
08.

118 Gaidamaviciiite, R. Muzikos jvykiai ir jvykiai muzikoje, Vilnius, LMTA, 2008, p. 242-257.
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daugiau nei penkiolika mety dirba teatro muzikos srityje <...>.!'" Net §i kompozitoriaus dosjé
atskleidzia, kad A. Kucinsko kiiryba — tarpdisciplininé ir koncentruojanti klausytojo, zZitirovo démesj
i turinj. Vienas jo kiiriniy, ypa¢ vertas démesio — ,,Grand piano®. Sj opusa'?’ atlieka du atlikéjai
(vienas jy — kompozitorius). Kaip teigiama kirinio apraSyme, ,,Fortepijonas yra ir styginis, ir
mu$amasis instrumentas, kuris nekoncertinéje aplinkoje tampa tik jsptidingu baldo elementu. Sie trys
aspektai buvo pagrindiniai kiirybiniai impulsai kuriant §ia kompozicija.“ Atlikéjai taip kiirinj ir atlieka
— pirmiausia groja juo labiau tradiciSkai, taip, kaip tikimasi matant fortepijong scenoje per akademinés
muzikos koncerta. Antroje dalyje juo grojama kaip muSamuoju instrumentu, iSgaunami skirtingi
perkusiniai garsai, kol galiausiai abu atlikéjai, i$sitrauke Sluostes, pradeda fortepijona valyti, tvarkyti,
zitrovui siysdami fortepijono kaip daikto-baldo mintj. Jj uzdenge ir sutvarke, atlikéjai iSeina i$ scenos
—tai irgi svarbus momentas, nes kiirinys nesibaigé garsine patirtimi, o peréjo | vizualiaja,
performatyviaja. Visos jos — lygiavertés konceptualaus, tarpdisciplininio kiirinio dalys. Autorius
akivaizdziai dekonstruoja ir kvestionuoja fortepijona platesne prasme, ne tik kaip muzikinj
instrumenta, o visi elementai (garsas, vaizdas, veiksmas, muzikos i§gavimo biidas ir t. t.), veikiantys
kartu, padeda kompozitoriui aiskiai iSartikuliuoti savo pamatinj koncepta, kuriuo permastomas
fortepijono vaidmuo bei muzikos koncerto garsinés ir negarsinés patirties ribos.

Dar vienas lietuviy kompozitorius Arturas BumsSteinas yra vienas stipriausiy konceptualios
muzikos ir garso meno, sklindanéiy novatoriSkomis formomis, pionieriy. ,,Arturo Bumsteino
veikla — turbut aktyviausia ir jvairiapusiSkiausia visoje lietuviskoje tarpdisciplininio ir garso meno
scenoje. Daznai jis veikia ne tik kaip garso ir vaizdo menininkas, bet ir kaip antrepreneris,
inicijuodamas jvairius eksperimentinés kolektyvinés kiirybos projektus, kurdamas leidybines
platformas. <...>.“!?! Arturas Bumsteinas domisi klausymo-girdéjimo temomis bei unikaliais kiirybos
metodais. Jis dirba muzikos, Siuolaikinio meno, performanso meno, teatro bei radijo discipliny
sankryzose'??. I§ ilgo kompozitoriaus darby sgraso vertéty iSskirti jo kirinj ,,Blogi orai®, kuris yra
jvardinamas kaip performansas arba garso jvykis ir atlickamas barokinémis teatro triukSmy
masinomis. ,,Operomanijos® (kiirinio prodiuseriy) tinklalapyje raSoma: ,,Baroko epochoje triukSmy
masinos buvo tik maza viso teatrinio iliuziono dalis — nepastebima Zitirovo akiai, uzémusi pozicijas
teatro kulisuose. Kiirinyje ,,Blogi orai* triuk§my masSinos yra konceptualaus ,.klimato* generatoriai.
<..> Taciau, kaip ir bet koks kitas zmogaus sukonstruotas mechanizmas, v&€jo maSina néra

autonomiskai veikiantis amzinasis variklis, jo stichiSkumas yra veikiamas Zzmogaus (arba arklio)

119 Muzikos informacijos centro oficialus puslapis. https://www.mic.lt/lt/baze/klasikine-
siuolaikine/kompozitoriai/kucinskas/ ; zitréta 2022-06-06.

120 Kuginskas, A. Kirinio ,,Grand piano* gyvas atlikimas. https://www.youtube.com/watch?v=TZ-
EBU9rSQI&ab_channel=AntanasKu%C4%8Dinskas ; zitréta 2022-06-05.

121 Muzikos informacijos centras, kompozitoriaus profilis https:/www.mic.lt/lt/baze/klasikine-
siuolaikine/kompozitoriai/bumsteinas/ ; zitiréta 2022-06-08.

122 Oficialus spektaklio ,,Urban¢i¢iaus metodas“ apra§ymas, Valstybinis jaunimo teatras,
https://www.jaunimoteatras.lt/spektaklis/urbanciciaus-metodas/ ; zitiréta 2022-06-08.
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raumeny jtampos bei jo kiirybiniy intencijy. ,,Bloguose oruose* atlikéjy ansamblis vietoj muzikiniy
naty ar choreografiniy instrukcijy naudoja jvairiy epochy meteorologinius zemélapius ir jy
dekontekstualizuotus fragmentus, kurie organizuoja kiirinio dinamika ir metaforiskai ,,jsuka®
nattraliy gamtos reiSkiniy ratg. Performansy meno kiiréjas Ivanas Chengas specialiai ,,Blogiems
orams“ para$¢ performatyvy teksta, pasakojantj istorijg apie arklj vardu Se$élis — performansa
lydincios istorijos protagonistg.“!?* I§ tiesy stebint performansg juntamas jo gyvumas arba, kaip pats
autorius jvardino savo metoda, pristatydamas ,,.Blogy ory* viniling ploksStele Nacionalinéje dailés
galerijoje (2021) — ,,improkompozicija“ (improvizacija ir kompozicija kartu). Taciau tai autorius
pasirinko sagmoningai, nes visgi kiirinys yra apie nenuspéjamus ir nesuplanuojamus orus. Kiekviena
minciy sistemos dalis, atrodo, papildo ory tema — tai, kas matoma scenoje, kaip elgiasi atlikéjai
judédami erdvéje, kaip iSgauna tai, kas girdima, kaip panaudojami instrumentai-aparatai, kurie
Baroko laikais stovédavo uzkulisiuose. Vis délto §is triukSmy masiny iSeksponavimas néra vien tik
apie jas — tema konceptualiai atsispindi ir kompozicijoje, performatyviuose elementuose. Dar vienas
autoriaus kirinys — ,,Urbanciciaus metodas®, gaves ,,Auksinj scenos kryziy“ (2021) kaip geriausia
muzika spektakliui, nors A. Bumsteinas su §iuo darbu debiutavo ir kaip rezisierius. ,,Teatro scenoje
kaip rezisierius debiutuojantis kompozitorius bei garso menininkas Arturas BumsSteinas,
panaudodamas Thomaso Bernhardo romano ,,Kalkiné* (Kalkwerk) iStraukas, kartu su kalbanciy ir
dainuojanciy atlikéjy kvartetu tyrinéja beprotiska jsiklausyma ir, prieSingai, kurtumg. Bernhardo
romane pagrindinis veikéjas Konradas girdinCiai savo Zmonai taiko taip vadinamajj iSpléstinj
Urbancic¢iaus metoda, kuriuo ja ,,nueksperimentuoja‘ negyvai. Viktoras Urbancicius buvo XIX-XX
amziy sandiiroje Vienoje gyvenes austry daktaras, dirbes su kur€iyjy reabilitacija. Anot jo metodo,
retai egzistuoja absoliutus kurtumas: reguliariai praktikuojant klausos pratimus kurtumo spektre
galima atrasti garsui jautrias zonas ir jas plésti metodisky garso pratimy pagalba. Atlikéjy veiksmai
spektaklyje persipina su jy paciy kaskart vis iSbandomais balsais, skaitan¢iais bei dainuojanciais
Bernhardo tekstus. Spektaklyje, kurj pats rezisierius vadina tiesiog ,klausekliu®, naudojamuose
romano fragmentuose jkyriai atsikartoja klausos tema, formuojanti kitokius ir ziirovo-klausytojo
klausos jpro¢ius.“!>* Stebint §j spektaklj-garso patirtj tampa visiskai akivaizdu, kad kompozitorius,
Siek tiek savaip interpretaves Urbanciciaus metoda, biitent zitirovui jj ir pritaiko (tai iSduoda aktoriy
kalbamas tekstas). Kiirinys ypac suveikia H. Lehmanno concept—percept kontekste.

Lietuviy kompozitoré Lina Lapelyté — kompozitoré, muziké, smuikininké, performanso ir
Siuolaikinés operos kiuréja. Kelias disciplinas savo kiiryboje jungianti menininké Siuo metu

daugiausia gilinasi j performatyvuma ir jvairias jo formas, manipuliuoja zanry ribomis. Populiariosios

123 Bumsteinas, A. Kirinio ,,Blogi orai* i§traukos, https://www.youtube.com/watch?v=6e WBjAjNdPE ; Zitiréta 2024-09-
02.

124 Oficialus spektaklio ,,Urban¢i¢iaus metodas* apragymas, Valstybinis Jaunimo teatras,
https://www.jaunimoteatras.lt/spektaklis/urbanciciaus-metodas/ ; ziiréta 2022-06-08.
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muzikos ir operos elementus Lina Lapelyté supina su liaudies ritualais ir Siuolaikinés kasdienybés
kultiira. Jos kuriamiems performansams budingas stilizuotas ekspresyvumas, grotesko elementai,
teatraliSka jtaiga, iSraiSkingas vizualumas ir konceptualus muzikalumas. L. Lapelyté savo kiiryboje
tyringja kitoniSkumo, grozio, amziaus ir sunkiai iSjudinamy stereotipy temas, kritiSkai apmasto
aktualius lyties, kult@irinio tapatumo ir socialiniy grupiy klausimus. Daznai jos kiiriniuose susitinka
profesionaliis atlikéjai ir mégéjai. Kolektyviné darbo metodika atsispindi ir sékmingose kiirybinése
produkcijose. Kartu su menininkémis Rugile Barzdziukaite ir Vaiva Grainyte sukurta Siuolaikiné

[

opera ,,Geros dienos!““ (2013) jvertinta SeSiais tarptautiniais apdovanojimais. Antras bendros kiirybos
projektas, opera-performansas ,,Saulé ir jiira® (2017)!%°, 2019 m. pelné pagrindinj Venecijos bienalés
apdovanojimg — ,,Auksinj lititg“!?6. Kompozitoré i3 tiesy eksponuoja muzikinio kirinio turinj per

konceptualius kodus. Cia verta paminéti jos opera ,,Geros dienos!“!??

, apie kurig spektaklio
prodiuseris ,,Operomanija‘“ raso: ,,Operos ,,Geros dienos!* siuzetg kuria skirtingi kasininkiy likimai,
paprastai slepiami po dirbtinés Sypsenos ir mechanisko aptarnavimo —,,Laba diena!*, ,,A¢ii!“, ,,Geros

1¢¢

dienos!* — kauke. Kasdienybéje nepastebimos, robotus primenancios pardavéjos operoje veikia kaip

ryskiis personazai. Pardavéjy mintys, zilirovams girdimos jy CV isklotinés tampa trumpa,
realijas. Operos librete susipina Snekamoyji, literatiiriné kalba bei nidienos aktualijos. Prekybos centro
atmosferg atkuria dienos $viesos lempy ir aplinkos garsy instaliacija, sujungianti zZiirovy sal¢ su
scenoje veikianCiy 10 kasininkiy erdve. Scenos apipavidalinimas minimalus: prekés — tarsi privaloma,
pazodiné supermarketo dekoracija — operoje veikia muzikiniu ir zodiniu pavidalais. Pagrindinis
operos garsas — tai nuolatinis pypséjimas, lydintis skenuojama preke. Jis tai prityla, tai garséja, taciau
niekada nesiliauja. Kasininkiy dainos, akompanuojamos S$io garso, savo monotoniSkumu primena
apsipirkimo procesa. Operoje ,,Geros dienos!“ muzika pabrézia personazy mintis, padeda jas iSgirsti.
Operos kiiré¢jos vengia moralizuojancio tono: kritiSkas poziiiris | kapitalizmg atskleidziamas su
humoru, pasitelkus ironijg ir poezija. Skirtingy kasininkiy likimy mozaika susilieja j bendra chorg —
universalig poema, teigianig vartojimo malonumg.“!?® Panasi struktiira yra ir garsiojoje operoje
»Saulé ir jura“, kai ypa¢ vizuali ir muzikaliai nesudétinga kirinio forma kontrastuoja su pagrindine
globalinio atSilimo idéja, o visi elementai vélgi persiuncia esming¢ kirinio zinut¢ — koncepta.
»Isivaizduokite paplidimj — jis jame, o dar geriau: stebékite i§ virSaus — deginancia saulg, kremus

nuo saulés, rySkius maudymosi kostiumélius ir prakaituotus delnus bei kojas. Pavargusias galiines,

125 Lapelyté, L. Operos-performanso ,,Saulé ir jiira“ iStrauka, https:/www.youtube.com/watch?v=FvpnQ5VXMgE ;
zitiréta 2024-09-02.

126 Muzikos informacijos centras, kompozitorés profilis https://www.mic.lt/It/baze/klasikine-
siuolaikine/kompozitoriai/lapelyte/; ziuréta 2022-06-08.

127 Lapelyté, L. Operos ,,Geros dienos!* i3trauka, https://www.youtube.com/watch?v=iirWqDKKM98&t=184s ; Ziiiréta
2024-09-02.

128 Oficialus operos ,,Geros dienos!* apra§ymas, Operomanija, https://operomanija.lt/repertuaras/geros-dienos/ ; Zifiréta
2022-06-08.
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tingiai iSsitiesusias ant ranksSluos¢iy mozaikos. [sivaizduokite retkarciais girdimg vaiky klyksma,
juoka, ledy furgono garsa tolumoje. Muzikinis bangy ritmas bangose, raminantis garsas (Siame
paplidimyje, ne kitur). Plastikiniy maiseliy virpéjimas ore, jy tylus pluduriavimas, tarsi medazos,
zemiau vandens linijos. Ugnikalnio, 1éktuvo ar greitaeigio katerio dundesys. Paskui dainy choras:
kasdienés dainos, ripesCiy ir nuobodulio dainos, dainos beveik apie nieka. O po jomis: létas
issekusios Zemés girgzdéjimas, disavimas. (Lucia Pietroiusti)“'?° Zitirovas $ig paplidimio
scenografijoje vykstancig opera stebi visuomet i§ virSaus (kad ir kokioje Salyje ji vykty) — tarsi i§
saulés perspektyvos.

Nors visy paminéty kiiriniy muzikos struktiira dazniausiai vertinama kaip minimalisitiné, juose
apstu kitoms meno sritims (vizualinés, performatyviosios dalies, eksperimentavimo) budingy
elementy. Taciau zZvelgiant j $iuos kiirinius per turinio (gehalf) prizme ar per jy suvokiamumo prizme
ir vertinant zitirovams kiiréjy uzkoduotg informacija, darytina iSvada, kad visi $ie kompozitoriai visgi
kuria pasitelke panaSias konceptualias priemones. Ir kad konceptas nelieka virSesnis uz rezultatg, nes
visi kiiriniai estetine prasme ypac paveikis, pripazinti, daznai suvokiami placiajai auditorijai.

Konceptualioji muzika taip pat siejama su skaitmeninés muzikos atsiradimu'®’, jos sukelta
revoliucija, taciau, pasiréemus H. Lehmanno izomorfizmo principu, neiSvengiamai paaiskéja, kad ne
tik eksperimentinés, tarpdisciplininés, bet ir akademinés muzikos komponavimo tradicijoje
aptinkama nemazai iSankstiniy koncepty, atskleidziamy per komponavimo technikas, o ypac atlikima,
ir tyrinéjanciy butent kiirinio turinj (gehalt) ir apie kg jis yra, kokig zinute zitirovui ar klausytojui
siunc¢ia. H. Lehmanno tyrimai, teoriniai darbai bei izvalgos, jo pozilrio taskas labai artimi jau
susiformavusiam $io darbo autorés jsitikinimui, jog Siuolaikinis kompozitorius vis daZniau primena
Siuolaikinj menininka, kuris savo kiiryboje taiko biitent moderniems menininkams biidingg elgesio
modelj: kuria tam tikra minciy konceptualig sistema, kurios déka ir gimsta tarpdisciplininis kiirinys.
Kdrinio turinys formuojasi biitent konceptualizuojant autoriaus mintis ir randant jiems garsing ir
vizualing iSraiska.

Dauguma auks$ciau aptarty meniniy praktiky karéjai palydéjo meniniais manifestais,
deklaruojanciais pagrindines kiirybines idéjas ir nuostatas. XX—XXI a. pradzios laikotarpiu esminiais
tapo Sie manifestai:

- L. Russolo,,The Art of Noises* (1913)

- P. Schaeffer ,,A la recherche d’une musique concrete* (1952)
- J. Cage ,,Silence (1952)

- H. Flynt,,Concept Art“ (1963)

129 Oficialus operos ,,Saulé ir jira® tinklalapis, https://www.sunandsea.lt/lt ; Zitiréta 2022-06-08.
130 Kreidler J., Lehmann H. Paskaita ,Music, Aesthetics, Digitalization — a Controversy (2012)
https://www.youtube.com/watch?v=i9x1bjzT2t8&ab channel=JohannesKreidler , zitréta 2021-06-11.
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- S. LeWitt ,,Sentences on Conceptual Art* (1969)
- J. Kreidler ,,Sentences on Musical Concept-Art* (2013)
- A. Kucinskas ,,Parazitinés muzikos manifestas® (2004)

Manifeste ,,The Art of Noises*!*! (liet. triuk§my menas) Luigi Russolo padeda pagrindg
aplinkos garsy bei biisimos garsovaizdzio savokos idéjoms ir i to ateityje sukuriamiems kiiriniams.
L. Russolo raso, kad ,,triuk§mas* atsirado dél XIX amziaus masiny. Iki $io laiko pasaulis buvo rami,
jei ne tyli, vieta. ISskyrus audras, krioklius ir tektoning veikla, $ig tyla skiriantis triuk§mas nebuvo
stiprus. Anot jo, ankstyviausia muzika buvo primityvi, paprasta ir sukurta labai paprastais
instrumentais, nors daugelis ankstyvyjy civilizacijy muzikos paslaptis laiké $ventomis ir saugojo
apeigoms bei ritualams. Taip pat kompozitorius samprotavo apie ,,absoliutaus garso* idé¢ja. L.
Russolo akorda vadina ,,isbaigtu, absoliuciu garsu® (Gagne, p. 140), kuriame skirtingi elementai dél
jvairiy priezaséiy susijungia j visuma. Jis teigia, kad akordai vystési palaipsniui, pirmiausia pereidami
nuo ,,priebalsiy triados prie nuosekliy ir komplikuoty disonansy, kurie bidingi Siuolaikinei muzikai‘.
Anot jo, nors muzika iki tol bandé sukurti saldzius ir tyrus garsus, ji ilgainiui darési vis sudétingesné,
muzikantams stengiantis sukurti naujus ir daznai disonansinius akordus (turimos omenyje XX a.
modernistinés komponavimo technikos). Tai, jo teigimu, vis labiau artéja prie ,,triukSmo garso®. L.
Russolo muzikos evoliucijg lygina su masiny dauginimu, nurodydamas, kad kadaise miisy apleista
garso aplinka vis labiau uzsipildo masiny triukSmais, skatindama muzikus kurti ,,sudétingesng
polifonija*, kad sukelty emocijas ir suzadinty Zzmoniy jautruma. Jis pabrézia, kad muzika plétési link
sudétingesnés polifonijos, ieSkodama didesnés tembry ir tony spalvy jvairovés. Taip pat
kompozitorius paaiskina, kad ,,muzikinio garso tembry jvairové yra pernelyg ribota“. Anot jo, turime
,»i$eiti 1§ Sio riboto garso rato ir uzkariauti begaline triukSmo garsy jvairove®, ir §i technologija leisty
mums manipuliuoti triuk§mu taip, kaip nebuvo jmanoma naudojant tradicinius instrumentus. L.
Russolo tvirtina, kad muzika pasieké taska, kuris nebeturi galios jaudinti ar jkvépti. Net tada, kai
garsas ar skambesys yra naujas, autorius teigia, kad jis vis tiek skamba kaip senas ir pazjstamas, todél
zilirovai ,,laukia nepaprastos sensacijos, kurios niekada nebtina“. Jis ragina muzikus tyrinéti miesta
»ausimis, jautresnémis uz akis“, klausantis jvairiausiy garsy, kurie daznai yra savaime suprantami,
taciau (potencialiai) muzikinio pobtdzio. Jis mano, kad Siems triukSmams gali bati suteikiamas
aukstis ir jie gali buti ,harmoningai reguliuojami“ (kaip natos muzikos kalboje). Vienas
i§skirtiniausiy, garso skulptiirg primenanc¢iy kompozitoriaus kiiriniy — kartu su menininku Ugo Piatti
Russolo suprojektavo ir pastaté savo intonarumori (triuk§mo gamintojus): medines dézes su
megafonais, kuriose yra elektromechaninés masinos tam tikro tipo garsui gaminti. Jis noréjo priartinti

triukS§mo masing ir jos tonacijg kuo ar¢iau muzikinio instrumento. Jo klaviSinis instrumentas

131 Russolo, L., The Art of Noises, New York, Pendragon press, 1986.
https://monoskop.org/images/0/09/Russolo Luigi The Art of Noises.pdf ; zitréta 2021-06-03.
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rumorarmonio taip pat gamino mikrotonines dermes. Taip pat L. Russolo panaudojo grafing
notacijg!3? savo kiirinyje ,,Risveglio di una citta“ (1914). Tiesa, $is jo nuopelnas susilauké ir kritikos
— pavyzdziui, kompozitorius Edgard’as Varése’as atmeté futurizmo idéja ir visas S$io manifesto
mintis. Jis laiké tokig muzika tik pavirSutiniSku kasdieniy garsy atkartojimu ir pasisaké uz naujus,
daugiau galimybiy turincius instrumentus. Darbo autorei priémus pozicija, kad muzika yra garsy
menas, galintis veikti ne tik per konvencines muzikos kompozicijos priemones, $is manifestas yra itin
artimas. Tai buvo labai konceptualus dar XX a. pradzios poziliris, atrodo, daves pagrinda garso
instaliacijai, skulptirai, eksperimentiniams instrumentams, taip pat ir teorine, filosofine prasme
ikvépes nemazai svarbiy biusimy muzikos bei filosofijos krypéiy, pavyzdziui, budingy
P. Schaefferiui, R. Murray Scahferiui (atradusiam garsovaizdzio'** sgvokg), J. Cage’ui ar kt.

P. Schafferio manifestas atsispindi jo dienora$é¢iy rinkinyje ,,A la recherche d’une musique
concrete*“!3* (liet. konkre¢ioji muzika), kai kompozitorius jteisina muziking medZiaga, kuriamg realiy
aplinkos garsy jrasais. Tai tampa kaip prieSprieSa musique abstract (liet. abstrak¢ioji muzika) — P.
Schafferis taip vadina konvencionaliag muzika, skirta tradiciniams instrumentams.

The text below was written for Julian Beck and Judith Malina, directors of the

Living Theatre, for use in their program booklet when they were performing at
the Cherry Lane Theatre, Greenwich Village, New York.

written in response l
to arequest for .

efl Instantaneous and unpredictable
amanifesto on
music, 1952

nothing is accomplished by writing a piece of music l our ears are
« w o “ Learing * « now
% % “ playing“ “ 5 in excellent condition

21 pav. J. Cage’o manifestas

Jau aptarta J. Cage’o kiiryba jgauna prasme Siame manifeste — chaotiska ir kiek poetine tvarka
uzraSyti zodziai komunikuoja ir vizualinés komunikacijos prasme: ,,momentinis; ir nenuspéjamas;

kiirinio uzrasymas dar nieko nereiskia; klausymas; grojimas; miisy ausys dabar yra puikios buklés®.

132 Russolo, L. Kiirinio ,,Risveglio di una citta“ grafiné partitiira,
https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=240 ; zitréta 2024-09-02.

133 Garsovaizdis — aplinkos garsy visuma. Sia savoka XX a. viduryje jtvirtino kanadiegiy kompozitorius R. Murray
Scahferis.

134 Schaffer, P. ,,In Search of a Concrete Music, University of California press, 2012.

https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4620524/mod_resource/content/1/In%2BSearch%2Bof%2Ba%2BConcrete%2
BMusic%2B-%2BPierre%2BSchaeffer%2B%2BJohn%2BDack%2B%2BChristine%2BNorth.pdf ; Zitréta 2021-06-09.
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Filosofas ir muzikas Henry Flyntas savo esé-manifeste ,,Concept art*“!33 (1963), mastydamas
apie koncepto savoka bei konceptualyji mena, pasiiilé jo apibrézima, kurj labai aiskiai susiejo ir su
muzika. Jis palygino konceptualaus meno kiing, kuris susideda i§ sgvoky, minéiy (jy sistemy), su
muzikos kiinu — garsu. Anot jo, sgvokos yra glaudziai susijusios su kalba, tad savoky menas yra toks
menas, kurio medziaga yra kalba, o tiksliau — sgvoky ir kalbos santykis. Pagal analogija muzikos
meno srityje — garso ir muzikos santykis. Cia garsas atskiriamas kaip fizinis objektas, nes muzikos
kiirinio rezultatas susideda ne vien i$ estetinio skambesio ar emocijas dirginancio intuityvaus
jausmo!3® (i§skiriamas muzikos kiirinio kiinas). H. Flyntas i8kart palygina idéjos ir koncepto sgvokas:
»Koncepto sgvokos isivaizduojamas apibrézimas yra platoniskosios formos nykstantis pédsakas,
kurio sgvoka yra keic¢iama objektyviu, metafiziniu rySiu su jo pirmine intencionalia idé¢ja.” Egzistuoja
subjektyvus rySys tarp koncepto savokos, jos pavadinimo problematikos bei koncepto pradinés
prasmés (minties arba idéjos). H. Flyntas raso, kad minties ar idéjos sgvoka yra pirmapradé koncepto
sgvokos prasmé, jos susijusios, giminingos, taciau konceptualaus kiirinio pagrindas yra filosofiskai
pagristas (formuojant autoriaus minéiy sistema arba rasant kiirinio aprasymg). Sis poziiirio taskas
skatina sujungti koncepto ir idéjos sagvokas ir tampa pavyzdZiu jvade paminétam antrojo konceptualiy
kiiriniy kategorijos modeliui, kur rezultatas toks pats svarbus kaip ir kiirinio idé¢ja (konceptas, idéja,
rezultatas sujungiami j visuma). Autorius klausia — kaip suvokti, analizuoti menine, estetine prasme
tokj meno kirinj, kurio pagrindg sudaro konceptas, filosofija, diskursas? Visy pirma, H. Flyntas
teigia, kad techniné kiirinio dalis yra tik viena i$ kirinio sudedamyjy daliy, jei kiirinys vien
technologiskai ,.konceptualus® — tai néra konceptualaus meno kiirinys (tai tampa ypac aktualu atlikus
kompozitoriy apklausa — zr. 2-g skyriy ir priedus, nes i§ atsakymy matoma, jog Lietuvos kontekste
daug kompozitoriy mano, kad konceptas labiausiai siejasi su muzikos kiirinio struktiiros ir formos
sprendimais, dazniausiai susijusiais tik su muzikos laukui biidinga problematika, nelabai minimi
platesni, tarpdiscipliniai kontekstai, vizualumas ar kt.). Kaip pavyzdj H. Flyntas pateikia struktiiromis
paremtus kirinius, kurie irgi biina dvilypiai, pavyzdziui, fuga. Klausytis fugos galime dviem biidais:
visy pirma, samoningai klausytis jos strukttros, kaip ji sukomponuota, asociatyviai kategorizuoti
garsa, analizuoti laikotarpj, o nidienoje — suvokti jg kaip kultiirinj koda. O, pavyzdziui, kategoriskai
serialistiniu biidu sukomponuoto kiirinio kognityvine prasme analizuoti beveik negalime — kaip ir jo
asocijuoti su kazkuo kitu. Anot autoriaus, tokio kiirinio apskritai negalime laikyti muzika platesne
prasme ar juo labiau konceptualiosios muzikos kiiriniu, nes jis koduoja tik struktiira, daznai
matematine. Zinoma, toks pozitiris kategoriskas, kaip ir jo véliau i§sirutuliojusi avangardiné, dadaisty
itakos paveikta antimeno teorija (sicjama su Fluxus ir Nihilisty meno judéjimais), bet, Siomis

izvalgomis vadovaujantis, galima lengviau ir aiSkiau atskirti daugiasluoksniskai konceptualy kirinj

135 Flynt, H., ,,Essay: concept art*, 1963 m. http://www.henryflynt.org/aesthetics/conart.html; Zitiréta 2020-06-06.
136 Si filosofo prielaida darbo autorei padéjo pamatus formuojant uzgarsio savoka.
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nuo emocijas veikiancio intuityvaus muzikos kiirinio ar vien matematinémis struktliromis (ar
technologiniais sprendimais) paremto kairinio koncepto.

Tais paciais metais atsirado ir S. LeWitto manifestas, o i§ jo — ir J. Kreidlerio koncepto
muzikos bei muzikinio konceptualaus kiirinio samprata bei tokio kiirinio sukiirimo taisyklés (autorés
vertimas j lietuviy kalbg, originalas — zr. priedg nr. 2). Sakiniai apie muzikos koncepty meng'3’ (2013)
— J. Kreidlerio manifestas i$skirtinai radikalus, taciau unikalu, kad tai ir tapo kompozitoriaus
institucinio, dekonstruojancio muzikos ir garso meno komponavimo pagrindu — kiekvienas kirinys
atitinka manifeste aptariamas salygas.

Analizuojant konceptualiaja muzika neiSvengiamai susiduriama su sgvokomis medialumas,
medijy menas. J. Kreidleris ne tik paras¢ minéta manifesta, bet ir jvedé prepared listening (liet.
preparuoto klausymosi) savoka'*®. Cia kompozitorius nubrézia nuorodg j J. Cage’o preparuota
fortepijong — t. y. tokj klausyma, kuris yra paveiktas papildomos informacijos, pavyzdziui, teksto,
vizualinés, grafinés informacijos ar judancio vaizdo. Tai néra klausymas, kurj patiri vien tik ausimis.
Kompozitorius tai vadina extended definition of music using additional media (liet. i§pléstinés
muzikos apibréZimas, naudojantis papildomomis medijomis). Jo pagrindiniai klausimai atsispindi
kiiryboje: kas yra muzika ir kaip formuoti klausymasi, kaip dekonstruoti muzikos sgvoka, kg galima
vadinti muzika.

Savo pranesime'?® kompozitorius paaiskina, kad Siuolaikiniame muzikos ar garso kiirinyje
gali buti naudojami ne tik tradiciniai muzikos kalbos ir komponavimo elementai (garso auksciai,
harmonija, ritmika ir kt.), instrumentuoté, orkestruoté ar technologiniai aspektai, bet ir kiti veiksniai
— vaizdas, atlikéjo judesiai, tekstas, spalvos, $viesa. Komponuoti galima naudojantis visais §iais
elementais, nes jie visi yra laiko menas, kaip ir muzika. Tai ir yra pagrindinis $iy elementy bendrumas.
Taigi, komponuojant konceptualyji kiirinj labai svarbis Sie kompozitoriaus suformuluoti teiginiai (Zr.
22 pav.):

- Kdrinio atlikimas yra performatyvioji praktika;
- Kiirinio partittira yra grafinés raiskos praktika;
- Ritmas gali buti iSreiSkiamas nemuzikiniais garsais ar pabréziamas vaizdine medziaga,

Sviesos Saltiniais;

- Instrumentai yra ir skulptiiros objektai;
- Muzikos kiiriniai turi pavadinimus, o tekstas gali biiti dainuojamas;

- Jei muzika suvoki kaip garso mena, ji tampa ir erdvine praktika;

137 Kreidler, J. ,,Sentences on musical concept-art®, 2013, http://www kreidler-net.de/english/theory/sentences.htm ;
zitréta 2021-06-05.

138 Kreidler, J. ,,Johannes Kreidler on Prepared Listening®, 2018.

https://www.youtube.com/watch?v=af3 _SWPCYkg&ab_channel=SoundsUnheard ; zitiréta 2021-06-09.

139 Kreidler, J. ,,Music or media art? http://www.kreidler-net.de/theorie/musicormediaart.htm ; Zitiréta 2021-06-09.
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- Muzikos atlikimas yra socialiné praktika;
- Konceptai gali biiti adaptuojami, kuriami, pritaikomi garsui taip pat kaip ir kitoms medijoms.

Tai kompozitorius pagrindzia ir savo jzvalgomis apie skaitmening era, kai kiirybinis darbas
su skirtingomis medijomis yra supanaséjes, pavyzdziui, vaizdg programoje karpome labai panasiu
principu kaip ir garsa. J. Kreidleris inovacijag mato kaip pozityvy aspekta, leidziantj kiiréjui jaustis
laisvesniam. Pastaraisiais metais multimedijinés (t.y. daugialypés) terpés naudojimas naujosios
muzikos srityje labai iSaugo: vaizdo jrasai, atlikimas, konceptualumas, socialiné sgveika, instaliacijos
menas ir kt. Komponavimo kategorijos tokiame kontekste yra: laikas, erdvé, garsas, semantika,
dalyvavimas-atlikimas ir kt. Sie kiirybiniai parametrai egzistuoja ir kitose meno srityse — dél to galima
logiska jy sankirta. Butent tai savo kiiriniuose ir tyrinéja J. Kreidleris, jkvépdamas naujg poziiirj |
muzikos ir garso kiirinj, ir tai yra artima §io darbo autorés pozitiriui formuojant konceptualaus kiirinio
ypatybes, ypa¢ turint omenyje tarpdisciplininj pozitirj ] muzikos komponavima.

Lietuvoje rySkus kompozitoriaus Antano Kucinsko manifestas ,,Parazitinés muzikos
koncepcija“ (2004) parodo procesus, vykusius Lietuvos konceptualiosios muzikos scenoje, ir aptaria
ivairias temas, $iam darbui artimus kontekstus, taip pat kokie konceptai, akcentai, pozitirio taskai bei
ty dieny problematika slypi uz pasirinktos komponavimo technikos (zr. prieda nr. 3). A. Kuc¢insko
manifestas, paraSytas daugiau nei prie§ 20 mety, puikiai patvirtina, kad Lietuvoje irgi vyrauja
konceptualiosios muzikos idéjos — kalbama apie skirtingas konceptualias technikas muzikoje —
rekompozicija, intertekstus. Tai — vieni pagrindiniy konceptualiosios muzikos faktoriy, suvokiant ir
komponuojant muzika i§pléstiniame lauke'#.

Visi $iame skyriuje aptarti manifestai kalba apie kirinj, ,,perzengiantj ribas®, apie tai, kad
muzika néra tik struktiira ir taisyklés, kad ji gali biiti suvokiama kaip garsy menas, tyla ar atsitiktinis
ivykis, o komponavimo priemoné nebitinai privalo biiti garsiné, muzikos kiriniui svarbu ir
vizualiniai aspektai, atlikimo vieta, salygos, forma ir viso to aiSkumas. Kalbama, kad muzikos kiirinys
gali egzistuoti ir be muzikos, gali skambéti pasitelkus keistg objekta ar dekonstruotg instrumenta, kaip
muzika gali iSeiti i§ muzikos menui biidingy konteksty ir tapti diskursyvi. Apzvelgus manifesty turinj
ir tarpusavio rysius, rySkéja dar aiSkesnés konceptualaus muzikos (garso) kiirinio ypatybés.

Taigi, prisimenant Sio skyriaus pradzioje apraSyta M. Duchamp’o pozitirj, kad iki XX a.
modernizmo lGziy dominavo tinklainés menas (angl. retinal art), skirtas akims ir zidréjimui,
groz&jimuisi, estetiniam pasitenkinimui, galima biity daryti prielaida, kad tokiu atveju greiCiausiai
turéty egzistuoti ir ausy, o tiksliau sakant — bugneliy menas, skirtas klausytis muzikos ir ja mégautis.
Bet tai neturi daug bendro su Zengianc¢iu uz formos ar technologiniy riby konceptualiu mastymu ir

samoningu, racionaliu autoriaus (o daznai ir klausytojo) jsitraukimu. Analizuojant pristatytus

140 Sis terminas pla¢iau paaiskintas kitame poskyryje ,,Muzika ipléstiniame lauke*.
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pozitirio taskus aiskéja, kad konceptualus muzikos kiirinys veikia bitent per mastymo prizme, kai
garsas laikytinas kodu ir jis turi reik§me, daznai iSeinancia uz muzikos meno riby (ivyksta turinio
postikis — muzikos nebe tik ausims, bet ir mintims). Apibendrinant biity galima pasakyti, kad garsas
virsta medija — Zinute, kurig komunikuoja'4! kompozitorius. Kita vertus, biitent toks pozidris j
muzikos ar garso kiirinj savo tarpsritiSkumu ir tarpdiscipliniSkumu nukelia j iSpléstinio lauko (angl.
expanded field) teorija, suformuluotg XX a. 8-ajame deSimtmetyje.
1.3. Muzika iSpléstiniame lauke

Terminas ,,iSpléstinis laukas (angl. expanded field) pirmiausia palieté skulptiros meno sritj.
Tituliné sgvoka ,,laukas*“!4? kildinama i§ Pierre’o Bourdieu esé¢ ,,Kultiiros produkcijos laukas* (1973),
kurioje autorius suformuoja jzvalga, kad jo tyrin¢jamas kulttiros produkcijos laukas sukuria miisy
simbolius ir atvaizduoja ,,mus“ mums patiems ir kitiems. Tai jis dar vadina kulturiniu kapitalu (¢ia
turédamas omenyje visuomenés zinias, iSsilavinimg, estetini skonj, vartojimo iprocius,
nusistovéjusias bendravimo formas ir kt.)!'43. Daugelis menotyrininky ir filosofy bitent taip ir
supranta ,,Jlauko* sgvoka, raSydami apie procesus, vykstancius skirtingose meno srityse. ReikSminga
ir tai, kad ,,lauko” teorijos XX a. buvo plétojamos ne tik filosofijoje ar menotyroje, bet ir fizikoje,
biologijoje (pavyzdZziui, formuojan¢io rezonanso hipotezé — Ruperto Sheldrake’o tyrimai'#4, 1991).

Menotyrininkas Vytautas Michelkevicius teigia: ,,Ilgus Simtmecius cechas ir gildija buvo
menines disciplinas formuojanti jéga ir veiksnys, o XX a. antroje puséje jas pakeité episteminés ar
interpretacinés bendruomenés bei diskursai. Nuo modernizmo pabaigos ir $iuolaikinio meno
susiformavimo pradzios (XX a. 6—7-asis deSimtmeciai pasaulyje, 9-10-asis deSimtmeciai Lietuvoje)
grynumas ir discipliniSkumas nebetapo prasmingas ir vertingas dél savo uzdarumo bei pakitusio meno
lauko ir jo kiirybos priemoniy arsenalo. Meno jrankiu ir démesio (o véliau ir tyrimo) objektu i esmés
galéjo buti bet kas. Jei greitomis atliktume trumpg meno transformacijos nuo gildijy link
postdiscipliny istoring analiz¢, pamatytume, kad pirmiausia tam tikros meno disciplinos i§¢jo i$ savo
uzdary riby ir buvo pradétos analizuoti iSpléstiniame meno lauke. Pirmiausia taip nutiko skulptiirai
(Rosalind Krauss, ,,Sculpture in the expanded field, 1979), tada fotografijai (George Baker,
,Photography’s Expanded Field, 2005), o tuomet ir visam (vizualiajam) menui (Natalie Loveless,

,»Art in the Expanded Field“ 2019), kol galiausiai visas meno laukas tapo jvardintas kaip

141 Komunikacijos schemas Zr. antrame skyriuje.

142 Lauko sgvoka atsirado i§ Pierre’o Bourdieu esé ,,Kultiiros produkcijos laukas®, zr. rinkinyje XX amZiaus literatiiros
teorijos: chrestomatija aukstyjy mokykly studentams. I dalis, Lietuviy literattiros ir tautosakos institutas, Vilnius, 2011,
p. 273-327.

3 Visuotiné lietuviy enciklopedija, savoka ,Kultiirinis kapitalas* https://www.vle.lt/straipsnis/kulturinis-kapitalas/ ;
zitiréta 2022-01-12.

144 Plagiau galima pasidométi ¢ia: https://www.sheldrake.org/
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postdisciplininis ar postmedijy (tos pacios autorés Rosalind Krauss ,,A Voyage on the North Sea: Art
in the Age of the Post-Medium Condition*, 2000).!43

Pirmg karta $is terminas paminétas biitent menotyrininkés Rosalind Krauss straipsnyje
,Skulpttra iSpléstiniame lauke® (1979). Jame autoré, jtvirtinusi ,,postmodernizmo* sgvoka ir taip
atitolinusi mastymo bei kiirybinius procesus nuo pagrindiniy modernizmo teziy (palikusi jas tik
pamatams, iStakoms), pabrézia, kad modernistinés idéjos (7—8-asis des.) jau pasieké ,,mastymo
juodaja skyle®, ir Siuolaiking skulptiirg vertinti ir analizuoti jmanoma tik per tai, kas ,,nebéra
skulptiira® — turint omenyje visiskai nauja pozitirio taskg'*®. Autoré raso: ,,Sculpture is what you bump
into when you back up to see a painting™ (liet. ,,Skulptiira yra tai, j kg atsirenki besitraukdamas atgal,
kad pamatytum paveikslg“ (Krauss, p. 35). Cia ji jau turi omenyje ir biisima instaliacijos meng (kuris
kaip meno iSraiSkos forma irgi gimé 7-8-uoju deSimtmeciais ir galéty biiti kaip ,,iSpléstinés
skulptliros® sinonimas). Anot autorés, blitent 7-ajj deSimtmetj kultiira jzenge j kategoriska niekieno
zeme — pavyzdziui, architektiiroje svarbus tapo ne pats pastatas ar jo struktiira, o biitent tai, kas yra
Hant“ ar ,prieSais“ pastata, tiksliau, visa tai, kas yra ne pastatas (véliau autoré tai vadina ne
architektira). Tas pats nutiko ir krastovaizdzio sgvokai, aktualu tapo ne pats kraStovaizdis (ne
krastovaizdis), o tai, kas dar yra kraStovaizdyje, jo elementai. (Krauss, p. 36). Taigi, Krauss i$plétojo
skulptiiros suvokimo struktiira nuo uzdaros ir pagristos, taikydama atmetimo principa, pagal kurj
skulptiira yra ne krastovaizdis (gamtiné aplinka) ir ne architektiira (urbanizuota aplinka), iki atviros
ir kompleksiskos, t. y. apimancios ir kraStovaizdj, ir architekttirg. Tokig inkliuzyvig kiirybg meno
teoretiké pavadino vietos erdvinémis konstrukcijomis (site constructions)'*’. Anot autorés, iSpléstinis
laukas yra tapes tarpsritinés meninés kiirybos ir menininky bendradarbiavimo sinonimu — terminas
suponuoja ne meny susiliejima (sintezg), o skirtingy praktiky ir idéjy sambiivy, taip pat meno erdviy
ivairove (Novickas, ten pat). Vadinasi, tokia prielaida leidzia pazvelgti i meno kiirinj ne tik per
konkrecias, tai meno sri¢iai aktualias taisykles, bet ir pritaikant kity meno ar mokslo sri¢iy galimybes.
O taisykliy ieskoti geriausia per neiginius, kokius savo straipsnyje ir pasiiilo R. Krauss skulptiiros
laukui. Supratusi, kad skulptiira yra ne architektiira ir ne krastovaizdis, ji tarsi iSlaisvina pozitirio taska
1 meno kirinj, jo kontekstus. Ji pasitelkia dvigubo analitinio kvadrato schema (dar kitaip vadinama

Greimo semiotiniu kvadratu) ir sukuria biida, kaip interpretuoti naujagsias meno praktikas (zr. 23

pav.):

145 Dar nepublikuotas V. Michelkevi€iaus straipsnis, asmeniskai pasidalintas su darbo autore. Publikacija turéty atsirasti
per pus¢ mety.

146 Krauss, R. ,,Sculpture in the expanded field*, in October Vol. 8 (Spring, 1979), p. 30-44, The MIT Press;
https://www.jstor.org/stable/778224 ; psl. 34; ziuréta 2022-01-12.

147 Novickas, A. ,Architektiiros ir dailés prasmiy paieska iSpléstiniame Siuolaikinés meninés kiirybos lauke®, in
,,Urbanistika ir architektiira“, ISSN-1392-1630-print-/-ISSN-1648-3537-online, p. 7, 2011
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23 pav. R. Krauss schema
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skulptiira

V. Michelkevicius taip pat minima menininké ir teoretiké Natalie Loveless savo 2019 m.
knygoje ,,How to make art“ (liet. ,,Kaip kurti meng*) irgi raso apie tai, kad ji savo studentams vis dar
désto R. Krauss poziiirj, nes tai vis dar esg aktualu ir Siandien. ,,Naujos hibridinés formos reikalauja
naujy, iSpléstiniy kategorijy, jei norima su jomis tinkamai susidoroti“, — teigia
N. Loveless. Anot R. Krauss, skulptira buvo perkurta ne tik tokiomis kategorijomis kaip
M. Duchamp’o readymade ir neodadaistinio judéjimo idéjos, bet ir atsirandanciomis instaliacijos ir
zemés meno kategorijomis. ,, Tokiais meniniais gestais, kurie skulptiirg i$ atskiry trimaéiy objekty ant
pjedestaly pavercia kazkuo ne taip aiSkiai apibréztu, kazkuo, kas ambivalentiSskai svyruoja tarp
architekturos ir ne architektiiros, Zemés krastovaizdzio ir ne Zemés krastovaizdzio ir kas tinkamai
nepriklauso nei vienai, nei kitai kategorijai.“!4

Nors literatiiros, kalbancios apie ,,muzikg iSpléstiniame lauke®, néra daug, tai tik parodo, kad
raSymas $ia tema ypacé aktualus. Interviu su kompozitoriumi Arturu Bumsteinu aktualizuoja $j
poziiirj, pagrindziant ir $io darbo autorés mintis, kad muzika ir garso kontekstai Siandien Lietuvoje
veikia iSpléstiniuose kontekstuose: ,,<...> man garso menas yra tam tikra klausymosi kokybé.
Pavyzdziui, i§junkite televizoriaus garsa ir vietoj jo isijunkite radijo imtuvg. Arba jsijunkite du radijo
imtuvus vienu metu. Nesvarbu, ar juose tuo metu skamba muzika, ar kalba, — §is kiirybingas,
konceptualus klausymasis jau daigina Saknis garso meno dirvoje. Muzika, kaip meno forma, turi
senas tradicijas, o garso meno pradzig sieCiau su radijo medijos atsiradimu, kurioje kaip lygiaverciai
susijungia trys klausymosi biidai: redukuotas, kauzalinis ir semantinis. Muzikiniam klausymuisi
budingesnis biity redukuotas klausymosi biidas — taip klausydamiesi mes susitelkiame j sonoristines
garso savybes — kaip tai skamba, o ne ka tai reiskia arba kas skamba. Garso menas — tai savotiskas
iSpléstinis klausymasis. Klausymasis i$pléstiniame lauke.“!*° Sis pozitiris, nors ir kalba apie garso

meno specifika, yra artimas konceptualiosios muzikos paradigmai.

148 Loveless, N. ,,How to make art“, Duke university press, p. 2, 2019.

49 Interviu su kompozitoriumi A. Bumsteinu; https:/m.klaipeda.diena.lt/naujienos/kaunas/menas-ir-pramogos/ne-
kiekvienas-garsas-yra-muzika-bet-gali-buti-menas-1127198 , 2023; zitiréta 2024-06-03.

52

Kroaty kilmés kompozitorius Marko Ciciliani, dirbantis tarpdisciplininéje muzikos
kompozicijos srityje (angl. interdisciplinary composition), savo straipsnj ,,Music in expanded field*
(liet. ,,Muzika iSpléstiniame lauke*) pradeda nuo R. Krauss citaty. Jis sako, kad Siais laikais daugelis
kompozitoriy dirba uz tradicinés muzikos riby, plésdami savo veiklg i kitas medijas ir skirtingas
praktikas: perfortmatyviis elementai (atéje i§ performanso meno), tekstas, judantis vaizdas — filmuoti
vaizdai, ilgy trukmiy hepeningai, gyvos skulptiiros ar instaliacijos)!*’. Anot autoriaus, tokios
praktikos nuo kity tarpdisciplininiy projekty skiriasi tuo, kad daznai menininkai patys jgyvendina
savo projekty vizualinius ar performatyvius elementus arba, jei jie bendradarbiauja su kity sriciy
menininkais, jprastai jau turi sukiir¢ labai konkrecig viso kiirinio idéja, iSvyste koncepta ir pateike
struktiirg. Jo paties kalbinta, tekste cituojama kompozitoré Jennifer Walshe tvirtina: ,,Noriu, kad tai
bty vadinama muzika, o ne tarpdisciplinine sritimi, ir kad diskutuotume apie tai ir kaip apie muzika.
(Ciciliani, p. 24) Tai iskelia ir Sio darbo autorei aktualig mintj, kad konceptualaus muzikos kiirinio
vertinimas turéty vykti Zvelgiant ne tik i§ muzikos srities konteksty, bet ir kity meno ar mokslo
sri¢iy bei juos supanciy aspekty. Autorius svarsto, jog paradoksalu, kad kai kurie kompozitoriai
nebegali iSreiks$ti muzikiniy idéjy vien per garsa. Bet kaip kompozitorius Robert Ashley saké dar
1961 m.: ,Man atrodo, kad pats radikaliausias naujosios muzikos apibrézimas, kurj galéCiau
jsivaizduoti, buty toks, kuris apibrézty ,,muzika* be jokios nuorodos j garsa.“!>! M. Ciciliani nesiekia
pateikti naujo, ontologinio muzikos apibrézimo. Taciau Siame kontekste jis akcentuoja tiksla jtraukti
ir negarsinius, kaip pats sako, ,,ne vien skambancius‘ elementus j muzikos apibrézimg. Biitent tai jis
ir pavadina ,,Muzika iSpléstiniame lauke*. Kitame skyriuje placiai aptariamos S. Kim-Coheno idéjos
ikvépé ir §] kompozitoriy. Viena tokiy — ¢jimas i$ tradicinés muzikos teritorijos daznai prasideda nuo
muzikos instrumenty vaidmens ir jy panaudojimo permastymo (Kim-Cohen, p. 249). Kompozitorius
pamini Helmuto Lachenmanno teksta ,,Uber das Komponieren* (1986), kuriame jis jvardina, kad
,komponuoti — rei¥kia sukurti instrumentg“'>2, taip pat kad 2013 m. Stefanas Prinsas, dar kartg
permastes H. Lachenmanno idéjas, pabréze, kad Siandien ,komponavimo instrumentas‘ nebesusideda
vien i§ orkestro, fortepijono, saksofono ar garso jraso, Siandien tai iSsiplété iki kompiuteriniy Zaidimy
konsoliy, judesio sensoriy, stebéjimo ar kompiuteriy kamery, vaizdo projektoriy, midi signaly ir
klaviatiiry, internetiniy protokoly, paiesky algoritmy ir t. t. Todél ir esa normalu, kad ,,instrumento®
logika kinta'33. O kg jau kalbéti apie XXI a. 2-3jj deSimtmetj, kai meno pasaulyje spar&iai populiaréja

tokie reiSkiniai kaip NFT'3*. Taigi, tikrai natiralu, kad $ioms naujovéms reikia naujos logikos,

130 Ciciliani, M. ,Music in the expanded field — on recent approaches to interdisciplinary composition®, 2017.
http://www.ciciliani.com/writing.html ; zitiréta 2022-01-17.

151 Nyman, M. ,,Experimental Music*, Cambridge, UK 1974/1999, p. 11.

152 Lachenmann, H. ,,Musik als existentielle Erfahrung*, Wiesbaden, 1996, p. 77.

153 Prins, S. ,,Componeren Vandaag: Luft von diesem Planeten®, Seasonal Brochure of the Klang- forum Wien 2013/14,
Vienna, 2013, p. 18.

1594 NFT atsirado 2021 m. i§ anglisko termino non-fungible tokens. | lietuviy kalbg $ig sagvoka biity galima i3versti kaip
nepakeiciami Zetonai. NFT veikia kaip sertifikatas, patvirtinantis, kad vienas ar kitas skaitmeninis daiktas priklauso

53



keliangios naujus klausimus ir reikalavimus. Zinoma, Prinsas nekalba tiesiogiai apie muzika ar
i§skirdamas kitas konkrec¢ias meno sritis, taciau tampa akivaizdu, kad medija kinta ir atsinaujina, kaip
ir jos sukiirimo btidai, jg supantys diskursai. GrjZztant prie M. Ciciliani straipsnio, reikéty pridurti, kad
jis apklausé ne vieng kompozitoriy, dirbantj iSpléstiniame (ar tarpdisciplininiame) lauke, ir domé¢josi,
kokiy papildomy jgiidziy jiems teko iSmokti, kad galéty igyvendinti savo kiirinius. Sarasas atrodé
mazdaug taip: vaizdo jrasy redagavimo programiné jranga, VJ jrankiai, kino kameros ar fotoaparatai,
scenografijos ir apSvietimo dizaino zinios, programavimo kalbos, komunikacijos protokoly,
kompiuteriy iSmanymo, litavimo, siuvimo, knygy maketavimo ir kt. jgiidziai (Ciciliani, p. 27). Tai
kompozitoriui priminé Prinso ,,naujojo instrumento® gamyba. Iprastai kiiriniy autoriai $iy papildomy
igiidziy mokosi savarankiskai ar kreipiasi | sriciy specialistus, taciau dazniausiai tai néra kazkas, ko
gali imokti akademinéje institucijoje, mokydamasis muzikos kompozicijos. Sio darbo autorei dirbant
su atlikéjais ir bandant jgyvendinti savo konceptus tenka bendradarbiauti ne tik su muzikos srityje
dirbanciais specialistais, bet, pavyzdziui, su aukstalipiais (Zr. 3-iame skyriuje aprasyta kiirinj ,,Music
for Mars®), tam, kad atlikéjai iSmokty kabéti naudodami profesionalig alpinisty jrangg ir galéty atlikti
kiirinj, veikiami butent tokiy aplinkybiy, kokiy reikalauja muzikos kiirinio konceptas. Taigi,
iSpléstiniame muzikos lauke kuriantys kompozitoriai (o daznai ir atlikéjai) turi jgyti ne vien su garsu
ir muzika susijusiy igiidziy bei zZiniy. Ir kai jie iSplecia savo kiirybos interesus i kitas meno ar mokslo
sritis, pasikei¢ia ir jy muzikos lauko suvokimas — ypac¢ lyginant su tuo, nuo kurio buvo pradéta.
Zinoma, i$pléstiniame lauke susipina skirtingi diskursai ir strategijos, todél tampa sunku ap&iuopti juy
esme, komponavimo biidai daznai unikal@is, biidingi ir pasiduodantys specifiniam kiriniui ir jo
minciy sistemai, turiniui, konceptui. Tac¢iau M. Ciciliani savo tekste pasiilo tris kriterijus, kuriuos
uzfiksavo kaip aiSkiai dominuojancius komponuojant iSpléstiniame muzikos lauke:
intertekstualumas (turint omenyje ne tik idéjos vystymo etapa ar kiirinio koncepto sistemos
sukiirimg, bet ir paties koncepto kody raiska per skirtingas medijas), fiziologija (tyrinéjant ne tik
atlikéjy fizinj biivi atlikimo metu ar, pavyzdziui, klausytojy klausymosi padétis, kurios gali
priklausyti nuo jvairiy konteksty (zr. 2.2 skyriy), bet ir muzikinj teatra ar performansus) bei tre¢iasis
— skirtingi klausymosi biidai (Ciciliani, p. 29). Visus Siuos aspektus taip pat vienaip ar kitaip pastebi
ir iSplétoja Sio darbo autore, atlikdama savo kiiriniy analize¢ treciajame Sio darbo skyriuje. Taigi tokia
priemoniy plétra j kitas medijas bei meno sritis vyksta ir dél to, kad vien garso ar su garsu susijusiy

elementy nebepakanka muzikinéms idéjoms isreiksti.

konkreéiam zmogui ir niekam kitam. Kitaip tariant, tai dokumento apsaugai skirta iSmanioji sutartis, sudéliota naudojant
atviro kodo fragmentus. Suformuota ji uzsifruojama ir paver¢iama zetonu — fokenu. Dazniausiai pasitaikantys NFT — tai
.jpg ar .gif formaty dokumentai, videojrasai arba, pavyzdziui, tekstiniai jrasai i§ socialinés platformos ,, Twitter*. Taciau
NFT galima paversti praktiskai bet kokj skaitmeninj dokumenta — straipsnius, bilietus ir pan. Toks skaitmeninis daiktas
tampa jj nupirkusiojo nuosavybe. Su juo zmogus gali daryti, kg tik nori, — parduoti, platinti, licencijuoti ir t. t. NFT verté
nustatoma panasiai kaip ir fiziniy daikty. Pavyzdziui, gerai zinomo grafikos dizainerio darbas brangsta panasiu principu,
kaip ir tikras paveikslas.

54

Jeigu pagal analogija su R. Krauss biity projektuojama diagrama muzikos i$pléstinio lauko
idéjai iSreiksti, reikty atsakyti | klausimg — kas yra neiSpléstinis laukas muzikoje? Vizualiniuose
menuose nusakancias ribas atstoja paveikslo (meno objekto) jréminimas, t. y. objekto suvokimo ribos
Cia aiskiai iSartikuliuotos, o muzikoje tokiu ,,jréminimu‘ galéty buiti konvencionaliems instrumentams
(tieck komponavimo, tiek atlikimo prasme) sukurti muzikos kiiriniai. Nors i$pléstinio lauko terminas
yra vizualinés prigimties ir zZymi su skulptira, paveikslu susieta vizualing teritorijg, antrajame
skyriuje darbo autorés pasitilomas terminas uzgarsis — aiSkiai garsinés prigimties. Jis tampa tam tikru
ispléstinio lauko atitikmeniu garso, muzikos poziiiriu (plagiau Zr. 2-3 skyriy). Sis kontekstas padeda
pamatyti komponavimo, minéiy sistemos kodavimo priemones bei atrasti specifines kiriniui
tinkamas konkrecias technikas.

Aptarus konceptualaus meno formavimosi raida, pristacius teorinius kontekstus, isivardinus
konceptuoliosios muzikos rémus (pasiremiant H. Lehmanno teorija apie konceptualaus meno kiirinio
suvokimo modelj), iSrySkinant idéjos ir koncepto sgvoky panaSumus ir skirtumus, atskyrus 3
pagrindinius muzikos kirinio elementus bei jy saveikos biidus tarpusavyje (medija, kirinys,
konceptas), i§sigryninus santykio (relatum) bei turinio (gehalf) muzikos posiikius, tampa jmanoma
aiSkiau apibrézti konceptualaus muzikos (garso) kiirinio ypatybes ir jas supancig problematika.

Apibendrinant konceptualiy meno kiiriniy komponavimo atvejy analiz¢ ir vadovaujantis
kompozitoriy bei teoretiky poziiiriu, ryskéja tokios konceptualaus muzikos (garso) kiirinio
ypatybés:

- kirinyje pagrindiniu démesio centru tampa koncepto turinys (gehalt) ir jo estetika, o muzika
/ garsas tampa medija (pagal M. McLuhano terming — siun¢iama Zinuté) tam perteikti;

- kirinio autoriaus siekis — taip uzkoduoti minciy sistema, kad kirinys buty kuo labiau
suvokiamas adresatui (H. Lehmanno konceptualaus meno kiirinio suvokimo modelio
concept—percept taikymas);

- labai didele reikSme (net esming) jgauna muzikos ar garso kiirinio pavadinimas (taikant H.
Lehmanno izomorfizmo metoda);

- kurinyje atskirai veikia trys elementai (medija + ktrinys — kiino / objekto prasme +
konceptas);

- kurinio konceptas nesiskleidzia vien per technologing (komponavimo techniky) prizme, bet
turi ir jj aiSkinan¢ig (komentuojancig) anotacija (apra§yma);

- kurinys kviecia j intelektualinj dialogg pasirinktomis garsinés raiSkos priemonémis, jame
apstu artefakty, kultiiriniy kody, nuorody i autoriaus minciy sistema;

- karinys vertinamas i§ iSpléstinio lauko perspektyvos, o ¢ia ypaé svarbiis trys Kriterijai:

intertekstualumas, fiziologija, skirtingi klausymosi biidai;
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- kiirinys daznai tarpdisicpliniSkas, performatyvus, kiirinyje veikia ir nemuzikiniai kontekstai
(vizualumas, erdviskumas, atlikimo aplinkybés, naujy instrumenty — fiziniy objekty ar
skulpttry — kiirimas ir pan.);

- kiirinj daznai atlikti gali ir nemuzikai.

Kaip yra pasakes kompozitorius Michaelas Beilas: ,,Meaning is the new material® (liet.
,»(kiirinio) Reik§mé yra nauja (muzikiné) medZziaga®)'>>, tad siekiant paaigkinti, kokiais désniais
valdoma $i naujoji komponavimo medziaga ir instrumentas, Siame darbo etape jvedama nauja

157 kuri gimsta susiejus konceptg su idéja ir kurioje minliy sistema yra

uzgarsio'® kategorija
svarbiausias aspektas, o tiksliau — tai, kaip ja atspindi galutinis kiirinio rezultatas, kuris privalo bati

kuo aiskiau suvokiamas, o kiirinio reik§mé — iSgryninta ir aiSkiai uzkoduota kiirinio suvokéjui.

155 Beil, M. ,,Material shift*, Musical Material Today, 2012.

156 Kadangi sgvokai konceptas jau yra daugiau nei 60 mety, ji yra aiskiai pasenusi, nes Siuolaikiniai konceptualiosios
muzikos kontekstai yra pasikeite. Koncepto sagvoka istoriskai per daug susijusi su tuo, kad kiiréjui svarbi tik mintis, taip
sumenkinat galutinj kiirinio rezultata (ir Siuose kontekstuose nekalbama, kiek ta mintj vis dél to atspindi tas rezultatas,
kiiréjai labiau orientavosi j anotacijg-apras§ymg, o ne | tai, kg jy kiirinys visgi komunikuoja pats savaime) ir ypac estetinius
karinio kontekstus (jau buvo aptarta, kad konceptualiuose kiiriniuose rezultato galéty net ir nebati, uztenka tik minties).
Darbo autoré su tuo nesutinka ir nenori sieti savo tyrimo tik su mintimi ar aprasu, nes estetika mato kaip lygiai tokia pat
svarbia dalj, todél naujos kateogrijos jvedimas yra biitinas.

157 Tai gimsta i§ objekto — medijinio konceptualus muzikos ar garso kiirinio, daznai veikiancio iSpléstiniame lauke.
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*** NE SKYRIUS, O ANTRAKTAS #1 / peréjimas tarp I ir II disertacijos
veiksmo ***
Zinomo kino reZisieriaus Jimo Jarmuscho 1986 metais sukurtame filme ,,Down by Law* (liet.

,, UZ jstatymo riby*)!>® trys kaliniai sédi JAV esan¢iame kaléjime. Vienas jy — italas (vaidinamas
komedinio aktoriaus Roberto Benigni) mokosi angly kalbos. Tokia salyga dramaturgiskai puikiai
pasitarnauja dviguby prasmiy paieskoms. R. Benigni kuriamas personazas Bobas vis pasiteirauja savo
kameros kolegy (dviejy amerikie¢iy) jvairiy gramatikos taisykliy. Vienas tokiy klausimy yra:
,,Excuse me, do you say in English, ,,I look at the window* or do you say in English, ,,I look out the
window* ? (liet. ,,Atleiskit, kaip jiis angliSkai taisyklingai sakote: ,,A$ zitiriu | langa™ ar ,,AS zitiriu
pro langa“?). Kitas filmo personazas Dzekas jam atsako: ,,In this case Bob, I’m afraid you’ve got to
say ,.I look at the window* (liet. ,,Siuo atveju, Bobai, deja, reikéty sakyti ,,A$ Zidiriu j langa*“). Tuo
Dzeko personazas ironizuoja, kad jy mazoje ir langy neturincioje kameroje ant sienos nupiestas
nedidelis langas. Ir, Zinoma, turi omenyje, kad jie dar ilgai nepajus to, kas yra kitoje puséje zitirint
,»pro langa“ (o gal ir net platesne prasme, komentuodamas, kad §i kamera ir langas apskritai téra
fiktyvi kino scenografijos dalis). Taciau §is to paties veiksmo poliariSkumas, uzkoduotas gramatikoje,
kaip raso S. Kim-Cohenas knygoje ,,In the blink of an ear®, gali susisieti su visa 6—7-0jo deSimtmeciy
konfliktine meno istorijos drama. ,,Viena vertus, uzduotame klausime iSkeliama esminé, pokario
meno teoretiko Clemento Greenbergo aptarta problema: zitiréjimas pro langa yra tik iliuzija, nes juk
zitrima | paveiksla. Jis biitent ir pasitlé ziuréti | langa. Taciau yra ir kitas btdas analizuoti Sig
problema. Sestojo desimtmedio postgrinberginiame mene, o tiksliau, tokiuose meno judéjimuose kaip
konceptualizmas, galima sutikti, kad nupiesto lango iliuzija ant kaléjimo kameros sienos yra
problema, taciau jos sprendimas visiskai skiriasi nuo to, kg teigé C. Greenbergas. UZuot susitelkes i
lango, kaip plokStumos, grynuma, 7-ojo deSimtmecio menas ignoruoja ziiiréjimo j langg ar pro langa
problema ir sutelkia démesj | tai, kas yra tas grynasis plok$tumos pavirsius, kokia $viesa $is langas
praleidZia, kaip jis jungia vidy su iSore ar atvirksc¢iai. Blitent Michaelas Friedas, Greenbergo mokinys,
1967 m. taip tiksliai apibuidino §j atvejj: susidiirimas ne su langu kaip iliuzija, bet su langu kaip langu
ir su viskuo, ka $is ,,langas* reiskia pazodziui ir kg savyje turi (Kim-Cohen, p. 16-18). Cia galima i$
kino meno brézti aliuzija j kompozitoriaus P. Schaefferio panaSiu metu apraSinéjamus ir tyrinéjamus
sonorinius objektus (pranc. [’objet sonore)'*®, kurie atitolino garsg nuo jj skleidZian¢io garsinio
objekto (turima omenyje nuoroda j lango-paveikslo atskyrima nuo galerijos sienos ir pazvelgima i ji

kaip j pavirsiy). Cia kompozitorius pastebéjo biitent tai, kad klausytis reikéty akusmatiskai's®,

158 Filmo ,,Down by law* internetinis puslapis: https://www.imdb.com/title/tt0090967/

159 Bick, A.. The Concept of ,,Sound Object* (/ ‘objet sonore) by Pierre Schaeffer.
https://silentlistening.wordpress.com/2008/05/09/the-concept-of-%E2%80%9Esound-object%E2%80%9C-objet-
sonore-by-pierre-schaeffer/ ; zitirétas 2022-01-11.

160 Jurkiinas, J. ,,Apie akusmatiskumg. Neregimo garso apraiskos XX-XXI a. muzikos komponavimo kontekstuose*.
Meno doktorantiiros projekto tiriamoji dalis, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2017.
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negalvojant apie konkrety garso $altinj. Biitent po Sio atsiskyrimo garsas ir jgavo savo ,,kiing*!®!, Taip
pat, kaip artima Siems C. Greenbergo ir P. Schaefferio pozitirio taSkams, galima prisiminti ir J. Cage’o
imanenti$ko ir savarankiSsko garso filosofija. Nors C. Greenbergas rasé daugiausia apie vizualinj

mena, $is pasikeites, modernus pokario poziiris buvo aktualus ne tik tapybai'®?

. Toks peréjimas buvo
juntamas ir kitose meno srityse — galima ne tik zitréti ,,pro / j*“ langa, bet ir klausytis pro ar lango. 6-

ojo desimtmecio Siuolaikinio (galerinio) meno tendencijose S. Kim-Cohenas jzvelgia, kad tapo ypaé

24 pav. Kadras i§ J. Jarmuscho filmo ,,Down by law*

svarbu tai, kg matai ir ko klausaisi, o ne vien pats veiksmas. Taciau ¢ia aptariami kontekstai atveria
klausimg apie reikSmes ir perkelia démesj j tekstines ir intertekstines garso ar muzikos ypatybes bei
ju kilme. Autorius perkelia ,,pro / i (langa) paralele, pavyzdziui, i ,,apie / aplink* ar bet kuria kita
prasme naudojant panasius prielinksnius. Anot jo, toks poziiiris i§laisvina ir leidzia garso bei muzikos
praktikas sieti su lingvistinémis, ontologinémis, epistemologinémis, socialinémis ar politinémis
reikSmémis (Kim-Cohen, p. 18). Taigi, ¢ia darbo autoré mato galimybe idéjiskai susieti
konceptualiuosius meno ir muzikos kontekstus, muzika iSpléstiniame lauke biitent su zitiréjimu ne
vien j langa (ar jo pavirsiy), o Ziiréjimu ir pro, aplink langa. Sis poZitrio tagkas taip pat padeda pagristi

savokos uzgarsis, atsirandancios 2-ame skyriuje, motyvacija.

161 Anks¢iau, iki atsirandant garso jrasui, kiekvienas garsas buvo autentiskas, unikalus ir gyvas, ypatingas tuo, kad

visuomet zmogus jj susiedavo su Cia ir dabar garsg skleidzianciu $altiniu, pavyzdziui, dainininko balsg su dainuojancio
daininko burna ar instrumento garsus su instrumentu kaip fiziniu objektu. Tadiau atsiradus garso jraSymo galimybei jvyko
ir garso bei jj skleidziancio $altinio atsiskyrimas. | juostg jraSyta garsa galima buvo nusinesti ir pagroti kur nors kitur,
visai ne ten, kur autentiskai jis skambéjo (i$ to susikiiré nauji kontekstai, tokie kaip Sizofonija, nejauka ir kt.). Biitent taip
prasidéjo naujoji era, tyrin¢janti garso kiina, garsg skleidZziantj Saltinj ar garso sklidimo aplinkybes i§ esmés.

162 Greenberg, C. ,,Modernist Painting*, A7t in Theory: 19002000, p. 775.
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Meninis tyrimas ¢ia jgauna esminj pokytj — démesio centru tapo furinys, o Kartu ir kiirinio
reikSmes kiirimo procesas (bei jo nuolatinis kitimas). Karéjas turi ne vien sakyti, kas viena ar kita
yra, o klausti, kas tai yra'®3.

Kaip teigé semiotikas Algirdas Julius Greimas, reikimé'®* yra procesas, ,kalbos vieno
lygmens | kita, vienos kalbos j kitg, skirtinga, transponavimas“!%, I§ semiotikos mokslo pozitirio
tasko Zvelgiant, tam, kad galétum ka nors i§versti, tai turi kg nors reiksti'®. Reik§mé yra kiirinio esmé
— tai budas, nurodantis, kaip kiirinys padarytas, kas buvo bandoma pasakyti ir kg ar kaip reikty
suvokti. Tai jvyksta percepcijos procese — kai suvokéjas pradeda bandyti suvokti. Atradus §j poziiirio
taska paaiskéja, kad reik§mé yra kitimas, universalus veiksmas nuo pradzios iki pabaigos.

Konceptas —idéjinis planas, min¢iy sistema, uZgarsis — reikSmeés kiirimo jrankis,

raiSkos formos, koncepto jgyvendinimas, priemoniy rinkinys, pristatomas tolesniame skyriuje.

TAL KA ISGIRDAU = TAI, KA SUPRATAU
(concepi) = (percept)

(kompozicijos turinys) = (reikSmé)

(audiovizualiniai kodai) = (interpetacija)

Mastant apie semiotinj muzikos poziiirj uzgarsiui artimas ir pozilrj prapleCiantis pasirodé
izotopijos'® terminas. Sj terming, pasiskolintg i§ gamtos moksly, A. J. Greimas pritaiké semantinei
analizei. Juo apibtidinamas tolydus seminiy kategorijy kartojimasis pasakymo sintagmatinéje asyje,
sukuriantis diskurso prasmés testinumo ir vientisumo jspiidj. Skiriamos figliratyvios (atlikéjy, laiko,
erdvés) ir teminés (abstrakcios, aksiologinés) izotopijos. Viena teming izotopija pavirSiniame
lygmenyje atitinka viena arba kelios figiiratyvios izotopijos. Dalinés izotopijos, galiojancios tam
tikroje diskurso atkarpoje, jungiamos | visumines izotopijas, apimancias visg diskursg. Sakymo
adresato poziliriu izotopija sudaro skaitymo tinklelis, leidziantis atpazinti diskurso semanting

koherencija ir pasalinti dviprasmybes. Dvilypés arba daugialypés izotopijos sudaro prielaidg keliems

163 Goebbels, H. ,,Nebuvimo estetika“, Teatro teksty biblioteka, 2023, p. 102.

164 Reiksmée — zodZio, frazés ar sakinio turinys. Daznai vartojama kaip prasmés sinonimas. Reik$me tiria lingvistika,
logika, semiotika, filosofija. Loginé semantika (F. L. G. Frege, R. Carnapas ir kiti) skiria reik§me nuo prasmés — reikSmé
suprantama kaip daiktas ar daikty klasé, kurig Zymi tam tikra kalbiné iSraiSka, o prasmé — kaip tos iSraiskos informacinis
turinys. Todél israiSkos ausriné zvaigzdé ir vakariné zvaigzdé turi ta pacia reikSme (nurodo Venera), bet kita prasme.
Visuotiné lietuviy enciklopedija; https://www.vle.lt/straipsnis/reiksme/ ; zitréta 2024-06-05.

165 Greimas, A. J., Semiotika: darby rinktin¢, 1989, p. 81.

166 Semiotinis poziiiris j muzikos kiirinj ir apskritai muzikos semiotika yra Lietuvoje dar nepladiai tyrinéta sritis, taciau
darbo autoré yra pasiryzusi testi §j tyrima tolyn savo kituose meno ir mokslo darbuose.

167 Izotopija — (isos — vienodas, lygus, panaSus + topos — vieta), cheminio elemento atomai, turintys tg patj branduolio
kravj, bet skirtinga mas¢ (vienoda protony, bet skirtingg neutrony skaiciy); Visuotiné lietuviy enciklopedija;
https://www.vle.lt/straipsnis/izotopai/ ; zitréta 2024-06-11.
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izotopinio skaitymo btidams. Atpazinta izotopija priimtina tik tada, kai né vienas kalbinis pasakymo
faktas nepriestarauja jos logiskai koherencijai. Pavyzdziui, Moliére’o Don Zuanas teikia dvejopa

skaitymo galimybe: Don Zuano kaip mergisiaus ir Don Zuano kaip laisvés ieskotojo izotopijas.'6®

168 Avantekstas. Lietuvisky literatliros mokslo terminy zodynas; http://www.avantekstas.fIf.vu.lt/lt/izotopija ; Zzitréta
2024-06-11.
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2. UZGARSIO FENOMENAS

13

M. Duchamp’as meno ,,j / i§“ prielinksnj pakeité i ,,apie*, J. Kosuthas ,,i§vaizda“ (iSor¢)
pakeité ,.konceptu“'®, A. Danto i ,,skonio* eros peréjo j ,,reik§meés* erg'’®, o Thierry de Duve’as

,,specifinj pakeité ,bendriniu“!7!

, galiausiai R. Krauss jvedé terming postmodernizmas, kurj
pozicionavo biitent aplink diskurso sgvoka, o ne patj meno kirinj kaip baigtinj fenomeng!”2.
Ankséiau minétas M. Duchamp’o terminas retinal art (liet. tinklainés menas, Zr. 1. 1 skyriy)
yra nukreiptas j vizualinj mena, o S. Kim-Cohenas priartéja prie muzikinio garsinio termino. Sis, anot
autoriaus, gimsta véliau biitent dél to, kad garso menas, arba muzikos, garso konceptualizavimo
strategija, galutinai iSsirutuliojo tik XX a. 8-ajame deSimtmetyje (Kim-Cohen, p. 19-25). ,,In the blink
of an ear* tapo viena esminiy knygy ir Siam meniniam tyrimui, nes S. Kim-Coheno knygos tikslas ir
buvo garso, muzikos praktikas susieti su platesnémis literatiiros (teksto), konceptualiomis,
socialinémis ir politinémis temomis bei problemomis (Kim-Cohen, ten pat). Autorius raso:
»Muzikoje, kaip praktikoje, vyrauja medijy specifiSkumo manija. Tik j diskursyvy muzikos Zodyna
itraukiamas terminas, kuriuo jvardijamas svetimkiinis, visada grasinantis jg uzkrésti: the extramusical
(liet. uzmuzikinis'’®). Net modernizmo vir§iinéje tapytojai neturéjo pavadinimo, kuriuo vadinty
ekstraparodinius elementus; kino kiiréjai nesirtipina ekstrakinematografiSkumu. Taciau muzikoje,
kaip akademinéje meno ir atlikimo disciplinoje, jauciamas poreikis identifikuoti, o daznai ir
eliminuoti gamybos, recepcijos ar diskusijos aspektus, kurie néra konkreciai pasireiSke muzikiniu
pavidalu. Intramuzikiniai (muzikos ribose vadinami tiesiog ,,muzika‘) yra fiksuojami arba notacijoje,
arba konkreciai kiekybiskai iSmatuojamuose, girdimuose reiskiniuose. Tik tai, kam galima priskirti
konkrecias muzikines vertes (t. y. garso aukstj ir auksCio santykius, metra, tempa, dinamika,
instrumenty skambesj), skelbiama vidine muzikos dalimi. Visa kita yra iSorinis dalykas.” (Kim-
Cohen, p. 64—65). Taigi pagal retinal-art (tinklainés meno) autorius sugalvoja terming cohlear-art
(pagal ausyje esancios sraigés pavadinimg kochlearinis, t.y. garsinis menas)'’*. Ir i§ ¢ia autorius
kildina visa savo poziiirj | konceptualius garso meno elementus ar | tai, kaip juos analizuoti tiek

istorine, tiek teorine, tick praktine prasme. Visa tai jis sudeda j terming non-cohlear (liet.

169 K osuth, J., Manifestas ,,Art after Philosophy* (1969 m.) http://www.ubu.com/papers/kosuth_philosophy.html. , Zifiréta
2022-01-11.

170 Danto, A. ,,Marcel Duchamp and the End of Taste: A Defense of Contemporary Art*, Tout Fait: The Marcel Duchamp
Studies Online Journal, 3, p. 200, www.toutfait.com/issues/issue_3/News/Danto/danto.html ; zitiréta 2022-01-11.

7' De Duve, T. ,.Kant After Duchamp®, tre¢iasis skyrius, Cambridge: MIT Press, 1996.

172 Krauss, R. The Originality of the Avant-Garde: A Postmodernist Repetition, October, Vol. 18, p. 47-66, MIT press,
1981.

173 Cia turimas omenyje tarpdiscipliniskumas.

174 Autorius savo knygos pavadinima kildino i§ posakio ,,In the blink of an eye (liet. ,,akimirksniu*), pakeisdamas Zodj
eye zodziu ear. Knyga vadinasi ,,In the blink of an ear (liet. ausies mirksniu). Taciau jdomu tai, kad akis turi ypatybe
mirkséti, vadinasi, kalbant apie vizualinio meno suvokima, prie§ paveikslg galima uzsimerkti, kazka praleisti, galbut
atsimerkus ,,pamatyti kitaip“, ar autorius net kelia klausima, kas visgi ivyksta tuomet, kai akis sumirksi, per 0,3
milisekundés dalj? Galbiit Zitirovas kg nors praleidzia ir jo patirtis nuo to visi§kai pasikeiéia. Brézdamas kontrastuojancia
paralelg ausies fiziologinéms ypatybémis teoretikas teigia, kad ausyje esanti sraigé vis délto yra visuomet atvira ir neturi
kazkokios intervencijos j patirtj, vykstant garsinio ar muzikinio meno kiirinio klausymosi procesui.
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nekochlearinis arba negarsinis menas). Mastant apie garsg kaip konvencionaly muzikos parametra
(garsing muzikos iSraiSka) ir siekiant, kad jis blity pripazintas, idéjos turi biiti vokalizuotos, mintys
sukomponuotos, strategijos suorkestruotos. Tac¢iau nekochlearinis ar negarsinis menas reaguoja |
konvencijas, forma, turinj, kuris nebiitinai turi turéti tik garsing iSraiSka (Kim-Cohen, p. 23). Tai
irodo, kad muzika ir garso menas gali buti suvokiamas ne vien kaip garsine iSraiska turintis reiskinys.
Vadinasi, jam gali galioti kontekstai ar taisyklés, susije nebiitinai vien su garsine raiska, bet su kitomis
uZ garso esanciomis sritimis.

Praeitame skyriuje muzika (ar garsas) daugelio aptarty kompozitoriy kiiryboje veikia kaip
elementas arba kaip medija — garsu ar per muzika siunciama zinuté (kurianti diskursus ir reikSmes),
apimant daugiau nei vien technologiniai komponavimo aspektai ar forma. Taigi, karinio
medijiSkumas — viena pagrindiniy sudedamyjy uzgarsio daliy.

Uzgarsis yra muzikos kiirinio reik§mé!”>

. UZgarsis yra ir tai, kas skamba, bet ir tai, kas slypi
uz garso ir muzikos patyrimo riby. Jei muzikos kiirinio garsas yra suvokiamas kaip medija ir turinys,
tai jo rezultatas yra ir ne tik garsas. UZgarsis atspindi muzikos kiirinio visuma. Jei uz garso riby nieko
néra (uzgarsis neegzistuoja), toks kiirinys veikiausiai negali buti laikomas konceptualiu. Kadangi
muzika uzgarsio kontekste suvokiama labiau kaip medija, medijisSkumas turi persiduoti ir garsiniu
(muzikiniu) pavidalu, ir uzZgarsiniu (t. y. tokiu, kas yra ne garsas). Taip pat svarbu, kad kiirinyje
veikiantys uzgarsiniai parametrai nereiskia, kad juose néra garsinés (akustinés) iSraiskos.

Uzgarsio terminas gimé dél literatiiros kritiko Gérard’o Genette’o sgvokos paratekstas jtakos.
Parateksta jis skirsto i dvi dalis: pirmoji — peritekstas, tai, kas yra tekste, segmentai, egzistuojantys
fizinéje kiirinio erdvéje; antroji — epitekstas, tai segmentai, kurie egzistuoja uz fizinés kiirinio erdvés
riby!7®, Tai, kas tarpininkauja tarp teksto ir skaitytojo: vardai, antrastés ir paantrastés, dedikacijos ir
irasai, epigrafai, pratarmés, jvadai, pastabos, epilogai, autoriné korespondencija, dienorasciai ir t. t.
Tai yra visi ribiniai teksto parametrai, taiau kuriantys ir prapleéiantys kiirinio reik§me. Paratekstas
formuoja skaitymo kryptj, pateikia kiirinio konteksta, jis yra ,tarpiné zona tarp teksto ir anapus-
teksto* (Genette, p. 407). Anot G. Genette’o, kai paratekstai (ypac¢ epitekstai) turi komentuojamajj
pobiidj, jie gali evoliucionuoti j metatekstus. Si autoriaus tarptekstiniy rysiy klasifikacija tampa
iSskirtinai aktuali permgstant konceptualaus meno kiirinio sampratg i§ kompozitoriaus (-és)
perspektyvos, o ypac —bandant uz¢iuopti galimas sudedamasias uzgarsio dalis, galimas klasifikacines
konceptualaus muzikos kiirinio schemas.

Uzgarsio vaidmuo — padéti kompozitoriams (-éms) daugiasluoksniskiau mastyti apie savo

kiirinj, permastyti, kokias komponavimo priemones galima taikyti, kad kuo labiau perteikty mintis

175 Siame darbe yra ne vienas uZgarsio apibrézimas, tatiau $is laikytinas pagrindiniu. Skirtingi apibrézimai reiskia
skirtingas §io termino dalis, prapleciancias pozitirio taska.
176 Genette, G. Paratexts: thresholds of interpretation, p. 2-5, Cambridge University Press, 1997.
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bei sukurty reikSmes, t. y. padaryty jas kuo labiau suvokiamas (atkoduojamas). Formuojant uzgarsj,
svarbu suvokti muzikos ar garso kiirinj kaip kultiiros teksta, tam tikry kody rinkinj, gebéti kiirinj
dekonstruoti (net prie$ jam gimstant). Anot M. Foucault, dekonstrukcija prasminga kaip diskurso
interdiskursyviy priklausomybiy atvérimas, o diskursyvios praktikos yra kalbéjimo, rasymo ir
mastymo praktikos, kuriy atsiradimg ir paplitimg lemia taisyklés arba fundamentalis kultiiros
kodai'”’.

Kadangi konceptualiuose ar bent jau konceptualumo bruozy turin¢ivose kiiriniuose veikia
medijiSkumas, viena i§ pagrindiniy uzgarsio ypatybiy ir salygy tampa jo iSraiskos pavidalas, kuris
nebiitinai privalo biti akustinis: autorés poziliriu, uzgarsis egzistuoja ir kaip akusting, ir kaip
neakustiné raiska. Bet esminé grandis yra ta, kad uZgarsis turi tapti komunikacijos priemone. Siems
teiginiams pagristi pasirenkama C. E. Shannono ir W. Weaverio ,,Matematiné komunikacijos teorija“

(1949 m.) ir komunikacijos modelis (zr. 24, 25 pav.)'’8:

INFORMATION

SOURCE TRANSMITTER RECEIVER DESTINATION
= o
SIGNAL RECEIVED
SIGNAL
MESSAGE MESSAGE
NOISE
SOURCE
Fig. 1 — Schematic diagram of a general communication system.

24 pav. C. E. Shannono ir W. Weaverio ,,Matematiné komunikacijos teorija“ (1949 m.) ir
komunikacijos modelis (Shannon, 1948)

Lietuviskas atitikmuo:

KANALAS
. GAUTAS )
SALTINIS | g | SIUSTUVAS | o D N ;?glllg;/v?r:as) ==) | GAVEIAS
(uzkodavimas) | - sjGNALAS SIGNALAS
PRANESIMAS PRANESIMAS
TRIUKSMAS

25 pav. Tas pats modelis su darbo autorés vertimu j lietuviy kalba (Shannon, 1948).

177 Foucault, M., Diskurso tvarka, Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 34-40.
178 Shannon, C. ir Weaver, W., ,,A Mathematical Theory of Communication®, The Bell System Technical Journal, , 1948,
Vol. 27, p. 379-423, 623-656.
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Siame tyrime $is modelis iliustruoja uZgarsio komunikacijos (siekiant i$siysti aiskesnj muzikos
kirrinio prane$img) elementus, jo sasajas su koncepto sagvoka bei kokie gali kurtis $§ios komunikacijos
grandinés ir garso-uzgarsio diskursai. Taip pat pastebétina, kad tokioje grandinéje garsas atsiranda
kaip prieSprieSa uzgarsiui, taCiau jy rySiai yra paradoksaliai artimi. Visa tai daro jtaka ne tik
konceptualaus muzikos (garso) kiirinio suvokimo rezultatui, bet ir pasirenkamoms komponavimo
strategijoms. UZgarsio iSraiska atsiranda medijuotoje pranesimo dalyje, tiek jj siun¢iant (koduojant),

tiek gaunant (garsas rySyje su uzgarsiu). Autorés pirminis modelis (zr. 26 pav.):

MUZIKOS KURINYS PERFORMANSAS

(kiinas, objektas)

R I [ [r— D w GARSAS | mmp [KLavsvTOIACS)
1r konceptas

(urkodavimas) | SIGNALAS SIGNALAS | (atkodavimas) mene vartelas)
uzKodavimas

PRANESIMAS PRANESIMAS
(medija) (medija)

ISSILAVINIMO STOKA,
NESIDOMEJIMAS TAM TIKRA MENO
SRITIMI ARBA PER DIDELIS
DOMEJIMASIS IR PRIKLAUSYMAS
KONTEKSTUIL BLOGOS SALYGOS
KURINIO KLAUSYMUI, NEPAVYKES
ATLIKIMAS IR T.T.

26 pav. Darbo autorés sitiloma modelio interpretacija

Si schema iliustruoja, kiek daug Zingsniy reikia permastyti, kiek elementy suvaldyti siekiant
sukurti reikime. Zinoma, kai kurie elementai (pavyzdziui, triuk§mas) yra i§ esmés nesuvaldomi, bet
didzioji dalis jy suvaldomi. Taip pat Sioje schemoje labai aiskiai matomi trys muzikos kiirinyje
atskirai veikiantys elementai (medija-pranesimas, kiirinys-muzikos kiirinys ir konceptas). Be viso
kito, Sis modelis-schema parodo prieSybe (priesinga konteksta) uzgarsiui — garsa. Pagal semiotiko A.
J. Greimo kvadratg Siame skyriuje bus sukuriamas ir dar vienas prieSybiy-konteksty modelis, skirtas
gilesniam $ios temos suvokimui.

2.1. Garsiné ir uZgarsiné patirtys

Siekiant padaryti aiSkesnius uzZgarsio sgvokos reikalingumo bei jos atsiradimo kriterijus,
kiirinio patirtis ir reik§mé Siame skyriuje analizuojama ne tik per garsing, bet ir per uZgarsing prizme.
Tai pabrés siiilomos sgvokos atsiradimo priezastis ir padés geriau iSaiskinti jos egzistavimo kriterijus.

Garso ir uzgarsio santykj, garsing bei uzgarsing muzikine patirtj $io teksto autoré analizuos per
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semiotikos bei literatiiros mokslo prizme, ji padés geriau atskleisti, kaip gali sgveikauti garsiniai bei
uzgarsiniai parametrai kuriant, atlickant ir patiriant konceptualy muzikos kiirinj!”.

Svarbiausias $io skyriaus teorinis aspektas — konceptualiy kiiriniy muziking patirtj sudaro du
elementai: garsiné ir uzgarsiné patirtys (garsas ir uzgarsis). Garsing patirtj sudaro fizinis girdéjimo
veiksmas arba ausimis girdima informacija, kurig pranctizy filosofas bei teoretikas Roland’as

Barthes’as savo es¢ ,,Ecoute‘!80

ivardina kaip ,hearing® (liet. girdéjimas). PrieSingas veiksmas —
intelektualiai vertinama ir suvokiama garsiné informacija taip pat jvardinama kaip ,,écoute® (angl.
Hlistening®; liet. , klausymasis®). Viena patirtis yra viso labo fizinis veiksmas, o kita Zmogus patiria
samoningai'®!. Sis poziiris ir savoka yra pagrindiné salyga skleistis uzgarsiui, tad j j3 bus Zzvelgiama
Siek tiek placiau. Anot R. Barthes’o, klausymasis gali biiti skirstomas j tris lygius (Barthes, 1985, p.
249)182_ Sje trys klausymosi lygiai dazniausiai veikia vienu metu, o kai kurie netgi sunkiai atskiriami.
Tarkime, antrasis ir tre¢iasis daznai tampa vienu procesu — jei Zmogus nugirsta spynoje besisukancius
raktus (i$Sifruoja garsg), tai gali reiksti, kad vz dury kazkas yra, tarkim, tas, kurio lauki (ateina
suvokimas). Sie teiginiai ypa¢ svarbiis, norint geriau suvokti klausymosi salyga, kurioje esant sklinda
autorés darbe sitilomas uzgarsis. Tai kazkiek primena pranciizy kompozitoriaus ir teoretiko Michelio
Chiono'®? tris klausymosi lygius ar rezimus (matomo garso $altinio kauzalinj, su audiovizualiniais
kodais siejama semantinj ir atsieta nuo kilmés ir prasmés redukuotqjj), taciau jie pernelyg susisije su
vaizdine garso reprezentacija ir kinematografija, tad placiau ¢ia aprasinéjami nebus.

J. Kreidleris pasitlé prepared listening (preparuoto klausymosi) savoka'$4. Cia kompozitorius
nubrézia nuoroda i J. Cage’o preparuota fortepijong — turimas omenyje toks klausymas, kuris yra
paveiktas papildomos informacijos, pavyzdziui, teksto, vizualinés, grafinés ar judanéio vaizdo

informacijos. Tai néra klausymas vien tik ausimis. Kompozitorius tai vadina ,,extended definition of

179 Kadangi autorés kiirybos analizé vyksta dialogo principu ir yra nukreipta j recepcija, o jos pacios analizuojami kiiriniai
yra medijuoty konceptualiy muzikos kiriniy ypatybiy turintys eksperimentai, tad ir $iame skyriuje analizuojami kiiriniai
yra tam artimi. Kirinio koncepto ar siunfiamos Zzinutés-prane$§imo suvokimui tarnaujantys garsiniai ir uzgarsiniai
elementai — vienas pagrindiniy §io tyrimo objekty.

180 Barthes, R., The Responsibility of Forms. Critical Essays on Music, Art, and Representation, p. 245-260, Berkeley:
University of California Press, 1985.

181 Kaip raSoma toje pacioje esé¢ ,,Hearing is a physiological phenomenon; listening is a psychological act.; p. 247. Aut.
vertimas: ,,Gird¢jimas (klausa) yra fiziologinis reiskinys, o klausymasis — psichologinis veiksmas.“

182 1. Alerting (liet. jspéjimas) — tai yra pirmojo lygio garso Zenkly aptikimas, nustatymas. Tai reiskia, kad tam tikrus
garso objektus zmogus susieja su tam tikrais garsais, pavyzdZziui, matome Sunj ir girdime, kaip jis vaiksto (nagai lieCia
parketo pavirsiy).

2. Deciphering (liet. isSifravimas) — antrasis lygis, kurj jau papildo ir garsy interpretacija. Pavyzdziui, vaikas laukia
mamos griztant namo, tad jis laukia iSgirsti uZuominas, tam tikrus garso zenklus, jspéjancius jj (pirmasis lygmuo) apie
jos grizima (pavyzdziui, rakty Zvangesj koridoriuje ar artéjanc¢ius mamos zingsnius).

3. Understanding (liet. supratimas, suvokimas) — auks$¢iausias treiasis lygmuo, kai galimai nuspéji, kaip, pavyzdziui,
sakomi ZodZziai paveiks kita zmogy. Tai psichoanalizei budingas lygis, kai, tarkim, psichoanalitikas turi neSaliskai
bendrauti su savo pacientu ar vertinti jo sakomus zZodzius objektyviai. Arba, pavyzdziui, mastant apie besiklausantj zmogy
— tai geb¢jimas atsiriboti nuo bet kokiy iSankstiniy nuostaty.

183 Chion, M. ,,Audio-Vision: Sound on Screen®, New York: Columbia University Press, 1994.

184 Kreidler, J. ,,Johannes Kreidler on Prepared Listening*, 2018.

https://www.youtube.com/watch?v=af3 SWPCYkg&ab channel=SoundsUnheard ; zitiréta 2021-06-09.
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music using additional media“ (liet. ,,iSpléstiné muzikos sgavoka, naudojantis papildomomis

medijomis®). Jo pagrindiniai klausimai kiiryboje ir atspindi, kas yra muzika ir kaip formuoti

klausymasi.

Dar viena garsinés patirties pozicija — amerikieiy kompozitorés Pauline Oliveros. Ji,
eksperimentuodama muzikiniame lauke atrado ,.deep listening* (liet. ,.gilus klausymasis*)'®
fenomeng ir véliau paverté jj filosofiniu judéjimu'®6, Kaip sako pati kompozitoré: ,, The ear hears, the
brain listens, the body feels vibrations* (liet. ,,Ausis girdi, smegenys klauso, o kiinas jaucia

vibracijas®). Sj konteksta plagiau atskleis jos originaliy tekstiniy-grafiniy partitiiry analizé kitame

poskyryje.

Taigi tuomet, kai klausytojas garsinéje patirtyje yra bitent antrojoje intelektualaus ir
samoningo klausymosi sferoje, ir atsiranda uzgarsis (o su juo ir uZgarsiné patirtis). Cia turima

omenyje visa tai, kas slypi uz garso ir muzikos patyrimo riby. Kitais Zodziais tariant — kiirinyje turi

veikti ne tik garsiniai, bet ir uzgarsiniai kontekstai, diskursai.

2.2. Uzgarsio tipologija

Siekiant susisteminti uzgarsio raiSka, pasitelkiama G. Genette’o tarptekstiniy santykiy

klasifikacija, parengta pagal Lietuvisky literatiiros mokslo terminy Zodyne rastus apibrézimus'®’.

kaip citaty mozaika, kaip kity teksty
transformavimo produktas, kaip intertekstas,

raSomas skaitant kitus diskursus.

pavyzdziui, uZuomina ne j kompozitoriy, bet,
tarkim, j zanra, laikotarpj ar konkrety jvyki,
Zmogy.

DaZniausiai  tokias  ypatybes  turintys
intertekstual@is kairiniai tampa labai konkreciu
uzgarsio  rodikliu;  aiSk@is  inkliuzai -
konceptalumo kodais, elementais. Konceptas
Cia labai konkretus, atpazjstamas. Kirinio dalis
ir intertekstai gali biiti koduojami jvairiai:
kiirinio kontekstas, dekonstrukcija, komentarai
formos bei atlikimo technikos prasme,
peformatyvumo  elementai  bei  atlikéjy
performatyvumo sugebéjimai, gestai, rubai,
vieta (atlikimo ir ar jraso), naudojamas tekstas

ar jau egzistuojantys garso jrasai ir kt.

G. Genette’o tarptekstiniy santykiy
klasifikacija

UZgarsis / UZgarsio formos

Intertekstualumas —  poststruktiiralistinés
teorijos terminas, apibuidinantis dialoginj
santyki tarp teksto ir kultiiros, kurioje jis gimsta
ir egzistuoja. Kilo i§ Julijos Kristevos bandymy
istirti Michailo Bachtino ,,polifoninio romano*
koncepcija, kurioje literatiiros zodis
suvokiamas kaip skirtingy rasto tipy dialogas —
rasytojo, suvokéjo (arba personazo) ir rasto,
sukurto dabartinés ir ankstesnés kultiiros. J.
Kristevos teigimu, M. Bachtinas sukiré
dinaminj teksto modelj, jtraukiantj tekstg j
istorijjos, visuomenés ir kultiros erdve.

Kiekvienas tekstas Sioje erdvéje suprantamas

Muzikoje atitikmuo galéty buti  visos
rekomponavimo technikos: citatos (kaip
kultiriniai kodai), inkliuzai, aliuzijos, tam
tikros dermés panaudojimas (kilusios i§ tyrimo
metu atrasty fakty, iSreiSkianCios mintj,
formuojancia reikSme), intonacijos, parafrazés,
i§ esmés ir visi iSpléstiniai  garsai,
nepriklausantys originaliam kiriniui. Taip pat
dedikacijos, stilizavimas ir kt. Svarbiausia yra
tai, kad §is citavimas yra akivaizdziai matomas,
konkretus, pripazintas paties autoriaus ir atvirai
koduojamas naujai kuriamame kirinyje. Taciau

Sios referencijos gali biiti ir labai placios,

Paratekstualumas

gr. para ,,8alia”, textus ,,audinys®

Taip vadinamas rySys, siejantis teksta su ji
supanciais ribiniais elementais — paratekstais
(antrastémis, paantrastémis, jzangos zodziais,

iliustracijomis ir pan.).

Muzikos kirinio pavadinimas (bei koncepto
uzkodavimas jame pagal H. Lehmanng),
anotacija, glaustai susijusi su kiirinio konceptu,
partitira ir jos kalba (jvairios nuorodos joje,
tekstai, kreipimasis ] atlikéjus), vizualiné
kiirinio dalis (jeigu ji yra).

Paratekstualtis kiiriniai suponuoja uzgarsio
rodiklj, $iuo atveju paratekstiniai inkliuzai

suvokiami kaip konceptalumo elementai.

Metatekstualumas — juo vadinamas kritinis
santykis, siejantis skaitoma teksta su ji

komentuojanciu tekstu (metatekstu).

Uzuomina ar citavimas i8 kito kiirinio, tac¢iau tai
néra akivaizdu (gali buti ir du garsiniai
sluoksniai vienu metu), néra ir labai svarbu koks
tai karinys. Cia turima omenyje referencija j

kiirinj, bet negili, pavirSiné.

185 Qliveros, P. ,,Anthology of text scores*, Deep listening publications, 2013.

18 Qliveros, P. Paskaita ,,Deep listening®, 2015 m.;

https://www.youtube.com/watch?v=_QHfOuRrJB8&t=337s&ab_channel=TEDxTalks zitiréta 2021-01-21.

187 Lietuvisky literatliros mokslo terminy Zodynas; http://www.avantekstas.fIf.vu.lt/lt/paratekstas; Zifiréta 2021-01-20.
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Architekstualumu G. Genette’as vadina visa
bendry transcendentiniy kategorijy — diskurso
tipy, pasakymo modusy, literatiros zanry, su
kuriais gali buti siejamas tekstas, — tinkla.

Architekstualumo terminas vartojamas teksto

Tai yra bendrybiné referencija ar nuoroda j
zanra, istorinj laikotarpj, kompozitoriy ar
kiiréja. Taciau §i nuoroda yra labai plati,

nekonkreti.
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santykiui su bendresniu diskurso tipu ar teksto

zanriniu modeliu apibiidinti.

Hipertekstualumu vadinamas rySys, kuris | Tai yra nuoroda nuorodoje arba referencija
sicja teksta B (vadinamag hipertekstu) su | referencijoje. Tekste atitikmuo biity jei iSnasa
anksCiau sukurtu tekstu A  (vadinamu | turéty i$nasg. O muzikoje — jei kompozitorius
hipotekstu). Hipertekstualumas suponuoja ne | rekomponuoty jau  rekomponuotg  Kkito
iterpimo (kaip intertekstualumo atveju), bet | kompozitoriaus kiirinj.

iskiepijimo procediira, kai vienas tekstas

raSomas ,,ant* kito.

Paratekstai, anot G. Genette’o, yra interpretacijos slenkséiai. Sis pozifrio taskas, kalbant
apie uzgarsj, labai svarbus, nes biitent jj suvokus galimai pradés formuotis gilesnis zvilgsnis j kiirinio
koncepta bei girdimg garsing medziaga, matoma vizualing dalj atlikimo metu. Bitent toks pozitirio
taskas padeda kirinyje iesSkoti (ir rasti) komunikaciniy koncepto kody, nesanciy zinutg, reikSme
suvokéjui. Todél svarbu i$skirti kelias biitent paratekstui priklausancias ypatybes:

- paratekstui labai svarbi vizualiné puse, pavyzdziui, knygos virSelis. Anks¢iau knygos buvo

188 0 pats virSeliy turinys nebuvo svarbus. Kai pasikeité technologija,

leidziamos jristos j oda

virselis tapo itin svarbus knygos komunikacijai;

- pavadinimas kaip paratekstas — anks€iau biidavo nurodomas ne tik pavadinimas, bet ir
paantrasté, pazymimas zanras (pavadinima sudarydavo trys skirtingos eilutés). Dabar daznai
pavadinimas yra vienintelis elementas, skirtas privilioti skaitytoja — net aikiai atskleidziant
temg. Zinoma, kartais pavadinimas nurodo tik Zanrg ir yra visiskai nesvarbus: eilérasciai,
elegijos ar pan;

- epigrafas yra taip pat labai svarbi parateksto dalis. Tai — citata, esanti skyriaus (arba viso
literatiiros kiirinio) pradzioje. Ji ilgainiui jgavo ir komentavimo funkcijg, tapo net mados
dalimi. Epigrafas yra jgaves kulttirinio kodo vaidmen;.

Sie tarptekstiniy santykiy klasifikacijos elementai, lyginami su muzikos sritimi bei uzgarsio
terminu, kuria konceptualia nuoroda, naujg pozitrio taska. Cia aptariamos tam tikros referencijos ir
nuorodos, iSpléstiniai elementai, konceptualios technikos ar raiskos priemonés, kuriy buvimas
kirinyje nulemia konceptualumg. Bandant apibrézti uzgarsio tipologija tarptekstiniy santykiy
kontekste, aiskéja, kad uzgarsio klasifikuoti tiesiogiai nejmanoma, taciau panasumy, pagrindzianciy

autorés pozicijg ir jos kuriama sava loginio rySio modelj, neabejotinai yra.

188 Genette, G. Paratexts: thresholds of interpretation, Cambridge University Press, 1997, p. 23.
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**% NE SKYRIUS, O ANTRAKTAS #2 / 122 70dZiai'® apie uZgarsj ***

reik§mé

ka tai reiskia?

nieko nesuprantu, kg ¢ia groja?

suprantu

nenoriu suprast ar negaliu?

turinys

kiiriniai, reiSkiantys kazkq

kiriniai, iSreiSkiantys autoriaus mintj

tai, kas slypi UZ kiirinio

uzZ garso

reik§mé garse,

aprasymas

kodél apraSymas daznai neturi nieko bendro su tuo, kg girdziu ir matau?
gal kas turi vandens?

vandens tékmés svarbu nesustabdyti, nes sustoje¢s vanduo pradeda piti
taip ir minties tékmé. ar garso

garsas kaip kodas

ka tu nori uzkoduoti, ar pagalvojai?

muzika kelia emocija, bet gali, sekmingo kodo pagalba, atsiysti tau ir mintj?
jet isileisi

nevertinsi, neteisi

atsiversi

priimsi

toks neakademiskas $is intarpas

panasiai kaip aprasyciau ¢ia Lanos del Rey dainy tekstus

kiss me hard before you go,

summertime sadness.

bet gal atvers kokia dar perspektyva skaitanciajam

Liko 4 Zzodziai. Viskas.

189

Sis antraktas jkvéptas Johno Cage’o knygos ,,Silence” atrastame straipsnyje ,,2 pages, 122 words on music and dance”

(liet. du puslapiai, 122 zodziai apie muzika ir $okj), kuris buvo parasytas 1961 m. ir skirtas skaityti bet kokia tvarka ir
kryptimi, praleidziant segmentus ar juos kartojant — taip, kaip norisi pac¢iam skaitytojui.
Cage, J. ,,Silence®, Middletown, Connecticut: Wesleyan University Press, p. 96-98, 1961.
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Vienas i$ uZgarsio tipologizavimo Kkriterijy — loginiai rySiai tarp kiirinio ir jo atlikimo.
Linos Navickaités-Martinelli straipsnyje ,,Semiotinés muzikos atlikimo meno teorijos link:

reik§mingosios sgvokos, modeliai ir perspektyvos*!?

pasiiilytas i§ semiotinio poziiirio kilgs modelis
— Greimo kvadrato principu sukurta schema (zr. 29 pav.), pristatanti keturis skirtingy loginiy santykiy
tarp muzikos kirinio ir jo atlikimo tipus. Zinoma, kaip teigia straipsnio autoré, visi keturi tipai
tarpusavyje yra glaudziai susij¢ ir apima keliy tipy elementus, taciau visuomet egzistuoja
dominuojanti pusé. Tas pat vyksta ir analizuojant garsing bei uzgarsing patirtj — né viena i§ jy
dazniausiai visiS$kai savarankiSkai funkcionuoti negaléty. Svarbu paminéti, kad kiekvienas i§ ¢ia
analizuojamy kiiriniy gali buti priskirtas skirtingam atlikimo ir muzikos kirinio loginio rysio tipui.
Anot L. Navickaités-Martinelli, sitilomus keturis tipus sudaro:

1. ,, Atlikimas—Kirinys“ — reiskia bendry elementy tiesiogine sgveika (kylancig ir i§ atlikimo, ir i§
kiirinio). Kaip raso pati straipsnio autore, ,,juos sukuria kompozitoriaus, partitiiros ir atlikéjo sgveika“.

Tai bendrumg simbolizuojantis tipas.

Bendri
elementai
Atlikimas Kirinys
Atlikimo KE!rimo
reikSmes reikSmes
Ne-Kidrinys Ne-Atlikimas
Kontekstas

29 pav. Muzikologés Linos Navickaités-Martinelli straipsnyje sitilomy loginiy santykiy tarp atlikimo ir muzikos
kiirinio tipy lentelé

2. ,Atlikimas—Ne-Kiirinys“ — jame dominuoja atlikéjas ir jo asmeninés ypatybés, kiirybiné kryptis
bei atlikimo reik§més (ypa¢ mastant apie individualuma, originaluma, autentiskuma).
3. ,Kiirinys—Ne-Atlikimas* — ¢ia dominuoja kiirinys, o tiksliau — jo partitiiroje esantys reikalavimai.
4. ,Ne-Kiirinys—Ne-Atlikimas“ — cia priklauso visi kontekstuallis, aplink esantys elementai
(laikotarpis, ideologija, geografinis ar socialinis kontekstas ir kt.). Analizuojant tokiam tipui
priskiriamus kiirinius daznai nutolstama nuo pirminiy atlikimo ar kiirinio elementy.

Remdamasi L. Navickaités-Martinelli Greimo kvadrato principu sudaryta lentele ir jos

metodologine logika, Sio darbo autoré¢ savo ruoztu sitilo transformuota garso ir uzgarsio priesybiy

190 Navickaité-Martinelli, L. ,,Semiotinés muzikos atlikimo meno teorijos link: reik§mingosios savokos, modeliai ir
perspektyvos®, Lietuvos muzikologija, t. 14, 2013 http://xn--urnalai-cxb.Imta.lt/wp-content/uploads/2013/lietuvos-
muzikologijal4-5-navickaite.pdf ; zitiréta 2021-01-06.
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bei rysiy modelj (keturiy loginiy santykiy tarp garso—uzgarsio bei konceptualaus—nekonceptualaus

kiirinio tipus, Zr. 30 pav.):

KONCEPTUALUS KURINYS
Garsiné uzkoduoto /

koncepto iSraiska

UZGARSIS GARSAS

Konvenciné (tik i

kiirinio klausyma

orientuota) garsiné
raiska

Negarsu uzkoduotas
konceptas

NEGARSAS NEUZGARSIS
Negarsiniai
konvenciniai
kontekstai (tradiciné
apranga, koncertiné
situacija,
pavadinimai, kt.

NEKONCEPTUALUS-TRADICINIS KURINYS

30 pav. Darbo autorés sitilomas modelis

UZgarsis susideda i§ garsinés ir negarsinés raiskos (kurie ir suponuoja konceptualumg).

NeuZgarsis taip pat — i§ garsinés ir negarsinés raiskos (kurie suponuoja konvencionalumg).

Garsas — 1§ akustinés, o negarsas, prieSingai, — i§ neakustinés raiSkos (anksCiau aptarti

tarpdisciplininiai, tarpsritiniai elementai).

1. ,,UZgarsis—garsas“ reiskia garsu uzkoduotg kiirinio koncepto iSraiska.

2. ,UZgarsis—negarsas* reiskia negarsu uzkoduota kiirinio koncepta.

3. ,,Garsas—neuZgarsis“ reiskia konvencing (daznai iracionalig), tik j kiirinio klausyma orientuota

garsing raiska.

4. ,Negarsas—neuZgarsis® reiskia negarsinius konvencinius kontekstus: tradicing apranga, iprasta

koncerting situacija, abstrakty kairinio pavadinima, susijusj tik su forma arba i§ viso niekuo nesusijusj

su kiiriniu, iSpléstiniy ar tarpdisciplininiy elementy nebuvima (tik grynoji muzika ausims) ir kt.
Sioje schemoje garsas, negarsas ir neuzgarsis yra nekonceptualaus, tradicinio kirinio

elementai, tokio, kuris suponuoja konvencionalumg. O uzgarsis, garsas ir negarsas — konceptualaus

kiirinio elementai. Konvencionaliis kiiriniai taip pat gali turéti j uzgarsj panasiy elementy (pavyzdziui,

negarso kategorijoje apranga ar vizualizacija), taciau tai gali visai nepapildyti koncepto ir uzgarsis

Siuose kuriniuose néra lemiamas.
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UZgarsio tipologija ir apibendrinimas:

AN

ONCEPTUALUS KURINYS

Garsiné uzkoduoto
koncepto iSraiska

UZGARSIS

N\

N

Negarsu uzkoduotas
konceptas

GARSAS

raif

Konvenciné (tik j
kirinio klausymg
orientuota) garsiné

ka

NEGAy/

N
Negarsiniai
konvenciniai

AN @ZGARSIS

NEKONCEPTUALUS-TRADICINIS KURINY

i (tradici

apranga, koncertiné
situacija,

pavadinimai, kt.

vd

/

31 pav. Darbo autorés prapléstas 17 pav. modelis: konceptualaus kirinio dekonstrukcija

I i8pléstinj lauka
patenka tiek
konceptualus

kiirinys, tiek ir
nekonceptualus,
tradicinis
(iracionalios
kilmés) kiirinys.
Skirtumas tarp jy
yra tas, kad
komponuojant
kiirinj, pirmu
atveju galvojama
apie lauka, antru —
ne. Taip pat
skirtingai
konstruojama
kiirinio Zinuté —
samoningai,
vadovaujantis
i§pléstinio lauko
salygomis ar | jas
neatsizvelgiant.
Lygiai ta pati
salyga galioja ir
uzgarsiui.

Konceptualaus kiirinio dekonstrukcija sudaro keturi poliai: konceptualus kochlearinis,

konceptualus nekochlearinis, nekonceptualus kochlearinis, nekonceptualus nekochlearinis.

Taigi, dar labiau praplétus savoky ir konteksty apimtis bei prasmes, §io darbo autoré sukuria

apibendrinantj modelj (schema), kur parodomi konceptualaus kiirinio sudedamyjy daliy'®' tarpusavio

rysiai:

ISPLESTIN LAUKAS
KONCEPTAS
IDEJA

32 pav. Konceptualaus kiirinio sudedamyjy daliy tarpusavio ry$iy schema

1911 sias dalis sutelpa: aptartos iStakos (idéjos ir koncepto sgvoky atskyrimas), konteksty hierarchija (konceptualaus meno
ir konceptualiosios muzikos raida; i$pléstinio lauko pozitrio taskas) bei kariniy analizé, menininky, kiiréjy aptartos
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technikos.

Sioje schemoje aiSkiai matoma, kaip nesunku, gimstant kiiriniui, pereiti nuo itin plataus,

193 ir patekti j su konceptualizmo istorija bei raida,

iracionalaus idéjos!®? lauko iki susiaurinto koncepto
logika grindziamus diskursus. Siy dviejy plotmiy sankirta ir Zenklina modernisting paradigma. Toliau
patenkama j iSpléstinj lauka, kur idéja jau konceptualizuota ir kur jg jmanoma aptarti vadovaujantis
skirtingy (kiiréjo pasirinkty ar tiesiog kiiriniui aktualiy) meno ir/ar mokslo sri¢iy poziiirio taskais ar
taisyklémis, taciau tuo pat metu vis dar isliekant ir muzikos kontekste, tik §j kartg ir iSpléstinio lauko
(81 dalis glaudziai susijusi ir su tarpdiscipliniSkumo, tarpsritiSkumo sgvokomis). Esminé
postmodernistinei paradigmai yra koncepto ir i$pléstinio lauko sandiira, o schemos centre aptinkamas
uzgarsis galutinai suponuoja kiirinio iSraiska, rezultata. Uzgarsinj kiirinj jmanoma atkoduoti, apie jj
galima kalbéti, jj analizuoti, apibtudinti, paaiskinti, nes jis jprastai ka nors manifestuoja ar koduoja
(naudodamasis konceptualiomis, autoriaus sukurtomis minciy sistemomis). Uzgarsis koduoja kiirinio
reik§me.

Taigi, jeigu idéja konceptualizuojama, muzikinio (garso) kiirinio iSraiSka tampa jo Zinute
(medija), o uZgarsis veikia kaip komponavimo priemoné, kurianti reik§me. Cia pagrindinis
klausimas biity: kada, vadovaujantis Sia logika, kiirinj galima laikyti konceptualiu? Tada, kai autorius
kurdamas formuoja tikslinga, suvokiama (pagal H. Lehmanng) Zinute. Kitaip tariant, uzgarsis turi
buti sukurtas tikslingai ir siysti Zinute. Ir biitent uzgarsio komponavimas i§pléstiniame lauke lemia
koncepto atsiradimg. Uzgarsis tampa priemone, jkiinijanc¢ia konceptg — suteikti kiiriniui struktiira,
kurti zinute. O struktiira veikia btent iSpléstiniame lauke, nes galvojama ne tik apie garsinj, bet ir
uZgarsinj rezultata (apie tai, kas yra ir garsas, ir ne tik garsas). Klasikiniame, konvencionaliame
kirinyje démesys | iSpléstinio lauko, koncepto kontekstus dazniausiai nekreipiamas arba néra
esminis.

Apibendrinant galima buty teigti, kad siekiant sukurti konceptualy muzikos (garso) kiirinj
formuojama tokia komponavimo proceso seka:

IDEJA === KONCEPTAS === [SPLESTINIS LAUKAS =) UZGARSIS mmp KURINYS
(tiksliau — iSpléstiniame lauke komponuojamas konceptualus-uzgarsinis muzikos kiirinys).

Kiekvienoje i§ $iy etapy nuo id¢jos iki kiirinio atsiranda vis daugiau kirinio reikSmeés arba
,.kaniskumo* (rezultato). Kaip jau minéta, taip yra dél to, nes idéja nemateriali, neturi apiuopiamo
kiino, dazniausiai kyla i§ iracionaliojo mastymo pusés, o konceptas (konceptualizavus idéjq) igauna
vis daugiau kiinisko (materialaus) pavidalo (pasitelkus minciy sistemag) biitent ieSkant jam garsinés ir
negarsinés iSraiskos (t. y. komponuojant kiirinj), siekiant i$siysti aiskg zinute.

Dar vienas i§ svarbiy aspekty tipologizuojant — uzgarsio rySys su dramaturgija. Uzgarsis

padeda formuoti muziking dramaturgijg, atskleisti koncepto turinj — per forma, garsinius ir vizualinius

192 Kaip aptarta pirmame skyriuje, idéja sietina su iracionalumu, subjektyvumu, abstraktumu ir jausmu.
193 Konceptas (minéiy sistema) sietinas su racionalumu, objektyvumu, logika ir priezastingumu.
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kodus. Cia ypa¢ pasitarnauja kino srities kontekstai. Naratologija (pasakojimo teorija) tiria,
teoretizuoja ir sistemina pasakojimo (kino, teatro, literatiiros teksto ar kt.) mechanizmus ir dinamika.
Nuo 8-ojo desimtmecio pasakojimo teorija plétojosi ir véliau tapo tarpdisciplinine — pirmiausia
literatiiros ir medijy studijose, po to ir psichologijoje, istorijoje, kitose disciplinose!®4. Siuzetas —
struktiiruotas visy priezastiniy jvykiy, kaip juos matome ir girdime pateiktus paciame filme, rinkinys
(Elsaesser, Hagener, ten pat, p. 57), taigi, tokia polifoniné kiirinio ypatybé, kurig filosofas, teoretikas
M. Bachtinas yra jvardings kaip ,,heteroglosija“. Ji nusidriekia iki zitrovy, skaitytojy, klausytojy,
isijungianciy j suvokimo-recepcijos—dalyvavimo chorg (Elsaesser, Hagener, ten pat, p. 61). Kiiréjams
biitent dramaturgiskai Zzvelgiant | min¢iy sistemos pateikima, muzikos kaip medijos, t.y. zinutés,
iSsiuntimg per garsinius kodus, j karinj kaip i naratyva (minciy sistemoje uzkoduota turinj),
prasiplecia siun¢iamos zinutés biidai. Trumpiau tariant, muzikos kiirinys atsako j klausimag — apie ka
Sis skambantis garsas, muzika ir kokie kodai (priemonés) buvo panaudoti sukurti reik§mei ir tam,
kad kiirinj patiriantis zmogus jj priimty kaip kuo labiau suvokiama.

UZgarsis ir intermedialumas. Mastant apie uzgarsio komponavima, ypac svarbios tampa
intermedialumo bei transmedialumo sgvokos, giminingos tarpdiscipliniskumui. Mokslinio diskurso
dalimi intermedialumo savoka tapo 9-ajame XX a. deSimtmetyje. Ji vartojama Siuolaikinése
literatiiros, kino, muzikos, teatro ir medijy studijose ir Zymi riby tarp medijy perzengimo reidkinius'®>.
Si sgvoka suponuoja ir santykj tarp meny studijy. Autoré I. Melnikova cituoja ir senovés graiky posakj
Ut pictura poesis, kuris pazodziui verCiamas ,,kaip tapyba, taip ir poezija“ (angl. as is painting so is
poetry) — turint omenyje, kad paveikslas gali pasakoti istorijg kaip eilérastis, o eilérastis gali buti
vizualus kaip paveikslas. Toks poziliris jsitvirtino XXI a., kai ypac svarbi tapo ir medijos specifika
(Melnikova, ten pat). Medijy materialumg svarbu suvokti kuriant uzgarsinj kiirinj, nes kartais medija
gali tapti ir iSpléstinis atlikéjo suvokimas. O transmedialumu laikomi su medijos specifika nesusije
reiskiniai, aptinkami skirtingy meny kiriniuose — naratyvumas, metalepsés, réminés struktiros,
krypties poetikos bruozai, archetipiniai motyvai ar temos ir pan. (Melnikova, ten pat).
Intermedialiuoju perkélimu vadinamas vienos medijos teksto ar jo dalies transformavimas ] kitos
medijos teksta, kai rysj tarp medijy formuoja biuidas, kuriuo tekstas kuriamas. Intermedialiojo
perkélimo judesys atliekamas ekranizacijose (kai filmas statomas pagal literatiros kirinj),
ekfrastingje literatiiroje (kai visas eilérastis ar romanas konstruojamas kaip ekfraze), pagal literattring
drama sukurtoje operoje, ir pan. (Melnikova, ten pat). Si transformacija ypa¢ svarbi tyrimo autorei
kompozitorei, suvokianciai muzikos kiirinj kaip medija ir formuluojanciai savo uzgarsinj kiirybos

metoda, o siekiant §io tikslo — konvertuoti muzikinio kiirinio temos tyrimg i muziking-garsing-

194 Elsaesser, T., Hagener, M. Kino teorija: jvadas per jusliy prizme, Vilnius, Mintis, 2012, p. 56.
195 Melnikova, I. ,Intermedialumo Zemélapis®, Colloquia, 26, Lietuvos literatliros ir tautosakos institutas, 2011;
http://www.llti.It/failai/Nr_26Colloquia_Str Melnikova.pdf'; zitiréta 2023-01-11; p. 26.
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uzgarsing-teksting-vizualing kiirinio raiSka (savo ruoztu kas karta formuojant individualia minciy
sistema). Tyrimo kontekste tai dar labiau praplecia iSpléstinio lauko ribas ir atveda prie dar vieno
svarbaus aspekto — uzgarsinés terpés.

UZgarsiné terpé. Terpiy teorija verta paminéti siekiant atskirti uzgarsio konteksta nuo
perdétai linijinio naratyvo ir paaiSkinti, kodél jis negali virsti konkre¢iy techniky sarasu, o labiau
veikia kaip filtras, kai atliekant tyrima ir formuojant minciy sistemg konkreciai kuriamo kiirinio idéjai
(konceptualizuojant) susikuria daznai skirtingos ir jvairios technikos (o ne universalus komponavimo
principas). Nors taikomos priemonés, technikos, iSpildymo forma kiekvieng karta gali skirtis, tam
tikrus désningumus galima atrasti ir tai parodoma treéiajame $io darbo skyriuje, darbo autorei
atliekanmt savo kiiriniy analize¢. Terpés savoka Siuolaikinéje filosofijoje susilaukia vis daugiau
démesio ir jgauna vis daugiau svorio. Nors Zodziai terpé ir aplinka daznai suprantami kaip sinonimai,
i§ esmes tai yra skirtingos kilmeés savokos. Aplinka arba aplinkos idéja labiau kalba apie tai, kas ja
atitolina nuo individo, padaro bendrg patirtimi, savarankiska kaip visuma, o terpés samprata isreiskia
biitent ta rysj su individu, kokia jtaka jis padaro, kaip veikia. Terpé — tai individo dalis: tinkamy salygy
visuma, kuri uztikrina, palaiko ir net suintensyvina biitiskajj egzistuojan¢iojo potencialg.'*® Biitent
terpé, bandant jvardinti konkrecias kiirybos technikas, ir padeda kompozitorei iSsilaisvinti i§ jy
hierarchinés sistemos. UZgarsis, kaip ir terpé, yra visuomet kintantis (angl. fluid'?"). Kirinio tyrima
sudaro idéja, konceptas, i$pléstinio lauko kontekstas, kurj galima apc&iuopti, o uzgarsis tampa bitent
tuo etapu, kuris padeda kiiréjui susikurti savo minciy sistema, kaip uzkoduoti atliktg temos tyrima
muzikos kiirinyje kaip rezultate (zr. 32 pav.). Jis suveikia kaip filtras, per kuri perleidus atlikta
biisimo kiirinio tyrimo informacija koduojami konceptualiis, Zitirovui kuo aiSkesni ir geriau
suvokiami muzikiniai ir garsiniai kodai. Terpés sagvoka daznai lyginama su pelke — ji veikia kaip
visuma, kaip organizmas, kur grandinéje vieni elementai yra priklausomi nuo kity. Tai tampa ypac
akivaizdu $io meninio tyrimo autorei atliekant savo kiiriniy analizg (Zr. 3-i3 skyriy), kuriant ir
jvardinant konkreciai jos kiiriniams biidinga visuomet kintantj procesa, atrandant jo bruozus. Ne
veltui individualios Zinios ir jgidZiai yra nurodyti kaip esminiai siekiant suprasti menine praktika'®®.

Apibendrinant 2-g skyriy svarbu paminéti, kad formuojantis naujai uzgarsio kategorijai
(jkvéptai parateksto savokos) siekiama atskleisti, kokias (l-ame ir 2-ame skyriuje nagrinétas)

priemones ir komponavimo biidus, kurdama konceptualiosios muzikos kiirinius, savo kiirybinéje

196 https://www.fsf.vu.lt/naujienos/fakulteto-ivykiai/4942-reading-milieu-terpiu-seminaras

Y7 Fluid — medziaga, pavyzdziui, skystis ar dujos, galinti tekéti, neturinti pastovios formos ir maZai besiprieSinanti
iSoriniam poveikiui. Vartojant kaip biidvardj — ,,galinti tekéti ir lengvai keisti forma®. Sis terminas daZnai vartojamas
analizuojant lyties diskursg Siuolaikinéje visuomenéje, taciau darbo autorei jis pasirodé tinkamas Salia uzgarsio, kuris yra
visuomet prisitaikantis prie atlickamo, konkre¢iam kiiriniui btidingo tyrimo, keiciantis forma, nefiksuojantis visuomet
konkrec€iy, ty paciy ypatybiy ar bruozy. Uzgarsinés kiirinio sukiirimo priemonés gali atsikartoti, bet tai nereiskia, kad jas
galima konkreciai kiekvienu kartu jvardinti, panaudoti. Uzgarsiui, kaip terpei ir principui, biidingos kintancios ypatybés.
198 Varto, J. Meninis tyrimas, Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2022, p. 21.
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jos kiiriniuose (Zr. 3-ig skyriy).
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*** NE SKYRIUS, O ANTRAKTAS #3 ***

I believe it is very significant that most of us cannot remember what we felt when we either
heard or played the chromatic scale for the first time: the bad infinity, where one can always say
‘“+1°, that can never find closure.

Mathias Spahlinger 1

Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur,
Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur,

Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur!
Johannes Kreidler >
What does sound mean? What is beyond sound?

Agné Matuleviciite 2!

199 Spahlinger, S. ,,Political implications of the material of new music*, Contemporary Music Review, 34:2-3 (2015), p.

27-66.

200 personazo Sidekick citata i§ kompozitoriaus J. Kreidlerio kiirinio ,,Audioguide®, 2015.

201 §jo tyrimo autoré tam tikra prasme nuolat jaudiasi atsidiirusi uz akademinés muzikos riby jau vien todél, kad savo
akademinéje kelionéje j daug ka zvelgia per medijy meno bakalauro prizme, jgyta Vilniaus dailés akademijoje. Biitent tai
jai padéjo susiformuoti konceptualy pozitrj j muzikg kaip garsy mena bei susikoncentruoti j inovatyviy komponavimo

principy paieska (arba kg duoda buvimas autsaideriu?).
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#¥%* NE SKYRIUS, O ANTRAKTAS #4 /| DARBO AUTORES MENAMAS-
ISIVAIZDUOJAMAS POKALBIS SU ERIK SAITE IR JOHN CAGE’U ***

There’ll probably be some music, but we’ll manage
to find a quiet corner where we can talk.’"? (Erik)

A few days ago it rained. I should be out gathering
mushrooms. But here I am, having to write about
Satie. In an unguarded moment I said I would.
Now I am pestered with a deadline. Why, in
heaven’s name, don't people read the books about
him that are available, play the music that’s pub-
lished? Then I for one could go back to the woods
and spend my time profitably. (John)

The sun is shining and I am by the seaside thinking
what kind of research based pieces
are here in XXI century.

I am trying to divide irrational work of music ideas
from rational world of conceptual music.
Seems that XXI is a little bit of both combined.
But I am sick of these terms — idea, concept.
We need new music languge in XXI. (Agné)

Nevertheless, we must bring about a music which
is like furniture — a music, that is, which will be part
of the noises of the environment, will take them
into consideration. I think of it as melodious, sof-
tening the noises of the knives and forks, not domi-
nating them, not imposing itself. It would fill up
those heavy silences that sometimes fall between
friends dining together. It would spare them the
trouble of paying attention to their own banal re-
marks. And at the same time it would neutralize
the street noises which so indiscretely enter into
the play of conversation. To make such music
would be to respond to a need.(Erik)
Records, too, are available,
But it would be an act of charity even to oneself
to smash them whenever they are discovered.
They are useless except for that and for the royalties
which the composer, dead now some thirty-odd years,
can no longer pick up. (John)

I heard the children of famous dead musicians
and composers are living their dream.
But who is a composer today?

Who cares who earn the money? (Agné)

202 Pokalbis, atrastas John Cage‘o knygoje ,,Silence® labai jkvépé darbo autore iracionaliam intarpui. Cage‘as sukiiré
menamg pokalbj kaip jis kalbasi su E. Satie (jis panaudojo citatas i§ jo ir savo uzras§y — darbo autoré jterpia savo
disertacijos citatas megzdama pokalbj su dviem legendiniais kompozitoriais).

78

We cannot doubt that animals both love and practice music.
That is evident.

But it seems their musical system differs from ours.

It is another school.

...We are not familiar with their didactic works.

Perhaps they don’t have any. (Erik)

Who'’s interested in Satie nowadays anyway?

Not Pierre Boulez: he has the twelve tones,

governs La Domaine Musicale, whereas Satie had only

the Group of Six and was called Le Maitre d’Arcueil.

Nor Stockhausen: I imagine he has not yet given Satie a thought.
... Current musical activities involve two problems:

(1) applying the idea of the series inherent in the

twelve-tone system to the organization of all the characteristics
of sound, frequency, duration, amplitude, timbre,

producing a more controlled situation than before attempted
(Stockhausen: "It makes me feel so good to know that I am on the right track.");
and (2a) discovering and acting upon the new musical resources
(all audible sounds in any combination and any continuity issuing
from any points in space in any transformations)

handed to us upon the magnetic plate of tape,

or (2b) somehow arranging economical

instrumental occasions (tape is expensive)

so that the action which results presupposes

a totality of possibility.... Is Satie relevant in mid-century? (John)

I try to understand how composers compose their thoughts inside the music piece?
How do they find a structure to do it?
How do they choose material? (Agné)

1 am bored with dying of a broken heart.

Everything I timidly start fails with a boldness before unknown.
What can I do but turn towards God and point my finger at him?
I have come to the conclusion that the old man is

even more stupid than he is weak. (Erik)

Taking the works of Satie chronologically (1888—1925),

successive ones often appear as completely new departures.

Two pieces will be so dient a not to suggest that the same person wrote them.
Now and then, on the other hand, works in succession are so alike,
sometimes nearly identical, as to bring to mind the annual exhibitions of painters,
and to allow musicologists to discem stylistic periods.

Students busy themselves with generalized

analyses of harmonic, melodic, and rhythmic matters

with the object of showing that in Socrate

all these formal principles are found, defined,

and reunited in a homogeneous fashion (as befits a masterpiece).

From this student point of view, Pierre Boulez is justified in rejecting Satie.
Le bon Matre’s harmonies, melodies, and rhythms are no longer of interest.
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They provide pleasure for those who have no

better use for their time. They ve lost their power to irritate.

True, one could not endure a performance of Vexations

(lasting (my estimate] twenty-four hours; 840 repetitions

of a fifty-two beat piece itself involving a repetitive structure:

ALALALA, each A thirteen measures long), but why give it a thought? (John)

I try to understand
why academic music composers
(using more traiditonal and conventional music techniques)
and musicologists (who once told me that sound art doesn’t exist)
reject the idea of music being
interdisciplinary and connected to other art forms.
It is so weird thinking that we are in 2024
and the things we sometimes want to compose
is our thought, our idea, our concept,
but not convetional musical structures.
Or maybe using these structures
to deconstruct it and find new meaning in that. (Agné)

How white it is! no painting ornaments it; it is all of a piece.
(Reverie on a plate) (Erik)

An artist conscientiously moves in a direction

which for some good reason he takes,

putting one work in front of the other with the hope hell arrive

before death overtakes him. But Satie despised art.

He was going nowhere. The artist counts: 7, §, 9, etc.

Satie appears at unpredictable points springing always from zero: 112, 2, 49, no etc.
The absence of transition is characteristic

not only between finished works, but at divisions, large and small,
within a single one. It was in the same way that Satie made his living:
he never took a regular (continuity-giving) job,

plus raises and bonuses (climaxes).

No one can say for sure anything about the String Quartet

he was on the point of writing when he died. (John)

When I read your conversation, well not sure about Satie,
but at some point, John, you are describing the rebel against the system.
I think what is this rebel today — maybe having
this kind of irrational paragraph in my thesis. (Agné)

They will tell you I am not a musician. That’s right.
... Take the Fils des toiles or the Morceaux en forme de poire,
En habit de cheval or the Sarabandes,
it is clear no musical idea presided at the creation of these works. (Erik)
Curiously enough, the twelve-tone system has no zero in it.
Given a series: 3,5,2,7,10,8,11,9,1,6,4, 12
and the plan of obtaining its inversion by numbers
which when added to the corresponding ones of the original
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series will give 12, one obtains 9, 7, 10, 5,2, 4, 1,3, 11, 6, 8 and 12.
For in this system 12 plus 12 equals 12. There is not enough of nothing in it. (John)

Erik, I think my department will also thinks
I am not a musician, because I studied a lot in the field of media arts.
And I think music is conceptual and interdisciplinary.
But does it really stop you?
For doing your own thing? (Agn¢)

1t’s a large stairway, very large.
It has more than a thousand steps, all made of wory.
1t is very handsome.

Nobody dares use it

Fortear of spoiling it.

The King himself never does.
Leaving his room

He jumps out the window.

So, he often says:

1 love this stairway so much
I’'m going to have it stuffed.
Isn’t the King right? (Erik)

Is it not a question of the will this one, I mean,

of giving consideration to the sounds of the knives and forks,

the street noises, letting them enter in?

(Or call it magnetic tape, musique concrete, furniture music.

It’s the same thing: working in terms of totality,

not just the discretely chosen conventions.)

Why is it necessary to give the sounds of knives and forks consideration?
Satie says so. He is right.

Otherwise, the music will have to have walls to defend itself,

walls which will not only constantly be in need of repair,

but which, even to get a drink of water,

one will have to pass beyond, inviting disaster.

It is evidently a question of bringing one's intended actions into relation
with the ambient unintended ones. The common denominator is zero,
where the heart beats (no one means to circulate his blood). (John)

I love to understand music as the art of sounds.
I don‘t believe in conventions,
I believe in experimentations,
and searching for meaning in sound.
But meaning in a medium kind of way.
Music (sound) piece can really send a message.
Tell a story. (Agné)

Show me something new; I'll begin all over again. (Erik)

Of course, “it is another school” - this moving out from zero. (John)

Don’t know what to say.
I feel the same. Even more than 100 years have passed from Erik

81



and a bit less since John wrote it. (Agné)
Flowers! But, dear lady, it is too soon! (Erik)

To repeat: a sound has four characteristics: fre-quency, amplitude,
timbre and duration. Silence (ambient noise) has only duration.
A zero musical structure must be just an empty time.

The musical structure depends on how well
you control your thinking process. (Agné)

When I was young, people told me: You'll see when you re fifty.
I'm fifty. I've seen nothing. (Erik)

A time that’s just time will let sounds be just sounds
and if they are folk tunes, unresolved ninth chords,
or knives and forks, just folk tunes,

unresolved ninth chords, or knives and forks. (John)

Tam 32 and I am so tired.
I wonder how it feel like when I am 50. (Agné)

I am in complete agreement with our enemies.

It’s a shame that artists advertise.

However, Beethoven was not clumsy in his publicity.
That’s how he became known, I believe.

It (I’Esprit Nouveau) teaches us to tend towards an
absence (simplicité) of emotion and an inactivity (fermeté)
in the way of prescribing sonorities and rhythms

which lets them affirm themselves clearly,

in a straight line from their plan and pitch,

conceived in a spirit of humility and renunciation. (Erik)

To be interested in Satie one must be disinterested to begin with,
accept that a sound is a sound and a man is a man,

give up illusions about ideas of order, expressions of sentiment,
and all the rest of our inherited aesthetic claptrap. (John)

To be interested in the concept of aftersound (uzgarsis) one
needs to look at it with the wide perception.
Through the eyes of contemporary art contexts,
conceptualism, but with the heart of
full of aesthetics. (Agné)

If I fail, so much the worse for me.
1t’s because I had nothing in me to begin with. (Erik)

It’s not a question of Satie’s relevance. He’s indispensable. (John)
You both are. (Agné)
No longer anything to be done in that direction,
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1 must search for something else or I am lost. (Erik)

This subject is entertaining (“‘What’s necessary is to be uncompromising to the end”),
but it is getting nowhere and more than ever there are things to be done. (John)

I think we said it all. (Agné)

Listen, my friends, when I leave you like this

and must go home on foot, it is towards dawn I come near Arcueil.
When I pass through the woods, the birds beginning to sing,

1 see an old tree, its leaves rustling, I go near,

1 put my arms around it and think,

What a good character, never to have harmed anyone. (Erik)

-and, on another occasion, (John)

Personally, I am neither good nor bad.
1 oscillate, if I may say so.
Also, I've never really done anyone any harm-nor any good, to boot. (Erik)

Sis menamas pokalbis yra jvadas j darbo autorés praktinj kiiriniy tyrima, atskleidZiantj

koncepto, kaip komponavimo principo, uzgarsines technikas.
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3. KONCEPTAS IR UZGARSIS KAIP KOMPONAVIMO PRINCIPAS AGNES
MATULEVICIUTES KURINIUOSE

kaip medija bei Siuolaikinio meno praktika, todél jos kirinio sukiirimo procesas dazniausiai
paremtas tyrimu (angl. research-based). Toks tyrimas beveik visuomet yra paremtas praktika (angl.
practise-based) ir vedamas praktikos (angl. practise-lead), tad ir sitilomas uzgarsio pritaikymas
kiiryboje galutinai pristatomas bei formuluojamas Siame skyriuje, kuriame i$ry$kéja forma:

e tyrima (angl. research) sudaro idéjos (iracionalaus minciy proceso ar daznai tik meninés
idéjos impulso), koncepto (medijos, t.y. pagrindinés kiirinio Zinutés formavimas, minéiy
sistema) bei iSpléstinio lauko (ieSkoma iSpléstiniy pozitirio tasky, nes konceptualus kiirinys
— daznai tarpdisciplini§kas ar tarpsritinis) etapai — iracionalios idéjos konceptualizuojamos (1
ir 2 zingsniai)?®, muzikos kiirinys pamatomas ipléstinio lauko kontekste, ieSkomi ir
formuojami galimi temos diskursai, zvalgomasi kuo jvairesniy priemoniy jo biisimam
igyvendinimui (3 Zingsnis)?%4;

e tuomet uZzgarsis jau tampa i$ $iy trijy zingsniy iSplaukianc¢iu etapu?®®

— jis panaudojamas
bitent kaip tam tikras priemoniy filtras min¢iy kodavimo stadijoje. UZgarsinés kodavimo
priemonés gali biiti labai jvairios (zr. 3-ig skyriy, darbo autorés kiiriniy analizg), nes uzgarsis
— kintantis ir tiesiogiai priklausantis nuo to, kokios uzgarsinés terpés priemonés susikuria
tyrimo etape (kokie bus garsiniai, vizualiniai, instrumentuotés ir muzikos komponavimo
elementai). Uzgarsis padeda minciy sistemai atrasti blisimo kiirinio kiing.

Analizuojant aptariamg kiirybing priemone ir méginant ja suvokti kaip metoda, iSryskéja
akivaizdi poststruktiiralistinio principo, kuris dar vadinamas rizominiu, jtaka. Sj iuolaikiniy kiiréjy
principg inspiravo jau anks¢iau paminéti autoriai G. Deleuze’as ir F. Guattari. Rizoma, dar zinoma
kaip $akniavaisis, placiau aptariama 1.1. skyriuje. Sis principas pasizymi tuo, kad kiekvienas etapas
atsiranda is kito, taip pat etapai vienas nuo kito priklauso tiesiogiai. UZgarsis — i§skirtiniy rizominio
heterogeniSkumo bruozy turintis reiskinys.

Biitent dél to darbo autoré daznai naudoja tekstinj Zemélapiavima?*® (angl. mind-map) kaip
tyrimo raiska, ieskodama muzikiniy, garsiniy, vizualiniy kody. Zemélapiavima galima prilyginti

prekompozcijos etapui, o uzgarsj — jau komponavimo.

203 Sis procesas yra H. Lehmanno trijy muzikos kiirinio elementy, veikiangiy atskirai, atitikmuo: pirmieji Zingsniai sudaro

koncepta ir medija.

204 Tregiasis elementas — kiirinys.

205 Susikuria uzgarsiné terpé.

206 §j priemoné yra biidinga biitent $iuolaikinio meno praktikoms.
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Darbo autoré kiekvieng karta sukuria autentiSka konceptualizuota minciy sistemg minétais
etapais, siekdama, kad karinys, keliaujantis nuo id¢jos iki rezultato, biity kuo labiau suvokiamas
zilirovui, nes svarbiausia uzgarsyje — biitent medija, zinuté, kiirinio dramaturgija.

Darbo autorés kiirybos analizé yra nukreipta j recepcija (reikSmés supratima). Jos sukurti ir
Siame skyriuje analizuojami kiiriniai apima garsing (ir ne tik garsing) raiska per medijuotus
konceptualius muzikos kodus. Kiirinio koncepto ar ,,siun¢iamos zinutés* suvokimui tarnaujantys

kodai reiskiasi Dbitent per uZgarsio terp¢. Analizé vykdoma taikant 5  Zingsniy

IDEJA === KONCEPTAS === [SPLESTINIS LAUKAS msssp UZGARSIS mump KURINYS  ,;

Kaip jau minéta, Sis principas yra rizominis, jo vektorius nukreiptas i§ bendrumo j
konkretuma. Analizéje iSskiriami tyrimo etapas (idéjos, koncepto, iSpléstinio lauko), jo metu
suformuotos zinutés konvertavimo-uzkodavimo etapas (uzgarsis) bei treciasis — rezultato — etapas
(kuirinys, jgyvendintas garsine ar kitokia materialia raiSka). Koncepto, kaip muzikos komponavimo
principo, mechanizmas veikia tokia seka: idéjos gimimas, koncepto (logos teritorijoje) suformavimas
jos pagrindu, uzgarsinés Zinutés (mastant per iSpléstinio lauko prizme) konstravimas kiirinyje ir
kiirinio kiino sukiirimas (objekto prasme — kas girdima, matoma, kaip audiovizualiniai kodai gali buti
suvokiami). Siame skyriuje naudojantis minéta schema analizuojamas konceptualios muzikos
kiirybos principas bei iSskiriamos biidingosios komponavimo technikos A. MatuleviCiiités

kiiriniuose.

3.1. Literaturinio teksto transformacija j garsa ir objektus: interaktyvi garso instaliacija ,,But
I like long walks and rain® (2019)

Premjera: Siuolaikinés jvietintos muzikos festivalis ,,Muzika erdvéje 2019, Jono Meko vizualiyjy
meny centras, Vilnius, 2019

Trukmeé: kilpa oo

Forma: objektai (bégimo takeliai), tekstas (uzrasas), erdvinis garsas, ausiniy garsas

Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso)’’® priemonés: jraso klausymasis ausinése ir erdvéje tuo pat
metu (interaktyviai zitirovui pasirenkant kurio dabar klausomasi)

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) priemonés: klausymosi aplinkybés, interaktyvus
objektas, tik kuriuo einant jmanoma iSgirsti visg kiirinio garsa

1. Idéja. Fluxus paminklas Jonui Mekui.

207 §j schema detaliai paaiskinta 2-ame skyriuje. Zinoma, linijinis kiirybos principas gali veikti ir kitu biidu, nebiitinai i§
kairés j desing. Sio darbo autoré neneigia atvirktinio kiirybos principo, kai pradedama nuo rezultato ar formos ir tik
tuomet mastoma apie reikSmg¢ ar turinj.

208 Plag¢iau zr. schemas 75-76 psl.
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2. Konceptas. Kultiné Jono Meko frazé ,,Be practical, study, work, but I like long walks and rain*
yra transformuojama per objektus ir garsa.

3. ISpléstinis laukas. | $ig instaliacija jtraukiamos ne tik dvi garsinés patirtys (bendras garsas galerijos
erdvéje bei antrasis — individualiai ausinése), bet ir objektai, kurie sukuria interaktyvumga (Zitirovas
juda ant bégimo takeliy klausydamasis garso). Garsine partitira ¢ia tampa zinoma menininko
pasakyta frazé (tekstas transformuojamas j jvietinta garso jrasa) bei jo sukurto filmo garsas (iSkerpami
filmo jraso triuk$mai ir balsas, palickama tik #yla, kuri, Zinoma, neegizstuoja). | kiirinj zvelgiama per
poezijos (teksto), kino, skulptiiros (instaliacijos) perspektyvas.

4. Uzgarsis. Kultiné Jono Meko frazé ,,Be practical, study, work, but I like long walks and rain“
paverCiama interaktyvia garso instaliacija: erdvéje stovi du bégimo takeliai, kuriais galima 1étu
zingsniu eiti, besiklausant lietaus garso ausinése.

Garsas ausinése: J. Meko gimtinés garsovaizdzio jrasas lyjant (nes frazéje paminimas lietus). Sis
garsas jraSytas butent deél to, kad J. Meko ankstyvuose filmuose garsas nebiidavo jraSomas kartu su
vaizdu (toks yra J. Meko kiirybos principas: vaizdas filmuojamas juosta (nebyli vaizdiné medziaga),
o veliau garsas, tiksliau, J. Meko balsas ir poetiski vaizdo komentarai, jraSiné¢jami jo namy studijoje
traSkanciu, prastu mikrofonu — tai kaip dienoraséiai, audialiniai komentarai vaizdui, garsiné poezija.
Biitent Sios technikos formavo visg unikaly J. Meko kiirybos principa, kurj kompozitorei Agnei
Matuleviéititei buvo jdomu dekonstruoti savo darbe). Jos lietaus jrasas tapo nejrasytos gimtinés garso
atkiirimu. Autoré taip pat neiskirpo i$ $io jraso ir savo zingsniy J. Meko gimtinéje — bandymas jrasyti
liety (kuris pavyko tik i§ penkto karto, nes visuomet i§ Vilniaus, kur autoré gyveno, skubant j Birzus
lietus tiesiog pasibaigdavo) tapo lyg tam tikro performanso veiksmu: noras jrasyti, o ne sukurti
studijoje batent tam tikros vietos garsa virto garso dokumentu. Zi@irovui nusiémus ausines, galerijos
erdvéje skamba antrasis kiirinys — ,,Bruklino kambario tylos* garso kompozicija (kompozitoré iskirpo
visas tylos pauzes (kur nesigirdi, kad J. Mekas $neka) i jo ilgo metro filmo ,,Reminiscence of going
back to Lithuania®, kuriame jis su savo broliu Adolfu grjZo j gimting po ilgy mety emigracijos). Sis
garso takelis nori pabrézti J. Meko filmy garsovaizdj, nejprasta matomam vaizdui. Sis specifinis
garsas biidingas visiems jo filmams (butent raiSkus kiiréjo studijos GiZesys).

5. Kiurinys. Visa Sio kiirinio esmé yra J. Meko paraSyta frazé. Jai atrandama nauja forma —
transformacija jvyksta per objektus (frazéje minimas walk, pasivaiks¢iojimas, todél panaudojami
bégimo takeliai, kad Zmogus galéty eiti kitokiomis aplinkybémis), garsa (frazéje minimas lietus, todél
girdimas lietaus jrasas). Frazé savaime virsta indeterminuota aleatorine partitiira garsui, veiksmui bei
vaizdui: pasivaik$Ciojimo gamtoje veiksmas robotizuojamas ir priartinamas prie fikcinio
pasivaiks¢iojimo uzdaroje erdvéje ant treniruoklio — bégimo takelio, o lietaus garsas jraSomas biitent
frazés autoriaus Jono Meko gimtinéje (Semeniskése, Birzy raj.). Tam kompozitore jkvépé J. Meko

filmas, kurio garso kompozicija skleidziasi antruoju erdviniu garsu kolonélése (rekomponuoto filmo
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garso takelyje autorius grjzta i§ JAV j gimtine, bet tai padaro tik vaizdu, o ne garsu. Filmas
nufilmuotas tuometine juostine 16 mm kino kamera. Tokio tipo juostinés kameros netur¢jo galimybés
iraSyti garso. Pats autorius Siame filme pasirinko tik filmuoti, o ne jrasinéti garsg. Taciau grizes |
JAV, kur ir gyveno, sumontaves filmo medziagg jis ja dubliuodavo — sédédavo savo studijoje
Brukline ir komentuodavo garsu tai, kg mato, bidamas toli nuo Semeniskiy kaimo. Kadangi J. Mekui
gimtiné, Lietuva, lietuvybé — viena svarbiausiy kiirybos temy, biitent Sio gimtinés lietaus garso
paieska autorei tapo privaloma. Dél treniruokliy galerijos erdvé transformuojasi ir j sporto kluba, kas
irgi sukelia konotacija su Siuolaikiniu Zzmogumi, kuris vis dazniau renkasi bégti ant robotisko bégimo
takelio, uzuot béges, pavyzdziui, gamtoje. Apie Siuolaikinj zmogy irgi kalba Jonas Mekas. Kiirinys
taip pat yra ir jvietintas — biitent jo vardu pavadinta galerija, kurioje vyksta premjera.
Kirinio antrajame etape (jau po festivalio) erdvinés kompozicijos garsas (,,Bruklino kambario tyla“)
buvo siunciamas kaip partitiira skirtingiems atlikéjams, kad jie ja interpretuoty laisvai, panasiai kaip
A. Matulevicitté interpretavo J. Meko filmo garsg: i§ visy jrasy buvo sudétas dar vienas kiirinys, kuris
po instaliacijos jau veiké kaip muzikiné kompozicija. Kiirinys buvo iSsiystas 6 kompozitoriams,
atlikéjams, muzikams. Naujame kirinyje girdimi: 2 vyriski vokalai, 1 moteriskas, elektriné gitara,
smuikas, fortepijonas. Cia konceptas ir transformacijos technika suveikia dar karta: garso takelis
virsta partitira ir pagrindu improvizacijai. Naujame kiirinyje pastebimi nejtikétini muzikiniy
parametry sutapimai (tembriniai, atmosferiniai, stilistiniai). Taigi, bendrai visiems audiovizualiniams
kodams taikoma transformacija, o muzikos kompozicijos kontekste — naujos partitiros formy paieska,
ikvépta indeterminuoty partitiiry.

Taip pat ant bégimo takeliy buvo iSeksponuota ir frazé-partitiira dviem kalbomis (lietuviskai ir

angliskai, nes taip Snekéjo J. Mekas).

Esminé uzgarsio komunikacijos aSis: literatiirinio teksto transformacija j garsg ir objektus.
Technikos: transformacija, dekonstrukcija, interaktyvumas, konvertavimas, intertekstualumas,

klausymosi biidai, fiziologija.

33 pav. Kirinio dokumentacija per fesitvalj ,,Muzika erdvéje 2019
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3.2. Augaly jvokalizavimas pasitelkiant retorines muzikos formas — interaktyvi garso
instaliacija ir performansas Anthropogenic communities (2020)

Premjera: SHCH/SC galerija, Vilnius, 2020

Trukmé: 20 min.

Forma: performatyvus instaliacijos garsas

Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) priemonés: vokalinis kiirinys, atlickamas ir vaizdo jrase
erdvéje, ir gyvai

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) priemonés: atlikéjo kostiumas, uzraSai ant sienos,
performatyvumo elementai, atliekant kiirinj kartu su vaizdo jrasu parodos erdvéje

1. Idéja. Sukurti kiirinj i§ barokiniy retoriniy muzikos formuy.

2. Konceptas. Kiriniu reflektuojama atsakomybé — poveikis aplinkai, gyviesiems organizmams,
klestintiems Siukslynuose, dykvietése, atokiose vietose ir kitose zmogaus buveinése. Komentuojamos
vieSojoje erdvéje plintancios muzikinés ir garsinés, estetinés tendencijos, spekuliacijos su augalais.
Projektas kvestionuoja augaly ir zmogaus komunikacijos (ne)galimybe ir padéties kompleksisSkuma.
3. ISpléstinis laukas. Antropogeninés augaly bendrijos — tai dél Zzmogaus tkinés veiklos
susiformavusi augalija. Pastarasios pasikeitimg salygojo tokie veiksniai kaip plataus masto
melioracija, aplinkos uzterSimas pramonés atlickomis, tikinés technikos progresas, cheminiy trasy
naudojimas. Technologiné pazanga paskatino poreikj atsirasti augaly rasiy registracijai ir iSnykimo
grésmés matavimui, t. y. Raudonosios knygos atsiradimui ir gamtosaugos institucijy veiklai. Projekte
terminas ,,antropogeninis® svarbus atkreipiant démesj i Zzmogaus poveiki aplinkai. Gyvenamoje
aplinkoje atsirandantys ruderaliniai augalai dél globaliniy pasikeitimy sparciai plinta. Jie dazniausiai
auga zmogaus nelankomose vietose, apleistose dykvietése, statyby vietose, SiukSlynuose, prie
gelezinkeliy ir kt. Sis kiirinys siekia jvokalizuoti miisy aplinkoje auganéius augalus, kurie plinta ir
kartu yra miisy paciy naikinami. ,,Anthropogenic communities — tai informacijos paklaida Zzmogaus
ir augalo santykyje, vis i§ naujo jsiklausant ir ieSkant prarasto, lygiaverCio rySio. Bioakustikos
tyrinéjimai teigia, jog augaly skleidziamos garso bangos tarpsta 10-240 Hz intervale, ultragarso
diapazone vykstanciy variacijy 20-300 kHz Zzmogaus ausis negirdi.

4. Uzgarsis. (MRF) — tai muzikinés kalbos vienetai, iSreiksti retorikos mokslui buidingais terminais,
formulémis. Muzikoje tai — harmoninio ir melodinio pobtidzio muzikinis posakis, lyginamas su
kalbos (retorikos) funkcijomis, ypatybémis. Biitent $iy formy pavadinimus ir perduoda atlikéjas

audiovizualingje instaliacijoje.
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34 pav. Partitliros fragmentai

5. Kiirinys. MRF formos atsiranda muzikiniame parodoje skambanc¢iame kiirinyje kaip metafora bei
atsakas ] augaly klasifikavima ir vertinimg. Kurinyje vokalisto Vaido BartoSo cituojama baroko
kompozitoriaus H. Purcello operos ,Karalius Artiiras“ arijos ,,What power art thou® muzikos
retorikos formy analizé, jrayta savartyne, po nuodingy atlieky kostiumo Salmu (Sis jrasas uzfiksuotas
vaizdu, taciau kiirinys atlieckamas ir gyvai). Barokas Cia taip pat atsiranda ne Siaip sau, nes biitent to
laiko muzikos kiiriniams ypa¢ daznai taikoma MRF analizé. Videoinstaliacijoje matoma, kaip
atlikéjas vaiksto po sgvartyna, ji tyrin€ja, o gyvai galerijoje, apsirenges tuo paciu kostiumu, jis taip
pat tyrinédamas erdve atlieka vokalinj kiirinj. Judédamas létai, ktirinio tempu, atlikéjas jeina j erdve
i§ lauko, atlieka kiirinj ir iSeina. Taip pat apgalvotas ir atlikéjo balso tembras — dainuojama aukstu
kontratenoro balsu, kas irgi biidinga biitent barokui. Sios retorikos formos su nykstangiais augaly
pavadinimais uzraSomos ant galerijos sienos, jas sudainuoja ir atlikéjas. Kirinys sukurtas vien i§

retoriniy formy, tad originali operos medziaga rekomponuojama.

Esminé uZgarsio komunikacijos asis: augaly jvokalizavimas pasitelkiant retorines muzikos formas.

Technikos: sonifikacija, transformacija, rekompozicija, intertekstualumas.

3.3. Radijo dokumentikos pjesés dramaturgija kaip muzikinio kiirinio konceptas — ,,Lino
kan¢ia“ (2020)

Apdovanojimas uz Geriausig radijo ir televizijos laidg konkurse ,,Pragiedruliai 2020

Premjera: LRT radijas, 2020

Trukmé: 45 min.

Forma: dokumentiné radijo drama — tai radijo dokumentikos ir radijo teatro sintez¢, kurios formos
gali buti labai skirtingos: nuo atkuriamosios dokumentikos iki radijo spektaklio, sukurto vien i§

archyvinés medziagos (garso jrasy ir kt.). Inovatyvios dokumentikos centre — kasdienybés siuzetai,
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kuriuose atspindima paprasto Zmogaus perspektyva, vidiniai iSgyvenimai ir kasdienybé. Tai yra
vienas sudétingiausiy radijo zanry, neturintis aisSkiy rémy, balansuojantis tarp fikcijos ir realybés,
todél kairéjai turi visiSska laisve ir gali nepaisyti nusistovéjusiy radijo taisykliy

Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) priemonés: dviejy skirtingy Saliy (Lietuvos ir Hokaido salos
Japonijoje) liaudies dainy (sutartiniy ir upopo) sintezé

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) priemonés: sutartiniy ir upopo skirtumy ir panasumy
iStyrimas bei analizé, tapusi pagrindu dainoms sukurti

1. Idéja. Sukurti dokumenting radijo pjes¢ apie nykstantj lietuviy tradicinj augalg — ling (ypac
populiary kitame pasaulio kraste — Japonijoje), ir atrasti, kaip linas skleidziasi garso ir muzikos
medijoje.

2. Konceptas. Sukurta dokumentiné radijo pjesé tampa pagrindu komponavimui, galutiniam
muzikiniam rezultatui. Pjesé, kurioje sujungiamos Hokaido salos (Japonijoje) ainy ir lietuviy liaudies
kultiiros, tampa muzikine partitiira.

3. ISpléstinis laukas. Kuriama dramaturgija (atlickama istoriné analizé): tarpukariu Lietuva, tapusi
nepriklausoma valstybe, buvo agrariné $alis, | Europg ir visg pasaulj eksportavusi Zemés tkio
produkcija. Linai, Lietuvos teritorijoje auginti jau prie§ 4000 mety ir jauge | musy folklorg dainomis,
mjslémis ir patarlémis, tuo metu atnesdavo 29 proc. viso Salies biudzeto. 1990 metais Lietuvai atgavus
nepriklausomybe, atsivérus sienoms ir pereinant i§ planinés ekonomikos j laisva rinka, daug ka
reikéjo sukurti i§ naujo. Zemés tkio sistema taip pat. Per pirmuosius penkiolika nepriklausomybés
mety Lietuvoje auginamy pluostiniy liny plotai susitrauké nuo 23 tukstanéiy hektary iki 4 tiikstanciy
hektary. Dokumentiné radijo drama ,,Lino kanéia® leidziasi ieSkoti atsakymy, kodél taip nutiko, kodél
Lietuvoje iSnyko linininkyste, ir kur ji labiausiai skleidziasi Siandien.

4. Uzgarsis. Lino kancios motyvas, apdainuotas lietuviy liaudies darbo dainose ir sutartinése,
uzkoduotas mijslése, pasiteisino ir rasSant radijo pjes¢. Atlikus tyrimg paaiskéjo, kad linas, buves
mitologiSkai aktualus, nebeauga Lietuvoje (Sie metai paskutiniai, kai dar galima bty paséti linus ir
jie iSaugty, taCiau zmonés tuo nebesivercia, nes jiems neapsimoka). Taciau lietuviai linu vis dar
disponuoja — dabar jis uzsakomas i§ Kinijos, siuvamas Lietuvoje, o populiariausios $ios prekeés,
pagamintos i$ lino, yra Japonijoje (linas grjzta atgal i Rytus). Muzikiné id¢ja: liaudies motyvy ir
dainy, sutartiniy (apie ling) transformacija, atsispiriant nuo atkuriamosios radijo dramos (pjeses)
jvykiy, sukurtos kartu su dramaturge Z. Zablackaite.

Bendradarbiaujant su tautinés muzikos kiiréja bei atlikéja dainininke Laurita Pelenitite atrinkta
ir jraSyta sutarting ,,Lineli, lineli“ trimis balsais. Tyrinéjant japoniska liaudies muzikg atrastas upopo
— tai japoniskos darbo dainos, ainy sutartinés (kaip ir Lietuvoje, jas atlicka tik moterys). Etniné
mazuma ainai, gyvenantys Hokaido saloje, turi labai artimas lietuviskos muzikos tradicijai sutartines.

Jie — viena i$ nedaugelio etniniy grupiy pasaulyje, turinti savo tradicijoje daugiabalses sutartines.
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Kirinio tikslas yra sujungti lietuviskas ir ainy (japoniskas) upopo sutartines, taip atspindint pagrindinj
pjesés motyva ir lino keliong. Siame kiirinyje bendradarbiauti sutikusius ainy muzikantui Oki Kano,
jiems nusiysta kompozitorés jraSytos sutartinés ,,Lineli lineli“ versija. Kartu su O. Kano buvo
atrinktos upopo sutartinés ,,Hantoy* ir ,,Honkaya®, jos suskamba kaip vienas bendras kiirinys su
,Lineli, lineli“ (abi Sios sutartinés, kaip ir ,Lineli lineli“, — tribalsés). Tolimesnés kirinio
transformacijos vyko tgsiant panaSumy ir skirtumy paieskas tarp Siy dviejy kultiiry bei jprasminant
karinius radijo pjesés kontekste. Lietuvé atlikéja jrasé ainy sutartines, o ainai — liectuviskas, taip sickta

pabrézti jy panasumus. Upopo /

S . . e .. . .. . Th d hort fairly simpl
5. Kiirinys. Finaliné muzikiné versija — 5 dainy serija, sukurta ir oo c/eryeaysongs are short, farly smpie,
and center on an activity like a game or work.

jraSyta specialiai radijo pjesei: ,,Lineli, lineli* — lietuviska ir ainy  Theactof singings itself used as a game in
some instances, such as Rekuhkara (Ainu
versija; ,,Honkaya“ — lietuviska ir ainy versija; ,,Hantoy* — ainy twroat-singing) competitions between women.

.. 3 ree A ree A . A . Work songs are rhythmic, with lyrics and
versija; ,,Honkaya lineli*; ,,Hantoy lineli. Pagrindiniais $§10s PjeS€S  melodies based on the work with which they

— e e s . . . o6 ® . <c6 . . are sung. However, even such everyday songs
kiiriniais laikomi ,,Honkaya, lineli* ir ,,Hantoy, lineli“, kurie po ilgo A ———

tyrimo ir jra¥y proceso ne tik puikiai skamba kartu, bet "Chantslikethekarupopo (sake-making song)
and the iyuta upopo (the pounding song)...are

daugiasluoksniskai jprasmina ir nustebina Siy dviejy tolimy kultliry ot labor songs; rather, they are magic-
oriented, for they are sung to ward off evil

muzikinio susiliej imo kontekste. spirits".[%! Short, everyday songs are also a way

of praying. These prayer songs are (or were)
performed regularly before meals, after &
fishing trip, to ask for luck in hunting, and in

Esminé uZgarsio komunikacijos asis: radijo dokumentikos pjesés )
many other contexts. Unfortunately, material

dramaturgija kaip pagrindas muzikos kirinio konceptas. about everyday songs is very difficult to obtain.

Many have never been recorded.
Technikos: transformacija, sonifikacija, konvertavimas,

rekompozicija. 35 pav. Upopo apraSymas

3.4. Moters jvaizdZiy reprezentacija muzikinémis priemonémis — ,,Nimfy sodas* (2020)
Premjera: Siuolaikinés muzikos festivalyje ,,Druskomanija“, 2020

Trukmé: 13 min.

Forma: elektroakustinis kiirinys ansambliui ,,Synaeshtesis* (fortepijonas, smuikas, altas)
Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) priemonés: vis pasikartojanti muzikiné medziaga (judanti
kilpomis), kirrinio atlikimo aplinkybés (ansamblio narés didziajg kiirinio dalj groja negirdédamos
viena kitos su ausinémis, interpretuodamos bei atkartodamos naujai ausinése girdima savo grojima i§
praeities), graiky liaudies daina (su Sapfo tekstu) su Siuolaikinei popmuzikai biidingu balso
procesoriaus efektu, jrasytas balsas, kuris ktirinio pradzioje skaito teksta

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) priemonés: performatyvus intarpas — atlikéjy zvilgsniai |
zitirovus kiirinio viduryje, akiy kontaktas, parasytas tekstas apie lyties jvaizdj (skambantis garso jrase

kiirinio pradzioje)
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cwe—

socialing moters lyties istorija.

2. Konceptas. Pazvelgti j moters jvaizdZio reprezentacijos temg istori§kai (nuo Sapfo iki $iuolaikinés
popkultiiros) ir konvertuoti tyrimo metu surinkta medziagg j garsing-muziking medijg. Menininkés
Cindy Sherman®” fotografijos metodo (tyrinéjan¢io moters jvaizdZio ir reprezentacijos tema)

adaptavimas muzikos sri¢iai.

Agné Matulevigiate

Nimfy sodas

2020

36 pav. Partittiros fragmentai

3. ISpléstinis laukas. Analizuojant istoring ir socialing moters lytj sugrjztama prie iStaky — senovés
Graikijos ir Antikos laiky poetés Sapfo teksty, eilérasciy, o tiksliau — ,,Sapphic fragments® (liet.
,.Sapfiskieji fragmentai®). Zodis sapphic atsirades dél poetés vardo, reiskia moteriai patinkancias
moteris, bet ne lesbietes. Zodis lesbieté atsirado nuo Lesbo salos, kurioje gyveno Sapfo. Sios temos
kontekste Sapfo laikoma pirmgja feministe, prakalbusia apie moteris ir jy pasaulj kitaip. Pagrindiné
kiirinio tema: begalinés (endless) moters jvaizdZio (image) reprezentacijos. Siais laikais daug motery,
muzikiy, radytojy vis dar pasivadina Sapfo (naudoja kaip pseudonima). Sis senovés Graikijos
kontekstas atlikéjas pavercia nimfomis (hesperidémis), kurianc¢iomis nimfonija (kompozitorés
sugalvotas terminas, zaidZiant zodziy simfonija ir nimfa sandiira): jos groja rekomponuotas rusy
kompozitoriaus Arthuro Lourié (pasirinktas dél lyties) graikiskas dainas, paraSytas biitent pagal tuos
pacius Sapfo tekstus, iSleistas 1918 metais.

4. Uzgarsis. Siekiant muzikos kalba uzkoduoti reprezentacijos tema, kiirinyje panaudotos kelios
esminés komponavimo technikos priemonés:

- Rekomponavimui Arthuro Lourié ,,Graikisky dainy® (balsui ir fortepijonui) fragmentai atrinkti is ty

dainy viety, kur néra moterisko dainininkés balso — fortepijonas traktuojamas kaip vyro balsas.

209 Menininké Cindy Sherman savo kiiryboje mégsta keisti pavidalus. Kad sukurty fragmentiskas tapatybes, Sherman
fotografuoja atskiras savo kiino dalis — akis, nosj, lipas, oda, plaukus ir ausis — jas iskirpdama, suklijuodama ir
iStempdama | pagrindinj atvaizda. Tai darydama ji dekonstruoja ir atkuria naujus veidus, atskleisdama sudétingus
tapatybés sluoksnius. Taip pat serijoje ,,Film Stills* ji fotografuodavo save kaip kino veikéja zinomose filmy vietose.
Ikvépta jos logikos darbo autoré siekia dekonstruoti fragmentisSkumo bei saves atkartojimo temg muzikos kirinyje;
https://artlead.net/journal/modern-classics-cindy-sherman-untitled-film-stills/ ; zitréta 2024-06-09.
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- Partitiroje vyrauja trumpy kilpiniy fragmenty (loops) pakartojimai nurodyta skaiciy tvarka.
Kompozitoré juos komponavo nuspédama biisimas naujas ritmines ir harmonines slinktis per
pakartojima, paklaida (atlikéjos kiirinj atlieka be metronomo).

- BesikeiCiantis tempas svarbus tik repetuojant — per jraSg metronomas nenaudotas, siekiant iSgauti
tikra, nattiralig (delay) vélavimo paklaida, taip tiriant kiekvieno atlikéjy individualy laiko pajautima

(tam, kad kiekviena atlikéja reprezentuoty savo atskirg vidinj laikrodj — tempo pajautima).

Nimfy sodas
fortepijonui, smuikui, altui, balso jrasui
Agot Matulevitis
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36 pav. Partitiiros ,,Nimfy sodas‘ fortepijonui, smuikui ir altui fragmentas

5. Kirinys. Kiirinj sudaro trys dalys, bet taip pat labai svarbus ir etapas, kuriant jraso dalj, jvairiomis
formomis naudojama atlikimo metu. Pirmiausia atlikéjos jrasytos po viena — tik jy partijos (ad libitum
—be metronomo). Tai buvo pirminis individualus jrasas. Tuomet darytas visy trijy atlikéjy jrasas kartu
(trys instrumentai), kiekviena ansamblio ,,Synaesthesis*“ atlikéja (fortepijonas, smuikas, altas) buvo
su ausinémis ir per jas girdéjo savo pries tai jrasytas (laike interpretuotas) partijas kaip laiko (tempo)
ir grojimo nuorodg. Sis grojimas su ausinémis atlikéjoms leido labiau reprodukuoti savo paciy
autentiS$ka skambesj, Siek tiek ardant ansambliSkumo pojutj ir kuriant individualias kiekvienos
reprezentacijas Cia ir dabar, gyvai, scenoje. O ne girdint vienai kita ir, pasidavus jtakai, pradéjus groti
kartu, vienodu ritmu (kaip ansambliui). Be to, grojant su ausinémis atimamas atlikéjy rySys su
instrumentu, nes jos negirdi, kaip groja, ir taip iSgaunamas jdomus skambéjimo efektas, vélgi
koduojantis reprezentacijos tema — kaip atlikéjos groja girdédamos aiskiai save ir kaip reprezentuoja
kitokiose salygose su instrumentu. Galutiniam rezultatui, atlikus panoraminj garso miksavima,

kompozitoré nusprendé naudoti ir ausinése atlikéjoms skambantj garsa, taip norédama pabrézti
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kuriama natiiraly delay (vélavimo) efekta ir turédama daugiau partitliros reprezentavimo versijy. Tad
klausytojai girdi ir akustiskai atlickama muzika, ir tyliau erdvéje tai, ka girdi atlikéjos (jas, grojancias
anksciau). Dar jraso pradzioje girdimas moteriskas balsas, kuris aptaria atlikéjy iSvaizda (Sis tekstas
taip pat svarbus reprezentacijos temai, nes moteris daznai biina vertinama per iSvaizdg). Antroje
kirinio dalyje naudojamas garso jrasas — graiky liaudies daina (dainos tekstas ¢ia vélgi poetés Sapfo).
Tai jrasas, rastas internete. Moteris, pasivadinusi Sapfo pseudonimu, graikiskai (ir mégg¢jiskai) atlieka
liaudies daing ,,Nimfy sodas“. Galvodama apie reprodukavimg, kompozitoré apdirbo (patais¢) §j
mégéjiska jrasa Siuolaikiniu autotune efektu, placiai naudojamu populiariojoje muzikos kultiroje
(tokiuose stiliuose kaip funk, rap, trap, pop, idm ir kt.). Tai dar viena priemoné, puikiai pabrézianti
reprodukavimo, reprezentacijos temg. Cia matomas ir vienas svarbiausiy dalyky kirinyje —
performatyvumas: skambant graiky liaudies dainos jrasui, atlikéjos atsisuka j ziGirovus ir Zifiri i juos
taip, kaip jie ziiri j jas, kurdamos akiy kontakta. Taip tarsi atsiranda veidrodis tarp atlikéjo ir Zitirovo,
tik Siuo atveju atlikéjos rodo, kaip j jas zilirima, kaip jy klausoma. Trecioje kiirinio dalyje visos trys
atlikéjos nusiima ausines ir vél tampa ansambliu, o tada, Siek tiek judédamos su savo instrumentais
ar $alia jy (kaip tai bidinga popkultiiroje), atlicka rekomponuota popgrupés TATU kiirinj. Sis kiirinys
yra labai atpazjstamas kompozitorés 10-ojo deSimtmecio kartai, ir biitent Sios dvi merginos,
dainavusios grupéje, buvo zinomos kaip vienintelés tuo metu dar vadinamos LGBT bendruomenés
atstovés pasaulyje (ypac dél to, kad §i tema buvusi tabu), drgsiai reikiancios apie tai per koncertus ir
vaizdo klipuose. Nors ilgainiui pasklido gandai, kad tai buvo prodiuserinis vadybininky triukas,

kompozitorés kartai tai i§liko vienintelis kodas, reiskiantis §ig bendruomeng 10-ajame deSimtmetyje.

Esminé uzgarsio komunikacijos aSis: moters jvaizdziy reprezentacija muzikinémis priemonémis.

Technikos: sonifikacija, konvertavimas, rekompozicija, reprodukcija, performatyvumas.?!°

3.5. MultimedijiSkumas kaip pagrindiné koncepto rai§kos forma — ,,Synth porn* (2020-2021)
Premjera: tarptautiniame teatro festivalyje ,,Sirenos*, 2020
Trukmé: 45 min. ir 72 val.

Forma: muzikinis virtualus performansas, gyva transliacija virtualioje erdvéje

210 Sjyose trijuose darbo autoré gilinosi j tai, kas slypi uz garso (t. y. j uzgarsj), uz muzikinio kiirinio rezultato, uz garsinés
estetikos riby. O tiksliau — kas, atsirandant kiiriniui, lemia tam tikrus pasirinkimus. Kuo toliau, tuo aiskiau, kad radikalus
pozitris j kardinalig koncepto ir idéjos savoky atskirtj yra problemiskas. Konceptas tikrai svarbus pries kuriant kiirinj,
braizant minéiy zemélapius, analizuojant skirtingus kiirinio sluoksnius (kuriy be konceptualizavimo jzvelgti apskritai
nebiity jmanoma) ar kuriant prekompozicijas, koduojant tai, ka turéty atskleisti garsas, muzikinis rezultatas. Taciau kai
prieinama prie garsinés estetikos, konceptas tampa maziau svarbus. Cia jau gali uzvaldyti labiau intuityvi, idéjiné karéjo
pusé. Dél to meno tyrimu ir norima atrasti bei pasitilyti naujg savoka, kuri sujungty $iuos du polius. Be to, kompozitoré,
ikvépta minciy zemélapiy technikos, gilinasi j naujas partittiros formas (atskleidziancias ne tik muzikinj / garsinj rezultata,
bet ir konceptualy, idéjinj). Muzika meno tyrime aptarinéjamy kompozitoriy kiiryboje veikia kaip elementas arba kaip
medija — garso ar muzikos biidu siunc¢iama zinuté, turinti gerokai daugiau prasmiy nei vien technologiniai komponavimo
aspektai. Taigi kiirinio medijiSkumas — viena pagrindiniy sudedamyjy uzgarsio daliy.
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Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) priemonés: sukurti 8 muzikinio albumo kiiriniai, naudojantis
tik analoginiais ir moduliniais sintezatoriais

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) priemonés: grotazymeés tyrimas, gyva videotransliacija,
specialaus dizaino internetinis puslapis (su pokalbiy kambariu, chatroom), performatyviis kiirinio
elementai

1. Idéja. Sukurti albuma provokuojanciu pavadinimu ir muzikinj performansg parsidavinéjimo tema.
2. Konceptas. Pavadinimas pasirinktas ne tik kaip nuoroda j populiarig ir placiai internete naudojama
grotazyme #synthporn, kai dalinamasi savo sintezatoriy namy studijose nuotraukomis, melodijomis,
bet jis pristato ir tarpdisciplininj ktirinj — muzikinj performansa. Kompozitoré A. Matuleviciiite,
remdamasi grotazyme #synthporn, kurig daznai naudoja pati ir ja pasitelkusi randa kitus sintezatoriais
perdétai susizavéjusius zmones, sukuria savo antrajj albuma, kuriame groja moduliniais, analoginiais
sintezatoriais i§ 9-0jo deSimtmecio. Taip pat Sioje muzikoje yra ir akustiniy instrumenty, balso bei
filmy personazy citaty, poety minciy apie santykj, meile, tustuma. Muzika ir jos kuriama atmosfera
tapo viso kiirinio pagrindu. Siame projekte bitent muzika atsirado pirma ir nuvedé j audiovizualinj
tarpdisciplininj kiirinj, kur ji atlieka pirmaplanj vaidmen;.

3. ISpléstinis laukas. Dar ir Siandien daznai tabu laikomas Zodis porn Siame projekte tyrinéjamas ne
tiesiogine prasme, kaip gali pasirodyti i§ pavadinimo. Vaizduose vieSai pornografija
nedemonstruojama, ji tiriama nauju pozitirio tasku. Pirmiausia §i tema veikia kaip jkvépimas
performanso elementams: analizuojama ir ieSkoma joje kartais egzistuojanti erotiSka atmosfera,
naudojami tam tikri veiksmai, kino judesiai kaip nuorodos, permastant Siuolaikiniy Zmoniy artuma,
kiing, nuoguma, Zmoniy elgesio modelius, santykj. Taip pat dabar Zodis porn naudojamas ir visai
kitomis prasmémis, pavyzdziui, #oodporn (tam tikra estetika nufotografuoti ar nufilmuoti
patiekalai).

4. Uzgarsis. Terminas porn ir su juo susij¢ diskursai yra analizuojami dviem biidais — ne tik per
muzikos medija, bet ir vizualiai. Albumas tokiu pat pavadinimu pristatomas kaip gyva internetiné
transliacija — muzikinis performansas, kur muzika tampa pagrindu atmosferai, scenografijai, Sviesai,
veiksmams, jvykiams (performansa kartu kiiré kino bei teatro profesionaly komanda), vaidino 6
aktoriai. 72 valandas bute gyvenantys zmonés pardavingja savo privatumag juos gyvai stebincioms
kameroms. Vis délto, be kasdieniy buitiniy ritualy, gyventojai skirtingais biidais atskleis ir akimi
nematomga savo vidinj pasaulj. Muzika, sukurta specialiai Siam jvykiui, kiekviena transliacijos vakara
performanso laiku skambéjo gyvai ir vis kitaip, dekonstruodama Zzitirovo zvilgsnj | atpazjstama
zmogaus kasdienybe. Muzikinis videoperformansas ,,Synth porn“ — intelektualinis dialogas su
visuomene, atkreipiantis démesj ] menininko dispozicija, siekiantis aktualizuoti naujas Siuolaikinio
performanso raiskos priemones ir santykj tarp realybés bei virtualybés. Sis kiirinys tyrinéja

performatyvy imersinio teatro lauka, besiskleidziantj teatrinémis, muzikinémis ir kino raiskos
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priemonémis. ,,Synth porn“ kuria vujaristinio pobtidzio patirtj zitirovui siekiant atkreipti démes;j |
visuotinus tabu, slaptai sulauzomus uz uzdary kambario dury. Menininkai, ,,pardavinéjantys® savo
privatuma, néra vieninteliai performanso veikéjai — zifirovai taip pat jais tampa, reflektuodami save
kaip stebétojus. Siam kiiriniui buvo sukurtas specialus tinklalapis, kur Zmonés galéjo ne tik gyvai
stebéti buta, bet ir interaktyviai dalyvauti tam skirtame pokalbiy kambaryje chat room — bendrauti su
gyventojais.

5. Kirinys. Sio performanso metu gyvai transliuojamas vaizdas i§ buto, kuriame matomas buitinis
zmoniy (aktoriy) gyvenimas. Transliacijos metu prasideda gyvas ,,Synth porn“ albumo koncertas ir

tai visiSkai pakei¢ia matomg vaizda, prasmes, pozilirio taskg. Taip atskleidziama muzikos, kaip

pozitrio tasko formuotojos, galia.

37 pav. Pirmojo performanso ,,Synth porn* akimirka

Taigi, albumo muzika tapo pagrindu viso performanso:

- idéjai ir formai (tiesioginé internetiné transliacija),

- veiksmui,

- scenografijai,

- Sviesai,

- personazams, jy charakteristikoms,

- choreografijai,

- dramaturgijai.

Stebint tiesioginés buto transliacijos vaizda pries prasidedant muzikai ir jai pasibaigus, galima

pamatyti, kaip pradéjus groti muzikai vaizdas pasikeicia ir tampa keistu muzikiniu klipu, Zmoniy
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veiksmai jgauna kitokig prasme ir tai, kg mato zidirovas, tampa kitokia realybe. Tai primena teatrg ar
kina, taciau ¢ia muzika ir joje atskleidziamos temos atsirado pirmiau, o ne prisitaiké prie tam tikro
vaizdo.

Pirmojo performanso dokumentacija: https://youtu.be/qQGI851UrJw (stebéjimas keturiomis

kameromis, vienas koncertas).

SYNTH PORN
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38 pav. Antrojo performanso ,,Synth porn* akimirka — vaizdas i$ sukurto tinklalapio, kuriame jis ir vyko

Projektui specialiai buvo sukurtas tinklalapis www.synthporn.tv, kuriame vyko muzikinio
performanso transliacija. Siy performansy jvyko du. Pirmasis — bandomasis, 40 min. trukmeés
tiesioginé transliacija internetu (2020 m. liepos mén.), o antrasis, susidoméjus tarptautiniam teatro
festivaliui ,,Sirenos®, buvo pristatytas pagrindinéje festivalio programoje. Jo trukmé — 72 val.
(tiesioginés transliacijos). Pirmajame performanse veike keturios kameros, o antrajame — devynios.

Antrojo performanso dokumentacija: https://youtu.be/zwUixmcejF4 (stebéjimas devyniomis

kameromis, trys koncertai).

»Synth porn‘ taip pat iSleistas kaip albumas ir viniliné plokstelé.

39 pav. Vinilinés plokstelés maketas
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Esminé uzgarsio komunikacijos asis: multimedijiskumas kaip pagrindiné koncepto raiskos forma.
Technikos: performatyvumas, interaktyvumas, sonifikacija, transformacija, tarpdiscipliniskumas,

imersiskumas, klausymosi biuidai, fiziologija.

3.6. Matomas garsas — seansas garso akiniams ,,Aktas“ (2020)

Premjera: jvietintos Siuolaikinés muzikos festivalyje ,,Muzika erdvéje 2020%, vieta: Signatary namai
(Pilies g. 26, Vilnius)

Trukmé: 12 min.

Forma: elektroakustinis vokalinis kiirinys

Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) priemonés: vokalinis elektroakustinis kiirinys, susimaiS¢s su
vietos aplinkos garsais

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) priemonés: kiirinio forma (jvietinta garso instaliacija) ir
klausymosi aplinkybés — per specialius garso akinius (su jmontuotais kryptiniais garsiakalbiais akiniy

kojelése), leidzianciais kiirinio fone girdéti ¢ia ir dabar vykstantj aplinkos garsa

1. Idéja. Sukurti jvietinta kuirinj apie Lietuvos Nepriklausomybés Akta.

2. Konceptas. Sukurti jvietintos muzikos kiirinj sujungiant Lietuvos Nepriklausomybeés Akty tekstus
ir vieta, kurioje jie saugomi (Signatary namai Vilniuje). Taip pat permastyti akto savoka per vizualiyjy
meny prizme?!! ir i3tirti garso bei vaizduotés santykj.

3. Ispléstinis laukas. Sis kiirinys apie objekta — Lietuvos Tarybos 1918 m. vasario 16 d. pasirasyta
Nepriklausomybés Akta. Jj signatarai pasira$é susirinke j posédj Pilies gatvés name. Be $io istoriskai
svarbaus jvykio nebiity ir Lietuvos Nepriklausomybés Atkiirimo Akto dienos, Kovo 11-osios, kai
Salis paskelbé apie savo galutinj issilaisvinima. Signatary namy balkonas yra labai svarbus miisy
valstybés istorijoje, jgaves simboline reikime. Si vieta —lyg venta, j kurig jZengti bet kam
paprasciausiai neleidziama. Vir§ balkono treciame aukste eksponuojamas Nepriklausomybés Aktas,
kurj 24 valandas per para 7 dienas per savait¢ saugo du apsaugininkai. Kompozitorius, atlikéjas ar
klausytojas fiziskai (ar vizualiai) biiti balkone neturi galimybés, taciau garsu gali.

4. Uzgarsis. Siy Akty tekstai kompozitorés paveréiami vokalinio kiirinio pagrindu. Kiirinyje
tekstualiai skamba ir pinasi 1918 mety Akto atgarsiai ir 1990-yjy Akto citatos. Abiejy tekstai mezga
dialogg. Taip pat tarpdisciplininiame lauke dirbanti kompozitoré permasto akfo sgvoka, sujungdama

jvairias §io Zodzio reik§mes. Sis kiirinys — tai vizija, miraZas, vaizduotés projekcija: valstybés, paties

211 Aktas — dailés kiirinys (pieSinys, paveikslas, reljefas, statula), vaizduojantis nuogo zmogaus figiirg.
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kiirinio, ateities, troSkimy ar kazko matymg pro ,rozinius akinius“. Zvelgiant pro garso akinius

39 pav. Garso akiniy modelis su pazyméta girdimas balsas, klausytoja ivedantis j klausymosi seansa.
kryptinés kolonélés akiniy kojeléje vieta

Mirazo (vaizduotés) temoje, taip glaudZziai susijusioje su
vizualine jusle, pagrindiné uzgarsiné uzduotis — sugalvoti
buda isgirsti akimis.
5. Kiirinys. Pagrindine kiirinio priemone tapo garso
akiniai — tai specialiis akiniai, kuriuos uzsidéjus girdimas
garsas. Jy kojelése integruoti kryptiniai garsiakalbiai, kurie
suteikia galimybe ,,zitirint pro akinius“ girdéti garsa be
iprasty klausytojams ausiniy (Sis pojiitis taip pat svarbus kiiriniui, nes klausant susikuria jsptdis, kad
seansas tiesiog skamba galvoje, o ne sklinda i§ konkretaus, jprasto garso $altinio. Sie akiniai dalinai
izoliuoja aplinka — dominuoja skambantis kryptinis garso takelis, tad girdimas balsas skamba labai
arti, naturaliai, Siek tiek susiliedamas ir su aplinkiniais garsais). Kirinys-seansas buvo skirtas
klausytis zitirint | Signatary namy frontong bei balkona, kuris realybéje tapo kompozitorei bei
atlikéjui, o véliau ir klausytojui nepasiekiamas. ,,Akte” girdimas kompozitorés balsas, kuris
nupasakoja seanso konteksta, instrukcija, kg reikia daryti. Kadangi Signatary namai uzdraudé jzengti
1 balkona atlikéjui (kuirinio vokalo partija atliko vokalistas Vaidas Bartusas), tad teko balsu nupasakoti
visg atlikéjo veiksma ir tai, kad jis $iame miraZe atlieka kiirinj nuogas (nes viduje ka tik buvo tapomas

jo aktas). Jeigu negalima j vidy papulti gyvai, garsu tai tampa jmanoma.

Aktas ?

Seansas garso akiniams

ad. lib

A
Balsas 6 T o T e = : x 11
Nuorodos atlikéjui LA
A - - Ai da
1. Aplinkybé: nors Tu esi garso jrasy studijoje jsivaizduok, kad Tavo aktg kg tik tapé Signatary namy antrame aukte 5
Dailininkas is¢jo piety, o Tau atéjo laikas sudainuoti kiirinj, todél Tu nuéjai j balkona. Irasas H-;
2. Emocija: nusiteik dainuoti taip, lyg biitum nuogas balkone Pilies gatvéje ir Tave stebi Zmogus su tamsiais akiniais. N
3. Uzsidék ausines. ,9 — 7 7 . - . 7i 7i . 7 x12
4. [sijunk jrasq. Jame nuskambéjus frazei , Zidrédamas | tave jis pradeda dainuoti* prasideda Tavo partija. mp ) [ =
Le - w - vos ooy - b skel - bia skel - bia
5. Kickvieng frazg sudainuok po vieng karta. Véliau ji loop principu pavirs besikartojantia kilpa ir pasikartos
atitinkamq karty skaiciy (nurodytu prie jos). " - 1
6. Dainuoti laisvai, jant tempo nuorody, 4
7. Tau sudainavus jrasas prasitgs, todél palauk, kol pasibaigs kiirinys. é == == == == == == 5 x11
o
Ne - pri - klau - 0 - my - bes
Nuorodos garso jraso gamintojui
1. Karinys, sukurtas sukloti vokalo jraso kilpas (pakartojimy skaicius, nurodytas Salia kickvienos frazés), pagal
patekiamy struktiirg priede, su atsiystu jrasu. s
. T _ . 3 .
2. Atlikéjo vo ideda nuskambéjus frazei , Ziarédamas  tave jis pradeda dainuoti® atsiystame jrase. i i x5
Jam sudainay gsiamas toliau iki pabaigos. &
S
3. Abicjy takeliy bendras kiirinys-seansas turi biti Klausomas garso akiniy pagalba, ne ausinémis ar ne kolonélése, Ak - - - - - n
Dél akiniy tikslaus pobiidzio informacijos ieskoti priede. "
6
alsas: ) —_—
solisto balsas: e o o, = [x1
D —— =
mp simile
Jo - ms  Jo - mas  Al-fon-sas  An-ta -nas  My- ko -l
it - 1

40 pav. Partitliros fragmentai
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Esminé uzZgarsio komunikacijos aSis: matomas garsas — kiirinys, kurj galima patirti ne tik klausa,
bet ir rega.

Technikos: sonifikacija, transformacija, konvertavimas, klausymosi budai, intertekstualumas.

3.7. Remiksy kaip skirtingy koncepto reprezentacijy panaudojimas — ,,aa-aa* (2020-2021)
Premjera: Meno ir mokslo laboratorija (2020), ,,Muzika erdvéje® (2021)

Trukmé: 50 min.

Forma: vokalinis kiirinys motery balsams

Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) priemonés: vokalinis kiirinys, véliau virtgs performatyviu;
neprofesionaliy (pirmoje dalyje) atlikéjy balso jrasai, virte nauja partitlira (antroje dalyje)
profesionaliy atlikéjy muzikiniam performansui

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) priemonés: lopsinés, kaip muzikos kiirinio, tyrimas,
nejprastos garso jraso aplinkybés, vieta (antrosios dalies kiirinys jvietintas, tad itin svarbi tapo apleista

vieta, kur kiirinys ir buvo atlieckamas)

1. Idéja. Sukurti kiirinj i$ dekonstruotos lop$inés.

2. Konceptas. Dalinai muzikine kalba apc¢iuopiamo kiirinio, keliaujancio i§ kartos j karta, i$ lipy i
ltpas, dekonstravimas ir permastymas akademinés muzikos lauke.

3. ISpléstinis laukas. LopSiné — ypatingas reiSkinys tuo, kad bidamas muzikos dalimi jis neturi
apibrézty muzikos kalbos elementy. Visi jie kintantys, nepastoviis, juos sunku uzfiksuoti. Kiirinys,
tarsi pazjstamas visiems ir skambantis kiekvienuose namuose, neturi net konkretaus teksto. Taip yra
dél to, kad jis taip pat kinta laike, atmintyje, keliaudamas i§ ltipy j lfipas. Daznai moterys dainuoja
savo vaikams bitent tokig lopSinés versija, kokia joms dainuodavo mamos, mociutés ir t. t. Taip pat
lopsiné ypatinga ir tuo, kad ji nickuomet nebiina vienoda. Netgi interneto paieskoje ieskant teksto ar
melodijos pagal lopsinés pavadinima galima rasti daug skirtingy varianty. Sj kiirinj atlieka daug
zmoniy, tiek profesionaliy muzikos atlikéjy, tiek ne. LopSiné — tai kiirinys, atpaZjstamas visy.

4. Uzgarsis. Personazas X neturi mamos ir jokio mamos prisiminimo. Kompozitoré, sieckdama sukurti
X atsiminimg (erdve X mamai prisiminti), sugalvoja ,,Aa, aa pupa‘ eksperimentinj vokalinj kiirinj.
Kity motery prisiminimas dainuojant lopSines (taip, kaip joms dainuodavo mamos, ar taip, kaip jos
dainuoja savo vaikams) tampa erdve kurtis X prisiminimui. X stato choreografija, kuria prisiminima
apie mamg, skambant Siam kariniui. X sugalvoja, kad Seimos nariy kalboje, kasdienoje — daug
buitiniy elementy. Mama tampa skalbimo mas$ina. X pasigamina Sokancig (nuotoliniu pulteliu

valdoma) skalbimo masing-mama, skambant §iam choriniam kariniui. Sukuria choreografija.
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Agné Matulevicitte (*1991)

»Aa-aa* motery balsams / trukmé: 7°58” 41 pav. Tekstinés partitiiros fragmentai

PASIRUOSIMAS
*Nusiramink, i§junk visas mintis, giliai jkvépk, bent 10 karty.
*Pagalvok apie savo mama.

IRASAS
1. Sudainuok lopsing ,,Aa, aa pupa” (zodziy internete neieskok, svarbu, kad jie bty i§ tavo
atminties). Dainuok negarsiai, bet aiskiai. Kartok keturis kartus.

2. Sudainuok ta pacig lopSing pusbalsiu — taip, kaip dainuoji savo vaikui arba taip, kaip tau
dainuodavo mama. Migdyk klausytoja. Kartok maziausiai keturis kartus.

2. Sudainuok $nabzdant, lyg vaikas jau migty ar taip, kaip sapne girdédavai kaip tau $nabzda
mama. [sivaizduok aida. Kartoti maziausiai keturis kartus.

3. Nitiniuodama atlik lop$ing. Kartoti maziausiai keturis kartus.

Skiriu Gretai ir Pauline Oliveros
Vilnius, 2020

5. Kirinys. Pirmoje kiirinio dalyje pats svarbiausias dalykas — neprofesionaliy atlikéjy balsy jrasai,
kuriems reikéjo paruosti teksting partitiirg, kad biity gautas kuo labiau suvaldytas variantas, kurj
paskui biity galima sukomponuoti (dinamikos, teksto prasme — nes garso auks¢iy parametras Cia
nebuvo labai suvaldomas). IStyrinéjusi ne vieng desimtj jrasy, kompozitoré Agné Matulevicitité kuria
dekonstruota, nauja lopSinés remiksg, kuris tampa konceptualiu muzikos eksperimentu. Pirma
vokalinio kiirinio versija atlieka neprofesionalios dainininkés — moterys, rastos pasinaudojus atviru
interneto kvietimu. IS to sukuriamas eksperimentinés formos vokalinis kiirinys choreografés Gretos
Grinevigiités $okio pasirodymui-performansui ,,Sokis skalbimo maginai ir mamai*.

Spektaklio premjera jvyko 2020 m. lapkri¢io mén., teatras ,,Meno ir mokslo laboratorija“,

visas jrasas: https://youtu.be/Onl.tezQGRyM .

Antroji ,,aa-aa“ kirinio versija tyrin¢ja, kokia lopSiné skambés profesionaliy atlikéjy
ldpomis, muzikinei medziagai virtus j aleatoring partitiira (kompozitoré surinkta neprofesionaliy
dainininkiy medziaga perraso | muzikams paZzjstama kalba, taciau partitliroje atsiranda nemazai
laisvés, mat pirminiame Saltinyje nepataikoma ] tam tikra garsy aukstj, nes dainuojama
neprofesionalai ir ne pagal tradicine notacija). Sj kart pasitikrinimui kiirinys 8-iems motery balsams
buvo atliktas vienos atlikéjos, kurios jrasytas balsas vis nusésdavo ] garsines kilpas ant virSaus vis
jrasant naujg partijg. Tokia forma tapo pagrindiniu kodu atkreipiant démesj j kiirinio neapibréztuma
muzikiniy parametry klausimu.

Taip pat Cia iSryskéja, kad kompozitoré labiau tradicinése partitiirose pradeda naudoti itin

daug nuorody atlikéjams apie Zzyméjimus ir pan. Cia ji pradeda apraginéti kiiriniy uZgarsj, sickdama
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kuo labiau jvesti atlikéjus | kontekstg (pastebétina ir kiirinyje ,,Jeigu sutinkate, praSome palaukti®,

kuris aprasomas Siek tiek véliau).
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42 pav. Partitliros fragmentai

43 pav. Partittros fragmentai. Darbo autorés kiiriniy partitirose uZgarsio apraSymas tampa viena svarbiausiy daliy

Kiirinys turéty biti atlickamas gimdymo namuose (geriausia apleistuose). Skirtinguose kambariuose groja du skirtingi garso jradai (Tape [
ir Tape II). Jra3ai du yra tam, kad sukelty erdvinj jspidi, kolonéliy gali bati ir daugiau. Atlikéjos turi atlikti kiirinj laisvai judédamos po
susitarty gimdymo namy erdve (pavyzdZiui vieno aukto koridorius, kambarius). Atstumas priklause nuo to, kad atlikéjos bent kazkiek
girdety viena kitg.

Rekvizitas: dirigavimas nebiitinas - laikas stebimas elektroniniame laikrodyje. Laikrodis jjungiamas pirmam balsui pradéjus dainuoti.
Pirmas balsas pradeda nuo tada, kai pasigirsta garso jraas (tape).

Zenklai:

Rodyklé j virSy reiskia tono, vir§ kurio ji yra, nestaigy ir ramy paauk$tinimg savo nuoZifira.

Rodyklé Zemyn reiSkia tono, vir§ kurio ji yra, nestaigy ir ramy paZeminimg savo nuoZiiira.

Kabliukas prie§ nata reiskia trumpg glissando, atlickam tarsi su jvaziavimu j ja, su nedideliu akcentu,
Kabliukas po natos reiskia trumpa glissando, tarsi natos trumpa uodega, atlickamas su nedideliu akcentu,
Glissando Zymi ilgg, léta, laisvai judantj glissando.

Atlikimas: laisvas, polimorfinis, dainuoti liaudisku stiliumi.

Nuotaik laptinga, rami, pri i ritualg, migdyma, apeiga.

Tarimas: ZodZiai turi biiti kuo labiau iSskaidyti fonemomis, vengti aidkaus jy tarimo, pasikartojaniose kilpose savo nuoZiira keisti
skiemeny kirCius, akcentus. Garsai turi biti kuo labiau jungiami tarpusavyje.

Tempas: laisvas, galima neZenkliai greitinti ir létinti savo nuoZiiira.

Garsy auks¢iai: preliminariis, galima dainuoti oktava Zemiau arba aukSciau jei to reikalauja balso tembras, centai interpretuojami laisvai.
Svarbu laisvas balso judéjimas.

Dinamika: nekintan¢iai rami, maZdaug mp (iskyrus trumpas, daug karty besikartojantias frazes, kuriose dinamika, tempas ir akcentai
turéty keistis ypa¢ rySkiai. Kiekviena frazé pradZioje prasideda mp, palaipsniui Siek tiek garséja iki mf, o pabaigoje vél rimsta,

LABAI SVARBU, kad trumpy fraziy pakartojimai biity atliekami ypaé laisvai, savo nuoZiiira ir tempu, per daug nesiklausantis kity balsy.
Prie tokiy fraziy yra prierasas kartoti laisvai keiciant tempq, dinamikgq ir akcentus.

Partitira aleatoring, todél $is kiirinys atliekamas dalinai improvizuojant, svarbu, kad kiekvienas balsas skambéty labiau kaip solo, o
susijungimai biity netikéti,

Zyméjimai 3alia kilpy pasikartojimy:
x11 - reiskia kiekj kick karty pakartojama fraze;
-2'52 - reiskia iki kelintos minutés'sekundés kartoti.

UZgarsis: §is kiirinys sukurtas remiantis skirtingo amZiaus motery lopsinés “Aa, aa pupa” garso jrasais. [rao metu dalyvéms buvo pateikta
tekstiné partitiira, tapusi nuoroda dinamikai, emocijai. Lop3iné — ypatingas reiskinys tuo, kad biidamas muzikos dalimi jis neturi apibrézty
muzikes kalbos elementy. Visi jie kintantys, nepastovils, juos sunku uzfiksuoti. Kiirinys pazjstamas visiems ir skambantis kiekvienuose
namuose neturi net konkretaus teksto, nes jis taip pat kinta laike, atmintyje, i§ lipy j lipas. DaZnai moterys dainuoja lopsines savo vaikams
bitent tokig versija, kokia joms dainuodavo mamos, modiutés ir t.t. Taip pat, lopSiné ypatinga ir tuo, kad ji nickuomet nebiina vienoda.
Istyrinéjus ne vieng dedimtj jrady $ia partitira kuriama dekonstruota, nauja lopsing, iksas, kuris tampa k liu akademiné
muzikos eksperimentu. Kiirinys tyrinéja kokia lop$iné skambés profesionaliy atlikéjy lipomis, muzikinei medZiagi virtus j aleatorinés
muzikos rei$kinj, laisvos interpretacijos partitiira.
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Trefioji ,,aa-aa” kirinio transformacija jvyko kartu su naujosios vokalinés muzikos
ansambliu ,,Melos®“. I§ praeity balso jrasy sukuriama partitira motery balsams, remiantis labiau
tradicine notacija, tyrinéjami mikrotonai ir jvairios garso atlikimo eksperimentinés technikos,
ikvéptos neprofesionaliy vokalis¢iy pirminiy jrasy.
Premjera: 2021 m. jvietintos muzikos festivalyje ,,Muzika erdvéje®, vieta — apleisti (buve) Vilniaus
gimdymo namai, Tyzenhauzy g.
Trukmé: 40 min.
Forma: vokalinis jvietintos muzikos kiirinys ir garso instaliacija. Atlieka naujosios vokalinés muzikos
kolektyvas ,, MELOS* / Karolina Macyté, Gabrielé Bilevi¢iiité, Justina Leinartaité, Karolina Ramoné,
Ula Marija Barbora Zemeckyté, Evita RudZzionyté, Gabija Adamonyté, Augusté Andrijauskaité
Balsai garso instaliacijos jraSuose: Paulina Simutyté, Greta Grineviciiité, Agnieté Lisickinaité, Aira
Naginevicitite-Adomaitiené, Eglé Gacauskiené, Biruté Banevicitité, Ugné Peistaraité, Rita
Kyguolyté, Egle Svedkauskaité, Eglé Vilpisauskiené, Eugenija Martinaityte, Elzbieta Laténaite,
Biruté Kapustinskaité, Gabija Vaikutyté, Gabrielé Penecylaité, Inga Galinyté, Inga Ulevicitte, Judita
Vildaité, Justina Mykolaityte, Julija Satkauskaité, Justina Nemanyté, Kotryna Kvedaryté, Marija
Petravicitte, Sibilé Urbelyté, Teklé Kavtaradzé

Yra jau trecia Sio kiirinio (transformacijos eksperimento) versija. Jis tyrinéjamas skirtingai

transformuojant tg pacia idéja.

44 pav. Premjera festivalyje ,,Muzika ervdéje”

Kadangi Sioje versijoje idéja, konceptas, iSpléstinis laukas tokie patys, tad aprasomi tik 4 ir 5
zingsnis.
4. Uzgarsis. Jis panaSus | praeity kiriniy, taciau Sita kiirinio versija papildé ir tai, kad jis buvo
jvietintas j apleistus gimdymo namus. Tai buvo ypatinga §io kiirinio transformacija, ji geriausiai tiko
bitent buvusiuose, apleistuose Vilniaus gimdymo namuose, kuriy kieme jsikiire ir nauji, veikiantys
gimdymo namai. Sioje laiko kilpoje gimsta ir muzikiné kilpa — apleistame pastate skambanti lop§inés

rekompozicija tarsi papildo i§ naujojo pastato skambancias gyvas, tikras lopSines, kurias
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naujagimiams pirmus kartus dainuoja naujos mamos. Taip pat Sioje versijoje kompozitoré sujungé
gyvai atlickama kiirinj su garso instaliacija, taip kiiriniui tampant elektroakustiniu — kolonélese,
esanciose skirtingose kambariuose, po kuriuos judéjo zitirovai-klausytojai bei atlikéjos, buvo girdimi
skirtingy zmoniy jraSyti prisiminimai apie jy mamas.
5. Kirinys. Dar vienas dekonstruotas, naujas lopsSinés remiksas, kuris tampa konceptualiu
akademinés muzikos eksperimentu. Kiirinys tyrinéja, kokia lop§iné skambés profesionaliy atlikéjy
lupomis, muzikinei medziagai virtus j aleatorinés muzikos reiskinj, laisvos interpretacijos bei grafiniy
elementy turincia grafing partitiira, galiausiai virstancig i interaktyvig bendros sutartinés patirtj, kuriai
zitirovus-klausytojus prie§ koncerta paruo$é dainininké, folkloristé Laurita Peleniiité, tyringjanti
promociy giesmes.

Preliminarus lopsinés tekstas: aa, aa pupa / kas tq pupg supa / supa tétis ir mama / ir katyté
murzina / lilia lialia pupa / kas tq pupg supa / supa tétis ir mama / ir katyté murzina
Kdrinj sudaré trys dalys:

1. Erdviné garso instaliacija, skambanti i§ aStuoniy kolonéliy skirtinguose apleisto pirmo auksto
koridoriaus kambariuose. Joje girdimi balsai i§ pirmy trijy kiirinio versijy.

2. Vokalinio kiirinio ,,aa-aa“ gyva ansamblio MELOS atlikima, naréms laisvai judant po pastato
erdves.

3. Kirinio pabaigoje atlikéjos iSveda visus zifirovus ] lauka Salia pastato, kur kolektyviskai
atlickama sutartiné (vedama folkloristés Lauritos Pelenitités), taip dar palyginant folklorines,
neuzraSomas muzikos tradicijas (ir atveriant kitokig motery balso galia) su akademinés
muzikos atlikimu ir sukuriant dar vieng lopSing (ji buvo sukonstruota pagal sutarting ,,Diino

upe®). I Sig kolektyving patirtj gausiai jsitrauké zidirovai.

45 pav. Uzgarsio partitiiroje dalis — gimdymo namy planas su schema

Atlikéjy judéjimo po pastatg ir kolonéliy instaliacijos
isdéstymo planas-partitdra

Esminé uZgarsio komunikacijos aSis: lopSinés remiksy kaip skirtingy koncepto reprezentacijy
panaudojimas.
Technikos: sonifikacija, transformacija, rekompozicija, dekonstrukcija, interaktyvumas,
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performatyvumas, jvietinimas, klausymosi biidai, intertekstualumas, fiziologija.

3.8. Vizualiniy duomeny interpretavimas neegzistuojanc¢iam garsovaizdziui sukurti — ,,Music
for Mars“ (2021)

Premjera: Naujos ir eksperimentinés muzikos renginiy serija ,,Kontaktas®, Konzeptmusik dalis,
»Sodas 2123, 2021

Trukmé: 11 min.

Forma: elektroakustinis kiirinys su performatyviais elementais — ore kabantys du atlikéjai ir
aukstalipis

Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) priemoneés: kurinio muzikiné medziaga sukurta remiantis
Marso planetos charakteristikomis bei jvairiais jau egzistuojanciais garso jrasais, susijusiais su
kosmoso tematika (,,Apollo 11 — pirmojo nusileidimo Ménulyje garso jrasas; rezisieriaus Stanley
Kubricko filmo ,,2001 mety kosminé odiséja“ garso takelio iStraukos ir t. t.)

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) priemonés: nuotraukos i§ Marso planetos grafinei

partitiirai sukurti, kiirinio atlikimas kabant ore, aukstalipis kaip atlikéjas, blankus ap$vietimas, diimai

1. Idéja. Karinio mintis kilo stebint palydovo ,,Preserverance nusileidimg Marso planetoje: sukurti
Marso planetai garsovaizdj.
2. Konceptas. Grafinés partitiros sukiirimas i§ vaizdy, kuriuos siunéia j Zeme Marso planetos

palydovas ,,Preserverance®. Pagrindinis tikslas — sukurti neegzistuojantj garsovaizdj i§ palydovo
46 pav. Vienas i§ palydovo vaizdy

Palydovo vaizdas i$ Marso planetos

gauty nuotrauky, jas interpretuojant

kompozitorés  sukurta  sistema
— = puciamiesiems instrumentams.

3. ISpléstinis laukas. Kirinio
pavadinimas — tai nuoroda j Briano
Eno ,Music for airports”, kai
kompozitorius suktiré kiirinj oro
uosto garsovaizdziui, skirta ten

vyraujaniai jtampai nuraminti.

Kadangi kosmose garsovaizdis
apskritai neegzistuoja, kompozitoré nusprendé j §j fakta pazvelgti spekuliatyviai ir jj papildyti
sukuriant kiirinj ketvirtajai Saulés sistemos planetai — Marsui. Tai tam tikras bandymas jsivaizduoti
galima $ios planetos garsing aplinka (i§ ty duomeny, ka turime Zeméje dabar, t. y. vaizdy ir jvairiy
NASA tyrimy rezultaty). Sj garsovaizdj Marsui kirinio atlikéjai, garsinés kosmoso ekspedicijos

dalyviai, atliecka biidami artimiausios nesvarumui biisenos.
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4. UZgarsis. Marsas yra ketvirta planeta Saulés sistemoje, todél:

- interpretuojami biitent keturi skirtingi vaizdai i§ Marso palydovo ,,Perseverance®, taip atsirado
keturios kiirinio dalys;

- pagrindinés tonacijos F (ketvirtoji skai¢iuojant nuo C) ir D (ketvirtoji skai¢iuojant nuo A);

- ikvépimas, kaip interpretuoti kiirinj garsiskai, atsispiriant nuo vizualiy vaizdy, kilo i§
A. Lucier kiirinio ,,Panorama‘;

- jdomiausia Siame kirinyje buvo patyrinéti A. Lucier, J. Cage’o ir kity kompozitoriy minciy
sistemy (koncepty) strateginius perkélimus i§ vizualinio pasaulio j grafinj ir tuomet — garsinj.

47 pav. J. Cage’o kirinio ,,Ryoanji“ ir A. Lucier ,,Panorama‘ partittiry fragmentai
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Pagrindinis uzgarsiui tarnaujantis vizualinis kodas buvo tai, kad atlikéjai turéjo kabéti ore kaip
astronautai, bidami nesvarumo biisenos. Siekiant juos perkelti | $ig buseng (kuri daré jtaka ir
puciamaisiais instrumentais iSgaunamam garsui), teko ansamblio ,,Synaesthesis“ duetui rasti treciaji
narj (visai ne i§ muzikos lauko) — profesionaly aukstalipj. Jis riipinosi jranga, saugumu ir pakélimu j

ora, diimy masina, efektais (aukstalipis turéjo uzduot; ir pakelti atlikéjus aukstyn, nuleisti zemyn).
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48 pav. Partitiiros fragmentai
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Koncerte nebuvo slepiama, kad atlikéjai visgi yra trys. Kompozitoré sgmoningai pasirinko neslépti
ju pakélimo ar nuleidimo. Nes vis tiek svarbiausia ¢ia — garsiné raiska, o kiirinio tema spekuliatyvi.

5. Kirinys. Grafiné partitiira buvo sukurta keturiems Marso planetos vaizdams, kiekvienas jy —
dviejy minuciy trukmes (iSskyrus paskutinj — 4 min.). Grafingje partitiiroje nurodoma trukme,
tonacija, pirminis ir finalinis tonas, dinamika, garso iSgavimo buidas (pavyzdziui, antrame vaizde
atlikimas buvo perkusinis, interpretuojantis Marso planetos pavurSiaus akmenuotg vaizda, nes smulki

vaizdiné informacija pasirodé tinkama smulkesnéms perkusinéms natoms i$gauti).
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49 pav. Partitiiros fragmentai

Kiti garsiniai ir uzgarsiniai kodai: kompozitoré panaudojo ,,Apollo 11* — pirmosios s€kmingos
nusileidimo Ménulyje ekspedicijos — garso jrasa, kurioje girdima komunikacija tarp Amerikos stoties
Hjustone ir NASA komandos Ménulyje. Tai gerai garsu atkoduojamas ir atpazjstamas istorinis jvykis,
duodantis rakta, prapleciantis konteksta j planety, kosmoso tema. IS pradziy vienam i$ atlikéjy Sis
pokalbis tarp astronauto Neilo Armstrongo ir NASA stoties Hjustone skamba ausinéje ir jis imituoja
ja per saksofona (panaudota kalb¢jimo | instrumentg technika), véliau §is garsas pasigirsta ir koncerto
klausytojams. Grojant trecig dalj (tre¢ig nuotrauka), atlikéjai savo ausinése girdi garsg i§ Zinomo
rezisieriaus S. Kubricko filmo ,,2001 mety kosminé odisé¢ja“. Tai — nuo kosmoso temos neatsiejamas
kultiirinis kodas. Atrinkta konkreti filmo scena, kur vienas i§ kosmoso ekspedicijos dalyviy keliauja
laiku tarp planety — §is garsas atlikéjams tapo nuoroda j grojimo estetika (jis buvo tik garsiné nuoroda
interpretacijai biitent atlikéjams, zitirovai Sio garso negirdéjo). Taigi, jkvépimas uzgarsiui gautas i$
istorijos (mokslo pasiekimo) ar net kino sri¢iy.

Kirinio atlikéjai: Arminas Bizys (saksofonas) ir Simonas Kaupinis (tiiba), ansamblis
,,Synaesthesis®.

Vaizdo ir garso jrasas i$ kiirinio premjeros: https://vimeo.com/653575516/82b06ac7d3
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Esminé uZgarsio komunikacijos aSis: vizualiniy duomeny interpretavimas neegzistuojan¢iam
garsovaizdziui sukurti grafinés partittiros badu.

Technikos: sonifikacija, transformacija, rekompozicija, interpretacija, instaliatyvumas, fiziologija.

50 pav. Karinio atlikéjai Arminas Bizys (saksofonas) ir Simonas Kaupinis (tiiba) per premjera

3.9. Laukimas kaip muzikinés biisenos konceptas — ,,Jeigu sutinkate, praSome palaukti“ (2021)
Premjera: tarptautinis teatro festivalis ,,Sirenos*, 2021

Trukmé: 15 min.

Forma: performatyvus koncertas arba muzikinis performansas

Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) priemongs: jrasytos ir rekomponuotos laukimo melodijos,
atpazjstamos kiekvienam Zmogui (jos girdimos skambinant j skirtingas jstaigas, kur ne i§ karto
atsiliepia konsultantai), tekstas (vienas sakomas kiirinio metu, kitas — balsy jrasai, girdimi telefone
skambinant: ,,jeigu sutinkate, praSome palaukti, ,,pokalbj jrasysime* ir kt.)

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) priemonés: choreografija ir kiti performatyviis elementai,

tekstai apie laukimo biisena, vaizdo projekcija su instrukcijomis
1. Idéja. Sukurti kiirinj tylos tema, panaudojant laukimo (kai skambinama j dideles jstaigas) muzikos

jrasus.

2. Konceptas. Laukimas kaip muzikiné biisena.
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3. ISpléstinis laukas. Kirinys skirtas zmonéms, kuriems kada nors yra teke¢ skambinti | VMI,
»Sodra®, avialinijas ar ,,Lietuvos pasta™, desperatiskai siekiant atsakymo ir zmogisko kontakto, bet
roboto balso nukreiptiems j trumpos, besikartojancios laukimo muzikos uzpildyta erdve, kur sustoja
laikas ir atsakymas dazniausiai taip ir neateina. Laukimas Siame kiirinyje tampa tylos sinonimu (dél
to nuspresta, jog atlikéjai negroja gyvai, o kiirinys jraSomas ir atlikéjai ji atlieka savo kiinais —
judesiais ir kitais performatyviais elementais), o kompozitorés rekomponuoty laukimo-skambuciy
jrasy kolekcija virsta nauju kiiriniu ansambliui, tyrinéjanciu jvairias laukimo biisenas ir tuo metu
kylancius jausmus.

4. Uzgarsis. Svarbiausia, kad kiirinys buvo atliekamas muzikinio performanso ,,Sonic fiction*?!?
metu, kurio pagrindiné mintis — paraSomi kiiriniai #ylos tema, jraSomi garso studijoje, bet scenoje
atlikéjai karinius atlieka be savo muzikos instrumenty. Performanso komanda — rezisieré Kristina
Werner, choreografé Greta Grinevicitté, Sviesy dailininkas Julius KurSis, garso irasy reZisierius
Ariinas Zujus. Sio konkretaus kiirinio atveju ansamblio nariai scenoje atliko jvairius fizinio laukimo
ir su tuo susijusius veiksmus savo kiinais. Taip pat — judesiy studija, susijusia su beviltiSka laukimo
biisena (pavyzdziui, kritima Zemyn ir pan.). Taip pat judesiy elementai buvo déliojami pasiremiant
muzikinio kiirinio struktiira (atsizvelgiant j tempa, nuotaika, dinamikg). Kirybinése dirbtuvése,
statant performansa, atlikéjai sieké suvokti save kaip savo instrumenta, taciau neturint jo fiziskai
gyvai scenoje. Cia pasitarnavo pozifiris per iSpléstinio lauko ir uZgarsio terpe — kiing, erdve,
skleidziamg garsg ir pan. Taip pat buvo panaudoti ir atlikéjy balsai (kurie retai bina panaudojami
atliekant Siuolaiking akademine muzika) — kiirinio antros dalies pabaigoje atlikéjai i mikrofonus
atsakinéjo i klausima, ,,ko jie dabar laukia®.

5. Kirinys. Kiirinj sudaro trys dalys:

- izanga (kurioje skamba originalios jraSytos laukimo melodijos);

- pagrinding instrumenting kiirinio dalj i§ rekomponuoty laukimo ,,muzakisky“ melodijy (Sioje dalyje
buvo daugiausiai judesio, interpretacijos kiinu). Antra dalis (jos partitiira prisegama’'?) rekomponuota
i$ trijy laukimo melodijy. Daugiausia taikyta trumpy loop (pasikartojan¢iy motyvy kilpy) technika

skirtingose instrumenty grupése, minimaliai jas vis keiCiant ir ieSkant naujy saskambiy. Tokia

212 Kiirinyje septyni ,,Synaesthesis* ansamblio muzikantai nagrinéja Siuolaikinés muzikos atlikéjy veiklos lauka, kuris
pleciamas sutrikdant jprasta raiSka muzikos instrumentais, kai, juos eliminavus i§ scenos, démesys nukreipiamas |
alternatyvias iSraiSkos priemones. Specialiai Siam audiovizualiniam performansui tylos tema parasyti keturi nauji kiiriniai
(autoriai Gintaras Sodeika, Artiiras Bumsteinas, Rita Macilitinaiteé, Agné Matulevicitit¢), kuriy muzikiné dalis pirmiausia
nusédo garso jraSuose, o véliau eksperimentuojant jgavo unikaly sceninj formata. Tai jiems jgyvendinti padeda specialiai
suburta teatro profesionaly komanda (rezisieré Kristina Werner, choreografé Greta Grinevic¢iité, $viesy dailininkas Julius
Kursis, garso jrady rezisierius Ariinas Zujus). Sis projektas yra ne tik muzikos, teatro, performatyvaus meno laukus
tyrinéjantis tarpsritinis eksperimentas, jo kontekstas apima ir ypac platy filosofinj muzikos, teatro bei performanso tyrimy
lauka.

213 Svarbu atkreipti démesj j 51 pav., nes darbo autorei atradus uZgarsio kategorija ypa¢ svarbiu tapo puslapis ar du kiirinio
partitliros pradzioje, biitent ir apraSantys visa uzgarsj (ne tik sudétj ar atlikimo nuorodas). Tai tam tikras laiSkas-
kreipimasis ] kiirinio atlikéjus, kad jie kuo aiSkiau gebéty suprasti autorés mintj ir ja iStranslivoti (kad atlikéjai suprasty,
ka groja, kg tai reiskia ir kas turéty bati siun¢iama zitirovui).
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technika atsirado dél to, kad telefone laukiant skambancios melodijos dazniausiai biina trumpos (iki
15-20 sekundziy) iStraukos i§ dainy, kurios jkyriai kartojasi, o ne tiesiog skamba kiirinys, i§ kurio

HiStraukta“ ta trumpa melodiné kilpa.

SUDETIS:

Jeigu sutinkate, prasome palaukti

- fleita Al
- klarnetas y

- saksofonas
- trombonas

- tiba

- fortepijonas
altas

- projektorius/vaizdo projekeija, ekrane projektuojanti kiirinio taisykles, eiga Zirovams bei atlikéjams
- skambutiy garso jrasai

- atlikéjy telefonai ir jy garsiakalbiai

- performanso elementai (judesys, balsas, Sviesa)

- ausy kistukai

Kirinys "Jeigu sutinkate, praSome palaukti" yra apie laukima, o tiksliau - laukimg uZpildantias muzikines
Straukas, dar vadinamas elevator music. Jas biurokratiSkai naudoja didelés jmonés kasdicniame XXI amaus
#mogaus gyvenime. Siame kirinyje atrinktos jkyrios ir atpaZjstamos melodijos yra rekomponuojamos, o
kickvienas atlikéjas yra skambintojas, kuris tikisi, kad jam visgi atsilicps, nors realiame gyvenime tai jvyksta
labai retai. Premjeros, ty. performanso metu, jas lauksite kunu, balsu, Zodziais, o jraSe - lauksite garsu. Sis
karinys skatina laukimo fylq (iSkart po nuskambéjusio moters-roboto balso i kokybe pokalbj
jrasysime, jeigu sutinkate, praSome palaukti”) muzikaliai patirti naujai. Skambinant Sie pavirSutiniSki loops'ai
kitame ragelio gale daZniausiai neZada jokiy rezultaty, o tik ilga ir nuobody laukimg. Naujoje muzikingje
rekomponuotoje med¥iagoje tai irgi atsispindi - fraziy pasikartojimais ir slinktimis vedangiais j naujus
sqskambius.

Vietomis grokite taip, lyg skambinate ir kazkas kitame gale pakelia, net palengvéja (Svelniai, negarsiai, daniai,
kartu). O laisvose, tempa individualiai interpretuojantiose vietose grokite taip, lyg skambinate | VM ar Regitrg ir
taip nickas nickada ir ncatsiliepia (chaotiskai, nelygiai, nervingai, individualiai, jant kickvieng i
kaip solo partijg).

Pilng performansg sudaro trys dalys:

1. Ziiirovai ir atlikéjai, jsikiSg ausy kistukus tam, kad nieko negirdéty, patiria tris laukimo melodijas grojamas tik
Zemais dazniais (vibracijomis, kinu) / 3 min.

2. Skamba kiirinio "Jeigu sutinkate, praome palaukti” jraSas (rekomponuoty, pries tai girdéty trijy melodijy) -
vyksta atlikéjy performansas / 6 min.

3. Projekcijos instrukcijoms padiktavus visi Zirovai, kartu su atlikéjais, kolektyviai, jsijunge telefony
garsiakalbius skambina j VM, patirdami vienos i laukimo muzikos iStrauky, original. Vyksta naturalus
pavélavimo, ty. delay efcktas, susidaro natirali laukimo eilé ir kiirinys perauga j erdving-muziking garso
skulptirg / 4 min.

51 pav. Partittiros fragmentai
Fortepijonas yra pagrindinis instrumentas, kuris sugroja melodijos originalg ir tuomet ji

dekonstruojama kitais ansamblio instrumentais (partitiiros pradzioje pateikta daug informacijos apie
tai, kaip groti ir kokia logika atlikti). Kurdama kiirinj ansamblio atlikéjus autoré jsivaizdavo kaip tuos
,,skambinancius® ir ,,laukian¢ius* Zzmones. Kiirinyje yra ir keletas laisvy ad. [ib. / aleatoriniy viety,
kur atlikéjai patys reinterpretuoja tempa, melodija, pakartojimy skaiciy, taip dar pridédami ir savo
,,dekonstrukcijos* versija;

- ir paskutine dalj, kurios pradzioje atlikéjai pasidalina, ko laukia, kol galiausiai pasirodo vaizdo
projekcija su instrukcijomis atlikéjams ir ziirovams (zr. 50 pav.).

Tokiu budu trecioje dalyje kiirinys tampa interaktyvus ir  ,,Jaukimo* biiseng nukelia visus ¢ia
ir dabar — ir atlikéjus, ir zitirovus. Visi kolektyviai, vienu metu skambina | VMI (jy darbo valandy tai
nesutrukdo, nes skambutis vyksta po jy, vakare — girdimas tik autoatsakiklis ir visi kiti su tuo susije¢
garsai — meniu pasirinkimai, mygtuky paspaudimai ir kt.). Telefono garsiakalbiais skambantis roboto
balsas ir telefono, autoatsakiklio signaly motyvai sudaro jspiidinga erdvinés garso skulptiiros jausma.

Koncerto premjeroje Sig garso skulptiirg suformavo 250 Zmoniy.
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Dabar turime galimybe suformuoti gyva, erdvine garso skulptara.

Now we all have a chance to create a live spatial sound sculpture.

Jei galite,visi iSsitraukite savo mobiliuosius telefonus.

Please, take out your mobile phones.

IS tylaus telefono rezimo pereikite j normaly.

Go from silent mode to general.

Paskambinkite numeriu 1882.

Call the number 1882.

Jjunkite savo telefono garsiakalbj. Pagarsinkite, kad visi girdéty.

Turn on speaker on your phone. Make the sound louder.

Klausykités.

Listen.

50 pav. Partituros fragmentai: vaizdo projekcijos tekstas
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Esminé uzgarsio komunikacijos asis: laukimo biisenos transformacija per muzikinj koncepta.
Technikos: performatyvumas, transformacija, intermedialumas, rekompozicija, interaktyvumas,

instaliatyvumas, intertekstualumas, klausymosi btidai, fiziologija.

51 pav. Premjeros akimirkos

Prieduose (priedas nr. 5) pateikiama istrauka i§ biisimo humanitariniy moksly daktarés,
kuriame G. Ivanova atlicka semioting A. Matulevicitités kiirinio ,,Jeigu sutinkate, praSome palaukti
analize. Skaitytojui pateikiama semiotikés analizé (apie kirinio reik§me) ir kompozitorés kiirinio
sukiirimo analiz¢ (apie sickiamg sukurti kiirinio reikSme — tai labai panasus tekstas, kuris yra ir Siame
darbe). Taip skaitytojas gali palyginti siekiamg kiirinio tiksla su gautu rezultatu (semiotiké G. Ivanova
analizavo kiirinj kaip rezultata, nieko nezinodama apie jo sukiirimo procesa, nematydama partitiiros,
ji vadovavosi tik ta informacija, kuri buvo pateikta zitirovui — perskaityti apraS§yma ir patirti kiirinj).
Straipsnyje iSryskéja tai, kad Sio kiirinio atveju uzgarsio logika suveikia, nes semiotinéje analizéje

atrakinamos esminés, kompozitorei svarbios ir jos siektos, temos.

3.10. Pirminés instrumento funkcijos dekonstrukcija — ,,Heksameronas“ (,,Hexaémeros*)
didiesiems Katedros varpinés varpams (2022)

Premjera: Vilniaus katedros varpine, 2022

Trukmé: 43 min.

Forma: muzikinis kairinys.

Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) technikos: grojimas katedros varpais nauju budu

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) technikos: jvietintas kiirinys — jj atliekant veiké vietos
atmosfera ir jg supantis garsovaizdis (kurio analiz¢ atlikta ir kuriant kiirinj), kuris daré jtakg kiirinio
rezultatui, priklausomai nuo valandos, kada kiirinys buvo atlickamas (vyko du atlikimai — vienas
diena, kitas — vélai vakare, kai miestas nurimgs). Taip pat svarbios ir klausymosi aplinkybés — kiirinj

patirti galima buvo trimis skirtingais biidais — klausantis biinant Katedros varpinéje kartu su atlikéjais;
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bunant Salia Katedros varpinés lauke Katedros aiks$téje; biuinant toliau Vilniaus senamiestyje

(pavyzdziui, kiirinys gerai suveike ir suskambéjo Bernardiny sode — buvo girdimi tik varpy aidai)

1. Idéja. Varpiné, skambanti ne tradicine, kasdiene 17-ktos valandos garsy kompozicija (katedros
varpiné uzprogramuota kiekviena dieng 17 val. musti varpus ta pacia elektroninés sistemos i§gaunama
garsy seka ir intensyvumu). Sio kiirinio idéja sieké pakeisti tradicinj skambesj ir varping traktuoti
labiau kaip instrumenta.

2. Konceptas. Tyrinéti grojima varpais nenaudojant jy pagrindinio grojimo principo, o
eksperimentuoti alternatyviais garso i§gavimo biidais, slenkanciais, greitesniais ritmais, kuriuos toks
grojimo buidas atveria.

3. ISpléstinis laukas. [vairiose kultlirose varpai turéjo skirtingg paskirti. Romoje jais kviesdavo i
pirtis ir sueigas, prane$davo apie karo pradzig ir pabaiga, skambindavo sudarius paliaubas, sveikinant
nugalétojus, Svenciy iSkilmése. VII a. pradzioje popieziaus Sabinijaus nutarimu varpais ] pamaldas
pradedami Saukti tikintieji. Vilniaus katedros varpinés bokstas — ilga istorija turinti, svarbi miesto
vertikalés dominanté. Pries 20 mety buvo pakrikstyti ir iSkelti 6 didieji varpai — §v. Joakimas, Sv.
Kazimieras, $v. Stanislovas, $v. Elena, §v. Ona, pal. Jurgis Matulaitis (pagal varpy vardus buvo
nustatyta ir kiirinio atlikéjy lytis). Teologinis terminas ,,Heksameronas“ apibiidina procesa, kaip
Dievas sutvéré pasaulj per $esias dienas. Segiais Katedros varpinés varpais kompozitoriai Gintaras
Sodeika, Agné Matulevi¢iiité ir Matas Drukteinis tyrinéja varpo garsing prigimtj bei galimybes. Sesi
atlikéjai (trys kompozitoriai kartu su trimis perkusininkais) skambina varpais nejprastu budu —
naudodami tik plaktukus, o varpams jprasta mechanizmg jjungdami tik pacioje finalo pabaigoje,

taciau ne jam jprastu, uzprogramuotu biidu — suformuodami nauja kompozicija.

Instrumentai:

Skirtingy kietumuy/
minkstumy plaktukai

52 pav. Kirinio instrumentai + repeticijos akimirka katedros varpinéje
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4. UZgarsis. Pagrindinis uzgarsinis uzdavinys — tyrimas, kaip groti varpu nemusant jo tradiciniu biidu
(nenaudojant varpo Serdies arba mechanizmo). [kvépimas buvo Pierre’o Schaefferio kuirinys ,,Cloche
Coupée* (1948 m.), kur eksperimentuojama varpo diizio garsu ir jo spektru (tai padaré jtakg kiirinio
nutarti, ar kiirinys skirtas klausytis viduje, lauke ar mieste (neiSvengiama). Paaiskéjo, kad stipriausia
patirtis (ypa¢ dinamine prasme) jvyko viduje, bet kiirinys veiké ir klausantis Katedros aikstéje arba
toliau toje Vilniaus senamiesCio dalyje (pavyzdziui, aplink Bernardiny soda). Taigi, gautos trys
skirtingos kiirinio klausymosj patirtys, priklausomos net nuo oro salygy (jei véjuota — tam tikri garsai
ir varpy dazniai tiesiog dingsta ir kiirinys skamba visiskai kitaip).
5. Kirinys. Sesi atlikéjai minkstais ir metaliniais plaktukais atliko kiirinj didziaisiais katedros varpais
eksperimentuodami skirtingomis ritminémis grupémis, taip kurdami jvairius garso audinius. ISvesta
tokia formulé — varpo garsas iki dizio (jo jvibravimas), per diizj (ritminiai sluoksniai) ir po dizio
(mechanizmai ir jvairlis iSpléstiniai jy sukeliami garsai, girgzdéjimas). Pagal Sig uzgarsing schema-
koncepta kiirinys jgijo trijy daliy dramaturgija: pirma dalis — varpy jvibravimas, antroji — ritminiy
figliry judéjimas, treCioji — mechanizmai. ,,Heksameronas“ buvo atliktas du kartus — vieng karta
vakare, kai mieste girdima daug garsy (masiny, Zmoniy ir bendro centriniy miesto gatviy Surmulio,
kas kartg skambancio kitaip), o kita — vélyva vakarg (21.30), kai miestas buvo nurimgs ir kiirinys
skambgjo visiskai kitaip, rySkiau, varpy gausmas buvo girdimas ir siaurose gatvése aplink Katedros
aikste. Tai buvo lyg du tokios pat struktiiros, bet visi§kai skirtingos klausymosi patirties kiiriniai.
Kirinio partitiira (sudaryta i§ varpy jvibravimo 1-6 taktas), $esiy slenkanciy ritmy ir varpy
mechanizmy paleidimo finalo (13 taktas):

53 pav. Partitiros fragmentai

Hex-arémeer-os

six hammers on

d=60
Kiekvienas takias kartojamas 12 kart.

o
,\Lé‘i! = i ch £k
s
s ] i =
PN TP = = = S e
Figd la fa == Fa
[—
s {4 ] i ; i
obigs
oidi i iz = i
gy G
n i | ; i
Kiekvienas taktas kartojamas 72 kart. (12412+12412+12+12)
’ —38
A{:é’ = B e AE!%’ 1
Gggé’- P if 4 | o é ]
F!l’ — : ﬂ,’i’?:\l — ¥ =1 5 = Fﬁ; F’N.EIDi]AMEVARFU MECHANIZMUS
@ |
e} =
sgé- FfF = o —er—v sgﬂ 1
e e e s
T - e v D i
Loy
"l e gt g 1

114

Visas kiirinio audiovizualinis jrasas:
https://www.youtube.com/watch?v=s6GQEecFgVk&ab channel=VOXARTAktualioskult%C5%A
brosnaujienos

Esminé uzgarsio komunikacijos asis: naujo instrumento sukiirimas dekonstruojant jprasta, kasdienj
miesto garso $altinj.

Technikos: instrumento sukiirimas, numerologija, klausymosi biidai.

3.11. Doktorantiiros tyrimo objekto garsinis jvietinimas per bendruomen¢ — ,,Konceptas
(Jonavos raj.)*

Premjera: paslaptis

Trukmeé: 1 val.

Forma: vokalinis kiirinys — Koncepto kaimo (Jonavos raj.) gyventojai skaito kompozitorés Agnés
Matulevicitités disertacija

Panaudotos garsinés (uzgarsio-garso) technikos: teksto skaitymas

Panaudotos negarsinés (uzgarsio-negarso) technikos: demografinis tyrimas, pati vieta (kirinys

ivietintas Koncepto kaime), disertacijos tekstas kaip kiirinio garsinés partitiiros pagrindas

Studijuodama doktorantiiroje Sio darbo autoré tapo oficialia Koncepto kaimo, esancio Jonavos
rajone, gyventoja. Sio kirinio, esan¢io tarp realybés ir fikcijos, premjeroje — Koncepto kaimo
gyventojai (2021 m. demografiniais duomenimis jy yra trys) balsu skaito §ig disertacija, kurig dabar
skaitote Jus. Kiirinio vokaliné dalis papildoma zitirovy-skaitymo stebétojy atsakymais j autorés gyvai

per pasirodyma uzduodama jiems klausima: ,,Ka visa tai reiskia?*
g ——

s

54 pav. Koncepto kaimas: koncerto-
performanso vieta
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Esminé uZgarsio komunikacijos aSis: Koncepto sgvokos geografinis jvietinimas per vietos
bendruomeng.

Technikos: intermedialumas, performatyvumas, interaktyvumas, sonifikacija, transformacija,
intertekstualumas, fiziologija, klausymosi biidai.

Taigi, apibendrinant visus Siuos kirinius galima pasakyti, kad konceptualaus kiarinio
esmé — koncepto iSakivaizdinimas. Kad konceptas tapty neatsiejamu kiirinio suvokimo diskursu ir
karinys galéty biti laitkomas konceptualiu, turi biiti tenkinamos $ios salygos:

1) koncepto artikuliacija (dazniausiai verbalinéje medijoje);

2)koncepto transformacija j kita medija (j garsing, vizualing, judesio, kt.)

3)izomorfinis transformavimo biidas — kiirinys turi turéti kodus, kuriais biity galimybé

atkoduoti reikSmg.

Atrastos tam tikros garsinés bei negarsinés priemonés (kiekviena karta jos unikalios ir
bidingos batent tam kiriniui). Cia pristatyty kiiriniy priemonés jvardintos prie kiekvieno jy atskirai,
nes jos dazniausiai priklauso nuo tyrimo metu kilusiy klausimy ir atsakymy).

Taip pat atrastos bendros pasikartojancios taikomos technikos: sonifikacija, transformacija,
konvertavimas,  klausymosi  biidai, intertekstualumas, dekonstrukcija, interaktyvumas,
konvertavimas, fiziologija, rekompozicija, reprodukcija, performatyvumas, interaktyvumas,

tarpdiscipliniSkumas, imersiskumas, dekonstrukcija, interpretacija.
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ISVADOS

1. Atlikus tyrima patikslinta konceptualiojo meno apibréztis siekiant sukonkretinti, kas gali
biiti laikoma konceptu, ir nustatyti, kuo tai skiriasi nuo jam giminingos idéjos sgvokos. vairiis
Saltiniai koncepto terming (lot. conceptus — suimtas, suvoktas) apibiidina kaip bendrg vaizda, zenklo
teikiamg informacijg?!# ir pabrézia racionalumo aspektg kaip esmin¢ dedamajg juo grindZiamoje
kiiryboje. Anot konceptualizmo pirmtako menininko Marcelio Duchamp’o, idéja dazniausiai kyla i§
jausminés, intuityvios kiirybos proceso pusés, o konceptu grindziamai kiirybai esminiais tampa ne
emocinis jspiidis ar abstrakti kiirybiné intencija, bet pagrindiné kiirinio mintis, jos igyvendinimas,
pateikimas ir tos minties aiSkumas. Si mintis ZiGirovui turi biiti suvokiama, perskaitoma ir uzkoduota
kiirinio turinyje. Labai svarbu, kad dél tokiy kiiriniy prasidéty intelektualiné diskusija tarp meno
kiirinio ir ziirovo, o konceptas veikty tarytum zemélapis (gairés), kurj zitrovas turi jskaityti ir
interpretuoti. Taigi, kiirinj laikome konceptualiu, kai autorius (-¢), $iuo atveju kompozitorius (-¢),
kurdamas (-a) formuoja tikslinga, suvokiama (pagal H. Lehmanng) zinute.

2. Pagrindinémis konceptualaus muzikos (garso) kiirinio ypatybémis laikytina:

- kdrinyje pagrindiniu dalyku tampa koncepto turinys (gehalt) ir jo estetika, o muzika / garsas
tampa medija (pagal M. McLuhano terming — siun¢iama zinuté) tam perteikti;

- kirinio autoriaus siekis — taip uzkoduoti minciy sistema, kad kirinys buty kuo labiau
suvokiamas adresatui (H. Lehmanno konceptualaus meno kiirinio suvokimo modelio
concept—percept taikymas);

- labai didelg reikSme¢ (net esming) jgauna muzikos ar garso kiirinio pavadinimas (taikant H.
Lehmanno izomorfizmo metoda);

- kiurinyje atskirai veikia trys elementai (medija + kiirinys — kiino / objekto prasme +
konceptas);

- karinio konceptas nesiskleidzia vien per technologing (komponavimo techniky) prizme, bet
turi ir jj aiSkinancig (komentuojancia) anotacija (apraSyma);

- kurinys kviecia i intelektualinj dialogg pasirinktomis garsinés raiskos priemonémis, kiirinyje
apstu artefakty, kultiiriniy kody, nuorody j autoriaus minciy sistema;

- kirinys vertinamas i$ iSpléstinio lauko perspektyvos, o ¢ia ypac svarbiis tampa trys kriterijai:
intertekstualumas, fiziologija, skirtingi klausymosi budai;

- kurinys daznai tarpdisicpliniskas, performatyvus, kiirinyje veikia ir nemuzikiniai kontekstai
(vizualumas, erdviskumas, atlikimo aplinkybés, naujy instrumenty — fiziniy objekty ar
skulptiry — kiirimas ir pan.);

- kurinj daznai atlikti gali ir nemuzikai.

214 Valstybinés lietuviy kalbos komisijos zodynas hitp://www.vIkk.lt/nuorodos/zodynai
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3. Konceptualaus kiirinio esmé — koncepto iSakivaizdinimas: suteikiant konceptui naujus
pavidalus kitose medijose ir taip suaktyvinant jo jtrauktj j kiirinio suvokimo diskursg; muzikinio
konceptualaus kiirinio atveju tos kitos medijos telkiasi uzgarsyje.

Taigi, kad konceptas tapty neatsiejamu kiirinio suvokimo diskursu ir kiirinys galéty biiti
laikomas konceptualiu, turi biiti tenkinamos Sios salygos:

1) koncepto artikuliacija (dazniausiai verbalinéje medijoje);

2) koncepto transformacija j kita medija (garsing, vizualing, judesio, kt.)

3)izomorfinis transformavimo biidas — ,.tiesioginis®, ,,formalus* naujos strukttiros

atitikmuo.

4. Analizuojant muzikinius konceptualius kiirinius pastebétas pozitiris j muzikg iSpléstiniame
lauke — kai | muzikos (garso) kiirinj zvelgiama i$ kity meno ar mokslo sri¢iy perspektyvos (muzika
tampa medija, siun¢iama zinute, ir veikia tarpdisciplininiame lauke). M. Ciciliani pasitlo tris
kriterijus, kuriuos uzfiksavo kaip aiskiai dominuojanc¢ius komponuojant i§pléstiniame muzikos lauke:
intertekstualumas (turint omenyje ne tik idéjos vystymo etapa ar kiirinio koncepto sistemos
sukiirimg, bet ir paties koncepto kody raiska per skirtingas medijas), fiziologija (tyrinéjant ne tik
atlikéjy fizinj buivj per atlikima ar, pavyzdziui, klausytojy klausymosi padétis, kurios gali priklausyti
nuo jvairiy konteksty, bet ir muzikinj teatra ar performansus) bei treciasis — skirtingi klausymosi
buidai. Tokia priemoniy plétra j kitas medijas bei meno sritis vyksta ir dél to, jog vien garso ar su
garsu susijusiy elementy nebepakanka muzikinéms idéjoms iSreiksti.

5. Terminas uzgarsis gimsta i§ medijinio konceptualus muzikos ar garso kiirinio, daznai
veikian¢io i$pléstiniame lauke. Terminas jkvéptas G. Genette’o parateksto savokos. UZgarsio
terminas taikytinas nusakant minciy (reik§més) kodavimo ir komponavimo priemones (konkrecias
technikas). Konceptas — idéjinis planas ir minciy sistema, o uzgarsis — reikSmés kiirimo jrankis,
raiskos formos, koncepto jgyvendinimas, priemoniy rinkinys. Kitaip tariant, uzgarsis turi buti
sukurtas tikslingai ir siysti Zinute. UZgarsis tampa priemone, jkiinijan¢ig koncepta — suteikti kiiriniui
strukttirg, sukurti zinutg. O struktiira veikia biitent iSpléstiniame lauke, nes galvojama ne tik apie
garsinj, bet ir uzgarsinj rezultatg (apie tai, kas yra ir garsas, ir ne tik garsas). Klasikiniame,
konvencionaliame muzikos lauke démesio j iSpléstinio lauko, koncepto sgvokas ir to galimybes
dazniausiai nekreipiama.

UZgarsis yra muzikos kiirinio reik§mé. Dauguma kiiriniy lydi anotacijos, daznai niekuo
nesusijusios su tuo, kg girdime, arba tekste raSoma viena, o galutiniame kiirinyje to negirdime (garso
kodais) ar nematome (vizualiniais kodais). Tad uzgarsis kalba biitent apie tokj kiirinio patyrima, kai
anotacijoje apraSoma mintis aiSkiai uzkoduojama galutiniame kiirinyje ir yra kuo aréiau sékmingo
atkodavimo. UZgarsis — komunikacijos priemoné, skatinanti i$siysti kuo tikslesng¢ kiirinio (reikSmeés)

zinutg. Jis atspindi muzikos kiirinio visuma.
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proceso seka: formuluojama idéja, tuomet ji konceptualizuojama suteikiant muzikinio garsinio
kiirinio iSraiSka zinute (medija), veikiancia iSpléstinio lauko ir uZzgarsio terpéje, galutinai
igyvendinamas meno kiirinys, pasitelkiant kiekvieng kartg bendry bruozy turinCias, bet skirtingas
priemones.

Pristatytas komponavimo principas yra rizominis, jo vektorius nukreiptas i§ bendrumo j
konkretuma.
yra:

1) literattirinio teksto transformacijos j garsa ir objektus: interaktyvi garso instaliacija ,,But I
like long walks and rain“ (2019);

2) augaly jvokalizavimas pasitelkiant retorines muzikos formas — interaktyvi garso instaliacija
ir performansas ,,Anthropogenic communities (2020);

3) radijo dokumentikos pjesés kaip muzikinio kiirinio konceptas ,,Lino kanc¢ia“ (2020);

4) moters jvaizdziy reprezentacijos muzikinémis priemonémis kiirinyje-nimfonijoje ,,Nimfy
sodas‘ (2020);

5) multimedijiSkumas kaip pagrindiné koncepto raiSkos forma virtualiame muzikiniame
performanse ,,Synth porn* (2020-2021);

6) matomas garsas seanse garso akiniams ,,Aktas* (2021);

7) remiksy, kaip skirtingos koncepto reprezentacijy, panaudojimas trijy daliy kiirinyje ,,aa-aa“
(2021);

8) vizualiniy duomeny interpretavimas neegzistuojanciam garsiovaizdziui sukurti kiirinyje
,,Music for Mars® (2021);

9) laukimo, kaip muzikinés biisenos koncepto, komponavimas kiirinyje ,,Jeigu sutinkate,
prasome palaukti® (2021);

10) pirminés instrumento funkcijos dekonstrukcija kiirinyje didiesiems Katedros varpinés
varpams ,,Heksameronas® (2022);

11) garsovaizdzio tyrimas elektroakustiniame kiirinyje ,,Konceptas. Kaimas Jonavos rajono
savivaldybéje (2,5 km j vakarus nuo Sily)“ (2024).

Taciau atlickant tyrimg pastebéta, kad vieno universalaus techniky rinkinio néra. Tyrimu
gristoje muzikoje biitent pats tyrimas ir padiktuoja galimas technikas, tad jy gali biiti ir daugiau.
Darbo autorés muzikos kiiriniy analizéje galima pastebéti, kad kai kurios technikos giminingos ar
atsikartoja, bet dauguma skiriasi, priklausomai nuo kiirinio tyrimo.

Sis meninis tyrimas i§ esmés turéty padéti geriau susikalbéti Siuolaikinés muzikos ir

$iuolaikinio meno profesionalams, ypa¢ kai kalbama apie muzika kitose meno srityse. Sis darbas
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pasiiilo gausy zodyng ir naujg pozilirj ] muzikos (garso) kiirinio reikSmés kirimg. Taip pat Cia
vartojami terminai ilgainiui jsitvirtins konceptualiosios muzikos diskurse bei skatins naujas moksliniy
tyrimy perspektyvas. Tikimasi, kad $is tyrimas bus naudingas ir kitiems konceptualiaja muzika ar
meng tyrinéjantiems autoriams, o tyréjams is kity sriciy tai bus raktas j muzikos suvokimg ir buda,
kaip apie ja mastyti. Darbo autoré tikisi, kad $is tyrimas jkvéps kompozitorius bei garso menininkus
ieSkoti originalesniy kiirybiniy sprendimy, rinktis naujas priemones, o svarbiausia — jkvéps mastyti
apie muzikos kiirinio reik§Sme, dramaturgija ir skirtingus kodus, kurie galutiniame muzikos kiirinyje
atskleisty pagrinding jo mintj. Skatintina §iuo pozitriu naudotis kaip atspirties tasku, siekiant sukurti

konceptualy muzikos kiirinio uzgarsj (reikSme).
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*** NE SKYRIUS #5, O KOKYBINIS TYRIMAS ***

»Koncepto vaidmuo kompozitoriy kiiryboje Lietuvoje (XXI a.)* atvejy analizé

Atliekant §j tyrima parengti interviu su skirtingais lietuviy kompozitoriais (sukurtas bendras
klausimynas visiems). Klausimai: kokia jtaka konceptas daro jy kiirybai? Kaip kuriami kiiriniai,
besiremiantys konceptu? Kokios priemonés taikomos? Taip pat ieSkomas bendras pozitirio taskas i
aptariamg tema, bendri skirtingy idéjy vardikliai — priemoniy panasumai, nepaneigiantys nattiraliy
skirtumy. Sj skyriy sudaro ir savo kiirybos analizé — koncepto jtaka mano, kaip kompozitorés,
kiirybai.

Autorei pristacius vieng i siilomy koncepto, idéjos sampraty, pasitlius konceptualaus kiirinio
suvokimo modelj, buvo sudarytas ir iSsiystas klausimynas, j kurj atsaké 17 kompozitoriy. Kaip minéta
anksciau, pagrindiniai analizés klausimai Sie: ar kiiréjams konceptas skiriasi nuo idéjos? Ar autoriams
pavyksta perteikti savo koncepta ir, jei taip, kokiais principais remiantis? Ar jie domisi kity
konceptais, idéjomis? Ar konceptas apskritai turi kokig nors jtaka jy kiirybiniam procesui?

Taip pat svarbu paminéti, kad egzistuoja du atvejy analizés tikslai:

1. Nustatyti (diagnozuoti) esamg situacija.
2. Patikrinti, ar veikia meno tyrimo metu sukurtas modelis.

Si atvejy analizé skirta pirmajam tikslui pasiekti — nustatyti esamg situacija (antrojo tikslo bus
sieckiama vélesniuose meno tyrimo etapuose).

Kompozitoriams iSsiystas klausimynas:

1. Ar Jums, kaip menininkui, konceptas ir idéja yra tapacios savokos? Jei ne, kuo, Jisy nuomone, jos
skiriasi? Argumentuokite keliais sakiniais.

2. Ar Jusy karyboje konceptas atlieka kokj nors vaidmenj? Pradedate kurti naujg kiirinj nuo minties,
tam tikry veikimo (kiirybos) principo strategijy / sistemy (Zemélapiavimas, prekompozicija) ar
galutinio rezultato vaizdinio / vizijos ir tik tuomet ieskote biidy jam jgyvendinti?

3. Jei sakytume, kad konceptas yra ,,tam tikra menininko minciy sistema ir to israiska kiirinyje®, — ar
sutiktuméte su teiginiu, kad Jusy kiiriniai (ar bent kai kurie i§ jy) konceptualtis? Jei taip, keliais
sakiniais aprasykite pasirinkta sukurtg konceptualy meno kiirinj, kaip konceptas ten atskleidziamas.
Jei ne, trumpai argumentuokite, kodél manote, jog né vienas i§ Jisy kiiriniy néra konceptualus.

4. Jei sakytume, kad konceptualus kiirinys yra suvokéjui suprantamas kirinys (kai konceptas yra
suvokiamas / perskaitomas galutiniame kiirinyje), pasidalinkite vienu ar keliais savo (ar kito kiiréjo)
mégstamais konceptualiy kiiriniy pavyzdziais.

5. Ar domités idéjomis, kuriomis ,,uz meno kiirinio riby* dalinasi kiti menininkai? Ar Jums tai jdomu,

ar visiSkai ne? Kodél?
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6. Ar kurdami naujg kiirinj jkvépimui ieSkote kity menininky kiiriniy pavyzdziy, skaitote apie jy
konceptus, klausote interviu, ar visiSkai tai ignoruojate? Jei ignoruojate, trumpai argumentuokite
kodel.
7. Ar sutinkate su tuo, kad pirmiausia gimsta kiirinys, o tik véliau sugalvojamas jo konceptas,
pavadinimas? Ar Jums daznai taip nutinka? Jei taip, trumpai pasidalinkite keliais pavyzdziais.
8. Kiek, Jusy nuomone, konceptas svarbus baigtiniam kiirinio rezultatui? Ar visiskai nesvarbus?
9. Ar daznai (Jusy ar kity kiiryboje) perskaitytas konceptas neturi nieko bendra su meno kiirinio
turiniu, galutiniu rezultatu?
10. Ar sutinkate su teiginiu, kad idéja — minties impulsas, o konceptas — tam tikra sistema, kuria
skleidziama vienais ar kitais biidais meno kiirinyje uzkoduota informacija? Jei ne, argumentuokite.
Sioje konteksta atskleidziancioje analizéje dalyvavo skirtingy lyéiy, amziaus (21-62 m.) ir
patir¢iy, skirtingy mokykly bei karty kompozitoriai. Jy atsakymai pateikti analizés prieduose, i§ kuriy
atsirado Sios bendrosios atvejy iSvados (iSvada buvo daroma remiantis kiekvieno klausimo
atsakymais):
1. DidZioji dauguma kompozitoriy atskiria idéja nuo koncepto (11 i§ 17). Neatskiriantys 6 dazniausiai
net nemégina atskirti idéjos ir koncepto sagvoky arba retai apie tai galvoja. 2 i§ jy radikaliai nusistate
pries konceptualizma bendraja prasme, 2 empiriSkai prieSinasi tam. I§ 11 atskirian¢iy Sias sagvokas ir
galvojanéiy apie tai net 4 yra i§vede savo asmenines idéjos ir koncepto taikymo filosofines jzvalgas.
2. Konceptas svarbus 14 i§ 17 kompozitoriy (like 3 arba nesupranta jo reikSmés, arba apie jj negalvoja
ir juo nesivadovauja apskritai). 6 i§ 14 jaucia atskirtj tarp idéjos ir koncepto ir net sugeba jvardinti
savitus raiSkos biidus, kada kiirinio kiirimo procese dominuoja vienas ar kitas, kada muzika tampa
kaip medija, kada konceptas dominuoja radikaliai. 7 i§ 14 kompozitoriy suteikia konceptui reikSme,
taciau esminé $io klausimo jzvalga biity tokia: daznai koncepta kompozitoriai suvokia kaip
technologiniais sprendimais pagrindziamg bei skleidziamg idéjos (vizijos) isSraiSka. Remiantis
auksciau autorés pateiktais pavyzdziais, technologiniai sprendimai yra tik vienas i$§ daugelio aspekty,
kuriais gali sklisti minciy sistema. Jei kiirinio idéja yra vien technologiné — didelis klausimas, ar jis
konceptualus, ar kviecia j intelektualinj dialoga suvokéja, pavyzdziui, ne i§ muzikos bendruomenés.
3ir 4. Apklausoje 11 i§ 17 kompozitoriy sutiko, kad turi savo kolekcijoje konceptualiy kiiriniy. 5 i§
11 vel paminéjo technologines israiskas, bet dauguma i§ sutikusiyjy pabrézé, kad nesivadovauja
grynuoju konceptualizmu (turima omenyje, kai konceptas svarbiau nei kiirinio rezultatas), nes kiirinio
muzikalumas, skambéjimo rezultatas, estetika yra svarbesné nei konceptas. Taip pat 2 i§ sutikusiyjy
apras$é atvejus, kai konceptas nuvedé kirybinj procesa taip toli, kad gyvo atlikimo metu
igyvendinimas labai iSkraipé pirminj koncepta (tik 1 kompozitorius teigé grieztai besivadovaujantis
koncepto sistemomis, kad ir kur tai nuvesty). Visi 17 Zinojo ir pasidalino konceptualiy kiiriniy

pavyzdziais (savo ar kity).
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5ir 6. Tik 4 i§ 17 kompozitoriy teigé visiskai nesidomintys nei apraSymais, nei visa kita informacija
(interviu, kontekstais), slypin¢ia uz meno kiirinio riby. Like 13 aktyviai domisi, 2 paminéjo
besidomintys ne tik kompozitoriy, bet ir kity meno sri¢iy menininky veikla ir idéjomis. Taip pat
dauguma paminéjo, kad kiirinio rezultatas vis délto svarbiau nei idéja ar konceptas. 1 kompozitorius,
atsakydamas j §j klausima, prisipazino vagiantis idéjas ir to neslepiantis.
7. 818 17 atsake, kad buina ir taip, ir taip. 4 atsaké, kad skambesys diktuoja visus sprendimus, jskaitant
pavadinimg. 4 atsaké, kad laikosi grieZto pirminio koncepto, prie§ kurdami kiirinj, jau biina numate
ir jo pavadinima. 1 atsaké, kad konceptas, pavadinimas, idéja — nieko bendro neturintys reiskiniai.
8. 915 17 atsakeé, kad konceptas yra reikSmingas baigtinio kiirinio rezultato atveju. 6 atsaké, kad biina
visaip. 2 atsake, kad konceptas néra svarbus ir neturi nieko bendro su kiirinio rezultatu.
9. 1515 17 atsake, jog daznai biina, kad perskaitytas konceptas neturi nieko bendro su muzikos kiirinio
rezultatu (kity kiiryboje). Taciau esminé iSvada, aptarta daugumos: kiirinio konceptas (turinys) bei
galutinis rezultatas turi turéti aiSky rysj, tada ji galima vertinti kaip sékmingai, profesionaliai
igyvendintg. 2 kompozitoriai atsaké, kad su tuo nesusidiiré.
10. 17 i§ 17 sutiko dél id¢jos apibrézimo. Taciau koncepto apibrézimas sukélé gerokai daugiau
klausimy. 13 i8 17 sutiko su autorés pasitilytu koncepto apibrézimu, like 3 pasiilé savo koncepto
apibrézimus. 1 kompozitorius kélé klausima, ar apskritai konceptas yra tinkama savoka apibiidinti
muzikines ir nemuzikines strukttras.

ATVEJU ANALIZES ISVADOS

Atlikus atvejy analizg paaiskéjo, kad konceptas, kiirinio idéja neturi vieno aiskaus
apibrézimo, jsitvirtinusio tarp niidienos kompozitoriy. Nors pastebimos ir bendros tendencijos,
dauguma Sias sgvokas supranta skirtingai, savaip, daznai net radikaliai skirtingai. Taciau
neabejotina, kad $i sagvoka kompozitoriams yra ne tik svarbi, bet ir verta permastymo, zvelgiant i$
§iy dieny perspektyvos.

Isryskéjo keli bendri principai (detaliau aptarti atvejy analizés iSvadose) ir tendencijos
(pavyzdziui, konceptualizuoti idéjas jau prekompozicijos stadijoje, prie$ rasant kiirinj, arba radikalus
negalvojimas apie iSankstinj koncepta, netgi jo neigimas), kuriais remdamiesi autoriai realizuoja savo
idé&jas, pritaiko savo kiiriniuose i§ anksto apgalvotus konceptus. Taciau pagrindiné iSvada vis délto
buty, kad koncepta kompozitoriai daznai suvokia vien kaip technologiniais sprendimais grindziama
bei skleidziamg idéjos (vizijos) iSraiska, kas autorés tyringjamy teoriniy diskursy kontekste atrodo
vienasluoksniSka. I§ anksCiau pateikty pavyzdziy aiskéja, kad technologiniai sprendimai téra tik
vienas i§ buidy kompozitoriaus minciy sistemai paskleisti. Jei ktirinio idéja yra vien technologing, kyla
esminis klausimas, ar kiirinys gali biti laikomas konceptualiu, ar jis kviecia | intelektinj dialoga

suvokéja, pavyzdziui, esantj ne i§ muzikos bendruomenés.
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Atvejy analizé taip pat leido pastebéti, kad baigtinis kiirinio rezultatas, muzikos skambesys,
jos estetinis aspektas, klausytojo patyrimas vis délto nugali — tik keli i$ apklaustyjy radikaliai laikosi
koncepto, per daug negalvodami apie esteting rezultato pus¢. Taciau Siam radikaliam pozidiriui, kai
kuriama vien tik vadovaujantis konceptu, jau yra daugiau nei 60 mety. Si istorija veda prie i3taky,
prie nesiliaujancio ginco, ar idéja ir konceptas néra tapacios sagvokos. Autorés jsitikinimu, tai — i$
esmés skirtingos prigimties dalykai, kurie, bégant laikui, vis délto suartéjo ir daro nemazg jtaka vienas
kitam. Bet kokiu atveju svarbu, kad dauguma apklausty kompozitoriy domisi vieni kity konceptais ir
idéjomis, kiirybiniu procesu: tai padeda jsigilinti i reiSkinio esme ir suvokti, kokios temos Siandien

yra aktualios, kokie komponavimo principai, metodai budingi.
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P.S. Padéka

Noréciau padékoti savo darbo vadovams Jonui Jurktinui ir Antanui Ku€inskui, palydéjusiems
mane ] uzgarsj bei jo rezultata, provokavusiems ir palaikiusiems tada, kai to reikéjo. Taip pat esu
dékinga savo pirmgjam muzikos kompozicijos déstytojui Ri¢ardui Kabeliui, kuris yra nesibaigiantis
ikvépimo Saltinis. Labai dékoju savo téCiui Vytautui Antanui Matuleviciui, kuris yra mano
gramatikos policija nuo pat gimimo ir §io darbo be jo nebii¢iau net pradéjusi. Ritai Stanevicititei-
Kelmickienei uz aktualiausias paskaitas, Grazinai Daunoraviienei — uz detaliausiais, Linai
Navickaitei-Martinelli — uz giliausias ir pikantiskiausias. Draugei ir kolegei Martai FinkelStein uz
palaikyma ir patarimus bei visiems mano draugams, kurie saké, kad a$§ galiu ir suprato kodel
pastaruosius penkerius metus negalédavau susitikti dazniau.

Jei Sita padéka skaito kas nors, kas Siuo metu raso savo meno projekto tiriamojo darbo

dalj — a$ jus suprantu, palaikau ir jis galite tai padaryti!
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SUMMARY / SANTRAUKA

Conceptualism, a movement that included representatives of musical composition from the very
beginning, originated due to transformations of modernism in the last century, established itself in
the 1950s and 1960s and is continued to this day. This current of art encompasses a number of
different authors, musical styles, and ideas of what conceptualism is, so the questions as to what is a
concept in an artwork, what are the factors and characteristics of a conceptual piece of music, how
they work in music composition, what coding systems of concepts composers use, what techniques
should be used for the concept of a work of art to be more discernable and its content — better
communicated, etc. are constantly discussed and relevant for contemporary composers.

It was not until the emergence of the conceptual art movement that creators began to focus much
more on the message that a work of art is sending than on its result, aesthetics, or presentation. The
term conceptualism is normally used to refer to works created in the 1950s and 1960s (when the
notion took root) or later, and strictly based on a rational initial concept. This has changed with time
— now the concept is the steppingstone, and the audible result is equal to it, although there are
exceptions. However, in this research, conceptualism is not divided into post or neo-conceptualism,
because the strategy of the artists’ approach to their compositions has not changed: the concept has
remained the main principle of composition, what has changed is the philosophical approach to the
concept.

While working in the field of conceptual art, the author of the paper explores the sphere of research
based conceptual music. Here, the concept is a map the viewer should be able to read (or interpret),
and a conceptual work is a fixation of the artist’s thought?'3. Conceptual art and music analysis and a
critical review of the theoretical methodology can help us distinguish between works that are to be
considered as belonging to conceptualism, and those that do not fall into this category. One of the
main ideas on which this work is based is the German art theorist and philosopher Harry Lehmann’s
model of conceptual art and music and the method of perceiving works based on the principle of
isomorphism. Another important notion is the one of the expanded fields, first mentioned by art
theorist Rosalind Krauss, which helps to look at a work of art from the perspectives of other arts or
sciences (interdisciplinary perspective). This paper proposes a new term aftersound, which is born
from the object of the research — a conceptual piece of music or sound, often operating in an expanded
field. This research explores conceptual music from the beginning of the second half of the 20™
century to the most recent compositions; it discusses the global as well as the national contexts,

including music written by the author herself.

215 Rorimer, A. ,,New Art in the sixties and seventies*, Thames & Hudson, 2001; p. 71.
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The main goal of the research — having studied the context of a work of conceptual music, to form
the factors of a work of conceptual music and to reveal the concept as the main principle of
composition and the techniques used by composers in the 21% century (modern-day). To achieve
this goal, the following tasks have been formulated:

1. To conduct an analysis of literature that is relevant for the research and to discuss the
development of conceptual art and conceptual music and its very notion.

2. After analyzing the characteristics of conceptual music, formulate the factors of a work of
conceptual music (sound).

3. To reveal the significance of the concept to the compositional process, the composition as well
as its perceiver.

4. To discuss the composition of a conceptual piece of music in an expanded field and in the
context of aftersound.

5. To review the works of the author performed in the practical (creative) part of the artistic
research, applying the methods of analysis of the conceptual music (sound) work specified in the
theoretical part.

It should be noted that in this project, conceptual music is approached not merely as a musical
creation, the author looks at it through a broader lens of contemporary art. In a sense, music is
perceived as one of the forms of contemporary art as well as a medium. The fact that the notion of
the concept is historically related to the common belief that creators only care about the idea, thus
undermining the result of the work, raises a problematic question about the aesthetic contexts of
the work. While questioning such statements as “the result is not necessary in a conceptual work,
the idea is sufficient” (often creators of “pure” conceptual art focus more on the annotation-
description of the work than on what the work communicates), the author of the project sees the
aesthetic component in a conceptual work of art as equally important.

The research methods used in the project: historical comparative, descriptive, analytical, in the
practical part — research based, thinking through practice, qualitative content analysis, group
discussions, etc. The literary sources used in the paper cover the theoretical field from the general
literature on conceptual and contemporary art theories, musical literature on the history and
philosophy of conceptual and experimental music in the 20%/21st centuries, literature about
creators, including texts written by them, art manifestos and lecture recordings to literature
concerning contemporary art theories and practices. The structure of the paper consists of an

216

introduction, three main parts, two paratexts —inter-chapter excursions, interludes*'® of sorts,

216 The “interludes” interrupting the text of the research several times (the literal meaning of the word is a pause
between different parts of a drama performance, opera, ballet, or concert) originate from the author’s irrational,
unstructured thought, as a counterbalance to the largely scholarly text of the research.
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conclusions, bibliography, appendices, and other sources. In the first part, the theoretical
discourses of conceptual music (in the context of conceptual art) are defined, the fundamental
notions, developments and the main creators are presented as well as the limits of perception of
works of conceptual art and music are analyzed and defined, and the relationship between the idea
and the concept are discussed. The second part is dedicated to a discussion about the new category
of aftersound proposed by the author of the paper, its typology, characteristics, and problems of
artistic research. The third part discusses questions related to applying the concept as a principle
of music writing to music compositions while presenting an analysis of music written by the author
of the research.

Keywords: conceptual art; conceptualism; concept; conceptual music; idea; media; expanded
field; aftersound.

1. THEORETICAL CONTEXTS OF CONCEPTUAL MUSIC

In this chapter, the main creators and theoreticians who formed the notions of conceptual®'’ art
(M. Duchamp, S. LeWitt, J. Kosuth) and conceptual®'® music (J. Cage, J. Kreidler) are discussed
in the historical context. Discourses of the perception of a conceptual work of art are also discussed
and the framework as to what can be considered such a work is determined (based on the
manifestos of art theorists, philosophers, or the creators themselves). It is also important in that it
separates creations that fall into the category of conceptual art, based on the theorist Harry
Lehmann’s model of perception of conceptual works of art and the criteria of conceptual music
composers. As in the analysis of any art movement, so in the study of conceptualism, this chapter
deals with its ideas, aesthetics, techniques, style, but this is done primarily in order to best reveal
the key principles of conceptual music and to show how they are expressed in musical creation of
the second half of the 20" century as well as that of the 21° century.

When writing this chapter, there emerge three categories of conceptual works, in which:

1. A concept is more important than the end result of the work;

2. the result is as important as the concept of the work (which should be

217 For the author of the research, “the concept™ is equal to the main message of the work, which is intended to be
conveyed by the work of art. It is the intellectual or thematic foundation that the creation and interpretation of a work
is based on. A concept can be clear or implied, it always provides the entirety of the artwork with a deeper meaning
or context. The same applies to works of music.

218 In a work of music, the concept is the main driving force that determines its form, style, and content. It may be the
artist’s intention or purpose in creating the work. Concepts can convey a variety of ideas, including social, political,
philosophical, or personal. They can be used to solve complex issues, to provoke thinking or to evoke certain emotions.
The concept helps the audience to understand and interpret the work of art. Once familiar with the concept, the
audience can understand the artist’s intentions and the broader context of the work. To summarize, we can say that a
concept is the main idea or theme for creating as well as interpreting a work of art. It is an essential element that gives
depth and meaning to the visual and aesthetic components of the work.
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understandable/perceptible by the recipient of the work, applying the H. Lehmann’s principle of
isomorphism);

3. the aesthetic result of the final work (that often arises from the ideational, intuitive pursuit) is
more important than the display of the concept itself.

The author will pay more attention to the second category, as it is the closest to her creative-
musical practice. The aim of the chapter is to find out and name the distinguishing features of
works of conceptual art and music (to help understand what works are not considered conceptual)
and to name the characteristics of such a work. The aim is to answer what are the main factors and
characteristics of a conceptual work of music (sound).

1.1. Theoretical discourses of conceptual art

The artistic movement of conceptualism is inseparable from modernism. In fact, it is from
transformations of modernism that conceptualism began to take place in the 1950s and 1960s,
although its roots go as far back as to the work “Fountain”?!° by the French artist Marcel Duchamp
(1917) or “One, Two, Three Chairs” by Joseph Kosuth (1965). According to art researcher Anne
Rorimer, for the creator of conceptual art, the concept (the demonstration of the idea of the work)
is more important than the aesthetic or technical aspects of the work. Usually, the idea conveyed
by such works is clearly displayed. Thus, we can say that a concept in a work of art is not unlike
a map that the viewer is able to read, while conceptual works are a fixation of the artist’s
idea.??

1.2. Definitions and development of conceptual music

The foundations for the emergence of conceptual music were laid as early as the beginning of the
20™ century. If we look at the contexts of musical composition and their development in the 20%
century and the beginning of the 21% century from a historical perspective, we will see a few
noticeably clear lines of approach in relation to the musical work as a result. One of them is the
approach to music as a sound experience. Here, the author has in mind the musical styles that
prevailed in this period — atonal 12-tone music composition techniques (dodecaphony), serialism,
spectralism, minimalism, and so on. However, according to musicologist, Professor, Doctor of

Humanities, Grazina Daunoraviciené, “radical avant-garde art practices <...>, where the ongoing

219 An investigation in 2024 revealed that M. Duchamp may have stolen this work. Research conducted by Glyn
Thompson, a former art history lecturer at the University of Leeds, suggests that The Fountain was not Duchamp’s
idea and that he stole it from the German Dada artist Elsa von Freytag-Loringhoven. Thompson discovered that the
urinal was signed in her unique handwriting. The researcher also concluded that M. Duchamp could not have bought
his urinal at a New York plumbing shop, as he claimed, because it was a unique model made exclusively in the city
of Philadelphia. According to available sources, Duchamp never visited Philadelphia, but von Freytag-Loringhoven
lived there at the time. Although there is enough proof, the official art history has not been changed as of yet. More at
https://www.theguardian.com/artanddesign/2023/oct/15/conceptualist-art-fountain-is-fake-  say-historians-marcel-
duchamp ; last accessed 2024-08-18.

220 Rorimer, A. “New Art in the 1960s and 1970s”, Thames & Hudson, 2001; p. 71.
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massive “transgressions” caused confusion in the mindset of those who generalized artistic
processes and juxtaposed theoretical narratives” presupposes the second tendency of music and
sound works written in the 20" and early 21% century — creation of experimental, conceptual music
concerned not only with the experience of sound, but also with the one beyond sound (see the
second chapter of the research). This means that contexts lying beyond the experience of sound
function as a compositional tool.

Further expanding the contexts of music, according to H. Lehmann, three main elements of a
musical work can be distinguished: the medium?2!, the work (in terms of the body or object), and
its concept. If in classical music (before the 20" century) these three elements usually operated as
one (through the structure and form of the work), in conceptual art and music they are separated,
disconnected from each other, and there is more freedom for the creation of meaning as well as
for different discourses.

Another major principle in trying to define what can be considered a conceptual work of music
was formulated by H. Lehmann, who proposed the general model of conceptualism and the
concept-percept??? principle of understanding conceptual works of art. This principle is further
expanded, and the word isomorphism is added between the two. (especially when H. Lehmann
talks about how to distinguish conceptualism from non-conceptualism). In science, the term
isomorphism is used to describe objects that are different yet structurally identical (for example,
in chemistry, certain molecules can substitute each other, which confirms that they are identical
and perform their functions in the same way). For H. Lehmann, isomorphism becomes the reason
for completely identifying the structure of the concept with its perception. According to him, a
concept is verbal instruction (for decoding the system of artist’s thoughts). He suggests using this
point of view as a model of what the creator (artist or composer) should think about in order to
create a conceptual work based on his or her thought system. Thus, the creator must carefully think
through his system and the possible ways of transferring it to the result of the work, so that the
goal of the conceptual work is later achieved and is as clear as possible, and its meaning is
understandable to the viewer. The initial and main reference to the concept lies precisely in the
title of the work (it is one of the conceptual work factors that H. Lehmann emphasizes the most,
comparing it with the main key to the conceptual thought system of the creator). Also, in the

aesthetic choice or style, technique, form, presentation, exhibition, or concert venue. However, the

221 The term was introduced in the book Understanding media by media theorist Marshall McLuhan in 1964. A
medium is a certain message, the environment where the creation unfolds.

222 Lehmann, H. Lecture ,,Conceptual Art and Conceptual Music — a model of conceptualism®, 2019
https://www.youtube.com/watch?v=F7EGpa2hDmQ&t=601s ; accessed 2020-01-21.
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most important requirement is that the work must be perceptible (or this should become the goal
of the work).

Analyzing the presented points of view, it becomes clear that a conceptual music composition
affects us precisely through the lens of thinking, when sound can be considered a code and it has
a meaning that often goes beyond the boundaries of the art of music (there is a shift in the content
— the music is no longer meant just for the ears, but also for the mind). In summary, we can say
that sound turns into a medium — a message communicated by the composer??*. On the other hand,
the interdisciplinary nature of this kind of approach to a piece of music or sound leads us to the
expanded field theory, formulated in the 1970s.

1.3. Music in the expanded field

When analyzing conceptual music compositions, we can look at music from the expanded field
perspective, that is to perceive a work of music (sound) from the angle of other arts or sciences
(music becomes a medium — it sends a message and operates in an interdisciplinary field).
Summarizing the first chapter, the analysis of different cases of conceptual music composition and
various approaches of composers and theorists, the following characteristics of a work of
conceptual music (sound) emerge:

- in the work, the content of the concept (gehalf) and its aesthetics become the focus, while
music/sound becomes the medium (to use the term coined by M. McLuhan — the message)
conveying it.

- the goal of the author of the work is to encode the thought system in such a way that the
composition is as understandable as possible to the addressee (application of H. Lehmann’s
concept-percept model of conceptual work perception);

- the title of the music or sound piece plays an especially important (even essential) role (applying
H. Lehmann’s isomorphism method);

- in the work there are three separately operating elements (medium + work — in the sense of
body/object + concept);

- the concept of the work does not only unfold through the technological lens (compositional
techniques), but also has an annotation (description) to explain (comment on) it;

- through the chosen means of sound expression, the work invites the listener to an intellectual
dialogue; the work abounds in artifacts, cultural codes, references to the author’s thought system;
- the work is evaluated from the expanded field perspective, using three key criteria: intertextuality,

physiology, diverse ways of listening;

223 For communication schemes, see Chapter 2.
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- the work is often interdisciplinary, performative, there are non-musical contexts, such as
visuality, spatiality, milieu of the performance, creation of new instruments/physical objects or
sculptures, etc., operating in the work as well;

- -the work can often be performed by people who are not musicians.

According to composer Michael Beil: “Meaning is the new material”??*, so in order to explain the
laws governing this new composing material and instrument, the aftersound’?’category??%, born
from the relationship of the concept and the idea, is introduced at this stage of the work. The most
important aspect in this category is the thought system, or, more precisely, how it is reflected in
the final result of the work, which must be as perceptible as possible, and its meaning — lucid and
encoded in a way that makes it easy for the perceiver to decipher it.

2. THE AFTERSOUND PHENOMENON

Aftersound is the meaning of a music composition??’

. It is both what we hear and what lies beyond
the experience of sound and music. If the sound of a piece of music is perceived as a medium and
its content, then its result is also something that is not sound. Aftersound reflects the totality of the
music composition. If there is nothing outside the sound, such a composition cannot be considered
conceptual. Since, in the context of aftersound, music is perceived more as a medium, then this
quality should be conveyed in the form of sound (music) as well as aftersound (something that is
not sound). Another important feature is that although the parameters of aftersound are used in the
work, it does not mean they have no acoustic expression.

2.1. The experiences of sound and aftersound

To clarify the necessity of the concept of aftersound and the criteria for its emergence, the
experience and meaning of the work is analyzed in this chapter not only through the lens of sound
but also through that of affersound. This will highlight the reasons for the emergence of the
proposed term and help to better clarify the criteria for its existence. The author of the research is
going to analyze the relationship between sound and aftersound as well as the sound and

aftersound musical experiences through the lens of semiotics and literary science, which will help

224 Beil, M. ,,Material shift“ in ,,Musical Material Today*, 2012.

225 Since the term concept is more than 60 years old, it is clearly outdated, as the contemporary contexts of conceptual
music are vastly different. Historically, the notion of the concept has been too related to the fact that the creator was
only focusing on the idea of the work, thus undermining the final result of the work (and in these contexts it is not
discussed how much the idea is reflected in the result, as the creators mostly concentrated on the annotation-description
than on what the work itself was communicating) and, especially, the aesthetic contexts of the work (we have argued
that in conceptual works the result wasn’t even necessary as the idea itself was enough). The author of this paper does
not agree with this and does not wish to associate her research merely with the idea or description, because she sees
aesthetics as an equally important part, and therefore finds the introduction of a new category necessary.

226 It is born from the object, a medium conceptual piece of music or sound, often operating in an expanded field.

227 In this research, we find more than one definition of affersound, but this one should be considered the main one.
Different definitions refer to various parts of this term, broadening the point of view.

141



to better reveal how sound and aftersound parameters can interact in the process of creating a
conceptual piece of music, its realization and performance (experience).??®

2.2. The typology of aftersound

The term aftersound was coined under the influence of literary critic Gérard Genette’s concept of
paratext. He divides the paratext into two parts: a peritext and an epitext. The former consists of
what is in the text, segments existing in the physical space of the text and the latter is made up of
segments that exist outside the physical space of the text??°. What mediates between the text and
the reader: the names, headings and subheadings, dedications and inscriptions, epigraphs, prefaces,
introductions, notes, epilogues, letters, diaries, etc. All these are marginal parameters of the text,
yet they create and expand the meaning of the text. The paratext shapes the direction of reading,
adds context to the text, it is “the intermediate zone between the text and what is beyond the text”
(Genette, p. 407).The role of aftersound is to help composers think about their work in a more
multi-layered way, to consider what compositional techniques can be used to best convey ideas
and create meanings, i.e., to make them as perceptible (decipherable) as possible. When creating
aftersound, it is important to see a work of music or sound as a cultural text, a set of codes, to be
able to deconstruct the work (even before it is created).

In this chapter, referring to the table devised by L. Navickaité-Martinelli, based on the Greimas
square principle, and the logic of its methodology (logical relationships between the work and its
performance), the author suggests a transformed model of opposites and relationships between
sound and aftersound (4 types of logical relationships between sound-aftersound and conceptual-

non-conceptual work, see Fig. 30):

Fig. 30 Work model suggested by the author

CONCEPTUAL WORK

The sound expression /
of coded concept
AFTERSOUND SOUND

Concept coded Conventional
in non-sound sound expression

that focuses on
listening

NON-SOUND NON-
Non-sound AFTERSOUND
conventional contexts
(traditional clothing,
setup, titles of works,
/ .
NON-CONCEPTUAL-TRADITIONAI

228 Since the author’s research is based on the principle of dialogue and is aimed at reception, and the music
compositions she analyzes are experiments with characteristics of mediated conceptual musical works, the works
analyzed in this chapter are close to that. One of the main objects of this research are elements of sound or aftersound
that help understand the concept of the piece or the message it is sending.

2Genette, G. “Paratexts: Thresholds of Interpretation”, pages 2-5, Cambridge University Press, 1997.
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Aftersound consists of sound and non-sound expressions (which presuppose conceptuality). Non-
afterouns also consists of sound and non-sound expressions (which presuppose conventionality).
Sound comes from the acoustic, and non-sound, in contrast, from non-acoustic expression
(previously discussed interdisciplinary elements).

1. “Aftersound — sound” stands for the expression of the work’s concept coded in sound.

2. “Aftersound — non-sound” stands for concept expression coded in non-sound.

3. “Sound — non-aftersound” stands for conventional (often irrational) sound expression
focused only on listening to music.

4. “Non-sound — non-aftersound” stands for non-audial conventional contexts: traditional
attire, typical concert situation, abstract title related only to the form or not related to the work at
all, the absence of expanded or interdisciplinary elements (purely music for the ears) etc.

In the following diagram we can see that sound, non-sound and non-aftersound are elements of a
non-conceptual-traditional composition, one that presupposes conventionality, while aftersound,
sound and non-sound are elements of a conceptual work of music. Conventional compositions may
have elements similar to aftersound (for example, the clothes or visualization, in the non-sound
category), but this may not add to the concept at all and aftersound is not decisive in these
compositions.

Aftersound typology and generalization.

P
Aftersound typology and
generalization. (65 The expanded
é,('y field includes
s both conceptual

> works of music as

\ / well as non-
ONCEPTUALUS KURINYS conceptual

Garsiné uzkoduoto traditional (of
koncepto israiska / irrational origin)
UZGARSIS GARSAS The difference
\ between them is
that when writing
. 2
Konvenciné (tik j the former, the
Negarsu utkoduotas kiirinio klausyma composer thinks
konceptas um""::::zfmm about the field and
when wniting the
latter they do not.

NEGARSA S NEUZGARSIS The message is also
/ Negarsiniai \ constructed
beirg et differently. either
apranga, koncertiné consciously

pavadinimai, kt considering the
’ conditions of the

NEKONCEPTUALUS-TRADICINIS KURINY® expanded field, or
\ not. The same
applies to
aftersound.

igure 31 Figure 17 expanded by the author. Model: deconstruction of a conceptual music p

The deconstruction of a conceptual work consists of four vertices: conceptual cochlear, conceptual

non-cochlear; non-conceptual cochlear; non-conceptual non-cochlear. Thus, after further
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expanding the scope and meanings of concepts and contexts, the author of this research creates a

generalizing model (diagram) in which the relationships among the components?3°

of a conceptual
work are revealed:

Fig. 32 Diagram of relationships among the components of a conceptual work

ISPLESTINIS LAUKAS
KONCEPTAS
IDEJA

Thus, if an idea is conceptualized, the expression of the work of music (sound) becomes its
message (medium), and the aftersound works as a compositional tool that creates meaning. Here
the main question is: following this logic, when is a musical composition considered conceptual?
When the author creates a deliberate, perceptible (according to H. Lehmann) message. In other
words, aftersound must be created with a purpose in mind and it must send a message. It is the
composition of aftersound in an expanded field that causes the emergence of the concept.
Aftersound becomes a tool that embodies the concept — giving structure to the composition,
creating a message. And the structure operates precisely in an expanded field because one thinks
not only about the result of sound, but also that of aftersound (about what is sound and what is
beyond sound). In a classical, conventional work, either no attention is paid to the contexts of the
expanded field and concept, or it is inconsequential.

In summary, it can be argued that in order to create a conceptual piece of music (sound), the
following sequence of the composition process is formed:

IDEA ™= CONCEPT™==* EXPANDED FIELD™=* AFTERSOUND™== COMPOSITION

(more precisely, a conceptual-aftersound piece of music is composed in an expanded field).

230 The components include the above-discussed origins (separation of the notion of the idea from that of the concept),
hierarchy of contexts (development of conceptual art and conceptual music; expanded field approach) and analysis of
works, discussed techniques of artists-creators.
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3. CONCEPT AND AFTERSOUND AS THE PRINCIPLE OF MUSIC COMPOSITION IN
AGNE MATULEVICIUTE’S WORK

a medium and a practice of contemporary art, therefore her process of music composition is
usually research-based. Such research is almost always practice-based and practice-led, so the
proposed application of aftersound in composition is finally presented and formulated in this
chapter, in which she elucidates on the form:

o research consists of stages of the idea (an impulse of an irrational thought process or merely an
artistic idea), the concept (medium, i.e. the formation of the main message of the work, a system
of thoughts) and the expanded field (the composer looks for expanded perspectives, because a
conceptual work is often interdisciplinary) — irrational ideas are conceptualized (steps 1 and 2)%3!,
a music work is seen in the expanded field context, possible discourses of the topic are found and
then formulated, diverse means for its future implementation are explored (step 3)>3%;

e At this stage, aftersound becomes the result of the three previous steps?** — it is used precisely
as a kind of filter for selection of tools for thought encoding. Thought encoding tools of the
aftersound can be remarkably diverse (see Chapter 3, analysis of the project author’s work),
because aftersound varies and directly depends on what tools of aftersound medium are created at
the research stage (audial, visual, instrumentational, and compositional elements). The aftersound
helps the thought system to discover the body of the future work.

Analyzing the creative tool in question and trying to understand it as a method, the influence of
the poststructuralist principle, also called rhizomatic, becomes obvious. This principle of modern
creators was inspired by previously mentioned authors G. Deleuze and F. Guattari. The rhizome
(from Ancient Greek “mass of roots™) is discussed in more detail (see section 1.1.). According to
this principle, all stages arise from each other and are interdependent. Aftersound is a
phenomenon with exceptional features of rhizomatic heterogeneity.

Summarizing all these works, it can be argued that the essence of a conceptual work lies in
exposing its concept. For the concept to become inseparable from the discourse of the perception
of the work, and for the work to be considered conceptual, the following conditions must be met:

1) concept articulation (usually in a verbal medium);

2) concept’s transformation into a different medium (sound, visual, movement, etc.)

3) isomorphic transformation — creations must have codes to help the audience decipher their

231 This process is equivalent to H. Lehmann’s three separate elements of a work of music: the first steps being concept
and medium.

232 Third element — creation.

233 Aftersound environment is formed.
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meaning.

Also, certain sound and non-sound tools were discovered (they are unique in every separate case
and characteristic to that specific work). The tools used in the works presented here are listed
beside each work separately because they usually depend on the questions and answers arising
during the research.

Recurring techniques were also discovered, among them sonification, transformation, conversion,
listening methods, intertextuality, deconstruction, interactivity, physiology, recomposing,
performativity, interactivity, interdisciplinarity, immersion, deconstruction, interpretation.
CONCLUSIONS

1. Having completed the research, the definition of conceptual art was clarified in order to specify
what can be considered a concept and to determine how it differs from a similar notion, that of an
idea. Various sources describe the term concept (from Latin word conceptus “caught, received”)
as a general image, information provided by a sign,?** and emphasize the aspect of rationality as
an essential component in the work that is based on it. According to Marcel Duchamp, the
forerunner of conceptualism, the idea usually comes from the emotional, intuitive side of the
creative process, while for concept-based creations the emotional impression or abstract creative
intention are less important than the main idea (thought) of the work, its execution, presentation,
and clarity. This thought, encoded in the content of the work, must be perceptible and decipherable.
It is particularly important that such works spark an intellectual discourse between a work of art
and the spectator, the concept functioning as a map (guidelines) that the spectator can read and
interpret. Thus, a work is only then conceptual when the author (in this case, the composer) creates
a deliberate, perceptible (according to H. Lehmann) message.

2. The main characteristics of a conceptual work of music (sound) are:

- in such a work, the content of the concept (gehalf) and its aesthetics become the focus, while
music/sound becomes the medium (a message, according to M. McLuhan) to convey it;

- the aim of the author of the work is to encode the system of thoughts in such a way that the
work is as perceptible as possible to the addressee (application of H. Lehmann’s concept-percept
model of conceptual artwork perception);

- the title of a music or sound piece plays an especially important (even essential) role (using H.
Lehmann’s isomorphism method);

- three elements operate separately in the work (medium + work — in the sense of body/object +
concept);

- the concept of the work does not unfold merely through the technological (composing

234 State Commission of the Lithuanian Language http://www.vlkk.lt/nuorodos/zodynai
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techniques) lens, but also has an annotation (description) explaining (commenting on) it;

- the work invites to an intellectual dialogue with selected means of sound expression; the work
is full of artifacts, cultural codes, references to the author’s thought system;

- the work is appraised from the expanded field perspective, in which three criteria are essential:
intertextuality, physiology, diverse ways of listening;

- the work is often interdisciplinary, performative, full of non-musical contexts (visuality,
spatiality, performance circumstances, creation of new instruments-physical objects or sculptures,
etc.);

- in many cases, a music composition can be performed by non-musicians.

3. The essence of a conceptual work lies in making the concept obvious, exposing it, i.e. giving
the concept new forms in other media and thus activating its inclusion in the discourse of the
perception of the work; in the case of a musical conceptual piece, the other media are concentrated
in the aftersound.

Thus, for the concept to become an integral discourse of the perception of the work, and for the
work to be considered conceptual, the following conditions must be met:

1) concept articulation (usually in the verbal media);

2) concept transformation into a different medium (sound, visual, movement, etc.)

3) isomorphic transformation method — “direct,” “formal” equivalent of a new structure.

4. When analyzing musical conceptual works, an approach to music in an expanded field was
observed — when a music (sound) work is viewed from the perspective of other fields of art or
science (music becomes a medium — a message that is sent and operates in an interdisciplinary
field). M. Ciciliani offers three criteria that are dominant when composing in the expanded musical
field: intertextuality (not only the stage of idea development or the work concept system creation,
but also the expression of the codes of the concept through different media), physiology
(researching not only the performers’ physical state during the performance or, for example, the
listening poses of audience members, which may depend on various contexts, but also musical
theater or performances), and, last but not least, different ways of listening. This expansion of
tools into other media and art fields is also because sound or sound-related elements alone are no
longer sufficient for expression of musical ideas.

5. The term aftersound is born from a medial conceptual piece of music or sound, often operating
in an expanded field. The term was inspired by G. Genette’s concept of paratext. The term
aftersound should be applied when defining the means (specific techniques) of the encoding and
composing of thoughts (meaning). If a concept is a plan and a system of thoughts and ideas, then

aftersound is a tool for the creation of meaning, forms of expression, implementation of the
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concept, a set of tools. In other words, aftersound must be created deliberately and it should send
a message. Aftersound becomes a tool embodying the concept — giving structure to the work,
creating a message. And the structure works precisely in the expanded field, because not only
about the result of the sound as well as that of aftersound (both what is sound and what is beyond
sound) are taken into consideration. In the classical, conventional musical field, the notions and
possibilities of the expanded field are ignored.

6. Aftersound is the meaning of a work of music. Most of the compositions are accompanied by
annotations that either have nothing to do with what we are hearing, or the description says
something that we neither hear (sound codes) nor see (non-sound (visual) codes) in the result of
the work. So, aftersound speaks precisely about such an experience of the work, when the thought
described in the annotation is clearly encoded in the result of the work and is as close as possible
to a successful deciphering. Aftersound is a means of communication that encourages sending as
accurate a message of the work (meaning) as possible. It represents the entirety of a piece of music.
7. The composition principle presented here is rhizomatic, and its vector — from the generic to the
concrete.

follows:

1) Transformation of a literary text into sound and objects: interactive sound installation “But [
like long walks and rain” (2019);vocalization of plants using rhetorical forms of music —
interactive sound installation and performance “Anthropogenic communities”’ (2020);

2) the concept of a documentary radio play as a musical piece “Lino kancia” (The Suffering of
Flax) (2020);

3) representations of female images using musical means in the nymphony “Nimfy sodas”
(Garden of Nymphs) (2020);

4) the use of multi-media as the main form of concept expression in a virtual musical performance
“Synth porn” (2020-2021)

5) visible sound in a session for sound glasses “Aktas” (Act) (2021);

6) theuse of remixes as different representations of a concept in a three-act work “aa-aa” (2021);
7) visual data interpretation for the creation of a nonexistent soundscape in the piece “Music for
Mars” (2021);

8) composition of waiting as a concept of a musical state in the piece “Jeigu sutinkate prasome
palaukti” (If you agree, please, wait) (2021);

9) deconstruction of the primary function of an instrument in a composition dedicated to the big

bells of the Vilnius Cathedral “Heksameronas” (Hexameron) (2022);
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10) soundscape exploration in an electroacoustic work “Konceptas. Kaimas Jonavos rajono
savivaldybéje (2,5 km j vakarus nuo Sily)” (Concept. Village in Jonava District Municipality (2.5
km west of Silai) (2024).

However, research has proven that there is no one universal set of techniques. In research-based
music, the research itself dictates the possible techniques, so there can be more of them. Exploring
the author’s musical compositions, it can be observed that some techniques are related or repeated,
but most of them are different, depending on the research of the work.

This artistic research should help professionals of contemporary music and contemporary art better
understand each other, especially when it comes to music in other arts. This work offers a rich
vocabulary and a novel approach to creating the meaning of a musical (sound) composition. Also,
the terms used here will eventually become established in the discourse of conceptual music and
promote new perspectives of scientific research. Hopefully, the research will prove useful for other
authors researching conceptual music or art, and for representatives of other arts it will be a key to
understanding music and the ways of thinking about it. The author hopes that this research inspires
composers and sound artists to be more original and creative and look for new tools as well as
encourage composers to seek new solutions, and most importantly, inspires them to think about
the meaning of a musical composition, its dramaturgy and different codes that help reveal the main
idea of the music in its final result. It is advisable to use this approach as a starting point to create

a conceptual aftersound (meaning) of a musical composition.
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PRIEDAI

1 priedas. Solo LeWitto konceptualiojo meno manifestas ,,Sakiniai apie konceptualujj mena*
(1969 m.)

Lietuviy kalba:

1. Konceptuallis menininkai yra mistikai, o ne racionalistai. Jie daro i§vadas, kuriy logika negali
pasiekti.

2. Racionaliis sprendimai atkartoja racionalius sprendimus.

3. Neracionallls vertinimai veda prie naujos patirties.

4. Formalusis menas i§ esmés yra racionalus.

5. Iracionaliomis mintimis reikia vadovautis absoliuciai ir logiskai.

6. Jei menininkas jpuséjus kiirinio atlikimui pakeicia savo nuomong, jis sukompromituoja rezultata
ir pakartoja ankstesnius rezultatus.

7. Menininko valia yra antraeilé jo inicijuojamam procesui nuo idéjos iki uzbaigimo. Jo valia gali
biiti tik ego.

8. Kai vartojami tokie zodziai kaip tapyba ir skulptiira, jie siejami su visa tradicija ir reiskia
nuosekly pritarimg §iai tradicijai, taip nustatant apribojimus menininkui, kuris nenoréty kurti
meno, perzengiancio apribojimus.

9. Sgvoka ir idéja yra skirtingos. Pirmasis reiSkia bendra krypti, o antrasis - sudedamajg dalj. Idéjos
igyvendina koncepcija.

10. Idéjos gali buti meno kiriniai; jos yra vystymosi grandinéje, kuri galiausiai gali rasti tam tikra
forma. Visos idéjos nebiitinai turi biiti jgyvendintos fiziskai.

11. Idéjos nebttinai vyksta logine tvarka. Jos gali pastiméti zmogy netikéta linkme, taciau idéja
bitinai turi biiti uzbaigta mintyse, kol susiformuoja kita.

12. Kiekvienam fiziniu tapusiam meno kiiriniui tenka daugybé varianty, kurie tokiu netampa.

13. Meno kiirinys gali biiti suprantamas kaip laidininkas i§ menininko proto j zitirovo prota. Taciau
jis gali niekada nepasiekti zifirovo arba niekada neiseiti i§ menininko proto.

14. Vieno menininko Zzodziai kitam menininkui gali sukelti idéjy grandine, jei jie turi ta pacia
koncepcija.

15. Kadangi jokia forma néra savaime pranasesné uz kita, menininkas gali vienodai naudoti bet
kokia forma — nuo Zodziy iSraiSkos (rasytinés ar sakytinés) iki fizinés tikrovés.

16. Jei vartojami zodziai ir jie kyla i idéjy apie mena, tai jie yra menas, o ne literatiira; skaiciai
néra matematika.

17. Visos id¢jos yra menas, jei jos susijusios su menu ir atitinka meno konvencijas.
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18. Praeities meng zmogus paprastai supranta taikydamas dabarties konvencijas, todél nesupranta
praeities meno.

19. Meno konvencijas kei¢ia meno kiiriniai.

20. Sékmingas menas keicia konvencijy supratimg, keisdamas miisy suvokima.

21. Idéjy suvokimas veda prie naujy idéjy.

22. Menininkas negali jsivaizduoti savo meno ir negali jo suvokti, kol jis néra uzbaigtas.

23. Menininkas gali neteisingai suvokti (suprasti kitaip nei dailininkas) meno kiirinj, bet vis tiek
dél to neteisingo suvokimo gali biiti iSjudintas i§ savo minciy grandinés.

24. Suvokimas yra subjektyvus.

25. Menininkas nebiitinai gali suprasti savo paties meng. Jo suvokimas néra nei geresnis, nei
blogesnis nei kity.

26. Menininkas gali suvokti kity meng geriau nei savo.

27. Meno kiirinio samprata gali apimti kiirinio materijg arba procesa, kurio metu jis sukurtas.

28. Kai kiirinio idéja jsitvirtina menininko galvoje ir nusprendziama dél galutinés formos, procesas
vykdomas aklai. Yra daug Salutiniy poveikiy, kuriy menininkas negali jsivaizduoti. Juos galima
panaudoti kaip idéjas naujiems kiiriniams.

29. Procesas yra mechaninis ir jo negalima gadinti. Jis turéty vykti sava eiga.

30. Meno kiirinyje yra daug elementy. Svarbiausi i§ jy yra patys akivaizdZiausi.

31. Jei menininkas kiiriniy grupéje naudoja tg pacia formg ir kei¢ia medziagg, galima daryti
prielaida, kad menininko sumanymas susij¢s su medziaga.

32. Banaliy idéjy negali iSgelbéti grazus atlikimas.

33. Sunku sugadinti gerg idéja.

34. Kai menininkas per gerai iSmoksta savo amata, jis kuria slidy mena.

35. Sie sakiniai komentuoja meng, bet néra menas.

Originalo kalba (Sentences on Conceptual Art):

1. Conceptual artists are mystics rather than rationalists. They leap to conclusions that logic cannot
reach.

2. Rational judgements repeat rational judgements.

3. Irrational judgements lead to new experience.

4. Formal art is essentially rational.

5. Irrational thoughts should be followed absolutely and logically.

6. If the artist changes his mind midway through the execution of the piece he compromises the

result and repeats past results.
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7. The artist's will is secondary to the process he initiates from idea to completion. His wilfulness
may only be ego.

8. When words such as painting and sculpture are used, they connote a whole tradition and imply
a consequent acceptance of this tradition, thus placing limitations on the artist who would be
reluctant to make art that goes beyond the limitations.

9. The concept and idea are different. The former implies a general direction while the latter is the
component. Ideas implement the concept.

10. Ideas can be works of art; they are in a chain of development that may eventually find some
form. All ideas need not be made physical.

11. Ideas do not necessarily proceed in logical order. They may set one off in unexpected
directions, but an idea must necessarily be completed in the mind before the next one is formed.
12. For each work of art that becomes physical there are many variations that do not.

13. A work of art may be understood as a conductor from the artist's mind to the viewer's. But it
may never reach the viewer, or it may never leave the artist's mind.

14. The words of one artist to another may induce an idea chain, if they share the same concept.
15. Since no form is intrinsically superior to another, the artist may use any form, from an
expression of words (written or spoken) to physical reality, equally.

16. If words are used, and they proceed from ideas about art, then they are art and not literature;
numbers are not mathematics.

17. All ideas are art if they are concerned with art and fall within the conventions of art.

18. One usually understands the art of the past by applying the convention of the present, thus
misunderstanding the art of the past.

19. The conventions of art are altered by works of art.

20. Successful art changes our understanding of the conventions by altering our perceptions.

21. Perception of ideas leads to new ideas.

22. The artist cannot imagine his art, and cannot perceive it until it is complete.

23. The artist may misperceive (understand it differently from the artist) a work of art but still be
set off in his own chain of thought by that misconstrual.

24. Perception is subjective.

25. The artist may not necessarily understand his own art. His perception is neither better nor worse
than that of others.

26. An artist may perceive the art of others better than his own.

27. The concept of a work of art may involve the matter of the piece or the process in which it is

made.
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28. Once the idea of the piece is established in the artist's mind and the final form is decided, the
process is carried out blindly. There are many side effects that the artist cannot imagine. These
may be used as ideas for new works.

29. The process is mechanical and should not be tampered with. It should run its course.

30. There are many elements involved in a work of art. The most important are the most obvious.
31. If an artist uses the same form in a group of works, and changes the material, one would assume
the artist's concept involved the material.

32. Banal ideas cannot be rescued by beautiful execution.

33. It is difficult to bungle a good idea.

34. When an artist learns his craft too well he makes slick art.

35. These sentences comment on art, but are not art.

First published in 0-9 (New York), 1969, and Art-Language (England), May 1969. 2%

2 priedas. J. Kreidlerio manifestas ,,Sentences on Musical Concept-Art*

Darbo autorés vertimas i$ angly kalbos j lietuviy:

1. Koncepcijos kiirinj visiskai lemia viena astri idéja.

2. Idéja yra masina, gaminanti meno kiirinj. Procesas neturi reikalauti jokio jsikis§imo, jis turi eiti
savo keliu. (LeWitt, 1967)

3. Koncepty masina yra auksciau uz bet kokj algoritma.

4. Medziagos apdorojimo masina yra praeitis.

5. Detalés, retorika, formalus dizainas paprastai tinka tik readymade menui.

6. Kiekvienam fiziSkai atlieckamam meno kiriniui yra daug skirtingy atlikimo varianty. (LeWitt,
1967)

7. Jausminé, emociné raiska yra tik vienas kiirinio aspektas, kuriam galima suteikti daugiau ar
maziau vertés.

8. Kiekvienas Naujosios muzikos kiirinys turi konceptualaus kiirinio aspekty. (Spahlinger, 2009)

9. Ne visos idéjos turi biiti jgyvendintos. (LeWitt, 1967)

10. Kita vertus, galima sukurti kiirinio forma i§ skirtingy koncepty varianty ar kity kiiriniy. Kiirinio
praturtinimas humoru irgi leidziamas.

11. Banalios idéjos negalima iSgelbéti graziu ir raiskiu dizainu, pateikimu. Taciau sunku sugadinti
gera idéja. (LeWitt, 1967)

12. Gera idéja gali biiti sugadinta per grazy ir iSraiskingg dizaina, pateikima.

256 LeWitt, S. ,,Paragraphs on Conceptual Art“, Artforum, June 1967; http://www.bussigel.com/systemsforplay/wp-
content/uploads/2014/02/Paragraphs_on_Conceptual_Art _Sol_leWitt.pdf ; Zitiréta 2020-06-10.
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13. Idéjos yra iSraiskingiausios ir graziausios i$ visy.

14. Improvizacija retai tampa muzikiniu koncepty menu, ypac kai improvizacija yra gera.

15. Muzikinj konceptualizmg galima laikyti minimalizmu.

16. Idéja yra ,,maziausia visumos dalis®. (Musik, 1916)

17. Muzika neturi biiti pati savaime suprantama. Kompozitoriui nereikia vengti tarpdisciplininiy,
medijiniy komponenty (teksto, vaizdo jraso, performanso), i§ tikryjy yra prasminga juos aiskiai
i8déstyti (pavyzdziui, kiiriniy anotacijose neslépti svarbios informacijos).

18. Isdriskite pavieSinti / paskelbti net menkiausia idéja, jei tikite, kad joje slypi kazkas prasmingo.
Taciau proporcingai jdékite j ja pastangy (ne daugiau kaip trumpas tekstas, skirtas mazai idéjai).
19. Konceptualios muzikos kiirinio nereikia iki galo igirsti.

20. Muzika yra Naujoji muzika (New music) tik tada, kai kyla klausimas: ar tai i§ tikryjy yra
muzika? (Spahlinger, 1992)

21. Kuo nemuzikaliau, tuo geriau.

22. I8 konceptualizavimo atsiranda kontekstai. (Weibel, 1993)

23. Néra koncepto be konceptualizmo.

Angly kalba:

1. A concept piece is entirely determined by one trenchant idea.

2. The idea is a machine that produces the work of art. The process should have required no
intervention, it should take its own course. (LeWitt 1967)

3. The concept-machine today is above all the algorithm.

4. The processing-material of the machine today is the total archive.

5. Details, rhetorical means, and formal design are usually only suitable in the form of readymades
or by means of chance generators.

6. For each work of art that is performed physically, there are many unperformed variants. (LeWitt
1967)

7. The sensual appearance is only one aspect of the work, to which more or less value can be
granted.

8. Each piece of New Music has conceptual aspects. (Spahlinger 2009)

9. Not all ideas have to be implemented. (LeWitt 1967)

10. On the other hand, one can also compose a detailed form out of many different concept-variants
or -pieces. Enrichment with jokes is also OK.

11. A banal idea cannot be rescued by a beautiful and expressive design. However, it is difficult
to bungle a good idea. (LeWitt 1967)

12. A good idea can be bungled through a beautiful and expressive design.
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13. Ideas are the most expressive and most beautiful of all.

14. Improvisation is rarely musical concept-art, least of all when the improvisation is good.

15. Musical conceptualism can be considered as a minimalism.

16. An idea is the ,,smallest possible whole®. (Musik 1916)

17. Music does not have to be self-explanatory. The composer does not need to shy away from
intermedial ingredients (text, video, performance), indeed it makes perfect sense to articulate them
(no hiding important information in the program notes).

18. Dare to make public/publish the even slightest idea if you believe there’s something in it. But
give it a proportionate effort (no more than a small text for a small idea).

19. A piece of conceptual music does not have to be completely heard.

20. Music is only New Music when it raises the question: is this actually music? (Spahlinger 1992)
21. The more unmusical, the better.

22. Out of conceptualization emerges contextualization. (Weibel 1993) 23. No concept without

conceptualism.

3 priedas. Antano Kucinsko manifestas ,,Parazitinés muzikos koncepcija“ (2004)

Parazitine vadinu tokig muzika, kuri minta jau egzistuojanciais kiiriniais, auga jy pagrindu
ir galiausiai juos sunaikina. Jos esmé yra jau esancios kieno nors muzikos sukarpymas segmentais,
ty segmenty uzkilpinimas, permontavimas ar koks kitas ,,suvirSkinimo® budas. Muzikinis
parazitavimas yra viena i§ daugelio semplinés (sample — angl. ruoSinys, jrasyta garso iStrauka)
muzikos atmainy, arba, tiksliau, tam tikra semplavimo pozicija, kai pirminj kiirinj siekiama
panaudoti naujam sukurti. Tai muzikavimo forma, glaudziai susijusi su technologiniy garso

jraSymo galimybiy atsiradimu ir plétra, ypa¢ uzastrinusia autorystés, opus idéjos ir pan. kolizijas.

Parazitizmas (graikiSkai mopacovtiondg) — dviejy risiy organizmy antagonistiné
sugyvenimo forma, kurioje vienas organizmas (parazitas) veSi zalodamas kita (Seimininkg).
Parazitizmas gali biiti laikomas viena i§ pléSrumo formy, nes poveikis ,,Seimininkui yra panasus:
viena riisis tiesiogiai pasisavina kita ir sukelia pastarosios funkcijy susilpnéjimg ar Ziitj. Zvelgiant
i tai evoliuciSkai, parazitizmas yra ypa¢ sekmingas gyvenimo biidas. Priklausomai nuo apibrézimo,
apie pusé visy gyviny per savo gyvenimo ciklg pergyvena maziausiai vieng paraziting fazg, ir tai
ypac budinga augalams bei grybams. Be to, beveik visi laisvéje gyvenantys gyviinai yra vieno ar

daugiau parazity nesiotojai.

Muzikinis parazitavimas galimas jvairiais buidais: endoparazitiskai, t. y. ardant i§ vidaus

(pvz., mikrosempluojant ir kilpinant), ektoparazitiskai, t. y. veikiant i$ iSorés (pvz., ,,priklijuojant™
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bitg ar kitg semplg), kleptoparazitiskai, t. y. vagiliaujant (pvz., plunderphonic music), vartojant
kitus parazitus (pvz. mixthemixthemix projektas), paprasc¢iausiai mégdziojant (pvz., plagiarizmas)

ar kt.

AS dazniausiai naudoju kilping (loop) technika. Ji, kaip zinia, placiai paplitusi tiek pop,
tiek minimalistinéje muzikoje, istoriSkai siejasi su Pierre’o Shaeffero, Steve’o Reicho ir kity
kompozitoriy bandymais (kai iSkirptos magnetofono juostelés pradzia biidavo suklijuojama su
pabaiga ir sukama ratu, taip padarant kilpg). Technologiskai tai vyksta taip: kirinio jrasas
sukarpomas mazais segmentais (dazniausiai sekundés dalimis) ir, tarytum koks vaikiskas puzzle,
sudéliojamas naujas ,,paveikslas®. Naujo déliojimas vyksta i§ esmés dviem pagrindiniais budais:
1. nuosekliai siaurinant, pleCiant ar paslenkant iskirpta ir ,,uzkilpinta“ segmenta (taip tarytum

iSlaikoma pirminio kiirinio t€kmé, taciau labai sulétinta ir dél to funkciskai i§ esmés skirtinga),

2. segmentus déliojant ,,Suoliskai®, t.y. laisvai pasirenkama tvarka (tiek praleidziant tam tikrus
epizodus, tiek atbuline tvarka, sluoksniuojant vieng ant kito ir pan.). Stambiausias mano kiirinys
naudojant §ig technikg yra elektoakustiné kompozicija ,,Index nodorum / Kilpy katalogas / Loop
catalogue (2002—-2004), kur sukarpoma, sumaiSoma ir sukilpinama Steve’o Reicho, Broniaus

Kutaviéiaus, Roberto Schumanno, Edith Piaf ir kt. muzika.

Kartais tokig muzikg adaptuoju tradicinéms atlikéjy sudétims. T. y. i§ pradziy kieno nors
kirinys sempluojamas, sukarpomas, permontuojamas ir tik po to uZraSomas natomis. Siuo bidu
sukurti ,,Loop in d-minor* (2004) smuikui, violoncelei ir fortepijonui, ,,Looped&Unlooped™
(2005) bigbendui, ,,Scratched duo* smuikui ir fortepijonui (2007), ,,Atgal j ateitj (2008) chorui ir

fortepijoniniam trio ir kt.

Zvelgiant j muzikinio parazitavimo fenomeng bendriau, galima biity teigti, kad tai viena
universaliausiy muzikos gyvavimo formy, kuri pirminiu komponavimo akcentu iskelia Mano-
neMano objekty saveika. IstoriSkai kintanéig AS-neAS santykiy granding — atkartoti (archaika),
komentuoti (viduramziai, renesansas), plétoti (naujieji laikai) — parazitizmas papildo nauju nariu

,,vartoti®,

4 priedas. Kompozitoriy apklausos atvejai, atsakymai
Kompozitoré Agné-Agneté MaZuliené
1. Idéja laikau abstrakéiu kiirybiniu impulsu, o koncepta — jo konkretesniu jgyvendinimu,
pavyzdziui, jei kiirinio id¢ja biity perteikti uzdaros erdvés aido principg, tai konceptas —
jau apibrézta sistema, kaip garso atspindziy saveika perkelti i muzikine strukttirg. Tai paciai

id¢jai perteikti galima sugalvoti skirtingy koncepty.
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2.

10.

Taip, paprastai turiu struktiirini modelj (garsinj, vaizdinj) ir pasirinktos muzikinés
technikos taikymo sumanyma, tada ieSkau jam tinkamos garsinés medziagos. Dirbant su
medZziaga, zinoma, kazkiek modifikuojasi ir pradinis konceptas, bet tai, manau, néra blogai.
Taip. Pavyzdziui, kiirinys styginiy orkestrui ,,Volumen® grjstas styginiy instrumenty
galvutés konstrukcijos proporcijomis, perkeliant §] modelj stygy dalijimui, taigi, garsy
aukscius valdo 18 anksto pasirinkta techniné charakteristika.

Konceptas gali buti suvokiamas nebiitinai klausa, bet ir rega ar suvokiant zodinj teksta.
Man jdomiausi tokie pavyzdziai, kuriuose konceptas persmelkia jvairius raiskos faktorius
— grafika, muzikines struktiiras, zodinj teksta. Konceptualumu savitai pasizymi Vélyvyjy
viduramziy ir Renesanso kompozicijos. Pavyzdziui, Ulricho Britelio ,,Ecce quam bonum*
(1543), Baude Cordierrondo ,,Tout par compas suy compose™ (XIV a.), anonimo ,,En la
maison Dedalus™ (XIV a.). Koncepcijos gali biiti ir ne grieztai jaustos struktiiroje, labiau
asociatyvios, susijusios su tarpdisciplininiais dalykais, bet su §ia sritimi susiduriu reciau.
Idomu, nes leidzia geriau suvokti kiirinj. Dziaugiuosi, kai muzika néra vien jusliniam
malonumui, bet ir protui skirtas menas.

Nuolat analizuoju kity autoriy kiiryba, daugiausia senosios muzikos, bet
stengiuosi nepraleisti progos ir pasiklausyti, kaip Siuolaikiniai autoriai pristato savo
kiirinius. Prekompoziciniai metodai, autoriaus minties eiga neretai buita jdomesné uz patj
kirybinj rezultata!

Man kiiryboje pasitaiko du variantai. Arba i§ anksto turiu koncepta ir jj plétoju garsingje
plotméje, arba pradétos délioti muzikinés struktiiros ,,prisiSaukia“ bendra kirinio
koncepcija ankstyvosiose kiirybos fazése. Pavadinimas daznai blina gana praktiskas,
tiesiog apibendrina koncepcija, tad gimsta drauge su ja.

Tai priklauso nuo kiirybos metodo. Tikrai galima sukurti sklandy, skamby kirinj,
pasirenkant, sakykime, romantines raiskos priemones, tarsi pratgsiant jau egzistuojancia
tradicija. Koncepto reik§meé, manau, tokiu atveju néra svarbi. Konceptas pasidaro svarbus
ir klausytojui, ir atlikéjui tuomet, kai muzikos kalba maziau jprasta, neuztenka atsiremti ir
gérétis, o uz nejprasto rezultato slypi tam tikra sukiirimo logika, padedanti tg kiirinj suvokti,
pateisinanti jo raiSkos priemones.

Man daznai biina, kad jdomaus koncepto nepavyksta pakankamai jtaigiai realizuoti.
Tuomet klausytojams atrodo, kad anotacija ir kiirinys ,,prasilenkia®, taciau siekiu Sig
atskirtj kiek jmanoma mazinti.

Sutinku. Tik gal sakyciau, kad konceptu ne skleidziama uzkoduota informacija, bet pats

konceptas lemia jos kodavimo btdus.
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Kompozitorius Andrius Siurys

1.

Man terminas ,,.konceptas‘ visy pirma siejasi su konceptualaus meno raiska, kuri pasizymi
prenatalinés kiirinio idé¢jos dominavimu prie§ sukurto kiirinio estetika, t. y. konceptui
kiirinys turi tarnauti visokeriopai. ,,Jdéja“ yra platesnés reik§més terminas, reiskiantis bet
kokig ,,nauja* mintj; ji yra kiirinio pagalbininké, bet jo estetikos neremia prie sienos.
Mano kiiryboje beveik viskas gimsta kiirybos metu. Taip, yra priesklirybiniy pamastymu,
bet vengiu apsibrézti konceptualiai — kiirybinis procesas sukelia ryskesniy ir kur kas labiau
jaudinanciy vizijy uz prekompozicines mintis.

Nemanau, kad esu sukiires bent vieng konceptualy kiirinj — bent jau pats negaléCiau né
vieno taip apibudinti. Mano kiirinivose néra idéjinés dominantés. Koncentruojuosi |
smulkesnius niuansus, kuriy laisva interpretacija kuria unikalig patirtj. Tiksliau, tokia
klausytojo patirtis yra mano tikslas (o ne konceptualios idéjos iSraiska).

Manau, kad konceptualiy kiiriniy problema daznai ir yra ta, kad kirinio ,,suvokimo
instrukcija“ yra pateikiama ne paciame kiirinyje, o kiirinio aprasyme, partitiiros prierasuose
ir kituose kiirinio uzribiuose. Todél dabar i galva neateina né vienas tikrai konceptualus
kiirinys, kuris mano minétos problemos iSvengty.

Domiuosi tik tuo atveju, jei kiirinys man palieka jspidj, paprastai tariant, jei ,labai
patinka“. Tokiu atveju smalsu pasidometi kiirinio uZzribiais. Mane patj Siuo klausimu
labiausiai jaudina kolektyvinés pasamonés reiskinys, nes po juo slypi ,,universalaus kiirinio
griauciai“. Gal ne konkreciai apie tai, bet apskritai apie pasamone, taip pat subjektyvumo
raida, spontaniskuma mégstu diskutuoti su kolegomis menininkais.

Tiesiogine prasme neieSkau, bet ir teigti, kad ignoruoju, biity pernelyg radikalu. Visos tos
zinios gula galvoje ir, jei yra vertingos, esant reikalui, t. y. kuriant, pasivaidena.

Mano atveju konceptas formuojasi kuriant, o pavadinimas dazniausiai ,,Sauna‘“ jau zengiant
1 kiirybinio proceso pabaiga.

Priklauso nuo menininko. Mano ideologijoje konceptas beveik neturi reik§més. Bet yra
kompozitoriy, mastanciy absoliuciai priesingai. Kai kurie i§ jy man labai jdoms.

Kity kompozitoriy kiiryboje — taip. Su tuo ypa¢ daznai susidurdavau akademijoje, per
kompozitoriy egzaminus. Mano kiiryboje tas uzraSytas , konceptas ne visai konceptas, gal
labiau kiirinio metafora ar nezymi kirinio detale, kuri — a$ nieko prie§ — gali likti ir

nepastebéta.

10. Sutinku su abiem $iais teiginiais.
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Kompozitoré Beata Juchnevié

1.

IS esmés, zvelgiant i§ teorinés perspektyvos, tai yra gan tapatis reiSkiniai, bent jau
priklausantys vienas nuo kito, zodyne vienas i§ Zodzio ,,idéja“ apibiidinimy ir yra
»koncepcija“, bet visgi, manyciau, abu Sie reiskiniai savaime skiriasi, bent jau taip yra man
asmeniSkai. Koncepcija daznai jvardijama kaip idéja, bet man koncepcija reiskia fizinés
veiklos pagrinda, tai lyg pagrindiné sudedamoji kiirinio dalis, o idéja savaime yra kur kas
transcendentalesné, i$ karto kyla asociacijos su Platono idéjy pasaulio filosofija. Idéja
savaime lyg ir reiSkia kazka gilesnio, kazkokig i§ kuréjo vidaus kylancig mintj, o
koncepcija net savo zodiniu skambesiu yra lyg tos idéjos fizinis jgyvendinimo btidas.
Taip, mano kiiryboje konceptas ir kiirinio idéja yra labai svarbiis. Visuomet stengiuosi
pradéti raSyti kiirinj, kai turiu susikiirusi visg prekompozicing medziaga — garsing struktiira,
dramaturgines schemas, iSsinagrinéjusi panasios stilistikos meistry kiriniy, suradusi
idomiy grojimo budy.

Tikriausiai galéciau pasakyti, kad mano kiiriniai konceptualiis, nes, kaip teigiau anksciau,
visuomet stengiuosi suorganizuoti savo mintis. Sunku pasirinkti vieng kiirinj, nes i§ esmés
visus daugmaz raSau tokia pat logika. Bet, pavyzdZziui, mano kiirinyje dvigubam chorui
,Finding the light* pagrindiné mintis ir i§ to einanti koncepcija buvo perdaryti mano
sukurtg daing, net ne $iaip perdaryti, o perkelti j akademinés muzikos sferg taip, kad $is
kiirinys skambéty savo vietoje, neatrodyty lyg iSrautas i§ konteksto. | $io kiirinio kiiryba
pazvelgiau kiek kitaip, nei galbiit buty pazvelggs kas kitas, nesiekiau tiesiog suaranzuoti
daing chorui, pasirinkau centrinius melodinius ir harmoninius centrus, i jy sudariau tam
tikras dermes bei perkéliau tai j mikropolifoning faktiira, taip pat naudodama dvigubo
choro i§déstymo koncepcija.

Vienu tokiy kiiriniy tikriausiai galéciau jvardinti savo kiirinj smuikui, violoncelei ir gyvai
elektronikai ,,Sleepwalker*. Pagrindiné §io kiirinio koncepcija buvo trinti ribas tarp realaus
ir nerealaus pasauliy — kaip nakvisa, kurio kiinas yra tikrame pasaulyje, bet protas
klaidzioja kazkur sapne. Tai bandziau jgyvendinti muzikinémis priemonémis, | kuriy
smulkmenas nesigilinsiu, bet svarbiausia — gyvai reguliuojamos elektronikos panaudojimu.
Elektronikos reguliavimas ten buvo labai paprastas, — tik reverbas ir deley’us, — bet butent
tai padéjo pasiekti norimg rezultatg, nes taip buvo trinama riba tarp akustinio ir sintetinio
garso, kai pats klausytojas nebesuvokia, kaip i$ tikryjy skamba akustiniai instrumentai ir
kur prasideda elektronikos panaudojimas. Kaip supratau i§ klausytojy refleksijy, man
pavyko jgyvendinti §ig koncepcija ir visi pajuto tg atitriikimg nuo realybés biidami joje.

Taip pat yra mano performansas fortepijonui ,,Daiktas-garsas-biitis“ — jis i§ tikryjy visas ir
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10.

1.

yra paremtas koncepcija: pasitelkus jvairius daiktus iSgauti skirtingus fortepijono stygy
tembrus, Sis konceptas net be anotacijos buvo visiems gerai suprantamas.

Labai jdomu. Man patinka suZinoti, kas slypi uz mano mégstamo arba tiesiog sékmingo
kiirinio, kaip jis buvo kuriamas, koks jo sukiirimo receptas. Taip pat tai duoda impulsg
kurti, nes mano protas automatiskai stengiasi perfrazuoti suzinotg koncepcijg ir perkelti |
mano kiirybos prizmg.

I8 tikryjy 60-70 procenty mano kiirybinio darbo susideda vien i$ kity kiiriniy analizavimo.
Kadangi domiuosi sonorizmu ir ypa¢ mikropolifonija, turiu atsispausdinusi begales
straipsniy apie $ias technikas, net vieng disertacija, taip pat nemazai jvairiy kiiriniy. Prie§
pradédama raSyti, visuomet perverciu visg $ig literatlira, stengiuosi atrasti dar naujy
kiiriniy, ieSkau, kas biity artimiau tam, ka noriu padaryti, arba, jeigu neturiu idéjy, ieskau
kiriniy reikiamai instrumenty sudéciai, dazniausiai tai pralauzia ledus.

Zinau kompozitorius, kurie dirba bitent taip — i§ pradziy paraso kiirinj, o po to bando
atrasti, kaip ji pavadinti, kokia jo mintis ir t. t., bet man taip nebtina, kaip tik atvirksciai —
visuomet pradedu nuo pavadinimo, jau neprisimenu, kada paskutinj karta rasiau kirinj ir
tik po to sugalvojau, ka jis reiSkia. Man pradzioje pavadinimo, koncepcijos, idéjos
sugalvojimas sufleruoja labai daug apie kiirinio dramaturgija ir skambesj, tai palengvina
darba, tad ir toliau geriau dirbsiu tokia tvarka.

Sunku pasakyti, nes tai tikriausiai priklauso nuo kompozitoriaus ar net nuo paties kiirinio,
jo minties, koncepcijos. Mano minétuose kiiriniuose konceptas tikriausiai padaré didele
jtaka kiirinio rezultatui, su kitokiu konceptu arba be jo kiriniai turéty kitokj galutinj
pavidala.

Teko matyti ir girdéti tokiy kiiriniy, kuriy anotacijoje perskaitytas konceptas labai
sudomino, o jgyvendinimas atrodé visiSkai kitoks ir nejtikinamas, bet ne taip daZnai,
pasitaiké vos keli tokie kiiriniai.

Panasiai atsakiau pirmame klausime. Taip, apskritai man atrodo, kad kiirinio hierarchija
yra tokia — i§ pradziy atsiranda idéja, pirminis impulsas kiiriniui, o tuomet ieSkomas tam
tinkamas konceptas, kaip Sig idéja iSpildyti. Nezinau, kaip dirba kiti kompozitoriai, bet

asmeniSkai mano kiirybiniame procese viskas vyksta biitent tokia tvarka.

Kompozitorius Jonas Jurkiinas

Nenaudoju zodzio ,,konceptas®. Man visiskai uztenka ,,idéjos*.

2. Biina visaip. Ir taip, ir kitaip. Prekompozicija visuomet pralaimi pries tikrove — patikrintas

faktas.
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9.

Menininko minciy sistema. Ok. Vadinu tai ,,kiirybiniu kodeksu*. Beveik né vienas i§ mano
kiiriniy néra grynai konceptualiis, nes mano supratimu konceptualistai idéja stato pirmiau
skambesio pavirSiaus estetikos. O man patinka skambesio pavir§iaus estetika.

Steve Reich, ,,Clapping Music®“, Philip Glass, ,,Music in Fifths*, Bach, ,,The Well-
Tempered Clavier*.

Stengiuosi nesidométi, nes tai, mano jsitikinimu, gali suklaidinti, apgauti anksc¢iau laiko.
Domiuosi. Vagiu. Kartais atvirai. Neignoruoju.

Nesutinku. Biina, kad pradzioj yra skambesys, po to leidéjas ar organizatorius pareikalauja
jam pavadinimo. Tuomet atsiranda tokie kiiriniy pavadinimai kaip ,,Aukso luitas* (arba
,Ziaréjimas j dangoraizio dydzio aukso luita*) arba K. Pendereckio legenda apie
,,Hiro§imos® pavadinima.

Visokig. Turi manipuliacing jtakg. Padeda ,,parduoti“ kiirinj tiems, kurie mégsta tokius
kiirinius ,,pirkti“. VisiSkai atriboja kiirinj nuo auditorijos, kuri niekada ,,neperka® meno
pagal aprasyma.

VISADA. Ir neturi turéti. Priimu tai kaip Zaidima.

10. Kaip sakiau anksc¢iau — man uZztenka idéjos, joje telpa viskas, kas yra iki / uz kiirinio.

Kompozitorius Julius Aglinskas

1.

Idéja ir konceptas, mano galva, skirtingi reiskiniai. Konceptas kaip kiirinio strategijy,
komponavimo principo, estetikos, stilistikos, jvairiy konteksty apzvalga ir formavimas,
selekcija egzistuoja prekompoziciniame procese arba prie§ jzengiant j jj, idéja —
pasamoniniame lygmenyje egzistuojanti abstrakcija, tac¢iau kartu ir savotiska konkretybé
ja suvokianc¢iam individui, pasireiskianti dvasinio impulso, intencijos ir pasirinkimo
pavidalu.

Siuo metu kazkaip visa tai atrodo susilieje j viena, vientisa procesa. Bet pirma vis délto
leidziu apsireiksti idéjai kaip klausimui, ka vis délto noriu pasakyti, tuomet materiali
garsing iSraiSka yra tarsi atsakymas — ,,tai Stai““. Arba, kitaip tariant, garsin¢ iSraiSka tampa
abstrakcijos jsgmoninimu. Tada eina visko konceptualizavimas — komponavimo principo,
medziagos pateikimo, dydzio, kiekio, instrumentuotés, dalinai estetikos, dramaturgijos,
formos paieskos ir strategijos.

Manau, kad egzistuoja tam tikras konceptualumas. Tarkim, kiiriniuose , Fragmentai
dviem® ar styginiy kvartete ,,...“. Du atlikéjai (,,Fragmentais dviem") arba dvi ansambliy
grupés (,,...“) groja identiskas arba labai mazai pakeistas partijas. Taigi aukstis, ritmika,

harmonija yra vienoda tiek vienoje, tiek kitoje partijoje, taciau skiriasi laikas — kada
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medziaga yra eksponuojama. Tokiu atveju — asinchroniSkas monotematizmas sukuria
galimybe atsirasti treCiam ,,nezinomajam®, paslepiant pirmines jo priezastis.

La Monte Young, ,,Composition #7°, 1960; ,,The Well Tuned Piano®; ,, Trio for Strings*.
Siuo metu galbiit nebitinai. Kita vertus, nemanau, kad idéja galima dalintis kitaip, negu
per meno ar kitokj kiirinj. Savaime idéjos dalinimasis galéty, mano galva, egzistuoti tik
kaip ,,idéjos apibtidinimas*.

Neignoruoju — gerbiu, todél neklausau interviu ir neskaitau, bet jei tenka tai daryti, toje
informacijoje domina labiau ne konceptai, o kelias link jy.

Taip, sutinku. Kad ir paskutinis darbas ,,Daydreamer*.

Manau, kad turi, ir nemaza. Tai yra svarbi nuoroda suteikianti galimybe j koncentruotesnj
kiirinio pazinimo kelig.

Turi tiek bendro, kiek yra perskaitytas.

10. Sutinku 100 procenty.

Kompozitoré Juta Pranulyté

1.

Iprastai savoka ,,idéja* vartoju apibiidinti pirmajai minciai, bendrai, pamatinei, ne
detalizuotai kiirinio koncepcijai apibtdinti.

»Koncepcija“ arba ,,konceptas® vartoju, kai kiirinio idéja jau yra iSvystyta, skirtingos
paramuzikinés arba muzikinés dalys turi tarpusavio priklausomybés rysius, kt.
Dazniausiai taip — tai biina abstraktus muzikinis skambesys arba nemuzikiné koncepcija,
kurioje garsg naudoju kaip medija koncepcijai perteikti / realizuoti.

Kai kuriuose mano kiiriniuose konceptas yra labai svarbus, bet tai niekada néra vienintelis
ar dominuojantis parametras. Kiirinio muzikalumas man visada islicka esminis uzdavinys.
ilgai, kiek jam uzteks jégy, taciau §i uzduotis turi didele muziking prasme¢: klausytojas
jtraukiamas girdéti kitus nei garso aukstis parametrus.

Taip pat kiirinyje ,,Sweet sweat™ nemuzikiné idé¢ja — vyrams keliamy reikalavimy kritika —
iSreiSkiama instrumenty pasirinkimu (variniai pu¢iamieji ir biignai), muzikine medziaga.
Neapibudinciau savo kiiriniy kaip konceptualaus meno pavyzdziy. Juose konceptas, t. y.
nemuzikiné reik§mé, daznai svarbi, bet, manau, tai nepadaro mano muzikos konceptualios.
Kdriniuose ,,F* ir ,,Sweet sweat®, taip pat ,,Vandenys* kiirinio idé¢ja, manau, yra labai
svarbi ir aiskiai perskaitoma.

Labai jdomu. Ypac istoriniai konceptualaus meno (ne tik muzikos) pavyzdziai.

Taciau Siandien  kiirinio patyrimo metu neperskaitomas koncepcijas zitiriu gan skeptiskai.
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11.

Man asmeniskai jos atrodo betikslés, taciau tikrai suprantu, kad jos galéjo tarnauti kuréjui
kiirybiniame procese. Tokiu atveju suteikti galimybe klausytojams susipazinti su kiirybiniu
procesu gali biiti prasminga. Taéiau, mano nuomone, tai neturéty biiti neatsiejama kiirinio
patyrimo dalis.

Visada — lauko tyrimas labai svarbi kiirybinio proceso dalis. Man svarbu suvokti konteksta,
kuriame atsiras ir gyvuos mano kiirinys. Be to, kiekvienas instrumentas turi savo tradicija,
kurig kompozitoriui taip pat svarbu suvokti pries sukuriant kiirinj (nebiitina jos tgsti, galima
prieStarauti; nezinojimas bet kuriuo atveju, mano nuomone, — stygius / triikumas).

Biina ir taip. Kartais vaizduotéje pirmiausia atsiranda abstraktus skambesys, kurj iSraSau.
Ir tik atsiradus kiiriniui asociatyviniu biidu ieSkau tinkamo pavadinimo / idéjos. Tarp tokiy
— kiiriniai ,,KAT*, ,,si*, kt.

Priklauso nuo kiirinio ir kiiréjo.

. Na, man atrodo, kad turi — koks konceptas, jei neturi nieko bendro su kiiriniu. Biity labai

jdomu susipazinti, jei rastum kokiy pavyzdziy! PraSau, pasidalink.
Sutinku. Tik nezinau, ar terminas ,.konceptas® lietuviy kalboje yra vienintelé ir tiksliausiai

muziking ar paramuziking ,,sistema‘‘ apibiidinanti sgvoka.

Kompozitorius Ri¢ardas Kabelis

1.

Lietuviy k. koncepcija — sistemiskas sumanymo jgyvendinimas. Egzistuoja ir koncepto
idéjos, taciau meninés idéjos — ,,Niekio kvantai“ — kas kita.

,Zemélapiavimas“ néra meninés kiirybos reidkinys, kaip ir, tarkim, geodezinimas ar
klepsidravimas. Meno kiiriniui gimstant mintyse, koncepcijos intencijos $iame procese
nepasireiskia. Taciau, tarkim, kiirinio uZsakymo situacijoje, kai negimstantj kiirinj tenka
sukurti i§ nieko, koncepcija — kaip simuliakro inspiracija — gali biiti tinkamas jrankis,
padedanti simuliuoti mening realybe.

Laikausi nuomonés, jog konceptualizuotas sumanymy jgyvendinimas ir meninés minties
erdvé yra skirtingos prigimties dalykai. Visi meno kiriniai yra tiek pat konceptualiis, kiek
ir nekonceptualiis. Jie tiek pat ir sistemiski ar nesistemiSki — tai priklauso nuo pasirinkto
zvalgos kampo. Verta pasvarstyti, ar meno kiriniai buvo tiek pat konceptualts /
nekonceptualiis pries 100 ar 1000 mety, kai jiems nebuvo taikyta $i sgvoka?

...tuomet bty galima pasakyti, kad nekonceptualus kiirinys yra maziau suprantamas?

Bet toks teiginys biity nelogiskas. Kirinys jgyvendinamas tada, kai sukuriamas, ne
atvirksciai. Todél kiirinio jgyvendinimo koncepcijos atpazinimas jo suvokimo momentu

néra svarbus, tai iSorinis faktorius, neturintis jtakos kiirinio esmés suvokimui.
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Korektiska, kai kuir¢jas vieSoje erdvéje nekalba apie savo idéjas ar pasiekimus. Kalbétojy
uztektinai tarp nesugebanciy sukurti tikryjy meno vertybiy arba tarp mananciy, kad jy
kiriniams reikalingas zodinis pastiprinimas. Kalbéti apie meno kiirinj néra butina, geras
kiirinys kalba uz save ir to negali pakeisti laikas. ,Karalius kalba, o koptstas tyli.“
(Sokratas)

Tai tiesiog nesvarbu, nes muzikos kiiryba ir jos Saltinis — kiti kiiriniai — néra koncepcijos
ar zodziai.

Taip ir turéty biuiti — medziagos sandara padiktuoja pavadinimg. Daznai pastebime
atvirkS§¢ius  atvejus, kai ,konceptualizuojami iSgalvoti (nesukurti) kiriniai.
Konceptualizuoti galima ir patj nieka.

Reikeéty sakyti, kad tai skirtingi dalykai. Kaip minéjau, meno kirinio ir sumanymo
jgyvendinimo koncepcijy prigimtis skirtinga.

Menka prasmé leistis { meno kiirinio jgyvendinimo koncepcijy analize, kai jos néra nei
kiirinys, nei jgyvendinta meniné idéja. Kirinyje svarbu tik konkretus apsi¢jimas su
medziaga. Nesvarbu, kaip intensyviai tuos kiirinius mégina ,paaiSkinti“ juos
konceptualizuojantys ar dekonceptualizuojantys naratyvai. Jokia medziaga néra
konceptuali. Tai, kas uZ jos, néra meno kirinys. Sliogerio terminais kalbant, — Esmui
Niekio nereikia, o ,,bet kuri sgmoné falsifikuoja Niekj (...), nes jis jai atrodo kaip Biitis*.
Sutinku, kad idéja — minties impulsas, bet koncepcija su meno kiirinio prigimtimi nelabai
siejasi. Net ir tada, kai kiirinyje néra fizinés medziagos. Méginimai paaiskinti meno kiirinj
(kad ir kaip juos vadintume) visais laikais kélé daug abejoniy ir niekuomet nebuvo sutarta

dél turinio.

Kompozitorius Kristupas Bubnelis

1.

Mano pozifiriu, tarp koncepto ir idéjos yra fundamentali skirtis. Idéja, filosofiniu pozitiriu,
yra grynoji transcendentalija, t. y. tai, kas nebitinai yra pazinu a priori. Tikriausiai todél
daugybé menininky kalba apie pirminés idéjos ir rezultato neatitikimg. Koncepto
etimologija implikuoja suvokinj arba jo objektyvacija, todél akivaizdu, kad vaizdinys
presuponuoja koncepta (ji ivaizdina). Kadangi vaizdinys yra empirinés prigimties, jis yra
konkretybéje, o ne abstrak¢iame idéjy lauke (pvz., garso idéja, instrumenty sudéties idéja).
Kalbant apie garsa, konceptas mano kiirybinéje praktikoje dazniausiai artikuliuojamas
instrumento fizinémis ypatybémis, kurias as, kaip kiiréjas, atpazjstu. Taigi objektas Siuo
atveju tampa instrumentalija. Nickada nepradedu nuo idéjos. Net jei mano iSeities pozicija

yra abstrakti (pvz., pirmosios oktavos do nata), apie ja i§ karto galvoju tam tikrame
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kontekste, pavyzdziui, kokia tos natos jtampa bus violoncelés pirmoje stygoje.

Kiekvienu atveju kiirybos procesas biina skirtingas, ta¢iau visuomet stengiuosi apibrézti
savo veikimo ,teritorija*. Ta teritorija dazniausiai apibréziama fizinémis instrumenty
ypatybémis, akustikos ir garso psichologijos (percepcijos) aspektais. Tam tikrais atvejais
stengiuosi atsirinkti patraukly garsinj objekta (tembrg, tembry konsteliacijas, etc.) ir
pazvelgti i jj pro fenomenologinj zilirona — kaip tas garsinis objektas skleidziasi savo
unikaliomis ypatybémis: ar jis statiSkas, ar kaitus, kokios jo potencijos. To prieSingybé
galéty buti metafizinés struktiiros, kuriy diktatas primetamas garsiniam objektui,
pavyzdziui, temperacijos sistema, algoritminés struktiiros ir kt.

Kiekvienas kiirybos aktas yra tam tikru laipsniu konceptualus, netgi jei samoningai
vengiama racionalizavimo. Elementariausia koncepto uzuomazga yra sprendimo akimirka,
kuria ktiréjas pakreipia jvykiy eiga. Tas sprendimas nebiitinai privalo remtis kokia nors
apriorine koordinaciy sistema — tai, mano poziiiriu, gali biiti net ir empirinés patirties
nuosédos, atsiskleidzianc¢ios kiirybinés stichijos pavidalu.

Alvin Lucier (*1931), ,,I’'m Sitting in a Room*, James Tenney (1934-2006), ,,Critical
Band®.

Nuolat domiuosi kity menininky veikla ir pastebiu, kad tai turi didziausig jtaka mano, kaip
kompozitoriaus, veiklai. Be abejo, mes galime kalbéti apie fizines garso ypatybes ir
dedukuoti struktiiras, slypincias garso mikroprocesuose. Taciau poststruktiralizmas jau
seny seniausiai parodé, jog egzistuoja kur kas daugiau kintamyjy démeny garso suvokimo
procese, nei vien tik pats garsas per se. Elementariausias to pavyzdys — atlikéjo
gestikuliacija grieziant instrumentu.

Nuolat ieskau paraleliy tarp savo bei kity menininky kiirybiniy praktiky. Tokios pastangos
iSmeta kiiréjg i$ jo inertiskos raiskos sferos ir sukuria naujg zitiros perspektyva. Galy gale
tai skatina ir menininky dialoga, alternatyviy kiirybiniy praktiky atsiradima.

Nesutinku ir nepriskiriu pavadinimo kiirinio koncepto sferai. Pavadinimas apskritai yra tik
etiketé, turinti mazai kg bendra su mastymo ir kiirybinés stichijos laukais. Kiirinys gimsta
ne kazkokiame vakuume, o yra ,i$neSiojamas. Jei kuriama ne naudojant Al (dirbtinj
intelekta), kiekviena variacija (ktiréjo sveikatos bukle, kédés aukstis, Sviesos spindulio
kritimas) vienaip ar kitaip turi jtakos jo darbo rezultatui. Todél, mano pozitiriu, kiirinys yra
daugiau kaip kelioné, atsiskleidzianti teologiskai.

Konceptas mano kirinio rezultatui turi tik tiek jtakos, kiek jis tarpsta kaip agentas, t.y.
sufleruoja kiirinio pazinimo strategija suvokéjui, nukreipia jj j tam tikrus meno objekto

kriivius, kurie galbit néra akivaizdiis i§ pirmo Zzvilgsnio. Kitaip sakant, konceptas
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pozityvus tiek, kiek jis nesuinteresuotai paskatina suvokéjg panirti ] meno kirinio
»tikrove®.

Si problema neidkyla beveik niekada, nes savo kiryboje koncepto nesuabsoliutinu ir
neaukoju raiskos priemoniy zinutés ar diskurso saskaita.

Sutinku su tuo, kad konceptu skleidziasi tam tikra meno kiirinyje uzkoduota informacija,
nes ta informacija yra objektyvi. O idéja gali biiti bet kas — pasaulio idéja, meilés idéja —
tuSti kiautai, neturintys jokios substancijos. Konceptualus judesys gali jvykti tik

objektyvios tikrovés lauke, atpazjstant daiktiskajg tikrove ir su ja turint santykj.

Kompozitorius Mantautas Krukauskas

1.

Labels. Asociatyvinis principas. Norom nenorom, dalykai grjzta, prisitaiko prie laikmecio,
kontekstualizuojasi. Viena vertus, konceptas asocijuojasi su siauresnio laikotarpio
terminais ir estetika, kitg vertus, turi universalesn¢ prasme¢. Mano supratimu, idéja yra
maziau konkretus dalykas. Konceptas yra apCiuopiamesné asociacija, turinti tam tikra
vertybing, komentaro ar démesio atkreipimo ir pan. reikSme, kuri daznai netgi gali biiti
utriruota. Idéja yra kazkas romantiskesnio ar tiesiog maziau konkretu.

Ir taip, ir ne. Pradzioje yra laisvas apsiribojimas — panéiy sau nustatymas. Tada i§
atsiribojimo seka uzduotys sau ir algoritmy (uzduociy jgyvendinimo biidy) nusistatymas.
Apibréztys turi biiti tiek techninés, tieck meninés (turinys, idéja). Idéja + algoritmas
viename ar kitame techniniame (jgyvendinimo) kontekste = konceptas. Pagal mane taip,
ne tai kad universaliai. Dar prie to reikia pridéti giluma (kuo daugiau kuriama tema
domiesi, skaitai, mastai, jauti ir pan., tuo geresnis rezultatas). Svarbus pasagmonés vaidmuo.
Konceptas be gilumo ir pasagmonés galiausiai bus blogas, nepakankamai efektyvus. Man
tai svarbu, nes svarbus mano veiklos poveikis artimai ir tolimai aplinkai.

Priklauso nuo to, kaip Zitirési ar vertinsi. Zidrint universalesniu kampu, negali biti kiirinio
be koncepto, jis visuomet kazkiek yra iSmastomas. Ar tai visuma — klausimas. Visuma
kinta. Visuma ateina tik po mirties (kai baigiasi konkretaus individo suvokimas ir sgmoné).
Kita vertus, ji baigiasi ir uzmigus. Galbut konceptas tai vienai dienai?

Man grazu, kai suvokiama savaip. Man giliai dzin, ka a$ noréjau pasakyti, jeigu klausytojas
ar zitirovas suvoké pagal save ir mano darbas prisidéjo prie sukeliamy naujy minéiy,
jausmy ar pojii¢iy. Svarbu, kad biity poveikis.

Jdomesnis klausimas yra biitent ,kodél”. Daugmaz, ,ar tu supranti, ar nujauti, kodél
vienaip ar kitaip darai, kas nulemia tavo apsiribojimg tam tikrais konceptais?* Proto

zaidimai daznai skiriasi turiniu, bet forma yra panasis, baigtiniai.
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Taip, bet neieSkau konkretaus turinio ar rekombinacijy nusizitiré¢jimui. Jdomesni procesai
ar ritualai. Bandau maitinti pasamong¢ man reikiamomis kryptimis be jokio konkretaus
iSmastyto tikslo, kaip konkreciai man tai padés. Tiesiog keliauju asociacijy vandenyne ir
darau ar ,,valgau®, kas Sauna j galva. Tada leidziu pasamonei virskinti. Taip efektyviai
galima iSspresti daug problemy.

Tiek kiirinys, tiek konceptas, tick pavadinimas yra asociacijy kompleksai. Mano supratimu,
pavadinimas irgi tarnauja konceptui. Ne taip svarbu, kas pirmas laike jvardintas ar
suvoktas, svarbu rysiai, asociacijos ir neuroninis asociacijy tinklas.

Gali biti tiek apribojimas, tick esminis kiirinio akcentas, tiek ir biiti labai privatus, Zinomas
tik kiréjui ar net nezZinomas jam paciam, bet jis vis vien yra, bent jau pasagmoningai.

Man gali turéti, kitam (suvokéjui) gali neturéti. Tame ir grozis. Man visuomet turi ar turi
turéti kaip sickiamybé. Vienas svarbiausiy profesionalumo bruozy — gebéjimas bent jau
dalinai prognozuoti savo veiklos rezultatg ir jj nukreipti reikiama linkme,

Savo pozitirj jau pateikiau pirmuosiuose klausimuose. Idéja — abstraktus vienis, konceptas

— kompleksiskas dalykas, idéjos ir implementacijos sgveika.

Kompozitorius Marius Salynas

1.

Skiriasi tuo, kad konceptas, mano nuomone, yra abstraktesnis, visg kirinio struktiirg
apimantis dalykas. O idéjos gali kilti smulkmenose, niuansuose. Nors Sie dalykai
neatskiriami, jie skiriasi savo tikslais, apimtimi.

Biina jvairiai. Kartais tiesiog métomi Strichai ir i§ jy gaminamas konceptas. Kartais
sugalvojamas konceptas ir aplipdomas garsais.

Ne visi mano kiriniai grynai ,,konceptuallis“. Daznai lemia tiesiog kazkokia estetika,
t. t.), kur vyrauja kitokia logika, sprendimai.

Vienas mano mégstamiausiy yra Stockhausen ,,Kontakte* ir kiti panasiis jo kiiriniai, kur
bandoma suvaldyti gyvos elektronikos ir griezto uzraS§ymo partijy atlikimus. Taip pat
eksperimentai su erdviskumu, akustinémis figiiromis.

Tiesa sakant, ne itin. Gal reikéty labiau jsigilinti. Kalbu apie §iy dieny menininkus. Zinoma,
zanro klasikus mes labiau analizuojame, mokomés is jy. Tarp jy ir i$ ,,uz meno kiirinio
riby“ lauko.

Neignoruoju. Taciau tai, kg girdZiu ir ,,saugau‘ pasgmonéje, o véliau atgaminu per savo

iSgyvenimus, man svarbiau nei teoriniai kiirinio apibendrinimai. Visgi didesn¢ erdve
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palieku kiirybos gaivalui nei koncepty ir schemy naudojimui.

AsmeniSkai man daznai konceptas i$sikristalizuoja kiirybos procese, gal net vidurinéje jo
gimimo stadijoje. Tuomet pamatai, kad i§ garsinés medziagos galima padaryti kai kg
originalaus, naujo, konceptualaus. Taciau, kaip minéjau, btina ir visai nekonceptualiy
kompozicijy, ir labiau konceptualiy. Turbiit priklausomai nuo intencijos ir nuotaiky.

Kaip mingjau, dvejopai. Néra galutinés definicijos. Ironizuojant — koncepcijos nebuvimas
irgi yra koncepcija.

Na, jei konceptas perskaitomas, visgi jis turi kg nors bendro su kiiriniu. Kitas dalykas yra
kiekvieno klausytojo, analizuotojo interpretacija, subjektyvus mastymas. Tokiu atveju,
pavadin€iau, sukuriama daugiau ar maziau hipoteziy, iliuzijy, ka autorius noréjo

artikuliuoti.

10. Taip.

Kompozitorius Matas Drukteinis

1.

Mano nuomone, terminai ,,konceptas® ir ,,idéja“ Siek tiek skiriasi, nors galbiit praktikoje
jie naudojami iSsakyti tai paciai minciai. Mano vertinimu, konceptas apima idéjos, jos
pagrindimo, priemoniy pasirinkimo, jy pagrindimo idéjos atzvilgiu visumg. Koncepta taip
pat vertinu ir kaip teorinj kiirinio pagrindima. Idéjg apibudinciau kaip kiirinio vizija, galbit
— apibendrintg kiirinio mintj.

Dalj kiriniy komponuoju remdamasis iSplétotu konceptu, kituose labiau remiuosi tik
abstrak¢ia idéja. Taip pat ir naujg kiirinj pradedu komponuoti jvairiai. Vienu atveju kyla
abstrakti idéja, kurig jau véliau pradedi pildyti muzikinés raiSkos priemonémis, kiirybos
metu pradiné idéja gali ryskiai pasikeisti. Kitu atveju pradeda megztis koncepto
uzuomazgos — t. y. idéja, jos kontekstai, galimy temy laukas, meniniai argumentai, galintys
pagristi koncepta, galimos raiSkos priemonés. Visa tai véliau jungiasi, gali ir keistis, |
pradinj ir galutinj koncepta, kuris gali Siek tiek kisti kiirybos procese, o tam tikrame jo
taske nusistovi j galutinj koncepta.

Taip, many¢iau, kad kai kurie mano kiiriniai konceptualis.

»Googolplex“ (fortepijonui ir elektronikai). Kiirinys sukurtas pagal dangaus skliaute
zinomy zvaigzdyny iSsidéstyma, juos sudaranéiy zvaigzdziy rySkj danguje. Tai — lyg
igarsinti zvaigZzdynai. Garsiné medziaga, jos kompleksiSkumas atspindi ,,kosmoso*
chaotiskumg ir kartu atsitiktinumg. Atsvara kosmoso ,chaosui“ —gyvybé, jos
formavimasis, kg jprasmina gyvas atlikéjas ir jo atlickama asketiska garsiné medziaga, kuri

prieSprieSinama kosmosui. Tai kartu ir zmogaus (nuo seniausiyjy laiky) poziiris i dangy
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(zvaigzdynus), todél remtasi zvaigzdélapiais — Zzmogaus suformuota, tyrinéta ir matoma
dangaus projekcija.

Nepritariu, kad konceptualus kiirinys visais atvejais gali biiti aiSkiai suvokiamas,
perskaitomas suvokéjui (klausytojui) — nuo to jis netampa nekonceptualus. IS konceptualiy
muzikos kiiriniy pazyméciau J. Cage’o ,,4'33".

Taip, man tai jdomu. Tai praplecia kirinio suvokimg, leidzia klausytojui geriau
,perskaityti®, suprasti ir pajausti ktrinj. Manau, kad kiekvienas kiirinys (net ir
nekonceptualaus pobtidzio) yra lyg kiréjo mincéiy labirintas, tam tikras galvosukis.
Menininkas daznu atveju kiirinyje sluoksniuoja jvairias ,,sub® idéjas, antraeilés ar net
treciaeilés reikSmés jvaizdzius, simbolius, atskleidzia kontekstus. Visa tai yra kiirinio
pasaulis. Menininkas visada stengsis uztikrinti, kad bent ,,virSutiniai“ prasminiai rysiai
kirinyje atsiskleisty, tac¢iau didelé dalis liecka uzsifruota ir daznai jZvelgiama tik jam pa¢iam
ar jo kiiryba, asmenybe pazjstanciam zmogui. Todél reikalingi kiirinio §ifro raktai — tai yra
kiirinio konceptas, idéjos apraSymas, menininko komentarai, net menininko pozidris j
kiiryba, mena, pasaulj, vertybés, kuriomis jis vadovaujasi. Tada klausytojas turi visus
reikalingus kodus ir gali visavertiskai pasinerti j ta kiirinio pasaulj.

Itin retai. Kalbant apie kiirybinj procesa, idéjy, ikvépimy stengiuosi semtis i§ pirminiy
Saltiniy. Vis délto menas, mano jsitikinimu, yra tam tikras simuliakras — kiréjo
suformuotas, interpretuotas ir savitai iSkomunikuotas realybés, pasaulio atvaizdas. Taciau
i§ kity kiiréjy, tikiu, reikia semtis ziniy, mokytis, kalbant apie meninés raiskos priemoniy
naudojima ar kad kiuiréjas galéty save suvokti bendro kiirybinio lauko kontekste.

Zinau, kad biina jvairiai. Man taip pat. Tagiau dazniausiai konceptas ar idéja gimsta pirmi,
stengiuosi jy laikytis ir juos vystyti. Kiirinio pavadinimas gali buti suformuluojamas ir
kiirybos pabaigoje — tai atsitinka neretai. Kai matai koncepcijos ir kiirybinio rezultato
visuma.

Konceptas kiirybos procese itin padeda atsirinkti reikiamas raiskos priemones, nepasimesti
gimstan¢iy idéjy gausoje ir islaikyti ,,8varg” kirinyje. Konceptas, mano neiSplétotu
vertinimu, kartais padeda atsiriboti nuo laikiny emocijy, tam tikros savijautos kiirybos
procese. Pavyzdziui, manau, ne vienas kiiréjas yra patyres, kad esant labai blogai nuotaikai
atrodo, kad visas pasiektas kiirybinis darbas labai prastas, reikia viska keisti, arba
atvirksciai, kai savijauta itin pakyléta — ,,viskas gerai, puikus kiirinys*. Tai gana primityvis
pavyzdziai, taciau jie parodo itin problematiska ir subjektyvy kiiréjo ir jo kiirinio santykj.
Konceptas | $ig situacijg jneSa mazy maziausiai krislg objektyvumo.

Kartais pasitaiko. Taciau, mano jsitikinimu, ypac¢ konceptualaus kiirinio atveju, kiirinio
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konceptas ir turinys, galutinis rezultatas turi turéti aiSky rysj — tada jj galima vertinti kaip

sékminga, profesionaliai jgyvendinta.

10. Taip, sutinku.

Kompozitoré Monika Sokaité

1.

Mano nuomone, idé¢ja ir konceptas yra skirtingos savokos ir reiskiniai. Sutinku su tuo, kad
idéja yra impulsas, kuri jtakoja koncepto sandarg ir struktiirg, bet tai néra tas pats. Viena
be kitos Sios sgvokos nelabai gali egzistuoti, bet tai néra tas pats. O ir Siaip muzikoje labai
daznai idéja egzistuoja be koncepto struktiiros, tiesiog muzikiné medziaga, sukomponuota
.18 rankos* ar kaip diktuoja pasirinktas tekstas, bet tai tikrai néra konceptualts sprendimai.
Labai priklauso nuo kiirinio ir kokig informacija noriu perduoti. Jei rasau choring muzika,
kuri, mano nuomone, ganétinai sunkiai pasiduoda konceptualaus meno raiskai ir pats jos
kanonas ganétinai sustinges, netgi, sakyciau, ,,jkalintas® raiskos priemonése dél paties
garso iSgavimo specifikos Zzmogaus balsu, tai tokiu atveju as§ nestruktiiruoju medziagos
jvairiais lygmenimis, tiesiog atsispiriu nuo pasirinkto teksto medziagos ir formuoju
muziking mintj be dideliy ,,ceremonijy* ar prekompozicijy. Taciau jei kalbame apie
kompozicija, itakota socialiniy reiSkiniy, filosofiniy idéjy ar dar kokiy keisty, originaliy
minéiy ir panaSiai, tokiu atveju man labai svarbu savo pirming idéjag pirmame
komponavimo lygyje eksploatuoti jvairiy raiskos galimybiy parametruose, visada
stengiuosi nenuklysti i ,,kaip graziau“ ir ¢ia truputj ,,padailinti“, taciau aprengti savo idéja
koncepto sprendimy ir parametry riibais ir struktiiruojant koncepta panaudoti viska, k3 j ji
atsinesSiau i$ idéjos.

Mano kiiryba toli grazu ne visa grjsta konceptualiais komponavimo sprendimais. Norétysi
tai eksploatuoti dazniau, taciau ne visada leidzia galimybés dél jvairiy aplinkybiy. O kartais
ir konceptai perzengia galimybiy ribas ir rezultata tenka stipriai redukuoti, panasiai man
nutiko su kiiriniu styginiy kvartetui, balsui, perkusijai ir vizualizacijai. Ten pagrindiné
idéja, ar sakralumas gali bati virtualus ir susimuliuotas pasinaudojant garsinémis ir
vaizdinémis iSraisSkomis. Priemonés buvo pasirinktos gana paprastos, taciau koncertinis
variantas labai pakito nuo pirmineés idéjos. O Siaip gal Svariausiai iSsisprendgs darbas buvo
,»See The Ship in All Her Beauty in memoriam Sigitas Geda ttibai ir elektronikai. Ten as§
naudojau 9 garsy serija, ir garsaeilis visame kiirinyje sukosi pagal svarbiausiy Sigito Gedos
kiiriniy publikavimo metus. Elektronikoje skambéjo S. Gedos balsas, jvairiai modifikuotas,
taCiau taip pat formuotas pagal algoritmo diktuojamus parametrus. Manau, kad Siame

kiirinyje buvo suvaldytos raiskos priemonés, jos puikiai pasidavé ir sugulé, pagrindus
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8.
9.

pirmine idéja ir ja ,,apvilkus* koncepto struktiiromis.

vardo suteikimo erdvinio garso sferai proga. Labai meégstu Kestudio Sapokos
performansus, kuriy, deja, dabar jau nebegalima niekur pazitréti dél tam tikry priezasciy,
apskritai Sapokos idéjos ir jy jgyvendinimas, mano nuomone, nors ir plaukioja paribiuose,
taCiau kvépuoja Svieziu oru, tegu ir persmelktu cinizmo, taciau jokio konjunktiirinio
kvapelio. Dar yra toks projektas ,,Out off Ciurlionis“, jgyvendintas lietuviy Antano
Kucinsko, Antano Jasenkos ir DZiugo Katino. I§ uzsienio man patinka J. Kreidlerio darbai,
net jo feisbuko siena — konceptualaus meno koncentratas. O $iuo metu esu susizavéjusi,
nors ir ganétinai senu (2012 mety), Claytono Cubitto projektu ,,Hysterival Literature®.
Beje, as absoliuciai konceptualiame lygmenyje vertinu ,,Pussy Riot*“ veikla: nors i$
pazitiros ten yra politinis menas ir jo menininiai sprendimai, sakykime, gali atrodyti gan
populistiniy atspalviy, a$ perskaitau jy veikloje visas siunCiamas zZinutes, ir tai mane zavi.
Ir btent taip as suprantu konceptualaus meno prasme: ten ir pro-, ir su mintim visuose
lygmenyse.

Labai priklauso nuo menininko ir jo veiklos. Sédéti su kompozitoriais ir klausytis apie
garsaeilius ir spektrinés muzikos jtakas man tiesiog yra nuobodu, ir realiai absoliuciai
nejdomu, kaip muzika buvo kuriama ir kokie ten techniniai sprendimai buvo padaryti, nes
a$ visa tai girdziu, taciau jei kompozitorius ar kitas menininkas turi kazkokig jdomia idéja
ir jai jgyvendinti turi susistrategaves nepalenkiamg koncepta, ¢ia jau jdomiau. Bet ir tai
mane domina biitent ,,minties* lygmuo, o ne techniniy sprendimy, naty kiekio, dazy firmos
ir pan...

Taip, skaitau, klausau, domiuosi, bet tik ne kompozitoriais.

Cia jau gali bati naujasis konjunktiirizmo apibtidinimas. Ir taip, turiu tokiy pavyzdziy, kai
sukuri muzika, o po to anotacijoje parasai ,.kabinantj teksta“. Nebetikiu tokiais sprendimais
ir dazniausiai jie yra akiy dimimas.

Didziulé svarba. Priklauso nuo proceso ir pasirinkty priemoniy.

Sunku komentuoti, stengiuosi ir stengsiuosi, kad taip nenutikty.

10. 1000 procenty sutinku.

Kompozitoré Raimonda Zukaité

1.
2.
3.

Manau tg patj, tik nevartoju zodzio ,.konceptas®. Sakau — pagrindiné kiirinio idéja.
Taip.

Taip. Man labai svarbu originalumas, kuris lygus idéjos grynumui, o tai reiskia redukcija,
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10.

kazko atsisakymg. Pavyzdziui, kiirinyje 20-Ciai alty nusprendziau atsisakyti aukscio
parametro, kiirinj sudaro vien tik do nata, bet atskleidziamos styginiy spalvy galimybés
(stryko griezimo pozicija: ant tiltelio, sul ponticelo, sul tasto, ant korpuso...) ir skirtingo
ritmo sluoksniai.

Labai imponuoja kiiriniai, kuriuose pasitelkiamas koks nors fizikinis procesas, sukurtas ne
kompozitoriaus, o fizikiniy désniy. Pavyzdziui, Steve Reich, ,,Pendulum Music®, Alvin
Lucier ,,I’'m Sitting in the Room®, William Basinski, ,,The Disintegration Loops*.

Labai jdomu. Jdomios visokios idéjos apie bet ka ir nebiitinai menininky.

Kiriniy pavyzdziy kartais ieSkau, bet labiau dél techniniy dalyky (kaip iSgauti tam tikra
skambesj). Interviu neklausau, anotacijy neskaitau. Dazniausiai idéja ateina ir be pagalbos.
Biina ir taip, ir taip. Kartais nusvitimas, apie ka Cia, iStinka jau jpuséjus ar bebaigiant kiirinj
(tarsi viskas susidélioja j vietas, i§ miglos iSnyra prasmé). O kartais pirma atsiranda
konceptas ir tada bandoma jj iSreik$ti muzikinémis priemonémis.

Padeda iSgryninti medziaga, atsisakyti varianty. Bet neretai rezultatas neperteikia pradinés
idéjos, nepateisina liikes¢iy, o jnesa naujy prasmiy.

Taip. Anotacijos daznai biina pernelyg komplikuotos, rezultatas tiesiogiai jy neperteikia.
Sutinku. Tik a$ pati, kaip jau raSiau, nevartoju zodzio ,.konceptas®. 1) Id¢ja kiriniui
(momentinis minties blyksnis) ir 2) idéja apie kiirinj (konceptas, pagrindiné kiirinio idéja /

mintis).

Kompozitoré Raminta Naujanyté

1.

Man atrodo, idéja yra daugiau pirminis inspiracijos Saltinis, o konceptas — iSkristalizuota,
igyvendinta id¢ja su kontruktyviu komponavimo proceso rezultatu.

Konceptas kartais man biina tarsi kiirimo principas — pavyzdziui, tam tikri kiirybos proceso
apsiribojimai (tarkim, kiirinys tik i§ balso atkarpy, samply, arba kirinys tik i§ vieno
samplo). Kitas atvejis — kai konceptas susij¢s su poveikiu klausytojui — jei noriu, kad daina
biity jsimintina, jei noriu, kad nustebinty formos prasme ar teksto reikSme. Bet niekad
garsiai to nejvardinu kaip koncepto.

Manau, kad visi kiirybos procesai yra tam tikra apgalvota arba intuityvi sistema, kuri turi
logiska forma. Bet ar tai konceptas — neZinau, isties $is terminas klaidina. Min¢iy sistema
galéciau jvertinti terminais — forma arba struktiira, man tai atrodo artimesnis apibrézimas.
Konceptas labiau man siejasi su nemuzikine idéja, kuri inspiravo ir padéjo ,,vairuoti®
kirybiniame procese. Bet gali biiti, kad labai klystu.

Gavino Bryarso ,,Jesus Blood never feld me yet“, Mindaugo Piecaicio ,,Catcerto*.
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10.

Labai jdomu. Zinant kiirinio idéja, atraktyvumo momentas tampa dar stipresnis, gauname
didesnj dopamino kiekj, kai stebime ar klausome muzikinj kiirinj. Manau, kai klausome
muzikos, norisi patyrimo, kuris biity ir aiskus, ir stebinantis vienu metu, todél idéjos
tikslumas kartais padeda jeiti j konteksta.

Kurdama neskaitau ir neieskau, bet tai darau ilsédamasi, o susigul¢jusi informacija
pasagmoningai padeda pildyti savo konceptus. Arba pasidoméjus kokia nors idéja kyla noras
padaryti savaip, geriau, tuomet galima sakyti, kad kiti menininkai tampa jkvépimo Saltiniu.
Na, jei tai galima laikyti konceptu, mano daina ,,Be saiko® pradzioje gimé tiesiog kaip
daina su emociniu tekstiniu uztaisu, o daing atliekant kilo konceptas ja ,,apipavidalinti®,
igyvendinti jos versija, kurig sukurs random zmonés — profesionalai ir mégg¢jai, visi, kurie
per tam tikra laikg padainuos ar jgros ka nors toje dainoje.

Konceptas padeda klausytojams atpazinti ir jsiminti kiirinj. Tarsi tam tikras raktas j kiirinio
suvokimg. Bet ne visada kiriniai slepiasi uz dury, todél ne visada reikia rakty, svarbu,
kokia kiirinio paskirtis.

Labai retai, arba mano pacios fantazija sukuria kitokj koncepta (gal geriau reikty sakyti
kitokia interpretacija).

Idéja — minties impulsas, sutinku. ,,Konceptas“ — beveik sutinku, bet Zodis ,,sistema“ man
¢ia ne visai atrodo tikslus. Kartais manau gali biiti konceptas be sistemos, o bendrinis, bet

iSbaigtas, ne kaip idéja.

Kompozitoré Rita Maciliiinaité

1.

AS paprastai vartoju ,,idéjos* sgvoka, kai reikia apibrézti pagrinding kiirinio mintj, ir
terming ,.koncepcija“, kai apibréziamas paties kirinio planas.

Priklausomai nuo to, kas yra kuriama. Jei tai teatro muzika — visuomet yra koncepcija ir
idéja, jos igyvendinimas, stilistika. Jei savarankiSkas akustinis, elektroakustinis,
elektronikos kiirinys — jokiy iSankstiniy matematiniy schemy ar formuliy néra. Yra
sugalvojama gan minimali idéja, idéjos branduolys (tembras, motyvas, fragmentas), kuris
ir tampa atspirties tasku. Savo akademinéje muzikoje pasitelkiu jausma, intuicija, o juos
realizuoju panaudodama sukauptas zinias, komponavimo technikas, patirtj. Man uz idéja
yra svarbiau kiirinio esteting iSraiSka, todél nesilaikau jokio pirminio plano, jei toks biina...
teku pasroviui, nors analizuodama daZnai pastebiu nusistovéjusias pasgmonines savo

taisykles ir tvarka.
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Daznai koncepta pastebiu jau sukiirusi. Pazvelgus atgal, analizuojant kiirinius, pastebiu
tam tikras idéjy tendencijas, ypa¢ renkantis komponavimo technikas. Tai biity ir teatro
kiriniai, ir konceptuali elektroniné muzika.

Konceptas / idéja turi biiti svarbi tik kompozitoriui komponavimo lygmeniu, o ne brukimas
(ypac kirinio apraSyme) klausytojui ir nukreipimas suprasti taip, o ne kitaip.

Nejdomu. Pati analizuoju, bandau suvokti. Man svarbu kiirinio rezultatas, skambesys, taip
pat ka galiu pati pamatyti ir kaip teoretiké pastebéti be jokiy kiiréjo pateikty ,rastisSky
uzZuominy*.

Mane jkvepia rezultatai, o ne id¢jos. Jei kiirinys, o tiksliau, tam tikros kiirinio detalés,
mangs nejkvepia klausant, nejkvéps ir kiirinio konceptas. Pasitelkus ta patj koncepta,
iSraiska ir atlikimas kiekvieno kiiréjo vis kitoks, tad tai néra taip aktualu kaip rezultatas.
Biina jvairiy atvejy. RaSydama savo disertacijg, analizuodama savo kiirinius pastebéjau
tokiy bendry komponavimo tendencijy, kad jas, zvelgiant teoriskai, tikrai jungia bendras
konceptas. Apie tai buvo negalvota kuriant. Tas ateina ne sgmoningai, o pasitelkus patirtj
ir Zinias.

Na ¢ia labai jvairu. Gali biiti tobulas konceptas, bet labai netobula jo iSraiska ir atvirksciai.
Taip pat gali pavykti puikiai realizuoti puikia id¢ja deja, gali buti ir atvirksciai.

Kartais konceptu stengiamasi sudominti klausytoja, ji nukreipti. Mano manymu, jei
sieckiama didesnés komunikacijos su klausytoju (akademinéje muzikoje), konceptas turi
atsispindéti pavadinime ir ne daugiau. Klausytojui neturéty buti aktualu skaiciai,
matematika ar dar kazkas... Tai aktualu teoretikams. Taciau jei kalbame apie
tarpdisciplininj mena, kartais konceptas gali biti labai svarbus ir privalomas, nes be jo

kirinys (instaliacija ar interaktyvus projektas) tiesiog negaléty ,,veikti®.

10. ,,Konceptas — tam tikra sistema“ ¢ia gal labiau koncepcijos apibrézimas...

Kompozitorius Gintaras Sodeika

1.

Konceptas ir idé¢ja man yra skirtingi reiskiniai, kartais tarpusavyje net nesusije. Idéja daznai
gimsta mane supanciy fenomeny kaleidoskope, o konceptas — kiirinio jgyvendinimo
metodas. Karyboje tai vadinama strategija ir taktika. Zinoma, yra atvejuy, kai konceptas yra
nattralus idéjos tgsinys.

Mano kiiryboje konceptas atlicka lemiamg vaidmenj, daznu atveju idéja ieSko
igyvendinimo per koncepta, o jau ji radus kiirybos procesas vyksta kaskart kitaip: jmanomi
visi klausime paminéti biidai, jskaitant ir tokj, kai konceptu yra kiirinio nekiirimas.

Su klausime paminétu teiginiu i§ esmés sutinku. Esu sukiirgs ne vieng konceptualy kiirinj:
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9.

,Baza gaza“ (1988 m., magnetofono juostai, 35 mm kino juostai, VHS, kvapams), ,,Garso
ontologija nr. 1¢ (1996, lygiy balsy chorui), ,Force majeure” (2000 m., dviem
fortepijonams, simfoniniam orkestrui) ir kitus... Sie kiiriniai skambéjo LKS festivaliuose,
o tai reiSkia — muzikos renginiuose. ,,Garso ontologija nr. 1%, ,,Force majeure® yra ganétinai
skirtingi, bet bendras jy bruozas — konceptuali distancija su jprastu muzikos kiirinio
fenomenu, pasitelkus tradicines atlikéjy sudétis. ,,Baza gaza“ konceptas — koncertas gyvai
generuojamiems kvapams su magnetofono juostos, 35 mm kino juostos, VHS ,,pritarimu®.
Mano mégstami konceptualaus meno pavyzdziai Siandien jau tape¢ klasika: Johno Cage’o
433", Marcelio Duchamp’o ,,Fountain“, Nam June Paiko ,,Random Access“, Jurgio
Macitno ,,U.S.A. Surpasses all the Genocide Records!*.

Kadangi gyvenamuoju laiku visi yra menininkai (arba save drasiai jais laiko), tai iSvengti
dalinimosi idéjomis ,,uz meno kiirinio riby“ beveik nejmanoma. Taciau tikros tikry
menininky mintys man labai jdomios.

Kuriant nauja kiirinj nutinka jvairiai: kartais mane inspiruoja interviu su Johnu Cage’u,
kartais Stefeno Hokingo mintys, kartais juokopyktis (tai toks mano naujadaras) iSgirdus
kritiky iSliaupsintg totaliai Stiding kiirinj, kartais varliy netemperuotas choras birzelio
paeZerése...

Ne, nelabai galiu sutikti, nors... yra taip man nutike, regis, antrame kurse...

Nelygu, ka laikome kirinio rezultatu, o ,,baigtinis rezultatas — tarsi konceptas; taip ir kyla
mintis sukurti nedidele pjese deganciam kontrabosui, pavadinimu BAIGTINIS
REZULTATAS. Vienut vienutélis konceptas, tai — elektrinis paspirtukas be
akumuliatoriaus.

Deja, daznai...

10. Sutinku.

Kompozitoré Vilté Zakeviciate

1.

Man apskritai koncepto sgvoka néra itin aiski. Jei lotyniskai conceptus reiskia suimtas,
suvoktas (kaip raso Zodynas), tai konceptas yra tai, kg mes suvokiame? ISties man tai biity
perteklinis mastymas kiiryboje, todel tam démesio neskiriu. Ir idéjai specialaus démesio
neskiriu. Mano muzika nekyla i§ idéjos, o kyla i§ kokios nors inspiracijos, kuriy gali biiti
begalybé... Vis délto manau, kad idéja gali biiti plétojama iki kol pasieks koncepto
lygmenj? Vadinasi, plétojant idéja galima ja iSplésti iki koncepto.

Pirmiausia reikéty iki galo iSsiaiSkinti, kas yra minétas ,konceptas“... Kirinj kuriu

paskatinta jvairiy priezasCiy. Kartais dél artéjancio egzamino, kartais dél noro susikaupti,
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kartais jgyvendindama minciy sukeltus jkvépimus.

Jei konceptas — tam tikra minciy sistema, tuomet taip, sutinku. Visi kiiriniai §iuo pozitriu
yra konceptuallis? Nes visi yra sukurti pasitelkiant mintis, jgyvendinant ir i$pildant minty
turimus lukescius.

Konceptualumo terminas man vis tiek Siek tiek néra aiskus, apie tai negalvoju, sunku biity
suprasti, kada kiirinys konceptualus, nes jei, kaip minéta anksc¢iau, konceptas yra tam tikra
menininko minciy sistema, tuomet gali tikti bet kuris kurinys. Todél galiu paminéti
,Pocket®, Beatos Juchnevi¢ kiirinj misriam chorui ,,Finding the Light*, Tavo, Agne, kiirinj
simfoniniam orkestrui ,,The Refugee Orchestra“. Visi jie yra aiskiai suprantami, o kiirinio
kodai (kiirinio esmé, kaip jis kuirési, i§ ko kilo) puikiai atspindi jy sukiirimo prasme. Gal
apskritai negali biiti nekonceptualaus kiirinio?

Specialiai nesidomiu, bet visada jdomu klausytis kompozitoriy min¢iy. Kai supranti, kad
kai kuriems kuréjams muzikos kiirinio savoka prasiplecia ir aprépia ne tik muzikinius
dalykus. Tai isties jdomu, tokiais menininkais Zaviuosi.

Specialiai neignoruoju, bet ir specialiai nesidomiu. Man visada smagu suprasti, kas kiiréja
ikvepia ir kodél vieni ar kiti kiiriniai turi didesnes zodines, sakykime, preambules, o kiti
yra tiesiog muzikiniai kiriniai, kuriems apibtdinti néra skirta papildomy nemuzikiniy
zodziy. AS stengiuosi iSmokti pasitikéti savimi ir kurti nesidairydama i kity darbus. Tai
nereiskia, kad visai nesidomiu, bet domiuosi tik todél, kad privalu mokytis, o mokomasi
i§ gery pavyzdziy.

Manau, kad tikrai kiirinys sukuriamas, o tik paskui sugalvojamas pavadinimas. I§ savo
patirties galiu pasakyti, kad pavadinimas atsiranda paskutiniame punkte. Tada, kai yra
kiirinys. Mano kiiryboje pavadinimo atsiradimas reiskia, kad kiirinys ,,jvyko®.

Manau, kad kompozitoriaus sumanytas biitent toks kiirinio jgyvendinimas ir yra kiirinio
rezultatas. Viskas susij¢ tarpusavyje...

Tikiuosi, kad klausantis kiirinio visada yra aiSku, apie ka kiirinys ir dél ko jis. Tam gali
padéti pavadinimas, taciau yra kiiriniy, kai pavadinimas specialiai maskuoja kiirinio mintj
ir jo idéja. Kai pavadinimas absoliuciai nesisieja su kiirinio skambesiu. Kaip ir minéjau,

specialiai apie konceptg kiirinyje nemastau... Tikiu, kad jis kazkur savaime?

10. Turbit sutinku, nes neturiu argumenty paneigti $ig mintj? Nenoriu neigti! Noriu suprasti...

Idomu, kas yra ,,tam tikra sistema®. Sistemy gali bati jvairiy...
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5 priedas. Muzikos semiotikés dr. Giedrés Ivanovos kiirinio ,,Jeigu sutinkate, prasome

palaukti“ (kompozitoré Agné Matuleviciuité) analizé

Kelios pastabos apie garsa ir uzgarsj:

jeigu sutinkate, praSome skaityti

muziking linijg (jraSyta anksciau) sudaro ,,priestaktis® — frazés Jeigu sutinkate, prasome palaukti
jrasas — ir trys aiSkios dalys (I — iki mazdaug 02:39, II — nuo mazdaug 02:40 iki mazdaug 04:49,
IIT — nuo mazdaug 04:50 iki pabaigos). Visos trys dalys atliekamos $esiy skirtingais instrumentais
grojan¢iy ansamblio ,,Synaesthesis* nariy. Bet, kaip paaiskéja kiirinio atlikimo metu, — ir atlikéjy,

ir balsy, ir skirtingy daliy, ir garsy ¢ia gerokai daugiau.

Pavadinimai ir kontekstai

,Jei sutinkate, praSome palaukti“ premjera jvyko 2021 m. tarptautiniame teatro festivalyje
,,Sirenos* (tai buvo ir viso festivalio atidarymo pasirodymas). Sis kirinys, greta dar dviejy
kompozicijy, buvo renginio ,,Sonic Fiction“ dalis, kompozitoriai jam para$é tris kiirinius tylos
tema. Dél Sios priezasties kiiréjai nusprendé, kad scenoje atlikéjai — veikiausiai pirmasyk jy
gyvenime — negros savo instrumentais, o naudos kitas priemones. Stai Agnés Matulevigiatés
kiirinyje tylos sinonimu tapo laukimas — ypatingas, visiems pazjstama jausmas, kuris, kaip Zinia,

tik jam prasidéjus yra taikus ir ramus, véliau gali imti nervinti, erzinti, pykdyti.

[Priestaktis]

Atpazjstame jraSyta moters balsg, kurj (ar kazka labai panasaus) daZniausiai iSgirstame
telefonu paskambing jvairioms institucijoms — Jeigu sutinkate, prasome palaukti. Si jrasyta frazé
kartoja visos kompozicijos ir performanso pavadinima, o ,,atsiradusi ir kiirinio pradzioje tarsi
jgalina ansamblj ir mus (ne)veikti — muzikantai, klausytojai / Zitirovai sutinka palaukti, nes, kaip

jprastai ir biina po Sios frazes, Cia pasigirsta laukimo muzika.

I muzikiné dalis

Ansamblis groja harmoningai, tarsi vienas prie kito pasiderindami, kontrapunktiskai
kartoja pagrinding Sios dalies tema. Si vis pasikartojanti garsy gija (pvz., fortepijono atlickama: mi
fa# sol mi si mi) primena esminj muzikinio kiirinio (ir véliau — pasirodymo, performanso) Zodinj

elementa ,,praSome palaukti“: garsy / naty kiekis atitinka minimos frazés skiemeny skaiciy, tiek
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muzikiné, tiek verbali frazés atlikimo metu kartojamos daug karty. Akcentuojamas laukimo
momentas — pradzioje taikus, harmoningas, darnus, bet netrukus, regis, viskas ima erzinti:

muzikanty partijose pasigirsta jtampy, sulétéja tempas.

IT muzikiné dalis

Sia dalj pradeda fortepijonas, atrodo, dominant¢ perimama, tatiau véliau ir kiti
instrumentai kartoja ta paciag melodija, kuri pernelyg panasi j visiems puikiai pazjstama prastos
kokybés muzika, kuri labai daznai jsijungia paskambinus j vieng ar kitg valstybine jstaiga. Tiesa,
§i pagrindiné melodiné linija apzaidziama, plétojama, kei¢iama ir kitaip dekonstruojama — ja
peréme likusieji ansamblio instrumentai plétoja savaip. Kaip ir pirmoje dalyje, ¢ia daug melodinio
atsikartojimo, monotoniskumo, pabaigos (ar kitos muzikinés temos) laukimo ir jos nebuvimo.
Apskritai $ia dalj salygiskai galima vadinti Variacijomis telefono tema, mat greta puikiai Zinomos
melodijos dekonstravimo, nuosekliai ¢ia besikartojantis, vibruojantis alto garsinis efektas kuria
analogija tarp $io garso ir taip pat monotonisko signalo telefone, kai laukiame atsiliepiant kito

zmogaus — tvir¢iau skleidziasi muzikinio instrumento ir telefono paralelé.

III muzikiné dalis

Visai kitokia dalis — atrodo, fortepijonas laiko mazoring tonacijg ir tema, o likusieji
ansamblio nariai groja beveik ka nori (o gal visiskai ka nori? Gal jie improvizuoja?). Pirmoje
dalyje galima kalbéti apie skambanciy balsy derme ir polifonija, o Sioje dalyje — visiSka kakofonija.
Kirinio pradzioje dominavo ilgi, 1éti, tampriis garsai, o jo pabaigoje vyrauja trumpi, lengvi,

Sokinéjantys garsiukai. Randasi daugiau neramumo, erzelio, netvarkos — laukimas intensyvéja.

Atlikimas-performansas: plius IV dalis

Atlikimo metu, kaip jau minéta, ,,Synaesthesis“ ansamblio nariai negroja jokiais
instrumentais: skambant jy jraSytam kiriniui, pasirodymas scenoje kuriamas atlikéjy balsais,
judesiais, dinamisku judéjimu scenoje, jvairiomis pozomis, jkiinijané¢iomis laukimg (barbenimas
pirstais, vaiksc¢iojimas i§ vienos vietos j kitg ir pan.), diimais, Sviesomis ir pan. Pasigirsta ir daugiau
papildomy jrasyty moterisky bei vyrisky balsy, kuriy nebuvo grynai muzikinéje dalyje: girdime
vis pasikartojantj, pavadinime uzkoduota ,praSome palaukti“ ir kitas tipines frazes (pvz.:
,I8ankstiné rezervacija — spausite vieneta“; ,,Pasirinkite tema®; ,, Pokalbj jrasysime®, ,,.Siuo metu
visi konsultantai uzimti* ir kt.), kurios, atliepdamos jau aptarta tre¢igja grynai muzikinés plotmés
dalj, pamazu ima kakofoniskai ,lipti“ viena ant kitos taip — tampa vis sunkiau tiksliai i§girsti ir

suprasti roboto duodama instrukcijg. Kitaip tariant, besikartojantys ir persidengiantys jraSyti balsai
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skleidzia nervinga nuotaikg (balsy vis daugéja, intensyvéja ansamblio scenoje judéjimas), erzulj ir
kartu kuria beprasmybés efekta: nebeimanoma / nebenorima / nebesiekiama perteikti ir suprasti

zodziy reik§més — bendravimas, susijungimas tampa nebejmanomi.

Kitokius prasminius efektus perteikia ir gyvas treciosios dalies atlikimas, kurig scenoje
pildo atlikéjy balsai. Atlikéjai vienas po kito ima vardyti, ko $iuo metu laukia: karantino pabaigos,
zmoniy saléje, poilsio ir pan. Pamazu tempas didéja, greta lietuviy kalbos atsiranda angliskos
frazés apie laukima, muzikantai ima kalbéti vienas per kitg, skirtingomis kalbomis ir visi kartu —

balsy kakofonija ir vél naikina prasme, susijungimo, pokalbio, kontakto galimybe.

Ryskéja panasus, visose dalyse pasikartojantis skirtingy artikuliacijy ir nuotaiky crescendo,
atliepiantis laukimo biiseng: pradedama ramiai, daznai solo, véliau intensyvéjama, girdisi

polifonija ar kontrapunktas, kol galiausiai viskas pavirsta j triukSma, beprasmybe, erzelj.

Tyla (laukimas) / pauzé — pokalbis / polifonija — triukSmas / kakofonija

Atliekant kiirinj scenoje, jo pabaigoje atsiranda visiSkai nauja dalis, jtraukianti ir Zitirovus
saléje: uzrasas ekrane kviecia visus surinkti numerj 1882, jjungti garsiakalbj ir klausytis. Zitirovai
/ klausytojai taip pat tampa atlikéjais, ansamblis — choru ar orkestru, o telefonai jy rankose —
reikiamais $iam kiiriniui atlikti instrumentais. Zodzio skambinti dviprasmybé kuria ir prasmeés

poslinkj:

instrumentais <— skambinti — telefonu

Pagrindinés prieSpriesos ir sintezés — kas i$ to?

Kaip skambuciui j eiling valstybing institucijg beveik nereikia ktino jsitraukimo (nebitina
fiziskai niekur judéti, keliauti, galime skambinti patogiai jsitais¢ ant savo namy sofos), taip ir
kiirinio ,,Jeigu sutinkate, praSome palaukti* atlikimas redukuoja fizisSkuma, kiino jdarbinimg iki
minimumo — atlikéjai atsisako savo instrumenty, bet muzika, balsus girdime. Atsiranda atvirkscia
Sio ir Johno Cage’o kompozicijos ,,4'33"* paralelg, kai atlikéjas sédi prie instrumento, bet muzikos
instrumenty, bet muzika girdime. Toks gyvumo (gyvo kiirinio atlikimo scenoje) panaikinimas velgi

atliepia ne gyva, o jraSyta balsg telefone, kurj matome $io kiirinio pavadinime, iSgirstame kiirinio
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pradzioje (performanso metu — daug karty) ir esame ne vieng sykj girdéje realiame gyvenime savo

telefone.

Kaip jau minéta, likdami klausyti kiirinio po iSgirstos pirmosios frazés, mes sutinkame
laukti. Laukimas tampa keliy minuciy kelione, kuri, prasidéjusi ramiai ir lengvai, vis intensyvéja,
garséja, greitéja. Nerimastingas, bet viltingas laukimas kazko, kaip ir absurdo pjeséje ,,Belaukiant
Godo®, skleidziasi kaip visiems bendra, mus vienijanti savybé — susijungimo, rySio, gyvo,
zmogisko kontakto siekis, kuris, net ir ansambliui pavadinimu ,,Syneasthesis®, vis délto nejvyksta.
Performansas ,,Jeigu sutinkate, praSome palaukti* baigiasi visuotine balsy kakofonija, sickiamo

rySio nebuvimu, triuk§mu, sukurtu negyvy, i§ telefony sklindanciy jrasyty balsy.

Tiek ansambliy melodinése linijose, tiek atlikéjy judesivose, jy judéjime scenoje,
drabuziuose, spalvose, sakomuose zodziuose, performanso metu vis pasigirstanciose jraSytose
frazése svarbiausiu akcentu tampa kartojimosi momentas — vis tas pats, taip pat, kiek kitaip, bet i§

naujo ir t. t.

Sio muzikinio performanso sgveikos praktiky jvairove, jy sudétinguma bei
polivalentiskumg?®’ aprépti padeda sociosemiotikos kiiréjo ir atstovo Erico Landowskio kvadratas,
kurj sudaro keturiy formuliy sistema, arba skiriami keturi sgveikos rezimai: programavimas,
pertrukis (atsitiktinumas), manipuliavimas ir derinimasis. Programavimo sgveikos rezimas yra
pagristas reguliarumu, testinumu. Cia svarbu paklusimas taisykléms, nuolatinis kartojimasis,
rutina. Derinimosi rezimas pagrjstas jautrumu, o Manipuliacijos — intencionalumu. Kitaip tariant,
Manipuliacijos rezimg apibiidina bent dviejy partneriy saveika, kur vienas jtikinéja ir jkalbinéja

kita, siekiama naudos.

Programavimo rezimui performanso ,Jeigu sutinkate, praSome palaukti“ atveju
priskirtume tiek muzikos, tiek telefoniniy balsy jrasus, girdimus saléje. Cia svarbiis pasikartojimai,
robotiskumo, automatizmo, negyvumo semos. O jam prieSingame Derinimosi rezimo poliuje
atsidurty tai, kas néra fiksuotas jrasas, bet ir negyva (néra neatliekama ar iSgaunama kiinu / balsu
ir pan., o produkuojama jvairiy masiny, ta¢iau tai vyksta ¢ia ir dabar): koncerto scenografija, dimy,

Sviesy ir kt. efektai. Visa tai jimanu ir girdéti, ir matyti, ir netgi uzuosti.

257 Landowski, E., Sociosemiotika, Baltos lankos, 29, 2009, p. 186.

181



Pagrindiné programavimo prieSprieSa yra Pertrukio rezimas, tad, kalbant apie
klausytojy matomi bei girdimi muzikantai scenoje, jy balsai, judéjimas. Manipuliacijos rezimas
Siuo atveju apimty potyrius ir sgveikas, turinCias negyvumo vertge — tai, kas yra ir kartu néra
produkuojama paciy atlikéjy, vyksta ¢ia ir dabar, taciau néra gyva, vyksta pasitelkiant masing (Siuo
atveju — telefonus). Tad ¢ia atsidurty muzikanty ir perfomansy stebétojy kuriama bendra erdviné
garso skulptiira — visuotinis skambinimas numeriu 1882 ir atsiliepusiy robotisky balsy choras,
aidintis per mobiliyjy telefony garsiakalbius. Zifirovai ir klausytojai virsta performanso dalimi —
aktualizuojami girdéjimas, matymas, veikimas / lietimas. Stebétojai, nuo performaso pradzios
priversti (tiksliau tariant — savanoriSkai sutike) laukti, skatinami jsitraukti, veikti patys ir... laukti
toliau.

Aptarty saveiky iSdéliojimas sociosemiotiniame kvadrate atrodyty taip:

Priversti buti

/ '

| |

Testinumas Pertrukis
Provgramavnnas Atsitiktinumas
Irgsa's.. Gyvas atlikimas
/Girdéjimas/ /Girdéjimas, matymas/

Netestinumas

Derinimasis

Scenografija

/Girdéjimas, matymas, uoslé/

Nepertriikis

Manipuliacija

Skambinimas telefonais

/Girdéjimas, matymas, lietimas / veikimas/

\f

Priversti daryti
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Tad, kaip minéta anksCiau, sgveiky rezimas patvirtina ir apibendrina mintj, kad
gyvo kontakto nebuvimu, jo siekimu ir noru. Kai ne tik girdime balsa ar muzika, bet ir matome,
galime paliesti ar uzuosti. Tiesa, erzinancia patirtj skambinant jvairioms institucijoms, o kartu ir
rimta, ypac Siais laikais aktualia problema (kai visi i§ ranky nepaleidziame telefony, vengiame ar
mazai bendraujame gyvai ir pan.) ¢ia koSia nemenka ironijos dozé, mat §ig programa nutraukti
galéty tik visiskas atsitiktinumas — kai, pavyzdziui, paskambing valstybinéms institucijoms kitame
telefono gale iSgirstume ne robota, ne jrasyts, o gyva zmogaus balsg. Bet pagrindinis klausimas
visgi iSlieka — ar tiek (ne)kantriai iSlaukus, pavyks susikalbéti, ar suprasime vieni kitus, ar gausime
reikiamos informacijos, o gal tik bergzdziai ir beprasmiskai visi bersime zodzius, kalbésime vienu

metu skirtingomis kalbomis?
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