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Minimalistiniai sgskambiai
ZIGMO VIRKSO VOKALINE-INSTRUMENTINE KURYBA

IVADAS
Z.Virkso (1946-2001) karyba priskirtina
XX a. antrosios pusés naujajai lietuviy

kompozicinei mokyklai, kuriai taip pat
priklauso Bronius Kutavi¢ius, Onuté Nar-
butaite, Algirdas Martinaitis, Vidman-
tas Bartulis ir kiti. Jo kariniai nenagrine-
ti jokiais aspektais. Straipsnio tikslas -
nustatyti  lietuviskos etninés  tradicijos
reiksme  VirkSo  vokalingje-instrumenti-
néje karyboje. Remiamasi analizés, isto-
rinio lyginimo bei sintezés metodais. Ke-
liama problema, ar kompozitoriaus pa-
sauléjauta siejasi su jo muzikos garsine
raiSka. Daroma prielaida, kad Virkso vo-
kalingje-instrumentinéje  muzikoje = domi-
nuoja novatoriskos muzikos kalbos ir et-
ninés pasauléjautos sinteze.

Jau pirmieji brandas, kupini romanti-
nio polékio Virkso kariniai turi rysky
individualumo Zenkla. Kiekviename juy
atsiskleidzia vis nauja, iSjausta ir gerai
permastyta tema, paskatinusi rinktis sa-
vitas raiskos priemones, originaly muzi-
kos vyksma. Tai Sonata fortepijonui ,Kaip
saulés patekéjimas" (1982), Poema meco-
sopranui, fortepijonui ir vargonams ,Jau
pauksciai leidziasi ant mano ranky" (Da-
lios KudZmaites Zz., 1981, 1982), ,Trys
verdenés preliudai" chorui ir kankliy trio
M.Martinai¢io ir D.KudZzmaites Zz., 1982),
»Paskutinis rudens divertismentas" dviem
lortepijonams (1983), ,, ] kylancia pauks-

te" smuikui ir fortepijonui (1985), Kon-
certas chorui ir kameriniam ansambliui
»Palaimink Zzodj, viltj ir Zole" (J.Deguty-
tés z., 1986) ir kt.

Vélesniuose  VirkSo kariniuose:
certe. motery chorui, sopranui, instru-
mentiniam ansambliui ir varpams ,Va-
kariniy  spingsula" (M.Martinai¢io  z.,
1987), Baladéje sopranui, birbynei, kan-
klems ir fortepijonui ,Gegula" (S.Ge-
dos Zz, 1995), Oratorijoje-misterijoje ,Ja-
ros pagarbinimai" (S5.Gedos Z., 1982,
1997), Kantatoje solistei, vargonams ir
instrumentiniam  ansambliui  (fortepijo-
nas, fleita, obojus, smuikas, altas, vio-
loncele) I8 tylos ir meiles" (Just.Mar-
cinkevi¢iaus Zz., 1984), ,Giesméje uZmirs-
tiems dievams" vyry chorui, vargonams
ir variniy pudiamyjy instrumenty kvin-
tetui (K.Platelio Zz., 1993), cikle kameri-
niam chorui ir varpams ,O muzika gi-
liy sapny" (Onos Dovidaviciates, M.Mar-
tinai¢io ir O.Milasiaus Zz., 1996), Koncer-
te sopranui, smuikui, violoncelei ir for-
tepijonui  ,Regéjimo  naktis"  (V.Macer-
nio z., 1999) ir kt. vis labiau jsigali lyri-
nis pradas, o meninio mastymo princi-
pai asocijuojasi su lietuviy etninei pa-
saul¢jautai badingu dvasiniu  susikau-
pimu, santGrumu, apibendrintai isreiks-
tais gamtos motyvais. Apie tai kalbéjo
pats  kompozitorius: ,Mane visuomet
trauké gamtos ir baties lyrika, jos gro-
zio, harmonijos paslaptingumas".

Kon-
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Daugumoje Virkso kariniy giliai ir es-
mingai pajausta lietuviska tematika, at-
spindinti senovés balty tikéjimus, istori-
nius jvykius, gimtosios Zemeés jausma ir
kylan¢ia i8 jo zZmogaus ir gamtos vieno-
vés idéja. Lietuviskos gamtos (saul¢, nak-
tis, zole, paukstis, jura, upé, gegute, va-
karas) ir Zzmogaus dvasinio bavio (min-
tis, tyla, meile ir kt.) pavidalai muzikoje
igyja iSaukstinto  poetinio  apibendrini-
mo prasme bei gilia simboline reiksme.
Poetiski, netradiciski kariniy pavadini-
mai Zzadina asociacijas, nusako neapibrez-
ta btseng, nukreipia j vizijy pasaulj, pa-
likdami neribotg fantazijos laisve.
Kiekviename Kkarinyje (ypa¢ devyniuose
vokaliniuose-instrumentiniuose cikluose)
kompozitorius savitai sprendzia labai jam
svarbia garsinés erdvés problemg, origi-
naliai parinkdamas vokalinio bei instru-
mentinio ansamblio sudétis, iSradingai
naudodamas jy tembro galimybes, into-
nacinius-sonorinius efektus, dermeés ele-
mentus. Pats autorius aiskino:
Tolimesnés mano kirybos kelias
vedé¢ | garso spalvos gilumines
tembry dramaturgija. Organizuota mikrome-
lodiniy segmenty, mikroritminiy ir mikrodi-
naminiy elementy visuma lémé tokig faktd-
ra, kuri tarsi formuoja mano vidinj girdéjima
ir skambgjima, sitilo muzikos forma.

nataraliai
galimybes,

(2, p.180)
I8skirtine vokalinés-instrumentineés
Virkso muzikos savybeé yra jos vyksmo
Kariniy poetinei ar
estetinei minciai ir idéjai reiksti kompo-
zitorius ne dramatisko, konflik-
tiSko vystymo, o kontempliaciniy, pa-
stoviy meditatyviniy baseny metody. Su-
monologiné
mirgancios muzika. Tadiau Sio
pastovaus vyksmo  gelmeése
vyksta intensyvus judéjimas, kurj sustip-
spontaniskos
sijos, poetinés vizijos.

vidinis dinamizmas.

renkasi

kuriama  iSoriskai  santari,

statikos
muzikinio
rina

improvizacinés impre-

Pagrindine muzikos plétojimo  katego-
rija daugumoje kariniy tampa jvairiy mu-
zikos segmenty kartojimo principas, su-
sies su individualiai traktuojama mini-
malistinio meno estetika.
Minimalizmas  apibuidinamas
Siuvolaikinio meno  Kkryptis, naudojanti  supa-
prastintas elementarias jo formas bei iSrai§-
kos priemones. (..) Muzikoje S§i meno kryp-
tis identifikuojama ne tik su specialia kom-
pozicine  technika, kuriai budingas  repetity-
vumas, ritmo pulsacija, neiSplétota melodi-
né linija, konsonansiné, diatoniné¢  harmoni-
ja, létas plétojimas, bet ir naujoviska muzi-
kos garso (autonominio) bei kirinio formos
(kaip proceso) traktuoté. (1, p.206)

kaip  racionali

Daugelj kariniy Virksas kompo-
nuoja minimaliomis muzikos raiskos

garsy,
diapazonas,

savo
prie-
monémis  (mazai ritminis  ostina-
konsonansiné har-
kt.), repetityvine
Kaip ypa¢ svarby muzikos ple-

elementg pasitelkia ritmine mono-

to, siauras
monija  ir remdamasis
technika.
totés

tonija. Sios savybées i§ esmés  susijusios
su archajiskiausios lietuviy liaudies mu-
zikos (ypaé sutartiniy) bruozais. Zymus
minimalizmo  stilistikos  atstovas = B.Ku-
tavicius sakeé:

Man juokinga, kai daugumas Vakary muzi-

kology tokia miisy muzikg (profesionaliaja —
D.K.) kildina i§ penktojo-SeStojo  deSimtme-
¢io amerikie¢iy minimalizmo. Misy minima-
lizmas turi keliy Simtmeciy istorija. (1, p.211)

BALADE GEGULA
Zigmo VirkSo etninés pasauléjautos dar-
na, tautinio ritualiskumo dvasia, neties-

mukas, bet tikras rysys su lietuviy liau-
dies tautosakine ir muzikine tradicija at-
siskleidzia kompoziciskai sudétingoje  Ba-

ladéje sopranui, birbynei, kanklems ir for-
tepijonui  ,Gegula" (S.Gedos Zz.). Pirmi-
niy folkloro apraisky transformacija Ba-
ladéje  labai individuali. Taupiy, juvely-
riSkai nugludinty  priemoniy = minimalis-
plétote  pasiekiama maksimali
niy biseny koncentracija.

tine vidi-
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Isradinga, tembriskai nejprasta kari-
nio atlikéjy sudétis praturtina garsine erd-
ve sonoriniais elementais, nes jzvalgiai
numatyta funkciné kiekvieno atlikéjo pa-
skirtis. Solistés ir instrumenty partijos
ryskiai individualizuotos panaudojus la-
bai jvairia agogika, nejprastus garso is-
gavimo budus. Savotiskai iSsprestas sa-
lygiskai trijy tembriniy skambéjimy san-
tykis, ju kontrastas: dominuojanti sopra-
no partija, liaudisko kolorito kankliy ir
birbynés duetas bei garsinj audinj stabi-
lizuojanti ,pedaliné" fortepijono partija.

Baladés pagrinda sudaro monodiné me-
lodika, pagrista tik keliais garsais. Sis
paprastas ir saikingas motyvas primena
archajiniy lietuviy liaudies dainy sekun-
dines bei kvartines-kvintines intonaci-

p

jas, o zodziy aidéjimas artimas liaudis-
kajai tradicijai. (Zr. natas Nr.I)

Moduliavimas diatoniniy lietuviy liau-
dies muzikos dermiy - dorinés, lydines,
miksolydinés bei minorinés-harmoninés -
tetrachordais taip pat kuria originaly lie-
tuvigka kolorita.

Ritmo srautas, iSaugantis i charakte-
ringos ritminés formulés, tikslas ar va-
riantiski pakartojimai, ilgi pedalai, osti-
nato, kanonai jkanija nenutrikstamo, te-
kancio laiko pojatj, formuoja kontemplia-
cines biisenas. Kupina romantinés pa-
jautos muzika nestokoja ir tragisky spal-
vy,
su tamsiosios viduramziy Dies irae sek-
vencijos intonacine-ritmine formule.

(Zr. natas Nr.2)

novatoriska ritmo ostinato derinant
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Baladéje, kaip daugumoje kity Virkso Pasiimk mano litdesj tg didj mano liGidnuma,
kariniy, muzikinis mastymas  paremtas Pasiimk mano litdesj tg didj mano liGidnuma.
polifonine  horizontale. ~ Vyraujantis  rit- Ogegula.gegula. () _ '
minis-intonacinis  pradas, lineariné tek- I aukstojo aukstojo aukstojo medelio,

mé, basso ostinato pagrindas salygoja lo-

giskai motyvuota, nataraly bei specifis-
ka karinio struktaros autonomigkuma.
Ji nepaklasta simetrijai, kvadratiskumui,

schemai, formuojasi spontaniskai, turi aki-
vaizdziy improvizaciniy bruozy.
Poetinis Zodis kompozitoriui visada bu-
vienas svarbiausiy karinio kompo-
nenty. Tacdiau karybos procese svarbes-
nis tapdavo fonetinis ZodZio skambe¢ji-
koloritas: ,mano vokalinés
kos pagrindas - ne Zzodis, bet garsiniy
struktary junginys" (2, p.180).

Baladéje ,,Gegula" S.Gedos poezija kom-
pozitoriui  inspiravo  vidines  muzikos
prasmes, padéjo atskleisti liaudies iSmin-
timi dvelkiantj muzikos turininguma, per-
sunkta neapciuopiamu tarsi malda ilge-

VO

mas, muzi-

siu. Cia lietuviskam pauksteliui - gegu-
tei, nenuilstamai giedandiai: ,i§ ko at-
éjome, kur einame", suteikiamas misti-

nio simbolio jvaizdis.
Oi gegula gegula, oi gegula gegula,
I§ aukstojo medelio, i§ aukstojo medelio
Oi gegula gegula, oi gegula gegula,

Pasiimk mano varga, pasiimk tg vargelj,
Ta mano tg didj mano tg vargelj, vargelj
Oi gegula gegula gegula. (...). (3, p.2, 3)

KONCERTAS

VAKARINIU SPINGSULA

Autentiskos lietuviskos pasauléjautos bei
modernios profesionaliosios muzikos ka-

rybos, muzikinés raiskos ir poezijos sa-
sajos ryskios Virkso Koncerte motery cho-
sopranui, instrumentiniam ansamb-
(4 fleitos, smuikas, altas, klarnetas)
ir varpams ,Vakariniy spingsula" Mar-
celijaus  Martinai¢io  Zodziais. = Autorius
sake:

M.Martinai¢io lyrika artima man savo poeti-

niu  dvasingumu, lietuviSku  liaudiSkumu, ~ Za-

dinan¢iu tauting savimong. Cia daug iSmin-
ties ir dvasios gelmiy. Ji artima lietuviy folk-
loro skambéjimui.

Koncertas 5 daliy: I d. - Pradzia, II -
Sutarting, III - Geguciy raudos, IV - Va-
kariniy spingsula, V - Pabaiga. Kompo-
zitorius aiskino:

rui,
liui
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Arjaumo-ki ne§-ti gé-l¢ paukd<io Ciul-be-si lai-ky - ti?
Muzikoje bandziau sugretinti jvairias buse- ir meilés" solistei, vargonams ir kameri-
nas, ties kai kvgrlom1s ilgiau  apsistoti. T()Vde;l niam ansambliui (fortepijonui, fleitai, obo-
muzikinés medziagos elementuose yra uzsi-

laikan¢iy pasikartojimy, dar ir dar kartg iS-

sakanCiy vieng ir tg patj. Taip pat siekiau

gretinti jvairia medziaga ir priemones, kad
sukuréiau vieninga forma, tarsi tapyta por-
tretg.

Penkiy daliy ciklo vientisumg nuléme
karinio poetinio teksto tematika bei mu-
zikos intonacijy bendrumas su lietuviy
liaudies dainy elementais. | muzikos au-
dinj ijsipina lietuviy liaudies melodijy
atgarsiai, sutartiniy, raudy motyvai.

(Zr. natas Nr.3,4)

Kaip ir ankstesniuose kariniuose, kom-
pozitorius remiasi saikinga, taupia,
kruopséiai atrinkta temine-intonacine me-
dziaga, pasitelkia nedaug garsy, bet su-
teikia jilems maksimalia raiska.

Muzikos plétojimas garsy apimties ir
diapazono atzvilgiu labai koncentruotas,
grindziamas viena seniausiy lietuviy liau-
dies muzikoje pentatoniniy dermiy kai-
tos dinamika, diatoniniu naujuoju tona-
lumu. Lietuviy nacionalinj charakterj at-

liepia monotoniskas, nors gana aktyvus
(daugiausia  astuntiniy) ritminis  judéji-
mas. DidZziausias dramaturginis svoris
tenka lineariskai plétojamoms choro par-
tijoms, iSsiskaidanc¢ioms net iki deSim-
ties balsy.

»Vakariniy spingsulos" muzika ir poeti-
nis tekstas harmoningai susilieja | jaudi-
nantj, dvasingg Lietuvos paveiksla.

KANTATA IS TYLOS IR MEILES

Archajiskomis  lietuviskomis  intonacijo-
mis pagristas minimalistinés repetityvi-
nés technikos karinys - Kantata ,18 tylos

jui, smuikui, altui ir violoncelei; Just.Mar-
cinkevi¢iaus Zz.). Ji - salygiskai dviejy
daliy, i$sakanciy dvi gilias savokas - ty-

la ir meile, kurios muzikinéje raiskoje
igyja simbolines prasmes.
Muzika diatoniné. Jos melodiniai seg-

mentai sudaryti i§ laipsniskos kvarty-kvin-
ty, sekundy slinkties. Sios slinktys tik to-
naliai transponuojamos. Savo apimtimi
minimalus keturiy garsy motyvas arti-
dainy dvasiai bei strukta-
rai. (Zr. natas Nr.5). Siauras, neple¢iamas
diapazonas i$laikomas visame karinyje.
Motyvai varijuojami ritmiskai. Pabreézti-
na monotonija autorius sukuria salyginio
judéjimo jspudi, tekancio laiko jvaizdj.

mas liaudies

Dviejy daliy ciklo vieninguma lemia
ta pati teminé minimalistiné medziaga,
o muzikos eiga plétojama niuansuojant
vidines btsenas. Kdarinyje, kuriame do-

minuoja vokaliné partija, pinasi visy in-
strumenty kanonai, praturtinti sonoriniais
individualizuoty partijy efektais.

ISVADOS
1. Z.Virkso vokaliniuose-instrumentiniuo-
se cikluose atsiskleidé individualios lie-
tuviy liaudies muzikos intonacijy,
tyvy panaudojimo  profesionalioje
kinéje karyboje galimybes.

2. Kompozitoriaus kariniy temos ir ide-
jos glaudziai susijusios su lietuviy tau-
tos dvasiniu palikimu, jos kultira ir tra-
dicija.

3. Virkso karyboje
tradicija nataraliai
kine muzikos kalba.

mo-
muzi-

tautiné
giuolai-

lietuviskoji
susijungé su
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Daiva KSANIENE

MINIMALIST CONSONANCE
Vocal and Instrumental Works by Zigmas Virksas

Abstract

In the context of rational art of Lithuania in the
second half of the 20th century the oeuvre of the
Lithuanian composer Zigmas Virksas (1946-2001)
is distinguished for the expression of romantic
and lyric attitude associated with the Lithuanian
themes. The authentic tie with the Lithuanian cul-
tural tradition is clearly felt in his oeuvre. Subjecti-
ve lyricism dominates in the main works of Virksas;
the principles of artistic thought associate with spi-
ritual introversion, with continence that is natural
to the Lithuanian ethnic attitude and also with mo-
tifs of nature dominating in the ethnic tradition.

The deeply felt Lithuanian themes reflecting the
faiths of the Balts, historical events, love for the
native land, and the idea of unity of man and
nature dominate in the majority of Virksas' works.
The shapes of psychic states of man and the Lithu-
anian nature (sun, night, grass, bird, sea, river,
cuckoo, evening, mind, silence, love, etc.) obtain
the meaning of exalted poetical generalization and
deep symbolic signification in the music. Poetic
and non-traditional names of the works inspire
associations, outline ideas, indefinite states, and
leed nicely to the world of visions leaving unrest-
ricted freedom for fancy.

119

4. Virksas Z. Kantata Is tylos ir meilés | Rankras-
tis, 1984.
5. Virksas Z. Koncertas Vakariniy spingsula |
Rankrastis, 1987.
Gauta 2002 07 01
Parengta 2002 07 26

The inner dynamism of the movement is the
exclusive feature of Virksas' vocal-instrumental
music. In order to express poetic or ethnic notion
and idea the composer prefers the method of con-
templative, continuing, permanent, meditative states
to the method of dramatic and conflicting deve-
lopment. Outwardly restrained monological mu-
sic of lambent immobility is being created. Howe-
ver, an intense and arduous move proceeds in the
depth of this permanent musical movement that is
strengthened by spontaneous improvisations, im-
pressions, poetical visions, and the feeling of the
flow of time.

The main musical category of development in
the majority of works is the principle based on
repetition of various musical segments associa-
ted with individually treated esthetics of the mi-
nimalistic art. Virk$as composed many of his works
using minimal musical expression tools (few
sounds, even rhythm, tight range, etc.) and repe-
titive technique. Rhythmical monotony is an ex-
tremely important element of musical develop-
ment. These features are related with the attribu-
tes of the most archaic Lithuanian music (esp.

glee).



