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Santrauka
Baigiamajame magistro rasto darbe yra nagrinéjama Béla Bartoko muzika, ieSkant jvairiy

fortepijono skambesio ir skambinimo galimybiy. Viena tokiy — perkusiSkumas, kurig atspindi
Bartoko sonata fortepijonui Sz. 80. Darbe aptariama ir analizuojama pirmoji kiirinio dalis.

Darbo tikslas — atskleisti Bartoko sonatos fortepijonui Sz. 80 muzikos stiliaus ypatybes, iSskiriant
perkusisko skambesio bruozus skirtingy pianisty atlikimuose. Darbe yra taikomi teoriniai
(mokslinés literatiros analizé, Saltiniy analizé, istorinis apraSomasis, lyginamasis) ir empiriniai
(formos analizé, interpretacijy analiz€) tyrimo metodai.

Darbg sudaro jvadas, du skyriai, iSvados bei literatiiros ir Saltiniy sarasas. Pirmajame skyriuje
aprasSytas Béla Bartoko kiirybinis kelias, i$skiriami svarbiausi kompozitoriaus muzikos kalbos
bruozai, analizuojama perkusiSkumo problematika bei raiSka fortepijoninéje kiiryboje. Antrajame
skyriuje apraSyta sonatos fortepijonui Sz. 80 forma, stilius, perkusiSkumas. Lyginamos dviejy
pianisty — Zoltan Kocsis ir Rachel Cheung skirtingos interpretacijos ritmo ir tempo, artikuliacijos,
dinamikos bei perkusiSkumo aspektais.

Tiriamajj darbg sudaro 33 puslapiai.
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SUMMARY OF THE MASTER'S THESIS OF THE POSTGRADUALE

Title: BELA BARTOK'S PIANO SONATA SZ. 80: INTERPRETATIVE ANALYSIS AND
THE SEARCH FOR PERCUSSIVENESS

Author: Ugné Kausiaté

Supervisor: assoc. PhD. Laima Budzinauskiené

Language: Lithuanian

Summary
The master's thesis examines the music of Béla Bartok, exploring various possibilities of piano

sound and playing. One such possibility is percussiveness, which is reflected in Bartok’s Piano
Sonata Sz. 80. The thesis discusses and analyzes the first movement of this work.

The aim of the thesis is to reveal the stylistic features of Bartok’s Piano Sonata Sz. 80 by
identifying elements of percussive sound in different pianists’ interpretations. The research
methods applied in the thesis include theoretical (analysis of scholarly literature, source analysis,
historical descriptive and comparative methods) and empirical (formal analysis, interpretation
analysis) approaches.

The thesis consists of an introduction, two chapters, conclusions, and a list of references and
sources. The first chapter describes Béla Bartok’s creative path, highlights the most important
features of his musical language, and analyzes the issue and expression of percussiveness in his
piano works. The second chapter describes the form, style, and percussiveness of the Piano
Sonata Sz. 80. The contrasting interpretations of two pianists — Zoltan Kocsis and Rachel
Cheung — are compared in terms of rhythm and tempo, articulation, dynamics, and
percussiveness.

The research paper consists of 33 pages.

Key words: piano music, Béla Bartdk, piano sonata Sz. 80, percussiveness, interpretation
analysis
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IVADAS

1908 metais prasidé€jo originalios Béla Bartéko (1881-1945) muzikinés kalbos evoliucija, kurig
inspiravo pats kompozitorius, naujai atrasdamas vengry liaudies muzika. Sie metai virto lazio tasku,
kuomet kompozitorius suvoké autentiskos liaudies dainos mening verte ir jos potencialg. Jau buidamas
pripazintu pianistu bei mokytoju, kompozitorius atrado naujas, inovatyvias, modernistines liaudies
muzikos spalvas, kurios raiSkiai skleidési jo fortepijoningje kiiryboje. Norédamas isreiksti ir
iSkomunikuoti savo muzikines id¢jas, Bartokas atranda, jog fortepijono skambesys dél savo
technologiniy ypatybiy primena perkusinj instrumenta. Siame mokslo darbe sickiama i3tirti i§skirtine
Bartoko sonatos fortepijonui Sz. 80 atlikimo stilistika, ieSkant naujo — perkusinio skambesio pianisty
Zoltanas Kocsis ir Rachel Cheung interpretacijose.
Tyrimo objektas. Bartoko sonata fortepijonui Sz. 80 ir jos perkusiskumas.
Tyrimo tikslas. Apzvelgti Bartoko sonatos fortepijonui Sz. 80 muzikos stiliaus ypatybes,
i$skiriant perkusisko skambesio bruozus skirtingy pianisty atlikimuose.
Tyrimo uzdaviniai:
e Remiantis moksline literatiira apzvelgti Bartoko muzikinj kelig, dariusj jtaka sonatos
fortepijonui Sz. 80 stiliui;
e ISskirti Bartoko kiirybos charakteringus bruoZzus;
e I[Sanalizuoti Bartoko sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalj, ieSkant perkusinio prado zenkly;
e Apzvelgti pianisty Kocsis ir Cheung sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalies interpretacijas bei

pateikti tyrimo iSvadas.

Tyrimo metodai. Darbe yra taikomi teoriniai — mokslinés literatiiros, Saltiniy analizés, istorinis
apraSomasis, lyginamasis, ir empiriniai — formos, interpretacijy analizés tyrimo metodai.

Literatiira ir $altiniai. Rengiant mokslo darbg buvo remtasi Bartoko kiirybos stiliy bei biografija
nagrinéjanciy autoriy: Elliott Antokoletz (1997), Jézsef Ujfalussy (1976), Carl Dahlhaus (1989),
Tadeusz A. Zielinski (2023), Léaszl6 Dobszay (1981), Erwin Lendvai (2015), Benjamin Suchoff
(2002), Paul Griffiths (2010) knygomis, muzikology: Victoria Fischer (1995), Amanda Bayley
(2007), Stephen Erdely (2007), David Cooper (2001), Malcolm Gillies (2001) straipsniais, Chieh-
An Lin (2018), Jihye Lee (2023), Michael Brandon Konoval (1996) doktoranttiros darbais. Tiriant
pianisty Zoltan Kocsis ir Rachel Cheung interpretacijas, remtasi YouTube platformoje esanciais garso

bei vaizdo jrasais.



Darbo struktira. Darbg sudaro jvadas, du skyriai, i§vados bei literatiiros ir Saltiniy sgraSas.
Pirmajame skyriuje aprasytas Bartoko kiirybinis kelias, iSskiriami svarbiausi kompozitoriaus muzikos
kalbos bruozai, analizuojama perkusiskumo problematika bei raiSka fortepijoninéje kiuryboje.
Antrajame skyriuje aprasyta sonatos fortepijonui Sz. 80 forma, stilius, perkusiskumas, lyginamos
dviejy pianisty — Kocsis ir Cheung skirtingos interpretacijos ritmo ir tempo, artikuliacijos, dinamikos
bei perkusiskumo aspektais. Tiriamajj darba sudaro 33 puslapiai, literatiiros ir Saltiniy sgrase 28

pozicijos.



1. BELA BARTOKO KURYBOS IR STILIAUS APZVALGA

1.1. Béla Bartoko kirybinis kelias, muzikiné kalba

Béla Viktoras Janos Bartokas (1881-1945) gimé laikotarpiu, kuomet pasaulis iSgyveno
didelius politinius, socialinius, o taip pat, kultirinius sukrétimus. Kompozitorius, gimes tuometingje
Austrijos—Vengrijos imperijoje, iSgyveno Pirmojo pasaulinio karo (1914-1918) grititj, sudétinga
gyvenimg tarpukario politinése situacijose, o taip pat patyré ir Antrojo pasaulinio karo (1939-1945)
poveikj. Sie globalis jvykiai daré tiesioging jtaka ne tik pasauliui, bet kartu su juo ir muzikai, jos
kiir¢jams, paciam Béla Bartokui. XIX a. pabaigoje vyko reikSmingi pokyc¢iai muzikiniame gyvenime
— vélyvyjy romantiky muzika vis labiau komplikavosi, rodos, emociskai perkrautoms formoms,
sudétingoms harmoninéms struktiiroms neuzteko iSraiskos budy, tad, pasak Carlo Dahlhauso (1928-
1989), tapo sudétinga iSlaikyti tradicines tonalumo ribas ir tai atvéré kelia modernistiniams
eksperimentams, kuriuos XX a. pradzioje ¢émé plétoti tokie kompozitoriai kaip Arnoldas Schonbergas
(1874-1951), Sergejus Prokofjevas (1891-1953), Benjaminas Brittenas (1913-1976), Richardas
Straussas (1864-1949), Béla Bartokas ir kiti (Dahlhaus 1989).

Bartdkas augo ir mokési Nagyszentmiklose (liet. NadjsentmikloSe, Rumunija), kur visuomet
buvo apsuptas muzikos bei muzikinés aplinkos®. Pirmiausia, muzikos moké mama, véliau samdé
berniukui privacias muzikos pamokas pas mokytoja Laszlo Erkelj (1844-1896). Dar biidamas mazas,
kas savaite rinkdavosi groti kamerinés muzikos draugijoje pas kitus muzikantus namuose, daug
koncertavo kaip pianistas. Savo pirmaji fortepijoninj recitalj atliko biidamas vienuolikos mety, |
koncerty programas mégo jtraukti Ludvigo van Beethoveno (1770-1827), Ferenco Liszto (1811-
1886), Franco Josepho Haydno (1732-1809) ir savo kirybos kiriniy. Tad baigus mokykla
Nagyszentmiklose, buvo aiSku, kad Bartdkas rinksis tolesng muziko profesijg (Uifalusis 1976:16).

1898 metais Bartokas gavo pakvietimg mokytis Vienos konservatorijoje, be jokio mokescio

uz moksla ir su paskirta stipendija 1§ imperatoriaus izdo. Taciau, gero draugo muzikanto atkalbétas ir

1 Kompozitorius gimes Vengrijoje, dabartinéje Rumunijoje, megéjy muzikanty Seimoje, kurioje, biidamas dar visai mazas,
dvejy su puse metuky, pradéjo atpazinti muzikines pjeses, anksc¢iau, negu iSmoko kalbéti — tai pastebéjo jo mama, pianiste.
Nemokédamas kalbéti, gestais, mazasis Béla vis praS§ydavo mamos paskambinti jo mégstamas pjeses. Paskatintas tévy
muzikanty, mokeési groti biignu, tad biidamas trejy, jau akompanuodavo mamai, pajusdamas besikeiciantj muzikos metra
ir ritma, o biidamas ketveriy, vienu pirStu fortepijonu gebédavo paskambinti girdétas liaudies dainas, kuriy viso mokéjo
net keturiasdeSimt. Bidamas penkeriy, namuose, kartu su mama mokosi skambinti fortepijonu, ir ilgai netrukus, tévai
pastebé&jo dar vieng vaiko talenta — absoliucig klausg (Uifalusis 1976).



jtikintas, Bartokas nusprendé stoti ] BudapeSto muzikos akademija. Ten nuvykes, 1899 metais,
susipazino su busimuoju déstytoju Istvanu Thomanu (1862-1940), kuris buvo nepaprastai patenkintas
Bartoko skambinimu, ir j akademija prizad¢jes priimti be stojamyjy egzaminy. Taip ir buvo —
Bartokas pradéjo studijas Budapesto muzikos akademijoje (UifaluSis 1976). Mokymasis pas
Thomang Bartokui davé itin daug profesionalios muzikinés, pianistinés patirties. Thomanas buvo
Liszto mokinys, tad Bartokui didzigja dalimi atiteko /isztiskos mokyklos pianizmas, kur daug démesio
buvo skiriama ranky pastatymui, judesiy taupumui, atlickamy kiriniy dvasiniam ir emociniam
iSgyvenimui. Kaip pats Bartokas savo atsiminimuose ras¢, jog Thoménas buvo ne tik mokytojas,
mokantis meistriSkai skambinti fortepijonu, bet ir tikras draugas, visuomet besiriipinantis jo tiek
fiziniu, tiek profesiniu gerbuiviu. Déstytojas stengdavosi vestis studentus, tarp jy ir Bartoka, | svarbius
koncertus, zymiy uzsienio atlikéjy pasirodymus, taip prapleCiant atlikéjy akiratj, pasauléziiirg.
Reikalaudavo i§ studenty ne tik klausytis, bet ir iSmokti reiks§ti savo nuomong¢ apie jy grojima,
pasimokyti 1§ jy, skatindaves ugdyti (ir ugdytis) kritinj girdéjima. Vis tik jaunam pianistui i§ visy
lankomy koncerty didziausig jspiidj paliko Richardo Wagnerio (1813-1883) operos, matytos
Budapesto operos teatre. Savo atsiminimuose Bartokas iSskiria labiausiai patikusias, jspidj
palikusias, ir visiems ,biitinas iSgirsti* Wagnerio operas: Lohengrinas, Tanhoizeris, Zigfridas,
Valkirija. Neveltui Wagnerio muzika, manoma, véliau dar¢ jtaka ir Bartoko muzikiniam kirybiniam
braizui. Uifalu$is knygoje mini, kad Bartokas autobiografijoje pamini, jog ,,<...>uztat muzikos
akademijoje apie dvejus metus nieko neraSiau, ir buvau laikomas tik puikiu pianistu* (Uifalusis
1976:21).

Budapesto muzikos akademijoje kompozicijos meno Bartokas mokési pas Janosa Koesslerj
(1853-1926), kuris buvo Johanneso Brahmso (1833-1897) draugas, ir savaji kompozicijos braiza
perémes i§ jo. Sis déstytojas neleido Bartokui skleistis kaip kompozitoriui. Daznai Koessleris
,»gesindavo* jo talenta, kritikuodavo skeptiSkomis pastabomis. Vienas geriausiy Bartoko draugy bei
scenos partneris Zoltanas Kodaly (1882-1967), kaip Uifalusis savo knygoje raSo, patvirtina jaunojo
kompozitoriaus kiirybinius sunkumus: ,,ilgo tyléjimo priezastis — ne tiek fortepijono pamokos, kiek
pats mokytojas Koessleris. Koessleris patar¢ Bartokui kiiryba laikinai atidéti j Salj... Bartokas iSklydo
1§ kelio, o Koessleris netapo jam kelrodziu* (Uifalusis 1976: 21). Taciau ,,atsibusti* kompozicijoje
Bartokui padéjo iSgirsta Strausso muzika, kuri jj jkvepé, paskatino vel imtis kiirybos, suzadino jo
fantazija ir paskatino norg dirbti. 1902 mety vasarg Bartokas pradeda rasyti simfonija, kuri savo
muzikine kalba primena Wagnerio muzikos stiliy, véliau pjeses, pirmaja fantazija fortepijonui, dainas,

simfoning poema Kossuth, kur jau girdimos Strausso melodijy jtakos.



Bartoko gyvenimas ir kirybinio brendimo metas neiSvengiamai sutapo su politinémis
aplinkybémis: ,,Vengrija tuo metu apémé politinis patriotinis sajudis, kuris persimeté ir | meng.
Muzikoje vis labiau pasigendama vengry nacionalinés specifikos. Toji mintis uzvaldé ir mane,
skatindama rim¢iau pasidométi miisy liaudies muzika, jsigilinti j ja — teisingiau | tai, kas tuomet buvo
latkoma vengry liaudies muzika® (UifaluSis 1976: 29). Svarbu paminéti, jog jo kompozicijoms
didziulg jtakg dar¢ folkloras (pirmiausia vengry, véliau rumuny, slovaky, araby), kiiriniuose ryskiai
matomas liaudies folkloro melodijy, ritmy, intonacijy panaudojimas (Zielinski 2023).

Kaip jau buvo paminéta, Bartoko kiirybine krypti inspiravo politing, socialiné Salies situacija
— ji buvo tiesiogiai susijusi su jo muzikine filosofija (Bayley 2007). Kompozitorius palaiké gimtaja
Vengrija, ir, atliepdamas revoliuciniam tautiniam judéjimui viename laiSke mamai rase: ,,Kiekvienas
zmogus, sickdamas brandumo, turi nusistatyti savo gyvenimo tikslg ir jdéti visas pastangas jam
pasiekti. IS savo pusés, sieksiu vieno tikslo savo gyvenime, kiekvienoje sferoje, ir visais buidais: gério
Vengrijai ir vengry tautai* (Erdely 2007: 27). O laiske seseriai ras¢: ,,Dabar turiu nauja plang: turiu
surinkti pacias graziausias vengry liaudies dainas ir pakelti jas j kitg lygmenj — su paciu geriausiu
fortepijoniniu akompanimentu” (Erdely 2007: 27). Norédamas tai jgyvendinti, kompozitorius keliavo
po Vengrijos kaimus su fonografu (zr. 1 iliustracija), jrasin¢jo autentiSkas vengry liaudies dainas. Jis
sieke atkurti bei uZraSyti autentiSkas sengsias vengriskas dainas, kol jos dar netapo praeitimi. Nuo
1906 mety rinko slovaky folkloring muzika, nuo 1909 mety — rumuny ir kity balkany Saliy liaudies
muzika, taip pat araby (1914 m.) bei turky (1936 m.). Tai tapo jo rimta bei sisteminga moksline veikla,

kuri reik§mingai iSplété jo, kaip kompozitoriaus, kiirybos laukus.

1 iliustracija. 1908 m., Béla Bartokas su fonografu jrasinéja slovaky valstieCiy dainas (Strings magazine 2018).
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Démesys folklorui keité kompozitoriaus ankstesnj estetinj bei meninj suvokimg: atsiské
romantininiy, impresionistiniy paziiiry, mazoro—minoro sistemos. Pats Bartokas apie savo muzika
saké: ,,Visos Sios liaudiskos muzikos studijos... atvéré duris iSsivadavimui i§ buvusios mazoro ir
minoro sistemy tironijos” (Strings magazine 2018). Taigi, galima matyti, kaip Styginiy kvarteto nr.5
Finale atsisakydamas mazoro—minoro sistemos jtraukia bimodalines dermes: derina dvi dermes vienu

metu, pvz.: lyding ir eoling, mazorinius ir fryginius tetrachordus (zr. 1 pav.)

b.

b
eSS ===
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;
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1 pav. Béla Bartok. Styginiy kvartetas nr. 5, Finalas (826-829 taktai) (Sutto 2023).

Bartoko muzikinis stilius peréjo keleta skirtingy faziy: minétas laikotarpis iki 1904 mety,
kuomet studijavo BudapeSto muzikos akademijoje, po studijy, kuomet pradedamos rinkti ir uZzrasinéti
liaudies dainos, ir nuo 1908-yjy — folkloro melodijy rinkimas ir jy derinimas kiiriniuose pavirsta
unikalia, i$skirtine muzikine kalba. Kol kompozitorius studijavo BudapeSto muzikos akademijoje, jo
ankstyvojoje muzikinéje kalboje galima iSgirsti romantinei stilistikai biidingy bruozy, primenanciy
Liszto, Brahmso muzikinj stiliy. Puikus tokios kiirybos pavyzdys — Rapsodija op.1 fortepijonui solo
(zr. 2 pav.). Siame ankstyvajame kompozicijos periode, muzikoje dar girdima romantisky intonacijy,

pianizmui budingo riSlaus legato, daug chromatizmy, aiSkios dinamikos, tonalumo.



Mesto (Adagio o)-58-54)
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2 pav. Béla Bartok. Rapsodija fortepijonui op. 1 (1-4 taktai).

Veéliau, po 1904-yjy, baigus studijas, Bartokas pradeda minéta folkloro rinkimo kelig, kuriam
paSvencia beveik visa savo gyvenima. 1908-1910 metais, atsiskleidzia kompozitoriaus novatoriska
muzikos kalba: melodijos yra jtraukiamos ] sudétingas kompozicines schemas, perteikiant jy
modalumo pobiidj. Reprezentatyviausi to meto darbai — 10 lengvy pjesiy (1908), Dvi elegijos, (1908-
09), Du rumuniski Sokiai op. 8 (1910) ir 14 bagateliy op. 6 (1908-10). Siuose kiriniuose ryskiai
atsispindi liaudies dainy integravimas, meistriS8kai derinant jas su modernia harmonija bei ritmu.
Vienas 1§ pavyzdziy — 4-oji Bagatélé fortepijonui: ¢ia naudojama pentatonika ir modalumas —
kuriantys natiiralig, ,,primityvig* meloding struktiirg, taciau derinant su moderniomis harmonijomis
ir disonansais, létas tempas kuria savotiSkg ritualinj, sakraly jausma, biidingg liaudies giesméms ar

dainoms, taip pat minimalistinis tekstlirinis paprastumas — tarsi duoklé liaudies muzikos natiiralumui.

Pasitelkdamas nedaug priemoniy, kompozitorius Sioje Bagateléje sukuria gily, mediatyvy poveikj

(Dobszay 1981) (zr. 3 pav.).

Grave %s.

3 pav. Béla Bartok. Bagatelé op. 6, Nr. 4 (1-4 taktai).

Brestant kompozitoriui, kaip kiiréjui, neiSvengiamai kinta ir jo muzikiné kalba: 1909 metais
Bartokas, savo muzikine kalba ,,stoja* greta Arnoldo Schoenbergo (1874-1951) Antono Weberno
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(1883-1945) ir Igorio Stravinskio (1882-1971) — nors dar nebuvo taip gerai zinomas ir jvertintas
pasaulyje. Jo naujieji kiiriniai buvo pasitikti su visiSku nesupratimu Vengrijoje: opera Hercogo
Meélynbarzdzio pilis (1911) buvo atSaukta Budapesto operos teatro. Tai paliko itin skausmingg
pédsaka Bartéko gyvenime. TaCiau sukiires baletus Medinis princas (1914-1916), Stebuklingas
mandarinas (1918-1919) ir Improvizacijas fortepijonui op.20 (1920), kompozitorius pagaliau sulauke
pasisekimo visame pasaulyje ir buvo Zinomas kaip vienas i$ lyderiaujanciyjy Siuolaikinés muzikos
kompozitoriy — jo kiiriniai buvo atlieckami beveik visuose Siuolaikinés muzikos festivaliuose
(Zielinski 2023).

Bartoko kiirybinis palikimas yra jvairus ir sudétingas priemonémis, stiliumi, raiSka. Dauguma
kiiriniy — aranzuo¢iy vengry, rumuny, slovaky melodijomis sukurtos fortepijonui, balsui, chorui,
kurios atsipindi kompozitoriaus norg reprezentuoti tradicines harmonijas, tuo paciu derinant naujas
kiiriniy formas. Kartais, kompozitorius ,,pasiskolina‘ i§ folkloro ne tik melodija, harmonija, o ir
i8skirtinius ritmus. Svarbu paminéti, jog Bartoko muzikiné kalba retai iSreiSkiama atvira stilizacija,
liaudiskumas ir folklorinis motyvas yra labai apdorotas ir tarsi jvilktas i individualy Bartoko muzikinj
kalbos ribg, kuris vientisai dera su jo novatoriSkomis idéjomis, rySkiai girdimomis melodijose,
harmonijose, ritmuose (Zielinski 2023). Apibendrinant galima teigti, kad Bartoko muzikiné kiiryba
buvo giliai susijusi su to meto modernizmo ir liaudies muzikos idé¢jomis, o jo gyvenimo kontekstas —

su politinémis ir socialinémis permainomis.

1.2. Perkusiskumas ir jo atspindziai Béla Bartoko kiiryboje

Perkusiskumas (arba perkusinis skambesys) muzikoje reiskia garsy, kurie primena muSamyjy
instrumenty (perkusijos) skambesj, naudojimg. Jis nebiitinai gali biiti susijgs tik su muSamaisiais
instrumentais — gali biiti naudojamas pasitelkiant jvairius instrumentus, tokius kaip fortepijonas,
smuikas, pu¢iamieji instrumentai, ar net balsas. Si savoka apima ritminj intensyvuma, aStraus
skambesio garsus, aiskig staccato artikuliacija, disonansus, kartais net ir fizinj ,,mus$imo*‘ veiksma.
Perkusiskumg muzikoje naudojo tokie kompozitoriai kaip Igoris Stravinskis (1882-1971), Sergejus
Prokofjevas (1891-1953), Edgardas Varése‘as (1883-1965), Johnas Cage‘as (1912-1992), o taip pat
ir Bartdkas. Jis buvo vienas i§ pirmyjy kompozitoriy, praplétusiy perkusijos panaudojimo galimybes
muzikoje — jo kiiryboje tai nebuvo tik ritminis fonas, bet ir tapo lygiaverte muzikinés iSraiSkos

priemone, pabréZzianti inovatyvy poziiirj ] muzikos skambes;.



Kompozitorius nemazai muzikos sukiré tiesiogiai muSamiesiems instrumentams; pvz.:
Muzika styginiams, musamiesiems ir celestai (1936); Sonata dviems fortepijonas ir perkusijai (1937);
Koncertas dviems fortepijonams ir perkusijai (1940) ir kiti. Siekdamas iSplésti tradicinés muzikos
ribas, kompozitorius musamuosius pasirinko kaip vieng i§ priemoniy, su kuria buvo galima pasiekti
naujy skambesio bei dinaminiy efekty. Taip pat juos naudojo ne tik ritminiams sluoksniams sukurti,
bet ir kaip priemong, padedancig atsirasti harmoniniams bei melodiniams kontrastams. Toks Bartoko
pozitris j perkusijg paveiké ir kitus XX amziaus kompozitorius bei jy kiiryba (Antokoletz 1988).
Muzikoje styginiams, muSamiesiems ir Celestai Bartokas muSamuosius naudoja subtiliai, bet
efektyviai, sickdamas sukurti nitirias, dramatiskas atmosferas. Timpanai, tamburinas, ¢elesta sukuria
nejprastas tono bei ritmy struktiiras, ypatingos garso spalvos ir tekstiiros, stiprinancios muzikinés
dramaturgijos jtampa. Siame kiirinyje kompozitorius jprasmina savo doméjimasi Vengrijos liaudies
muzika bei jos poliritminiais elementais, taip pat Siuolaikinius eksperimentus su instrumenty
spalvomis (Suchoft 2001). Sonatoje dviem fortepijonams ir perkusijai girdimas revoliucingas
poziiiris | muSamyjy instrumenty panaudojimg: €ia jie néra tik papildomas elementas, o lygiateisis
partneris fortepijonui. Sonatoje tyrin¢jama skambesio ir tekstiry jvairové jungianti muSamajj ir
fortepijong j sudétingas ritmines struktiiras. Koncerte dviems fortepijonams ir perkusijai taip pat
skiriamas démesys instrumenty lygiateisiSkumui, papildymui, girdimi folkloriniai liaudies dainy
motyvai ir ritmika. Perkusija naudojama kaip melodiné priemoné, o ne ritmines struktiiras atliekanti
funkcija, o fortepijonas — kaip melodinis ir perkusinis instrumentas, atliepiantis muSamuyjy
instrumenty ritmines struktiiras, kurios persipina j sudétingg muziking visuma (Gillies 2001).

Bartdkas yra Zinomas ne tik dél savo poZilirio ] tiesiogiai muSamiesiems instrumentams
paraSytus kiirinius, bet ir dél jy skambesio integracijos j fortepijoning muzika. Kaip ir Stravinskis bei
Prokofjevas fortepijong jsivaizdavo ir naudojo kaip muSamagj; instrumenty. Bartokas sake:
,fortepijonui budinga prigimtis tampa tikrai iSraiSkinga tik pasitelkus dabarting tendencijg naudoti
fortepijong kaip musamajj instrumenta. IS tiesy, fortepijonas visada atlieka universalaus instrumento
vaidmenj“ (Fischer 1995: 286). Todél is tikryjy fortepijoning muzikg galétume priskirti daugiau ar
maziau mechanizuotai muzikai, nes garsas fortepijone atsiranda dél mechaninio smiigio j stygas,
kurios vibruoja ir sukuria girdimg garsg.

Tam, kad iSreikSty fortepijono skambesj kaip muSamojo instrumento, Bartokas naudojo savita
muzikine kalbg: skirtingus akcentus, kontrasting dinamika, pasikartojanciy naty figiiras. Bartokas
tik€jo, jog pianistui, norint suvokti ir atskleisti klausytojui kompozicijos mening id¢ja, svarbu tiksliai

viska suzymeéti natose, kad atlikéjui tapty lengviau atlikti. Kadangi Bartokas buvo ne tik
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kompozitorius, bet ir Johano Sebastiano Bacho (1685-1750), Domenico Scarlatti (1685-1757),
Wolfgango Amadeus Mozarto (1756-1791) kiriniy redaktorius, jis suktré detaly ir konkrety
artikuliacijos zyméjimo stiliy, pritaikyta Bacho Anos Magdalenos naty sqsiuvinio redakcijoje (zr. 2
iliustracija), (Chieh-An Lin 2018)?.

vvy — Ryskusstaccato (staccatissimo), kuris reiskia tam tikrg akcentavimg ir
stipresnj tong.

[prastas staccato, kai natos trukmé yra nuo trumpiausios vertés iki
= puses notos vertes.

. = Portamento (portato), kai natoms leidziama skambéti beveik iki pusés
ju vertés kartu su tam tikru specialiu atspalviu.

Pusés sutrumpinimo simbolis (natos turéty skambéti ilgiau nei pusé jy
vertes).

= Tenuto simbolis virs pavieniy naty reiskia, kad jos turi bati islaikytos
per visg savo verte; kai jis yra vir$ kiekvienos grupés natos, reikia
leisti natoms skambéti per visa ju verte, jel jmanoma, jy tarpusavyje
nesujungiant.

Gerai zinomas legato simbolis, kuris naudojamas legato partijoms
zymeéti arba frazéms pazyméti, kai triiksta kito simbolio.

‘?f' = Stipriausias akcentas.

Vis dar pakankamai stiprus akcentavimas.
> — Silpnas akcentavimas.

Tenuto simbolis virs skirtingy legato partijy naty reiskia subtily tono
pabrézimg per tam tikrg skirtingg tono atspalv].

2 iliustracija. Jvadas i§ Béla Bartoko redakcijos J. S. Bach Anos Magdalenos naty sgsiuvinio (pagal: Fischer 1995: 288).

Einant laikui, kompozitoriaus notacinis braizas kiek kito, natose buvo vis maziau zenkly,
taiau autorius Benjaminas Suchoffas (1918-2011), iSnagrin¢jes didzigja dalj Bartoko muzikos,
i8skyre du fortepijono garso uzgavimo biidus Bartoko fortepijoninéje muzikoje: ,,perkusinis* ir ,,ne
perkusinis®“. Pirmajam garso uzgavimo biidui iSskyré Siuos notacinius Zymenis: staccatto,
Staccatissimo, non — legato ir legatissimo, o antrajam priskyré Siuos: tenuto, taskinis (arba pusinis)

tenuto, portato (arba portamento). Kurdamas perkusinj fortepijono charakterj, Bartdokas nor¢jo

2 2 iliustracijoje pateikiamos lentelés vertimg atliko darbo autoré.
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isnaudoti visas instrumento galimybes, kurios kartu apima ir neperkusinj garso formavimo bida.? Sj
garso uzgavimo biidg apibiidina ne tik notaciniai zymenys, bet ir Zodinés nuorodos, tokios kaip

espressivo ir dolce sostenuto, parlando, rubato, recitativo, kurias kaip pavyzdj galime matyti

pavyzdziuose: 4, 5 paveiksléliuose.
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5 pav. Béla Bartok. Improvizacija op. 20 nr. 7, 1-6 taktai (Fischer 1995: 293).

Perkusinj fortepijono skambesj bei atitinkamus jam Zymenis galime stebéti anksciau
paminétuose kiiriniuose: Sonatoje dviem fortepijonams ir perkusijai, Koncerte dviems fortepijonams
ir perkusijai. Taip pat muSamyjy instrumenty atgarsius bei elementus galime matyti ir
fortepijoniniame Allegro barbaro (1911), kuris yra vienas ryskiausiy pavyzdziy. Siame kirinyje

ritminé jéga ir intensyvumas yra pirmaplan¢je vietoje, o melodinés linijos, galima teigti, atlieka

8 Bartokas savo kiiriniuose fortepijonui derino §iuos du garso uZgavimo biidus j vieng visuma, leidziandia iSplésti
fortepijono skambéjimo galimybes.
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antraeil] vaidmenj. Taip pat Siuo kiiriniu Bartokas sieke atkurti liaudies Sokiy ritminj aStrumg. Kiirinys
pasizymi energingais fortissimo, sforzando akcentais, anks¢iau minéta perkusiniam skambesiui

budinga notacija, jos uzgavimo biidui — staccato, staccatissimo, non legato (zr. 6 pav.) (Gillies,

2001).

Tempo giusto (d = 18- 8a)
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6 pav. Béla Bartok. Allegro Barbaro Sz. 49 (1-33 taktai).

Tokius pat perkusinio skambesio pozymius ir zymenis galima matyti Sonatinoje Sz.55

fortepijonui (1915), (zZr. 7 pav.).
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7 pav., Béla Bartok. Sonatina fortepijonui Sz. 55 (1-20 taktai).

Apzvelgus perkusiskumgq bei jo atspindzius pateiktuose Bartoko kiiriniy pavyzdziuose, galima
matyti, kaip novatoriSkai kompozitorius pazvelgia j fortepijono skambé¢jimo, o taip pat ir atlikéjo
skambinimo, galimybes. Si perkusiné estetika atskleidé ne tik naujas instrumento panaudojimo
galimybes, bet ir paveiké visg XX a. muzikos kryptj, jkvépée ir kitus kompozitorius: Gyorgy Ligeti
(1923-2006), Olivier“a Messiaen‘g (1908-1992), John‘g Cage‘a (1912-1992), Alberto Ginastera
(1916-1983) ir daugel;j kity, tyrinéti netradicinius garsinius sprendimus. Bartoko kiirybos jtakg galima
pamatyti moderniojoje muzikoje, kur fortepijonas tampa ne vien melodiniu instrumentu, o ir
perkusiniu, kartu kuriant nauja ir jtakingg muzikine tradicija, kuri skatina tolesnes inovacijas ir

kiirybiSkuma fortepijoninés muzikos pasaulyje (Griffiths 2010).
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2. BELA BARTOKO SONATA FORTEPIJONUI SZ.80: FORMA, STILIUS,
INTERPRETACINE ANALIZE

2.1. Sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalies formos ir stiliaus analize, perkusiskasis pradas

Sonata — vienas pagrindiniy instrumentinés muzikos zanry, kuris susiformavo baroko epochoje
ir buvo ypac reikSmingas klasicizmo bei romantizmo laikotarpiais. Tai yra keliy daliy (dazniausai
trijy ar keturiy) kiirinys, paraSytas vienam arba keliems instrumentams, kuriame daznai naudojama
sonatiné allegro forma. Istorinéje sonatos raidoje*, §is Zanras keité forma, tad XX amzZiuje, sonatos
buvo raSomos su asmenine kompozitoriaus ekspresija, moderniu poziiiriu j netradicing harmonija,
ritmines struktiiras, forma. Tokias sonatas rasé¢ Sergejus Prokofjevas, Aleksandras Skriabinas (1872-
1915), Paulas Hindemithas (1895-1963), ir kiti. Bartokas sukiire keturias sonatas: Sonata smuikui Nr.
1, Sz. 75 (1921) ir Sonata smuikui Nr. 2, Sz. 76 (1922), Sonata fortepijonui Sz. 80 (1926), Sonata
dviem fortepijonams ir muSamiesiems, Sz. 110 (1937). Taip pat kompozitorius yra paras$¢s mazesnés
apimties Sonating fortepijonui, Sz. 55 (1915), kuri primena trijy daliy siuitg, pagrista vengry ir
rumuny liaudies melodijomis, ir yra pedagogiSkai puikus jvadas ] sudétingesnius Bartoko
fortepijoninius kurinius, tokius kaip Allegro barbaro (1911), ar sonata fortepijonui Sz. 80 (1926)
(Chang 2000).

Sonata fortepijonui Sz. 80 buvo sukurta 1926 metais ir yra vienintel¢ Bartoko fortepijonine
sonata. Taip pat tai didZiausias kompozitoriaus kiirinys fortepijonui solo (trukmé apie 15 min). Pasak
Davido Coopero, 1926-ieji buvo Bartoko ,,fortepijoniniai metai®, nes tuomet jis sukiiré svarbius
kiirinius fortepijonui: darbe aptariamag sonata, Out of doors (,,Lauke*) siuita, Devynias mazas pjeses
ir Koncertg fortepijonui ir orkestrui Nr. 1, Sz. 83. Pastarieji metai buvo svarbus laikotarpis Bartoko
kompozicinéje karjeroje, nes jis jau buvo uzbaiges savo didZiuosius kiirinius, tokius kaip operg
Hercogo Mélynbarzdzio pilis (1911) ir baleta Medinis princas (1914-1916). Kompozitorius jau buvo
iSvystes savo muzikos kalbg ir baiges tokius didelius kirinius, tad pradéjo koncentruotis i dar
autentiSkesnj kiirybos stiliy.

Sonata fortepijonui Sz. 80 yra kiirinys, atspindintis Bartoko kiirybos peré¢jimg nuo tiesioginio

folkloriniy elementy naudojimo prie modernesniy, polifonija gristy struktiiry. Sonata pirma karta

4 Baroko laikotarpiu gyvavo sonata da chiesa (baZnyting€) ir sonata da camera (kamering); klasicizmo laikotarpiu
Haydnas, Mozartas ir Beethovenas iSplétojo ir iSbaigé §ia forma; romantizmo periodu sonatos tapo ekspresyvesnés,
laisvesnés formos, kaip pvz. Liszto, Chopino, Brahmso kiiryboje.
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buvo atlikta paties kompozitoriaus 1926 gruodj, Budapeste, ir nuo to laiko tapo svarbia pianisty
repertuaro dalimi (Lee 2023: 2).

Sis kiirinys yra sudarytas i§ trijy daliy:

L. Allegro moderato

II. Sostenuto e pesante

I11. Allegro molto

Kiekviena $iy daliy yra individualios savo forma, muzikine kalba ir stiliumi. Pirmojoje dalyje
galima jzvelgti sonatinj allegro; $i sonatos dalis pasizymi energingumu, perkusiniu skambe¢jimo
pobiidziu, rySkiomis temomis. Antrojoje, létojoje dalyje, regima trijy daliy forma, kurioje chromatika
pagristu vystymu kuriama ,,sustingusio litidesio* atmosfera. Trecioji dalis parasyta rondo forma su
variacijy elementais, kur girdima folkloro muzikos jtaka, kaprizingi tempo poky¢iai bei trumpa, labai
intensyvi koda, uzbaigianti sonatg ekspresyviai ir netikétai (Lee 2023).

Bartoko Sonatos fortepijonui Sz. 80 pirmoji dalis (4llegro moderato) yra XX a. sonatos formos
pavyzdys, kuriame atsispindi kompozitoriaus moderni, perkusiné fortepijono samprata ir struktiirinis
inovatyvumas. Si dalis remiasi sonatinio allegro formos principais, ta¢iau Bartokas forma
transformuoja, iSlaikydamas savo individualy kompozicinj braizg. Pirmosios dalies forma galima
suskirstyti j sonatiniam allegro budingus epizodus:

e Ekspozicija (1-134 taktai)

e Temy vystymas (135-175 taktai)
e Repriza (176-247 taktai)

e Koda (248-268 taktai)

Taciau pastebétina, kad Siuose epizoduose, temy iSdéstymas néra jprastas klasikinei sonatos
formai. Ekspozicijoje skambanti pagrindin¢ tema (tiksliau: pirmoji) (1-43 taktai) yra grieZtai
ritmiska, grindZziama kvinty intervalais ir asimetriSkomis metrinémis grupémis, savo charakteriu
apibudinama kaip ryski, aiSki, ZemiSka bei energinga tema. Nors metras ir kintantis, sudaromas

mechaninio, masininio, nenutriikstamo judéjimo jspiidis (Zr. 8 pav.).
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8 pav., Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d., pirmoji tema (1-12 taktai).

Veéliau skamba pereinamoji tema (44-75 taktai), kuri primena vengry liaudies muzikos Sokj ar
daing, sujungdama pirmaja su antrgja tema. Antroji (Salutiné) tema (76-116 taktai) — tarsi tradiciné
melodiné priesstata pagrindinei temai, kaip ir klasikiniame sonatos formos modelyje. Cia girdimas

rySkus dinaminis kontrastas, temos lengvumas, kairés rankos ostinato, taciau neprarandant energijos

ir zvalumo (zr. 9 pav.).
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9 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80 I d., antroji tema (76-83 taktai).

Po antrosios temos neisgirsime tradicinés baigiamosios, temas jtvirtinan¢ios medziagos, o vélgi,
jungiamaja, pereinamgja temag (117-134 taktai), vedancig temas j vystyma. Temy vystyme (135-175
taktai) kompozitorius laisvai plétoja ekspozicijos motyvus, per ritmines struktiiras, intensyvia

disonansing harmonija ir daug motoriniy ostinato tiek kair¢je, tiek deSingje rankose.
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Fragmentuojamos ankstesnés temos, iSrySkinant mazus motyvus ir harmonines id¢jas. Temy

vystymas pasizymi itin greitai kintancia dinamika, nuolatiniu moduliaciniu nepastovumu (zr. 10 pav.).
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10 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d., temy vystymas (137-145 taktai).

Sugrjzimas ] repriza néra tiesioginis: tarsi Beethoveno jkvéptas, Bartdkas panaudoja dar vieng
besikartojant] motyva — preikta, kuris sugrizta i pagrinding tema reprizoje (176-196 taktai). Repriza
1§ pirmo zvilgsnio gali pasirodyti lyg veidrodinis ekspozicijos atspindys, taciau Cia Bartokas
transformuoja temas, iSlaikydamas pagrindinius bruozus, kei¢ia jy ritma, dinamika, kartais
neapibrézta harmonijg. Tokie pokyciai leidZia reprizai tapti dinamiskesne ir emocingesne, nei
sonatos pradzia. Po pagrindinés temos skamba pereinamoji tema (197-210 taktai), moduliuojanti |
antrgja, Saluting tema, kitoje, nei ekspozicijos tonacijoje (211-235 taktai). Po antrosios temos, kaip
ir ekspozicijoje, skamba vél jungianti tema (236-247 taktai), transformuojanti temin¢ medziaga,
faktiirg bei dinamikg ir vedanti | kodg (248-268 taktai), kurioje girdimi ekspozicijoje pasirode
ritminiai elementai, susiliejantys j kulminacinj finala. Sis finalas pirmosios dalies pabaigoje yra pats
intensyviausias dinamiSkai ir emociSkai, kurj sustiprina vis greit¢jantis tempas, accelerando,

perkusiniai sforzando ir paskutinis blizgantis glissando (Lee 2023: 14-15) (zr. 11 pav.).
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11 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80 I d., koda (247-268 taktai).

Sonatoje fortepijonui Sz. 80, pirmojoje dalyje iSkeliamos sudétingos ir auksSto meistriSkumo

reikalaujancios pianistinés uzduotys:

1.

Ritminiai 1$Stikiai: asimetriski ritmai (5/8, 7/8, 9/8) reikalauja geb¢jimo valdyti nestandartine
metring struktiirg greituose tempuose, todél reikalingas itin tikslus ritmo pojltis; taip pat
nestandartiniai, nereguliartis akcentai, suteikiantys muzikai perkusinj skambes;j;

Sudétingos techninés struktiiros: greiti per¢jimai ir staiglis dinaminiai pokyciai. Reikalingas
geb¢jimas koordinuoti judesius, valdyti fortepijona, norint iSgauti reikiama, staigiai kintancig
dinamika;

Harmoniniai i$Stukiai: nejprasti harmoniniai sgskambiai bei jy deriniy sprendimai, néra

tipiSkos klasikinei sonatai. Reikalingas geb¢jimas iSlaikyti harmoning jtampa;
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4. Perkusiniai efektai: tai Sios sonatos vienas pagrindiniy iSskirtinumy, taip pat keliantis didelius

TV —

sprendimy.

Perkusiskumo efektas Sioje dalyje skleidziasi jvairiais budais — per staigius dinaminius
kontrastus (nuo fortissimo iki pianissimo), greitus ir sudétingus ritminius fragmentus, pazymeétus
pavyzdziuose (zr. 12, 13 pav.). 12 paveikslélio pavyzdyje galima matyti, kaip nuolat kinta oktavy
figtracija ir sinkopiné ritmika, kuri yra tarsi ,,iSmétyta* po klaviatiira, taip iSlaikant stipry ritminj
pulsg ir dinaminj verzluma. Pazyméty oktavy funkcija Siame epizode yra kurti jtampos ir jégos
kaupimosi pojiiti, kuris veda j struktiring kulminacijg. Tai reikalauja 1§ pianisto greitos reakcijos,
preciziskos artikuliacijos ir aiSkaus ritminio pulso, kad biity juntamas intensyvus ir nepertraukiamas

judéjimas (zr. 12 pav.).
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12 pav. Béla Bartdok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (197-206 taktai).

13 paveikslélio pavyzdyje matomas kitoks perkusinio fortepijono garso uzgavimo biidas — Cia
esantys ,,greiti uzbégimai® i ilgaja natg (pazymeéta zaliai, sforzando), veikia kaip jvadiniai glissando
motyvai, suteikiantys Siai muzikinei medziagai intensyvumo, perkusinio charakterio. Tai néra
tradiciniai ornamentai, bet atlieka dinaminj ir ritminj akcentavimo vaidmenj, sukurdami ekspresyvig

muziking kalbg (zr. 13 pav.).
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13 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (164-171 taktai).

Taip pat perkusiskumas Sioje dalyje atsispindi per aStrius akordus, tiek deSingje, tiek kairéje
rankose. Daznu atveju — ne stipriose metrinése dalyse, sinkopuojant ir sukuriant dar didesnj

netikétumo pojitj. Siuos akordus kompozitorius pazymi sforzando zenklu (Zr. 14 pav.).
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14 pav. Béla Bartdok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (25-33 taktai).

Dar perkusiskumgq §Sioje sonatos dalyje galima matyti per intensyvy ritminj akcentavimg —
sinkopuotos akcentuotos figiiros sukuria nuolating jtampa, nes stipriosios takto dalys yra tarsi
perkeltos. Taip pat dazng ritminiy struktiiry kintamumg bei netikéta nepagrindiniy ritminiy verciy
iSryskinimg, sinkopavima, taip iSpleCiant muzikine jtampg ir dinamika, o paskutiniuose taktuose
esantis glissando ir sforzando motyvas netikétai nutraukia vykusj judéjima. Tai néra tradiciné, kiirinj

,»18sprendzianti*‘ pabaiga (Zr. 15 pav.).
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15 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (259-268 taktai).

Pavyzdziuose matomi perkusiskumo atspindziai parodo dalj i$Stkiy, keliamy pianistui
Sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalies atlikime. Galima teigti, kad reikia ne tik auksSto lygio pianistinés
technikos, bet ir gebéjimo valdyti dinamika, ritma, iSgauti jvairias garso spalvas. Atliekant
perkusinius elementus ne tik greitai sureaguoti j pokycius, bet ir neprarasti muzikos subtilumo,
intelektualumo, spontaniskumo ir ekspresyvumo. Apibendrinant galima teigti, jog Bartoko Sonata
fortepijonui Sz. 80 — tai modernistinis kiirinys, kuriame susilieja perkusinis skambesys, sudétinga
ritmika ir ekspresyvi iSraiSka. Visos trys dalys demonstruoja skirtingus fortepijono galimybiy
aspektus: pirmoji dalis iSsiskiria rySkiais akordais, poliritmija, tonacijos nebuvimu, antroji dalis —
mistiSka atmosfera ir subtiliomis akordinémis faktiiromis, o trecioji dalis — ritminiu intensyvumu bei
liaudies muzikos elementy jtaka. Pianistui §i sonata kelia ne tik techninius, bet ir interpretacinius

VW —

iSlaikyti spontaniska, bet kartu intelektualiai valdoma muzikos tékme.

2.2. Sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalies Allegro moderato interpretaciné analize

Sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalies muzikos kalbos sudétingumas sukelia nemazai klausimy
bei 18Stikiy kirin; atliekanciai pianistei, Sio raSto darbo autorei. Daugiausia klausimy keélé pirmosios
dalies ritmo bei tempo valdymas, perkusinio garso uzgavimo biidas — artikuliacija, dinamika bei

tembras. Tad jdomu paanalizuoti, kaip fortepijoninés sonatos I dal;j ir iSvardintus aspektus atlieka du
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zymiis pianistai: vengras Zoltanas Kocsis (1952-2016) ir pianisté i§ Honkongo Rachel Cheung (gim.
1991).

Pianistas ir dirigentas Zoltanas Kocsis buvo viena ryskiausiy Vengrijos muzikiniy asmenybiy nuo
1970-yjy iki pat savo mirties 2016 m. Jis buvo zinomas ne tik gimtingje, bet ir visoje Europoje, JAV
bei Japonijoje. Jo jrasai, apimantys visus Bartoko kiirinius fortepijonui solo, iSleisti astuoniuose
“Philips* leidyklos albumuose, iki Siol laikomi etaloniniais Sio kompozitoriaus muzikos atlikimo
pavyzdziais®. Kocsis taip pat jrasé visus tris Bartoko fortepijoninius koncertus, bendradarbiaudamas
su dirigentu Ivanu Fischeriu®. Nors jo repertuare ypatinga vieta uzémeé Bartoko fortepijoniné kiiryba,
pianistas atliko jvairig muzika (nuo Bacho, Liszto iki Rachmaninovo, Ravelio ir Debussy). Kaip
koncertuojantis solistas jis grojo su Berlyno, taip pat su garsiausiais Vienos, Londono, Niujorko ir
Cikagos orkestrais. Muzikos kritikas Haroldas Schonbergas (1915-2003) savo knygoje ,,Didieji
pianistai‘ (“The Great Pianists™) ji iSskyré kaip vieng i§ svarbiausiy Ryty Europos pianisty,
pabrézdamas jo ,nepaprasta technika®“, ,,intelekta, gyvybinguma ir temperamenta®, taip pat
»~huostaby, dainingg fortepijono skambesj“ (Schonberg 1987). Be atlikimo, Kocsis buvo ir
kompozitorius bei aranzuotojas, sukiires keleta Debussy kiiriniy orkestruoéiy’.

Pianisté¢ i§ Honkongo Rachel Cheung suzavéjo klausytojus kaip finalininké, 2017 metais
vykusiame “Van Cliburn® tarptautiniame fortepijoninio konkurse, kur jos interpretacijos buvo
apibiidintos kaip ,,stulbinamai kiirybiSkos®, pasizyméjusios ,,groziu ir virtuoziSkumu* (The Dallas
Morning News; Musical America; Theater Jones). Papildomi konkursiniai apdovanojimai apima
prizines vietas prestiziniuose konkursuose, tokiuose kaip ,,Leeds tarptautinis pianisty konkursas”,
,, larptautinis F. Chopin pianisty konkursas™, ,,Tarptautinis konkursas Vladimirui Horowitzui
atminti”, ir daugelis kity. Pianisté yra skambinusi su Jeruzalés simfoniniu orkestru, ,,Honkongo
sinfonietta®, Sidn¢jaus simfoniniu orkestru, Londono kameriniu orkestru ir kitais,
bendradarbiaudama su jzymiais dirigentais.® Taip pat Cheung grojo solinius re¢italius prestizinése
salése kaip ,,Auditorium du Louvre* Paryziuje, ,,Elbphilharmonie** Hamburge, ,,Steinway Hall*

Londone ir daugelyje kity. Atlikéja garséja ne tik kaip soliste, bet ir kaip aktyvi kamerinés muzikos

Kocsis atliekami Bartoko kiriniai fortepijonui: https://www.prestomusic.com/classical/products/7927479--zoltan-
kocsis-plays-bartok?srsltid=AfmBO00itQNVdr3imzx[40014BiSM-ziEktTnQzpczkLJhbdc-2_-w_3 [ziGréta 2025 04
16].

®Kocsis atlickami visi Bartoko koncertai fortepijonui: https://www.discogs.com/release/10054476-Bart%C3%B3k-
Zolt%C3%A 1n-Kocsis-Budapest-Festival-Orchestra-Ivan-Fischer-The-Works-For-Piano-
Orchestra?srsltid=AfmBOorolsnWeUF9k1wRcX-HvIn8ws5SRfUTHeiY3K2a6SHFhxawsz7SC [zitiréta 2025 04 16].

" Informacija i$ https://www.steinway.com/artists/zoltan-kocsis puslapio [Ziliréta 2025 04 16].

8 Rachel Cheung yra bendradarbiauvusi su $iais dirigentais: Edo de Waart, Vladimir Ashkenazy, Jaap van Zweden,
Leonard Slatkin, Sir Mark Elder, Christopher Warren-Green, ir Nicholas McGegan.
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https://www.steinway.com/artists/zoltan-kocsis

atlik¢ja, dirbusi su pasaulinio garso muzikais: sopranu Anna Netrebko (gim. 1971), smuikininu
Joshua Bell (gim. 1967), violonéelininke Camille Thomas (gim. 1988) ir kitais®. Be visy $iy
pasiekimy pianiste iSleido pirmajj koncertinj DVD (2007) albumg ,,Atspindziai* (,,Reflections*),
kuriame skamba F. Chopino, L. Van Beethoveno bei M. Ravelio kiiriniai.*

Interpretacinei analizei pasirinkti aspektai yra aktualiis ir paciai darbo autorei, atliekanciai
Bartoko sonatg fortepijonui Sz. 80, tad jdomu ir naudinga biity aptarti, kaip du atlikéjai (Kocsis ir
Cheung) interpretuoja Siuos muzikinés kalbos elementus:

e Ritmg— tempa
e Artikuliacija
e Dinamika

o Perkusiskumg

Analizei pasirinktas pianisto Kocsis jrasas'! yra atliktas 2009 metais, patalpintas albume ,,Kocsis
atlieka Bartoka™ (““Kocsis plays Bartok®), iSleistas ,,Denon‘* leidybinéje etiketéje. Atlikéjos Cheung
jrasas'? yra atliktas 2015 metais, Majamyje (Florida), ,,Kolonijos teatre* (‘“The Colony Theatre*),

tarptautiniame Majamio fortepijoniniame festivalyje (“Miami International Piano Festival‘).

Ritmo-tempo interpretacinis aspektas.

Kocsis ir Cheung skirtingai atlieka Sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalies ritminius motyvus. Kocsis
interpretacijoje nuo pat pirmosios kiirinio dalies pradzios iki pat pabaigos (0:01-4:30 min.) girdimas
tikslus, grieztas ir struktlruotas ritmas. Atliké¢jas tempa kontroliuoja be papildomo rubato,
atsizvelgdamas ] visas nuorodas natose, uzraSytas kompozitoriaus. Puikus ritmiskai tikslaus atlikimo
pavyzdys girdimas itin sudétingoje sonatos Sz. 80 pirmosios dalies vietoje (2:35-2:42 min.) (zr. 16

pav.). Si atlikéjo grojama vieta skamba itin preciziskai, ritmiskai tiksliai, i§laikant kiirinio tempa.

% Informacija i§ atlikéjos internetinio puslapio: https://www.rachelcheung.com/bio [Zifiréta 2025 04 20].
Ohttps.//www.discogs.com/release/32498247-Rachel-Cheung-Rachel-Cheung-Reflections-Chopin-Beethoven-Ravel
[zitréta 2025 04 20].

11 Zoltano Kocsis jrasas: https://www.youtube.com/watch?v=PQFt7hEW3NS8 [zitiréta 2025 04 20].

12 Rachel Cheung jrasas: https://www.youtube.com/watch?v=Q7WS55mF6LyY [Ziuréta 2025 04 20].
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16 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (150-159 taktai).

Pianisté Cheung leidzia sau laisviau interpretuoti ritmines struktiiras ir laisviau valdyti tempg. Tai
ryskiausiai girdima Salutinése temose, kas sukuria didesnj kontrasto jspudj pagrindinei temai. Jos
interpretacijoje ritmas néra toks grieztas, gausu jvairios ritminés kaitos bei rubato, taciau atlikéja vis
tiek iSlaiko bendra tempo struktiira sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalyje. RySkus ritminés kaitos
pavyzdys girdimas Zemiau pateiktame paveikslélyje (4:00-4:10 min.) Cia galima i3girsti atlikéja
,pristabdant® oktavas nurodytuose sfforzandi motyvuose, ir Saluting temg atlickant Siek tiek

ramesniame tempe (Zr. 17 pav.)
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17 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (207-218 taktai).

Artikuliacijos interpretacinis aspektas.

Pianisto Kocsis artikuliacija ir skambesio aiSkumas yra itin raiSkiis. Savo atlikimu jis pabrézia

Bartoko motorinius ir ritmiskai sudétingus muzikos fragmentus su dideliu skaidrumu, greiti pasazai
25



ir perkusiniai sonatos elementai yra aiskiai artikuliuoti, klausytojai gali iSgirsti visg faktiirg net ir itin
,tir§tose®, naty pripildytose, dalies vietose. Sia idéja — aiskumo ir skaidrios artikuliacijos — galima
iSgirsti visoje sonatos dalyje, bet ryskiausiai tai atsispindi nurodytame pavyzdyje (1:00-1:17 min.)

Net ir greitose oktavose girdimas artikuliuotas akordy skambesys ir oktavy aiSkumas (zr. 18 pav.).
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18 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (56-72 taktai).

Pianisté¢ Cheung taip pat gana aiskiai artikuliuoja skirtingas faktaras, taciau su pridétu lankstumu,
kurj sustiprina papildomas pedalo naudojimas, kurio kompozitorius natose neraso (1:36 min.) (zr. 19
pav.). Leisdama garsams susilieti, Cheung i§gauna skirtinga tembring spalva, ta€iau dingsta reikalinga

aiski artikuliacija.
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19 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (73-77 taktai).
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Dinamikos interpretacinis aspektas.

Kocsis interpretacijoje girdimi astriis ir dragstis dinaminiai kontrastai. Fortissimo dinamikoje
atliekami sforzando akordai bei oktavos skamba lyg tikri biigno diiziai ir tai suteikia labai teatraliska,
perkusinj fortepijono skamb¢jimo efekta (1:04 min., 1:33 min). Taip pat galima i$girsti, jog atlikéjas
idealiai atsizvelgia j natose parasytas kompozitoriaus dinamines nuorodas, kuriy yra labai daug, ir
tiksliai jas atlieka be papildomai jnestos ,,savo dinamikos interpretacijos. Tokj tiksly dinamikos
atlikimg galima girdéti Zzemiau nurodytame paaveikslélio pavyzdyje, kuriame matoma dazna

dinaminé kaita, reikalaujanti greitos pianisto reakcijos (2:00-2:10 min.) (zr. 20 pav.).

o
be » = .
e e T o st - g 8.8
‘11 ‘II , +— ri-_.d 1 T r » & 7‘7 := h; "
e [ e
‘—6——_—_‘
Jr ¥ b O T — ~ — -
| = iTs 5 F B
- e R R
g R
A
. . . 3 s S X
[ : | | | ! !
b - - ‘.",q ‘ - _ tb" ib’é ,‘Lib AiL’: _{; -
—— WS - o~ - — — —
< = St o s
”ft,—. R " e = Wb—-—l, = |
T { T — 1 ) — | I !
e R e e S e e s S e e
W ’r ‘blb L2 i = 4 e Ve %? xS

20 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (109-119 taktai).

Naudodama jvairig pedalizacija, pianist¢é Cheung sukuria spalviskai jvairesnj dinaminj kontrasta,
nors natose tai ir néra parasyta. Taip pat atlieka Svelnius peréjimus tarp dinamikos lygiy ir staigiy
pasikeitimy — jos fortissimo néra toks grieztas ir rySkus, o pianissimo dazniausiai skambinamas kartu
su deSiniu fortepijono pedalu ir Svelnus. Tai rySkiausiai atspindi sonatos Sz. 80 I dalies atlikimo
epizode, kuriame galima iSgirsti, kaip atlikéja pereidama i§ vienos teminés medziagos prie kitos (90-
91 taktai) suSvelnina garso tembra, naudoja deSinjjj fortepijono pedalg ira kiek pakeicia, sulétina

kiirinio tempg (1:55-2:05 min.) (Zr. 21 pav.).
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21 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (88-97 taktai).

PerkusiSkumo interpretacinis aspektas.

Perkusiskumg galime iSgirsti atliekant abu atlikéjus, taciau jie itin skiriasi: Cheung neiSgauna
tokio didelio kontrasto ir ritminiai akcentai néra tokie ryskis, palyginus su Kocsis skambinimu. Jo
atlikime girdimos labai aiSkios atakos, kartais net ir agresyvios, akcentuojant Bartokui budingus
akordinius klasterius ir staigius dinaminius pokycius. Pianisto atlikime fortepijonas i§ tiesy skamba
kaip muSamasis instrumentas (ar net keli) ir toks atlikimas atrodo labiau archajiSkas, stilistiSkai
,tikresnis‘‘ ir artimesnis Bartokui. Klausantis galima i$girsti jvairiy muSamyjy instrumenty skambesj
— nuo varpeliy iki timpany ir 1eks¢iy. Tokio skambesio pavyzdZziai girdimi jvairiose kiirinio vietose,
(0:37-0:40 min., taip pat 1:10-1:18 min. ir kitose), taCiau rySkiausiai atsispindi Zemiau pateiktame
pavyzdyje, kuriame galima girdéti, kaip skirtingai pianistas atlieka forte dinamikoje oktavas, kartu su
piano pritarimu kairéje, ir sfforzando pagraZzinimus su crescendo, taip sukurdamas muSamojo

instrumento skambesj ir dazng, netikéta kontrastg (2:20-2:50 min.) (Zr. 22 pav.).
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22 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (137-140 taktai).

Cheung perkusiskumo atlikimas laisvesnis, nesukuriantis didelio, rySkaus, reikiamo kontrasto. Jos
atlikime girdimas labiau vienpusis (lyg vieno musamojo instrumento) perkusiskumo skambesys. Si

interpretacija artima XX a. vidurio pianisty stilistikai, kuriai buidingas romantiniy elementy
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jtraukimas ] modernistinés muzikos atlikimg — lankstesnis tempas, didesnés dinaminés kontrasty
amplitudés ir kantileninis frazavimas, suteikiantis skambesiui daugiau emocionalumo. Apacioje
pateiktame pavyzdyje girdime lanksty per¢jima tarp 35-36 takty, kuris nesukuria perkusisko

skambesio kontrasto, labiau primena romantinio tipo, §velny teminj peréjimag (1:36-2:15 min.) (zr. 23

pav.).
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23 pav. Béla Bartok. Sonata fortepijonui Sz. 80, I d. (34-39 t.).

Apibendrinant verta paminéti, kad abiejy atlikéjy jrasai yra kokybiski, rySkis ir jtikinantys, o
pagrindinius skirtumus galima matyti trumpoje, interpretacijas apibendrinancioje lenteléje (zr. 1

lentelé):

Aspektas Zoltan Kocsis Rachel Cheung

Grieztas, preciziskas, struktiruotas, | Lankstus, naudojamas rubato

Ritmas — tempas aiSkus

Aiski, skaidri, girdima visa faktiira Gana aiSki, taciau laisvesné,

Artikuliacija skirtingesné

Tiksliai iSpildanti tai, kas paraSyta | Ivairi, Svelnesni peréjimai, mazesni
Dinamika natose; aStris, drgsfis dinaminiai | kontrastai

kontrastai

Astrios  atakos, kartais garso | MinkStesnis garso i§gavimo budas,
Perkusiskumas

uzgavimas agresyvus, bet ir itin | gana vienodas, vieno muSamojo
skirtingas,  primenantis  jvairiy | instrumento tembrinis iSpildymas

musSamyjy tembrus.

1 lentelé. Zoltan Kocsis ir Rachel Cheung atlickamos Béla Bartoko Sonatos fortepijonui Sz. 80, I d. Interpretacijy
pagrindiniai skirtumai.

Lyginant Kocsis ir Cheung atlickamg Bartoko sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalj, matyti du

skirtingi interpretaciniai poziiiriai: Kocsis pabrézia i$skirtinj ritminj tiksluma, grieztg struktira, rysky
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ir jvairiapus] perkusinj prada, placig ir jvairig, rySkig kontrasting dinamikg, o tuo tarpu Cheung
atlikime girdimas didesnis melodinis tekéjimas, spalvingesnis skambesys ir ekspresyvumas. Jos
frazavimas yra lankstesnis, o pedalizacija leidzia iSgauti platesnes tembrines variacijas, todél sonatos
Sz. 80 I dalis skamba ne taip avangardiskai, labiau dainingai. Vienas atlikimas atskleidzia sonatos
moderinistinj, avangardinj pobtdj, o kitas jg priartina prie subtilesnés, klasiSkesnés interpretacijos.
Tai jrodo, kad §i sonata leidZia matyti itin skirtingas atlikimo perspektyvas — nuo grieztai ritminés ir
strukttiruotos iki Svelnesnés, labiau dainingos, tembriskai subtilios, parodant, kokj platy emocinj bei

techninj spektrg gali suteikti atlikéjo interpretacija.
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ISVADOS

1. Remiantis Béla Bartoko biografinémis ypatybémis, galima jzvelgti keleta skirtingy
faziy, dariusiy jtakg kompozitoriaus muzikinio stiliaus formavimuisi: studijy laikotarpis iki 1904
mety, po studijy, liaudies dainy rinkimas ir uzraS§ymas, ir nuo 1908 mety — surinkty folkloro melodijy
derinimas kiriniuose pavirsta unikalia, i§skirtine muzikine kalba.

2. Apzvelgus Bartoko muzikinj stiliy, iSrySkéja Sie bruozai: liaudies muzikos jtaka,
modalumas, sudétinga ritmika ir perkusinis fortepijono traktavimas. Kompozitorius naudojo
asimetrinius metrus, poliritmijg, chromatines bei bitonalines harmonijas, simetriSkas formas. Jo
kiiryboje susilieja liaudies melodijy motyvai su modernistine harmonija ir ekspresyvia dinamika, taip
pat ritmin¢ energija ir disonansai suteikia muzikai aStrumo bei jtampos.

3. Atlikus detalig sonatos fortepijonui Sz. 80 I dalies analiz¢ paaiskéjo, jog kiirinio
i$skirtiniai bruozai yra rySkus, akcentinis ritmas, skirtingas — astrus garso uzgavimo biidas, menantis
perkusinio instrumento skambesj, jvairiapusiska ir kontrastiné¢ dinamika.

4. [Sanalizavus pianisty Zoltano Kocsis ir Rachel Cheung sonatos fortepijonui Sz. 80 I
dalies atlikimus iSrySkéjo interpretaciniai skirtumai, kuriuos galimai lémée tautybés bei pianistinés
mokyklos skirtumai: vengry tautybés Kocsis kiirinj traktuoja kaip itin ritmiSka, struktiiruotg ir rySkaus
perkusinio prado, o pianisté 1§ Honkongo Cheung atlieka kiirinj laisviau, Svelniau ir jneSa daugiau
dinamiskumo, dainingumo. Nors skirtingy pianisty interpretacijos atskleidzia jvairiapuses Bartoko
sonatos fortepijonui Sz. 80 atlikimo galimybes, darbo autore labiausiai jtikina Kocsis atlikimas.
Pianisto atlikime iSry$kéja ritminis tikslumas, aiSkus ir stabilus tempas, preciziSka artikuliacija,
kontrastinga, logiSkai pagrista dinamika bei rySkus perkusinis fortepijono skambesys, atitinkantis
kiirinio stilistika. Sie atlikimo bruozai i§pildo kiiriniui biidinga modernisting stilistikg ir perkusinio

instrumento vizija, kartu atliepdami meninius bei techninius reikalavimus.
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