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IVADAS

Muzikos kiriniy redagavimas — vienas pagrindiniy muzikos teksto rengimo leidybai
procesy, kurio eigg ir rezultata lemia individualis redaktoriaus sprendimai. Remiantis
Wolfgango Amadeaus Mozarto (1756-1791), Ludwigo van Beethoveno (1770-1827),
Fryderyko Chopino (1810-1849), Edvardo Griego (1843-1907), Gustavo Mahlerio (1860—
1911), Charleso Iveso (1874-1954) kiriniy redagavimo procesus tyrinéjusiy muzikology
(Ernsto-Giinterio Heinemanno 2007; Christinos A. Georgiou 2011; Johno Roberto Browno
2007; H. Wiley Hitchcocko & Noelio Zahlerio 1988; Franso Bouwmano 2001 ir kt.) izvalgomis,
pastebéta, kad ty paciy kiiriniy teksto pateikimas skirtinguose leidiniuose varijuoja (pvz., Ch.
Iveso kiirinio ,,Neatsakytas klausimas® teksto pateikimo skirtumai 1941, 1953, 1986 mety
publikacijose). Net ir tais atvejais, kai autoriui esant gyvam pirmoji kiirinio publikacija buvo
rengiama jam paciam prizitrint, gali pasitaikyti muzikos teksto iSkraipymy vélesnése tos pacios
kompozicijos redakcijose (pvz., E. Griego Sonatos violoncelei ir fortepijonui op. 36
publikacijos). Taigi, autentiSkai kompozitoriaus uzraSytas kirinio tekstas paprastai yra
prieinamas tik autoriniy rankrasciy arba faksimiliy (jei jos yra publikuotos) pavidalu.

Tiriamojo darbo problema yra Mikalojaus Konstantino Ciurlionio (1875-1911)
vélyvojo kiirybos laikotarpio (1904—1909) kiiriniy fortepijonui urteksto publikacijy parengimas.
PrieSingai nei ankstyvajame laikotarpyje (1896-1903), kuriame iSryskéja kompozicijy
perraymo j $varra$éius tendencija, 1904-1905 m. M. K. Ciurlionio sukurtos variacijos Sefaa
Esec ir Besacas ne tik zymi vélyvojo, modernia muzikos kalba grindziamo kiirybos laikotarpio
pradzia, bet ir itin ryskiai atspindi M. K. Ciurlionio rankra$¢iy dedifravimo problemiskumg —
kiriniai uZrafomi paskubomis (eskiziskai) ir beveik visada tik juodrastyje'. Sefaa Esec ir
Besacas variacijy ciklai, tape §io tiriamojo darbo objektu, kompozitoriaus buvo uzrasyti
nenuosekliai (nesilaikant puslapiy eiliSkumo, tarp daliy jterpiant kity kiiriniy eskizus), ne visos
variacijos pabaigtos, pieStuku uzraSytos natos ne visur aiskiai jskaitomos. Dél Siy M. K.
Ciurlionio kiiriniy rankrai¢iy nei$baigtumo Sefaa Esec ir Besacas variacijy autografai kartais
yra apibudinami kaip eskizai (Kuéinskas, 2004: 59). Bitent M. K. Ciurlionio Sefaa Esec ir
Besacas variacijy autografo eskiziSkumas nulémeé sudétinga Siy kiriniy redagavimg. Iki Siol
ciklus publikave redaktoriai (Stasys Simkus 1925; Jadvyga Ciurlionyté 1957, 1975; Vytautas
Landsbergis 1979, 1990, 1997, 2004; Dorothea Eberlein 1985; Darius Kucinskas 2011;

'M. K. Ciurlionis pilnai redagavo tik keleta savo kiiriniy: Mazurka F-dur (VL 143), Preliuda b-moll (VL 269),
Preliuda d-moll (294) (Kucinskas, 2004: 95), Sonata F-dur (VL 155); kompozitoriui gyvam esant buvo publikuoti
tik trys kdriniai fortepijonui: Noktiurnas fis-moll (VL 178), Preliudas h-moll (VL 182), Mazurka h-moll (VL
234), periodinis leidinys Meloman, Warszawa, 1900, Nr. 7, 9, 11; 1902, Nr. 10 (Landsbergis, 2008: 627).
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Rokas Zubovas 2012) variacijy tekstg interpretavo labai jvairiai, todél atsirado net keletas
skirtingy M. K. Ciurlionio Sefaa Esec ir Besacas varianty. Autoriaus eskizus nuodugniai
palyginus su visomis publikuotomis redakcijomis, pastebéta, kad maziausiai pakeistas Siy
kiiriniy autorinis tekstas pateikiamas 2011 m. publikuotoje ir iki Siol vieninteléje urteksto
redakcijoje, kurig parengé muzikologas D. Kucinskas.

Muzikologijoje yra nusistovéjusi nuostata, kad urtekstas — tai tikslus autorinio teksto
perrasymas Siuolaikiniais raSmenimis. Taciau, remiantis muzikos kiiriniy redagavimo problemas
tyrusiy  muzikology  (Georgo  Federio 1987, 2011; Jameso  Griero  1996;
Susanos Lewis Hammond 2007 ir kt.) jzvalgomis bei kity kompozitoriy kiiriniy (pvz., Giacomo
Puccini (1858-1924), Hectoro Berliozo (1803—1869) ir kt.) redagavimo pavyzdziais, prieinama
iSvada, kad dél kuriniy uzraSymo eskiziSkumo ar neuzbaigtumo, taip pat dél individualiy
redaktoriaus sprendimy urteksto redakcija negali buti traktuojama kaip vienintel¢, negin¢ijama
originalaus teksto iSraiska. Turint omenyje, kad M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir
Besacas rankraséiy vertinimas dél jy neisbaigtumo yra itin subjektyvus, bet koks publikuotas Siy
kiiriniy urtekstas gali biiti praturtintas kito sudarytojo nauja redakcija.

Darbo aktualumas. Siame darbe pirma kartg atlickamas i¥samus M. K. Ciurlionio
variacijy Sefaa Esec ir Besacas rankrasciy bei visy jau publikuoty redakcijy palyginimas,
atskleidziantis esmines M. K. Ciurlionio kiiriniy fortepijonui redagavimo tendencijas ir galimas
perspektyvas. Tiriamojo darbo tikslas — remiantis pastaraisiais deSimtmeciais pasaulinéje
redagavimo praktikoje jsitvirtinan¢iomis teorinémis kiiriniy redagavimo tendencijomis bei
Lietuvoje publikuoty M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas redakcijy pavyzdziy
analize, parengti naujas, kuo artimesnes autentiSkam kompozitoriaus rankrasciui variacijy Sefaa
Esec ir Besacas urteksto versijas ir jas atlikti (garso jrasg pateikiant darbo prieduose).

Siekiant uzsibrézto tikslo, suformuluoti Sie uzdaviniai:

1. Istyrinéti kuriniy redagavimo istakas ir pateikti konkre¢iy muzikos kiriniy redagavimo
pavyzdzius, iskirti esminius problemiskumo aspektus, aktualius M. K. Ciurlionio
kiiriniy fortepijonui redagavimui;

2. Isskirti pagrindinius muzikos leidiniy tipus, kuriy klasifikavimas suponuoja muzikos
teksto redagavimo tendencijas;

3. I8skleisti urteksto redakcijos rengimo proceso etapus;

4. Tstirti M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas autografus ir palyginti juos su
publikuotomis S. Simkaus, J. Ciurlionytés, V. Landsbergio, D. Eberlein, D. Ku¢insko, R.
Zubovo redakcijomis;

5. Parengti naujas M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas urteksto redakcijas,



kuriose pirma karta Siy kiiriniy redagavimo praktikoje biity pateikiamas isskirtinai tik

autorinis naty tekstas (t. y. be papildomai prirasyty naty nebaigtoms ciklo dalims);

6. Parengti M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas garso jra$us remiantis nauja

Siy kiiriniy urteksto redakcija.

Literatiiros ir Saltiniy apZvalga. Rengiant tiriamojo darbo teoring dalj, kurioje
siekiama apibrézti muzikos kiriniy redagavimo ir publikavimo metodika, buvo remiamasi
literatiirology ir muzikology-redaktoriy monografijomis bei straipsniais (P. Subacius, 2011;
W. Bonkowski, 2016; G. Feder, 2011; J. Grier, 1995, 1996; S. L. Hammond, 2007; S. Cuisick,
1981; J. Kallberg, 1998; H. Leichentrit, 1938; M. Kennedy, 2005; W. Emery, 1950; F.
Bouwman, 2001; S. Sherr, 1990; Ch. Georgiou, 2011, 2012; J. R. Brown, 2007; E. G.
Heinemann, 2007; A. Schnabel, 1988; H. Wiley Hitchcock, N. Zahler, 1988; D. Kucinskas,
2004). Siekiant pagristi skirtingy tipy redakcijy ypatumus ir jy problemiSkumag, buvo
analizuojami atskiri jvairiy kompozitoriy (J. S. Bacho, W. A. Mozarto, L. van Beethoveno, H.
Berliozo, F. Chopino, E. Griego, G. Mahlerio, Ch. Iveso, A. Schonbergo) kiiriniy publikacijy
pavyzdziai ir jy redagavimo gairés skirtingose muzikos kiiriniy leidyklose iSleisty publikacijy
komentaruose. Siame tyrimo etape buvo naudojamasi Zymiausiy Europoje muzikos kiiriniy
leidykly internetinémis prieigomis: G. Henle Verlag; Béarenreiter; Breitkopf & Hértel; Edition
Peters; Schott. Nagrin¢jant M. K. Ciurlionio kiirinius fortepijonui, jy uzra$ymo ir publikavimo
aspektus redakcijose, buvo remiamasi zymiausiy ciurlionistikos tyréjy literatira (S. Simkus,
1925; M. K. Ciurlionis, V. Ciurlionyté-Karuziené 1960; J. Ciurlionyté, 1957, 1970, 1975; V.
Landsbergis, 1965, 1980, 1978, 1986, 1990, 1997, 2004, 2008; D. Kucinskas, 1999, 2004, 2007,
2011, 2015; D. Eberlein, 1985; R. Zubovas, 2011, 2012; J. Paliukénaité, 2013; R. Janeliauskas,
2010; G. Daunoravigiené, 2016). Atliekant M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas
rankrasciy tyrimus, buvo naudojamasi autoriniy rankrasciy fotografijomis, kurios saugomos
Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje, muzikos fonde (CDM, Cm 6) Kaune.
Tyrimui atlikti buvo taikomi analitinis, istorinis, lyginamasis ir genetinés analizés metodai.

Darbo struktiirg sudaro jvadas, trys skyriai, i§vados, literatiira, informaciniy Saltiniy ir
naty sgrasai, priedai.

I skyriuje Muzikos Kkiiriniy redagavimo teorija ir praktika aptariami bendriniai
muzikos kiiriniy redagavimo aspektai, geriausiai atsispindintys konkreciy kiiriniy publikavimo
atvejuose. 1.1. poskyryje pateikiama glausta istoriné muzikos kiiriniy publikavimo apzvalga,
18skiriant J. S. Bacho, W. A. Mozarto, L. van Beethoveno, G. Puccini, H. Berliozo, G. Mahlerio
kompozicijy pavyzdzius, aktualius M. K. Ciurlionio kiriniy fortepijonui redagavimo

problematikai. 1.2. poskyryje, remiantis muzikos ir literatiros publikavimo aspektus



nagrin¢jan¢iomis monografijomis (P. Subaciaus 2001; J. Griero 1996; G. Federio 2011),
susisteminti muzikos kiriniy redakcijy tipai, kuriy klasifikavimas turi jtakos muzikos teksto
redagavimo tendencijoms. 1.3. poskyryje, atsizvelgiant j Siame darbe iskeltus tikslus ir
uzdavinius, buvo iSskleistas urteksto rengimo procesas, suskirstytas j Sesis etapus.

1T skyriuje Redagavimo praktika M. K. Ciurlionio variacijose Sefaa Esac pateikiama
issami M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec rankrai¢iy ir visy iki §iol publikuoty redakcijy (S.
Simkaus 1925; J. Ciurlionytés 1957, 1975; V. Landsbergio 1979, 1990, 1997, 2004; D.
Kucinsko 2011; R. Zubovo 2012) analizé. 2.1. poskyryje atskirai iSskleista autorinio rankrascio
desifravimo problematika: ciklo daliy eiliSkumo aspektai (2.1.1.), nebaigty variacijy eskizai
(2.1.2.), autoriniy ir neautoriniy zenkly autografe atsiradimo pagrindimas (2.1.3.). 2.2. poskyryje
démesys sutelkiamas j M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec leidybos praktika, analizuojamos
visos iki Siol publikuotos $io kiirinio redakcijos, kuriy tarpusavio skirtumai daugiausia kyla dél
pries tai iSvardytos rankrascio deSifravimo problematikos. 2.3. poskyryje pateikiami naujos M.
K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec urteksto versijos komentarai ir redakciniai sitilymai.

11T skyriuje Redagavimo praktika M. K. Ciurlionio variacijose Besacas i$skleidziama
i§sami lyginamoji M. K. Ciurlionio variacijy Besacas ir visy publikuoty redakcijy (J.
Ciurlionytés 1957, 1975; V. Landsbergio 1979, 1990, 1997, 2004; D. Eberlein 1985; D.
Kucinsko 2011; R. Zubovo 2012) analizé. Skirtingai nei antrame skyriuje, ¢ia tyrimas
pateikiamas kompleksiskai viename poskyryje (3.1.) — probleminius rankrasc¢io deSifravimo
aspektus i§ karto siejant su jy sprendimo biuidais publikuotose redakcijose. Toks analizés
déstymas buvo pasirinktas todél, kad M. K. Ciurlionio variacijos Besacas autografe uzrasytos
nuosekliau nei Sefaa Esec, dél to apsiribota kiek glaustesniu autorinio rankraséio aprasymu. 3.1.
poskyryje aptariama M. K. Ciurlionio variacijy Besacas redagavimo problematika atskleidZiama
Siais aspektais: ciklo daliy eiliSkumas (3.1.1.), autoriaus nebaigty eskizy traktavimas (3.1.2.),
autoriniy ir neautoriniy Zenkly autografe atsiradimo pagrindimas (3.1.3.). 3.2. poskyryje
pateikiami naujos M. K. Ciurlionio variacijy Besacas urteksto versijos komentarai ir redakciniai
siilymai.

Darbas papildytas dviem priedais, tiesiogiai susijusiais su Siame darbe iSkeltais tikslais.
Pirmajame priede pateikiamos naujos M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas urteksto
versijos. Antrasis priedas — M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas garso jrasai,

iliustruojantys naujai parengtas urteksto redakcijas.



1. Muzikos kiiriniy redagavimo teorija ir praktika

1.1. Muzikos kiiriniy redagavimo iStakos ir redaktoriaus vaidmuo

Redagavimo klausimai muzikologijoje yra aptarinéjami daznai, taCiau Saltiniy, kuriuose
buty apibrézta konkreti metodologija Sioje srityje néra labai daug. Analizuojant bene
ryskiausias, muzikos kiiriniy redagavimo procesus tyriné¢jancias monografijas (J. Federio 1987,
J. Griero 1995, S. L. Hammond 2007) bei konkreciy kompozitoriy (J. S. Bacho, W. A. Mozarto,
L. van Beethoveno, F. Chopino, A. Schonbergo ir kt.) kiriniy redagavimo pavyzdzius,
pastebéta, jog kiekvieno autoriaus kiirybinis braizas (raSysena, rankrasc¢iy bruozai, leidybiné
praktika ir pan.) salygoja individualios redagavimo metodikos susiformavimg. D¢l to Sios
muzikologijos srities tyrimy rezultatas skirtingai interpretuojant daznai kinta. Muzikos
redaktoriaus vaidmuo $io proceso eigoje bei rezultato jgyvendinime tampa esminis. Nuo jo
individualaus pozitrio priklauso publikuojamo muzikos teksto pateikimas leidinyje.
Analizuojant M. K. Ciurlionio kiiriniy fortepijonui redakcijas, kurias parenge S. Simkus,
J. Ciurlionyté, V. Landsbergis, D. Eberlein, B. Vainitnaité, J. Neniskyté, D. Kucinskas,
R. Zubovas, pastebéta, kad ty paciy kiriniy pateikimas skirtinguose lediniuose dazniausiai
skiriasi dél subjektyvios redaktoriy interpretacijos. Daznais atvejais nuomoniy jvairove
suponuoja kompozitoriaus rankrasciy, t.y. Saltiniy, kuriais remiasi redaktoriai, sudétingumas
(atlikimo nuorody autografuose stoka, didelés dalies kiirybos rankras¢iy eskiziSkumas).

Autoriniy rankras$¢iy deSifravimo, originalaus teksto nustatymo bei redaktoriaus
intervencijos j rengiamg kiirinio teksta problematika, giminingg M. K. Ciurlionio kiriniy
publikavimui, atspindi daugelis muzikos redagavimo pavyzdziy nuo pat ankstyvyjy amziy. Dar
Renesanso epochoje, kuomet buvo pradéti spausdinti muzikos tekstai, pirmiausia imta kreipti
démesj | Saltiniy atrinkimo procesag. Su muzikos redagavimo iStakomis siejama
Ottaviano Petrucci leidykla Italijoje (Venecijoje), 1501 m. pradéjusi spausdinti to meto
polifoninius kiirinius (pirmoji publikacija — Johanneso Ockeghemo (1400?—1497), Josquino de
Prez (14407-1521), Jacobo Obrechto (1457—-1505), Antoine Brumelio (1460-1512) ir kity to
meto kompozitoriy kiiriniy rinkinys ,,Harmonice Musices Odhecaton® 1501 m., konkretiems
asmenims (Siandien juos vadintume redaktoriais) pirmiausia pavedé atrinkti patikimus kiiriniy
autografus. Saltiniy vertinimo procesas §iuo laikotarpiu i§ dalies gali biti siejamas su
originalaus teksto iSraiSkos siekiu, kuris yra itin aktualus $iy laiky redagavimo praktikai. Vis
delto, Renesanso laiky redaktoriy darbas tik pavieniais atvejais gali biiti prilygintas

Siuolaikiniams reikalavimams. Senosios muzikos rankras¢ius bei jy publikacijas tyrinéjanti
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muzikologé Susana Lewis Hammond pastebi, kad Petrucci leidykloje tekstus spausdines
Domininkony vienuolis Petrus Castellanus (1480—1552) neturéjo nieko bendra su muzika. Ir
nors jo pavardé puikavosi spausdinty naty virSelyje, redaktoriaus darbas kelia daug abejoniy
autorinius rankras€ius lyginant su pirmosiomis publikacijomis (Hammond, 2007: 15).
Muzikologés Suzanne C. Cusick tyrin¢jimuose taip pat minimi panasis XVI a. muzikos
redaktoriy pavyzdziai. Vienas jy — Valerio Dorico, 15391555 m. periodu Romoje spaudai
parenges didele dali to meto italy kompozitoriy kiriniy (tarp kuriy Giovanni Pierluigi da
Palestrina). Kaip ir P. Castellanus, jis dirbo gana mechaniskai bei paliko daug spausdinto teksto
netikslumy lyginant su autografais (Cusick, 1987: 77-80). Siuose pirmyjy muzikos publikacijy
pavyzdziuose atsispindi bene esminé¢ individualaus redaktoriaus darbo problematika — jo
sprendimy salygotumas.

Nepaisant to, kad su muzikos rankras¢iais dirbe asmenys ne visi buvo muzikai,
Renesanso laikotarpiu pradéjo rastis ir kritinis pozidris | netikslumy kupinas pirmasias
publikacijas bei siekis nuodugniai perteikti autoriniy rankras¢iy medziaga. I redagavimo procesa
jsitrauké ir patys kompozitoriai (Francesco dalla Viola (15087-1568), Vincenzo Ruffo (1508—
1587), Orlando di Lassus (1532-1594), Leonhardas Lechneris (1553-1606)), kurie buvo
suinteresuoti matyti kiek jmanoma tikslesnj spausdinta savo kirinio variantg. Originalumo
siekis bei kompozitoriy pageidavimai skatino profesionaliy redaktoriy atsiradima.
Specializuotose muzikos spaustuvése pradéta reikalauti, kad redaktorius biity kompozitorius
arba praktikuojantis muzikas®. Vienas tokiy pavyzdziy buvo XVI a. viduryje gyvenes
vargonininkas Claudio Merulo (1533-1602), kuris redaguodamas Domenico Micheli (1540—
1590?) madrigalus, savo parengtuose leidiniuose pazymejo, kad tekstas rengtas su dideliu
nuolankumu altiniui’. Tokj redaktoriaus teiginj paliudijo muzikologés Rebeccos Edwards,
tyrusios senosios muzikos $altinius, pasteb¢jimai, pabréziantys C. Merulo redaguoty leidiniy
i8skirtinj tikslumg (Hammond, 2007: 15-20). Nors renesanso epochoje muzikos redagavimas
dar tik pradéjo formuotis, i§ keleto pavyzdziy matome, jog ankstyvoji muzikos publikavimo
praktika tam tikrais bruozas yra artima $iy dieny redagavimo problematikai, kurig atspindi —
autoriniy rankras¢iy atrankos poreikis, redaktoriaus sprendimy sglygotumas, kritinio poziirio ]
redagavimo procesa apraiskos bei originalumo siekis spausdintame tekste. Sie aspektai véliau
itin ryskiai atsiskleidé formuojantis jvairiems pozituriams j muzikos redagavimg.

Nors muzikos redagavimo iStakomis galima laikyti Renesanso epochoje spausdinty

*Ragytiniuose 3altiniuose minimos renesanso epochoje dirbusiy profesionaliy redaktoriy pavardés: Johannesas vom
Bergas, Friedrichas Lindneris, Paulas Kauffmannas, Girolamo Scotto, Casparas Vincentius (Hammond, 2007: 15—
41).

*Claudio Merulo frazé originaliai — con ogni diligenza revisti da Claudio da Correggio (Hammond, 2007: 17).
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kiiriniy pavyzdzius, ilga laikg aiSkiau nusistovéje muzikos rengimo sklaidai kriterijai
neegzistavo®. Galima sakyti, jog tik XVIII a. pab. — XIX a. pr., kuomet Europoje vyko pirmoji
industriné revoliucija, augo miesty kultiira bei iSrySkéjo vidurinioji socialiné klas¢, muzikos
publikavimo procesai pamazu zengé | vis labiau profesionaléjantj etapa, davusj atspirtj ir kai
kurioms Siuolaikinéms muzikos redagavimo tendencijoms. Ir nors néra islike aiskiai apibrézty
XIX a. metodiniy principy teoriniuose darbuose, analizuojant publikacijy pavyzdzius pastebima,
jog biitent Siuo metu prad¢jo kristalizuotis esminés redakcijy tipy uzuomazgos. F. Chopino
kiiriniy redagavimo tendencijas tyrin¢jantis muzikologas Wojciechas Bonkowskis apie muzikos
redagavimo vystymagsi XIX a. raSo: ,,Grieztai kalbant, néra tokio dalyko kaip devyniolikto
amziaus redagavimo teorija; néra suformuluoty teoriniy pagrindy, redagavimo kriterijy ar
iSplétoty apmastymy Siuo aspektu, néra [...] suklasifikuoty bei charakterizuoty redakcijy tipy.
[...] Vis délto, suformuluotos redagavimo teorijos tritkumas devynioliktame amziuje nereiske,
jog nebuvo numanomo tipologinio mastymo apie muzikos redagavimg. Tokj mastyma galima
nustatyti ne tik i§ redagavimo strategijy, technikos ar pasirinkimy, kurie gali biiti analizuojami
siy laiky muzikology, bet ir nemuzikiniy redagavimo elementy leidiniuose: jzangy, pastaby,
atlikimo komentary, tituliniy puslapiy, [...] laisky, atsiminimy [...] (Bonkowski, 2016: 37).
W. Bonkowskio minimus tipologinius skirtingy redakcijy bruozus bene ryskiausiai atspindi
didéjancios properSos apraiskos tarp rimtosios ir pramoginés muzikos, kuriy zenklais XIX a.
antrojoje puséje buvo:

e didelé gausa transkripcijy ir populiariyjy redakcijy leidyboje (saloninio muzikavimo,
muziky mégejy kultiiros jtaka);

* pirmosios mokslinés, monumentalios, autoriniais Saltiniais grindziamos redakcijos,
tiesiogiai susijusios su senosios muzikos atgaivinimo siekiais (steigiamy pirmyjy
konservatorijy, muziky profesionaly jtaka) (Bonkowski, 2016: 20).

Siekiant iSskleisti Sias muzikos publikavimo kryptis (skirstomas pagal leidiniy paskirtj),
pirmiausia verta glaustai apzvelgti kai kuriuos to laikmecio kultiirinio gyvenimo aspektus,
tur¢jusius tiesioging jtakg naty leidybai. XIX a. pirmojoje pusé€je muzikos redagavimas tapo
kompleksine muzikos industrijos dalimi, Stai Ignazas Pleyelis (1757—-1831) be naty spaustuvés,
gamino fortepijonus bei tur¢jo koncerty salg, kiti leidéjai kartu leido ir muzikos Zurnalus.
Kompozitoriai, siekdami papildyti savo nereguliarias pajamas, prad¢jo intensyviai publikuoti
savo kirinius. Kai kurie jy (Luigi Cherubinis (1760-1842), Muzio Clementis (1752-1832),

Johannas Nepomukas Hummelis (1778-1837), Ignazas Pleyelis) jsteigé visavertes to meto

*Daugelis muzikos leidéjy iki pat XIX a. vidurio bene pagrindine savo pareiga laiké spausdinamo naty teksto
patobulinimg pagal savo laikmecio uzraSymo bei atlikimo tendencijas (Kucinskas, 1999:13).
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leidyklas. Tuo tarpu muzikos suvokimas plac¢iojoje visuomengje tapo vis labiau pavirsutiniskas
(Bonkowski, 2016: 19). Nuo pat XIX a. pirmyjy deSimtmeciy iki pat XX a. pradzios miestieciy
gyvenime itin paplites namy muzikavimas® tapo neatsiejama to meto kultiirinio gyvenimo
dalimi, o muzikos leidéjy vienas i§ tiksly buvo jtikti pirkéjui. Kultirinis masiSkumas jtakojo
atlik¢jiskumo kompetencijos sumazéjima, o to meto virtuoziniai kiiriniai muzikams mégéjams
techniSkai tapo per daug sudétingi. D¢l to ne maza dalis muzikos buvo pradéta aranzuoti bei
redaguoti supaprastinant. Zymiy opery arijos buvo pritaikomos lengvam atlikimui — ,,lengvos
pagroti, bet mielos paklausyti*“ (Bonkowski, 2016: 20). Atsirado gausiomis atlikimo nuorodomis
pripildytos redakcijos, atspindincios to meto saloninio muzikavimo skonj bei neprofesionaliy
atlikejy poreikius. 1806 m. Breitkopf & Hirtel leidykloje iSspausdintame leidinyje klavyrui
pazymeta, kad pagal moderny skonj kompozitorius M. Clementi pakoregavo dvylika cia
spausdinamy Domenico Scarlatti (1685—1757) sonaty (Georgiou, 2011: 146).

Muzikologés Ch. Georgiou disertacijoje (2011), nagrinéjanc¢ioje W. A. Mozarto sonaty
fortepijonui redagavimo tradicijas, pazymima, jog daznu atveju gausiomis atlikimo nuorodomis
pripildytos redakcijos XIX a. pab. priminé¢ tam tikras instrukcijas, padedancias atliké¢jams-
mégejams pasiruosti kiirinio atlikimui be pedagogo pagalbos. 1884 m. publikuotos anonimo
recenzijos (aprasanc¢ios Hugo Riemanno redaguotas W. A. Mozarto sonatas fortepijonui)
iStrauka taikliai apibiidina tokio pobiidzio redakcijas: ,,Tai yra nuostabus daugumos jau
egzistuojanciy didziojo fortepijono sonaty meistro redakcijy papildymas. Jos iSskirtinis bruozas
— daugybé iSradingai pateikty nuorody tekste, kurios padeda mokiniui per toli nenutolti nuo
originalios autoriaus intencijos [...]. Taciau labiausiai Dr. Riemanno redakcijoje mus
dziugina [...] kruopscios frazuociy nuorodos, jgalinancios mokinj akimirksniu suvokti visg
kiirinio struktiirg, kas taip pat yra nejkainojama pagalba [...] néra abejoniy, jog Dr. Riemanno
sudaryta Mocarto sonaty Frazavimo redakcija |...] bus laikoma tikra dovana mokytojams [...]“
(Georgiou, 2011: 145-146).

Muzikos redagavimo pavyzdziy, orientuoty i saloninio muzikavimo skonj galima rasti
analizuojant ir ankstyvasias M. K. Ciurlionio kiriniy fortepijonui redakcijas. Var§uvoje 1900 ir
1902 m. Zzurnale ,Meloman®“ buvo iSleisti pirmieji $io kompozitoriaus muzikos kiriniai
(Noktiurnas fis-moll (VL178), Preliudas h-moll (VL182), Mazurka h-moll (VL234)).

Ciurlionistikos tyrinétojas Darius Kudinskas pastebi, jog §ios kompozicijos publikavimui buvo

’Ankstyvaisiais XIX a. de§imtmegiais didZiaja dalj muzikinés visuomenés sudaré neprofesionaliis muzikai,
meégavesi namy muzikavimu. Beveik pusé kamerinés muzikos koncerty, surengty Vienoje 1845-46 sezono metu,
vyko privaciose viduriniosios klasés mégejy rezidencijose. Muzikai mégejai kiiré koncertuojancias bendruomenes
(tokias, kaip fin de siecle, haute bourgeoisie) ir koncertavo bene lygiomis teisémis su profesionaliais muzikais.
Todél iSaugusi muzikos mylétojy auditorija tapo tiesiogiai susijusi aukStesnio lygio meégéju diletantizmo,
itakojusio ne tik tam tikrus atlikimo niuansus, bet ir muzikos leidyba bei redagavima (Georgiou, 2011:120).
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pasirinktos labiau ne dél jy idskirtinés meninés vertés (tuo metu M. K. Ciurlionis jau buvo
sukiires tokius kiirinius kaip Sonata fortepijonui F-dur (VL 155), kantata ,,.De profundis* (VL 8,
VL 9), styginiy kvartetas (VL 83) bei simfoniné¢ poema ,,Miske” (VL 1)), o dél tuometinio
populiariosios muzikos gerbé¢jy bei leidéjy skonio (Kucinskas, 2015). Trumpos, saloninio
stiliaus pjesés ,,Melomane* i§spausdintos su gausiomis atlikimo nuorodomis, nebiidingomis net
ir paties autoriaus pilnai suredaguotiems rankraS¢iams (ankstyvajame kirybos laikotarpyje).
Apie Noktiurno fis-moll (VL178) pirmaja publikacija V. Landsbergis raso: ,[...] kyla ir
abejoniy, ar tikrai Ciurlionis bus prirases tiek daug atlikimo Zenkly Zenkleliy, taip lengvines,
retings akordy fakttirg ir skaldes melodija atodiisiy pauzémis. Visa tai nebudinga jo stiliui ir
rankrasciy braizui, tad labai gali buti, kad ¢ia pridé¢jo ranka koks ,,Melomano* redaktorius,
pakreipes 1 saloniSkuma® (Landsbergis, 1986: 124).

Muzikos publikavimo istorijoje reikSmingg vieta uzZimancios pirmosios visos vieno
kompozitoriaus kiirybos rinktinés ((Euvres Complettes) taip pat pirmiausia buvo orientuotos j to
meto placiosios klausytojy auditorijos bei atlikéjy-mégéjy  skonj ir tik véliau zZyméjo
atsigrezimo ] autorinj kompozicijos tekstg etapg. XIX a. pr. pasirodé tuo metu itin vertinamy
kompozitoriy — W. A. Mozarto, George’o Fridericko Héndelio (1685-1759), Josepho Haydno
(1732-1809), Muzio Clementi (1752—-1832), L. van Beethoveno, Franzo Schuberto (1797-1828)
— kiiriniy rinktinés. Pagrindiné Siy leidiniy idéja buvo surinkti minéty kompozitoriy kiirybos
visumg, taip skatinant jos prieinamumg bei populiarinimg. Vis délto pirmyjy visumy rengimas
ne visada buvo sékmingas, jose spausdinamuose kiriniuose klavyrui daznai neapsieita be
autorinio teksto iSkraipymo, taip pat ne visose publikacijose buvo itraukta tikroji minéty
kompozitoriy kiirybos visuma (daznai kai kurie kiriniai buvo praleisti). Pavyzdziui
W. A. Mozarto kiiriniy 17-as tomas (1798-1806), bei J. Haydno — 12-as tomas (1800—-1806)
(Breitkopf & Hartel Euvres Complettes) toli grazu nebuvo pilnai sudaryti (Georgiou, 2011:141-
142). Vis délto, visos vieno kompozitoriaus kiirybos rinkiniy publikavimo idéja, nuo pirmyjy jos
igyvendinimo bandymy buvo aktyviai plétojama iki pat XX a. vidurio. Vienas svarbiausiy §ios
rasies redakcijy rengimo pavyzdziy muzikos istorijoje tapo 1851 m. Breitkopf & Hartel
leidykloje publikuota J. S. Bacho kiiriniy rinktiné ,,Bach-Gesellschaft-Ausgabe®, kurios esminis
tikslas pirmiausia buvo siejamas su originalaus kompozitoriaus teksto perteikimu (be redakciniy
intervencijy), o ne jo pritaikomumu (supaprastinimu, kupitiravimu ir pan.) pagal tam tikrus
atlikejiskumo niuansus. Su ,,Bach-Gesellschaft-Ausgabe®, o taip pat ir kity kompozitoriy kiiriniy
tokio tipo publikacijy (pvz. G. F. Handelio 1858, L. van Beethoveno 1862, W. A. Mozarto
1872) isleidimu, muzikos redagavimo srityje pamazu pradéjo rastis suvokimas, kad

publikuojamas tekstas pirmiausia turi atspindéti kompozitoriaus ketinimus, o ne pertvarkyta jo

12



variantg pagal redaktoriaus subjektyviag nuomone. To pasekoje, 1895 metais buvo publikuota
pirmoji muzikos kiiriniy redakcija (,,Urtext-Ausgaben Classischer Musikwerke®, Konigliche
Akademie der Kiinste Berlin) su nuoroda — urtekstas.

M. K. Ciurlionio kirybos leidybinéje praktikoje Zodis visuma yra nurodomas
V. Landsbergio parengto leidinio antrastéje — ,,M. K. Ciurlionis. Kiiriniai fortepijonui. Visuma*
(2004; Compositions for piano. Completed). Taciau, panaSiai kaip ir pirmyjy, tokia antraste
pazymety, leidiniy atveju (XIX a. pr.), Si publikacija labiau traktuotina kaip individualios
redaktoriaus interpretacijos, atspindincios XX a. nusistovéjusig Siy kiiriniy atlikimo tradicija,
iSraiska, negu originalaus autorinio kuriniy teksto ekspozicija. Leidinyje spausdinami M. K.
Ciurlionio kariniai fortepijonui redaktoriaus buvo gausiai papildyti redakcinémis atlikimo
nuorodomis (dinamika, legatiiromis, tempo zymenimis, pedalu ir pan.), taip pat prirasytu
neautoriniu naty tekstu bei alteracijomis. Remiantis Siomis nuorodomis, pastebima, jog
publikacija atspindi romantiskojo Ciurlionio (atlikimo praktikoje paplites apibiaidinimas)
atlikimo braiza, biuidingg daugelio XX a. pianisty interpretacijoms. Nepaisant to, kad cia
publikuojama didelé¢ dalis skirtingy zanry M. K. Ciurlionio fortepijoniniy kiiriniy, visumos
nuoroda antrastéje Siuo atveju taip pat néra iki galo tiksli — kai kurios stambios formos
kompozicijos (pvz. Sonata F-dur, Variacijos D-dur) ] rinkinj nebuvo jtrauktos. Dél Siy
priezas¢iy V. Landsbergio sudarytas M. K. Ciurlionio kiriniy fortepijonui rinkinys, nors yra itin
reikSmingas Sio kompozitoriaus kirybos sklaidai, néra iki galo tikslus vertinant jj kaip visumag
originalaus kompozicijy teksto pateikimo aspektu.

Kaip jau buvo minéta anksciau, analizuojant muzikos sklaida chronologiskai, XIX a.
i8ryskéjo dvi redagavimo kryptys — populiarioji (skirta placiajai muziky-mégejy auditorijai) ir
profesionalioji. Auganc¢iam profesionalumo lygiui muzikoje bei atlikimo kokybés preciziSkumui
didele jtaka daré pirmyjy konservatorijy jsteigimas®. Jose ugdomy muziky profesionaly tarpe
pradéjes skleistis solisto — virtuozo fenomenas’, pasireiskes ir muzikos redagavimo srityje,
paliet¢ daugelio Zymiy kompozitoriy — J. Haydno, L. van Beethoveno, W. A. Mozarto,
F. Chopino, Roberto Schumanno (1810-1856) ir kt. — kiiryba. Zymiausi to meto redaktoriai
buvo ryskis muzikos pasaulio veikéjai, atlikéjai bei kompozitoriai (Carlas Czerny (1791-1857),
Johannesas Brahmsas (1833—-1897), Ferruccio Busoni (1866—1924), Bruno Mugellini (1871—
1912), Josephas Joachimas (1831-1907), Philippas Spitta (1841-1894), Charles Malherbe

SSekant Paryziuje 1795 m. jkurtos konservatorijos pavyzdziu, Europoje buvo jsteigtos aukstus standartus
profesionaliajai kultiirai kelian¢ios aukStosios muzikos mokyklos tokiuose miestuose kaip: Milanas (1807), Praha
(1811), Viena (1817), Londonas (1823), Briuselis (1832), Leipcigas (1843), Drezdenas (1856), Bernas (1857),
Berlynas (1869), Frankfurtas (1878) (Georgiou, 2011: 121).

"Tam didelg jtaka daré romantizmo epochoje iskelta laisvo individo asmenybés idéja, atskleidusi maistinga
Zmogaus jausmy pasaulj.
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(1853-1911), Hugo Riemannas (1849-1919), Felixas von Weingartneris (1863-1942),
Aleksandras Goldenweiseris (1875-1961) ir kt.), daugumos jy rengtuose leidiniuose atsiskleidé
ry$kiausi atlikéjiskos® redakcijos bruozai — redakciniai sprendimai grindziami individualiu
meniniu skoniu, pasireiSkian¢iu gausiy atlikimo nuorody (dinamikos, pir§tuotés, pedalizacijos,
legatiiry ir pan.) priraSymu, nebaigty autoriniy eskizy pabaigy sukiirimu, orkestruotés partijy
pakeitimu (simfoninéje muzikoje) ir pan.. Tuo tarpu originalaus kiirinio teksto iSraiska ¢ia néra
iSkeliama | pirma plang. Dél subjektyviy redakciniy sprendimy ty paciy kiiriniy tekstai skirtingy
redaktoriy publikacijose itin varijuoja. Pavyzdziui, palyginus C. Czerny, F. Busoni bei B.
Mugellini publikuotas Johano Sebastiano Bacho (1685-1750) ,,Gerai temperuoto klavyro*
(BWV 846-893; 1722, 1742), redakcijas, pastebima, jog kiekviena jy atspindi individualiu
redaktoriy pozitriu paremtg preliudy ir fugy interpretacija (labiausiai iSreiksSta per atlikimo
nuorody pateikimo skirtumus). Turint omenyje, jog pats J. S. Bachas savo rankras¢iuose
atlikimo nuorody nezymeéjo, tokie redakciniai sprendimai turéty buti vertinami kritiSkai bei
traktuojami kaip ,,Gerai temperuoto klavyro® interpretavimo XIX a. pab. atspindZiais’.
Subjektyvaus redaktoriaus poziiirio iSraiSka atsispindi ir Hectoro Berliozo (1803—1869)
simfonijy redagavime. Breitkopf & Hartel leidykloje dirbes redaktorius F. Weingartneris vienas
pirmyjy leidybai renge H. Berliozo simfonijas. Siose redakcijose nevengiama gan ryskaus
redaktoriaus jsikiSimo ] autorinj kiirinio teksta orkestruotéje (ypatingai koreguojant fagoto
partija). H. Berliozo simfoninés muzikos redagavimo aspektus analizaves muzikologas Tomas
S. Wottonas pastebi, jog F. von Weingartneris pirmiausia buvo dirigentas ir savo redakcijose
labiau praktiSkumo sumetimais (pagal to meto atlikimo tradicija) nei vedinas originalaus teksto
siekio, perteiké kai kuriuos H. Berliozo simfonijy atlikimo niuansus (Wotton, 1915:651).
PanasSia redagavimo tendencija atspindi ir draminés legendos ,,Fausto pasmerkimas“ (La
damnation de Faust) redagavimo pavyzdziai. Lyginant keliy skirtingy redaktoriy — Ch.
Malherbe, F. Weingartnerio, Edouardo Colonne (1838-1910) — parengtas Sio kirinio
publikacijas pastebima, jog muzikos tekstas jose itin rySkiai varijuoja taip pat orkestruotés
pateiktyse. Pu€iamyjy partijoje, vietoje H. Berliozo autografe nurodyto instrumento ofikleido
(ang. ophiclide), C. Malherbe redakcijoje nurodomas atlikimas dviems trombonams su
stimokliais, tuo tarpu F. von Weingartneris Cia pateiké kita orkestruotés varianta — trims

trombonams be stumokliy, o E. Colonne — dviems tiboms. Turint omenyje, kad minéti

$Taip ji buvo jvardinta XX —XXI amziaus muzikology literatiiroje (Federio 1987, 2011, Griero 1996, Kuéinsko
2004, Bonkowskio 2016).

°J. S. Bach, B. Mugellini Das wohltemperierte Klavier, Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel, 1936-1937; J. S. Bach,
C. Cherny The Well-Tempered Clavier, Complete: Schirmer Library of Musical Classics, Volume 2057
(Schirmer's Library of Musical Classics) 2006; J. S. Bach, F. Busoni The first twenty-four Preludes and Fugues of
the Well — Tempered Clavichord G. Schirmer INC., New York, 1894.
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redaktoriai buvo praktikuojantys muzikai (dirigentai) tokie instrumentuotés skirtumai
greiCiausiai buvo jtakojami jy asmeninés nuomonés (Wotton, 1915: 653).

Zymiy muziky redakcijose pateikiamo muzikos teksto iskraipymo tikimybé pagal
individualy skonj, buvo suvokta XX a. pr., kuomet tokie pianistai kaip Haroldas Baueris (1873—
1951), Arturas Schnabelis (1882—1951), Janas Paderewskis (1860—1941) atkreipé démesj 1|
atlik¢jams skirty redakcijy teksto autentiSkumo siekiamybe bei émeési taisyti XIX a. isleistas kai
kuriy kompozitoriy kiiriniy publikacijas (Brown, 2007). L. van Beethoveno sonatas fortepijonui
1924-1930 m. redagaves A. Schnabelis Siy kiriniy ruo$img leidybai apibudino kaip itin
atsakinga procesg: ,,Rengiant Beethoveno redakcija, kuri, kaip visuma, mano manymu vis dar
turéty biiti vertinga, a$ stengiausi remtis kiek jmanoma originalesniais Saltiniais — rankrasciais,
kopijomis koreguotomis arba bent jau matytomis paties Beethoveno, pirmomis ir antromis
redakcijomis, kuriy redakcines korekcijas maté pats Beethovenas. AS nusprendziau remtis
spausdintomis redakcijomis, nes Beethovenas ne visada buvo kruopstus savo rankrasc¢iuose [...].
Visi mano Zyméjimai nuo Beethoveno yra atskirti smulkesniu Sriftu. Visos rekomendacijos
probleminiuose epizoduose yra aptariamos iSnasose. Metronomo nuorodos — su vienintele Opus
106 iSimtimi, kur Beethovenas pats jas numaté — yra mano parinkimas ir atsakomyb¢, kuri néra
niekas daugiau, kaip tik pasitilymas. PirStuoté, mano redakcijoje, daznai parinkta su mintimi
priversti studentg stabteléti ir trumpam susimastyti. [...] Lengvesne pirStuote kai kuriy svarbiy,
taciau paslépty elementy reikSme studenty nebiity jprasminta* (Schnabel, 1988: 131).

Originalaus kompozitoriaus teksto iSraiSkos siekis atlikéjisSkos redakcijos rengimo
procese, ypatingai tais atvejais, kai autoriaus ir redaktoriaus nuorodos yra atskiriamos skirtingo
Srifto natomis arba kitais Zyméjimais (pvz. skliaustais, iSnaSomis, neautoriniy nuorody
perbraukimas), tapo pabréziamas daugelyje XX a. muzikos redakcijy. Tai pazymima ir kalbant
apie M. K. Ciurlionio kiirybos redagavimo tendencijas pastaraisiais de$imtmediais. Nors ir
papildytos gausiomis atlikimo nuorodomis bei prirasytu redakciniu naty tekstu ir dél to
vertinamos kaip atlikéjiSkosios redakcijos, V. Landsbergio (2004), R. Zubovo (2012), J.
Neniskytés (2000) rengtose publikacijose autorinis tekstas tampa vis labiau suaktualintas — tam
tikrais zenklais (skliausteliais, dinamikos zenkly apvedimu, petitu ir pan.) iSskiriamos
originalios autorinés nuorodos, leidiniy komentaruose, nors ir trumpai, bet uzsimenama apie
publikuojamy kiiriniy rankras¢iy savybes bei jy redagavimo pasirinkimus.

Trumpai aprasSyty muzikos redakcijy pavyzdziuose, iliustruojanciuose autorinio teksto
perteikimg per individualaus redaktoriaus (atlikéjo-virtuozo, kompozitoriaus) interpretacijos
prizme, matome, jog daznai publikacijose spausdinamas kiirinio tekstas néra tapatus originaliam

jo pavidalui. Nors akivaizdu, kad redaktoriy intervencijos braizas yra saglygojamas jy asmeninio
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suvokimo, originalaus kiirinio varianto pateikimas daznai tampa sunkiai jgyvendinamas dél
autoriniy rankra$c¢iy problemiSkumo. Kai kuriais atvejais kompozitoriy rankra$ciai stokoja ne tik
atlikimo nuorody (kaip anks¢iau minétuose J. S. Bacho, M. K. Ciurlionio kiiriniy redagavimo
pavyzdziuose), bet ir aiskios kiirinio pabaigos.

Vienu zymiausiy kiirinio be autorinés pabaigos atvejy galima laikyti W. A. Mozarto
»Requiem* (K. 626, 1791). Pats kompozitorius pilnai baigé (orkestruote ir vokalines partijas)
tik pirmas dvi miSiy dalis — Requiem aeternam ir Kyrie. Autografe taip pat liko Sequentia ir
Offertorium apmatai (eskiziSkai atspindintys jy formg, tacCiau neiSbaigtos orkestruotés ir
vokalinés partijos), tarp kuriy del rankrascio fragmentiSkumo iSsiskiria Lacrimosa dalis —
uzrasyta tema nutriksta astuntame rankrascio takte. Kitos miSiy dalys (Sanctus, Agnus Dei,
Comunio) W.A.Mozarto autografe liko nesukurtos'® (Wolf, 1994: 21-22). [Ivairiais
pasakojimais ar net legendomis apipinto W. A. Mozarto kiirinio tekstas, ypatingai dé¢l tos
aplinkybés, kad liko nebaigtas autoriaus, iki pat $iy dieny yra vertinamas labai jvairiai. IS karto
po kompozitoriaus mirties dél uzsakovo lukes¢iy igyvendinimo, Constanze Mozart (W. A.
Mozarto zmona) ,,Requiem* rankrascius patikéjo uzbaigti kitam kompozitoriui. Tai padaryti
band¢ keletas kompozitoriy (Franzas Jacobas Freystaedleris, Josephas von Eyleris), taciau pilnai
kirinj 1792 m. baigé Franzas Xavieras Siissmayris'' (1766—1803). Jis orkestravo bei ispildé
vokalines autoriaus eskiziSkai uzrasSyty Sequentia ir Offertorium numeriy partijas bei pabaigé
»Requiem* pagal nusistovéjusig tradiciniy misiy sandarg, pridédamas savo paties sukurtas
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei ir Lux aeterna dalis (Wolf, 1994: 24-26). Nors ilga laikg F. X.
Stissmayrio pabaigtas W. A. Mozarto ,,Requiem™ misSiy tekstas buvo vertinamas kaip
patikimiausias Sio kirinio variantas, jau XIX a. pab. kompozicija redagaves kompozitorius
J. Brahmsas atkreipé démesj, kad yra islikgs eskizinis autorinis rankrastis ir F. X. Slissmayrio
papildymai neturéty buti traktuojami lygiavertiSkai autorinio autografo medziagai. Savo
parengtos misSiy redakcijos partitiiroje (1877) J. Brahmsas pazyméjo nuorodas M — nurodant
autorinj tekstg ir § — pazymint F. X. Siissmayrio papildymus (Fellinger, Pascal, 1983: 49).
Tokios redakcinés nuorodos tampa itin vertingos pirmg karta susidirus su kirinio tekstu
publikacijoje, kurioje aiSkiai nurodamas Saltiniy dvilypiSkumas bei i$skiriamas autorinis tekstas.
Iki pat Siy dieny W. A. Mozarto ,,Requiem® miSias publikave redaktoriai jvairiai pateiké Sio
kiirinio teksta. Stai vokie¢iy muzikologas Franzas Beyeris 1970 m. publikavo §io kiirinio

versija, kurioje perdirbo F. X. Stissmayrio orkestruote. Tuo tarpu amerikiec¢iy muzikologas H. C.

191960 m. atrastas W. A. Mozarto Amen fugos rankrastis kai kuriy muzikology (Levino, Maunderio) taip pat buvo
priskirtas ,,Requiem® miSioms ir kai kuriose Sio kiirinio versijose jtrauktas po Lacrimosa dalies (Moseley, 1989:
203-237).

"Franzas Xavieras Siissmayris 1791 m. dirbo W. A. Mozarto kiiriniy perraginétoju.
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Robbinsas Landonas W. A. Mozarto ,,Requiem® variantg pateiké remdamasis ne tradiciniu
F. X. Stissmayrio variantu, o anks¢iau jo autoriaus rankrastj bandziusio uzbaigti, Josepho von
Eyblerio kompoziciniais sprendimais. W. A. Mozarto ,,Requiem* redakcijy skirtimy aspektus
bei pabaigos vertinimo variantiSkuma dar labiau atskleidzia naujas §iy laiky pozitris — atlikti
nebaigta Sio kirinio versijg, remiantis iSskirtinai autoriniais rankrasciais (faksimilémis).
VieSojoje erdveje publikuojamas Naujojo Berlyno kamerinio orkestro ir Kdlno choro jrasas
(2011) iliustruoja i$skirtinai autorinio teksto interpretacija'.

Nebaigto kirinio redagavimo klausimus analizuoja muzikologas Fransas Bouwmanas
pateikdamas G. Mahlerio deSimtosios simfonijos (1910) pavyzdj. Kompozitoriaus autografe
eskiziniu pavidalu islikusi kompozicija nuo pat to momento, kai G. Mahlerio Zzmona (1923 m.,
pragjus 12 mety po autoriaus mirties) austry kompozitoriaus Ernsto Kreneko (1900-1991)
pareikalavo parengti deSimtosios simfonijos faksimilg bei rekonstruota (baigta) atlikéjiskai
praktikai skirta varianta, pradéjo rastis skirtingi simfonijos variantai su individualiomis
redaktoriy transkripcijomis. Pirmaja publikuotg kiirinio redakcijg parengé Albano Bergo (1885—
1935) mokinys Otto Joklis (1891-1963), kuris rémési E. Kreneko, o véliau ir keleto kity muziky
(Franzo Schalko (1863—-1931), Willemo Mengelbergo (1871-1951), Alexanderio Zemlinskio
(1871-1942)) kai kuriy simfonijos daliy transkribuotu tekstu. Su autoriniais Saltiniais O. Joklis
buvo menkai susipazings. D¢l Sios priezasties pirmoji publikuota redakcija pasizyméjo gausiais
nesutapimais su autoriniu kompozitoriaus tekstu bei buvo sukritikuota Erwino Ratzo (1898—
1973), kuris 1964 m. pats publikavo simfonijos Adagio dalj. Po pirmyjy bandymy rekonstruoti
G. Mabhlerio autografy iki pat Siy dieny buvo iSleista ne viena §io kiirinio versija, kiekviena jy
iliustruoja skirtingai interpretuojama G. Mahlerio muzikos teksta. D¢l to, kad kai kuriose
kompozicijy knygos vietose kiirinio rankrastis yra pateikiamas itin fragmentiskai (uzraSant tik
temg, neiSplétojus jos instrumentuotéje ir pan.), skirtingy redaktoriy publikacijose gausu
skirtingy tokiy epizody sprendimy. Beveik visi kirini publikave redaktoriai — Clintonas
Carpenteris (1966, 1990), Joe Wheeleris (1956), Deryckas Cooke’as (1976), Hansas
Wollschlaegeris (1959), Remo Mazzeti (1985), Rudolfas Barshai (2001), Giuseppe Mazzuca &
Nicola Samale (2001) — pagal individualy suvokima pateiké savas simfonijos pabaigas, kuriose
bene ryskiausiai atsispindi skirtingai transkribuotos G. Mahlerio harmonijos bei melodiniy
intonacijy pajautimas. I§ visy publikacijas rengusiy redaktoriy Siuo atveju verta iSskirti H.
Wollschlaegerj, kuris atsizvelgdamas j prie§ tai minéto E. Ratzo pastebéjimus (pabréziant
autorinio teksto vertg), savo parengta leidinj (1959) iSémée i§ vieSo jo platinimo. Tai darydamas

jis pabréze, jog | nebaigta simfonijos genijaus muzikos teksta negali biiti kiSamasi (Bouwman,

12https://www.youtube.corn/watch?v=u RfFH27Ddo
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2001: 42). Zvelgiant j §iuos redagavimo pavyzdZius pastebima, kad autorinis tekstas skirtingy
perdirbéjy yra suvokiamas jvairiai, o transkribuoti kirinio papildymai (prikurti epizodai,
pabaigos) niekada néra iki galo tiksliis. Muzikologo F. Bouwmano teigimu, tokiu atveju kaip G.
Mabhlerio deSimtoji simfonija, vertéty parengti autentiska Sio kiirinio redakcija, be papildomo
pabaigy prira§ymo ir su gausiais komentarais, aiSkinanciais probleminius rankra$¢iy desifravimo
aspektus: ,,Vietoje viso baigto, kaip a$ jsivaizduoju, a$ palikciau kiirinj nebaigta: atsispindintj
zmogaus likimg“ (Bouwman, 2001: 51).

Kompozicijos be pabaigos atvejy muzikos istorijoje galima aptikti ne viena, dar dazniau
pasitaiko pavyzdziy, kuomet formos atzvilgiu kirinys yra baigtas, taCiau dél rankrascio
eskiziSkumo deSifravimo procesas tampa itin sudétingas. Vieno zymiausiy visy laiky opery
kiir¢jo Giacomo Puccinio (1858-1924) rankrasciy problemiskumas jtakojo skirtingy poziiriy i
Siy kiriniy redakcinj procesg susiformavima. Muzikologés Suzzane Scherr straipsnyje (2012)
pateikiamas muzikos leidéjo Giulio Ricordi (1840-1912) publikuoty G. Puccinio operos
,Manon Lescaut® (1890-1893) redakcijy pavyzdziai, kuriy rengimo procesas atspindi kai
kuriuos juodrastiniy autografy vertinimo procesus. Nepaisant to fakto, kad G. Puccinis glaudziai
bendravo su G. Ricordi § C leidéjy Seima, savo kiiriniy redagavimo procesg jis daznai palikdavo
be prieziiiros (Scherr, 2012: 63). D¢l to 1884-1943 m. periodu Sioje leidykloje publikuoty
G. Puccinio opery pateikimas neapsi€jo be interpretaciniy redakciniy intervencijy. Esminé §io
proceso subjektyvumo priezastis, ypatingai Siomis dienomis (pra¢jus daug laiko po
kompozitoriaus mirties), yra saglygojama — muzikos teksto eskiziSkumo autografe. Tiriant operos
,Manon Lescaut autografus, pastebima, jog kompozicija yra sudéta i atskiry, ne visada
nuosekliai uzraSyty, rankras¢io lapy (grupuojamy j keturis rinkinius), kai kurie muzikos teksto
epizodai autoriaus buvo uzbraukti, ne visose vietose iki galo aiSki operos numeriy pabaiga. Tai
tik keletas ryskiausiy rankrasc¢io desifravimo sudétinguma suponuojanciy aspekty, itakojusiy net
aStuoniy skirtingy G. Ricordi parengty ,,Manon Lescaut redakcijy atsiradima'”. Dél karinio
rankras¢io neiSbaigtumo kiekvienoje redakcijoje muzikos tekstas buvo transkribuotas,
orientuojantis j skirtingg atlikejy bei klausytojy auditorijg — parengti kai kuriy numeriy klavyrai
pritaikyti namy muzikavimui (transkripcijos fortepijonui solo ir vokalui su fortepijono
pritarimu), taip pat gausiomis atlikimo nuorodomis pripildyti variantai atsizvelgiant j atlikéjiska
praktikg bei dirigenty poreikius (orkestruotés ir vokalo partijy pritaikymas atlikimui). G. Ricordi
redakcijy pavyzdziai puikiai perteikia bendra kultiirinio gyvenimo bei kiirinio pritaikomumo

atlikimo praktikoje vaizda. Vis délto, kaip pazymi S. Scherr, Siomis dienomis rengiant

PRedakcijos skirstomos j a§tuonias grupes pagal jy atlikimo pobiidj (instrumentuote, teksto kalba ir pan.),
publikuotos — 1892, 1893, 1895, 1904-1905, 1919, 1914, 1925, 1927, 1943, 1955, 1958, 1960, 1965, 1980 metais.
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G. Puccinio ,,Manon Lescaut® nauja leidimg vertéty atsigrezti ne tik j pirmasias Sio kiirinio
redakcijas, bet | autorinj jo varianta. IS naujo vertinant bei siekiant kiek jmanoma autentiskesnio
kiirinio varianto, verta problemiSkas autografo vietas analizuoti itin detaliai. Siekiant pagrjsti kai
kuriy numeriy eiliSkumo seka, straipsnio autoré¢ sitilo remtis iSlikusia autografo puslapiy
numeracija, prie eskizy suzyméty daty nuorodomis, taip pat atkreipti démesj i rankrastyje
uzraSytus kai kuriy numeriy pavadinimus, autoring numeracija bei rasto braiza, identifikuojant
autorinj teksta, nuo galimy pirmujy leidéjy intervencijy (Scherr, 1990: 64). Siy aspekty
iSskyrimas bei jy vertinimas, remiantis G. Puccinio muzikai budingais bruozais (komponavimo
proceso, harmonijos, orkestruotés ir kity muzikos kalbos pateikimo specifika), tampa ypatingai
svarbus rengiant autoriniais $altiniais pagristg redakcijg (kriting redakcijg) (Scherr, 1990: 63).

Aptarta W. A. Mozarto, G. Mahlerio, G. Puccinio muzikos rankras¢iy desifravimo bei jy
redagavimo problematika gimininga ir analizuojant M. K. Ciurlionio kiiriniy fortepijonui
Saltinius. Variacijy Sefaa Esec (1904) ir Besacas (1905) neisbaigtumas autografe, kaip ir minéty
kompozitoriy kiiriniy publikavimo istorijose, suponavo skirtingy pozitriy pateiktis iki Siol
publikuotose S. Simkaus, J. Ciurlionytés, V. Landsbergio, D. Eberlein, D. Kuéinsko, R. Zubovo
redakcijose. Abu M. K. Ciurlionio kiiriniai rankra$¢iuose liko nebaigti (pilnai pabaigtos tik
kelios dalys) bei paties autoriaus visai neredaguoti (pazymétos vos kelios autorinés atlikimo
nuorodos). Redagavimo procesg apsunkina dar ir tai, kad Sefaa Esec atveju, tarp ciklo daliy
kompozicijy knygos puslapiuose autorius komponavo ir kitus kiirinius (pagal temating medziaga
nepriskiriamus variacijoms), taip pat ne prie visy, abiejy cikly daliy, pazyméjo eiliSkumo
nuorodas. Iki $iol variacijas publikave redaktoriai jvairiai traktavo vienintelio autorinio Saltinio
medziaga, tai rySkiausiai atspindi skirtingas ciklo daliy eiliSkumo komponavimas bei autoriaus
nebaigty daliy perdirbimas — Sios variacijos redaktoriy leidiniuose pateikiamos su prirasytu
neautoriniu naty tekstu (dazniausiai paremtu repriziniu komponavimo principu). Vis délto, i$
pries tai pateikty pavyzdziy matome, kad autografuose nebaigty kiiriniy vertinimas kinta —
autorinis tekstas tampa aktualesnis uz per ilgg laika nusistoveéjusia baigto kiirinio tradicijg. Tai
suponuoja naujy, atvira forma (be redaktoriaus sukurtos kiirinio pabaigos) publikuojamy
kiriniy, redakcijy radimasi, aktualy ir M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas
redagavimo procesui.

Zvelgiant j muzikos publikavimo istorijg pastebima, jog originalaus kiirinio teksto siekis
salygojo naujo redakcijos tipo atsiradimg dar XIX a. Tuo pat metu kai dominavo atlikejy-
virtuozy redakcijos, dalis muzikos leidéjy'® pradéjo dométis senosios muzikos atgimimu, jos

teksty deSifravimo, redagavimo bei publikavimo subtilybémis. Leidybai rengiant J. S. Bacho,

"Tuo metu jau veiké Siomis dienomis gerai zinomos muzikos leidyklos Breitkopf & Hirtel bei Edition Peters.
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G. F. Héndelio ir kity seniau gyvenusiy kompozitoriy kiirinius buvo atkreipiamas démesys |} to
meto muzikos stiliy, jos atlikimo niuansus. Pasirod¢ istoring muzikos stilistikg bei jos atlikimo
ypatybes nagrinéje teoriniai darbai (Louis Adamas 1805, Carl Czerny 1839)", kuriuose buvo
pabréziami skirtingy epochy muzikos interpretavimo bruozai (Georgiou, 2011: 144). Su
autentiSkos stilistikos senojoje muzikoje paieskomis gali biiti siejama ir tuo metu uzgimusi
originalaus kiirinio teksto siekiamybé¢, kuri 1895 m. Berlyne publikuotame leidinyje ,,Urtext-
Ausgaben Classischer Musikwerke® buvo apibrézta urteksto redakcijos terminu (Assis, 2010: 2).

Nepaisant to, kad urteksto redakcijos apibrézimas atsirado tik XX a. prieSausryje, o
terminas placiai vartoti pradétas tik po Antrojo Pasaulinio karo, originalaus teksto iSraiskos
siekiamybé redaguojant pasireisk¢ dar tada, kai vienas Zymiausiy romantizmo epochos
kompozitoriy Felixas Mendelssohnas (1809—1847) i§ uzmarsties prikélé J. S. Bacho kiiryba.
1829 m. F. Mendelsohnas, pra¢jus Simtui mety po kiirinio premjeros, atliko savo paties
redaguota J. S. Bacho ,,Pasijy pagal Mata“ (BWV 244, 1727) versija'®, kuria tais pa¢iais metais
publikavo leidinyje ,Berliner Allgemeine Musikalische Zeitung“. Rengiant publikacija
redaktorius nurod¢, kad istoriskai reikSmingas muzikos tekstas turi kalbéti pats uz save, dél to
reikia vengti ryskiy redakciniy korekcijy'’ (Dirst, 2012: 166). 1833 m. F. Mendelsohnas kartu su
kompozitoriumi Adolfu Bernardhu Marxu leidybai parengé tris, iki tol nepublikuotus J. S.
Bacho kiiriniy vargonams rinkinius ,,Noch wenig bekannte Orgelkompositionen von J. S. Bach®,
i3leistus Breitkopf & Hirtel leidykloje Leipcige'®. Cia leidéjy taip pat buvo primygtinai
reikalaujama spausdinti i$skirtinai autorinj kuriniy tekstg. XIX a. pirmojoje puséje, kuomet
muzikos redaktoriaus darbas buvo tiesiogiai siejamas su autorinio teksto papildymu gausiomis
atlikimo nuorodomis (pedalizacija, pirStuote, dinamika, tempo nuorodomis ir t.t.), autentiSkumo
siekis redaguojant J. S. Bacho muzikg atskleidzia F. Mendelsohno rengty leidiniy iSskirtinuma.
Ir nors muzikos redagavimo tyrimuose didelio démesio Sioms publikacijoms iki Siol nebuvo
skirta, F. Mendelsohno parengtos J. S. Bacho kiiriniy redakcijos gali biiti vertinamos kaip

pirmosios urteksto redakcijos muzikos leidybos istorijoje (Little, Thym, 2014: 101).

PLouis Adamas savo darbo Methode de piano du conservartoire (1805) paskutiniame skyriuje pabréZia: ,,Bachas ir
Hindelis tur¢jo unikaly komponavimo stiliy ir atlikimo ypatybes®, taip pat, kad ,,bet kuris pianistas, grojantis
Clementi, Mozarta, Dusseka bei Haydna tuo paciu stiliumi, griauna muzikos efektinguma* (Georgiou, 2011: 144).

'°F. Mendelsohno redaguotos J. S. Bacho ,Mato pasijy* versijos (1829,1841), spausdinamos Birenreiter urteksty
publikacijoje (https://www.baerenreiter.com/en/shop/product/details/BAS5038 90/) .

F. Mendelsohnas sické iSvengti tokiy redakciniy intervencijy kaip naty teksto korekcijos, dinamikos nuorody
priraSymas ir pan., taciau rengdamas J. S. Bacho ,,Pasijy pagal Mata“ publikacijas, kupiiiravo kai kuriuos $io
kiirinio numerius (arijas, chorus), dé¢l to Siy dieny leidiniuose F. Mendelsohno redakcijos yra jvardijamos
versijomis.

'81844-1845 m. F. Mendelsohnas publikavo daugiau J. S. Bacho kiriniy vargonams (Coventry and Hollier;
Breitkopf & Hairtel leidyklose), kuriuos redaguodamas laikési 1833 m. redakcijose paties sau nusistatyty
redagavimo principy — be pridétiniy atlikimo nuorody (Little, Thym, 2014: 101).
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Urteksto apibrézimas bei taip jvardijamo muzikos leidinio parengimo modelis gime
1895-1899 m. Breitkopf & Hartel leidykloje, Leipcige. Pirmuosius kompozitoriy klasiky (W. A.
Mozarto, L. van Beethoveno, F. Chopino ir kt.) kiriniy urtekstus ,,Urtext-
Ausgaben Classischer Musikwerke*'® parenge redaktoriai buvo Ernstas Rudorffas (1840-1916),
Carlas Krebsas (1857-1937), Ernstas Naumannas (1832—-1910), Engelbertas Rontgenas (1829—
1897) (Feder, 2011: 154). Siy redakcijy aprasymuose pabréZziama, kad &ia pateikiamas $varus
autorinis tekstas be redakciniy korekcijy®. Autentifkumo siekj isreiskia ir termino urtekstas
etimologinés iStakos. Vokieciy kalboje suformuluotas apibrézimas sudarytas i§ dviejy dedamyjy
— U ir Text [vok. tekstas]. Siy laiky vokiediy kalboje Ur yra vartojamas kaip priesdélis
reiSkiantis — originalus, senas, iSskirtinis®>, daznai nurodantis kieno nors iStakas® (Brown,
2007). Muzikologijoje urteksto terminas tiesiogiai apibiidinamas kaip originalus tekstas. Vis
délto, zvelgiant | pirmuosius urteksty publikacijy pavyzdzius atsiskleidzia ne iki galo i$pildytos
originalaus teksto idéjos problemiSkumas, ypatingai pabréziamas XX a. muzikology
tyrin¢jimuose (G. Federio, J. Griero ir kt.). Muzikologés Ch. Georgiou disertacijoje (2011),
nagrin¢jancioje W. A. Mozarto kiriniy redagavimo praktika, pateikiami E. Rudorfo parengti W.
A. Mozarto sonaty ir fantazijy fortepijonui** urteksty pavyzdziai atskleidzia $io tipo redakcijos
saglygotumg. Darbo autoré pazymi, jog lyginant Siuos urtekstus su autoriniais rankrasciais
pastebimi redakciniai teksto neatitikimai — rySkiausiai atsispindintys lygy zymeéjime. Ir nors §i
publikacija buvo pirmoji, kuri atskleidé maziausiai nuo autorinio rankrascio nutolusj kiiriniy
variantg, minimaliis nukrypimai nuo autografo originalaus teksto antraste daro ne iki galo
tikslig.

Nepaisant pirmyjy publikacijy XIX a. pab., urteksto redakcijos terminas buvo pradétas
placiai naudoti tik po Antrojo Pasaulinio karo. Redakcijas su §ia antraSte XX a. vid. pradéjo
leisti bene visos Zymiausios muzikos leidyklos — Edition Peters, G. Henle Verlag, Barenreiter,
Wiener Edition ir kt.. Ypatingai svarbig pozicijg jy tarpe uzima 1848 m. jsteigta G. Henle
leidykla, leidzianti iSskirtinai Sio tipo redakcijas. Iki pat $iy dieny populiarios Henle leidyklos
apraSuose pabréziama, jog originalaus autorinio teksto iSraiSka yra salygojama redaktoriaus,

kuriam patikéta atrinkti patikimiausia autorinj $altinj, sprendimy®. D¢l §ios priezasties urteksty

PPilnas leidiniy uZraas: ,Urtext Classischer Musikwerke, herausgegeben auf Veranlassung und unter
Verantwortung der Koniglichen Akademie der Kiinste zu Berlin®.

20http://paulodeassis.blogspot.lt/2008 11 01 archive.html

'Ur — vienas seniausiy pasaulio miesty, Sumery sostiné Mesopotamijoje (3iy laiky Irako teritorija)
http://www.ancient.cu/ur/ .

2 https://blog.sheetmusicplus.com/2014/10/24/what-is-an-urtext-edition/

» Urgrofutter (vok. Prosenelé), Urenkel (vok. Proanikis).

24Leidinys W. A. Mozart ,,Sonaten und Fantasien fiir Klavier* (Urtext, Breitkopf & Hértel, Leipzig, 1895).

2 http://www.henle.de/us/urtext-editions/what-is-urtext.html
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leidybinéje praktikoje iki pat Siy dieny atsiranda skirtingy ty paciy kiiriniy varianty, jtakoty juos
rengusio redaktoriaus individualaus suvokimo, pasireiskiancio Saltiniy vertinimo procese.

Vienas i§ Henle urteksto redaktoriy, Ernst-Glintheris Heinemannas, straipsnyje (2007)
apie Edvardo Griego kiiriniy redagavimo tradicijas pateiké S$io kompozitoriaus Intermezzo
violoncelei ir fortepijonui (E115, 1866) urteksty analize. Straipsnio autorius pastebi, jog dviejy,
zinomiausiy Sio kiuriniy urteksty leidéjy — Peters ir Henle — publikacijose pateikiamas tekstas
varijuoja. To priezastimi tapo sunkiai jskaitomy korekcijy gausa iSlikusiame E. Griego
rankrastyje. Anks¢iau uz Henle spausdinamoje Peterso redakcijoje buvo nuspresta desifruoti ir
publikuoti Intermezzo teksta be korekcijy, tuo tarpu Henle redakcijoje korekcijos buvo
issifruotos ir i¥spausdintos urteksto pavidalu (Heinemann, 2007: 3). Siame pavyzdyje
pastebima, jog autorinio teksto pateikimas urtekste, panasiai kaip ir anksCiau aptartose
redakcijose su gausiomis atlikimo nuorodomis (atlikéjy-virtuozy), yra neatsiejamas nuo teksto
vertintojo — redaktoriaus intervencijos. Tai ypatingai aktualu redaguojant prie§ daugeli mety
sukurty kiiriniy autografus, pasizymincius deSifravimo sudétingumu.

Vis deélto, XX a. itin iSpopuliaréjes originalaus teksto siekis muzikos publikavimo
praktikoje, nors ir neatsiribojant nuo redakcinés intervencijos, kiirinius atlickantiems muzikams
suteikia galimybe priartéti prie kompozitoriaus teksto, grindziamo autoriniais Saltiniais. M. K.
Ciurlionio kiiriniy fortepijonui leidybos praktikoje pirmoji urteksto redakcija (kartu su
faksimile) buvo publikuota 2000 m., tai D. Kucinsko redaguota Fuga b-moll (VL 345, 1909),
kuri pirmg karta spausdinama su iki tol nepublikuota jzanga (fragmentas uZrasSytas
kompozitoriaus rankrastyje). 2011 ir 2014 m. D. Kucinskas publikavo du M. K. Ciurlionio
kiiriniy fortepijonui urteksty rinkinius, kuriuose spausdinamos jvairiy zanry kompozicijos (tarp
ju variacijos Sefaa Esec ir Besacas). Iki §iol trijuose leidiniuose spausdinami M. K. Ciurlionio
kiiriniy fortepijonui urtestai yra ypa¢ svarbiis jau vien dél to, kad Cia pateikiamas naty tekstas
néra papildomas neautorinémis atlikimo nuorodomis. D. Kuéinsko indélis, atkreipiant démes;j |
originaly M. K. Ciurlionio rankrai¢iy tekstg yra itin reik§mingas, tatiau kaip ir prie§ tai
pateiktame E. Griego urteksty pavyzdyje, Siose publikacijose neapsieita be redakciniy
intervencijy net tik Sifruojant neaiskius rasto elementus, bet ir prirasant papildoma naty teksta
(nebaigtiems kiriniams). Dél to M. K. Ciurlionio kiiriniy fortepijonui urteksty rengimo praktika
ir ateityje gali biiti papildyti kito sudarytojo nuomone.

Trumpai perzvelgta muzikos redagavimo istorija, pateikiant kai kuriuos XIX-XX a.
muzikos redagavimo pavyzdzius parodé, jog iki Antrojo pasaulinio karo muzikos leidybingje
praktikoje bene rySkiausiai iSsiskiria dvi kryptys — atlikéjiskoji (paremta Zymiy muziky —

redaktoriy interpretacijomis) ir autentiskoji (sicjama su urteksto atsiradimu). Sios kryptys
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muzikologijoje suponavo skirtingy redakcijy tipy — atlikéjiskosios ir urteksto redakcijy —
apibrézimy radimasi. XX a. antroje puséje suintensyvéjus muzikos kiiriniy sklaidai Sie redakcijy
tipai buvo papildyti dar labiau sukonkretintomis redakcijy rusimis, kuriy aktualumas atsiskleidé
tyrinéjant muzikos kiriniy redagavimo pavyzdzius bei iSskleistas XX a. antrojoje puséje
pasirodziusiose muzikology G. Federio bei J. Griero monografijose. Remiantis $iy muzikology
darbuose iSdéstytais muzikos redagavimo teoriniais rakursais kitame Sio skyriaus poskyryje
(1.2.) buvo isskirti ryskiausi redakcijy tipai, aktualds M. K. Ciurlionio kiriniy fortepijonui

redagavimui.
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1. 2. Muzikos kiiriniy redakcijy tipai

Analizuojant muzikos redagavimo procesus bei metodika nagrin¢jancias monografijas
bei straipsnius (G. Federio, J. Griero, S. L. Hammond, E. G. Heinemanno ir kt.) pastebima, kad
muzikos redagavimo metodologiniai aspektai yra siejami su literatiiros teksty sklaidos
principais. Pavyzdziui, XIX a. literatiros tekstologo Karlo Lachmanno (1793-1851)
suformuluota stemy teorija*® — kiirinio originalaus teksto atranka sudarant genealoginj Saltiniy
medj”’ (grindziamg bendros klaidos nustatymu keliuose $altiniuose) — tapo vienu esminiy
Saltiniy atrankos metody muzikos redagavime, naudojamu ir Siais laikais. Nagrinéjant muzikos
kiiriniy redakcijy tipologinius aspektus, pastebima, jog literatiiros ir muzikos teksty leidybiné
praktika bei teoriniai aspektai taip pat yra tampriai susij¢. Remiantis literatiiros tekstologo
Pauliaus Subaciaus monografijoje (2001) detaliai aptartais rasytiniy teksty rengimo sklaidai
procesais, galima iSskirti esmines publikacijy rasis, kuriy klasifikacija yra svarbi pildant
muzikos kiiriniy redakcijy sisteminimo lauka.

Studijuojant P. Subaciaus literatiros tekstologijos bei J. Griero ir G. Federio muzikos
redagavimo metodologijos klausimus nagriné¢jancius monografijas, pastebima, jog raSytiniy
teksty publikavimas skirstomas j konkreciai apibréztas leidiniy rasis. Nors $iy autoriy darbuose
pateikty publikacijy pavadinimai varijuoja, esminiai jy apraSymo bei rengimo sklaidai elementai
sutampa. Toliau nurodytos leidiniy raiSys ir redakcijy tipai, remiantis trijy autoriy (P. Subaciaus,

G. Federio, J.Griero) tyrimy rezultatais.

*XIX amziuje pradéjus intensyviai skelbti literatiirinj pavelds, taip pat imta gilintis j teksto autentiikumo
klausimus. Literatiros tekstologai, kuriy tikslas, kaip ir muzikos redaktoriy, buvo parengti raSytinius tekstus
sklaidai, ryzosi atmesti jsitvirtinusias teksty versijas ir atsigr¢Zzti j seniausius rankras¢ius (Subacius, 2001: 520).
Vienas zymiausiy K. Lachmanno darby, remiantis stemy teorija yra Lukrecijaus De rerum natura $altiniy analizg,
kurioje buvo jrodyta, kad trys esminiai $altiniai yra kil¢ i§ vieno archetipo, turéjusio 302 puslapius ir 26 eilutes,
kas leido identifikuoti véliau atsiradusiy nuoraSy kitima. 1831 m. K. Lachmannas iSleido kriting Naujojo
Testamento redakcija, kurioje buvo remiamasi vien seniausiais rankra§¢iais, atmetant spausdinty publikacijy jtaka.
Stemos metoda po K. Lachmano mirties véliau tobulino kiti filologai. C. Zumptas pirmasis pavaizdavo rankrasciy
kilmés stemg grafiniu pavidalu bei pavadino §j metoda stemma codicum. Tuo tarpu klasikiniu pavidalu stemos
teorijg iSdésté P. Maasas. 1881 metais angly tekstologai B. F. Westcottas bei F. J. A. Hortas remdamasis
Lachmanno teorija parengé naujg kritinj Naujojo Testamento leidimg (Subacius, 2001: 524).

*"Tiriant to paties kiirinio $altiniy prigimtj tapo svarbu identifikuoti jy tarpusavio panasumus ir skirtumus, jvertinti
klaidy atvejus, galimai pasisavintus i§ kity Saltiniy. Jy tarpusavio rySiams nustatyti yra sudaromas Saltiniy
genealoginis medis — stema (Grier, 1996 : 62).
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P. Subaciaus literaturos tekstologijoje pagal dominuojanc¢ius publikacijy bruozus, kurie

yra rySkis ir muzikos redakcijy apraSymuose, iSskiriamos keturios leidiniy rasys:

1. Dokumentinis leidimas;
2. Kritinis leidimas;
3. Populiarusis leidimas;

4. Verstinis leidimas (Subacius, 2001: 27-56).

Analizuojant literatiiros ir muzikos publikacijy sasajas tarpusavyje bei siekiant muzikos

redakcijy sisteminimo papildymo, svarbios tampa dokumenting, kritiné ir populiarioji leidiniy

rasys. Verstinis leidimas Siuo atveju néra aktualus (jo reikSmingumas atsiskleidzia nebent

verCiant vokalinés muzikos tekstus, taciau tokiu atveju jie tampa literatliros, o ne muzikos

analizés objektu), dél to, toliau nurodant publikacijy klasifikavimo principus, néra minimas.

Muzikologas J. Grieras raSydamas apie muzikos redagavimo principus, iSskiria keturis,

tuo tarpu J. Federis net septynis redakcijy tipus (jie gali buti priskiriami minétoms publikacijy

rasims). Pastebima, kad kai kurie G. Federio darbe apibrézti redakcijy tipai vienas nuo kito

skiriasi tik nezymiais aspektais.

J. Federio i$skiriami redakcijy tipai:

1.

2
3
4.
5
6
7

Faksimilé (Facsimile);

Dokumentinis perrinkimas (Diplomatic Edition)**;

Koreguoto teksto redakcija (Edition of the Corrected Text),

Kritiné redakcija (Critical Edition);

Istoriné — kritiné redakcija (The Historical and Critical Edition);

Atlikimo praktikai pritaikyta redakcija (,, The Scholarly and Practical ** Edition);
Urteksto redakcija (,,Urtext“ Edition) (Feder, 2011: 137—155)

J. Grieras démesj fokusuoja i labiau apibendrintus keturis redakcijy tipus:

1.
2.

Faksimilé (Facsimile);

Siuolaikiniais ra$menimis perrinktas 3altinio vaizdas (Printed replicas of the original
notation),

Kritiné redakcija (Critical edition);

Atlik¢jiska redakcija (Interpretative edition) (Grier, 1996: 144—158).

Zvelgiant | muzikologijoje apibréztus redakcijy tipus, pastebima, jog ju formuluotés yra

giminingos, taciau aiSkiai nurodytos muzikos leidyboje naudojamy principy teorijos stinga net ir

Siuose apibrézimuose. Remiantis J. Griero ir G. Federio monografijose klasifikuojamais

*Lietuviskas terminas pagal P. Suba¢iy (Subacius, 2001: 36). Remiamasi G. Federio redakcijos apibrézimo ir
literatiiros tekstologijoje apibiidinto dokumentinio perrinkimo leidinio atitikmenimis.
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redakcijy tipais, pastebéta, jog siekiant apibrézti M. K. Ciurlionio kiriniy fortepijonui
redagavimui aktualius aspektus, galima i$skirti $iuos redakcijy tipus:

* faksimilé;

* dokumentinis perrinkimas;

* kritiné redakcija;

e urtekstas;

* atlik¢jiska redakcija.

Analizuojant P. Subaciaus monografijoje aptariamus rasytiniy teksty leidybos niuansus,

pastebima, jog literatiiroje suklasifikuotos leidiniy raSys bei jy rengimo metodika leidzia geriau
perprasti publikuojamo teksto paskirties nivansus. Dél to muzikos kiiriniy redakcijy tipai taip pat

gali buti skirstomi remiantis Sia klasifikacija literaturoje (zr. Pav. Nr. 1).

Leidiniy rasys Dokumentinis leidimas Kritinis leidimas Populiarusis leidimas
agal P. Subaci
b ! L3 A ® :
\ \
N S
\ S
\ S
N A Y
N A Y
\ S
A Y \\
S \
S S
S Y
A Y A Y
\\ AN
A Y \\
\\ \\
Redakcijy tipai Faksimilé Dokumentinis Urtekstas Kritiné Atlikéjiska
perrinkimas redakcija redakcija

Pav. Nr. 1
Schemoje pateikiamos P. Subaciaus apibréztos leidiniy rsSys, pagal kurias galima suklasifikuoti muzikos redakcijy
tipus.

1. Dokumentinis leidimas. Tikslas — perteikti originalo vaizda. Originalu laikomas
autorinis rankrastis, jei jis dinggs svarbus tampa autografo nuorasas ar kopija.
Svarbiausia $io leidinio funkcija yra iSsaugoti originalg atitinkantj vaizda bei pateikti
platesniam skaitytojy (atlikéjy) ratui. Perteikiant konkretaus $altinio vaizdg, pagrindiné
priemoné yra faksimilé (Subacius, 2001: 27).

2. Kiritinis leidimas. Tikslas — aprépti veikalo tekstualumg ir pateikti argumentuoty teksto
versija, jtikimiausia originaly perskaitymo ir jy rekonstravimo galimybe. Siuo atveju
svarbiausia tai, kad tokia publikacija yra refleksyvi, ty. ¢ia demonstruojamas
apmgstymas, kod¢l su Saltiniais elgiamasi vienaip ar kitaip. Kritiniame leidime ypatingas
démesys tenka neaiSkiy viety Sifravimui bei tekstologinio aparato, komentary rengimui

(Subacius, 2001: 41).
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3. Populiarusis leidimas. Tikslas — kiirinio teksta pateikti placiajam skaitytojy (atlikéjy)
ratui*’. Siam leidimui reikalinga minimali tekstologo globa, tatiau tai galioja tik tada, kai
tai yra paciy autoriy spaudai jteiktas tekstas (Siuolaikiniy kompozitoriy kiriniai
muzikoje). Vis délto, jei kalbama apie anksciau paraSyty veikaly, reikalaujanciy teksto
perspausdinimo, publikavimg $i leidiniy rusis yra artima kritiniam leidimui. Esminis jy
skirtumas yra tai, kad Siuo atveju eksponuojamos tik tekstologo iSvados — jo pasirinktas
skaitymas. ISsamis, argumentuoti teksto aiSkinimai komentaruose lieka uz publikacijos
riby (Subadius, 2001: 53)*.

Kaip jau buvo minéta anksciau, muzikos kiiriniy publikacijos yra skirstomos i tipus,
kurie gali biiti klasifikuojami pagal $ias, literatiiros tekstologijoje nurodytas, leidiniy risis.
G. Federio monografijoje sutinkamas skirstymas (toliau aptariant kiekvieng redakcijos tipa
atskirai) papildytas skaitytojo kategorija, padedancia aiSkiau suprasti auditorijos, kuriai
rengiamas tekstas, bruozus. Siekiant susisteminti kiekvieno redakcijos tipo savybes, buvo
iSskirti SeSi aspektai, kuriuose ryskiausiai atsispindi muzikos pateikimo leidinyje tendencijos:

tikslas, technika, $altinis, metodas, komentarai, skaitytojai.

Dokumentinis leidimas.

Faksimilé [lot. fac simile ‘daryk panaSy’] — pagrindiné dokumentinio leidimo forma,
kuria grafisSkai perteikiamas tiesioginis originalo pavidalas (Subacius, 2011: 28).

e Tikslas: atrinkto $altinio reprodukcija;

* Technika: fotografavimas, elektrografija, skaitmeninis skenavimas;

* Saltinis: autorinis rankrastis arba autografo verte turintis autorinis nuoragas;

* Metodas: Saltiniy kritinis atrinkimas (source criticism);

¢ Komentarai: Saltiniy aprasSymas ir jy vertinimas (Feder, 2011: 137);

* Skaitytojai: profesionaliis atlikéjai, muzikologai, aukstyjy muzikos mokykly studentai®'.
Rengiant teksto faksimile pirma uZzduotis tekstologui — atrinkti Saltinj, kuris bus

skenuojamas ar fotografuojamas. Zinant, jog tokio pobiidzio publikacijomis paprastai leidziami

*P. Subatius tokj Sios leidinio riidies apibiidinimg laiko dvejotinu, tadiau monografijoje nenurodo jokio kito
tikslesnio apibiidinimo.

*Literatiiros tekstologijoje dar i§skiriama ir verstinio teksto publikacijos riiis, taiau dél jos nepritaikomumo

I Aspekty skirstymas atliktas §iame darbe, dél to nuorodos j literatiira néra. Skaitytojy tikslinés grupés isskirtos
siekiant apibendrintai pabrézti adresaty kompetencijas bei leidiniy naudojimo jy tarpe daznumag, taciau tai
nereiSkia kity sri¢iy ar i§silavinimo auditorijos, galimai susiduriancios su tokio tipo leidiniais, neigimo.
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prie§ Simtmet] ar daugiau uzraSyti kiriniai, Saltiniy gausa gali buti ganétinai didelé
(kompozitoriai, o taip pat ir raSytojai ne retai keletg karty ranka perraSinédavo savo kirinius,
taip palikdami skirtingus jy variantus). D¢l to tenka atlikti nuodugnias konkretaus kiirinio
formos, uzraSymo braizo, istorinio laikotarpio, kurio metu buvo sukurtas, studijas, igalinancias
atrinkti tinkamiausig variantg. Svarbiausi atrinkimo motyvai — teksto pilnumas, Saltinio bukle,
reti, Jdomiis antspaudai, pastabos, autorystés liudijimai (Subacius, 2001: 29). Konkreciai kalbant
apie muzikos rankrascius pastebima, jog teksto pilnumas ne visada yra svarbiausias kriterijus.
Neretai, trumpos iStraukos ar kiiriniy nuotrupos faksimiléje yra eksponuojamos siekiant parodyti
tam tikras autorinio braizo ypatybes. Rengiant raSytiniy teksty faksimiles svarbu esmines
atliktos tekstologinés analizés gaires ir Saltinio ypatybes pateikti leidinio komentaruose.

M. K. Ciurlionio kiiriniy leidybinéje praktikoje faksimilés buvo publikuotos vos keleta
karty’*. Kaip jau buvo minéta pirmame poskyryje, fortepijoniniy kiiriniy faksimilé pirma karta
buvo i3leista kartu su urtekstu 2000 m. (Fugos b-moll, VL 345). Si publikacija tapo reikiminga
ne tik dél pirmg karta sufokusuoto démesio j autentiska autorinj M. K. Ciurlionio teksta, bet ir
dél to, kad D. Kucinsko parengtame urtekste Fuga b-moll pirma karta buvo publikuota su
autoriaus rankrastyje pastebétu fragmentu, kuris buvo pateiktas kaip fugos jzanga. Toki
redaktoriaus sprendima padeda pagristi tame paciame leidinyje iSleista faksimilé — kurioje
jzangos fragmentas matomas Salia fugos rankrascio.

Dokumentinis perrinkimas (P. Subaciaus terminas (Diplomatic Edition (G. Federio
terminas); Printed replicas of the original notation (J. Griero terminas)) — faksimilinio teksto
perrinkimas moderniais raSmenimis.

* Tikslas: atrinkto Saltinio reprodukcija §iuolaikiniais raSmenimis;

* Technika: naty perraSymas atspindint originaly rankrascio vaizda (zenklas j zenklg);

* Saltinis: autorinis rankrastis arba autografo verte turintis autorinis nuoragas;

* Metodas: kritinis Saltiniy atrinkimas (source criticism), notacijos vertinimas (studijos),
tekstiné kritika;

* Komentarai: Saltiniy apraSymas ir jy vertinimas, dvejotinos kilmés Saltiniy jvardijimas

(Feder, 2011: 140);

» Skaitytojai: profesionalts atlikéjai, muzikologai, aukstyjy muzikos mokykly studentai.

D. Kuginsko parengtos publikacijos (2000, 2014); Leidinio »Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911): jo
laikas ir musy laikas* priedas internete — Mikalojaus Konstantino Ciurlionio darby katalogas (fotografuoty
rankra$§¢iy publikavimas internete). Prieiga per internetg: http://mkc2011.Imta.lt/mkc/rankrasciai.html
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Siuo atveju altinio ra$menys, jy keitimas, taisymas, idéstymo puslapyje, parastéje,
eilutgje ir tarp eiluCiy tvarka tiksliai perteikiama Siuolaikinio — spausdinto raSto pavidalu.
Redaktoriaus uzdavinys — perskaityti kiirinio autografg raSmuo po rasmens ir susekti raSmeny
padéti puslapyje, tokiu biuidu siekiant duplikuoti, o ne rekonstruoti, Saltinio vaizda. Toks
perrinkimas yra prasmingas tada, kai dél itin sugadinto $altinio, faksimilés padaryti techniskai
nejmanoma (Subacius, 2001: 37). G. Federio monografijoje salia Sio redakcijos tipo iSskiriamas
koreguoto teksto redakcija (Edition of the Corrected Text), kuriame detaliai perrenkant
faksimilinj teksto variantg iStaisomos pacios akivaizdziausios teksto klaidos (Feder, 2011: 141).
Vis délto, papildomas Sio redakcijos tipo iSskyrimas néra visiSkai tikslus. Tai, kad rengiant
teksta redaktorius turi teis¢ jj koreguoti, suponuoja artimesnj rysj su kritinés, o ne dokumentinés

publikacijos rasimi.

Kritinis leidimas.

Kritiné redakcija (Critical edition (G. Federio terminas)) — Saltinio teksto perrinkimas
moderniais raSmenimis, eksponuojant patj geriausig teksto varianta (kanoninj teksta) bei
koreguojant jame pastebimas akivaizdzias klaidas. Ypatingg svarbg Sio tipo redakcijoje uzima
komentarai, kuriuose dokumentuojama visa kritinio teksto versijos formavimo raida (Subacius,
2001: 41).

* Tikslas: pateikti geriausig kirinio teksto varianta, remiantis nuodugniomis visy, su
kiirinio atsiradimu susijusiy Saltiniy duomenimis;

* Technika: rankrastinio teksto perrinkimas Siuolaikiniais raSmenimis;

o Saltiniai: visi dokumentai susije su rengiamo teksto geneze;

* Metodai: Saltiniy kritinis atrinkimas (source criticism), notacijos vertinimas (studijos),
tekstiné kritika, Saltiniy lyginimas tarpusavyje, siekiant geriausio teksto parengimo;

* Komentarai: Saltiniy apraSymas ir jy vertinimas, dvejotinos kilmés Saltiniy jvardijimas,
visy kirinio tekstg iki Siol vieSinusiy Saltiniy (redakcijy, autoriniy nuorasy) jvardijimas
(Feder, 2011: 142);

* Skaitytojai: profesionaliis atlikéjai, muzikologai, aukStyjy muzikos mokykly studentai,
pedagogai™.

Nuodugniai gilinantis j kritinés redakcijos apraSymus minéty autoriy veikaluose,

pastebima, jog bene visas redakcijas galima buty priskirti Siam tipui. Net rengiant faksimilinius

3 Aspekty skirstymas atliktas Siame darbe, dél to nuorodos j literatiira néra.

29



muzikos kiriniy leidinius neapsieinama be Saltiniy atrankg atliekancio redaktoriaus kritinio
pozitrio ] kurinio tekstg intervencijos. Vis délto, kriting redakcija, jvardijant kaip atskirg tipa,
svarbu atkreipti démesj, kad Siuo atveju redaktoriaus jsikiSimas taisant autoriaus paliktas klaidas
bei pridedant papildomy nuorody néra vengiamas. Taciau Sio tipo redakcijoje visi neautoriniai
Zymenys turi biiti aiskiai nurodyti i§skiriant juos naty tekste’* bei nuodugniai aprasomi leidinio
komentaruose, kurie ¢ia uzima ypatingai svarbig vietg. P. Subaciaus ir G. Federio monografijose
kritinio tipo redakcija dar yra vadinama istoriniu kritiniu leidimu® (Suba&ius 2001: 40; Feder,
2011: 149), turint omenyje tai, kad atlikéjui (skaitytojui) siekiama perteikti ne vien atrinkty
Saltiniy teksto varianta, bet ir visg apmgstymg, kodél su $altiniy duomenimis elgiamasi vienaip
ar kitaip.

Analizuojant muzikos kiiriniy publikacijas, pastebima, kad kritinés redakcijos tipas, dél
kiirinio tekstualumo i$skleidimo tampa itin aktualus tada, kai susiduriama su autoriniy Saltiniy
gausa bei jy tarpusavio nesutapimais. Konkretus tokio tipo leidinio pavyzdys, kuriame atsispindi
Saltiniy problematikos iSskleidimas bei aiskiai pagristi redakciniai sprendimai yra Ch. Iveso
kiirinio ,,Neatsakytas klausimas™ kritiné redakcija, kurig parengé¢ ir 1985 m. publikavo
P. C. Echolsas ir N. Zahleris. Sio leidinio atsiradima, dél anks&iau isleisty publikacijy (1941,
1953) netikslumo inicijavo Ch. Iveso draugija, kuri sieké atskleisti ,,Neatsakyto klausimo*
teksta, atspindintj skirtingas autoriniy Saltiniy (autografo bei kopijy) versijas (H. W. Hitchcock,
N. Zahler, 1988:437). 1906 m.*® sukurtos kompozicijos pirminis tekstas (autorinis rankrastis —
juodrastis piestuku) buvo keletg karty keiciamas su paties kompozitoriaus priezitra: 1927 m.
pats autorius pirmg karta atliko tam tikras teksto korekcijas ant pirminio rankrascio
fotografuotos kopijos (piestuku ir rasikliu priras¢ legaturas, takty numeracija, atliko keleta teksto
pakeitimy mediniy puciamyjy partijoje); 1930-1935 m. buvo atlikta antroji revizija (pirmy 13-
os takty epizodas styginiy partijoje Cia pateiktas kaip jzanga, mediniy puciamyjy partija
praturtinta disonansais, prirasyti dinamikos ir artikuliacijos Zenklai), pakeitimai matomi
iSlikusioje rankrascio kopijoje (spausdintoje Ch. Iveso autografy kopijuotojo Georgo Robertso
versijoje); dar karta ty paciy mety laikotarpyje Ch. Ivesas koregavo trimito partijoje
pasikartojandios tematinés linijos paskutinj garsa — 17 t. garsas b’ pakeistas j ¢° (3i versija

iSliko G. Robertso darytos foto kopijos pavidalu) (P. C. Echols, N. Zahler 1985: 1-2). Tad, i$

*Neautoriniai zZymenys natose yra iSskiriami jvairiais budais. G. Federio monografijoje papildomi zenklai tekste
nurodyti Sie: () — redaktoriaus pridéti Zenklai; [] — iSbraukty viety zyméjimas; {} — Athetese ir kt.

M. K. Ciurlionio kiiriniy redagavimo aspektus tyringjantis muzikologas D. Kuéinskas tokio tipo redakcija
ivardija — Muzikologinés paskirties leidiniu, kuriame spausdinami visi arba svarbiausi kirinio variantai
(Kucinskas, 2004:33).

1906 m. — karinio sukiirimo datos patikslinimas pagal H. Wiley Hitchcocka ir N. Zahlerj (1988); kituose
Saltiniuose datavimas — 1908 m. (Peer-Southern, 1953).
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viso yra iSlikes vienas autorinis rankrastis (1906) ir trijy revizijy kopijos (1930-1935), kuriose
,Neatsakyto klausimo* tekstas varijuoja ne tik kai kuriy orkestruotés partijy, bet ir tematinés
medziagos pakeitimuose. D¢l to, rengiant Sio kiirinio redakcijg susiduriama su dilema — kuriai
autoriaus paliktai kiirinio versijai teikti pirmenybe (turint omenyje, jog kopijos yra fotografuotos
originalo versijos). 1941 ir 1953 m. publikuotose pirmosiose Ch. Iveso ,,Neatsakyto klausimo*
redakcijose pastebima, jog dél teksto variantiSkumo skirtinguose Saltiniuose, kirinys
spausdinamas skirtingai. 1941 m. Montevidéjuje publikuotoje redakcijoje’’ ryski klaida
tematinéje trimito partijoje (neturinti konkretaus atitikmens su né¢ vienu Saltiniu). 1953 m. Peer-
Southern ,Neatsakytas klausimas® redakcijoje buvo remiamasi antros autorinio teksto
korekcijos versija (G. Robertso fotokopija), tac¢iau pasikartojanti fraze trimito partijoje taip pat
neatitinka Sio Saltinio teksto (H. W. Hitchcock, N. Zahler, 1988: 441-442). 1985 m.
publikuotoje Ch. Iveso ,,Neatsakytas klausimas* kritin¢je redakcijoje buvo isskleisti $io kiirinio
Saltiniy bei 1941, 1953 m. iSleisty redakcijy variantiSkumo aspektai. Siekiant aprépti kiirinio
tekstualumg nuo pirmojo jo autografo (1906) iki paskutiniy korekcijy (1930-1935) pirma karta
iSspausdintos dvi ,,Neatsakytas klausimas® versijos (1906, 1930—-1935), su detaliais autoriniy
revizijy bei redakciniy korekcijy paaiskinimais komentaruose.

M. K. Ciurlionio kiiriniy fortepijonui publikavimo praktikoje kritinés redakcijos leidinio
kol kas néra publikuota. Taciau dél autoriniy rankras¢iy problemiskumo bei skirtingy kiiriniy
teksto pateik¢iy publikacijose, tokio tipo redakcijos parengimas ateityje buty tikslingas.

Urtekstas [vok. originalus tekstas] — kiirinio teksto pateikimas Siuolaikiniais raSmenimis
siekiant iSlaikyti kiek jmanoma originalesnj jo pavidala.

* Tikslas: kiirinio teksto originalaus vaizdo pateikimas pritaikant atlikimo praktikai;

* Technika: naty perraSymas atspindint originaly rankra$cio vaizda;

* Saltinis: autorinis rankrastis arba autografo verte turintis autorinis nuoragas;

* Metodas: $altiniy kritinis atrinkimas (source criticism), notacijos vertinimas (studijos),
tekstiné kritika;

* Komentarai: Saltiniy apraSymas ir jy vertinimas, iki tol publikuoty to paties teksto
redakcijy jvardijimas bei jy skirtumy su urteksto medziaga nurodymas;

* Skaitytojai: profesionalis atlikéjai, muzikologai, aukstyjy muzikos mokykly studentai’®.

Urtekstas yra artimas dokumentinio perrinkimo (vertimas i§ G. Federio termino
Diplomatic Edition) redakcijos tipui dél kiek jmanoma didesnio autentiSkumo siekio pateikiant

teksta. Vis délto, Sis redakcijos tipas iSsiskiria savo praktinio pritaikymo siekiamybe —

3Tperiodinis leidinys ,,Boletin Latino-Americano de Musica®, red. Francisco Curt Lange.
*¥ Aspekty skirstymas atliktas iame darbe, dél to nuorodos j literatiirg néra.
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pagrindiné funkcija yra praktikuojantiems atliké¢jams pateikti originaly kiirinio teksta. Tuo tarpu
dokumentinio perrinkimo publikacijos tipas labiau skirtas bendram susipazinimui su kiirinio
Saltiniais, o ne praktiSkam grojimui i§ jy. Urteksto redakcijos kritiSkumas atsiskleidzia tuo
atveju, kai susiduriama su itin painiais kiiriniy Saltiniais, t.y. rankraS¢iuose nebaigtomis,
kompozicijy knygose po epizoda iSmétytais kiiriniais. Jy perskaitymo, vertinimo bei perraSymo
procesas atspindi redaktoriaus kritinj pozitrj. Todél neretai galima sutikti skirtingy redaktoriy
urteksto publikacijas, kuriose to paties kiirinio tekstas varijuoja.

Iki $iol publikavimo praktikoje, originalus M. K. Ciurlionio fortepijoniniy kiiriniy
tekstas geriausiai atspindétas D. Kudinsko isleistuose urtekstuose (2000, 2011, 2014). Siy
redakcijy rengimo aspektai bei kai kurie M. K. Ciurlionio kiiriniy deSifravimo sudétingumo
aspektai atskleidziami 2014 m. leidinyje: ,,Be visy imanomy interpretacijy iseities taSkas turéty
biiti autentiSkas konkretaus kiirinio uzraSas — jo muzikinis tekstas. [...] Rengiant §j urteksty
leidinj buvo siekta maksimaliai priartéti ir perteikti autentiska Ciurlionio muzikos teksta,
izvelgti, o kartais ir atspéti, kg kompozitorius turé¢jo omenyje nepilnai ar neaiskiai uzraSydamas
atskiras kiirinio vietas, sgmoningai praleisdamas ar savotiskai sutrumpindamas patj uzrasa, tam
panaudojant savo paties susikurtus abreviatiiros zenklus. Daugeli abejotiny teksto viety yra
i§Sifrave ankstesniy leidiniy redaktoriai (J. Ciurlionyté, V. Landsbergis), todél ir §iame leidinyje
vadovaujamasi jy sprendimais. Taciau nebaigty kiiriniy klausimas lieka atviras — nebaigti
kiiriniai publikuojami tik iSimtinais atvejais. D¢l to Sio leidinio sudarytojas jtrauké tik kai
kuriuos ne iki galo uzrasytus Ciurlionio kirinius fortepijonui ir jiems pasiiilé glaustas ar
redukuotas pabaigas. Panaudoti kity redaktoriy kurybiniai sprendimai atskirai nurodyti
komentaruose™ (Kucinskas, 2014: 7). Leidinio komentaruose pateikiama informacija leidzia
daryti i$vada, jog iki $iol publikuoti M. K. Ciurlionio kariniy urtekstai, nors yra vieninteliai
originalaus teksto spausdinti variantai, neatsiriboja nuo per ilga laika nusistovéjusios $iy kiiriniy
interpretavimo tradicijos. Bene rySkiausias tai patvirtinantis faktas, kad D. Kucinskas nevengia

papildomo neautorinio naty teksto autografe nebaigtoms dalims.

Populiarusis leidimas.

Atlikéjiskoji redakcija (The ,,Scholarly and Practical“ Edition (G. Federio terminas),
Interpretative edition (J. Griero terminas)) — atlikéjy praktinius poreikius atitinkanti redakcija.
* Tikslas: pateikti atlikéjy poreikius atitinkantj kiirinio teksta;
* Technika: naty perraSymas atspindint rankra$¢io vaizda, kuris redaguojant

koreguojamas bei papildomas redakcinémis atlikimo nuorodomis;
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e Saltinis: autorinis rankrastis, autografo verte turintis autorinis nuoradas, Kkito
redaktoriaus jau parengta publikacija, atitinkanti rengiamo teksto etalong;

* Metodas: $altiniy kritinis atrinkimas (source criticism), notacijos vertinimas (studijos),
tekstiné kritika;

* Komentarai: Saltiniy apraSymas ir jy vertinimas, iki tol publikuoty to paties teksto
redakcijy jvardijimas bei jy skirtumy su rengiamos publikacijos medziaga nurodymas;

* Skaitytojai: profesionaltis atlikéjai, muzikologai, muzikos pedagogai, muzikos mokykly
(nuo pradinio ugdymo) mokiniai, auk$tyjy muzikos mokykly studentai, muzikai
mégéjai.

Rengiant atlik¢jiska redakcija, siekiama muzikos teksta perteikti kiek jmanoma
suprantamiau atlikéjams, neretai Sis redakcijos tipas yra orientuotas ir | pedagogine praktika. Déel
to kai kuriuose darbuose (W. Bonkowski 2016, D. Kucinsko 2004) atlikéjiska redakcija
iSskiriama ] du potipius, atskirai apibréziant pedagoging ir interpretacing redakcija.
W. Bonkowskis tokj klasifikavimg pagrindzia F. Chopino redakcijy pavyzdziais. Pedagoginés
redakcijos pagrindinis tikslas, kaip teigia W. Bonkowskis, yra pateikti kiek jmanoma
suprantamesnj kirinio teksta, papildyta interpretacijos techninius niuansus nurodanciomis
atlikimo nuorodomis (pirStuote, pedalu, dinamika, legatiromis, tempo nuorodomis). 1880 m.
publikuota F. Chopino etiudy redakcija, kurig parengé zZymus to meto pedagogas Theodoras
Kullakas (1818-1882), yra pateikta su gausiais komentarais Salia naty teksto, aiSkinanciais tam
tikras (studentams) sudétingesnes ritmines vietas, bei techninius niuansus (Bonkowski, 2016:
58-59). Tuo tarpu interpretacine redakcija jvardijamame leidinyje, kuriame publikuojamos
F. Chopino baladés fortepijonui (1929), redaguotame pianisto Alfredo Cortot, Salia naty teksto
apraSyti ir poetiniai interpretacijos niuansai (minkStas tematinés medziagos iSpildymas,
aristokratiSko garso metaforinis jvardijimas) (Bonkowski, 2016: 60-61). Vis délto, bendrai
zvelgiant | Siuos pavyzdzius galima teigti, jog redakciniai elementai tiek pedagoginéje, tiek
interpretacinéje redakcijoje (pagal W. Bonkowskio skirstymg) yra glaudziai susije, autorinis
tekstas interpretuojamas papildant atlikimo nuorodomis abiem atvejais. Ir nors daugelyje
muzikos leidiniy autentiSkumo siekis yra pabréziamas, Sio tipo redakcijose Saltiniy atrinkimo
klausimai néra labai akcentuojami. Didesn¢ reikSme rengiant atlikéjisSka redakcija jgauna
atlikimo nuorody (artikuliacijos, aplikatiiros, dinamikos, pedalizacijos ir kt.) Zyméjimas, o
redaktoriaus vaidmuo bei jo asmeninio skonio atskleidimas kiirinio interpretacijai ¢ia tampa itin

ryskus.

%% Aspekty skirstymas atliktas iame darbe, dél to nuorodos j literatiirg néra.
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Analizuojant M. K. Ciurlionio kiiriniy fortepijonui redakcijas pastebima, jog didZioji ju
dalis gali buti priskiriama biitent atlikéjiSkosios redakcijos tipui. Ypatingai pedagoginéje
praktikoje populiariis J. Ciurlionytés leidiniai (,M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui® 1957,
1975 m.) perteikia labiau ne originaly, o redaktorés interpretacija atspindintj Siy kiriniy
pavidala. PanasSiai galima vertinti ir V. Landsbergio, J. Neniskytés, R. Zubovo redaguojamg M.
K. Ciurlionio kiiriniy teksta. Siose redakcijose gausu neautoriniy atlikimo nuorody, kurias
palyginus tarpusavyje, pastebima, jog kiekvienas leidinys atspindi skirtingg ty paciy kiiriniy
interpretavimo pobiidj, jtakota individualiy redakciniy sprendimy. Stai, kad ir lyginant atlikimo
praktikoje itin populiaraus M. K. Ciurlionio Preliudo d-moll (VL239) vienus populiariausiy
leidiniy (J. Ciurlionytés (1957) ir V. Landsbergio (2004)), pastebima, kad redaktoriy nuomonés
skirtumai atsispindi jau pacioje kiirinio pradzioje — J. Ciurlionyté pateikia tempo nuoroda Lento,
tuo tarpu V. Landsbergis — Andante. Sis, galbiit i§ pirmo Zvilgsnio ne esminis redakcinis
atlikimo nuorodos skirtumas, vis tik yra ganétinai svarbus atliekant preliudg. Amplitudé tarp
Lento ir Andante §iuo atveju lemia pagrindinio melodinio motyvo suvokimg — greitesnio
judéjimo (Andante) atveju trisdeSimtantriniy kvintolés (pirma kartag motyvas nuskamba 1 takte ir
kartojamas tolesniame kompozicijos plétojime) labiau primena perbégantj arpeggio, tuo tarpu
pasirinkus 1étesnj tempa (Lento) — iSintonuojamas kiekvienas motyvo segmentas, taip jis tampa
artimesnis melodinei linijai.

Apibendrintai kalbant, muzikos kiiriniy redagavimas gali buti jvardijamas kaip kiirybinis
teksto perteikimas per individualaus redaktoriaus interpretacing prizme. Ir nors konkreciam
kiiriniui formuluojamos individualios redakcinés metodikos, leidybos praktika yra neatsiejama
nuo tam tikry teoriniy rakursy, kuriy apibréztuma geriausiai atspindi muzikos kiiriniy redakcijy

tipy klasifikacija.
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1. 3. Urtekstas: rengimo etapai

Nagrinéjant urteksto redakcijos iStaky istorinius aspektus, konkreciy kompozitoriy
kiiriniy redagavimo pavyzdzius, pastebima, jog apibrézimas originalus tekstas néra visiskai
tikslus*’. Tai geriausiai pagrindzia faktas, kad urtekstas néra tas pats, kas kompozitoriaus
rankrastis. Dauguma atvejy redaktorius turi pasirinkti tarp skirtingy teksto varianty pirminiuose
Saltiniuose, kur atsakymo i tokius klausimus kaip: kas yra teisinga, o kas ne? daznai néra. Dél to
galima sakyti, jog neegzistuoja vienintel¢ neginfijama muzikos karinio urteksto versija*'.
Muzikos redagavimo principus analizuojan¢iy muzikology darbuose pabréziama, kad urtekstas
yra vienas i§ kritinés redakcijos tipy. G. Federis pazymi, jog tokio pobiidzio publikacija kartu
turi biiti laikoma ir kritine redakcija, kuri remiasi Saltiniy analize (Feder, 2011: 154), tuo tarpu J.
Grieras teigia: ,,IS diskusijy apie kritinj redagavimo metoda galima spresti, kad urteksto
redakcija jau néra konkreciai autoriaus palikto rankras¢io nuorasas, tai redaktoriaus pozilirio
atskleidimas rekonstruojant autoriaus teksta* (Grier, 1996: 11). G. Henle konstatuoja fakta, jog
neretai randama skirtumy tarp kiirinio autografo ir pirmosios jo redakcijos (ji yra laikoma vienu
svariausiy teksto Saltiniy), tokiu atveju redaktoriui tenka priimti sprendimg — kurj i§ Saltiniy
pasirinkti pagrindiniu ir Siuo atveju redaktoriaus pasirinkimas jau yra laikomas interpretacijos
intervencija*>. Dél urtekstus rengiandiy redaktoriy subjektyvumo tikimybés, G. Henle
redakcijose praéjus deSimtmeciui ar daugiau nuo konkretaus kiirinio publikavimo, urteksto
leidimas yra pakartojamas, i§ naujo perzilrint Saltiniy medziaga bei papildant galimai
atsiradusiais naujais duomenimis. Tokiu biidu atsiranda Siek tiek pakite ty paciy kiiriniy urteksto
variantai. Vis délto, nepaisant subjektyvumo faktoriaus bei termino reikSmés salygotumo,
urteksto redakcijos iSskirtinuma lemia siekiamybé — pateikti minimaliai nuo originalios kiirinio
versijos nutolusj spausdinta kiirinio varianta, skirta atlikimo praktikai. Cia spausdinamas
autentiSkas (su minimaliomis redakcinémis korekcijomis) kiirinio tekstas atlikéjams yra gerai
iskaitomas, o S$alia naty pateikiami iSsamiis komentarai atitinka mokslinio pagrindimo
reikalaujancios auditorius poreikius (Assis, 2010: 10-11).

Tyringjant jvairiy kompozitoriy kiiriniy urteksty publikacijas, pastebima, jog kiekvienas
atvejis yra unikalus. Konkretaus autoriaus raSysenos braizas, rankras¢iy savybés, Saltiniy
prieinamumo galimybés salygoja individualios redakcinés metodikos formulavimg. Nepaisant

to, atlickamo darbo produktyvumo bei mokslinio pagrindimo siekis skatina muzikos teksto

* Tokj apibiidinimg bene labiausiai atitikty faksimilés bei diplomatinio perrinkimo leidiniy tipai (zr. 1.2.).
“http://www.henleusa.com/en/urtext-editions/what-is-urtext.html
“http://www.henleusa.com/en/urtext-editions/what-is-urtext.html
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redagavimo procesa apibrézti tam tikrais etapais, tiesiogiai siejamais su M. K. Ciurlionio kiiriniy
fortepijonui urteksty rengimu.

Muzikologo J. Griero teigimu, bet kokio tipo redakcijos, tame tarpe ir urteksto rengimo
procesas prasideda nuo keliy klausimy iskélimo (atsakymai | juos padeda geriau perprasti
redaguojamg tekstg bei priimti pagristus redakcinius sprendimus):

* Kokia yra Saltiniy kilmé, redaguojamo kirinio sukirimo istorija?

* Kaip Saltiniai jtakoja vienas kitg?

* Kaip Saltiniai bei jy tyrimy iSvados jtakoja redaktoriaus sprendimus?

¢ Koks yra pats efektyviausias biidas pristatyti redaguota muzikos kiirinio teksta? (Grier,

1996: 5)

M. K. Ciurlionio kiiriniy fortepijonui redagavimo atveju, dél skirtingai traktuojamo teksto
iki Siol isleistose publikacijose, naujai spausdinamas $iy kompozicijy teksto efektyvumas
geriausiai atsiskleisty minimaliai rekonstruotu urteskto pavidalu. Praktiskai rengiant M. K.
Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas urtekstus buvo pastebéta, jog § procesa galima
i8skirstyti j Sesis etapus:

1. visy su kiirinio atsiradimu siejamy Saltiniy suradimas (autografai, autoriniai nuorasai,
visi komponavimo procesg minintys dokumentai, visos publikuotos redakcijos);
patikimiausio Saltinio atrinkimas;
pirmasis teksto perraSymas, aiskiy klaidy jvardijimas;
antrasis teksto perraSymas, aiskiy klaidy taisymas;

treCiasis teksto perraSymas, svaraus teksto pateikimas;

A T

atlikty teksto korekcijy komentary rengimas.

Kiekvieno etapo iSskleidimas atspindi tam tikros Saltiniy klasifikacijos jvardijimo,
Saltiniy atrinkimo proceso bruozus, teksto klaidy vertinimo bei jy taisymo aspektus, komentary
rengimo technika. Siy tyrimy rezultatai jprasminami baigtiniu, kiek jmanoma autorinj kiirinio

teksta atitinkanciu variantu — urtekstu.

1 etapas — visy su kiirinio atsiradimu siejamy Saltiniy suradimas.

Renkant muzikos teksty rankrascius bei kitus su tuo susijusius dokumentus, neretai
susiduriama su ne iki galo susisteminta jy saugojimo bei katalogavimo problema. D¢l to siekiant
atrasti kuo daugiau medZziagos susijusios su tiriamu objektu, pirmiausiai remiamasi
bibliografiniais bei kataloginiais duomenimis. Sio proceso eigoje svarbu i3 visy duomeny atrinkti
tuos, kuriems reikia skirti pirmenybe (remiantis autentiSkumo pagrindimu). Daznai svarbesniais

yra laikomi tie, kurie yra artimesni kiirinio suktirimo datai (Grier, 1996: 39-40). Taip pat kai
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kuriuos teksto atsiradimo aspektus padeda atskleisti pagalbiniai Saltiniai: laiskai, straipsniai,
amzininky, artimyjy atsiminimai.

Nagrinéjant Saltiniy medziagg (ypatingai pirmajme etape), neapsiribojama vien tik
rankrastiniais autografais, daznai vertingas tampa ir jau iSspausdintas tekstas (ypac tais atvejais,
kai kompozitorius pats spaudai rengé savo kirinius). Vis délto, spausdintos medziagos
tyrinéjime susiduriama su tam tikromis specifinémis problemomis. Pirmiausia, nebttinai visos
tos pacios spausdinimo serijos kopijos yra identiSkos savo detalémis, tai jtakoja spausdinimo
masiny nusidévéjimas ir panasis faktoriai, o taip pat ir galimai skirtingais variantais leidybai
iteiktas autorinis tekstas. Nepaisant to, kuo daugiau $altiniy iStiriama, tuo daugiau galimybiy
gerai pazinti tiriamg teksta, jo esminius bruozus (Grier, 1996: 54).

Atrinkingjant M. K. Ciurlionio autoriniy ir neautoriniy 3altiniy medziaga remiamasi
pagrindiniy rankras¢iy archyvy, chronologiniy katalogy duomenimis. Beveik visas M. K.
Ciurlionio muzikos archyvas yra sutelktas Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje,
Kaune (muzikos fonde saugomi 54 autografai ir 11 nuorasy). Keletas M. K. Ciurlionio autografy
yra laikoma kituose fonduose: Lietuvos literatiiros ir meno archyve Vilniuje, J. Zilevi¢iaus ir
J. Kreivéno lietuviy muzikologijos archyve Cikagoje, V. Landsbergio archyve, Vilniaus
universiteto bibliotekoje (J. Ciurlionytés, V. Ciurlionytés-Karuzienés fonduose), B. Sruogos
muziejuje Kaune, Jono Petronio asmeniniame archyve Kaune (Kucinskas, 2004: 52-53).

M. K. Ciurlionio muzikos kiiriniy $altiniai skirstomi j dvi grupes:

* pagrindiniai $altiniai — visi i$lik¢ autoriniai rankrasciai. Gali biiti uzrasyti (visi zinomi M.

K. Ciurlionio autografai) ir neuzrasyti. Tais atvejais, kai autografas néra islikes, bet apie

ji pakanka tiksliy ziniy, jis taip pat yra laikomas uzrasytu Saltiniu;

* pagalbiniai $altiniai — amzininky nuoragai (J. Ciurlionytés, J. Ciurlionio, P. Ciurlionio,

V. Ciurlionytés-Karuzienés, J. Tallat-Kelpsos, A. Vozinskio), visa papildoma

informacija apie kiiriniy atsiradimg. Taip pat pagalbiniais Saltiniais laikoma neuZzraSyta

medziaga — autoriaus improvizuota ar zodiniu pavidalu perteikta muzika, apie kurig
zinoma 1§ pagalbiniy Saltiniy (laiSky, amzininky atsiminimy, uzraSymy i§ atminties)

(Kucinskas, 2004: 57).

Atrinkinéjant M. K. Ciurlionio autorinius rankra¢ius pastebima, jog jie savo pobidzZiu
skiriasi net keletu aspekty: naudojamu popieriumi, raS§ymo priemone, rankras¢io iSbaigtumu,
papildomais nemuzikiniais jraSais, tiesiogiai ar netiesiogiai susijusiais su muzikos kiriniy
atsiradimu. Svarbiausias i§ minéty aspekty, tiesiogiai jtakojantis variacijy Sefaa Esec ir Besacas
urteksto rengimo procesa, yra rankra$¢io isbaigtumas. M. K. Ciurlionio rankra$¢iai pagal

iSbaigtumg yra grupuojami j:
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fragmentus — trumpa, neiSplétota muzikos atkarpa, kurios tolesnis plétojimas sunkiai
nuspéjamas;

eskizus (juodrascius) — iSplétota, taciau iki galo neiSbaigta muzikiné mintis, uzraSyta
juodrastyje. Neretai vienam kiriniui priskiriami eskizai, kaip ir fragmentai iSblaskyti
skirtinguose M. K. Ciurlionio autografy puslapiuose;

$varra§éius — itisas kiirinio perra§ymas tusu (juodu). M. K. Ciurlionio autografuose
skirstomi du $varrasciy tipai: perrasant tusu ant pries tai rasyto juodrascio piestuku; visa
kiirinj perrasant tusu kitoje vietoje.

autoriniai nuora$ai — véliau uz Svarra$¢ius daryti ty paciy kiiriniy autoriniai perraSymai
(skiestu tusu, rudos spalvos) (Kucinskas, 2004: 57-58).

Siekiant atrinkti konkre¢iy M. K. Ciurlionio kiiriniy 3altinius bei pradéti jy sisteminima

itin svarbig reikime turi chronologiniai katalogai. Iki §iol publikuoti i§samis M. K. Ciurlionio

muzikos kiirybos katalogai:

V. Ciurlionyté-Karuziené. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis: Bibliografija. Kaunas: K.
Pozélos spaustuve, 1970.

V. Landsbergis. Ciurlionio muzika. Vilnius: Vaga, 1986 (Zanrinis-chronologinis
Ciurlionio kiiriniy saraas-katalogas).

D. Kuginskas. Chronologinis Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muzikos katalogas.
Kaunas: Technologija, 2008 (Iki $iol i§samiausias M. K. Ciurlionio kiirybos sisteminimo
leidinys, apimantis visg zinoma M. K. Ciurlionio muzikos palikima) (Ku¢inskas, 2008:

10-12).

2 etapas — patikimiausio Saltinio atrinkimas

Bene esminis muzikos kiirinio urteksto rengimo subjektyvumo indikatorius slypi

autorinio Saltinio vertinime. Skirtingy redaktoriy individualiai suprantamas autorinis tekstas

autografe tiesiogiai suponuoja jo pateikimo publikacijoje niuansus. Vis délto, Siame darbe i$skirti

urteksto rengimo etapai pazymi, jog pirmas zingsnis, rengiant spausdinta originalaus teksto

versija, yra siejamas su patikimiausio $altinio atrinkimu.

G. Federio teigimu, mene terminas Saltinis gali turéti tris reikSmes:

1.
2.

Saltiniai, kuriais remdamasis (buvo jkvéptas) kompozitorius sukiiré savo kiirinj;
Istoriniai Saltiniai (laiSkai, istoriniai dokumentai, amzininky pasakojimai bei
monografijos), kuriais remiantis galima atsekti kompozicijos atsiradimo aplinkybes;
Tiesioginiai konkretaus muzikos teksto Saltiniai — rankra$ciai, autoriniai nuorasai (Feder,

2011: 33).
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Rengiant kiirinio urteksta turéty biiti vertinamos visos G. Federio nurodytos Saltiniy
reikSmés, taciau aktualiausia tiesioginiam teksto perkélimui j spausdintg versija yra trecioji —
autoriniai rankra$Ciai arba jy nuorasai. Muzikos redagavimo praktikoje, siekiant atrinkti
patikimiausig Saltinj, dazniausiai yra pasitelkiami Sie metodai:

Filiacija (genealoginio 3altiniy medZio — stemos sudarymas). Saltiniy stemos sudarymas
gali biti be galo svarbus tuo atveju, kai néra islik¢ pirmojo tipo Saltiniy. Filiacijos metodu svarbu
nustatyti, kurie Saltiniai labiausiai artimi archetipui, taip pat kurie variantai yra perpildyti
neautoriniy korekcijy (tokius Saltinius galima laikyti eliminuojamais), taip pat kurie Saltiniai
atspindi atlikéjiSkaja tradicijg ir pan. Visy $iy savybiy nustatymas ir jvertinimas nulemia galuting
redaguojamo teksto iSraiska (Grier, 1996: 121).

Kontaminacija. Saltiniy atrinkimo biidas, kuomet visi surinkti redaguojamo kiirinio
Saltiniai (autoriniai ir neautoriniai) yra lyginami tarpusavyje. Lyginamosios analizés eigoje
atrenkami geriausig autorinj vaizda atspindintys epizodai bei sudedami | vieng visuma, taip tarsi
gaunamas geriausias kurinio variantas. Taciau muzikos leidyboje $is Saltiniy atrankos metodas
yra vertinamas nevienareikSmiskai. Dél atskiry fragmenty sudéliojimo gaunamas rezultatas
atspindi kiirinio varianta, kuris tokiu pavidalu iki tol neegzistavo (Grier, 1996: 40).

Muzikologingje literatiiroje taip pat yra pateikiami ir kiti Saltiniy atrinkimo buidai, kurie
tampa reikalingi ypatingai tais atvejais, kai yra rengiami senosios muzikos kiiriniy tekstai. Taciau
tada, kai yra iSlikes originalus autorinis rankrastis, kity pagalbiniy Saltiniy atrinkin¢jimo seka
néra iki galo tikslinga.

Rengiant M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas urtekstus buvo issiaiskinta
(remiantis visy su kirinio atsiradimu bei sklaida susijusiy douomeny medziaga), jog yra islike
originallis autoriniai $iy kiiriniy rankras¢iai, dél to papildomi tekstinés kritikos metodai (siekiant

i$siaiSkinti autentiSkumo savybes) nebuvo taikomi.

3 etapas — pirmasis teksto perraSymas, aiskiy klaidy jvardijimas.

Teksto teisingas perraSymas yra viso, pries tai redaktoriaus atlikto tyrimo, pagrindinis
rezultatas. Net ir tais atvejais, kai redaktorius jau yra konkreciai apsibrézes Saltiniy, kuriais
remsis, laukg iSkyla tam tikry problemy — teksto (harmonijos ir pan.) klaidy, kurias tenka taisyti
paciam redaktoriui, atvejai. Toks taisymas reikalauja gilaus kompozicijos stiliaus bei jo autoriaus
raSymo braizo Zinojimo.

Pirmojo muzikos teksto perraSymo metu, i§ rankrascio perrenkant muzikos tekstg, svarbu
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identifikuoti aiskiy klaidy™ vietas. Remiantis kiirinio stiliaus bruozy nustatymu, redaguojamame
tekste iSskiriamos aiskios klaidos bei bandoma nuspéti jy radimosi tekste priezastis. Rengiant
M. K. Ciurlionio kiiriniy urtekstus su tokiais teksto netikslumais autografuose susiduriama gana
daznai. D¢l gana skuboto, eskizinio (juodrastinio) raSymo braizo, kompozicijose praleidziamos
alteracijos (tiek prienatiniai, tiek prieraktiniai zenklai), rakty pasikeitimai, papidomas balsy
uzraSymas, metro nuorodos, taip pat aptinkama pasikartojanciy tematiniy motyvy netikslumy.

Atsitiktiniy teksto klaidy pasireiSkimas kompozitoriy rankraSciuose néra retas, taciau
siekiant atrasti sgsajy su M. K. Ciurlionio kiiriniy fortepijonui teksto netikslumais, galima
i8skirti A. Schonbergo kiriniy redagavimo pavyzdj. Kai kuriuose $io autoriaus kiriniuose
pasikartojanciose serijose aptinkama atvejy, kai vienas ar kitas garsas neatitinka nustatytos eilés
(Preliudo op. 44 36 takte vietoje garso Bb, panaudotas B). Tokiais atvejais, redaktoriui tenkta
spresti kokiomis aplinkybémis galéjo atsirasti toks neatitikimas:

e dél teksto perrasinétojo klaidos;

e dél teksto spausdinimg koordinavusio asmens klaidos;

e dél specialaus A. Schonbergo uzmanymo (samoningo serijos pakeitimo);
e dél atsistiktinés klaidos (Haimo, 2008: 141-142).

Siekiant iSsiaiskinti tokiy netikslumy ypatybes bei sprendimo budus, remiamasi kitais,
panasiy kompozicijy teksto palyginimais, kity redaktoriy sprendimais redaguojant ta pacia
kompozicija. A. Schonbergo Preliudo op. 44 (1945) serijos netikslumo atveju, muzikologas
Ethanas Haimo atkreipé démesj | $io epizodo aptarimo svarba, spausdinamo kiirinio leidinio
komentaruose.

Pirmojo teksto perraSymo metu aiskiy klaidy jvardijimas yra tikslingas aiskiai
apsibréziant tolesnj redagavimo proces3. Kiekvienas menamas teksto netikslumas rengiant

urteksto redakcija, turéty biti aptariamas komentaruose.

4 etapas — antrasis teksto perraSymas, aiskiy klaidy taisymas.

Treciojo etapo metu nustatyti teksto netikslumai (praleistos alteracijos, metro, rakty
nuorodos ir kt.) taisomi, remiantis muzikos teorijoje taikomomis taisyklémis bei atsizvelgiant ]
redaguojamo kiirinio autorius kompozicinés kalbos braiZa. Rengiant M. K. Ciurlionio variacijy
Sefaa Esec ir Besacas urtekstus, aiskiy klaidy taisymas daugeliu atvejy buvo grindziamas tuose

paciuose eskizuose autoriaus uzrasyty giminingy muzikos elementy motyvais (pasikartojimais).

®J. Griero terminas, siejamas su atrinkty 3altiniy teksto vertinimu. ,.akivaizdi klaida — tokio termino kaip
negin¢ijama arba akivaizdi klaida redaktoriaus Zodyne neturéty biti, taciau tiriant viena ar kita kiirinio $altinj ir
susiduriant su tam tikromis ‘klaidomis’ galima bandyti pagrjsti tokj poziiirj remiantis kiirinio stiliaus bruozy
nustatymu, kas padeda jzvelgti arba bent jau bandyti nuspéti klaidos radimasi tekste*(Grier, 1996: 31).
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Dél apsibrézto redakcijos tipo — urteksto, numanomi teksto netikslumai koreguojami minimaliai

(tik tais atvejais, kai greta uzrasytas autorinis tekstas pagrindzia atliktas korekcijas).

5 etapas — treciasis teksto perraSymas, Svaraus teksto pateikimas.

Atrinkta bei redaguota (iStaisius aiskias klaidas) Saltinio medziaga perkeliama |
skaitmeninj naty pavidalg. Treciojo teksto perraSymo metu dar karta detaliai palyginamas
rankrastis ir redaguotas tekstas (raSmuo prie raSmens), o prie kiekvienos redakcinés korekcijos

natose pazymima nuoroda (i$nasa), kurios iSskleidimas pateikiamas komentaruose.

6 etapas — atlikty teksto korekcijy komentary rengimas.

Bene pati svarbiausia urteksto leidinio dalis informatyviagja prasme yra komentarai. Tai
didele reikSme turintis publikacijos skyrius, kuriame detaliai aptariami visi muzikos kiirinio
urteksto rengimo duomenys. Komentaruose atsispindi redaktoriaus apsvarstymai konkretaus
muzikos kirinio atveju bei pateikiama argumentuota informacija, kuria remiantis naty teksto
rengime buvo priimti tam tikri sprendimai.

Naty tekste pazymétos iSnasos §io etapo eigoje turi biiti paaiskinamos, kartu pateikiant
konkrec€ios korekcijos pavyzdj, geriausia kartu su autorinio Saltinio intarpu (fotografijos
elementu). Svarbiausias komentary tikslas yra skaitytoja supazindinti su muzikos teksto
Saltiniais bei medziaga, kurios jtakojamas redaktorius priémé vienokius ar kitokius sprendimus.

Urteksto leidinio struktiira:

* Jzanga — ¢ia pateikiama glausta kiirinio sukiirimo aplinkybiy, autoriniy Saltiniy bei
anksciau publikuoty redakcijy apzvalga;

¢ Faksimilés pavyzdys (keletas publikuojamo kiirinio puslapiy, jei kiirinys ilgesnis) — ¢ia
taip pat gali buati pristatomi redakciniai principai, kuriais rémési redaktorius
redaguodamas teksta, kuris matomas faksimiléje;

* Muzikos tekstas (natos) — antro, trecio ir ketvirto urteksto rengimo etapy metu parengtas
naty tekstas;

* Komentarai;

* Bibliografija.

Siame skyriuje pateikti muzikos kiriniy redagavimo pavyzdziai, i$skleista leidiniy
tipologija bei susisteminti urteksto rengimo etapai yra aktualiis analizuojant bei redaguojant
M. K. Ciurlionio variacijas Sefaa Esec ir Besacas, o taip pat ir kitus §io kompozitoriaus
kiirinius. Siekiant pagristi kai kuriuos M. K. Ciurlionio Sefaa Esec ir Besacas redagavimo

aspektus, verta atkreipti démesj | panaSia problematika pasizyminciy kity kompozitoriy
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autografus. Nebaigty kompozicijy originalumo siekis, suponuoja naujo M. K. Ciurlionio
variacijy Sefaa Esec ir Besacas autorinio teksto vertinimo atsiradima, atsispindintj originaliu Siy

kiiriniy eskizy teksto perkélimu naujoje urteksto versijoje.
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2. Redagavimo praktika M. K. Ciurlionio variacijose Sefaa Esec

2.1. M. K. Ciurlionio variacijos Sefaa Esec: rankras¢io analizé

M. K. Ciurlionio kiiryboje cikliskumo fenomenas pasireiské jvairiomis formomis, nuo
muzikaliai apibiidinamy tapybos darby iki neatpaZinty muzikos cikly*. Variacijy Zanras
atskleidzia M. K. Ciurlionio ciklinio mastymo bei vis labiau modernéjanéios muzikos kalbos
bruozus®. Dar studijy Varsuvoje metu (1897-1898) kompozitorius sukiiré i$plétota variacijy
cikla ,,Tema, 20 variacijy ir finalas®, kuriame varijuojama 16 takty tema. Kita variacijy Zanro
kompozicija zymi naujo M. K. Ciurlionio muzikos stiliaus ieskojimy pradZia, tai variacijos
Sefaa Esec. Ciklas sukurtas 1904 m.*°, Druskininkuose ir VarSuvoje (Landsbergis, 2004: 415)*.
Autoriniame rankraStyje pazymétas uzrasas Sefaa Esec — tai ne tik 1904 m. kompozitoriaus
sutiktos merginos Stefania’ios Leszkiewicz vardo kriptograma®, bet ir visikai naujos
M. K. Ciurlionio muzikinés kirybos struktiirinés id¢jos iSraiska: variacijos pagrjstos ne aiskiai
suformuluota, iSbaigta melodine tema, o nuolat pasikartojancia devyniy garsy serija — es-e-f-a-a-
e-es-e-c. Naujas zvilgsnis | komponavimg, remiantis pasikartojan¢iu to paties garsaeilio
varijjavimu bei konstruktyviu muzikinés kalbos pateikimu, atsiskleidé¢ novatoriSkoje, iki tol
nematytoje variacijy zanro atmainoje (Landsbergis, 2008: 469).

M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec pagrindiniu $altiniu yra laikomas vienintelis
islikes autorinis rankrastis. Tai M. K. Ciurlionio kompozicijy knygoje — CDM, Cm 6 uZrasytas
juodrastis grafito piestuku, kuris yra saugomas Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés
muziejuje, muzikos fonde. Kiirinio autografas, apibuidinamas kaip eskizinis juodrastis, yra
beveik visai neredaguotas paties autoriaus (paliktos tik kelios atlikimo nuorodos, kurios bus

aptariamos kitame poskyryje). V. Landsbergis monografijoje ,,Visas Ciurlionis rago: ,taigi i3

*Neatpazintus M. K. Ciurlionio ciklus muzikoje tyrinéja muzikologas R. Janeliauskas monografijoje
,M. K. Ciurlionis. Neatpazinti muzikos ciklai® (2012).

M. K. Ciurlionio kiiryba pateko j Europos ankstyvojo modernizmo laikotarpj (1890—1914), tiesiogiai susijusj su
Claude’o Debussy, Gustavo Mahlerio, Richardo Strausso kiirybos proverziu (Daunoravicieng, 2016: 36).

*Chronologiniame M. K. Ciurlionio kiiriniy kataloge pateikiamos tikslios variacijy Sefaa Esec sukirimo datos:
Druskininkai 1904 08 14 (08 01) — VarSuva 1904 11 15 (11 02) (Kucinskas, 2008: 269).

*'Kaip pazymi prof. V. Landsbergis, komponuota minéty mety rugpjii¢io—lapkri¢io ménesiy laikotarpyje. Tais
paciais 1904 m. komponuoti preliudai (d-moll, VL 256 ir B-dur, VL 257) taip pat yra pagristi melodijoje nuolat
pasikartojancCiais garsaeiliais. Pirmasis — SeSiy garsy (A-D-F-B-Es), antrasis — keturiy garsy (Es-A-B-C)
(Zubovas, 2011: 86 ).

*Siuo metu M. K. Ciurlionio rankrai¢iuose yra zinomos, abejoniy nekeliangios trys kriptografinés temos, kuriy
tapatybes jvardijo V. Landsbergis. Savo paties kriptogramg e-a-es-a-c-a-es M. K. Ciurlionis uzras¢ $alia 1906 m.
pradéty komponuoti Variacijy (CDM, Cm 21 p. 211). Bolestawo Czarkowskio kriptografiné tema b-e-es-a-c-a-es
uzradyta Salia variacijy Besacas (CDM, Cm 6 p. 120), o Stefanijos Leszkiewicz es-e-f-a-a-e-es-e-c %alia Sefaa
eskizy (CDM, Cm 6 p. 105) (Daunoravigien¢, 2016: 93).
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1904-1909 m. beveik Simto fortepijoniniy kiiriniy vos ne visi rankrasciai gali buti
kvalifikuojami kaip juodraStiniai eskizai (pieStuku!), iSmétyti  kompozicijy knygose ir
sasiuvinéliuose (...)* (Landsbergis, 2008: 445). Sis M. K. Ciurlionio autografy apibiidinimas gali
buti taikomas ir variacijy Sefaa Esec rankra$ciui, kuriuo remiasi kiirinj redagave ir publikave
mokslininkai (J. Ciurlionyté, V. Landsbergis, D. Kuéinskas, R. Zubovas) bei §io darbo autore®.
Ianalizavus M. K. Ciurlionio autografa, buvo i$skirti $esi aspektai, kurie lémé skirtingus ciklo
pateikimo variantus kiirinj rengusiy redaktoriy leidiniuose:

1. ciklo daliy eiliSkumas;

2. nebaigtos variacijy rankrascio dalys;

3. trumpi kompoziciniai fragmentai, kuriuose panaudotas garsaeilis es-e-f-a-a-e-es-e-c;

4. perbrauktas ciklo dalies eskizas;

5. autorinés nuorodos tekste;

6. neautorinés nuorodos tekste.

Detali M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec autografo analizé $iais aspektais leidZia

geriau suvokti Sio kurinio autentiSkumo bruozus. Jy identifikavimas yra svarbus tolesniam

kompozicijos teksto eksponavimui redakcijose.
2.1.1. M. K. Ciurlionio variacijy ciklo Sefaa Esec daliy eili§kumas

M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redakcijose bene ryskiausiai pastebimi ciklo daliy
eiliskumo skirtumai, kurie atsiranda dél eskizy uzrasymo autografe ypatumy. M. K. Ciurlionio
kompozicijy knygoje CDM, Cm 6 yra uzrasyti devyni garsaeilio es-e-f-a-a-e-es-e-c varijavimo
eskizai, i§ kuriy autorius sunumeravo keturis: N1 (p. 86-87) *°, N3 (p. 87), N4 (p. 106), N5
(p. 107). Autoriné numeracija siejama su ciklo daliy eiliSkumu. Ver¢iant rankrasc¢io puslapius,
pastebima, jog variacijos Sefaa Esec buvo kuriamos nenuosekliai (tarp ciklo daliy

kompozitorius rasé kity kiiriniy eskizus):

* pirmoji variacija, kurioje panaudotas es-e-f-a-a-e-es-e-c garsaeilis, uzraSyta p. 42-43
(CDM, Cm 6, p. 00322-00323). Ciklo dalis paties autoriaus nenumeruojama, ta¢iau

svarbu atkreipti démesj, jog Salia naty teksto pateikta sukirimo vieta ir data —

9 Pagalbiniais variacijy Sefaa Esec Saltiniais galima laikyti autorinius kai kuriy variacijy daliy nuorasus, darytus

kompozitoriy artimai paZinojusiy zmoniy: P. Ciurlionio, V. Ciurlionytés — KaruZzienés, S. Simkaus (Kuginskas
2008: 279).

M. K. Ciurlionis pats i§ eilés sunumeravo kompozicijy knygos CDM, Cm 6 puslapius, dél to tiriamajame darbe
zymint konkregiy eskizy vieta yra naudojama autoriné numeracija. Ty paciy puslapiy fondo numeracija — CDM,
Cm 6, p. 00366, 00367, 00386, 00368.
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Druskieniki I Sierpnia 1904 (Druskininkai Rugpjacio 1 d. 1904 m.). Pagal datg ir

kompozicijy knygos puslapiy eilisSkuma galima spresti, jog $i ciklo dalis sukurta pirmoji;

e kitos dvi variacijos uzradytos kompozicijy knygos p. 8687 (CDM, Cm 6, p. 00366—
00367), tai paties autoriaus numeruojamos ciklo dalys — N1 ir N3;

 kompozitoriaus numeruojamame p. 99 (CDM, Cm 6, p. 00379) uZra$ytas trumpas trijy
takty fragmentas, kuriame panaudotas es-e-f-a-a-e-es-e-c garsaeilis;

e rankra$Gio p. 105 (CDM, Cm 6, p. 00385) islikes nebaigtas ir paties autoriaus uzbrauktas
variacijos eskizas. Salia naty teksto M. K. Ciurlionis pazyméjo dalies eiliskumo cikle
nuoroda — N4 (numeracija pasikartoja du kartus — p. 105 ir 106);

kompozicijy knygos p. 106, 107, 108 (CDM, Cm 6, p. 00386-00388) uzrasyti keturi
variacijy eskizai (vienas jy — trumpas 5 takty fragmentas): du i$ jy autorius numeruoja —
N4 (p. 106) ir N5 (p. 107). Salia p. 108 pilnai pabaigtos ciklo dalies autorius pazyméjo ir
sukirimo datg bei vieta — 2 Listop 1904 War. (Lapkricio 2 d. 1904 m. Varsuva). IS Sios
nuorodos bei kompozicijy knygos puslapiy eiliSkumo galima spresti, jog $i ciklo dalis
buvo sukurta paskutiné.

Svarbu atkreipti démesj, kad variacijos Sefaa Esec pradétos rasyti kompozicijy knygos
Cm 6 p. 42 (CDM, Cm 6, p. 00322), o baigtos tik p. 108 (CDM, Cm 6, p. 00388). I§ viso
variacijy eskizai iSliko devyniuose rankrascio puslapiuose. Tarp jy, kaip jau buvo minéta
anksCiau, jterpiami ir ciklui nepriskiriami kiriniai: kanonas ¢ — moll (p. 47), nebaigtas
Noktiurnas b-moll (p. 55), Preliudai B — dur, d — moll, h — moll (p. 44, 45, 63, 88), Etiudas e —
moll (p. 60, 61), nebaigta rapsodija Poleka (p. 72) ir kity kompozitoriaus nepavadinty kiiriniy
eskizai.

Analizuojant M. K. Ciurlionio variacijas Sefaa Esec muzikos kalbos aspektu, pastebima,
kad ciklo formavimas grindziamas kontrasto principu, iSreikStu muzikinés medZziagos
paramentrais, paremtais konstruktyvia komponavimo metodika. Sis aspektas yra itin svarbus
sickiant atskleisti ciklo daliy eiliskumo bruoZus, tiesiogiai siejamus su M. K. Ciurlionio
rankrastyje pateiktomis nuorodomis’'.

Kontrasto principas cikle pasireiskia bene visuose muzikinés kalbos sluoksniuose. Stai
kalbant apie kirinio faktiira pastebima, jog net ir akivaizdziai homofonine faktiira
eksponuojamose variacijose galima jzvelgti muzikos medziagos polifonizavimo bruozy, todél
tam tikrose ciklo padalose verta iSskirti polifonizuotos homofonijos faktiiros tipg. Ciklo dalys

deliojamos faktuirinio kontrasto principu: I ir III variacijos — polifonine, II, IV ir VI variacijos

>! Analizé atlickama pagal M. K. Ciurlionio rankrastyje uzrasyty daliy eiliskuma.
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— polifonizuota homofonine, V variacija — homofonine faktiira (2r. lentelé Nr. 1)°,

Faktiros tipas

Polifonija

Homofonija

Polifonizuota homofonija

Lentelé:v Nr. 1
M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec daliy skistymas pagal faktiiros tipa.

Visose variacijose ryskiai iSskiriama devyniy garsy serija sudaro tam tikrg teminiy
intonacijy visumg, kuri kiekvienoje ciklo dalyje gali biiti traktuojama kaip konstrukcinis
komponavimo pagrindas (Jurkénaité, 2001: 53). Kontrasto principas temos-serijos parametru
pastebimas, atsizvelgiant i jos garsy tarpusavio santykius, visose variacijose iSreikstus ta pacia
intervalika. Siuo aspektu temos ribose ry$kus chromatiniy slinké&iy ir plaéiy intervaliniy $uoliy
(oktavy) prieSpriesinimas, kurj taip pat galima traktuoti kaip kontrasto iSraiska tarp temg (serija)
konstruojanciy mikromotyvy. Svarbu atkreipti démesj, jog ostinatiSkai skambanti variacijy tema

ne visose ciklo dalyse atlieka melodijos funkcijg (zr. lentelé Nr. 2).

Temos/serijos funkcija

Tema/serija melodijoje

Tema/serija pritarime

Lentelé Nr. 2
M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec daliy skistymas pagal Temos/serijos funcija.

Variacijy Sefaa Esec tarpusavio kontrastas atsispindi ir zvelgiant | tematinés medziagos
pateikima skirtinguose registruose. Po pirmos ciklo dalies (eiliSkumas pateiktas, remiantis
anksciau aptartais autografo duomenimis — p. 42, 43), kurios tematiné medziaga eksponuojama
viduriniame registre staiga suskamba intensyvi, zemo registro gaudesio apipinta, motorinio
charakterio variacija. VirSutiniame registre pateikta variacijy N3 ir N4 tema tarytum zymi
trumpg ramaus ir sukaupto skambesio stabtel¢jima ciklo viduryje, tuo tarpu energingumu
pasizymincios finalinés variacijos N5 ir N6 jsiverzia zemo registro pulsavimu. Kulminacinése,
energinga charakterj atskleidzianciose ciklo dalyse dominuoja iSskirtinai Zemas registras (Zr.

lentelé Nr. 3).

**Lentelése isryskinamos skirtingo pobiidzio muzikinés kalbos priemoniy dominantés.
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Registrai I II I v A\ V1

Aukstas registras (c*-c”)

Vidurinysis registras (c-c')

Zemasis registras (C,-C)

Lentelé Nr. 3
M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec daliy skistymas pagal registrus.

Analizuojant paeiliui M. K. Ciurlionio suzymétas variacijas (N3, N4, N5), pastebima,
jog jy tarpusavio rySys bei dramaturginé plétoté yra grindziama ir ritminio kontrasto logika.
Variacijose N3 ir N4 ostinatiskai kartojamas ritminis motyvas i§ dviejy SeSioliktiniy ir astuntinés
eksponuoja serija aukStame registre. VariantiSkumo aspektas Siuo atveju atsispindi tarpusavyje

kontrastuojanciy ritminiy elementy plotméje (zr. Pav. Nr. 2).
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Pav. Nr. 2
Ritminio judéjimo kontrasto pavyzdys ( N3 — 1-3 taktai; N4 — 1-3 taktai).

Variacijoje N5 tematiné serija, skambanti apatiniame registre, atspindi ypatingai rysky
kontrasta tolygia ritmika eksponuojamai, vietomis net Siek tiek melancholiSkai skambanciai
serijai variacijoje N4. Penktojoje ciklo dalyje taip pat galima pastebéti variacijoje N3
dominavusio ritminio elemento inversijos panaudojima. Siy trijy autorine numeracija suzyméty
variacijy dramaturgijos plétoté, kuri akivaizdziai rodo kilimg j viso kiirinio kulminacijg (N5 —
N6 variacijose), atsispindi tiek registriniy, tiek ritminiy kontrasty aspektais.

M. K. Ciurlionio N1 numeruojamoje ciklo dalyje serija pateikiama ramiu, tolygiu
ritminiu jud¢jimu, kurio déka pirmag kartg skambanti teminé lastelé tampa gerai jsimenama.

Remiantis tekstologiniais autografo tyrimais, antraja pozicija cikle uzimanti variacija (p. 42—43)
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atspindi rySky dramatinj kontrasta — po lygaus pirmos dalies judéjimo, antroje — temating serija

kartojama ostinatiSkai motoriniu trioliy judéjimu (zr. Pav. Nr. 3).
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Pav. Nr. 3
Ritminio judéjimo kontrasto pavyzdys( N1 — 1-3 taktai; N2 — 1-4 taktai).

Ostinatinis ritmas intensyviai generuoja ir paskutinés (p. 108), kulminacinés variacijos
dramaturgija. Autografe nebaigta penkta ciklo dalj (p. 107) Si tarytum papildo intensyvios
motorinés ritmikos elementais, kurie apipina ostinatines serijos slinktis apatiniame registre (Zr.

Pav. Nr. 4).
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Pav. Nr. 4.
Ritminio judéjimo pavyzdys var. N6 (p. 108).

Variacijy Sefaa Esec ritminio kontrasto rakursas itin gerai atsiskleidzia, iSskiriant
dominuojnacias ritmines figuras. Kiekvienoje ciklo dalyje tematiné medziaga iSreiSkiama
pasikartojanciais motyvais, kuriy charakteringumas atsispindi skirtingy ritiminiy elementy

saveikose (zr. lentelé Nr. 4).
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Ritminé figira

.

- gv 884

Lentelé Nr. 4
M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec kontrastuojanéiy ritminiy figiiry dominavimas skirtingose ciklo dalyse.

Remiantis variacijy Sefaa Esec pateikimo autografe duomenimis, pastebima, kad kiirinys
nebuvo kuriamas nuosekliai, dél to ciklo daliy eiliSkumas tampa vienas problemiskiausiy
aspekty siekiant perprasti autentiska kompozicijos iSraiska. Muzikos kalbos elementy tarpusavio
kontrasto tendenciSkumas tiesiogiai siejamas su autoriaus rankraStyje paliktomis nuorodomis
(datomis, serijos iSraSymu, variacijy eiliSkumo zyméjimu), kurios leidzia daryti i§vada, jog ciklo
dramaturgija yra iSreikSta kontrasto principu, grindziamu konstruktyviais komponavimo

metodais formuojamy elementy — faktiiriniy, meliniy, registriniy, ritminiy — prieSprieSinimu.

2.1.2 Nebaigtos rankrascio Sefaa Esec dalys

I devyniy garsaeilio es-e-f-a-a-e-es-e-c varijavimo eskizy (fragmenty) M. K. Ciurlionis
pilnai pabaigé tris*>. Jie uZradyti kompozicijy knygos p. 42, 43, 106, 108 (CDM, Cm 6, p.
00322, 00323, 00386, 00388). Tik prie vieno i§ pabaigty eskizy p. 106 (CDM, Cm 00386) yra
palikta autoriné ciklo daliy numeracija — N4. Kitos, autografe nebaigtos dalys, M. K. Ciurlionio
numeruojamos — N1, N3, N5, jos uzraSytos rankrascio p. 86, 87, 107 (CDM, Cm 6, p. 00366,
00367, 00387). Visose trijose nebaigty variacijy kompozicijose galima jzvelgti dviejy daliy
formos bruozy. Variacijose N1 (18 takty eskizas) ir N3 (15 takty eskizas) rySkus temos

repriziSkumas, eskizy pabaigose tema (serija) eksponuojama taip, kaip pradzioje (zr. Pav. Nr. 5).

> Apie daliy pabaigas sprendziama i§ M. K. Ciurlioniui biidingo pabaigos briik§nio. Konkre¢iu atveju tokie
pabaigos briik$niai naudojami trijose ciklo dalyse — p. 42, 43, 106, 108.
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A-
B-
C-
D-

Pav. Nr. 5

A — var. N1 — pirmi du taktai, tema-serija vir§utiniame balse; B — var. N1 — temos-serijos reprezentantas
paskutiniuose keturiuose taktuose; C — var. N3 — pirmi du taktai, tema-serija virSutiniame balse; D — var. N3 —
temos-serijos reprezentantas paskutiniuose trijuose taktuose.

Prie nebaigty M. K. Ciurlionio Sefaa Esec daliy galima priskirti kompozicijy knygos
p. 99 ir 108 (CDM, Cm 6, p. 00379, 00388) uzrasytus du trumpus fragmentus >* (taip jie dél
neisSbaigtumo yra jvardijami D. Kucinsko sudarytame ,,Chronologiniame Mikalojaus
Konstantino Ciurlionio muzikos kataloge* (Ku¢inskas, 2008: 277-279)). Viena jy (p. 99) sudaro
tik trys taktai. Ciklag vienijancio garsaeilio panaudojimas fragmento virSutiniame balse yra
identiskas rankrascio p. 4243 uzraSytai variacijai. Atkreiptinas démesys ] tai, kad Sie keli taktai
uzrasyti trijose penklinése. Muzikologas D. Kucinskas tokj uzraSyma sieja su tuo, kad pradéta

raSyti kompozicija galéjo biti skirta vargonams (Kucinskas, 2007: 270). Antrgji fragmenta

54 . o
Fragmentuose naudojamas es-e-f-a-a-e-es-e-c garsaeilis.

50



sudaro penki taktai, jis uzrasSytas tame paCiame rankras¢io puslapyje (p. 108 pirmose dviejose
penklinése), kaip ir paskutinioji (pagal suktrimo datg) ciklo dalis. Serijos eksponavimo bruozai
Siuo atveju néra siejami su jokia kita variacija. Pradéty komponuoti daliy fragmentai yra minimi
kiirinj publikavusiy redaktoriy (V. Landsbergio, D. Kucinsko, R. Zubovo) leidiniy
komentaruose bei monografijose, taciau i patj ciklg dél neisbaigtumo néra jtraukiami.

Dar viena nebaigta variacija yra uzraSyta rankras¢io p. 105 tai — paties autoriaus
perbrauktas (uztusuotas piesStuku) periodo formos eskizas (15 takty). Svarbu atkreipti démes;,
kad Sig variacijg autorius numeravo kaip ketvirtaja ciklo dalj (prie naty teksto yra uzrasas — N4),
taip pat kaip ir kitame puslapyje (p. 106) uzraSyta pilnai pabaigta eskiza. Tai, kad ta pati
numeracija pasikartoja du kartus, o vienas i§ numeruojamy eskizy yra perbrauktas, leidzia kelti
hipotez¢ apie vieng i§ autorinio ciklo formavimo bruozy, kurj galima biity apibiidinti taip:
pradéta komponuoti ketvirtoji ciklo dalis (p. 105) véliau neatitiko autoriaus likesCiy, todél
kompozitorius variacijg perbrauke ir kitame kompozicijy knygos puslapyje (p. 106) antra kartg
uzra$e visiSkai pabaigta variacija, kuri turéty biiti traktuojama kaip ketvirtoji ciklo dalis.

Iki $iol M. K. Ciurlionio variacijas Sefaa Esec publikavusiy redaktoriy darbuose

nebaigty eskizy tekstas buvo traktuojamas jvairiai, taciau apie tai placiau bus kalbame kitame

poskyryje (2.2.2.).

2.1.3. Autoriniai ir neautoriniai Zymenys

M. K. Ciurlionio variaciju Sefaa Esec rankrastyje

Analizuojant M. K. Ciurlionio variacijy Sefua Esec autografa, matyti, kad $alia naty
teksto yra islike ir kiti zymenys. Nagringjant jy atsiradimo galimybes, pastebéta, kad ne visy
uzrady autorysté priskiriama M. K. Ciurlioniui. Autoriniy ir neautoriniy Zymeny i$skyrimas
leidzia nustatyti tam tikrus ciklo formavimo bruozus publikavimo praktikoje, kai kuriy variacijy
atlikimo ypatumus, kiirinio pavadinimo ir kompozicinés id¢jos pagrindimo aspektus.

Siekiant perprasti M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec recepcijos ypatybes, yra svarbiis
visi autoriniai Zymenys palikti rankraityje. Salia naty teksto kompozitoriaus ranka uZradyta
devyniy garsy serija bei Stefania’ios Leszkiewicz vardo kriptograma yra ypatingai svarus
jrodymas siekiant pagrjsti ciklo pavadinimo autentiSkuma, tuo tarpu paliktos kelios autorinés
atlikimo nuorodos leidzia bent i§ dalies susipazinti su paties kompozitoriaus jsivaizduotu kiirinio

skambesiu.
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Kaip jau buvo minéta anks¢iau, M. K. Ciurlionis variacijy Sefaa Esec beveik
neredagavo. Tik keletas atlikimo nuorody yra uzraSytos rankraséio p. 43 ir 107. Tai

M. K. Ciurlionio ypa& mégiami akcentai> ir vienintelé tempo nuoroda visame cikle — Largo (Zr.

Pav. Nr. 6
A — autoriniai akcenty zenklai p. 43; B — autoriniy akcenty, bei tempo nuorodos Largo Zyméjimas p. 107.

Be atlikimo nuorody svarbu paminéti ir pacios serijos eksponavimo elementus. Tai du
kartus virs ciklo daliy eskizy atskirai iSraSytas garsaeilis es-e-f-a-a-e-es-e-c. Pirmasis toks
fragmentas aptinkamas rankras¢io p. 86 (CDM, Cm 6, p. 00366) — serija uZradyta vir§ autoriaus
numeruojamos variacijos N1. Cia kompozitorius tarytum pasizymi garsaeilj kaip tematine linija,
naudodamas tokj pati ritma kaip ir $alia sukomponuotoje ciklo dalyje (zr. Pav. Nr. 7). Antra
karta M. K. Ciurlionis serijos garsus pasizyméjo $alia perbrauktos ciklo dalies p. 105 (CDM,
Cm 6, p. 00385), tik ¢ia garsaeilis paraSytas ne iki pabaigos — ketvirtinémis naty vertémis
uzrasyti pirmi keturi serijos garsai, o penktasis pazymétas vos matomu taskeliu Zyminciu garsa
a. Idomu tai, jog abu serijos uzraSymo fragmentus sieja vienas bendras elementas — autorinis
uZraas Sefaa Esec. Pirma karta jis pazymétas variacijos N1 eskizo pabaigoje p. 87 (CDM, Cm
6, p. 00367), o antra — Salia ne iki galo uZrasytos serijos p. 105 (CDM, Cm 6, p. 00385). Sios

autorinés nuorodos rankrastyje yra svarbios siekiant pagristi kiirinio pavadinimo atsiradimg bei

>D. Kuginskas darbe ,M. K. Ciurlionio kiiriniai: rankra$¢iai ir redakcijos (1999) pastebi, jog Ciurlionis savo
rankra$¢iuose iSskirtinai mégo Zyméti akcentus. Net ir taupiai jo paties suredaguotuose kiiriniuose aptinkami aiskiai
ar net paryskintai pazymeéti akcentai.
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cikla vienijanCio garsaeilio varijavimo idéja. Remdamasis Siais zyméjimais autografe,

muzikologas V. Landsbergis pirmasis ciklg i§spausdino su pavadinimu — Sefaa Esec (1978).
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A —3alia var. N1 eskizo atskirai uzraSyta serija; B — pirma serijos ekspozicija var. N1.

Prie autoriniy nuorody Salia naty teksto, galinciy jtakoti rankrastyje perteiktos medziagos
suvokimg, priskirtini jau minéti variacijy komponavimo vietos ir laiko Zyméjimai. Sie yra
ypatingai svarbiis siekiant nustatyti autoriaus nenumeruoty variacijy eiliskuma cikle (zr. 2.1.1.).

Nustatant M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ciklo formavimo ypatumus publikuotose
kiirinio redakcijose, siekiant atrasti spausdinty teksty atitikmenis rankrastyje, démesys krypsta
link paciam kompozitoriui nepriskiriamy zymeny tekste, kuriy autorysté iki Siol néra iki galo
nustatyta. M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec autografo tyrimai parodé, jog 3alia $esiy
labiausiai iSbaigty variacijy (p. 42, 43, 86, 87, 106, 107, 108) eskizy yra palikti papildomi
zenklai — kryzeliai raudonu piestuku ir skaitmenys (zr. Pav. Nr. 8). M. K. Ciurlionio teksty
tyrinétojo D. Kucinsko teigimu, tokio pobiidzio Zenklai M. K. Ciurlionio autografuose yra susije
su kiiriniy leidyba®. Greitiausiai jy autoryste galima baty sieti su pirmyjy kiiriniy publikacijy

autoriais — S. Simkumi ir J. Ciurlionyte.

**Medziaga i§ pokalbio su prof. dr. D. Kuéinsku studenty mokslinés praktikos metu 2008 m. kovo mén., Kaunas.
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C
Pav. Nr. 8.

A — neautorinis kryZelis p. 42; B — neautorinis kryzelis p. 86; C — neautorinis kryzelis p. 87.
Siekiant iSsiaiSkinti neautoriniy nuorody autoryste ir jy reikSme, buvo analizuojamos
S. Simkaus, J. Ciurlionytés parengtos M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redakcijos’’.
Pastebéta, kad kryzeliais zymimi tie kiriniy eskizai, kurie yra publikuojami J. Ciurlionytés
rengtuose leidiniuose (1957, 1975). Kai kurie skaitmeny zyme¢jimai (uzrasyti Salia raudony
kryzeliy) atitinka redaktorés sudarytai M. K. Ciurlionio kiriniy opusy numeracijai. PavyzdZiui,
raudonu kryzeliu ir skai¢iumi / pazymétas eskizas (p. 42) atitinka tos pacios variacijos
numeracija J. Ciurlionytés leidinyje — Op. 15 Nr. 1; ciklui nepriklausantis kirinys (p. 44)
rankrastyje pazymétas kryZzeliu ir skai¢iumi 2 — J. Ciurlionytés jtraukiamas j cikla ir
numeruojamas Op. 15 Nr. 2. Vis délto, ne visi skaitmenys, paraSyti Salia eskizy turi
J. Ciurlionytés numeracijos atitikmenis. Juos labiau galima bity sieti su S. Simkaus darbu,
rengiant M. K. Ciurlionio kiiriniy leidinj 1925 m.. Cia i¥spausdintos keturios ciklui

priklausanéios dalys (p. 42, 43, 86, 87, 106) ir keturi kiti kiiriniai (kai kurie i3 jy p. 44, 45, 88)™.

>"Neautoriniai Zymenys siejami i§skirtinai su pirmosiomis kiirinio publikacijomis, todél nekalbama apie véliau
pasirodziusias V. Landsbergio, D. Kuéinsko, R. Zubovo redakcijas.
383, Simkus savo leidinyje keturias variacijy Sefaa Esec dalis kartu su kitais kiiriniais pateikia kaip atskiras pjeses.

54



Visos pjesés S. Simkaus leidinyje i$spausdintos tokia eilés tvarka, kokia nurodo skai¢iai prie
kiekvieno eskizo.

Remiantis Siais pastebéjimais, galima kelti hipoteze, jog raudonus kryzelius rankrastyje
paragé J. Ciurlionyté (zymédama kirinius, kuriuos ketina publikuoti), tuo tarpu skaiéiy prie

variacijy eskizy atsiradimas gali bati siejamas su S. Simkaus publikacijos rengimu.
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2.2. M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redagavimas

M. K. Ciurlionio variacijas Sefaa Esec yra publikave visi Zymiausi §io kompozitoriaus
kiiryba tyrin¢jantys mokslininkai — S. Simkus, J. Ciurlionyté, V. Landsbergis, D. Kuginskas,
R. Zubovas. Ciklas i$spausdintas devyniuose leidiniuose:

.M. K. Ciurlionis. Muzikos kiiriniai* III sasiuvinis (red. S. Simkus, 1925);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui* (red. J. Ciurlionyté, 1957);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui® (red. J. Ciurlionyté, 1975 — pataisytas ir
papildytas 1957 m. leidimas);

e M. K. Ciurlionis. Album per pianoforte* (red. V. Landsbergis, 1978);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui. Rinktiné* (red. V. Landsbergis, 1990);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui“ (red. V. Landsbergis, 1997 — pataisytas ir
papildytas 1990 mety leidimas);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui. Visuma* (red. V. Landsbergis, 2004);

« Ciurlionis. Piano works (URTEXT)* (sud. D. Ku¢inskas, 2011);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui* (red. R. Zubovas, 2012).

Variacijos Sefaa Esec yra jtrauktos i V. Landsbergio ir P. Kogano parengta ,,Triptika™
fortepijonui ir orkestrui, publikuotas 2001 m.”.

M. K. Ciurlionio kiiryba yra sisteminta keliy mokslininky ir §iandien Zinome net penkias
skirtingas numeracijas — M. K. Ciurlionio, J. Ciurlionytés, V. Ciurlionytés-Karuiienés,
V. Landsbergio, D. Kuéinsko®. Variacijos Sefua Esec taip pat yra numeruojamos keliais
variantais:

e KIJZ-1701,703-707 (V. Ciurlionytés — KaruZienés numeracija);
e JC—op. 15 (J. Ciurlionytés numeracija);

e VL - 285 (V. Landsbergio numeracija);

* DK - 154 (D. Ku¢insko numeracija).

D¢l pirmame skyriuje jvardintos kirinio pateikimo autografe problematikos, iSryskéja
skirtumai ir tarp cikla rengusiy mokslininky redakciniy sprendimy. Ciklo daliy eiliSkumas,
rankrastyje nebaigty variacijy traktavimas, perbraukto eskizo jtraukimas/nejtraukimas ] ciklg —
tai bene esminiai aspektai atspindintys skirtingy redaktoriy (S. Simkaus, J. Ciurlionytés,

V. Landsbergio, D. Ku¢insko, R. Zubovo) poziirius j M. K. Ciurlionio variacijas Sefaa Esec.

%9 Triptika“ sudaro trys M. K. Ciurlionio kiiriniai — variacijos Sefaa Esec, ,,Téve misy* ir Fuga b — moll. Orkestring
aranzuote atliko P. Koganas ir V. Barsovas, fortepijono partijoje remiamasi V. Landsbergio redakcija.
%Siomis dienomis labiausiai paplitusi V. Landsbergio numeracija.
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2.2.1. Ciklo daliy eiliSkumas publikuotose redakcijose

Kaip jau buvo minéta anks¢iau, M. K. Ciurlionio variacijos Sefaa Esec rankraityje
uzrasytos nenuosekliai, dél to jy iSdéstymas skirtingy redaktoriy publikacijose jvairuoja.
S. Simkus pirmame $io (ne pilno) kiirinio leidinyje kaip pavienes pjeses i§spausdino keturias
ciklo dalis (p. 42, 43, 86, 87, 106), kurios apjungiamos | vieng bendra aStuoniy pjesiy rinkinj,

“6l " Sjame leidinyje taip pat spausdinamos M. K. Ciurlionio

pavadinta ,,Muzikos bruozais
kompozicijos sukurtos 1904, 1905, 1906 m. (VL 257, VL 258, VL 271, VL 294). Pastebima,
kad dvi i§ jy yra paremtos pasikartojan¢iy garsaeiliy eksponavimu: VL 256 — a-d-f-b-es-ges;
VL 257 — es-a-b-c. Nors S. Simkaus publikacija yra ypa¢ svarbi jau vien dél to, kad ji yra
pirmoji, ja sunku remtis siekiant jzvelgti Sefaa Esec ciklo daliy eiliSkumo bruozus. Tai yra tik
atskiry pjesiy rinkinys, kuris néra formuojamas variaciniu principu, grindziant i$skirtinai es-e-f-
a-a-e-es-e-c¢  garsaeiliu. Redaktoriaus pateiktas spausdinamy daliy eiliSkumas neatitinka
autorinés numeracijos.

J. Ciurlionytés leidiniuose (1957, 1975) ciklas pavadintas — ,, Tema ir $e§ios variacijos®.
Kirinys formuojamos nesilaikant autorinés daliy numeracijos, pirmoji ciklo dalis (p. 42-43)
leidinyje visai nenumeruojama, ji pavadinta Tema, o toliau spausdinamos variacijos
eksponuojamos kaip Sios temos variantai. Nors redaktoré¢ 1975 m. leidinio komentaruose
pazymi, kad variacijos paremtos es-e-f-a-a-e-es-e-c garsaeiliu, | ciklg jtraukia kompozicija,
kurioje serija néra eksponuojama (Preliudg B—dur, VL 257). Tai tas pats kirinys, kurj savo
leidinyje spausdino ir S. Simkus. Nors kiirinio pateikimas abiejuose J. Ciurlionytés leidiniuose
(1957, 1975) beveik identiskas, ciklo daliy eiliSkumo bei Preliudo VL 257 panaudojimo cikle
apibudinimas komentaruose skiriasi:

* 1957 m. leidinyje apie spausdinamo ciklo daliy eiliSkuma uzsimenama vienu sakiniu:
»Variacijy eilés tvarka rinkinyje nustatyta redakcijos.“ (toliau komentaruose minimos
S. Simkaus redakcijoje uzrasytos nebaigty eskizy pabaigos);

e 1975 m. J. Ciurlionyté raso: ,,Pagal numeracija (Nr. 2) sekanti variacija nesilaiko temoje
nurodytos schemos, ta¢iau tema jauciama potekstéje, be to, jos pagrindinis motyvas skamba
lyg temos kontraversija. [...] Siaip variacijos rankrastyje néra vienoje eiléje uzrasytos. Siame
leidinyje laikomasi paties kompozitoriaus skambintos eilés, kurig daug karty teko girdéti
vaikystéje.*

Komentare minima numeracija Nr. 2 turi atitikmenj su ankséiau (zr. 2.1.3.) aptartu

neautoriniu Zenklu (kryZeliu ir skai¢iumi 2) uZradytu rankraséio p. 44 (CDM, Cm 00324).

1K ai kurie ciklui nepriklausantys kiiriniai S. Simkaus ,Muzikos bruozuose* i$ p. 44,45, 88.
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Skai¢iy Zyméjimai autografe yra artimiausi S. Simkaus redakcijoje pateiktam kiriniy
isdéstymui. Kadangi J. Ciurlionytés publikacijoje Temos ir variacijos Nr. 1 eiliskumas
analogiskas , Muzikos bruozams®, o taip pat S. Simkaus redakcija autorés yra minima 1957 m.
leidinio komentaruose, galima daryti iSvada, jog redaguodama kiirinj ji rémeési ne tik

M. K. Ciurlionio autografu, bet ir pirmaja kai kuriy ciklo daliy publikacija (zr. Pav. Nr. 9).

S. Simkaus redakcija I 1I 111 v \% VI VI VIII
(VL 257) (VL258) A\ (VL271) (VL294)
M. K. Ciurlionio autografas I II 111 v v A\ VI
Tema Perbraukta Data

(86— 87) (42-43) (87) (105) (106)  (107)  (108)

N

J. Ciurlionytés redakcija Tema I I 111 v vV VI
(VL 257)

Pav. Nr. 9
Variacijy Sefaa Esec daliy eiliskumas M. K. Ciurlionio autografe (pagal puslapiy ir autoring daliy numeracijg) bei
S. Simkaus ir J. Ciurlionytés redakcijose.

Ciklo daliy eiliSkumo skirtumy taip pat galima jzvelgti ir véliau kirinj publikavusiy
redaktoriy — V. Landsbergio, D. Kucinsko, R. Zubovo — darbuose. Visuose jy laikomasi
M. K. Ciurlionio suzymétos kai kuriy ciklo daliy (N1, N3, N4, N5) numeracijos, taiau poZitriy
skirtumai iSrySkéja zvelgiant | spausdinamas dvi — autoriaus nesunumeruotas variacijas (p. 42—
43, 108). V. Landsbergio ir R. Zubovo leidiniuose antraja pozicija cikle uzima variacija islikusi
rankra$¢io p. 108 (CDM, Cm 6, p. 00388), o paskutine pozicija — p. 42—43 (CDM, Cm 6, p.
00322-00323) uzrasyta kompozicija. Kaip jau buvo minéta anksciau (zr. 2.1.1.), prie $iy ciklo
daliy autorius nurodé sukiirimo datas bei vieta. I§ Siy zyméjimy galima spresti, kad:

* eskizas uzrasytas p. 42-43 buvo sukomponuotas anksciausiai — Druskieniki I Sierpnia
1904 (Druskininkai Rugpjiicio 1 d. 1904 m.), todél turéty biiti traktuojamas kaip viena
pirmyjy ciklo daliy;

e eskizas uzraSytas p. 108 buvo sukurtas paskutinis — 2 Listop 1904 War. (Lapkri¢io 2 d.
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1904 m., Varsuva), todél cikle turéty uzimti paskuting pozicija.

V. Landsbergis monografijoje ,,Visas Ciurlionis* pateikia tokj $iy dviejy ciklo daliy
eiliskumo pagrindima: ,,Ciurlionis né vienos nepazyméjo antruoju numeriu, pirma bandyma
sukomponuoti ketvirta variacija [...] pats perbrauké ir paras¢ kitokia, vél su ketvirtu numeriu.
Todél redaguojant antruoju numeriu pasitlyta nedidelé, bet dinamiska ir kontrastinga variacija
[...], o ispudingoji ostinatiné, kaip labiausiai tinkanti — pabaigai* (Landsbergis, 2008: 471).
Akivaizdu, kad V. Landsbergis, redaguodamas cikla, autoriaus nenumeruotas variacijas isdéliojo
taip, kaip jo manymu yra tinkamiau dramatiniam kiirino plétojimui, neatsizvelgiant |
kompozitoriaus pazymétas daty ir vietos nuorodas Salia nenumeruoty eskizy.

R. Zubovo rengtos Sefaa Esec publikacijos komentaruose pazymima, kad autorius
remiasi rankra$éiu (t.y. M. K. Ciurlionio suzymétu ciklo daliy eiliskumu) ir egzistuojancia
tradicija®®. Pastaruoju apibidinimu redaktorius tarytum nurodo, jog i§ dalies pasitelkia ir
V. Landsbergio anks¢iau publikuotomis variacijy Sefaa Esec redakcijomis, kurios per tam tikrg
laikg suformavo ciklo daliy pateikimo tradicijq.

D. Kucinsko sudarytame variacijy Sefaa Esec urtekste pirma kartg ciklas sudéliotas ne
tik paisant autorinés numeracijos, bet ir atsizvelgiant  dviejy, autoriaus nenumeruoty eskizy
sukiirimo datas. Siame leidinyje antroje pozicijoje spausdinama variacija sukurta anksciausiai p.
42-43 (Druskieniki I Sierpnia 1904), o paskutiné — komponuota véliausiai p. 108 (2 Listop
1904 War.)®. Tai, kad redakciniai sprendimai grindZiami S$iais autoriniais Zyméjimais,
pazymima leidinio komentaruose.

Variacijy Sefaa Esec daliy eiliSkumas (taip pat ir jy kiekis) publikuotose redakcijose
priklauso ir nuo perbraukto eskizo (zr. 2.1.2) teksto traktavimo. Kai kurie Sefaa Esec
redaktoriai §ig variacija publikavo, taip sudarydami septyniy variacijy cikla. Pirmasis $ig dalj
rekonstravo V. Landsbergis — nebaigta ekspozicija papildé pakartota jos pacios muzikine
medziaga, taip suformuodamas dviejy daliy struktiiros kompozicija. Antrojo periodo pabaigoje
redaktorius prirasé savo paties sukomponuotus tris paskutinius taktus. V. Landsbergis S$ia
variacijg pazyméjo — Illa ir jtraukeé tarp trecios ir ketvirtos ciklo daliy. Tokiu paciu principu Sig
kompozicijg cikle eksponavo D. Kucinskas ir R. Zubovas, taciau skirtingai nei V. Landsbergis,
kompozicijos naty teksto nekeité. R. Zubovas jterpta variacija pazyméjo — Illa, o D. Kucinskas —

IVa. (Zr. Pav. Nr. 10).

62R. Zubovo publikacijos ,M. K. Ciurlionis. Kiiriniai fortepijonui* (2012) komentary medziaga.
63ldomu tai, kad nors ciklo dalys, lyginant su V. Landsbergio redakcija, yra sukeistos vietomis, kiirinio dramatinis
vystymas bei daliy tarpusavio kontrastingumas nenukencia.
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V. Landsbergio, R. Zubovo redakcijos 1 II 111 IIla v A\ VI

M. K. Ciurlionio autografas I II II1 v v Vv VI
Tema Perbraukta Data
(86 —87) (42-43) (87) (105) (106)  (107)  (108)

—

D. Kudinsko urtekstas 1I 111 v IVa Y4 VI

Pav. Nr. 10

Variacijy Sefaa Esec daliy eiliskumas M. K. Ciurlionio autografe (pagal puslapiy ir autoring daliy numeracijg) bei
V. Landsbergio, R. Zubovo ir D. Kuéinsko redakcijose.

M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec eiliskumas bei kity, ciklui nepriskiriamy
kompozicijy jtraukimas (S. Simkaus, J. Ciurlionytés redakcijose) yra bene ryskiausi aspektai,

atspindintys iki Siol publikuoty Sio kirinio redakcijy jvairavima.

2.2.2. M. K. Ciurlionio nebaigty ciklo daliy traktavimas publikuotose redakcijose

M. K. Ciurlionio kompozicijy knygoje CDM Cm 6 yra uzrasyti devyni garsaeilio es-e-f-
a-a-e-es-e-c varijavimo eskizai, du i§ jy yra vos keliy takty fragmentai, todél iki Siol kuirinj
publikavusiy redaktoriy nebuvo jtraukti j cikla. M. K. Ciurlionis pilnai pabaigé tik tris variacijas
(p. 42, 43, 106, 108), tuo tarpu nebaigty ciklo daliy tekstas buvo rekonstruotas redaktoriy. Siose
rekonstrukcijose taip pat atsispindi skirtingi redaktoriy pozitriai j kiirinio teksto pateikima.

Pavyzdziui, S. Simkus publikavo dvi nebaigtas ciklo dalis, kurias M. K. Ciurlionis
sunumeravo N1 ir N3. Pirmajame skyriuje pateiktose rankras¢io iStraukose pazyméti Siy
variacijy pabaigy repriziskumo elementai. S. Simkus pateiké $iy ciklo daliy pabaigy
rekonstrukcijas, kuriose:

e variacija N1 (SS rinkinyje — Nr. 3) — prie M. K. Ciurlionio parayto naty teksto pridéti
trys paskutiniai redaktoriaus sukomponuoti taktai, kuriais pabaigiama kompozicija;

* variacija N3 (SS rinkinyje — Nr. 4) — redaktorius kupidiravo tris paskutinius autoriaus
rankrastyje paraSytus eskizo taktus, vietoje jy sukiré du papildomus taktus, kuriais

pabaigé kompozicija.
60



Pazymétina, kad S. Simkaus publikacijoje $ios M. K. Ciurlionio kompozicijy daliy
pabaigos pateikiamos kaip autorinis tekstas. Redaktoriaus kompoziciniai sprendimai ¢ia néra
iSskiriami kito S$rifto natomis ar apraSyti Salia naty teksto (redaktoriaus komentary Siame
leidinyje néra).

J. Ciurlionytés leidiniuose (1957, 1975) spausdinama variacija N1 (JC Nr. 3) atspindi
autoriaus palikto eskizo muzikinj teksta®*. Tatiau redaktoré rekonstravo kity dviejy nebaigty
variacijy pabaigas:

e variacija N3 (JC Nr. 2) — kupiiiravo paskutinj autorinj eskizo takta, o prie§ tai M. K.
Ciurlionio paliktai vieno balso linijai sukiiré harmoninj pagrinda apatiniame balse;

e variacija N5 (JC Nr. 6) — redaktoré kompozicija pateiké reprizine forma, pabaigoje
pakartodama pirmaji kompozicijos sakinj. Tuo tarpu autografe yra Zymimas kartojimo
zenklas, reiSkiantis visos kompozicijos kartojima.

J. Ciurlionytés leidiniuose neautorinis naty tekstas taip pat néra idskirtas ar aprasytas.
1957 m. isleistos publikacijos komentaruose tik vienu sakiniu uzsimenama apie S. Simkaus
rekonstruotas $iy kompozicijy pabaigas ir tai, kad redaktoré naudoja kitus ty paciy daliy
rekonstravimo sprendimus.

V. Landsbergis buvo pirmasis M. K. Ciurlionio kiriniy redaktorius, kuris tekste émé
zymeéti arba kitu naty Sriftu (petitu) spausdinti neautorinj naty teksta. Redaguodamas variacijas
Sefaa Esec V. Landsbergis rekonstravo variacijy N1, N3, N5 pabaigas:

e variacija N1 — dalies pabaigoje redaktorius priras¢ du paties sukomponuotus taktus su

nuoroda ad libitum.

* variacija N3 — M. K. Ciurlionio paliktam vienam balsui (trys paskutiniai eskizo taktai)

V. Landsbergis sukiiré apatinio balso linijg ir dar vieng papildomg takta;

e variacija N5 — pabaigos rekonstrukcija gimininga J. Ciurlionytés redakcijai.

V. Landsbergis taip pat suformavo reprizing dalies pabaigg, kurioje pakartojamas pirmas

variacijos sakinys. Apie tai, kad pats kompozitorius Zymi visos medziagos pakartojima,

redaktorius uzsimena 1997 m. publikuotoje kiirinio redakcijoje. Dalies pabaigoje atskirai
pazymétas vienas taktas, kuriame nurodomas autorinis kartojimo zenklas®.

Visas V. Landsbergio sukurtas (arba nurasytas nuo tematiskai giminingos M. K.

Ciurlionio medZiagos) papildomas naty tekstas yra spausdinamas smulkesnio §rifto natomis

64 Kalbama konkre¢iai apie kompozicijos formos eksponavima, be pridéty neautoriniy takty. Neminimi

publikuojamos variacijos smulkesni naty teksto neatitikimai su rankrasciu.
%3§i nuoroda nebespausdinama 2004 mety V. Landsbergio leidinyje.
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(petitu). Tai, jog redaktoriaus sitilomi papildymai yra aiskiai iSskiriami, atlikéjui leidzia lengvai

identifikuoti kompozicijos teksto autentiSkuma.

D. Kué¢inskas ir R. Zubovas, publikuodami M. K. Ciurlionio nebaigtas variacijy Sefaa

Esec dalis, savo paciy priraSytus naty papildymus taip pat pazyméjo petitu. Abiejy redaktoriy

leidiniuose paliktas nerekonstruotas variacijos N1 tekstas:

e variacija N3 — abiejuose leidiniuose (DK, RZ) kompozicijos paskutiniuose trijuose taktuose
priraSyta apatinio balso partija. Kadangi §iy trijy paskutiniy takty melodiné linija yra
reprizing, redaktoriai panaudoja eskizo pradzioje paties autoriaus sukomponuotg apatinio
balso medziaga;

e variacija N5 — R. Zubovo publikacijoje pirmg ir kol kas vieninteli karta yra beveik
nerekonstruota. Redaktorius remiasi autoriniu kartojimo zenklu ir du kartus uzraSo
kompozicija nuo pradziy iki galo, pabaigoje nenaudodamas pirmo sakinio grjzimo.
D. Kuginskas §ig dalj rekonstravo pana$iai kaip J. Ciurlionyté ir V. Landsbergis,
pakartodamas pirma kompozicijos sakinj dalies pabaigoje.

Visi, kad ir minimal@is bandymai rekonstruoti M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec
pabaigas atspindi skirtingg ir gan subjektyvy kiekvieno redaktoriaus pozitirj | autoriaus uzrasyta
teksta. Jdomu tai, kad net ir D. Kucinsko sudarytame urtekste neapsieinama be gana ryskiy

papildymy.
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2.3. M. K. Ciurlionio variacijos Sefaa Esec: urtekstas

Komentarai

M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec rankra$tio bruozai suponuoja ne tik karinio
formos ar nebaigty daliy teksto traktavimo salygotuma, bet ir atskiry muzikos teksto elementy
desifravimo problematika. Kai kur itin sunkiai jskaitomas naty tekstas, redaguojant buvo
desifruotas bei koreguotas (aiskiy klaidy atvejais) pagal bendrines muzikos kalbos normas.
Autorés parengtame M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec urtekste buvo nuosekliai remiamasi
autografu, taciau abejotini teksto viety Sifravimo sprendimai priimti atsizvelgiant | ankstesniy

redaktoriy (V. Landsbergio, D. Kuc¢insko, R. Zubovo) leidinius.

VARIACIJA NR. 1

1) 2 t. autografe neaiskiai pazZyméta apatinio balso ritmika. Ketvirtinés su tasku ir aStuntinés
ritmin¢ figiira urtekste deSifruota remiantis autoriniu sijos nubraukimu pirmoje takto
dalyje ir tasko priraSymu prie garso C.
2t

X —

3 s
i -

2) 5 t. autografe M. K. Ciurlionis neryskiai uzrasé¢ zenkla, kuris urtekste desifruojamas kaip

—_— ——‘b.—’_ m—

nuoroda placios apimties akorda atlikti arpeggiando.
5t

—_— v
w T
3) 7 t. antrojo balso partijoje M. K. Ciurlionis uzras¢ garsa a, kuris bandytas retusuoti jj

uzbraukiant (uZtuuojant piestuku), vietoje jo pateikiant garsa es’ (urtekste spausdinamas

tik garsas es’).
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4) 8 t. autografe sunkiai jzitirimas bekaro Zenklas pirmoje takto dalyje prie garso e’
Spausdinant urteksta $is zenklas Zymimas, grindZiantis tuo, kad toliau 3alia garso es’
iSlikes ryskus alteracijos zenklas (bemolis).

8t.
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5) 9 t. M. K. Ciurlionis pirmojoje takto dalyje pazyméjo alteracija garsams Cis ir cis
(oktavos intervalas), kurie pradeda sekvencinj motyva pasikartojant] tolesniame
muzikinés medziagos plétojime. DeSifruojant rankrasti abejoniy kelia neaiskiai pateikta
garso cis ritminé verté, kuri urtekste zymima ketvirtine. Remiamasi tuo, kad ir kituose
M. K. Ciurlionio eskizuose (CDM, Cm 38, Cm 6), ketvirtinés kotelis aptinkamas su

kiek per trumpu koteliu.
9t.

“_ﬁ-"u

AN ——
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6) 11 t. autografo apatinio balso trecioje takto dalyje pastebimas taskas, prailginantis garsa

e. Urtekste Sis zenklas nezymimas deél prie§ tai aiSkiai uZzraSyty ritminiy verciy

(astuntiniy), kurios su ketvirtine e atitinka takto metra.
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7) 13-14 t. zymimas M. K. Ciurlioniui budingas netipinis Zenklas aptinkamas ir kity
kiiriniy rankrag¢ivose (CDM, Cm 6). Remiantis nusistovéjusia M. K. Ciurlionio eskizy
desifravimo tradicija (J. Ciurlionytés, V. Landsbergio, D. Kuéinsko redakcijose) urtekste

jis pateikiamas kaip frazés kartojimo nuoroda.
13-14 t.

8) 17 t. vidurinio balso antroje takto dalyje pastebima autoriaus praleista alteracija — prie
garso g. Urtekste Salia Sio garso zymimas bekaras, grindziamas tuo, kad motyvas yra
tapatus pirmam variacijos taktui, kuriame nurodoma minima alteracija (reprizinis

elementas).

It 17t.

9) 18 t. §iuo taktu baigiamas variacijos eskizas kirinio autografe, M. K. Ciurlionis
nepazymeéjo jokio pabaigos ar kartojimo Zenklo. Atvira forma kompozicija pateikiama ir
urtekste (pabaigos zenklas nezZymimas).

18 t.
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1)

2)

3)

4)

VARIACIJA NR. 2

2 t. autografe pazymétas M. K. Ciurlionio eskizuose daZnai aptinkamas Zenklas (CDM,
Cm 6), kuris reiskia prie§ tai (3alia esanGiame takte) skambéjusios medZziagos
pakartojima. Urteksto 2 t. spausdinama pakartota pirmo takto medziaga.

2t

_
D
s
LDET
.
NG
\
LA

TTRE R E

3 t. autografe ryski autoriné teksto korekcija — nubrauktos dvi oktavos antrojoje ir
treCioje takto dalyse (SeSioliktinés ir aStuntinés vertés). Urtekste pateikiama pries tai
uzrasyty oktavy slinktis ketvirtinémis.

3t

12 t. autografe pateiktas analogiSkas kartojimo zenklas, kaip ir antrame takte.
Desifruojamas — pakartojant 12 t. apatinio balso medziaga, virSutiniam balsui Zymima
pauze; boso rakto zenklas i§ 12 t. pabaigos perkeliamas j 13 t. nurodant toliau

skambancios medziagos registruotg.

12 t.

T =
5 =% ‘o
- =

16 t. rankrastyje pastebima autoriné klaida — antroje takto dalyje akordas uzraSytas

sveikgja ritmine verte, kuri neatitinka metro. Urtekste klaida taisoma, pateikiant akorda

pusine verte.
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16 t.

5) 18 t. autografe pastebimas dviejy akordy iSbraukimas. DeSifruojant antroje ir trecioje
takto dalyse palieckamas pusinés natos vertés akordas, grindziamas autorine toliau

uzrasyty akordy korekcija (isbraukimu).
18 t.

6) 19 t. takto virsuje M. K. Ciurlionis pazyméjo Zenklg ir raides KTS, nurodantj motyvo
ribas, kuris, pasak kiirinj publikavusiy redaktoriy (V. Landsbergio, D. Kucinsko), reskia
motyvo pakartojimo nuorodg. Urtekste motyvas spausdinamas du kartus (19-20 t.),
remiantis nusistovéjusia M. K. Ciurlionio rasto desifravimo tradicija.

19t.

7) 20-21 t. autografe praleistas rakto pasikeitimo zenklas (i$ boso j smuiko). Urtekste 20 t.
pabaigoje nurodomas smuiko raktas (virSutiniam balsui). Remiamasi tuo, jog 24 t.
M. K. Ciurlionis vél Zymi papildoma boso rakta virSutiniam balsui.

21t 24 t.
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8) 21 t. rankraStyje pastebimas praleistas bekaro zenklas. Urteksto treCioje takto dalyje

1)

2)

3)

garsas ¢ spausdinamas su panaikinta prie$ tai pazyméta alteracija (antroje takto dalyje

cis). Zenklas grindziamas sekvencinio motyvo intervalika (gr. 5).
21 t.

|

L)

i %
R 3
A7 5 1
1 > -
1
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hsian 1

VARIACIJA NR. 3
4 t. antroje takto dalyje sunkiai jzitrimas bekaras. Urtekste zenklas nurodomas, ji
grindziant prie§ tai kompozitoriaus uZradyto garso des’ alteracijos panaikinimu

(traktuojama kaip papildoma nuoroda apatiniam balsui).

4t.

6 t. autografe pastebimas praleistas alteracijos Zenklas garsui d. Urtekste tonui

priraSsomas bekaro Zenklas, remiantis pasikartojancia bosinés linijos intervalika 6-7 t..
67 t.
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8 t. autografe pastebima lygos uzrasymo klaida — 5-12 t. pasikartojantis motyvas visur
pateiktas uzlaikant greta Zymimus tuos pacius garsus, tuo tarpu 8 t. — lyga jungia
skirtingo auks$cio intervalus. Urtekste klaida taisoma, uZzlaikymo Zenkla Zymint
gretimiems sekstos intervalams ¢’ — a’ (korekcija grindziama motyvo pasikartojimu 5—

12 t.).
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4) 9 t. urteksto trecioje takto dalyje garsui B priraSomas papildomas alteracijos zenklas —

bemolis. Remiamasi autografe iSlikusia garso b alteracija antroje takto dalyje.

{mw
FRE]
1

IS

5) 12 t. autografo virSutiniuose balsuose pastebima neaiskiai uzrasyta ritmika — pirmoje

takto dalyje skambantis garsas ¢ Zymimas pusinés ritmine verte, tuo tarpu toliau
pateikti to paties balso garsai (a’ ir €°) antroje ir tre¢ioje takto dalyse — ketvirtinémis.
Toks uzraSymas neatitinka takto metro. Urtekste visos virSutinio balso natos uZzrasytos

ketvirtinémis vertémis, remiantis pasikartojancio motyvo plétojimu.

12 t.
A _
g2 08 B
PP SO Y Al K R ¥ <
| SovEnR R 3 2 —E b

6) 13-15 t. M. K. Ciurlionio nebaigtas eskizas — palickama skambéti serija virSutiniame

balse be pritarimo bosinéje linijoje (tuséia kairés rankos eiluté). Urtekste uzraSyta
originali versija, be apatinio balso rekonstrukcijos, dalis paliekama atvira forma ad

libitum pereinant | kitg variacija.
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VARIACIJA NR. 4

1) 1-4 t. autografe pastebima autoriné metro korekcija — pradzioje uzrasyta 3/4 metra,
véliau M. K. Ciurlionis koregavo pazymédamas Zenkla C (4/4). Taciau analizuojant
muzikinés medziagos ritminius vienetus pastebima, jog nuo 4 t. pereinama prie judéjimo
3/4 metre, nepateikiant $io pasikeitimo nuorodos. Analogiska metriniy vienety kaita, be
nuorody autografe pastebima ir 13—16 t. Urtekste metro pasikeitimo zenklai zymimi 4
(3/4), 13 (C), 16 (3/4) t..
1t 4t

=

r X

2) 2 t. rankrastyje iSlik¢ autoriniai braukymai, siejami su motyvo ritmika. Urtekste
desifruojami remiantis metriniais vienetais, nurodanciais virSutinio balso akordus

ketvirtinémis, o apatinio balso trioles astuntinémis vertémis.

2t.

3) 6 t. pastebimas autografe praleistas pauzés zenklas — virSutinio balso vienintelj akorda
M. K. Ciurlionis uZra$é¢ pusine verte, tuo tarpu apatinio balso slinktis eksponuoja 3/4
judéjima. Urtekste virSutinio balso treCioje takto dalyje pateikta ketvirtinés vertés pauzé

(analogiskai desifruojamas ir 18 t., repriziskai pasikartojantis motyvas).
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4) 7 t. apatiniame balse skambancios slinkties motyvas pasikartoja 6, 8, 9, 12 t., kur

5)

autografe zymimi uZlaikymai garsams C,c, ¢'Rankra§io 7 t. lygos buvo praleistos.
Urtekste uzlaikymai Siame takte Zymimi, grindziant muzikinés medziagos pasikartojimu

gimininguose motyvuose.

7t. 8-9t.
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13 t. trecioje apatinio balso dalyje autografe kompozitorius akordg uzrasé ketvirtinés
ritmine verte, taip taktg pateikiant 3/4 metre. Taciau reprizinio motyvo (analogisko 1t.)
virSutinis balsas 13 t. skamba 4/4 metre. Urtekste Sio takto apatinis balsas desifruojamas
jo ritmikg pritaikant 4/4 metrui (treciosios takto dalies akordas spausdinamas pusinés
verte). Taip pat rekonstruojama ir 14 t. ritmika. Remiamasi motyvy repriziniu
giminingumu 1-2 t., kuriuose M. K. Ciurlionis koregavo muzikinés medziagos ritmika
pagal paties nurodyta metra.
It 13 t.

IV
e *r%
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6) 17 t. autografe pastebima ritmikos klaida — virSutinio balso akordas uZzrasytas pusinés
natos verte neatitinka takto metro. Urtekste pateikta ritmikos korekcija, garsa pazymint

pusinés su tasku ritmika. Remiamasi 5 t. motyvo pasikartojimu.

5t 17t.
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VARIACIJA NR. 5§

1) 1-4 t. apatinio balso partijai autografe zymima nuoroda col 8. Urtekste apatinio balso
linija Siuose taktuose spausdinama oktavomis.

1-2t.
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2) 4 t. autografe pastebimas metro pasikeitimas i§ 4/4 | 5/4, kurio autorius nepazyméjo.
Urtekste Sis pasikeitimo nuoroda pateikiama, apatiniam balsui prirasant papildoma

ritminj vienetg atitinkantj 5/4 metra.
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3) 5 t. sunkiai jzilirimas autorinis pirmosios takto dalies tekstas, kuris urtekste
desifruojamas remiantis motyvo giminingumu toliau skambanciai muzikinei medziagai

(pasazy intervalika).




4)

5)

1)

2)

6 t. urtekste spausdinamy pasazy dalyba (perkeliant j kitg eilutg) analogiska 5 t..
6t.

8 t. rankrastyje pazymétos M. K. Ciurlioniui biidingos kartojimo nuorodos (remiamasi
V. Landsbergio, D. Kucinsko tyrimais). Urtekste pateikiami pakartoti pirmoje ir antros
takto dalyje skambantys motyvai. Takto pabaigoje pazymétas kartojimo zenklas,

traktuojamas kaip visos kompozicijos kartojimo nuoroda.
8t.

VARIACIJA NR. 6
1 t. variacijos pradzioje M. K. Ciurlionis uzra$¢ smuiko rakta vir§utiniam balsui, ta¢iau
i§ karto po 3/4 metro pateiké boso rakto nuorodag (virSutinéje penklingje). Urtekste

kompozicijos pradzioje i$ karto Zymimi boso raktai abejose penklinése.

Ly
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1

6 t. autografe pastebimas perbrauktas garsas ¢ (virSutiniame balse). DeSifruojant Sioje

vietoje (trecioje takto dalyje) spausdinama A — e kvinta, pasitelkiant autorine korekcija.
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3) 12 t. antroje takto dalyje urtekste spausdinamas bekaro zenklas garsui g’, kurio néra
iSlike rankraStyje. Alteracija zymima, remiantis prie§ tai skambéjusiy paskartojanciy

akordy sudétimi (paralels akordai).

12 t.
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Redakciniai siiilymai

. Kompozitoriaus perbrauktas eskizas p. 105 (CDM, Cm 6, p. 00385) neturéy biiti
traktuojamas kaip dar viena variacija ir jtraukiamas j cikla. Remiamasi tuo, kad prie
eskizo pazyméta numeracija (N4) pasikartoja du kartus — vienas i§ numeruojamy eskizy
perbrauktas, o kitame puslapyje (p. 106; CDM, Cm 6, p. 00386) uzrasyta kompozicija
yra visiSkai pabaigta autoriaus. Pasikartojanti numeracija leidzia kelti hipoteze, kad
véliau uzrasytas ketvirtosios ciklo dalies eskizas (p. 106) labiau atitiko autoriaus
lukescius, todél cikle turéty uzimti ketvirtaja pozicija.

. M. K. Ciurlionio nebaigty variacijy N1, N3, N5 pabaigos, rengiant kiirinio urteksta,
teiktinos be rekonstrukcijy. Sio tipo redakcijoje spausdinamas naty tekstas atitinka
autografy.

. Rengiant M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec urteksta, palickamos tik autorinés
atlikimo nuorodos.

. M. K. Ciurlionio Sefaa Esec daliy eilifkumas rengiamame urtekste pateikiamas remiantis
autorine daliy numeracija (N1, N3, N4, N5). Antragja pozicija spausdinama variacija,
uZradyta rankra$éio p. 4243 (CDM, Cm 00322-00323), o paskutine — i§likusi p. 108
(CDM, Cm 6, p. 00388). Remiamasi autoriaus paliktomis sukiirimo daty ir viety
nuorodomis.

. M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec urtekste zymimos i$nasos (skaiciai), nurodanéios

komentarus su redakciniy korekceijy paaiskinimais konkretiems taktams.
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3. Redagavimo praktika M. K. Ciurlionio variacijose Besacas

3.1. M. K. Ciurlionio variacijos Besacas: rankras¢io ir publikuoty redakcijy analizé

1905 m.* toje pagioje kompozicijy knygoje (CDM, Cm 6), kaip ir variacijos Sefaa Esec,
M. K. Ciurlionis uzra§¢ dar vieno variacijy ciklo eskizus. Autografe pazymétas kiirinio
pavadinimas Besacas, reiSkiantis nuolat pasikartojancig septyniy garsy b-e-es-a-c-a-es eilg,
kartu yra ir kompozitoriaus bi¢iulio dailininko Bolestawo Czarkowskio vardo ir pavardés
kriptograma®’. Analizuodamas M. K. Ciurlionio variacijy ciklus Sefaa Esec ir Besacas,
V. Landsbergis raso: ,,lyginant ,,Besacas‘ ciklg su ,,Sefaa Esec* iSryskéja ir turinio skirtumai, ir
stiliaus priemoniy evoliucija, praturtinimas. ,,Besacas® ciklas beveik iStisai tamsiy spalvy,
nidiriai paslaptingy arba audringy nuotaiky. Jis monumentalesnis, didesnio emocinio ir
koncertinio uzmojo, net simfoniSkas, nors pavienés variacijos nedidelés, paprasty formy*
(Landsbergis, 2008: 472). Apie variacijy Besacas branduma, lyginant su Sefaa Esec, 2012 m.
leidinio komentaruose uzsimena ir R. Zubovas: ,rankras¢iuose atrandamos penkios Besacas
variacijos, savo iSbaigtumu pralenkiancios ankstesnigsias Sefaa Esec variacijas, o taip pat dar
viena variacijos idé¢jos uzuomazga. Cikle Ciurlionis garsaeilj naudoja ne tik kaip nesibaigian¢ia
melodine linija, bet labiau kaip kiirinio struktiiros organizavimo principa. Taip pat Ciurlionis
zengia dar vieng zingsnj konstruktyvaus mastymo linkme, priartédamas prie serijinio
komponavimo. Sio ciklo ketvirtosios variacijos bosiné linija — tai tiksli garsaeilio transpozicija
nuo kiekvieno serijos segmento (Zubovas, 2012: 4). Variacijy Besacas branduma, palyginus
su Sefaa Esec, atspindi ir kiirinio rankrastis. Besaco dalys kurtos gerokai nuosekliau uz Sefaa
Esec (tarp ciklo daliy néra jterpty kity kiiriniy eskizy).

M. K. Ciurlionio variacijy Besacas rankradtis — juodrastis grafito piestuku, uZragytas
kompozicijy knygoje CDM, Cm 6%. Kirinio autografas, kuris gali biiti apibiidinamas kaip
eskizas, yra kompozitoriaus beveik visai neredaguotas (rankraStyje matomas vienintelis
autorinis pp dinamikos Zyméjimas variacijoje, kuria M. K. Ciurlionis pazyméjo tre¢iu numeriu).

Kompozitorius numeravo ne visas variacijas, o visiskai pabaigé tik vieng ciklo dalj.

%%Sukiirimo datavimas pagal V. Landsbergj (2008).

%7 Apie tai, kad kiirinys skirtas Boleslawui Czarkowskiui, 2004 mety naty leidinio komentaruose V. Landsbergis
raso: ,,Savo siinui dailininkas daug véliau pasakojo, kad jo jaunystés draugas lietuvis Ciurlionis buvo sukires
muzika pagal Boleslovo varda.* (Landsbergis 2004: 415).

Kompozicijy knyga saugoma Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje, muzikos fonde, Kaune.

76



M. K. Ciurlionio variacijas Besacas publikavo beveik visi Zymiausi M. K. Ciurlionio
kiiriniy fortepijonui redaktoriai — J. Ciurlionyté, V. Landsbergis, D. Eberlein, D. Kuginskas,
R. Zubovas. Ciklas iSspausdintas deSimtyje leidiniy:

,M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui* (red. J. Ciurlionyté, 1957);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui® (red. J. Ciurlionyté, 1975 — pataisytas ir
papildytas 1957 m. leidimas );

e M. K. Ciurlionis. Rinktiniai kairiniai* (red. V. Landsbergis, 1975);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui“ (red. V. Landsbergis, 1980 — pataisytas ir
papildytas 1975 m. leidimas );

e Ciurlionis: Ausgewihlte Klavierwerke (red. D. Eberlein, 1985);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui. Rinktiné* (red. V. Landsbergis, 1990);

e M. K. Ciurlionis. Kiiriniai fortepijonui“ (red. V. Landsbergis, 1997 — pataisytas ir
papildytas 1990 m. leidimas);

e M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui. Visuma* (red. V. Landsbergis, 2004);

« Ciurlionis. Piano works (URTEXT)* (sud. D. Ku¢inskas, 2011);
,M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui* (red. R. Zubovas, 2012).

M. K. Ciurlionio variacijos Besacas, kaip ir Sefaa Esec yra numeruojamos keliais variantais:

e KJZ—-708 —712a (V. Ciurlionytés — KaruZienés numeracija);

e JC —op. 18 (J. Ciurlionytés numeracija);

e VL —265 (V. Landsbergio numeracija);

* DK - 179 (D. Ku¢insko numeracija).

ISanalizavus kiirinio rankrastj, buvo iSskirti penki probleminiai rankra$¢io aspektai, kurie
tur¢jo jtakos, variacijas publikavusiy redaktoriy redakciniams sprendimams:

1. ciklo daliy eiliskumas;

2. nebaigtos variacijy rankrascio dalys;

3. variacijos N5 eskizas;

4. autorinés nuorodos tekste;

5. neautorinés nuorodos tekste.

Variacijy Besacas analizé $iais aspektais leidzia nuosekliai jsiglinti j kurinio teksto
pateikimo autografe ir publikuotose redakcijose esmines tendencijas, tiesiogiai suponuojancias
ciklo percepcijos bruozus. Analizés metu padarytos iSvados jgalina priartéti prie pagristy

redaktciniy sprendimy rengiant kiirinio urteksta.
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3.1.1. M. K. Ciurlionio variacijy Besacas daliy eili§kumas

M. K. Ciurlionio variacijy Besacas autografo p. 120-128 (CDM, Cm 6, p. 00400-00408)
uzrasyti $esi serijos b-e-es-a-c-a-es varijavimo eskizai. Kompozitorius sunumeravo penkias
ciklo dalis (N1, N2, N3, N4, N5). Verciant rankras¢io puslapius, pastebima, jog numeracija
zymima nepaisant puslapiy eiliSkumo:
e p.120-121 (CDM, Cm 6, p. 00400—00401) — var. N1;

p. 122 (CDM, Cm 6, p. 00402) — var. N3;
p. 123 (CDM, Cm 6, p. 00403) — nenumeruota variacija;

e p.124-125 (CDM, Cm 6, p. 00404—00405) — var. N2;
p
p

. 126— 127 (CDM, Cm 6, p. 00406-00407) — var. N4;

. 128 (CDM, Cm 6, p. 00408) — var. N5.
Galima kelti hipoteze, kad M. K. Ciurlionis kompozicijy knygoje i§ pradziy uzra$é visus
serijos b-e-es-a-c-a-es varijavimo eskizus, o tik véliau pradéjo juos numeruoti. Siekiant pagristi
tokj spéjima, atkreipiamas démesys ] autoriaus nenumeruotg dalj uzraSyta rankrascio p. 123
(CDM, Cm 6, p. 00403). Variacijos vieta cikle, Zvelgiant j kiirinio autografa, néra apibrézta.
Kitaip nei variacijy Sefaa Esec rankrastyje, kur $alia nenumeruoty ciklo daliy M. K. Ciurlionis
pazyméjo sukiirimo datas, ¢ia jokiy vietos ar laiko nuorody nepateikta®. Dél to kyla klausimas,
kurig pozicija cikle turéty uzimti $i variacija.

Kaip jau buvo minéta anksc¢iau, galbiit kompozitorius variacijas numeravo ne tuo paciu
metu, kai kiiré jy eskizus. Tokiu atveju p. 123 uzraSyta dalis liko nenumeruota stokojant laiko ar
del kokios kitos dvejonés, neapsisprendziant kurig pozicija cikle variacija turéty uzimti.
Svarstytina isSlieka ir variacijos N5 pozicija kiirinyje. P. 128 uzraSytas eskizas téra septyniy takty
fragmentas kairei rankai, kurio né vienas iki Siol kiirinj publikavusiy redaktoriy nejtrauke j cikla.
Vis délto, rengiant kiirinio urteksta, vertéty remtis isskirtinai autorine ciklo daliy numeracija:

* nenumeruotg ciklo dalj spausdinti paskuting, Salia naty teksto pateikiant atlikimo
nuoroda — ad libitum bei trumpa paaiskinimg apie kitose redakcijose nusistovéjusi Sios
dalies traktavima;

e variacijg N5 spausdinti remiantis autorine numeracijas (po var. N 4). Atlikimo nuoroda

ad libitum taip pat turéty buti pazymeéta, paliekant apsisprendimo laisve atlikéjui dél
neiSbaigto fragmento atlikimo ar neatlikimo.

Analizuojant abu M. K. Ciurlionio variacijy ciklus (Sefaa Esec ir Besacas) pastebima,

%Remiantis laiko ir vietos nuorodomis, uzrasytomis 3alia nenumeruoty variacijy Sefaa Esec daliy, galima spresti
apie jy eiliSkuma cikle (zr. 2.1.1.).
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kad, remiantis tik autorine eskizy numeracija ir vietos bei daty nuorodomis (Sefaa Esec),
iSryskéja muzikos kalbos elementy kontrastai tarp greta skambanciy ciklo daliy. Kontrastas
pasireiskia beveik visuose muzikos kalbos sluoksniuose. Beveik tuo paciu metu sukurti ciklai,
kuriuose naudojami panasiis konstruktyvieji komponavimo metodai’®, tas pats temos-serijos
kompozicinis principas, tikétina buvo grindziami panaSiomis ciklo konstravimo strategijomis.
Siekiant pagristi Sig prielaida, iSskirti rySkiausiai kontrasta atspindintys muzikos kalbos
elementai: faktliry tipai, temos-serijos funkcija (tema melodijoje arba tema-pritarimas),
dominuojanciy melodiniy linijy registrai ir vyraujantys ritminiai elementai.

Atliekant tyrimg pastebéta, kad variacijos N1, N3, N5 (jtraukiamas trumpas M. K.
Ciurlionio eskizas p. 128 (Cm 6, p. 00408)) uZradytos polifonine, o N2 ir N4 — polifonizuota
homofonine faktiira’'. Jdomu tai, kad polifoninis eskizas be numeracijos (p. 123) tarytum
iSkrenta i§ kontrasto principu grindziamo ciklo (zr. Lentel¢ Nr. 4). Galbiit dél Sios priezasties

kompozitorius iki galo negal¢jo apsispresti, kurig vieta cikle turi uzimti $i dalis.

Faktiros tipas

Polifonija

Polifonizuota homofonija

Lentelé Nr. 4
M. K. Ciurlionio variacijy Besacas daliy skistymas pagal faktiiros tipa.

Dar labiau nei Sefaa Esec, kontrasto principas variacijose Besacas iSreikStas tematinés
medziagos plétojimu. Septyniy garsy serija ¢ia atlieka temos funkcija, taciau tik pirmoje ir
trecioje ciklo dalyse ji iSkeliama kaip melodiné linija. Remiantis rankras¢io puslapiy eiliSkumu
ir autorine numeracija, pastebima, kad M. K. Ciurlionio sunumeruotos ciklo dalys (i$skyrus
trumpa eskiza Nr. 5) kontrastuoja skirtingu tematinés medziagos pateikimu (t. y. vienose

variacijose tema/serija atlieka melodijos, kitose — pritarimo funkcijg) (Zr. Lentelé Nr. 5).

"Konstruktyvieji M. K. Ciurlionio kiirybos elementai (serijiniai komponavimo aspektai, intervaly struktiiring
reikSmé, tonaciSkumo plétros tendencijos, ostinatiniy dariniy simetrija ir proporcingumas) ypatingai iSryskinti
variacijy Besacas kompoziciniuose sprendimuose (Jurkénaité, 2001: 50-55).

71Net akivaizdziai homofonine faktiira eksponuojamose variacijose (N 2, N 4) galima jzvelgti muzikinés medziagos
polifonizavimo bruozy, todél tam tikrose ciklo padalose verta iSskirti polifonizuotos homofonijos faktiiros tipg.
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Temos/serijos funkcija

Melodija

Pritarimas

Lentelév Nr. 5
M. K. Ciurlionio variacijy Besacas daliy skistymas pagal Temos/serijos funcija.

PrieSingai nei Sefaa Esec, kur daliy tarpusavio kontrastas iSrySkéjo temating medziaga
pateikiant skirtinguose registruose, Besacas variacijy cikle tema beveik visada plétojama
viduriniame ir Zemame registruose. Taciau, zvelgiant j M. K. Ciurlionio numeruoty daliy (N1,
N2, N3, N4) melodines linjjas (kurios ne visada sutampa su temos-serijos eksponavimu),

pastebima, kad kontrasto principas ¢ia taip pat ryskus (zr. Lentelé Nr. 6).

Registrai

Aukstas registras (c*- ¢*)

Vidurinysis registras (c-c')

Zemas registras (C,-C)

Lentelé Nr. 6
M. K. Ciurlionio variacijy Besacas daliy skistymas pagal registrus.

Analizuojant Besacas ciklo daliy eiliSkumg kontrasto principu, ypa¢ svarbu atkreipti
démesj | tai, kokia nuotaika ir tempu galéty skambéti kiekviena variacija. Kompozitorius
nepaliko né vienos tempo nuorodos, taciau variacijy judéjima jtakoja dominuojancios ritminés
figtiros. Zvelgiant 1 M. K. Ciurlionio numeruojamas ciklo dalis (N1, N2, N3, N4, NY),
pastebima, kad kiirinys formuojamas ir ritminio kontrasto logika. Variacijoje N1 tolygiai judanti
boso linija kuria kiek melancholiska nuotaikg ir kontrastuoja su energingomis basso ostinato
slinktimis variacijoje N2. N3 pazymeétoje ciklo dalyje vél griztama prie ramaus judéjimo, artimo
variacijai N1 (ypac bose), kuris kontrastuoja su N2 ir N4 ritmika. Pastarosios tarsi susietos
ostinatinio boso funkcija, kuriame skamba cikla vienijanti serija. M. K. Ciurlionio N5
pazymetas trumpas eskizas dar labiau skatina iSvada, kad ciklas formuojamas ritminio kontrasto
principu. Septyniy takty fragmentas perteikia nenutrikstamo judé¢jimo idéja, artimg variacijai
N4, bet kartu kontrastuoja ritminés figtiracijos iSraiska (N4 — ostinatinis judéjimas duolémis, N5
— triolémis). Kompozitoriaus nenumeruotoje variacijoje (p. 123) tarytum vél griztama prie

melancholisko ritminio piesinio, primenancio variacijas N1 ir N3. Remiantis kontrasto principu,
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Si ciklo dalis galéty biti traktuojama kaip paskuting, nes ji sugrazina pirming kiirinio nuotaika

(taip suformuojamas arkos principu pagristas ciklas) (zr. Pav. Nr. 11).
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Pav. Nr. 11
M. K. Ciurlionio Besacas var. N1, N2, N3, N4, N5 ir nenumeruoto eszkizo (p. 123) 1-2 t. pavyzdziai.

Analizuojant M. K. Ciurlionio Besacas ir Sefaa Esec variacijy eiliskuma, verta atkreipti
démesj, kad, remiantis autorine daliy numeracija, ciklas grindziamas kontrastu, iSreiSkiamu
faktiiriniy, meliniy, registriniy ir ritminiy elementy prie$priesinimu. Sios jzvalgos yra itin
svarbios siekiant kuo autentiskiau suformuoti kiirinio urteksto redakcija.

M. K. Ciurlionio Besacas daliy eiliskumo klausima dél to, kad autografe autorius
numeravo ne visus eskizus, o variacijg N5 uzras¢ labai fragmentiskai, teko spresti visiems iki
Siol kirinj publikavusiems redaktoriams. Antai J. Ciurlionytés redakcijoje, kuri yra svarbi jau
vien dél to, kad yra pirmoji, ciklas formuojamas nesilaikant autorinés numeracijos. 1957 ir 1975
m. redaktorés rengtuose leidiniuose kiirinys pavadintas ,,Tema ,BEESACAEs“ ir trys
variacijos®. Siuose leidiniuose M. K. Ciurlionio N1 paZymétas eskizas redaktorés buvo
ivardytas kaip Tema, o toliau paeiliui spausdinamos variacijos autografe pazymeétos taip: N3;
nenumeruotas eskizas; N4. Eskizo, kompozitoriaus pazyméto N2, J. Ciurlionyté nepublikavo.
Priezasties, dél ko $i dalis buvo praleista, leidiniy (1957, 1975) komentaruose néra pateikta.
Juose trumpai pristatydama redakcija J. Ciurlionyté raso: ,,Op. 18 Keturios pjesés tema ,,b e es a
c aes“. [...] Pjesei N. 3 redaktorés prirasyti du paskutiniai taktai. Spausdinama pirma karta.“ (J.

Ciurlionytés, 1957: 224) V. Landsbergio monografijoje atkreipiamas démesys i dvejopa ciklo
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zymejimag J. Ciurlionytés redakcijose: ,natose ,,Tema ,BEESACAEs* ir trys variacijos“, o
komentaruose ,,keturios pjesés tema ,.b e es a ¢ a es* (Landsbergis 2008: 472)"2.

1975 m. V. Landsbergis pirma karta publikavo M. K. Ciurlionio variacijas Besacas
jtraukdamas ir dalj, autoriaus zymimg N2. Analogiskai Siam leidiniui ciklas formuojamas ir
kitose V. Landsbergio publikacijose. Kiirinio pavadinimas redaktoriaus leidiniuose pradétas
formuluoti — ,,Variacijos Besacas tema“. Taciau tema c¢ia iSlieka tik kaip bendras varijuojamos
serijos b-e-es-a-c-a-es apibiidinimas, taip nevadinant nei vienos ciklo dalies (J. Ciurlionytés
redakcijoje var. N1 — Tema). V. Landsbergio rengtuose leidiniuose M. K. Ciurlionio autografe
nenumeruota variacija (p. 123) pazyméta kaip ketvirtoji ciklo dalis. Ji spausdinama
priespaskutiné, todél M. K. Ciurlionio N4 pazyméta kompozicija tapo penktaja. 2004 m.
iSleistos publikacijos komentaruose pastebima klaida ciklo eiliSkumo aiskinime: ,,ciklas
sudaromas autoriaus pazyméta seka: NI, N2, N3, N4, tik V. Landsbergiui jterpus dar vieng
nenumeruotg variacijg kaip antrgja, tolesnés pasislinko, sudarydamos penkiy variacijy cikla“
(Landsbergis, 2004: 415). Kaip jau buvo minéta anksCiau, antroji variacija Cia atitinka
kompozitoriaus numeracija, o iterpta dalis leidinyje uzima ketvirtaja pozicija. Apie Sios ciklo
dalies ijterpimg bei tokio redakcinio sprendimo pagrindimg V. Landsbergis raso ir
monografijose: ,,tik buvo neaisku, kur tokiu atveju déti nenumeruotaja variacijg. Jeigu | pabaiga
— ji kaip tik nedaro pabaigos jspiidzio, nors ir galéty likti siikuriuojanti, mjslinga, kaip F. Sopeno
Sonatos b — moll finalas. Tagiau vargu bau Ciurlionis vaizdavosi ja kaip finalg — dar yra kity
eskizy...Todél Sios knygos autoriaus redakcijoje [...] §i variacija tapo ketvirtaja, o ciklg uzbaigia
[...] ryztingoji ostinating* (Landsbergis 1986: 114; Landsbergis 2008: 472). Siame ciklo daliy
eiliSkumo aiskinime pastebima, jog toks pasirinkimas yra grindziamas redaktoriaus subjektyviu
muzikinés dramaturgijos suvokimu.

Iki §iol vienintelj, ne lietuviy redaktoriaus publikuot3 M. K. Ciurlionio kiriniy
fortepijonui leidinj (1985), parengé vokie¢iy muzikologé D. Eberlein”. Jame spausdinamas ir
Besacas variacijy ciklas. Analizuojant kiirinio tekstg ir leidinio komentarus galima teigti, jog
redaktoré rémési V. Landsbergio redakcija. Ciklo daliy eiliSkumas, kiirinio pavadinimas,
nebaigty variacijy dalys ¢ia pateikiamos kaip 1975 m. V. Landsbergio redakcijoje.

Tyringjant M. K. Ciurlionio variacijy Besacas eiliskuma, pastebima, kad ciklo
formavimas V. Landsbergio redakcijose tapo savotiska tradicija, kuria rémési visi, véliau kiirinj

publikave redaktoriai. Autoriaus nenumeruotos variacijos (p. 123) vieta kirinyje tiek

"2Ciklo daliy skaigiaus svyravimai atsispindi ir ,,Lietuviskojoje enciklopedijoje (1936) - ,,Tema b,e,es,a,c,a,es su
keturiais variantais (nebaigtais)“ bei V. Jakubéno straipsnyje (1938) — ,,Tema ir du variantai* (Landsbergis, 2008:
472).

7 Edition Peters” leidykla Leipcige.
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D. Kuc¢insko parengtame urtekste (2011), tiek R. Zubovo redakcijoje (2012) uzymima Nr. IV
(kaip ir V. Landsbergio anksCiau pasirodziusiose publikacijose). R. Zubovo leidinio
komentaruose apie daliy eiliSkumg uzsimenama vienu sakiniu: ,,Variacijy ciklo eiliSkumas
apsprestas kompozitoriaus nuorody® (Zubovas, 2012: 4). Toks aiskinimas néra iki galo tikslus,
turint omenyje, jog variacija autografe pazyméta N4, Cia pateikta kaip penktoji, o ketvirtaja
pozicija uzima M. K. Ciurlionio nenumeruota dalis.

D. Kug¢insko parengtame chronologiniame M. K. Ciurlionio kiriniy fortepijonui kataloge
pazymeta, kad cikla sudaro ne penkios, o SeSios variacijos (Kucinskas 2007: 292-294). Tuo
pabréziama, kad kompozitoriaus N5 pazymétg trumpa eskiza (p. 128) vertéty traktuoti kaip dar
vieng dalj. D¢l pastarosios neiSbaigtumo j cikla jos nejtrauké né vienas redaktorius. Nors
D. Kucinskas apie variacijg raSo savo rengtame chronologiniame kataloge, jo paties sudarytame

M. K. Ciurlionio Besacas variacijy urtekste ji néra publikuojama (zr. Pav. Nr. 12).

J. Ciurlionytés redakcija Tema I I 111
A A
M. K. Ciurlionio autografas \1 N2 N3 N4 N5 nenumeruota
p.120  p.124 p,122  pa26 p.128 p, 123
V. Landsbergio, D. Eberlein, v v v
D. Ku¢insko, R. Zubovo redakcijos 1 I I v A\
Pav. Nr. 12

Variacijy Besacas daliy eiliskumas M. K. Ciurlionio autografe (pagal puslapiy ir autoring daliy numeracijg) bei
J. Ciurlionytés,V. Landsbergio, D. Eberlein, R. Zubovo ir D. Kucinsko redakcijose.

Remiantis M. K. Ciurlionio variacijy Besacas rankraséio ir redakcijy analize pastebima,
kad daliy eiliSkumas kaip ir ciklo Sefaa Esec atveju, yra vienas probleminiy lauky. Atkreiptinas
démesys, kad kompozitoriaus nenumeruotos variacijos pateikimas leidiniuose grindziamas
subjektyviu muzikinés dramaturgijos suvokimu bei nusistovéjusia kiirinio skambinimo tradicija.
D¢l to rengiant kiirinio urteksta vertéty i§ naujo vertinti autoriaus rankras¢io duomenis ir Sios

dalies vieta cikle.
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3.1.2 Nebaigtos rankrascio Besacas dalys

I3 $esiy serijos b-e-es-a-c-a-es varijavimo eskizy M. K. Ciurlionis visiskai uZbaigé tik
viena. Tai autoriaus N3 pazymétas eskizas, uZrasytas kompozicijy knygos p. 122 (CDM, Cm 6,
p. 00402). Atkreiptinas démesys | tai, kad Salia Sio eskizo (puslapio apacioje) kompozitorius
uzrasé dar du papildomus taktus, atkartojancius keliy paskutiniy variacijos takty muziking
medziaga. Galima kelti hipoteze, kad M. K. Ciurlionis $iuos du taktus uzra$é ketindamas juos
iterpti variacijos N3 pabaigoje. Taciau jokios nuorodos, nurodancios vieta, kur biity galima tai
padaryti, eskizo tekste néra’, dél to urteksto redakcijoje §ios muzikinés medziagos jterpimas

nebity pilnai pagristas (zr. Pav. Nr. 13).

4 RS

Pav. Nr. 13
Du papildomi taktai Salia eskizo N3.

Nebaigti M. K. Ciurlionio variacijy eskizai uzra$yti kompozicijy knygos — p. 120, 121,
123, 124, 125, 126, 127, 128 (CDM, Cm 6, p. 00400—00408), tai autoriaus numeruojamos
variacijos N1, N2, N4, N5. Visas jas sieja vienas bendras bruozas — nutriikus muzikiniam
tekstui, autorius paliko tuscias penklines (tarytum ketinant grizti ir pilnai uzbaigti eskizus), kita
ciklo dalj kaskart pradedant rasyti naujame puslapyje.

Analizuojant nebaigty ciklo daliy autografus, pastebima, kad variacijos N1 ir autoriaus
nenumeruojamo eskizo (p. 123) muzikinis tekstas nutriiksta jau tarytum visai prie pabaigos (zr.
Pav. Nr. 14). Tuo tarpu komponuodamas variacija N2 M. K. Ciurlionis galimai jsivaizdavo trijy
daliy reprizinés formos kompozicija — muzikiné medziaga baigiasi pakartojus pirmaji dalies

taktg (zr. Pav. Nr. 15).

M. K. Ciurlionio Noktiurno cis-moll VL 183 rankrastyje randamos muzikinés medziagos jterpimo nuorodos -
varnelés, leidzia daryti prielaida, jog galbiit ir kituose, eskiziskai uzrasytuose kiiriniuose kompozitorius galéjo
numatyti tam tikry epizody jterpinius.
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Pav. Nr. 14
Du paskutiniai nenumeruotos variacijos taktai.

B

Pav. Nr. 15
A - pirmi du variacijos N2 taktai; B - paskutinis variacijos N2 taktas.

ISskirtiniu galima vadinti variacijos N4 uzraSymo autografe braiza — uzpildzius
kompozicijos pirmajj puslapj (p. 126), M. K. Ciurlionis ciklo dalies muziking medziaga toliau
ra$¢ kito puslapio (p. 127) apacioje, nuo jo pradzios paliekant net astuonias tus¢ias penklines.
Tokj Sios ciklo dalies pateikima bei kity nebaigty variacijy eskizus V. Landsbergis apibudina
taip: ,,i$ variacijy tik viena uzbaigta, dar vienai triiksta gabalo viduryje (rankrastyje palikta
vietos), viena uzraSyta iki reprizos, dviejy rankras¢iai nutriiksta prie pat pabaigos...Rastume ir
neisplétota vienos pradzios fragmenta™ (Landsbergis, 2008: 471).

M. K. Ciurlionio rankrastyje nebaigtos variacijy Besacas dalys yra bene
problemiskiausias aspektas rengiant kiurinio redakcijg. Skirtingos Siy ciklo daliy pabaigy
pateiktys atsispindi ir variacijas publikavusiy redaktoriy leidiniuose. Siose rekonstrukcijose
atsispindi skirtingi redaktoriy pozitriai j kiirinio teksto pateikima.

Variacija NR. 17
 J. Ciurlionytés redakcija — priraSomas vienas papildomas taktas, pakartojantis prie$ tai
skambéjusio takto (autorinio) muziking medziaga. Neautorinés natos spausdinamos tokiu
pat Sriftu, kaip ir autorinis tekstas;
e V. Landsbergio redakcijoje — prirasyti du papildomi taktai, taip iSplétojant kadencija.

Neautorinés natos spausdinamos petitu;

Zymima pagal autoring numeracija.
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* D. Eberlein redakcija — remiamasi V. Landsbergio rekonstrukcija. Neautorinés natos
spausdinamos petitu;
* D. Kucinsko urtekstas — autorinis tekstas spausdinamas be papildymuy;

* R. Zubovo redakcija —autorinis tekstas spausdinamas be papildymy.

Variacija NR. 27°

* V. Landsbergio redakcija — pastebimi redakciniai pakeitimai autoriniame tekste (oktavy
korekcijos 4 takte; papildomos ketvirtinés priraSymas 6 ir 16 taktuose), pabaigoje
papildomai prirasytas 21 taktas, sukurta repriziné variacijos forma. Neautorinés natos

spausdinamos petitu (Zr. Pav. Nr. 16);

Al

Pav. Nr. 16
A — M. K. Ciurlionio rankrasc¢io 4 taktas; B — ta pati vieta V. Landsbergio redakcijojoje.

e D. Eberlein — remiamasi V. Landsbergio rekonstrukcija. Neautorinés natos
spausdinamos petitu;

* D. Kucinsko urtekstas — pabaigoje prirasyti papildomi 11 takty. Pakartota autoriné pirmo
periodo medziaga su redaktoriaus sukurta keturiy takty kadencija pabaigoje. Neautorinés
natos spausdinamos petitu;

* R. Zubovo redakcija — pabaigoje priraSyti papildomi 19 takty. Repriziné forma kuriama
remiantis V. Landsbergio redakcija. Neautorinés natos spausdinamos petitu.

Variacija NR. 47

* J. Ciurlionytés redakcija — 21 takto virSutiniame balse pakeistas naty tekstas. Pabaigoje

remiamasi autoriniu takty skai¢iumi. Kadencijos jtvirtinimui redaktoré pabaigos oktava

spausdina sveikgja verte (autografe ¢ia Zymimas kartojimo zenklas, nurodantis kartoti

oktavy aStuntiniy judéjimg) (zr. Pav. Nr. 17).

7%y Ciurlionytés redakcijoje nespausdinta.
"Variacijos N3 apraas néra pateikiamas, nes tai yra vienintelis autoriaus baigtas eskizas. Visi redaktoriai jj

publikavo remdamiesi rankra$¢iu, be rekonstrukceijy.
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Pav. Nr. 17
A —M. K. Ciurlionio rankrai&io 21 taktas; B — ta pati vieta J. Ciurlionytés redakcijoje.

V. Landsbergio redakcija — jterptas papildomas 22 taktas, atliekantis per¢jimo i toliau
skambancig koda funkcijg. Pabaigoje prirasytas vienas papildomas taktas. Neautorinés
natos spausdinamos petitu;

D. Eberlein — remiamasi V. Landsbergio rekonstrukcija. Neautorinés natos
spausdinamos petitu;

D. Kucdinsko urtekstas — jterptas 22 taktas (analogiskai V. Landsbergio redakcijai).
Pabaiga papildyta vienu taktu. Neautorinés natos spausdinamos petitu;

R. Zubovo redakcija — 22 takto jterpinys ir pabaigoje prirasytas papildomas naty tekstas

analogiskas D. Kucinsko urtekstui. Neautorinés natos spausdinamos petitu.

Nenumeruota variacija (p. 123)

J. Ciurlionytés redakcija — pabaigoje priradyti du papildomi taktai, kuriuose panaudota
pradzios muzikin¢ medziaga. Apie pridétus taktus uzsimenama leidinio komentaruose.
Neautorinés natos spausdinamos kaip autorinis tekstas;

V. Landsbergio redakcija — pabaigoje prirasyti du taktai analogiski J. Ciurlionytés
redakcijai. Neautorinés natos spausdinamas petitu;

D. Eberlein — remiamasi J. Ciurlionytés rekonstrukcija. Neautorinés natos spausdinamos
petitu;

D. Kué¢insko urtekstas — remiamasi J. Ciurlionytés rekonstrukcija. Neautorinés natos
spausdinamos petitu;

R. Zubovo redakcija — remiamasi J. Ciurlionytés rekonstrukcija. Neautorinés natos
spausdinamos petitu.

Glaustai aprasytos M. K. Ciurlionio nebaigty Besacas variacijy rekonstrukcijos jrodo tai,

kad publikuojamas kiirinys ne pilnai atspindi autorinj teksta. Net D. Kucinsko sudarytame

urtekste nevengiama papildymy. Vis délto ypatingai rengiant Sios rusies publikacijg vertéty

vengti papildomy naty teksto priraSymo. Atvira forma (be priraSyty pabaigy) publikuojamos

ciklo dalys suponuoty dar didesnj ciklinio jungimo siekj bei skatinty atlikéjy interpretacijos

laisve.
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3.1.3. Autoriniai ir neautoriniai Zymenys M. K. Ciurlionio variaciju Besacas rankrastyje

M. K. Ciurlionio variacijy Besacas, kaip ir Sefaa Esec eskizuose, $alia naty teksto
pastebimi ir kiti Zzymenys. Tik dalis jy yra priskiriami kompozitoriaus autorystei. Siame
poskyryje aptariamos autorinés ir neautorinés nuorodos yra svarbios siekiant nustatyti ciklo
formavimo bruozus (tiesiogiai siejamus su kiirinio publikacijomis) bei kai kuriy variacijy daliy
atlikimo ypatumus.

Jei M. K. Ciurlionio Sefaa Esec rankrastyje galima aptikti ganétinai gausiy autoriniy
nuorody’®, tai variacijy Besacas autografe be naty teksto uzrasyti tik keli Zymenys, kuriy
autorysté gali buti priskirta kompozitoriui. Tai yra:

e Ciklo daliy numeracija p. 120, 122, 124, 126, 128 (CDM, Cm 6, p. 00400, 00402,

00404, 00406, 00408);

* Autorinis uZrasas $alia variacijos N1 — Besacas p. 120 (CDM, Cm 6, p. 00400);
* Vienintel¢ atlikimo nuoroda — pp, pazyméta variacijos N3 septintame takte.

Visi M. K. Ciurlionio autorystei priskiriami Zymenys rankratyje yra ypatingai svarbiis,
taCiau iSskirtinémis verta pabrézti ciklo daliy numeracijg, tiesiogiai suponuojanc¢ig kirinio
dramaturgijos formavima bei uzrasa besacas, kuris pagrindzia Siomis dienomis nusistovéjusj
kiirinio pavadinima.

Kaip ir variacijy Sefaa Esec autografe, M. K. Ciurlionio Besacas rankrastyje matomi
kompozitoriui nepriskiriami Zymenys. Salia keturiy variacijy Besacas eskizy (N1, N3, N4, N5)
pastebimi zenklai — kryzeliai raudonu piestuku ir skaitmenys /2, 13, 14, 15. Remiantis M. K.
Ciurlionio Sefaa Esec rankra$Gio tyrimais bei muzikologo D. Kuginsko pastebéjimais, tokio
pobudzio Zenklai yra susije¢ su kiiriniy leidyba. Pastebéta, kad kryzeliais pazymétos variacijos
yra spausdinamos J. Ciurlionytés redaguotuose leidiniuose (1957, 1975). Tuo tarpu tyrinéjant
skaitmeny atsiradima kity kiiriniy rankras¢iuose matyti, kad jie gali buti siejami su M. K.
Ciurlionio kirybg redagavusio S.Simkaus darbu. Kompozicijos S. Simkaus leidinyje
spausdinamos tokia eilés tvarka, kokia nurodo skaigiai prie kiekvieno eskizo””. Tagiau
konkre¢iai kalbant apie variacijas Besacas tokiy atitikmeny rasti néra galimybés — S. Simkus §io
ciklo nepublikavo.

Remiantis $iais pastebéjimais, galima kelti hipoteze, kad kaip ir greta Sefaa Esec eskizy,

raudonus kryzelius Besacas rankraStyje paras¢ J. Ciurlionyté (zymédama kirinius, kuriuos

"Serijos melodinés linijos i§rasymo; kai kuriy eskizy sukiirimo vietos bei daty Zyméjimai; atlikimo nuorodos:
tempas, akcentai, dinamika; kiirinio pavadinimo Sefaa Esec uzraSai Salia naty teksto.
"Remiamasi M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec autografo analizés duomenimis.
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ketina publikuoti). Tuo tarpu skaitmeny atsiradimo kilmé vis dar lieka iki galo nesuprasta.
Galbiit juos ¢ia zyméjo S. Simkus, tadiau nespéjo parengti kiirinio publikacijos. Vis délto, tokie

svarstymai reikalauja nuodugniy, rasto autoryste nustatancéiy tyrinéjimy.

3.2. M. K. Ciurlionio variacijos Besacas: urtekstas

Komentarai

M. K. Ciurlionio variacijy Besacas rankratis yra iki galo nebaigtas juodrastis.
Desifruojant kompozicijos teksta matyti, kad kompozitorius gausiai Zyméjo prienatinius
alteracijos zenklus, taCiau ne visada islaikant pasikartojanc¢iy motyvy ar net tematinés serijos
intonacijas. Spausdinant variacijy Besacas urteksta buvo siekiama perteikti kuo maziau nuo
autografo nutolusj kurinio teksta — nebaigtos ciklo dalys palieckamos atvira forma; nepriraSoma
jokio papildomo naty teksto; M. K. Ciurlionio N5 pazymétas eskizas spausdinamas kaip atskira
variacija, siekiant perteikti autoriaus nurodyta ciklo daliy eiliSkuma; rankrastyje nenumeruota
variacija urtekste pateikiama paskutinéje pozicijoje be numeracijos su nuoroda ad libitum. Kaip
ir Sefaa Esec urtekste, kai kuriose vietose sunkiai jskaitomas naty tekstas, buvo deSifruotas bei
koreguotas (aiskiy klaidy atvejais) pagal bendrines muzikos kalbos normas. Rengiant M. K.
Ciurlionio variacijy Besacas urteksta taip pat buvo nuosekliai remiamasi autografu, o abejotiny
teksto viety Sifravimo sprendimai priimti atsizvelgiant | ankstesniy redaktoriy (V. Landsbergio,

D. Kucinsko, R. Zubovo) leidinius.

VARIACIJA NR. 1

1) 1 t. salia pirmos ketvirtinés natos B (bose) autografe pazymétas oktavos zenklas, kurj
M. K. Ciurlionis nurodé ir kituose rankra$¢io epizoduose (daZniausiai ten, kur
pritrikdavo vietos uzraSyti oktava). Rengiant kiirinio urteksta $i nata spausdinama

oktava su garsu B;.

It

2) 3 t. rankra$tyje praleista alteracija antrai aStuntinei bose, kuri toliau autoriaus naikinama
bekaro Zenklu. Urtekste pateikiama papildoma Ges; alteracija, siekiant aiskiai perteikti

chromatinés slinkties intonacija.
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3)

4)

5)

5-6 t. kitose M. K. Ciurlionio variacijy Besacas redakcijose $iy takty bosiné linija
spausdinama oktavomis. RankraStyje, kitaip nei 1, 9, 10 taktuose, néra palikta jokio
zenklo, nurodancio garsg dubliuoti oktavos intervalu. Urtekste bosiné linija atitinka

autografy.
5-6t.

9—14 t. pastebimi, anksC¢iau minétos oktavos nuorodos (1 t.) greta vienu balsu uzrasytos
boso linijos. Urtekste apatinio balso slinktys spausdinamos oktavos intervalu, siekiant
iSlaikyti vientisg muzikinés medziagos pateikima.

9t. 10 t.

17-18 t. autografe palikti apvedimai pieStuku vir§ penklinés ir Salia takto bruksnio.
Epizodas analogiskas 7-8 t. frazei, kurioje aiskiai nurodytas dviejy takty kartojimo
zenklas ir lyga jungianti virSutinj balsg. Urtekste Siy takty muzikiné medziaga

spausdinama analogiskai 7-8 t.
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6) 22-23 t. autografe praleista B garso alteracija, kuri jtakoja apatiniame balse
eksponuojamos serijos sandarg. Urtekste garsas B spaudinamas su alteracijos Zenklu,
siekiant iSlaikyti pasikartojancios serijos struktiirg.

22-23 t.

VARIACIJA NR. 2

1) 1 t. pusinés B; ritmika neatitinka takto metro. Remiantis tuo, kad ¢ia skambantis
motyvas bose kartojamas visoje dalyje, kur atraminis tonas (Siuo atveju B;) yra
iSlaikomas visg takta, desifruojant garsui B; prirasytas taskas, prailginantis tono ritming

verte.
1t

2) 4t oktava C autografe Zymima ketvirtine ritmine verte, dél to Cia taip pat ne pilnai
iSpildomas 6/8 metras. Urtekste Salia ketvirtinés oktavos C priraSomas taskas,

prailginantis ritming verte.
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3)

4)

5)

5 t. rankras¢io virSutiniame balse néra nurodytas grizimas prie smuiko rakto po 4 t.
jterpto motyvo boso rakte. Sekant tolesnj muzikinés medziagos plétojima, pastebima,
kad 15 t. autorius dar karta pazyméjo papildoma boso rakta virSutiniam balsui. Dél to
daroma iSvada, kad po 4 t. skambéjusio motyvo boso rakte turi biti griztama prie
smuiko rakto. Atsizvelgiant | virSutinio balso tematinés linijos skambesj, urtekste
smuiko raktas Zzymimas jau 5 t.

6 t. ir 16 t. rankrasCio virSutiniame balse autorius paliko tusc¢ig penkline, kuri urtekste
uzpildoma sveikaja pauze, paliekant skambeéti bosing linija.

6t. 16 t.

10-12 t. apatinio balso penkliné¢je pazymétos kartojimo nuorodos. Remiantis M. K.
Ciurlionio rankra$éiy tyrimy rezultatais pastebima, jog tokio pobiidzio Zenklai reigkia
greta skambéjusio takto muzikinés medziagos pakartojimg. Dél to urteksto 10, 11, 12 t.

kartojama 9 t. bosin¢ linija.

9-12t.

6) 10 t. rankrastyje pastebimas metriniy vienety neatitikimas. Urtekste Salia virSutinio balso

oktavos g prirasytas taskas, prailginantis ritmine tono vert¢. Analogiskai deSifruojamas

24 t.
92



7)

8)

1)

2)

10 t. 24 t.

17 t. rankraStyje nepazymeétas smuiko rakto grizimas desinés rankos partijoje po trumpo
intarpo boso rakte 15 t. Urtekste 17 t. virSutinio balso linija raSoma smuiko rakte,
remiantis melodings linijos giminingumu pries tai skambéjusiam epizodui smuiko rakte.

25 t. praleistas bekaro Zenklas garsui e. Klaida grindziama tuo, kad toliau chromatinémis
slinktimis judanciai melodijai autorius atstato alteracija zymédamas bemolio Zenklg salia
garso es. Urtekste Sio takto pradzioje tonui e Zymimas bekaras, o toliau plétojama

melodija pateikiama analogiSkai autografui.

VARIACIJA NR. 3

1 t. M. K. Ciurlionis variacijos pradzioje pazyméjo viena prieraktinj zenkla — b. Taiau
analizuojant visg Sios ciklo dalies teksta pastebima, kad kompozitorius gausiai alteruoja
garsg e. Net ir tuose taktuose, kur néra jokios prienatinés alteracijos, Siam garsui jis
nevengia zyméti bekarg. Tai leidzia manyti, kad kompozitorius galéjo turéti omenyje
pastovig e garso alteracija, tik dél neaiskiy priezasCiy jos nepazyméjo prie rakto. Tokj
spéjima dar labiau pagrindzia 13 ir 16 t. raSoma oktava E (be prieraktinio zenklo), kuri
yra vienas i§ septyniy serijos tony ir neiSvengiamai turi biiti alteruojama (kitu atveju biity
sugriaunama serijin¢ struktiira). Rengiant kiirinio urteksta toks prieraktinio zenklo
praleidimas traktuojamas kaip akivaizdi klaida, kuri koreguojama, prie rakto nurodant du
zenklus — b ir es.

5-10 t. vidurinio (5, 6 t.) ir virSutinio (7-10 t.) balso pirmoje takto dalyje urtekste garsui
es Zymimas bekaro zenklas (praleistas autografe). Redakciné korekcija svarbi siekiant

iSlaikyti ciklg formuojancios serijos struktiirg.
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3)

4)

1)

11 t. virSutinio balso partija pateikiama boso rakte. Kompozicijos rankrastyje rakto
pasikeitimas S§ioje vietoje néra pazymétas, tacdiau 17 t. griztanti pradzios tematiné
medziaga autoriaus uzrasyta nurodant smuiko rakto grizima. D¢l to galima daryti i§vada,
kad 11-16 t. kontrastuojantis epizodas turéty buti eksponuojamas pakeitus rakta.

11 t. rankrastyje matomas antros takto dalies naty perbraukimas. Urtekste, epizodas
desifruojamas lyginant jj su giminingais motyvais pasikartojanciais 12, 13, 14, 15, 16 t.

11-12t.

VARIACIJA NR. 4

1t. analizuojant M. K. Ciurlionio variacijy Besacas redakcijas pastebima, jog $ios ciklo

dalies pradzioje spausdinama, rankraStyje nenurodyta prieraktiné alteracija — b ir es
(analogiskai variacijai N3). Taciau skirtingai nei treciojoje ciklo dalyje, variacijos N4
muzikiné medZziaga tarsi paskirstyta j du sluoksnius, kai apatiniame balse skamba serija
su nuolat pasikartojan¢iomis garsy b ir es alteracijomis, tuo tarpu virSutinio balso linija
néra grindziama S§iy tony saskambiais (,,sklandandios tonacijos® tipas pagal

A. Schonbergg). Dél to urtekste nurodyti prieraktinius zenklus b ir es triiksta pagrindimo.

1-3t
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2) 17-21 t. autografo bosinés linijos slinktyse praleista garso b alteracija, urtekste klaida
koreguojama. Alteracija grindziama tuo, kad Siame epizode skamba ostinatinis serijos

retrogradas, garso b alteracija yra svarbi siekiant iSlaikyti serijos struktiirg.

17-18 t.

3) 22 t. urtekste spausdinamas prieraktinis prieraktinis Zenklas b, remiantis autografu.

22-23 t.

4) 28-29 t. apatiniame balse pastebimi M. K. Ciurlioniui badingi kartojimo Zenklai.
Urtekste spausdinamas astuntiniy judéjimas bose analogiskai 27 t.. 29 t. virSutiniame
balse (rankrastyje palikta tuscia penkliné¢) spausdinama sveikoji pauze.

27-29 t.

VARIACIJA NR.5

1) 1t variacija N5 — trumpas septyniy takty eskizas, ta¢iau jame galima jzvelgti autoriaus

dramaturginés idé¢jos bruozus, svarbius viso ciklo formavimui. Urtekste §i dalis
desifurota ir iSspausdinta pirmg karta. Greta 1 t. urtekste Zzymima nuoroda ad libitum,
paliekant apsisprendimo laisve atlikéjui — atlikti arba neatlikti neiSplétota variacijg. M.
K. Ciurlionis uZpildé tik apating eskizo eilute, vir§utiné penkliné rankrastyje palikta

tuscia, urtekste virSutinio balso partija Zzymima pauzémis.
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1)

2)

3)

VARIACIJA p.123 (be numeracijos)

1 t. urtekste greta autoriaus nenumeruotos ciklo dalies pateikiama atlikimo nuoroda ad
libitum, ja pazymima atlikéjo individulaus suvokimo interpretacija, sprendziant, kurig
vietg cikle turéty uzimti $i variacija.

7 t. autografe pastebima praleista alteracija garsui b (bekaras). Toliau chromatinémis
slinktimis judancioje linijoje matyti autorinis alteracijos atstatymas (bemolio zenklas
Salia garso b). Urtekste (takto viduryje) greta garso b raSomas bekaras, o toliau tekstas

pateikiamas analogiSkai autografui.

7t.

9 t. autografo virSutiniame balse nurodytas smuiko rakto grjzimas po 8 t. jterpto motyvo
boso rakte. Analizuojant autografa, pastebima, kad 14 t. autorius dar karta pazyméjo
boso raktg virSutiniam balsui. D¢l to daroma iSvada, kad po 8 t. skambéjusio motyvo
boso rakte turi biiti griztama prie smuiko rakto. Atsizvelgiant j tematinés medziagos

skambesj virSutiniame balse, urtekste smuiko raktas zymimas 9 t.
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8. 9-10t.
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Redakciniai siiilymai

Rengiant M. K. Ciurlionio variacijy Besacas urteksta sifiloma remtis i$skirtinai autorine
daliy numeracija, ciklg formuojant taip:

N1 —p.120-121 (CDM, Cm 00400, 00401);

N2 —p.124, 125 (CDM, Cm 00404, 00405);

N3 —p.122 (CDM, Cm 00402);

N4 —p.126, 127 (CDM, Cm 00406, 00407);

N5 —p. 128 (CDM, Cm 00408);

nenumeruota variacija —p. 123 (CDM, Cm 00403).

Kompozitoriaus nenumeruota variacija urtekste turéty buti jtraukta j cikla be
numeracijos, pazymint nuoroda ad [libitum. Tokiu buidu paliekant laisve atlikéjams
patiems nuspresti Sios dalies vietg cikle.

Siekiant iSlaikyti autorinés numeracijos seka, urtekste sitiloma publikuoti septyniy takty
fragmentg N5 (p. 128) pazymint atlikimo nuorodg ad libitum.

M. K. Ciurlionio nebaigty variacijy N1, N2, N4, N5 pabaigos, rengiant kiirinio urteksta,
neturéty biti rekonstruojamos. Sio tipo redakcijoje vertéty pateikti naty teksta, atitinkantj
autografy.

Rengiant M. K. Ciurlionio variacijy Besacas urteksta, paliekama tik autoriné atlikimo
nuoroda — pp (N3, p. 122)

M. K. Ciurlionio variacijy Besacas urtekste Zymimos i$nasos (skaiiai), nurodanios

komentarus su redakciniy korekceijy paaiskinimais konkretiems taktams.
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1.

ISVADOS

Tyrin¢jant muzikos kiiriniy redagavimo iStakas ir konteksta pastebéta, kad nuo pat
Renesanso laiky, kai O. Petrucci leidykloje buvo iSspausdinti pirmieji muzikos tekstai
(1501), poziiiris 1 kompozicijos pateikima publikacijoje nuolat kito. Tai suponavo jvairlis
socialiniai, ekonominiai, istoriniai veiksniai bei aisSkiai apibréztos metodologijos stoka.
Atlikus kai kuriy kompozitoriy (J. S. Bacho, W. A. Mozarto, H. Berliozo, G. Mabhlerio,
E. Griego, G. Puccinio, A. Schonbergo, Ch. Iveso) kiiriniy redakcijy apzvalga buvo
prieita iSvada, kad kiekvienos publikacijos atsiradimas yra unikalus, o joje perteikiamo
muzikos teksto pobiidis priklauso nuo individualios redaktoriaus interpretacijos.
Subjektyvumo aspektas muzikos kiiriniy redagavimo procese lémé daugelio ty paciy
kiiriniy teksto variantiSkuma skirtingose redakcijose.

Zvelgiant | muzikos rengimo sklaidai procesus, pastebéta, kad XIX—XX a. pradZioje
iSryskéjo dvi redagavimo kryptys — atlikéjiska ir autentiskoji, turéjusios jtakos Siy dieny
muzikologingje literatiroje nurodomy redakcijy tipy atsiradimui. Remiantis muzikos
redagavimo klausimus nagrin¢janc¢iy muzikology jzvalgomis (G. Federio 2011, J. Griero
1996, Ch. Georgiou 2011, W. Bonskowskio 2016), galima teigti, kad muzikos kiriniy
publikavimo metodika yra artima literatiros teksty sklaidos principams. Tai paskatino
muzikos redakcijy tipus susieti su literatiiros tekstologijoje aprasomais bendriniais
raSytiniy teksty leidybos aspektais, padedanciais muzikos kiriniy redakcijas
suklasifikuoti pagal konkrecia jy paskirti. Darbe buvo iSskirtos trys muzikos
redagavimui aktualios leidiniy riiSys — dokumentinté, kritiné ir populiarioji, pagal kurias
suskirstyti muzikos redakcijy tipai — faksimilé¢, dokumentinis perrinkimas, kritiné
redakcija, urtekstas, atlikéjiska redakcija.

Siekiant darbe i3sikelto tikslo — parengti naujas M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir
Besacas urteksto versijas — buvo aptarti §io redakcijos tipo problemiskumo aspektai.
Urteksto iStaky ir leidyboje nusistovéjusios praktikos apzvalga, kurioje neatsiribojama
nuo subjektyvios sudarytojo (redaktoriaus) intervencijos, leidzia daryti iSvada, kad
originalaus teksto terminas néra iki galo tikslus. D¢l to sisteminant redakcijas pagal
literatiiros tekstologijoje apibréztas leidiniy rasis, darbe urtekstas buvo priskirtas
kritinés, o ne dokumentinés publikacijos rii§iai. Praktiskai rengiant M. K. Ciurlionio
variacijy Sefaa Esec ir Besacas urtekstus buvo pastebéta, kad $j procesg galima
iSskirstyti | Sesis darbo etapus — nuo visy su kiirinio atsiradimu siejamy Saltiniy suradimo

(1 etapas) iki spausdintos teksto versijos komentary rengimo (6 etapas). Kiekvieno etapo
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iSskleidimas rodo, kad Saltiniy atrankos bei jy medziagos vertinimo procesas (2, 3, 4
etapai) gali biti vertinamas kaip esminis.

Istyringjus M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas autografus, prieita i$vada,
kad dél kompozicijy neisbaigtumo autografuose jie gali buti traktuojami kaip eskizai.
Tyrime iSry$kéjo esminiai rankras¢iy deSifravimo problemiskumo aspektai, lémg

skirtingus cikly pateikimo variantus iki $iol publikuotuose leidiniuose:

ciklo daliy eiliSkumas;

* nebaigty variacijy eskizai;

perbrauktos (Sefaa Esec) ir fragmentisSkai uzraSyty (Besacas) daliy traktavimas;

e autorinés nuorodos tekste;

* neautorinés nuorodos tekste.

. Analizuojant M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec rankrastj, pastebéta, kad kompozicijy
knygoje i§ viso yra uzrasyti devyni es-e-f-a-a-e-es-e-c garsaeilio varijavimo eskizai p.
42-108 (CDM, Cm 6 00322-00388), i§ jy kompozitorius sunumeravo penkis — N1, N3,
N4 (du kartus p. 105 ir p. 106), N5, o visiskai uzbaigé tik tris (p. 42, 43, 106, 108).
ISsamiai iStyrus Sefaa Esec autografa buvo prieita iSvada, kad cikla sudaro SeSios
autoriaus labiausiai iSbaigtos dalys, uzrasytos p. 42, 43, 86, 87, 106, 107, 108. Atlikus Siy
variacijy analiz¢ muzikos kalbos aspektais, pastebéta, kad, remiantis autorinémis
eiliSkumo nuorodomis (datomis, serijos iSraSymu, variacijy eiliSkumo zZyméjimu), ciklas
yra formuojamas kontrasto principu, iSreikstu faktiiriniy, meliniy, registriniy ir ritminiy
elementy prieSprieSinimu.

Palyginus M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec autografus su visomis iki $iol
publikuotomis redakcijomis, pastebéta, kad jas renge redaktoriai jvairiai vertino
rankra$¢iy probleminius aspektus. Ryskiausiai tai atspindi leidiniuose pateikiamas
skirtingas eskizy kiekis, ciklo daliy eiliSkumo formavimas ir autoriaus nebaigty eskizy
rekonstravimas.

M. K. Ciurlionio variacijy Besacas rankrastyje i viso uZradyti $esi garsaeilio b-e-es-a-c-
a-es varijavimo eskizai p. 120-128 (CDM, Cm 6, p. 00400-00408). I$ jy kompozitorius
sunumeravo penkias ciklo dalis, nepaisydamas kompozicijy knygos puslapiy eiliSkumo
(N1, N2, N3, N4, N5), o visiskai uzbaigé¢ tik vieng (N3, p. 122). IS autoriaus
numeruojamy eskizy issiskiria N5 pazyméta dalis. Autografo p. 128 uzraSyta dalis téra
septyniy takty fragmentas kairiajai rankai; dél neiSbaigtumo né vienas iki $iol kiirinj
publikavusiy redaktoriy jo nejtraukeé i cikla.

Remiantis autorine numeracija pastebéta, kad Besacas ciklas, kaip ir Sefaa Esec,
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yra formuojamas kontrasto principu, pasireiskianciu beveik visuose muzikinés kalbos
sluoksniuose. Tai, kad abu kiiriniai sukurti beveik tuo paciu metu (1904-1905), siekiant
ty paciy kurybiniy tiksly ir naudojant panaSias iSraiSkos priemones, tikétina, kad
kompozitorius ciklo formavima jsivaizdavo butent kontrasto principu.

Iki $iol M. K. Ciurlionio Besacas buvo publikuotas deSimtyje leidiniy.

Redaktoriy sprendimus palyginus su autografu, pastebéta, kad daliy eiliSkumas
leidiniuose sutampa su autorine daliy numeracija zymint pirmas tris variacijas. M. K.
Ciurlionio nenumeruotas eskizas (p. 123) jterpiamas kaip ketvirtoji ciklo dalis, todél
autoriaus N4 zymima kompozicija pasislinko ir tapo penktaja.
I§ atliktos M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas iki $iol publikuoty redakcijy
analizés matyti, kad visas, iSskyrus D. Kucinsko (dél aiskiai suformuluoto redakcijos
tipo — urteksto), publikacijas galima priskirti atlikéjiskam redakcijos tipui. Tai suponuoja
interpretatyvus  daliy  eiliSkumo formavimo aspektas (atsispindintis leidiniy
komentaruose) ir spausdinamy atlikimo nuorody gausa (neatsispindinti autografuose).
Palyginus visas redakcijas tarpusavyje matyti, kad autorinés atlikimo nuorodos
akivaizdziausios D. Kucinsko urtekste (2011), o maziausiai neautorinio naty teksto
papildymy (neskaitant atlikimo nuorody) pateikta R.Zubovo parengtame leidinyje
(2012).

M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas nebaigty eskizy pabaigos
publikuotose redakcijose rekonstruojamos dvejopai: repriziniu principu (V. Landsbergis,
D. Kué¢inskas, R. Zubovas) arba kupifiruojant paskutinius eskizy taktus (S. Simkus, J.
Ciurlionyté).

Remiantis §io tiriamojo darbo rezultatais ir padarytomis iSvadomis buvo parengtos
naujos M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec ir Besacas urteksty versijos, i§ prie$ tai
publikuoty redakcijy issiskiriancios $iais aspektais:

e abiejy cikly daliy eiliSkumas formuojamas iSlaikant autorine eskizy numeracija;

¢ pirmg kartg spausdinamas Besacas ciklo eskizas N5, p. 128 (CDM, Cm 00408)

(su nuoroda ad libitum);

e nenumeruota variacija p. 123 (CDM, Cm 00403) spausdinama paskutinéje
pozicijoje be numeracijos (su nuoroda ad libitum),

e visi Sefaa Esec ir Besacas rankras¢iuose nebaigti eskizai spausdinami atvira
forma (be pabaigy rekonstrukcijy);

* iSspausdintame naty tekste Zymimos i$nasos, kuriy komentaruose paaiskinti naty

desifravimo sprendimai.
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Remiantis §io tiriamojo darbo eigoje parengtomis M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa
Esec ir Besacas urteksty versijomis, vieSy koncerty metu ir garso jraso pavidalu

(pridedama prieduose) buvo atliktos naujos $iy kiiriniy interpretacijos.
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PRIEDAI

Priedas Nr. 1
M. K. Ciurlionis. Variacijos Sefaa Esec — urtekstas (natos);

M. K. Ciurlionis. Variacijos Besacas — urtekstas (natos).
Priedas Nr. 2

M. K. Ciurlionis. Variacijos Sefaa Esec — urtekstas (garso jrasas);

M. K. Ciurlionis. Variacijos Besacas — urtekstas (garso jrasas).
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Variacijos

Sefaa Esec

M. K. Ciurlionis
VL 285/DK 154
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