LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO AKADEMIJA
Muzikos fakultetas

Liaudies instrumenty katedra

Aisté Bruzaité

XX a. pab. — XXI a. pr. koncertiniy kankliy repertuaro

poky¢iai ir Siuolaikinés atlikimo tendencijos

Meno doktorantiiros projekto tiriamoji dalis
Muzika (W300)

Vilnius
2017



Meno doktorantiros projekto tiriamoji dalis rengta 2016-2017 m. Lietuvos muzikos ir teatro

akademijoje.

Tiriamojo darbo vadovas:
prof. habil. dr. Daiva Vy¢iniené (Lietuvos muzikos ir teatro akademija, humanitariniai mokslai,

menotyra 03H, muzikologija H320)

Tiriamojo darbo konsultantas:
doc. dr. Laima Budzinauskiené (Lietuvos muzikos ir teatro akademija, humanitariniai mokslai,

menotyra 03H, muzikologija H320)



Turinys

TVAAAS. ...t b bbbt e bt e e breeanes 5
1. Koncertiniy kankliy repertuaras XX a. pab. — XXI a. pr.: tradiciju ir inovaciju
SIIMDIOZE. ...ttt e et e bt e e et e e b e e ne e b ne e 10
1.1. Koncertiniy kankliy repertuaro formavimasis XX a. pab. ........c.cccceveviiiniinnnnnne 11
1.2. Nauja stiliaus, zanro ir estetikos samprata Siuolaikiniame kankliy repertuare......28
1.3. Koncertiniy kankliy vieta XXI a. muzikiné€je Kultiiroje.............ccoovvvvvvriivieniinnenne 50

2. Atlikimo ir interpretacijos pokyciai

2.1. Tradiciniai ir netradiciniai skambinimo koncertinémis kanklémis budai.............. 71
2.2. Skambinimo jgarsintomis kanklémis ypatumai.........cccceeeviviiiiiiinienincieeien 87
2.3. Grojimo uzsienio Saliy giminingais instrumentais panasumai ir skirtumai........... 95

3. Siuolaikiniy kiiriniy kankléms muzikinio kodo semantika: XXI a. koncertiniy kankliy
repertuaro taikomasis tyrimo @SPEKLAS. ........cccvivieiiiieie e 103
3.1. Naujas poziiiris ir grojimo biidai (Egidijos Medeksaités ,,Pjes€ G.1.“)......oovevvvrrinennne 105
3.2. Tikslus grojimo biidy uzra§ymas — kokybisko atlikimo garantas (Vytauto
Germanaviciaus ,,Sningant magnolijy ZIedais®).........ccocereriririeniiieiese e 109

3.3. Kanklés kaip profesionalus muzikos instrumentas (Kiros Maidenberg ,,Ot

JB0780)1 (52 9D €1 )2 (01 (< TSRO PR PPOPR 113

3.4. Filosofiniy ieskojimy jtaka naujojoje koncertiniy kankliy kiryboje (Sartino Nako

pyPAVEIKLA TNOTETIS ) uveitieitieie st e ettt te et ettt et e e steeneesreenneeneenneenes 117
ISVAAOS ...ttt h et e e e e Re e b e et e e e b e e nae e reenree s 121
LIteratliros SATASAS. ..........ooiiiiiiiiiiiiii e e et 123
Priedai:
Nr.1 XXI a. Kuriniy kankléms Katalogas..........c.ccooviiiiiiiiiiiiiie e 129
Nr.2 V. Paketliras ESKIZas NT. L.....c.coiiiiiiiiiiie et 133
Nr. 3  Anketa KOmpPOzitoriams NI, L.......ooiiiiiiiiiiese e 138
Nr. 4 Anketa KOmMPOZITOriamS NI, 2.......ooiiiiiiieiieie e 141
NIr.5  ANKeta MUZIKOIOGAMS. .....ouviiiiiiiiie ettt sbe e sre e snes 144
Nr. 6 Koncertiniy kankliy atlikimo buidy Zyméjimo lentele..............cooiriiiiiiiiiiiiicie, 146
Nr. 7 Akademinio kankliavimo grojimo btidai (DVD)........cccccieiuiiiiiiieiicieeeee e 149



Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.

8  Jgarsintos KanKIES (FOL0)......iuuuiiiriiiiiiiie ittt sttt nreas 150

9 A. NaVICKas ,,BEni SOIS-tU™ tEKSTAS. .....cvviiiiiiriiie ittt e s ebaae e 151
10 A. Navickas ,,Béni sois-tu* paaiSkinimai atlik€jams..............ccevvvereiivesieenesiee e, 153
11 Kiti gusliy grojimo DUAAL......c.eeeeuiieeiiieeiie ettt e ae e e e e e e e e eaaeesnrbe e nnnees 154
12 E. MedekSaite ,,PJeSE G.r. . ...ooiiiiiieiieeieee ettt ettt saae e er e nee s 161
13 V. Germanaviciaus kiiriniy liaudies instrumentams CD............cccoooiiiiiiiiniiincseeseeeiee 164
14 V. Germanavicius ,,Sningant magnolijy Ziedais™..........cccceevvrerrireeiieeeiie e 165
15 K. Maidenberg ,,OT LTEPIEN K XaPHOIIE .......ceevviereeerieieerieereeieeeeereeere et e ereeeveeaeesreesre e 171
16 S. NAKaS ,,PAVEIKEA TOETIS ... . v se s eeseseeeseseseeeseseseseseseseseseseseseseseseseseseeeseesees 177
17 Kompozitoriy Egidijos Medek3aités, Vytauto Germanavic¢iaus, Kiros Maidenberg ir Sariino

Nako mintys apie kiirybg KankIE€ms...........ccccooiiieiiiiiiiiiiic e 187



IVADAS

Siandien koncertinés kanklés — tai technikai paslankus, jvairiam repertuarui atlikti
pritaikytas lictuviSskas muzikos instrumentas. Nors turime jvairiy rasiy kankles (autentines,
aukstasias koncertines, bosines, kontrabosines, jgarsintas), repertuaro gausumu negalime pasigirti.
Sis meno projektas skirtas atidziau i$nagrinéti koncertiniy kankliy solo repertuara bei aptarti keleta
rySkesniy kameriniy liaudies instrumenty ansambliy kiiriniy. Ypatingas démesys skiriamas patiems
naujausiems lietuviy kompozitoriy kiiriniams, parasytiems ne tik koncertinéms kankléms solo arba
kankléms ir kitiems liaudies muzikos instrumentams, bet ir savitoms instrumentiniy ansambliy
sudétims (kanklés neretai skamba ir greta klasikiniy muzikos instrumenty). I$samiai nagriné¢jama
jaunyjy kompozitoriy muzika, sukurta koncertinéms kankléms, analizuojami ryskiausi repertuaro
kiirimo bei atlikimo poky¢iai XX a. pabaigoje — XXI a. pradzioje.

Apie kankles — autentiskas ir koncertines — jau buvo gana daug rasyta (pirmosios rasytinés
zinios siekia dar XVII a. pabaiga?). Vis délto muzika, sukurta XX a. pabaigoje — XXI a. pradzioje
koncertinéms kankléms, iki Siol dar néra tinkamai susisteminta, iSnagrinéta, suklasifikuota. Siuo
pozitiriu minétini ir Reginos Marozienés tyrimai: disertacija bei moksliniai straipsniai?. Darbo
autor¢ yra aktyviai koncertuojanti kanklininké, todél S§i tema jai yra ypatingai aktuali. Ji
bendradarbiauja su rasanciais kankléms kompozitoriais, stengiasi sudominti kuréjus, kurie iki Siol
kankléms raSyti nebandé. Autoré ir kitos kanklininkés, jausdamos kankliy repertuaro trikuma,
dalyvauja jvairiuose projektuose, skatinta repertuaro kiirimg ir plétima.

Daugiausia démesio Siame darbe skiriama XX a. pab. — XXI a. pr. laikotarpiui (jis pasizymi
gausiausiu kankliy repertuaru). Minimu metu susikaupé nemazas pluostas kankliy solo ir kameriniy
liaudies instrumentinés literatiiros pavyzdziy. Atsirado poreikis juos atidziau panagrinéti ir
suklasifikuoti. XXI a. kankliy repertuaro apzvalga yra biitina, nes néra tiksliy Ziniy, kokie

kompozitoriai raso kankléms, kokie zanrai yra populiaris, pagaliau — kokiy zanry labiausiai triksta.

! Keletas 3altiniy pavyzdziy:
e Kanklés minimos Jono Bretkiino iSverstos Biblijos rankrascio paskutiniajame puslapyje pateiktame lietuviy
liaudies instrumenty sarase 1690 m. Pati Biblija nebuvo iSspausdinta.
e Lepner T. Der preusche Littauer. Danzig: den Joh. Heinrich Riidigern, 1744, S. 94.
e Gothold F. A. Ueber die Kanklys und die Volksmelodien der Littauer. Neue Preussische Provinzial-Blitter.
Konigsberg, 1847, Nr. 4, S. 241-256.
e  GaraleviCius J. Trumpas vadovélis i§simokslinimui skambinti ant kankliy be klavisy. Kaunas, 1910.
e Banaitis K. V. Muzikos mokyklos klausimu. Nepriklausoma Lietuva. Nr. 115-117, 1919.
2 Maroziené R. Disertacija Lietuviy koncertinés kanklés ir akademinis kankliavimas: kilmé, raida, perspektyvos (XX a.
— XXI a. pradzia). Vilnius: LMTA, 2009; Solinis koncertiniy kankliy repertuaras (XX a. Il p. — XXI a. pr.): faktira ir
jos atlikimo aspektai. Lietuvos muzikologija, t. 9, 2008.



Taip pat svarbu istirti naujausio kankliy repertuaro stiliaus ypatumus ir pokycius, naujas atlikimo
tendencijas, kiirimo aspektus. Tuo §i tema ir mokslo darbas yra aktualus.

Tyrimo objektas. Pasirinktas nagrinéti kankliy ir kameriniy ansambliy (kuriuose
panaudotos koncertinés kanklés) repertuaras, jo ypatumai ir kaita XX a. pab. — XXI a. pr.,
analizuojami originalis kankliy kiiriniai, apzvelgiama jy istorin¢ raida, gilinamasi j instrumento
specifikg, skambinimo technines galimybes, jo budy jvairoveg, instrumento jtaiguma (tautinio
mentaliteto prasme).

Meno projekto tikslas: charakterizuoti XX a. pab. — XXI a. pr. kankliy solo bei kameriniy
ansambliy (kuriuose panaudotos kanklés) repertuara, jo raida, kaitg iki $iy dieny, iSanalizuoti ir
susisteminti XXI a. kiiriniuose naudojamg kompozicing technika, iSrySkinti kai kurias kiriniy
atlikimo bei interpretavimo tendencijas, suteikti impulsa naujoms kankliy panaudojimo
kompozicijose galimybéms.

Tyrimo uzdaviniai:

e ISanalizuoti XX a. pab. — XXI a. pr. repertuarg, apzvelgti ir surinkti duomenis apie

naujausius kiirinius kankléms solo bei kameriniams ansambliams;
e Susisteminti kompozitoriy, rasanc¢iy kankléms, kiirinius, i$skiriant kai kuriuos jy atlikimo
ypatumus, tendencijas ir problemas;

e Parengti iSsamy naujausiy kankliy solo bei kameriniy liaudies instrumenty ansambliy

kiriniy savada (Priedas Nr. 1);

o Izvelgti stilistikos, zanry jvairovés ir estetikos ypatumus bei pokyc¢ius kankliy repertuaro
kiirimo raidoje, apibrézti tam tikra rySkiausiy poky¢iy laikotarpj;
e Parengti anketas (koncertiniy kankliy panaudojimo Siandien ir Siuolaikinio repertuaro

klausimais) kompozitoriams ir muzikologams, i§samiai apibendrinti jy rezultatus;

e Susisteminti skambinimo koncertinémis kanklémis budus, jvertinti jy panaudojimo

galimybes ir uzraSymo tendencijas;

e Suklasifikuoti visus akademinio kankliavimo biidus ir jrasyti juos j DVD (remiantis XX a.

pab. — XXI a. pr. sukurty koncertiniy kankliy kiiriniy pavyzdziais) (Priedas Nr. 7);

e I[Sskirti paCius rySkiausius kiirinius, sukurtus XXI a. koncertinéms kankléms solo, ir

1Snagrinéti juos kompozicijos bei atlikimo aspektais.

Tyrimo metodika. Apzvelgiant XX a. pab. — XXI a. pr. sukurtus kiirinius koncertinéms

kankléms ir bandant iSskirti ryskiausius kankliy repertuaro bruozus bei apibrézti naujo stiliaus



tendencijas, pasitelktas aprasomasis analitinis metodas. Istorinis metodas buvo naudojamas teikiant
faktus i§ liaudies instrumenty raidos istorijos, taip pat jvertinant instrumento modifikacijos
tendencijas. Lyginamuoju metodu buvo palygintos realios kankliy ir klasikiniy instrumenty
galimybés, originaly repertuaras; lyginamasis tipologinis metodas padéjo jzvelgti bendrumy su kity
tauty tipologiskai giminingy muzikos instrumenty (latviy kuokliy, suomiy kanteliy, rusy gusliy, esty
kaneliy) grojimo biidais. Loginis-analitinis metodas padéjo pagristi i§vadas, numatyti repertuaro

perspektyvine plétra.

Literatiiros ir Saltiniy apZvalga. Literattiros sgrasas sudarytas remiantis naudota medziaga
tiriamajame darbe, reikalinga i$sikeltiems uzdaviniams jgyvendinti. ApZvelgiant bendrasias lietuviy
muzikos tendencijas, pokycius, iSrySkinant profesionaliosios kankliy muzikos kaitg Siuolaikinés
muzikos kontekste naudotos muzikology ir kity muziky knygos bei straipsniai (Apanavicien¢ 2011;
Gaidamaviciite 2005; Gostautiené¢ 2007; Gruodyte 2005; Gudzinskaite 2004; Jasinskas 1983;
Katkus 2006; Katunyan 2003; Nakas 2011; Pakarklyté 2011; Pasler 2008; Zukiené 2004; ir kiti);
susipazinta su menininky disertacijomis (Baikstyté 2015; Gudinaité 2017; Jucituté 2017; Maroziené
2009; Palubinskiené 2007) ir diplominiais darbais (Auskalnyté 1980; Rudvalyté 2003; Senkuté
1996; Sidorenkaité 2007; Spalinskaité 2007; Zukauskaité 1990); apzvelgta ir panagrinéta lietuviy
tautinés muzikos sklaida, vystymosi raida ir aktualios temos (Alenskas 1991; Apanavicius 2015,
2000, 1990; Arminas 1962; Baltréniené 1990; Bartusevi¢ius 1983; Danielius 1995; Gruodis 1931;
Juodelé 1994; Marozien¢ 2008, 2006; Naikelien¢ 2005; Naikeliené, Lapinskas 2008; Nakiené 2016;
Palubinskiené 2001; Puskunigis 1932; Sabaliauskas 1937; Skrodenis 2005, 2010; Stepulis 1962;
Strimaitis 1931; VyZintas 2008, 1986).

Tiriamojo darbo metu buvo naudotasi internetiniais Saltiniais (http://www.folk-

manystringed-instruments.ru/1/1 4.htm?0 : http://www.kardemimmit.fi/en/kantele.html :

http://www.kulturaskanons.lv/en/1/4/130/ : http://www.modus-radio.com/eseistika/klausymosi-

erosas : www.mic.lt ; www.muzikosbarai.lt), asmeniniais darbo autorés kontaktais su

kompozitoriais (Vytautu Germanavi¢iumi, Egidija Medeksaite, Sarinu Naku, Algirdu Martinai¢iu,
Rita Macilitinaite-Dockuviene, Kira Maidenberg, Alexander Ryndin ir kt.), uzsienio Saliy giminingy
kankléms instrumenty atlikéjais (latviy kuokliy — Teiksma Jansone, esty kaneliy — Kristi Muling,
suomiy kanteliy — Ritva Koistinen-Armfelt, rusy gusliy — Olga Sikina), naty leidiniais ir metodine
grojimo kanklémis medziaga (BalCytyte 1984; Bruzaité 2012; Naikeliené 1996, 1998; Slipkuviené
1990, 2000; Stepulis 1998, 1978).

Darbo struktira. Meno projekta sudaro jvadas, trys skyriai, i§vados, literatiiros sgrasas ir

priedai.
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Ivade pateikiama darbo tema, pagrindziamas jos aktualumas, nurodomas tyrimo objektas,
suformuluojamas meno projekto tikslas ir tyrimo uzdaviniai. Trumpai pristatoma darbo struktiira,
apzvelgiama naudota literatura ir priedai.

Pirmgjj skyriy — Koncertiniy kankliy repertuaras XX a. pab. — XXI a. pr.: tradiciju ir
inovacijuy simbiozé sudaro trys poskyriai: 1.1. Koncertiniy kankliy repertuaro formavimasis XX a.
pab.; 1.2. Nauja stiliaus, zanro ir estetikos samprata Siuolaikiniame kankliy repertuare; 1.3.
Koncertiniy kankliy vieta XXI a. muzikinéje kultiroje. Cia apzvelgiama XX a. pabaigos
koncertiniy (modifikuoty) kankliy repertuaro formavimosi istorija, iSskiriami svarbiausi ir ryskiausi
soliniai kiriniai, pristatomi kankléms kiir¢ kompozitoriai. Skyriaus poskyriuose atskirai
analizuojamas ,klasikinis® ir Siuolaikinis kankliy repertuaras, jo pokyciai ir dabartinés kairimo
tendencijos. Treciajame pirmo skyriaus poskyryje pateikiamas tyrimas, kurio metu buvo apklausti
Lietuvos kompozitoriai ir muzikologai, kad biity nustatytos bendrosios koncertiniy kankliy
galimybiy jzvalgos, jvertinta jy padétis Siuolaikiniame profesionaliosios muzikos kontekste, ir $io
tyrimo rezultatai.

Antrasis darbo skyrius Atlikimo ir interpretacijos poky¢iai yra skirtas skambinimo
koncertinémis Kkanklémis analizei. 2.1. poskyryje ,Tradiciniai ir netradiciniai skambinimo
koncertinémis kanklémis biidai* smulkiai suklasifikuojami ir pateikiami visi grojimo kanklémis
budai. Darbo autoré parenge grojimo biidy lentelg, kurioje susisteminti tradiciniai ir netradiciniai
grojimo koncertinémis kanklémis budai, pateikiami pavyzdZiai ir nurodymai Zyméjimui. 2.2.
poskyryje ,,Skambinimo jgarsintomis kanklémis ypatumai“ atskirai apzvelgiamas kankliavimas
naujomis kanklémis, kurios jau sulauké didelio kompozitoriy susidoméjimo (specialiai Siam
instrumentui paraSyta nemazai kiiriniy) ir jsitvirtino profesionaliosios Siuolaikinés muzikos
kontekste. 2.3. poskyryje ,,Grojimo uzsienio Saliy giminingais instrumentais panaSumai ir
skirtumai* pateikiama informacija apie lietuvisky kankliy ,,giminaic¢ius svetur ir bandoma jzvelgti
tam tikry atlikimo sasajy.

Tredioje tiriamojo darbo dalyje Siuolaikiniy kiiriniy kankléms muzikinio kodo
semantika: taikomasis XXI a. koncertiniy kankliy repertuaro tyrimo aspektas pateikiamos
labiausiai i$grynintos darbo autorés jzvalgos, taip pat dalijamasi asmenine patirtimi atliekant
Siuolaikine kankléms parasyta muzika. Pagrindinis $ios dalies tikslas — iSnagrinéti naujausiy kiiriniy
kankléms kiirimo tendencijas, susieti jas su atlikimu ir muzikinés prasmés jgyvendinimu, iSskirti
pagrindinius niuansus, sunkumus, su kuriais tenka susidurti Siuolaikinés kankliy muzikos atlikéjui.
Trecio skyriaus poskyriuose — 3.1. Naujas poziiiris ir grojimo budai (Egidijos Medeksaités ,,Pjesé
G.r.); 3.2. Tikslus grojimo biidy uzraSsymas — kokybisko atlikimo garantas (Vytauto

Germanaviciaus ,,Sningant magnolijy ziedais®); 3.3. Kanklés kaip profesionalus muzikos
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instrumentas (Kiros Maidenberg ,,Or Iupuen x Xapu6me™); 3.4. Filosofiniy ieSkojimy jtaka
naujojoje koncertiniy kankliy kiiryboje (Sariino Nako ,,Paveikta moteris*) — iSskiriami keturi
Siuolaikinio koncertiniy kankliy repertuaro kiiriniai, kurie, darbo autorés manymu, yra ryskiausi tiek
naujomis idéjomis, tiek atlikimo prasme.

Pateiktais Priedais siekiama kuo platesnio ir aiSkesnio tiriamosios dalies medZziagos
vizualizavimo. I§ viso darbe yra 17 priedy (zr. Turinj), i§ kuriy ypa¢ svarbiis: Nr. 1 — XXI a. kiiriniy
kankléms katalogas; ¢ia chronologiskai pateikti visi autorés surinkti Sio amziaus kiiriniai, parasyti
koncertinéms kankléms solo ir kameriniams ansambliams, kuriy sudétyje yra koncertinés kanklés.
Nr. 6 — skambinimo koncertinémis kanklémis biidy zyméjimo lentelé, kurioje pateikti autorés
surinkti ir suklasifikuoti visi Sie budai, pateikti jy Zyméjimo pavyzdziai. Kai kurie nauji zenklai —
autorés sitilomi naty Zymeéjimo pavyzdziai. Nr. 7 — Akademinio kankliavimo budai (jrasyti DVD);
tai darbo autorés meno doktorantiiros studijavimo laikotarpiu susisteminti tradiciniai ir netradiciniai
grojimo koncertinémis kanklémis badai. Cia jradyti pavyzdziai aiskiai parodo visas grojimo
kanklémis galimybes. Si medziaga ne tik yra vertinga kaip skambinimo koncertinémis kanklémis
metodiné mokymo priemoné, bet ir vizualus ruoSinys kankléms ir jy specifikai pazinti (pvz.,
kompozitoriams). Nr. 12 — E. Medeksaités ,,Pjesé¢ G.r.”; Sis kirinys ypa¢ svarbus koncertiniy
kankliy repertuaro istorijoje, kadangi tiek savo muzikine kalba, tiek uzkoduotomis idéjomis
inspiravo tolesng kankliy muzikos plétrg. Nr. 14 — V. Germanaviciaus ,,Sningant magnolijy
ziedais*; §1 kompozitoriaus pjesé yra iSskirtin€ savo turiniu, naujais grojimo bidais, jy
nestandartiniu Zyméjimu. Kirinys ypac palankiai vertinamas uZsienyje, ir tai suteikia didesnj
prestiza miisy Salj atstovaujancioms lietuviskoms koncertinéms kankléms ir jy atlikéjoms. Nr. 15 —
K. Maidenberg ,,Or Lupuen x Xapubne®; Si soliné kankliy pjes¢é muzikai suteikia jvairesniy
jvaizdziy ir atspalviy. Nr. 16 — S. Nako ,,Paveikta moteris®; visiskai naujas koncertiniy kankliy
opusas, ypa¢ idomus Siuolaikiniy tendencijy koncertiniy kankliy repertuare Salininkams.
Kompozitorius, susidoméj¢s Siuo lietuvisku instrumentu, savo konceptualiu poZiiiriu inspiruoja dar
daugiau pamastymy ir privercia atlik€jg bei klausytoja atsiduoti atidesniam klausymui. Nr. 17 —
kompozitoriy Egidijos Medeksaités, Vytauto Germanaviiaus, Kiros Maidenberg ir Sariino Nako
mintys apie kiiryba kankléms tarsi apibendrina visa darba. Siy kompozitoriy pamastymai apie

kiiryba kankléms, apie paskata joms rasyti svariai papildo darbo autorés pateiktas kiiriniy analizes.



1. KONCERTINIU KANKLIU REPERTUARAS XX A. PAB. — XXI A. PR.: TRADICIJU IR
INOVACIJU SIMBIOZE

XX a. pabaiga — tai ryskiy pokyc¢iy ir novatorisky permainy laikotarpis lietuviy muzikoje.
Skaudi istorniy jvykiy eiga3, Ziniy ir kultiiros alkis, pasaulinés kultiros pazinimo stoka ir
besiformuojantys saviti meno komponavimo stiliai* stipriai jtakojo visg lietuviy muzikinés sklaidos
jvykiy sekg. Lietuviy instrumentai — kanklés ir birbynés ,,iSgyveno* laikotarpj, kurio metu jvyko jy
modifikacija, palaipsniui formavosi mokymo jais ugdymo sistema, steigési jvairiis reprezentaciniai
kolektyvai, suaktyvéjo jy populiarinimas ir sklaida. Muzikologé Austé Nakiené §j laikotarpj
apibudina, kaip jvairios kultiros klestéjimo meta: ,,7-uoju ir vélesniais deSimtmeciais Lietuvos,
ypac sostinés Vilniaus miestietiSka kultlira buvo gana jvairi. Muzikos srityje klestéjo valstybés
palaikoma oficiali akademiné ir profesionaly atlickama liaudies muzika, estradiné muzika, taip pat
émé skambéti dziazas, rokas bei autentiskai atlickamas folkloras. Tokios lietuviskos kultiiros gausos
ir muzikos stiliy jvairovés atsiradimas laikytinas kultiiros poslinkiu, o minétasis deSimtmetis —
i§skirtiniu etapu, kai pakito anks¢iau gyvavusios ir uzgimeé naujos tradicijos* (Nakiené 2016: 291).

Visgi, ne visi kritikai ir muzikologai Siuo laikotarpiu jzvelgia vien naujas tendencijas,
kiti paZymi etninés muzikos idéjy propagavimo aktualuma, kuris neju€ia persmelkia praktiSkai
visus tuo metu kurianCius kompozitorius (su keliomis iSimtimis). Muzikologé Virginija
Apanaviciené konkreciai suskirsto kompozitorius } tris grupes, kuriomis iSskiria tiesiogiai su etnine
muzika besisiejan¢ius autorius. Pasak jos, Osvaldas Balakauskas, Vytautas Barkauskas, Antanas
RekaSius, Onuté Narbutaité — pasaulinius standartus atitinkantys kompozitoriai, kurie sgmoningai
(arba, ne) yra smarkiai nutol¢ nuo etninés muzikos Sakny ir jos citaty savo kiiryboje visai
nenaudoja. Tuo tarpu, kankliy muzikos istorijos repertuare rySky pédsaka taip pat palike
kompozitoriai Algirdas Martinaitis, Jurgis Juozapaitis (bei kiti) priskiriami prie etninés muzikos

idéjy naudotojy®. XX a. pabaigoje savojo identiteto ieSkojimas buvo aktualus visiems

3 ,,Lietuva i§ visy Europos tauty labiausiai nukentéjo nuo carinés priespaudos. Ji vienintelé Europoje keturiasdesimciai
mety buvo praradusi teise vartoti savo kalbg vieSajame gyvenime, rastija ir spaudg. Lietuva neturéjo jokios politinés
autonomijos, todél netgi sostinéje nebuvo mokykly, kuriose biity buve déstoma gimtgja kalba, nebuvo aukstojo mokslo
istaigy, valstybiniy meno kolektyvy, laikras¢iy, zurnaly. Jeigu ne tautos Sviesuoliy samoningumas, dvary Svietéjiskos
tradicijos, knygnesiy veikla, Lietuva nebiity taip greitai XX amziaus pradzioje pasivijusi kity kraSty Svietimo, meno,
bendrosios kultiiros raiSkos srityse. Daugelyje miesteliy gyveno kitakalbiai, o tokiy, kaip Druskininkai, aplinka buvo
lenkiska ir ypa¢ nepalanki tautiSkumui reikstis“ (Apanaviciené 2011: 49).

,,<...> bene svarbiausia buvo tai, kad avangardiné muzika buvo pernelyg kosmopolitiska ir sunkiai perduodavo
okupuotos Salies menininkams aktualius praneSimus, kuriy netruko Ezopo kalba jvaldziusioje literaturoje ir dailéje,
taciau sumazéjo muzikoje. Gal todél minimalizmas nuo pat atsiradimo natiiraliai susijungé su pagrindine XX a. lietuviy
muzikos idéja, skelbusia biitinybe sieti modernigsias muzikos kalbos priemones su tautinés muzikos savitumais (Nakas
2011: 9-13).

5 ,,Lietuviy moderniosios muzikos kiir¢jus pagal pozitrj ] lietuviy etnines tradicijas salygiskai galima priskirti trims
kryptims:
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kompozitoriams be iimties. Ejimas pirmyn (instrumenty tobulinimas, pasaulinés muzikos dialogai,
meny sintezés), akiracio plétimas, naujoviy siekis ir profesionalumo paskata paveiké ir lietuviy
nacionaliniy instrumenty raiskos galimybes. XX a. pradzioje ir viduryje susiformavusiy tradicijy
tasa skatino tobuléti, ieskoti galimybiy platesnei modifikuoty kankliy ir birbyniy muzikinei sklaidai,

formuoti profesionaligja mokyklg bei rasti savaja nisg Siuvolaikiniame lietuviy muzikos pasaulyje.

1.1. Koncertiniy kankliy repertuaro formavimasis XX a. pab.

Profesionali kiiryba liaudies muzikos instrumentams prasidéjo jsteigus valstybinj dainy ir
Sokiy ansamblj, dabarting ,,Lietuva™ (1940 m.). Pirmasis kiirinys liaudies instrumenty orkestrui —
Jono Svedo rapsodija ,,Kloniy aidai“ — sukurtas 1941 m. Tai buvo pirmieji Zingsniai, Zengiant link
koncertiniy kankliy originalaus repertuaro. Sick tiek véliau Jonas Svedas® sukiré ir pirmuosius
kiirinius koncertinéms kankléms solo. Kadangi besiformuojan¢iam soliniam koncertiniy kankliy
repertuarui didelés jtakos tur¢jo aplinkiniai veiksniai (profesionali kompozitoriy kiiryba
klasikiniams muzikos instrumentams, socialinis poziiris ] besivystancig profesionalig koncertiniy
kankliy sfera), solinis repertuaras tobul¢jo daug greitesniais tempais nei kamerinio Zanro kiiriniai.
Apibiidindamas §j laikotarpj kompozitorius Sariinas Nakas rago: ,,Pasibaigus Antrajam pasauliniam
karui, Europa kilo 1§ griuvésiy, o vakarinés zZemyno valstybés atkiiré demokrating santvarka.
Menininkai ieSkojo naujovisky raiskos bidy, atitinkan¢iy, jy manymu, naujy laiky dvasig ir
poreikius. Jy Zzvilgsniai krypo ] tarpukario modernisty kiiryba. <..> Modernizmas laikytas
demokratijos atitikmeniu mene. Jaunoji kompozitoriy karta atkakliai ieSkojo naujos muzikinés

kalbos*“ (Nakas 2001).

1. Pasaulio kompozitoriaus jvaizdj formuojantys kompozitoriai, nenaudojantys etninés kultiros paveldo motyvy
(Osvaldas Balakauskas, Vytautas Barkauskas, Antanas Rekasius, Onuté Narbutaité).

2. Etninés kultiros paveldas (etniné muzika) naudojamas i§ dalies, kaip intonaciné medziaga savitai, moderniai muzikos
kalbai kurti (Eduardas Balsys, Julius Juzelitinas, Justinas BasSinskas, Feliksas Bajoras, Jurgis Juozapaitis, Vytautas
Juozapaitis, Vytautas Laurusas, Teisutis Makacinas, Vytautas Montvila, Zigmas Virksas, Mindaugas Urbaitis).

3. Etninés tradicijos — senovés balty pasaulézitira, mitologija, archeokosmologija, etnoarcheologija, archeolingvistika,
etnomuzika ir instrumentarijus bei etnokulttiros buities daiktai — natiiraliai naudojamos moderniosios muzikos kontekste
ir iSplecia muzikos kiirinio sgvoka; sukuriama naujovisko, rekonstrukcinio etnostiliaus muzika (Bronius Kutavicius,
Julius Juzelitinas, Algimantas BraZzinskas, Algirdas Martinaitis, Audroné Zigaityté)* (Apanavi¢iené 2011: 139).

6 Jonas Svedas (1908-1971) — kompozitorius, profesorius, Valstybinio dainy ir Sokiy liaudies ansamblio (dabar —
ansamblis ,,Lietuva®) jkuréjas ir ilgametis vadovas (1940-1962), Liaudies muzikos instrumenty orkestro sukir¢jas,
Liaudies instrumenty katedros Lietuvos valstybinéje konservatorijoje ikiiréjas (1945), Respublikiniy dainy §venciy vyr.
dirigentas. ,,Visa mano jvairiapus¢ veikla jungia vienas bendras pradas — meilé liaudies menui, pastangos jj puoseléti ir
vystyti. Jis mano brangiausias, ¢ia ir vaisiy biisiu graziausiy sulaukes. Ansamblio kelias yra kelias j tautos Sirdj. Tas
kelias kuklus, paprastas, be konservatorijy konstitucijos, o tiktai noras parodyti tai, ka lietuvis jauc¢ia, ka mégsta, ka
supranta® (Jonas Svedas). (Vyzintas 2008).
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Liaudies instrumenty kameriniy ansambliy repertuaras XX a. viduryje ir pabaigoje atstovavo
tautiSkumo id¢jas, kiriniy muzikiné kalba buvo labai paprasta, artima chorinéms to meto liaudies
dainy harmonizacijoms, pagrjstoms funkcine harmonija. Ritmika nejmantri, nesudétinga.

Atlikimas kanklémis solo, kaip speciali disciplina, buvo déstoma nuo pat liaudies
instrumenty katedros jsteigimo Vilniaus valstybinéje konservatorijoje (1945 m.). Déstant
kankliavima buvo diegiami ansamblyje ,,Lietuva“ suformuoti grojimo (daugiausia orkestrinio) Siais
instrumentais principai. Mokymo procese kilusios naujos idéjos, atlikimo biidai ir principai buvo
tobulinami ir jgyvendinami ansamblio ,,Lietuva“ orkestre. Toks aukstosios mokyklos ir kolektyvo
kiirybinis bendradarbiavimas buvo jmanomas tod¢l, kad liaudies instrumenty katedrai nuo pat jos
jkirimo vadovavo J. Svedas, o katedros pedagogy branduolj sudaré ansamblio ,,Lietuva® grupiy
vadovai: Pranas Stepulis (désté kankliavimg) ir Povilas Samuitis (désté birbyne). Taciau ypac svarbi
problema buvo pedagoginio repertuaro formavimas. Nesant specialiy mokomuyjy ir koncertiniy
kiiriniy, buvo bandoma kankléms pritaikyti kity giminingy instrumenty kirinius, pvz., arfos,
gitaros, kanteliy. Taciau dél riboty instrumento galimybiy, palyginti neiStobulintos pirstinio
kankliavimo atlikimo technikos ir neplaios apimties garsaeilio (nuo c iki c4) pritaikyti kitiems
instrumentams skirtus kirinius buvo gana sunku. Didele jtaka kankliavimo solo raidai turéjo P.
Stepulio suformuotas ir 1948 m. jdiegtas brauktukinis kankliavimas. Bene reikSmingiausig
vaidmen;] sprendziant originalaus koncertiniy kankliy repertuaro stygiaus problemg suvaidino J.
Svedas.

Jonas Svedas turéjo aisky tikslg — tobulinti kankles, kurti joms tinkant]j repertuara, pritaikyti
visus tuo metu naudojamus grojimo biidus’, lavinti atlikimo technika. J. Svedo pirmieji kiiriniai —
27 melodiniy etiudy ciklas. Kadangi iki tol kanklés buvo naudojamos tik kaip ansamblinis,
orkestrinis instrumentas, Sis ciklas ir pac¢iam kompozitoriui buvo gera naujy kankliavimo galimybiy
pazinimo mokykla.

Po §io bandymo raSyti kankléms, kompozitorius uzsibréz¢ didesn; tikslg — sukurti Koncerta
kankléms. 1955 m. buvo paraSytas Koncertas kankléms ir liaudies instrumenty orkestrui. Koncertu
buvo praktiSkai jtvirtinta profesionalaus kankliavimo sistema. Tapo aiSku, kad kanklés — pajégus
solinio atlikimo instrumentas, o kankliavimas jau pasieké profesionaly lygj. J. Svedas padéjo
pagrindus kankliy solo koncertiniam repertuarui ir daug kuo lémé kankliavimo raida. Jis gerai
pazino instrumento konstrukcijos ir atlikimo galimybes, savo kiiriniais jtvirtino visus diegiamus
naujus kankliavimo budus. J. Svedas labiausiai i§plétojo pirstinj kankliavima. Jam kompozitorius

sé¢kmingai pritaiké klasikiniy instrumenty, pirmiausia — arfos, abiejy ranky naudojimo principus ir

" Pagrindiniai kankliavimo biidai — pirstinis, brauktukinis ir misrusis (Stepulis 1955).
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grojimo technikos elementus. Plétodamas pirstinio kankliavimo technika, J. Svedas, neZiiirint tam
tikro kiirybinio konservatyvumo, parasé meniskai vertingy kiiriniy — variacijy, miniatitiry ciklg ir
pjesiy, kuriuose kanklés atskleistos kaip israiskingas kamerinio Zanro instrumentas®. Zvelgiant i3 iy
dieny perspektyvos ir vyraujanéiy nusistovéjusiy tendencijy, kompozitoriaus J. Svedo asmenybé
vertinama gana ribotai. Anot lietuviy muzikos Zinovo Sar@ino Nako, Svedo adaptacijos — lenkiskos,
rusiskos, lietuviskos, vokiskos muzikos standartai ,,prakutusio kaimiec¢io ausiai. Taip jis jsivaizdavo
ta lietuvybe, sukalta i§ 19-20 a. pr. pramoginés, etninés muzikos modeliy. Panagiai daré Simkus ir
dar kriivos kity, ir tai jau senos istorijos. Ne kitaip buvo dail¢j, literatiiroj, teatre ir kitur®. Jo
akimis, Jonas Svedas daré viska, ka tuo metu laiké svarbiais dalykais, kiek leido jo isilavinimas ir
kompetencija.

J. Svedo indélis j koncertiniy kankliy vystymosi bei profesionalaus repertuaro plétimo
istorija yra iSties nemazas. Ignoruojant tuo metu vyravusia politing priespauda ir susitelkiant ties
muzikiniy dariniy analize galime jzvelgti rySky nacionaliniy instrumenty tobul¢jimo laikotarpj:
susiformavo originalus repertuaras, iStobuléjo kanklininky atlikimo technika, iSaugo jy
profesionalumas ir meistriSkumas, padid¢jo kankliy muzikos sklaida, kanklémis susidoméjo ir kiti
lietuviy kompozitoriai, kurie jzvelge perspektyvy, idomaus, savotiSko tembro, originaly muzikos
instrumenty, kuris (galbiit) galésigs jgyvendinti skirtingas kiiréjy vizijas ir idéjas.

Kompozitorius Alfonsas Mikulskis!® kartu su kanklininke Ona Mikulskiene tes¢ J. Svedo
pradéta darbg — kiuré muzika kankléms, gausino koncertiniy kankliy solo repertuarg. IS viso A.
Mikulskis yra sukiirgs kankléms net 251 kiirinj. ,,RaSydamas muzikg kankléms, kompozitorius
daugiausia harmonizavo lietuviy liaudies dainas, gerai jausdamas liaudies dainy prigimtj, jy
lietuviska dvasig® (Naikeliene 1996). Nepaisant nemaZo indélio ] kankliy muzikos repertuaro
formavimo istorija, A. Mikulskio muzika nei$siskyré novatoriskumu — jis toliau plétojo Jono Svedo

iSkeltas id¢jas, naudojo jprasta tam laikmeciui grojimo technika. Kompozitoriaus kiiriniai buvo

8 Tuo metu mening sklaidg aktyviai vykdé profesionalus liaudies instrumenty ansamblis ,,Sutartiné* ,,garsino Lietuva
atsakinguose koncertuose Maskvoje ir visoje placiojoje tévynéje, buvo sékmingai eksportuojamas, rengé lietuviskos
muzikos koncertus uZsienyje, sulauké palankiy ideivijos atsiliepimy. Si muzikiné veikla vertinama jvairiai: kaip
politinio uzsakymo vykdymas, tautinio ki¢o kiirimas, taiau taip pat ir kaip lietuviy kultliros garsinimas okupacijos
metais, naujo profesionaliosios muzikos Zanro puoseléjimas. Pasak Daivos Tamosaitytés, ansamblio ,,Sutartnés* vadova
Prang Tamosaitj domino naujos, rafinuotesnés muzikavimo formos, tautiSkumo supratimg jis suaktualino, mégino plésti
jo ribas. Jos nuomone, sovietmeiu sukurtos ir i$tobulintos liaudies muzikos formos turéty bati i§saugotos, o ne
nubrauktos dél anuometiniy sgsajy su ideologija““ (Nakiené 2016: 288-289).

9 Sariinas Nakas, i§ pokalbio su darbo autore. Bendrauta: 2017 m. kovo mén.

©Alfonso Mikulskio (1909-1983) Seima 1944 m. emigravo j Jungtines Amerikos Valstijas, ten jkiiré tautinj ansamblj
,.Ciurlionis®, kurio veikla (kaip ir kanklininkiy pamainos ruo§imu) riipinosi O. Mikulskiené. Visa kompozitoriaus A.
Mikulskio tolimesné veikla, susijusi su lietuviy tautinio meno propagavimu, puoseléjimu bei skatinimu ten — uz Atlanto
— toliau ir tesési. Prie ansamblio 1965—1985 metais veiké privati kankliy studija, kurioje buvo iSugdytas nemaZzas birys
talentingy kanklininkiy.
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nedidelés apimties — variacijos liaudies dainy temomis, pjesés, miniatitiros ir kt. Jie placiai
naudojami pedagoginiame repertuare.

Tradiciné muzikiné kalba ir dar J. Svedo suformuoti bei i§plétoti kankliy naudojimo
principai yra patys artimiausi ir Jurgio Gaizausko!! kiirybiniam stiliui. Jo kariniy — Koncerto
kankléms ir instrumentiniam ansambliui (1974 m.); Trijy pjesiy (1976 m.); ,,Vakaro prie
Sventosios (1977 m.) ir kt. — muzikiné¢ kalba grista folkloro citatomis arba buitiniy Sokiy
intonacijomis, paremta nesudétinga ritmika bei klasikine funkcine harmonija.

Kompozitorius Anatolijus Lapinskas'? puikiai iSmanantis kankliy grojimo specifikg, parasé
nemazai kiriniy kankliy ansambliams ir orkestrui. Nors kankléms solo kiiriniy kompozitorius
parasé tik keleta, jy muzikiné kalba turtinga, faktdra tirSta, akordiné. Ryskesni — Sonata solo
kankléms (1973 m.) ir pjesé ,,Raliuoting“ (1987 m.) (Pvz. Nr. 1). Sie kiriniai gana daznai skamba

kanklininkiy koncerty programose.

Pvz. Nr. | Anatolijus Lapinskas ,,Raliuotiné*

1 Jurgis Gaizauskas (1922-2009) - kompozitorius, smuikininkas, dirigentas, kultiiros ir meno veikéjas, kaimo kapely
patriarchas— bene produktyviausias Lietuvos muzikos autorius, sukiires daugiau kaip 1100 kiriniy, ,,apsemianéiy®
beveik visus Zanrus: nuo dainy ir instrumentiniy pjesiy kaimo kapeloms, muzikos dramos spektakliams iki simfonijy ir
opery. Iki Siy dieny populiari Gaizausko sukurta pirmoji nacionaliné opera vaikams ,,Buratinas* (1968), kurioje galima
susekti bene visa kompozitoriaus kiiryba nuzymincius principus: ,lengva®™ ir aiskiai artikuliuota klasikinés tradicijos
muzikos kalba, visada ,,su veiksniu ir tariniu®, rySky melodyna, imia saveika su lietuviy folkloro kultira, muzikos
lyrizma, Zaisme, pastorale ir empirizma.

12 Anatolijus Lapinskas (g. 1946) sukiiré¢ daugiau nei 100 jvairiy zanry kiiriniy: simfoninés, kamerinés ir chorinés
muzikos, kompozicijy puéiamyjy ir dziazo orkestrams, dainy ir Sokiy ansambliams, muzikos teatrui ir vaikams. Ypac
populiartis Anatolijaus Lapinsko kiriniai liaudies instrumentams. Jo muzika pagrista lietuviy liaudies dainy ir sutartiniy
intonacijomis bei ritmika. Kompozicijoms budinga aiski forma, optimistiné nuotaika. Kartais kompozitorius jveda ir
tam tikrus dziazo elementus, sickdamas jungti kelis muzikos stilius.
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Originalig ir savita muzikg kankléms karé ir tebekuria kompozitorius Algirdas Bruzas'®.

Pirmasis koncertas kankléms ,,Atbundantis ezeras* (1990 m.) sukurtas atlikti pritariant liaudies
instrumenty orkestrui. Antrasis A. Bruzo koncertas ,Jievaro tiltas® (1991 m.) paraSytas solo
kankléms be pritarimo. Jame Siuolaikinés muzikos priemonés (nejprasta harmonija, aptinkama
improvizacijos, dramatizmo, filosofijos apraisky, nauji uzgavimo budai, jvairiis specifiniai efektai)
gretinamos su liaudies muzikos intonacijomis.

Kiti A. Bruzo kiiriniai solo kankléms: pjesés ,,Dobilio” (1992 m.); ,,Sarbenté¢la sarbintoj*
(1994 m.); ,,Tu nendrela® (1994 m.); deSimties daliy siuita ,,Medziy oSimas‘ (1995 m.); Koncertas
kankléms Nr. 3 ,,Gedula nendrela“ (Pvz. Nr. 2) bei Nr. 4 ,,Verpstés* (Pvz. Nr. 3) taipogi glaudziai
siejasi su liaudies muzikos intonacijomis, juntami etninés muzikos bruozai — budingi sutartiniy
saskambiai, pasikartojantys nesudétingi ritminiai motyvai. Taciau Siuose kiiriniuose jau jzvelgiami
Siuolaikiskos harmonijos pédsakai, pastebimos improvizacijos galimybeés, aptinkamas netradiciniy
grojimo biidy panaudojimas (tirStos faktiiros netradiciniy sagskambiy akordai, improvizacing laisve,
atlikéjui paciam pasirenkant grojimo biidus). A. Bruzas vis dazniau savo kiiryboje atsisako
klasikinés funkcinés harmonijos.

Apzvelgiant bedrasias lietuviy muzikos ir koncertiniy kankliy repertuaro stiliy tendencijas
XX a. pabaigoje vyrauja bendra charakteristika — gausi stiliy ir zanry jvairoveé, nuolatiniy ieSkojimy
ir eksperimenty bandymai, saviraiSkos elementy gausa. Anot A. Nakienés, tuo metu vykstancius
profesionaliosios lietuviy muzikos pokycius nelengva apraSyti, nes jy dar nematyti 1S laiko
perspektyvos. AiSku tik, kad XX a. pabaigoje daugelio kompozitoriy kiiryba éme tolti nuo
minimalistinés lietuviy muzikos stilistikos, kuri buvo svarbi 9-10-uoju deSimtmeciais. Muzikologé
teigia, jog nebegalima jzvelgti kokio nors vyraujancio, kompozitorius vienijancio stiliaus (Nakiené

2016: 276).

13 Algirdo Bruzo (g. 1960) kiiryba pagrjsta liaudies dainy ir sutartiniy intonacijomis; klasikinés muzikos iSraiSkos
priemonés derinamos su Siuolaikinémis - naudojamos serijos, dodekafonija, aleatorika. Kompozitorius mégsta perteikti
muzikoje gamtos paveikslus. A. Bruzo kirybiné veikla susijusi su Siauliy miestu - &ia pastatytos operos vaikams,
bendradarbiaujant su dailininku Artinu Vasiliausku jgyvendinti muzikos ir dailés projektai.
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Pvz. Nr. 2 A. Bruzas. Koncertas kankléms Nr.3 ,,Gedula Nendrela*
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Pvz. Nr. 3 A. Bruzas. Koncertas kankléms Nr. 4, Verpstés“ (4 d. ,,Zodziy motyvai*)

Galima pastebéti, jog visy $iy trumpai aptarty kiiriniy kankléms muzikos stilistika panasi,
iSraiSkos priemonés ir atlikimo kanklémis tendencijos tradicinés. Juos vienija nesudétinga muzikos
kalba, klasikiné funkciné harmonija, nejmantri ritmika, paprasta, liaudies muzikos intonacijomis
grista melodika. Vis dé¢lto negalime nejvertinti didZiulio Siy kompozitoriy indélio, integruojant
koncertines kankles j profesionalyjj koncertinj gyvenimg. Juolab, kad XX a. pabaigos — XXI a.
pradzios laikotarpis, persmelktas folkloro ir etniniy idéjy profesionaliojoje akademinéje lietuviy
kiiryboje. Aliuzijos j modernizma, postmodernizma, noras laisvai reiksti savo mintis ir i§sivaduoti i§
daugelj mety muzikinés laisvés sukaustymo greta tempési ir lietuviskojo prado nuotrupas.
,»Pagrindiné visg Simtmet] saugota lietuviskos muzikos vizija buvo aukso vidurio tarp lietuvisSkumo
(siejamo iSimtinai su liaudies muzika) ir modernumo (suvokiamo kaip SiuolaikiSkumas) atradimas ir
iSlaikymas. Taciau modernumas sovietmeciu buvo uZzdraustas (formalizmas!), o liaudies muzika

buvo vertinama dvejopai: viena vertus, buvo pavojinga pernelyg smarkiai akcentuoti savo tautines
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Saknis, nes bet kokia drasiau iSsakyta pozicija Lietuvos praeities ir jos istorijos atzvilgiu tapdavo
»politiniu klausimu* (uz tai, kaip Zinome, buvo kritikuoti B. Kutavi¢iaus ,,Prutena“ ir F. Bajoro
opera ,,.Dievo avin¢lis®). Kita vertus, folkloro naudojimas profesionalioje kiiryboje buvo laikomas
sveikintina nacionalinio stiliaus iSraiska, atitinkanéia ,,visaver¢io realistinio meno kriterijus“!*. Tas
neapibréztumas isliko ir Siandieningje kiiryboje. Nors jos jau nekausto jokie limitai ir kiir¢jai turi
teise laisvai reiksti savo id¢jas, folkloro panaudojimo galimybés profesionaliojoje akademinéje
muzikoje yra aktyviai negrin¢jamos. Apie Siuolaikinio folkloro panaudojimo galimybes Siandien
Vytautas Rubavicius ras¢, jog Siuolaikiniam menui biidinga nepaprasta jvairové ir kaita. Meniniy
dirbiniy rinka vis labiau darosi tarptauting, jtraukia jvairiausias kultliras bei menines praktikas,
Sitaip atsiedama kiirinius nuo konkrecios geografinés vietos ir laiko. Jis teigia, jog sunykus istorinés
pazangos suvokimo schemai, visos kultiros tapo Siuolaikinémis tuo atzvilgiu, kad visos jos émé
dalyvauti kultiiros dirbiniy rinkoje (Cit. i§: Nakiené 2016: 302). Tai vercia mastyti apie i$siplétusia
muzikinio skonio ir suvokimo rinka, kurioje sau vieta bando atrasti ir lietuviski instrumentai —
kanklés ir birbynés. Betarpiskai susij¢ su lietuviska autentika, jie jsiverzia ir | Siuolaikinio meno
erdve, kur ypac svarus Siuolaikinés profesionaliosios muzikos kontekstas, atitinkamas i$silavinimas
ir Siandien ypa¢ vertinamas i3skirtinumas. Sitdienos stiliy ir panaudos galimybiy susipriesinimas
lietuviskumo persmelkty koncertiniy kankliy terpéje, siun¢ia nemazai iSbandymy tiek jy atlikéjams,
tiek pedagogames, tiek Siuolaikinés muzikos kuréjams, kurie kankles tikisi reprezentuoti savaip.

XX a. antroje puséje kankléms kiire kompozitoriai neapsiribojo vien tradicine funkcine
harmonija ir jprastais grojimo buidais. Bty tikslinga iSskirti keleta kompozitoriy, kurie sulauzé tuo
metu nusistovejusius stereotipus ir davé pradzig naujam kiirimo etapui, atvéré didesnes galimybes
kankliy repertuaro plétojimuisi.

Tradicijy ,,Jauzymas* XX a. pabaigoje vyravo visuose meny sluoksniuose, vyravo ieSkojimy
ir naujy iSraiSkos priemoniy tendencija. Muzikos srityje tai buvo ypac pastebima, $ig situacija
kompozicijos mokytojo ir mokinio modelis — kai perimama tradicija ir Zengiama Siek tiek pirmyn —
XX a. antroje pus€je daugeliui nebetiko, nes i§ aplinkos ateinanti informacija daznai radikaliai
skyrési nuo tos, kuria rémési edukacijos procesas, o, svarbiausia, ta informacijos Kkaitos
intensyvumu neprilygo jokiai iki tol buvusiai. Muzikologé pazymi, jog naujumo ,,presas* savotiskai

spaudé kompozitorius ne tik plétoti vienas idéjas, bet ir imtis vis naujy, ieSkoti netradiciniy tiek

14 Tokio pobiidZio dviprasmybés skatino kompozitorius ne tik nuolat Zaisti ,,tarp naty* ir ,tarp eilu¢iy“ pasléptomis
reik§mémis, bet ir be paliovos plésti lauka to, kas leidziama ir kas draudziama. Situacijos komiSkumga patvirtina ir tai,
kad kartais tas pats ka tik peiktas ir antitarybiniu vadintas karinys, atsiradus tinkamam uztaréjui, bidavo ne tik
pagrojamas, bet dar ir gaudavo kokia nors premija. Tokio pobtidzio dviprasmybés galéjo, matyt, tarpti dél tos pacios
prieZasties, kad niekas taip ir nesugebéjo tinkamai apibrézti, kas yra ta tarybiné muzika ir kokia vieta joje turi uzimti
folkloras® (Gruodyté 2005: 160).
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technikos, tiek prasmés jungCiy. Ir tai per gana trumpg laika — pora deSimtmeciy — davé rezultaty,
iSsiskleide¢ individualiomis kiirybinémis manieromis (Gaidamaviciate 2008: 60).

Modernizma kompozitoriai nevienodai vertino ne tik dél ideologiniy priezasCiy, bet ir dél
savo amziaus. Vienos kartos kompozitoriai modernig kalbg stengési jspausti j akademines formas,
kitos kartos — atmesti jas kaip pasenusias ir kurti savas, iSaugusias i§ savaip suprasty modernizmo
sampraty. Kaip savo knygoje apraSo muzikologé Virginija Apanavi¢iené, jau J. Gruodis ne karta
teigé, jog lietuviy liaudies dainy panaudojimo biidai nuolat keis savo pavidalus, kol Sie visiskai
18nyks i§ profesionaliosios muzikos. Etninés muzikos melodijy citavimg pakeité intonacijy ir ritmy
pynimas j muzikinj kompozicijy audinj, véliau lietuviy liaudies dainy tonai sudaré galimybe
atsirasti originalioms kompozicinéms sistemoms. J. Juzelitinas, atkreipes démesj | pagrindinius
derminius liaudies dainy tonus, pradzioje kaip folkloristas paskatino tolesnius lietuviy liaudies
dainy sisteminimo tyrimus, o véliau sukiiré savo teoring koncepcija, pagrindusia jo kompozicijos
sistemg ir sudariusig prielaidas originaliam muzikinés horizontalés ir vertikalés rySiui atsirasti, bei
apgyné savo teorinj darbg — habilituoto daktaro disertacijg, kuri buvo isleista atskiru leidiniu
»Akordo sandaros klausimu®. Tai rodo, jog visais laikais lietuviskumo id¢ja buvo aktuali ir svarbi
Lietuvos kompozitoriams, tik ne visi buvo linke tai akcentuoti ir rodyti savo kiiryboje. Nuomonés
i18siskyreé, akiratis plétési, noras save parodyti pasauliui iSugdé jvairius iSraiSkos biidus. Tai
laipsnigkai peréjo ir j XXI a. muzika, kur tradicijy ir inovacijy tandemas vis dar aktualus®.

XX a. pabaigos lietuviy muzikos raidg sunku jsprausti j grieztg schemg. Néra galimybiy
vienas ribas aiskiai atskirti nuo kity, kadangi susipina tiek kairéjy, tiek suvokéjy mentalitetas. Be to,
visuomenés raidos tarpsnius koreguoja atskiry asmeny branda. Muzikologe Vita Gruodyté §j
muzikin] tarpsnj pristato dar kitu kampu, akcentuodama lietuviy muzikos vienpusiSkumg, netgi
,huoboduma®“. Pabréziama, jog XX a. pab. lietuviy muzikoje jvyko tam tikri pokyciai, ir nors jie
buvo neiSvengiami, taciau atspindéjo ne daugiau nei natiiraly kirybinj vyksma. Muzikologés
nuomone, galblt jie buvo pazenklinti didesnés atsakomybeés ir gilesnio savosios kiirybos
permastymo, bet nebuvo radikaliis. Akivaizdu, jog vieni kompozitoriai per tuos metus tik dar labiau
1Sgrynino savo ankstesnj stiliy, kiti jklimpo ] vis dar nesibaigiancias paieSkas, o treti visai nustojo
rasyti ir tapo meno administratoriais.

Kai pasaulyje jau buvo svarstoma apie tai, jog ,autentiSkumas yra muzikos ir atlikimo

sutapimas® (Donington 1989), Lietuvoje aktualiau buvo kurti autentiSkg profesionalia muzika,

15 ,»J. Juzeliino teoriniai tyrimai paveiké etnomuzikos tyrimo kryptj, pradéta J. Ciurlionytés, sisteminant etning muzika.
Lietuviy etnomuzikologija, kuri idéjy semiasi i§ dviejy Saltiniy: etnologinio (A. Sabaliausko pradéta tyrimy kryptis) ir
muzikologinio (J. Ciurlionytés), ir sékmingai vystosi dviem kryptimis — etnologine ir muzikologine, glaudZiai siejasi su
lietuviskumo idéjos plétra lietuviy kompozitoriy kiiryboje. Lietuviy kompozitoriai gilinasi ne tik j etning muzika, bet ir }
etning kultlirg, lingvistikos, literatiirologijos, etnologijos, archeologijos atradimus, beje, ir | Marijos Gimbutienés
Senosios Europos archeologiniy kasinéjimy mokslinius apibendrinimus® (Apanavic¢iené 2011: 208-211).
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autentiSkumg suvokiant, i§ vienos pusés, kaip itin artimg mums patiems, i§ kitos — savitumu
iSsiskiriantj i§ visos pasaulio muzikos gausos ir dél to pastebimg bei vertinama. Tokie ambicingi
(tegu ir nepasiekti) mazos muziky bendruomenés tikslai vis délto dave vaisiy. D¢l labai iSsiplétusiy
kulttriniy rysiy pastaryjy keliy deSimtmeciy lietuviy muzikos skambéjimo geografija jspiidinga.

Noretysi, kad ir kankliy muzikos skambé¢jimo marSrutas driektysi taip placiai ir greitai, kaip
visa lietuviy muzika. Taigi, neretai girdint nuomong, jog kanklés sukurtos groti tik tam tikro stiliaus
muzikg (lictuviy tradicinis — folklorinis repertuaras), kompozitoriai imasi iniciatyvos kardinaliai
keisti §j ,,pasenusj“ pozitrj ir atskleisti §j instrumentg naujai, naudojant Siuolaikines muzikos
kiirimo priemones.

XX a. pabaigoje Lictuvoje, kaip ir visame pasaulyje, vyravo naujos muzikos kiirimo
tendencijos. ,,Vis aiSkiau buvo matyti, kaip sluoksniavosi jvairios jtakos, kaip prie vieny ar kity
reiskiniy buvo grjztama su kita patirtimi, kokie reiskiniai buvo dirbtinai iskelti ir nepastebimai
atsliigo, o kuriy jtakos muzikos raidai tuo metu beveik nepastebéta, bet sgsajos su jais nenutriiko ir
tam tikrais virsminiais momentais iSlikdavo stabilia jungtimi“ (Gaidamaviciuté 2008: 58).

Nors kankliy repertuaras ir nesiplétojo tokiu spariu tempu kaip Kita tuo metu kuriama
muzika Lietuvoje, taciau ilgainiui naujy idéjy banga jsiverzé ir i koncertiniy kankliy repertuaro
formavimasi. Repertuaras modernéjo, darési sudétingesné muzikiné kalba, atsirado naujy iSraiskos
priemoniy ir atlikimo budy.

J. Svedo pradéta darba — kurti repertuara koncertinéms kankléms — tesé ir plétojo
kompozitorius Vaclovas Paketiiras. Jausdamas koncertiniy kankliy repertuaro akivaizdy trukuma,
jis daugiausia démesio skyré Sio instrumento repertuaro plétimui.

Pirmoji V. Paketiiro pjesé koncertinéms kankléms solo — ,,Subatvakaris* (1958 m.). Jis, kaip
ir Jonas Svedas, perspektyviausiu tuo metu kankliavimo biidu laiké pirstinj kankliavima, taigi ir
minéta pjesé skirta Siam grojimo biidui. Pjesés muzikiné kalba intonaciskai artima lietuviy
muzikiniam folklorui. ,,Subatvakaris“ V. Paketiirui buvo kaip jzanga prie$ stamby darbg — Penkiy
preliudy cikla kankléms solo (1963 m.). Kompozitorius émési svarbios misijos — sukurti
SiuolaikiSka repertuarg koncertinéms kankléms. Reikéjo ir pedagogams, ir atliké¢jams parodyti, kad
kanklémis galima paskambinti ne tik paprastus klasikinés harmonijos sagskambius, bet ir sudétingus
Siuolaikinés muzikos darinius. Serijing kompozicing technika derindamas su kankliy ribotomis
atlikimo galimybémis, V. Paketiiras jveda naujove — ,,pasiiilo suderinti kankles 1§ karto keliose

tonacijose, kad, grojant kiirinj, nebereikéty lankstyti kaitikliy*!®. Kiekvieno preliudo pradzioje pagal

16 (Apanavi¢iené 2008) www.muzikosbarai.lt Internetiné prieiga 2008 06 24. Darbo autorés nuomone, tai nebuvo
visiSka V. Paketiiro naujové. Tonaciniai kaitikliai jau nuo pat koncertiniy kankliy gamybos pradzios buvo derinami
sutartinai. Buvo suderinti ir paruo$ti dazniausiai naudojamoms tonacijoms. Kompozitoriui V. Paketiirui prireikus kitos
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nurodyta schema paruoSus kaitikliy chromatinius garsus, kartu su diatoniniais sudaroma tam tikra
serija, kuri, plétojant muziking mintj, nekinta. Tai suteikia galimybes naudoti politonaciSkuma,
bitonaciskuma. Pavyzdziui, tre¢iajame preliude pagal kankliy derinima es, as, b, est ir fis? gaunama
garsy serija leidzia pirstiniu badu deSinigja ranka kankliuoti G-dur ir jai gimini$kose tonacijose, o
kairigja — B-dur, c-moll ir joms giminiskas tonacijas.

Polifoninés priemonés su serijine technika derinamos ir kituose keturiuose V. Paketiiro
preliuduose. Preliudy muzikinei kalbai biuidinga modernios kompozicinés technikos ir klasikiniy
priemoniy sintezé 1émé tam tikry kankliavimo budy naudojimg. Kompozitorius sékmingai naudoja
du kankliavimo budus: pir$tinj ir brauktukinj. Kiekvieng i$ jy jis meistriskai panaudoja, sickdamas
skirtingy nuotaiky ir charakteriy. Didziausias atlikimo galimybes teikiantis — pirStinis kankliavimas
— naudojamas siekiant iSreik§ti muzikos polifoniSkumg, melodines linijas. Brauktukinis
kankliavimas leidzia iSlaikyti dinaming¢ pusiausvyra, iSrySkinti daugiabalse faktiira. MiSrusis
kankliavimas, nors ir dideles technines galimybes atskleidZiantis atlikimo btdas, licka nuosaly.
Pagrindine jo neperspektyvumo priezastimi V. Paketiiras laiké netolygy garso uzgavimg brauktuku
ir pirstu. Sj grojimo biida kompozitorius naudojo retkaréiais ir tik kai kuriuos elementus.

Taikydamas dar Penkiy preliudy cikle numatyta kankliy garsaeilio iSankstinj suderinima, V.
Paketiiras §; principg iSplétoja. Koncerte kankléms ir liaudies instrumenty orkestrui (1964 m.) —
stambiame cikliniame trijy daliy!’ kirinyje — sutinkama ne viena pastovi serija, bet kelios
besikei¢iancios. Pavyzdziui, 1§ pirmoje dalyje naudojamy kankliy chromatiniy garsy (kurie kartu su
diatoniniais sudaro tam tikra serija) suderinimo galima isskirti net $esis serijy variantus'®. Sudétinga
muzikiné kalba biidinga ir homofoninio stiliaus antrajai ir tre€iajai dalims. Pasitelkus i§ anksto
nustatytas garsy serijas, ¢ia naudojami tercinés struktiiros keturgarsiai, penkiagarsiai arba 1§ Siy
akordy sudaromi pla¢ios apimties ornamentiniai arpeggio pasazai (antroji dalis).

V. Paketiiro Koncertas kankléms turéjo principinés reformatoriskos reik§meés kankliavimo
raidai. Jis jtvirtino kankliy repertuare nauja muziking kalbg ir pakeité susiformavusj poziiir] i
repertuaro formavima liaudies muzikos instrumentams. Siuolaikine muzikine kalba paradytas
stambus ciklinis kiirinys, kartu su Sio autoriaus preliudy ciklu, pakelé Sio instrumento ir

kankliavimo prestiZa Lietuvoje.

tonacijos, tiesiog buvo pakeista re tonacinio kaitiklio padétis. O i8ankstinj kaitikliy paruo$img jau taiké ir kompozitorius
J. Svedas.
7 Pirmoji dalis ,,Allegro moderato*, antroji ,,Andante®, tre¢ioji ,,Allegro moderato®.
181) as, b, cis?, fist, ast, cis?, es?, as?, des®;
2) ¢!, des?, ¢?, des?, et, d?;
3) f, gis?, a?, b?, es?;
4) es, d', es?, cis?, d?, fis?, g2, h?%;
5) des, e, des?, et, ast, ¢?, des?, f?, gis?;
6) es, a, cist, d*, es?, fist, a, b, cis?, d?, g2, b2
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Kurdamas kankliy solo repertuarg toliau, didziausig démesj V. Pakettras sutelké kamerinio
zanro kiiriniams. Jais buvo plétojami Sio autoriaus kiirybos kankléms principai ir diegiami nauji,
atitinkantys laiko dvasig kompozicijos ir atlikimo elementai.

»lema su variacijomis® (1964 m.), pjes¢ ,,Vasaros ryta“ (1970 m.) ir Baladé (1974 m.) tesia
Penkiy preliudy ir Koncerto tradicijas. Cia ryskis serijinés technikos elementai, politonaciskumas,
kuriems atskleisti pasitelkiamas daugiausia pirStinis kankliavimas. Sudétinga Siy kiiriniy muzikine
kalba ir atlikimo technikos elementai stimuliavo kanklininkiy profesinio meistriSkumo kilima.
Pjesés ,,Vasaros rytg“ ir ypa¢ Baladés meninis brandumas skatino jas naudoti ne tik solo, bet,
autoriui atitinkamai perredagavus, ir ansambliniam grojimui.

Pragjusio Simtmecio antrojoje puséje lietuviy kompozitoriai savo kiiryboje émé placiai
naudoti ir kitas modernias komponavimo technikas. Kompozitorius V. Paketiiras nusprend¢ parasyti
ciklg pjesiy kankléms solo, paremta SiuolaikiSka komponavimo technika. Taip gimé ,,Eskizai®
(1978 m.), kuriy muzikin¢ kalba pagrjsta aleatorika ir sonoristika. Kanklininkiy tarpe didelio
susidoméjimo nesulaukes Eskizas Nr. 1 neskatino kompozitoriaus kurti Sio ciklo toliau. ,,Gal tuo
metu nauja ir kankléms dar nenaudota technika, nejprasta atlikimo maniera, ir galy gale, net ir
keista kiirinio notacija jtakojo tokj kanklininkiy poziiirj  $i kiirinj... Po Sios kiirybinés nesékmées,
kity numatyty eskizy jau nerasiau ir atidéjau vélesniam laikui*?®.

Kurdamas pagal to meto muzikoje jau placiai naudotus moderniosios kiirybos principus V.
Paketiras taip pat daugiau démesio skiria netradiciniy kankliavimo buidy plétojimui. Tai — grojimas
atsitiktinai suderintais garsais uz stygas laikancios atramos, stygy uzgavimas delnu, papildomos
slankiojancios atramos naudojimas, $ia atrama iSgaunamas glissando ir kt. Taigi, ,,Eskize Nr. 1
taip ir liko eksperimentinis bandymas priartinti kankles prie SiuolaikiSkos muzikos komponavimo ir
atlikimo technikos galimybiy (Priedas Nr. 2).

Nemazai pana$iy eksperimentiniy bandymy biita ir visoje lietuviy akademinés muzikos
raiSkoje XX a. pabaigoje. Noras iSrasti ar sukurti kazka naujo vyravo ne tik muzikos srityje, taciau
aktyviai reiSkési ir kitose meno Sakose — dail¢je, literatiiroje, teatre. ISsiskirian¢ios nuomoneés ir
nenusliigstan¢ios diskusijos aktualios visais laikais. Sig situacija puikiai iSeiskia ir apibiidina
muzikologé V. Gruodyte: ,,Nors ry$kiy kompoziciniy sroviy nebuvimas tarytum uZtikrina $ios
muzikos mobilumg ir lengva prisitaikyma prie kintanciy aplinkybiy ir konteksto, lietuviskasis

antimodernumas pasireiskia taip pat ir baime i8drjsti, radikaliai sulauZyti nusistovéjusias

19 Kompozitoriaus Vaclovo Paketiiro mintys i§ pokalbio su darbo autore. Bendrauta: 2010 m. geguzés 22 d.

21



konvencijas ir stingdanéius rémus, bijojimu suklysti, biiti nesuprastam, baime iSsiskirti ar biiti
kitokiam*°,

Kitas kompozitorius, savo kiiriniuose koncertinéms kankléms savitai naudojes serijing
technika, buvo Julius Juzelitinas?’. 2016 - ieji buvo paskelbti kompozitoriaus metais, per kuriuos
jvyko nemazai renginiy, koncerty, surengta parody, minint §j unikaly lietuviy kompozitoriy?2.

Kompozitoriaus kiirybiniame palikime kankléms skirta nedaug vietos, taCiau démesj

patraukia jo karinys ,,8 liaudies sutartinés balsui ir kankléms*?3.

Anot Zymaus Siy dieny
kompozitoriaus Algirdo Martinaicio, Sis kirinys 1968 m. tapo tikru perversmu kankliy muzikos
repertuaro raidos istorijoje?*. Cikle ,,8 lietuviy liaudies sutartinés“ kompozitorius kiirybiskai vysto
autentiSkas senoviniy daugiabalsiy liaudies dainy melodijas. Sutartiniy abiejy balsy medziaga Cia
pateikia solisto partija. Sutartinéms biidingas disonansinis koloritas skamba akompanimente. Jo
saskambiy struktiira priklauso nuo intonaciniy melodijos ypatybiy. Kompozitorius naudoja jvairias
tematizmo modifikavimo priemones (inversija, retrogradg ir kt.), kurios praturtina garsing melodijy
sudét], prapleCia jy diapazong. Serijinés (dodekafoninés) serijos naudojimas apskritai biidingas
kompozitoriaus J. Juzeliino kiirybai. Naudodamas lietuviy liaudies melodijos intonacijas, serijas
traktavo kaip tam tikrg teoring struktuira, kurig buvo galima perraSyti pagal tam tikrus serijinés
muzikos désnius (veidrodiné, sustambinta, susmulkinta ir t. t.). Sis ra§ymo stilius biidingas ir
kiriniui ,,8 liaudies sutartinés balsui ir kankléms*. Muzika paraSyta dermése, kuriose patogu atlikti
kanklémis. Kitas kiirinio iSskirtinis bruozas — gausiai naudojami klasteriai. Kankliy muzikos
repertuare tuo laikotarpiu tai buvo visai nebtidinga: jprasta tradiciné trigarsé¢ faktira transformavosi

] naujus skambesio iSraiSkos biidus — klasterius (Pvz. Nr. 4, 5).

2 Todél tai — ne tik savasties praradimo, bet ir socialiné baimé. Sariinas Nakas yra bene vienintelis, praskynes i¢jimo
i§ tradicijos kelig (i§ pasibjauréjimo ja?), anksCiausiai uz kitus pasinéres | naujy saskambiy paieskas, vaduojancias i$
jvairiy neo-stiliy priklausomybés, j laviravimo ties triukSmo riba (visiSkai svetima lietuviskai muzikai), i drasius ir itin
heterogeniSkus (pasiskolintus i§ jvairiy tauty muzikos, pratgsiant Juliaus Juzelitino ,afrikietiSka“ patirt]) junginius.
Taciau jei Sie jo bandymai uz Lietuvos riby skamba jdomiai ir Siuolaikiskai (bent jau lyginant su kita lietuviska
muzika), Lietuvoje daznai j juos buvo reaguota su ironiska pasaipéle. Galétume sakyti, kad tai jau publikos problema —
visais laikais ir visuose krastuose pasizyminc¢ios konservatyvumu ir konvenciniu mastymu® (Gruodyte 2005: 154).

2L Julius Juzelitinas (1916-2001), kaip ir jo mégstami kompozitoriai Bartokas, Hindemithas ar Messiaenas, kuriy kiiryba
jis laiké pavyzdziu, sukiiré ir plétojo savo kompozicing sistema. Intensyvi intelektualiné veikla bei politinio klimato
kaita 7-ojo desimtmecio pradZioje lémé kompozitoriaus atsitraukimg nuo nacionalinio romantizmo ir priartéjimag prie
modernios kiirybos principy. Kaip tikras struktiiralistas J. Juzelitinas néré j lietuviska folklora, tyrinédamas budingas
intonacines lasteles, atraminius tonus, atskleisdamas jy sudétinga pasikartojimy ir rysiy sistemg. Siuo pagrindu
kompozitorius sukiiré savg modalinio pobiidzio harmonine sistemg, kurig apibendrino veikale ,,Akordo sandaros
klausimu*, tapusiame habilitacinio darbo pagrindu. Julius Juzelitinas buvo vienas jtakingiausiy kompozicijos déstytojy,
iSugdes ne vieng kompozitoriy karta.

22 pagal http://www.juzeliunas.com/index.php?mact=News,cntnt01,detail, 0&cntnt0larticleid=3&cntnt0lreturnid=61
(Ziaréta: 2017 m. sausio 15 d.).

23 Darbo autoré nepastebéjo $io kiirinio ankséiau, nes §is darbas $iandien jvardijamas, kaip ,,8 liaudies sutartinés balsui
ir fortepijonui®.

241§ pokalbio su kompozitoriumi Algirdu Martinai¢iu. Bendrauta: 2010 m. sausio 15 d.
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Pvz. Nr. 5 J. Juzelitinas. Astuonios lietuviy liaudies sutartinés balsui su fortepijono pritarimu

Vis délto, jei Sis kuirinys buvo toks svarbus kankliy muzikos repertuaro raidos istorijoje, kyla
klausimas, kodél jis liko uzmirstas ir paskirtas kitam instrumentui? Kaip teigia A. Martinaitis, §is
kiirinys tikrai buvo atliktas Nacionalin¢je filharmonijoje ir susilauke didelio Zitirovy susidomeéjimo.
Deja, kanklés tuo metu buvo tik bepradeda jsilieti j profesionaliosios muzikos bara. Zinoma, buvo
daug nuomoniy, skeptiskai vertinan¢iy kankliy profesionalumag, be to, ir kanklés turéjo daugybe
trakumy — derinimo problemos, profesionaliy muzikanty nebuvimas ir kt. Taip samprotauja
kompozitorius A. Martinaitis, kuris Siandien neliko abejingas Siam lietuviskam instrumentui ir
parasé ne vieng kurinj, praturtinantj kankliy repertuara.

Kaip jau minéta, koncertiniy kankliy repertuaro raida atsiliko nuo vyravusios tuometinés
muzikos. Nors ir pavéluotai kirinius kankléms pradeda kurti kompozitoriai, atsisake tonalaus
mastymo. Galbiit Sioje vietoje reikéty pabrézti ne kiiréjy santyki su tonaliomis ir atonaliomis
sistemomis, bet jy atsigrezimg ] garso ir tembro grozj? Visgi analizuojant kankliy prigimtj deréty
prisiminti kankliavimo esme — jausmingg laisvalaikio muzikavima. Gal ir kompozitoriai, kurj laika
nusigreze nuo tautiniy instrumenty, vel i§ naujo atranda jy autentiSkumga, originalumg ir grozj.
Neretai pristatant naujg kiirinj pabréziama, kad kompozicija perZzengia Zanro ribas, yra paraSyta
netradicinei instrumenty sudéciai, pasizymi originalia forma, skamba nejprastoje erdvéje,
naudojama jmantri grojimo technika ir pan. Nuolat ieSkoma kazko naujo, iSskirtinio, negirdéto,
daznai stengiamasi Sokiruoti publikg pamirStant muziking esme, subtilumg ar iSskirtinj autentiSkg

instrumento grozj. Kompozitoriai, nepaisydami jokiy kriterijy (ar tradicijy), laviruoja ties muzikos
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ir teatro riba. Reikia pripazinti, kad karty santykiai yra ypa¢ akivaizdis, neretai jauni
eksperimentatoriai — daug drasesni, nebijo biiti nesuprasti?°.

Analizuojant XX a. pabaigos kankliy repertuarg, pastebime akivaizdziai vyraujant tonacinei
sistemai, placiam liaudies temy, citaty panaudojimui bei islaikant tikslg — reprezentuoti lietuviskajj
instrumentinj prada. Si tendencija islieka gana ilgai, kol j kirybinj bendradarbiavima nejsilieja
jaunoji kompozitoriy karta. Prie tokiy XX a. amziaus kompozitoriy galima bty priskirti ir Jurgj
Juozapaitj.

Kankliy koncertiniam ir pedagoginiam repertuarui didelés reikSmés turéjo Jurgio
Juozapaicio®® Sonata kankléms solo (1972 m.) (Pvz. Nr. 6). Trijy daliy ciklinio kiirinio?’ muzikinei
kalbai buidingas Siuolaikiniy komponavimo priemoniy — aleatorikos ir sonoristikos bei lietuviy
muzikinio folkloro savybiy glaudus rySys. Taigi, aleatorika — naujas indélis i kankliy muzikos
repertuaro raidos vystymosi etapa. lki tol kompozitoriai, naudoje tik nusistovéjusius ir laiko
patikrintus grojimo budus, atrado naujas iSraiSkos priemones — laisva ritmika, klasteriy laisva
panaudojimg, improvizacinius momentus. Visa tai i§Sauké laisva muzikos panaudojimo stiliy —
aleatorikg. Siame kiirinyje gausu jvairiy grojimo biidy panaudojimo, brauktukinés, pirstinés ir
misraus kankliavimo technikos, didelé improvizaciné laisvé, atsisakoma metroritmikos, visai
nenaudojami takto briikSniai. Galima teigti, kad S$is kirinys yra iSskirtinis kankliy muzikos
repertuaro raidoje, kadangi ¢ia ypa¢ daug improvizacinio prado, ir atlik¢jas €ia pats yra priverstas
tapti ,,bendraautoriumi®, privalo kurti savo muzika. Kompozitorius iSreiSkia visiSka pasitikéjima
muzikantu. Manytina, tai didziulis zingsnis Siuolaikinés akademinés muzikos repertuaro kankléms

solo profesionalumo link.

% Jaunas, vieSumoje pirmgkart pasirodantis autorius zutbiit stengési neiti pramintais takais, nepaisé aplinkiniy
nuomonés, nepataikavo klausytojams ir t. t. Taciau avangardinio proverzio laikotarpiui pasibaigus, statikos ir dinamikos
apmastymas pasikeité, tradicija nebebuvo suvokiama taip neigiamai ir vienpusiskai“ (Nakiené 2016: 266).

Jurgis Juozapaitis (g. 1942) didziausig démesj skyré garso spalvai. Kaip antrines komponavimo priemones
kompozitorius pasitelkia dodekafonija, ketvirtatonius, kontroliuojamg aleatorikg ar sonoristikg, taciau Siomis
technikomis sukurtoje disonansingje muzikinés medziagos erdvéje gan daznai plazda patraukli ir harmoninga melodija,
artima vélyvajam romantizmui. Ir paskutiniyjy mety kiirininose kompozitorius naudoja pacias jvairiausias technikas,
nesilaikydamas kokios nors vientisos kompozicinés sistemos. ,,Tolstu nuo skaiiais gristos logikos, nuo
konstruktyvizmo. Daug svarbiau yra pajusti natiralia muzikos tékme, tikra jkvépimo momenta“, teigia kompozitorius.
2" Pirmoji dalis ,,Andante con impravisazione* sukurta trijy daliy forma, antroji dalis ,,Maestoso* — dviejy daliy, tre¢ioji
dalis ,,Allegro* — rondo forma.
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Pvz. Nr. 6 J. Juozapaitis. Sonata kankléms, I d.

Kompozitorius Valentinas Bagdonas® taip pat paliko reikminga indélj gausinant ir
modernizuojant kankliy repertuarg. Kai kuriuose jo kiriniuose (,,Prie ratelio* (1975 m.); Sonatina
(1981 m.); Variacijos (1981 m.); ,,Ornamentai“ kankléms ir liaudies instrumenty orkestrui (1983
m.), (pvz. Nr. 7)) rySkios autoriaus pastangos atsisakyti jprasto kankliy naudojimo ir ypac jy
skambesio stereotipy, ieskoti naujy tembro spalvy. V. Bagdono kiriniai yra aiskios stilistikos,
iSnaudotos visos kankliy tembry galimybés, jauCiamas autoriaus puikus instrumento specifikos
pazinimas ir galimybiy panaudojimas, pastebima aleatorikos ir sonoristikos jtaka. Kompozitorius
naudoja netradicinius garsy iSgavimo biidus, ieSko naujy muzikos iSraiSkos priemoniy, jvairaus
spalvy kolorito. V. Bagdonas kiekybiskai ir kokybiSkai praturtino kankliy repertuarg, parodé
kankles, kaip dideliy techniniy galimybiy bei jvairiy tembry ir spalvy muzikos instrumenty.
Autorius iSradingai prisitaiko prie kankliy galimybiy, né kiek nenusizengdamas savo kiirybos
braizui, kuriam itin biidingi staigiis moduliaciniai nukrypimai. Kompozitorius daug démesio skiria
netradiciniams kankliavimo btidams, kurie praplété¢ jprastas kankliavimo brauktuku ir pirStais
priemones, parodé dar daug instrumento neiSnaudoty galimybiy, padéjusiy atskleisti Siuolaikines

komponavimo technikas. Kuriniuvose kankléms naudojami netradiciniai skambinimo budai:

28 v/alentinas Bagdonas (1929-2009) - labai produktyvus kompozitorius (per 800 kiiriniy). Jo kiiryba apima platy zanry
spektra. Kompozitorius pirmasis lietuviy muzikoje parasé¢ koncertus angly ragui, birbynei, trimitui. ISskirtinis
kompozitoriaus kiirybos baras - muzika vaikams (apie 100 vokaliniy kiiriniy, per 150 jvairiy instrumentiniy pjesiy,
sonaty, cikly fortepijonui, akordeonui, birbynei, kankléms, fleitai, kitiems instrumentams). Taip pat kompozitorius daug
muzikos yra parases liaudies instrumenty ansambliams ir orkestrams. Kiiriniams biidingas nacionalinis charakteris,
melodingumas, lyriSkumas, kartais - groteskas.
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beldimas ranka j kankliy korpusa, apibrézto aukscio klasteriai per tradiciniu temperuotu derinimu

suderintas stygas ir uz ramstelio, melodija iSgaunama mediniu plaktukeéliu ir pan.
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Pvz. Nr. 7 V. Bagdonas ,,Ornamentai* kankléms ir liaudies instrumenty orkestrui (solo partija)

V. Bagdonas solo kiiriniuose kankléms atspindi biidingiausias lietuviy muzikinio folkloro
intonacijas, glaudy liaudies muzikos dermiy ir ritmy rysj su moderniomis priemonémis. Kurdamas
kankléms kompozitorius naudoja itin modernias kompozicinés technikos priemones. Tarp jy:
politonaciSskumas bei pavieniai i§ anksto suderinti garsai (aleatorikos tendencijos), improvizaciniai
momentai, klasteriai, glissando jvairiose kankliy korpuso vietose.

Salyginai artimas savo kiirybos stiliumi V. Bagdonui yra kompozitorius Vladas Svedas®®.
Jam taip pat nesvetimi sonorizmo ir aleatorikos stilistikos elementai. V. Svedas parasé tik tris
kiirinius kankléms (trediasis parasytas 2010 m.), tadiau visi jie verti démesio. Sie jo kariniai
(Koncertas kankléms ir styginiy orkestrui ,,Duonos pagerbimas (1993 m.) ir Sonata kankléms solo
(1997 m.) bei Koncertas kankléms ir styginiy kvartetui (2010 m.)) yra brandis, reikalaujantys i§
atlikéjo ypatingo meninio pasiruosimo, vikrios technikos. V. Svedo kiirybai artima lietuviy liaudies
muzika, daZznai savo kiiriniuose naudojo liaudies dainy temas, todé¢l iSlaikomas rySkus instrumento

tautinis pradas.

29 Vlado Svedo (1934-2012) muzikos stilistikai didelés jtakos turéjo gimtosios Dzukijos dainos, lietuviy folkloro
studijos Muzikos akademijoje, taip pat M. K. Ciurlionio kiiryba ir pasaul¢jauta. Kita vertus, kompozitorius nuosekliai
doméjosi moderniomis XX a. muzikos kryptimis, todél jo kompozicijose aptinkamos jvairios komponavimo technikos.
Vlado Svedo kiiryboje vyrauja Tévynés ir tautos, jos praeities tema, religiniai filosofiniai apmastymai. Kompozitorius
yra paras¢s daug pedagoginés paskirties kiriniy, dainy, instrumentiniy miniatiiry mégéjy ansambliams, kaimo
kapeloms.
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Kompozitorius, raSydamas muzikg kankléms, stengési islikti iStikimas savo kirybos
principams. Todél jo kiriniy atlikimas kanklémis vietomis yra Siek tieck komplikuotas. Naudodamas
visas jmanomas tonacijas, jvairias serijines slinktis, sonorizmo elementus, dodekofonija, V. Svedas
sickia parodyti, jog kanklés — lygiavertis profesionalus instrumentas klasikiniams muzikos
instrumentams, pajégus jgyvendinti kiekvieno kompozitoriaus iskeltas idéjas. V. Svedo kiryboje
kankléms gausu techniSkai sudétingy viety, kurias néra lengva atlikti atlikéjams (Pvz. Nr. 8). Kai
kurias vietas kanklininkéms neretai tenka koreguoti. Taciau kompozitorius nenuolaidZiauja
atliké¢jams, lieka iStikimas savo kiirybos principams ir stilistikai, reikalauja i§ atlikéjo maksimaliy
pastangy, igyvendinant visas iSkeltas idéjas, nors noriai atsizvelgia j atlikéjy, siekianciy iSgroti visa

muziking medziaga, pageidavimus.
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Pvz. Nr. 8 V. Svedas. Koncertas kankléms su styginiy kvartetu

XX a. antroje pus¢je kankliy solo repertuaras buvo aktyviai ple¢iamas. Minéti kompozitoriai
paliko didziulj palikima kankliy repertuaro istorijoje. Kankléms ras¢ ir Sie kompozitoriai —
Rimvydas Zigaitis, Algirdas Klova, Jonas Tamulionis, Jonas Keblikas, Leonas Povilaitis,
Algimantas Kubiliinas ir kt. Visy S$iy kompozitoriy kiriniams kankléms biidingas lietuviy
muzikinio folkloro intonacijy ir $iuolaikinés muzikos kalbos rySys. Kai kurie i$ §iy kompozitoriy ir
kankliy muzikoje lieka i$skirtiniai savo kiirybos braizo kiuiréjais. Jie nebiitinai akcentuoja kankliy
tautiSkajj prada, liaudies muzikos intonacijas, lietuvisko charakterio suvokima. Vis délto toks
kiirybinis mastymas, keisdamas nusistovéjusias kankliy tradicijas, pritaiko instrumentg $iandieninés
visuomenés poreikiams, jsikomponuoja j Siuolaikinio gyvenimo skambesius, kartu demonstruoja

placias skambinimo kanklémis galimybes.
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1.2. Nauja stiliaus, zanro ir estetikos samprata Siuolaikiniame kankliy repertuare.

Tokie kompozitoriai, kaip Vaclovas Paketiiras, Valentinas Bagdonas, Algirdas Bruzas,
Anatolijus Lapinskas tgsia iSkeltas novatoriSkas idéjas kankliy muzikoje, pradétas XX amziaus
pabaigoje. Atkreiptinas démesys, kad jau XX a. pradzioje placiai pasaulyje vyravusi tonalaus
mastymo krize, kankliy originaliame repertuare pasireidkia tik XXI a. pradZioje. Zvelgiant i lietuviy
muzikos kultirg pla¢iau — stilistinis luzis jvyksta po 7-0jo (XX a.) deSimtmecio, kai buvo atsisakyta
nrealistinio poziirio, tiesmukisko jvairiy objekty vaizdavimo muzikos garsais, pamazu pereinant
prie abstraktesniy, kontempliacinio pobtidzio vaizdiniy. Pradéta vél kalbéti apie muzikiniy vaizdiniy
specifika, ju imanentines savybes“ (Zukiené 2004). Tai vélgi rodo, kad originalaus kankliy
repertuaro raida sekeé i§ paskos. Taciau déka garsiy bei jauny ieSkanciy Lietuvos kompozitoriy
kanklés muzikams pradeda rodyti kitokj savo ,veidg®. Siandien kanklés skamba kaip solinis
instrumentas, taip pat jvairiose instrumentinése sudétyse, tarp jy ir su klasikiniais muzikos
instrumentais.

Negausus ir ,moraliai pasengs™ kankliy repertuaras yra vienas didZiausiy trikumuy,
trukdanciy tinkamai reprezentuoti lietuviSskg instrumentg klasikiniy muzikos instrumenty terpéje.
Kankliy muzikos puoselétojos ir propaguotojos, pradéjusios savo veiklg jau XX a. pabaigoje,
aktyviai bendrauja su kurianiais kompozitoriais. Stengiasi supazindinti juos su naujomis
kankliavimo galimybémis, paraginti kurti muzika kankléms. Kalbédama apie XXI a. kankléms
sukurta muzikg darbo autoré noréty jvardyti laikotarpj, kuris, jos manymu, ypa¢ yra svarbus lazis
kankliy repertuaro istorijoje — tai 2002 metai, kai j kankliy muzikos repertuaro formavimg jsiliejo
naujos kompozitoriy pavardés kartu su naujomis idéjomis. Tuomet kanklés suskambo visiskai
kitaip.

XXI a. kiiriniy, paraSyty kankléms, muzikos analizé leidzia kalbéti apie stilistinj luzj
originaliame kankliy repertuare. Nors jau XX a. buvo jaufiama moderniosios muzikos jtaka (V.
Paketiiro dodekafoniné technika ir pan.), tikrieji Siuolaikinés muzikos pozymiai iSryskeja XXI a.
kompozitoriy kiiryboje. IS esmés tai siejasi su jaunyjy kompozitoriy darbais ir patyrusiy
kompozitoriy, besidominc¢iy Siuolaikine muzika, kiiriniais. Tiesa, dauguma kompozitoriy, rasanciy
kankléms XXI a., néra gerai susipazing su kankliy atlikimo specifika. Tod¢l ra§ydami kirinius
kankléms jie konsultavosi su kanklininkémis, taiké jvairiausias atlikimo priemones, kad kanklés
suskambety taip, kaip iki Siol neskamb¢jo. Darbo autorés manymu, kai kuriems kompozitoriams tai
puikiai pavyko. Kanklés daznai suskamba netikétai, iSgaudamos nejprastus garsy efektus, jdomiai
isikomponuoja tarp klasikiniy muzikos instrumenty. Susidaro ispiidis, kad Sis netikéty iSraiskos

priemoniy ir techniniy galimybiy instrumentas tarsi atrandamas i§ naujo.
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Kanklés — misy nacionalinis simbolis (nereikéty pamirsti, kad jy giminaités kantelés yra
suomiy simbolis, kuoklés — latviy ir pan.) — domina pasaulj savo unikaliu skambesiu, todél
neatsitiktinai $is instrumentas pasirodo Siuolaikinés muzikos baruose.

Jaunoji kompozitoriy karta drgsiai eksperimentuoja kankliy galimybémis. Nebijo jvesti
naujy, kartais netgi $okiruojanéiy, grojimo bidy®. Tai visiskai nutolina kankles nuo jy pirmtaky bei
ankstesnio repertuaro, leidzia kankléms pasirodyti visiskai kitokiame amplua. Didelis kanklininkiy
ilgo profesionalaus darbo pasiekimas, kad XXI a. kanklémis susidomi ir patyr¢ kompozitoriai:
Sariinas Nakas, Algirdas Martinaitis, Vytautas Germanavi¢ius (ir Kiti), kurie kuria akademing
moderniajg muzika, turi savo susiformavusj kiirybinj stiliy. Sie kompozitoriai praturtino kankliy
muzikos repertuarg savo kiriniais, jy pavardés papuosé kankliy muzikos koncertus, pritrauké
daugiau klausytojy. Nesuklysime sakydami, jog kiekvienas menininkas, iSgird¢s profesionaliai
grojant kanklémis sudétingg ir aukSto meninio lygio repertuarg, nelieka abejingas kankléms. Jie
jvertina kankliy galimybes ir unikaluma, galbit todél gimsta vis daugiau originaliy kiriniy
kankléms bei jvairiems kameriniams ansambliams, j kuriy sudétis jeina $is muzikos instrumentas.

Norédama labiau akcentuoti kameriniy ansambliy svarbg Siuo laikotarpiu, darbo autoré
apzvelgs ir rySkiausius kirinius Siems ansambliams, kuriy sudétyje yra ir kanklés. Jau XXI a.
pradzioje sukurtuose kiiriniuose liaudies instrumentas kanklés traktuojamas kaip lygiavertis kitiems
klasikiniams muzikos instrumentams. Sie kiiriniai toliau ir yra nagrinéjami.

Taciau prie§ pradedant nagrinéti kiirinius, kurie 1§ esmés pakeité¢ kankliavimo repertuaro
raidg ir integravo tautinj instrumentg — kankles — j profesionalig muzikos erdve, reikéty trumpai
apzvelgti kompozitoriy, kurie kuria kankléms XX a. ir XXI a. ir i§ dalies tg¢sia jau nusistovéjusius
kirimo kankléms metodus, kiiryba. Vienas 1§ tokiy kompozitoriy — Algirdas Bruzas. Jo kiiryba
remiasi ilgametémis lietuviy kompozicinés mokyklos tradicijomis®. Joje girdéti lietuviy liaudies
dainy intonacijos, taciau naudojamos ir XX a. susiformavusios muzikinés kompozicijos technikos
priemonés (serializmas, aleatorika ir kt.). Taigi A. Bruzo kiiryboje akivaizdziai pasireiskia daugeliui
lietuviy kompozitoriy biidinga liaudies muzikos bei moderniosios profesionaliosios kiirybos

principy pusiausvyra®2,

% Pavyzdziui: dauzymas per stygas, stygy atleidimas, plieskiantis glissando, uzgaunamas gitaros mediatoriumi ir pan.

31 A. Bruzas mokési Kaune, J. Gruodzio muzikos mokykloje, mokytojos L. Goldsteinienés fortepijono klaséje, véliau —
J. Gruodzio aukstesniojoje muzikos mokykloje, kur kompozicijos mokési pas kompozitoriy A. Kubiliting. 1979 — 1984
m. Lietuvos valstybinéje konservatorijoje (dab. Muzikos ir teatro akademija) studijavo kompozicija vieno i§ lietuviy
kompozicijos mokyklos pagrindéjy prof. J. Juzelitino klas¢je. Instrumentuote A. Bruzui désté turbiit geriausias to meto
(o gal ir apskritai lietuviy muzikos istorijoje) Sios srities Zinovas prof. E. Balsys.

82 Algirda Bruza kurti muzika kankléms paskatino Siaulietés kankliy pedagogés Reginos Vaisnorienés aktyvi veikla.
Jau anksciau jis yra sukiiregs koncertg kankléms ,,Atbundantis ezeras* (1990) su liaudies instrumenty orkestru. Antrasis
A. Bruzo koncertas ,Jievaro tiltas” (1991), paraSytas solo kankléms be pritarimo. Jis taip pat vienos dalies, kurioje
Siuolaikinés muzikos priemonés gretinamos su liaudisko muzikavimo tradicijomis. Treciasis koncertas kankléms
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Koncertas Nr. 4 kankléms ir styginiy orkestrui ,,Verpstés*3

— ypac ryskus kiirinys A. Bruzo
kiiryboje. Cia kanklés — lygiavertis instrumentams klasikiniams, jsiliejantis j styginiy orkestro
faktiirg. Kanklés skamba naujai ir dél to, kad kiirinys atlieckamas jgarsintomis kanklémis, kuriy
skambesys nejprastas ir jJdomus. Taciau atidziau pazvelgus ] kiirinio muzikinj teksta, jokiy naujoviy
neaptinkame. StilistiSkai vienoda, liaudies muzikos citatomis paremta muzikin¢ kalba déstoma
aiSkiai ir paprastai. Naudojami kompozitoriaus mégiami klasteriai, stabiliis ritminiai motyvai,
aiskus solisto ir orkestro pokalbis déstomas jprastai ir nesudétingai.

Taigi, kompozitoriaus A. Bruzo kiiryboje ypac ryskiy pasikeitimy nepastebéta. Galima
teigti, jog autorius jy ir neieskojo, tiesiog tesé savo ieSkojimus, pradétus jau XX a. pabaigoje.

Jau ankséiau minétas kankliy muzikos novatorius — kompozitorius Vaclovas Paketiiras
kiiriniuose kankléms naudojo modernias komponavimo priemones ir taip paneigé nuomong, kad
kanklémis galima groti tik paprastos harmonijos ir nesudétingos muzikinés kalbos kiirinius.
Grodamos naujuosius V. Pakettiro kiirinius, kuriuose apstu politonaciskumo, polifunkciskumo,
kanklininkés jvaldé jvairialype pirSty, brauktuko panaudojimo ir miSrig technikg. XXI a.
kompozitorius Sig technikg toliau plétojo. Vienas i$ ryskiausiy V. Paketiiro kiiriniy — 10 preliudy ir
fugy solo kankléms (2001). Preliudy ir fugy tonacijos tiksliai neapibréztos. Kankliy derinimo
schema uzraSyta antrasSteje (kaip ir visuose V. Paketiiro kiiriniuose) ir, jei nepakeista, galioja visam
ciklui (preliudui ir fugai). Svarbu tiksliai atlikti pazymétus akcentus, staccato ir taskuota ritmika.
Tai pedagoginio repertuaro kirinys, kuriame naudojami jvairlis metrai, Strichai, tempai, kg
mokymosi laikotarpiu privalu gerai jsisavinti. Labai sudétingy ir neaiSkiy viety néra, nes
kompozitorius atlikéjui natose viska aiskiai nurodo. Kalbant apie XXI amziaus kiiryba ir lyginant §j
ciklg su kity kompozitoriy kiiriniais Siuo laikotarpiu, galima teigti, jog muzikiné kalba ¢ia gan
paprasta ir aiski, sakytume, netgi paprastesn¢ nei ankstesniy V. Paketiiro kiiriniy. Taciau Sis

preliudy ir fugy rinkinys yra puiki mokomoji medziaga pazengusiems mokiniams ir studentams3*,

,»Gedula nendrela su liaudies instrumenty orkestro pritarimu taip pat yra vienos dalies, taciau gana didelés apimties,
reikalaujantis i$ atlikéjo aukSto meistriSkumo ir dideliy techniniy galimybiy. Kiti A. BruZo kiiriniai, paraSyti XX a. pab.
solo kankléms: pjesés ,,Serbentéla“ (1994), ,,Tu nendrela® (1994), siuita ,,MedZziy o$imas* (1995). Miniatitry ciklas
,»Vandens maliinas* kankléms solo sudarytas i§ devyniy skirtingo charakterio pjesiy miniatitiry. Pjesés jungiamos
kontrasto principu, kiekviena jy turi programinj pavadinima. Ciklo pirmoji ir paskutiné miniatitiros pasizymi panasia
tematine medziaga bei ta paCia derme, todél tarpusavyje sudaro arka, apjungiancia visa ciklg ir jam suteikiancia
tematinio vientisumo.

33 Pirmoji kiirinio atlikéja — kanklininké dr. Regina Maroziené (Siauliai).

34 V. Paketiiro antrasis ,Preliudai ir fugos™ (2004) sasiuvinis - transkripcijos kankliy duetui, nors ir tgsia pirmojo
sgsiuvinio tradicijas, taciau turi ir esminiy skirtumy. Jis iSsiskiria labiau apibréztu tonaciniu centru, liaudiSkomis temy
intonacijomis, paprastesnémis ritmo ir metro formomis. Originalios kiirybos pedagoginés paskirties soliniy ir
ansambliams skirty kiiriniy liaudies instrumentams reikia jvairaus lygio ir sudétingumo: nuo paprasciausiy kiirinéliy iki
sudétingiausiy, pagrjsta Siuolaikiska komponavimo technika parasyty kiiriniy. Ypa¢ stokojama polifoninés formos
kiiriniy kankléms. Autorius, siekdamas uzpildyti Sig spraga, sitilo akademiniam jaunimui, jy pedagogams ir visiems
neabejingiems kankliy muzikos likimui, susipazinti su polifoninés sandaros ,,Preliudy ir fugy“ I1-jo Sasiuvinio kiiriniais,
pritaikytais atlikti kankliy duetui. Kaip ir pirmame ,,Preliudy ir fugy“ sasiuvinyje, taip ir antrame yra penki preliudo ir
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Ypa¢ daug kiirgs koncertinéms kankléms Valentinas Bagdonas XXI a. pradzioje sukiiré
Rondo-Tokatg solo kankléms (2003) bei Sonating solo kankléms (2003). Véliau kompozitorius
muzikos nebekiiré. Sie du soliniai kankliy kariniai gana solidds, didelés apimties. Rondo-Tokatoje
ir Sonatinoje kompozitorius siekia kiek jmanoma labiau iSnaudoti visas technines kankliy
galimybes, jvesti naujy spalvy, tembry. Kaip ir kiti Sios kartos kompozitoriai, pagrinde kiir¢ XX a.,
V. Bagdonas lieka iStikimi savo kiirybos stiliui ir jgyvendina XX a. pabaigoje uzsibréztus tikslus.

Kompozitorius Anatolijus Lapinskas savo kiirybos stiliuje tebekuria ir XXI a. pradzioje.
Kompozitorius nenaudoja beveik jokiy moderniy iSraiSkos priemoniy (neskaitant ir anksciau
paplitusiy grojimo biidy — glissando uzramstelio, klasteriy pagrindinéje tonacijoje), kuria tonalig
muzika, kuri labiau primena ankstesnj jo kiirybos laikotarpj*°.

Autorius yra gerai susipazings su kankliy atlikimo galimybémis ir specifika, tonaciniy
kaitikliy sistema. Sios variacijos, kaip ir ankstesni A. Lapinsko darbai, nesudaro atlikéjui techniniy
atlikimo sunkumy. Tiesa, atlikéjas, grodamas ,,Ei, kilo kilo®, turéty buti techniSkai gana pajégus.
Autorius naudoja aziirinius pasazus, Sesioliktiniy judéjimus ir kitas technines priemones.

Kompozitore Lukrecija Petkute®® kurti muzika kankléms paskatino pazintis su kanklininke
Silvija Skutulaite-Jauniene, taip gimé kirinys — Pjesé ,,Elektika G.E.Dis* solo kankléms. Elektika
— tariamo proto demonstravimas. ,,Sis Zodis néra konkreiai susijes su muzikine medziaga ar
kirinio id¢ja, tiesiog tiko kiiriniui kaip pavadinimas‘ (L. Petkuté). Visas kiirinio pagrindas yra trys
natos — sol, mi, re-diez (kitaip G, E, Dis) (Pvz. Nr. 9). Sios trys raidés yra tarsi kodas, i$§ ko kairinys
padarytas. NeaiSku, kaip konkreciai galima buty jvardinti Sio kirinio forma, kompozitorés

nuomone, tai tarsi trumpa fantazija.

fugos ciklo kiiriniai. Sioje transkripcijoje visi preliudai ir fugos yra numatytos groti auksty kankliy duetui. Kiekviena
partija vienbals¢, todél yra prieinama ir maziau techni$kai pazengusiems kanklininkams. Antrojo penkiy ,,Preliudy ir
fugy“ sasiuvinio transkripcijos tesia tuos pacius kankliy duetui svarbius interpretacinius uzdavinius, kurie buvo vystomi
pirmajame ,,Preliudy ir fugy“ transkripcijy sasiuvinyje. Sio preliudy ir fugy ciklo pagrindas, skirtingai negu pirmajame
cikle, yra aiskiai iSreikSta tonacija ir dermé, kurios reikalauja padidinto joms démesio ir atidumo. Preliudy ir fugy
tikslas yra jvaldyti ne tik ansamblinj atlikima, bet ir jy polifonines formas, konstrukcing jvairove, biidingus temos arba
jy motyvy pakartojimus jvairiais intervalais, pereinant i§ vienos kankliy dueto partijos j kita, tiesioginiame ir
apverstame bei padidintame jy pavidaluose.

35 ,»El, kilo kilo* variacijas fortepijonui sukiiré 1986 metais. Prie§ keleta mety (2007) tas variacijas autorius aranzavo
kankléms, véliau dar ir kankliy ansambliui. ,,Ei, kilo kilo® yra Mazosios Lietuvos daina i§ Liudviko Rézos dainy
rinkinio. Dainos pirmoji dalis (1-4 taktai) — tai originali dainos melodija, beveik tiksliai pasikartojantys motyvai: 1. Ei,
kilo kilo; 2. O ir i8kilo.

36 Lukrecija Petkuté (g. 1988) baigé Lietuvos muzikos ir teatro akademija, prof. Rycio Mazulio kompozicijos klas¢
(2011). 2010-2011 m. taip pat studijavo kompozicija pas prof. Wojciecha Widlaka Krokuvos muzikos akademijoje.
2011-2013 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje studijavo fortepijono specialyb¢ prof. Birutés Vainitinaités
klas¢je, o nuo 2013 m. kompozicijos magistrantiirg pas lektoriy Marting Vilumsg. 2013 m. uz meninius pasiekimus
Lukrecijai suteikta Vilniaus Perkiino Rotary klubo metiné stipendija. Lukrecijos Petkutés kiirybinés idéjos gimsta i$
jvairiausiy sri¢iy — pradedant liaudies muzika, baigiant fluxus dvasios performansais. Ji neretai bando gilintis j lietuviy
liaudies melodijas, atrasti jose kazka naujo ir artimo bei panaudoti tai savo kiiryboje.
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Pvz. Nr. 9 L. Petkuté , ,Elektika G.E.Dis*

Nors $i pjes¢ skamba moderniai ir iSsiskiria tarp kity kiriniy kankléms solo, taciau,
panagrinéjus atidZiau, neaptinkame jokiy iki tol nenaudoty muzikos iSraiSkos priemoniy. TechniSkai
atlikti kiirin] yra gana patogu, vis délto tai kirinys, reikalaujantis tvirto techninio pasiruoSimo,
pirSty béglumo, auk$to meninio pasirengimo. Kompozicija skirta koncertiniam atlikimui.
Pedagoginiam repertuarui $i pjesé, manytina, néra tinkama.

Jau ankséiau minétas zymus $iy dieny kompozitorius Algirdas Martinaitis®’ paliko rysky
pédsaka kankliy repertuare. Skambiis kompozitoriaus A. Martinai¢io nuopelnai rodo, jog jo muzika
ypac ryski ir savita. Darbo autoré pastebi ypatinga detale — kompozitoriaus Zvilgsnis | kankles
suteiké Siam instrumentui taurumo ir svarbumo Siuolaikinéje muzikingje erdveéje. A. Martinaicio
kiiryboje kanklés pasirodo greta klasikiniy muzikos instrumenty, kaip lygiavertis jiems ir atlieka
soliuojan¢io instrumento funkcijg kirinio epizoduose. Vienas jo kiriniy — ,,Gailestingumo
oratorija®“ violancelei, violai da gamba, dviems solistams, koncertinéms kankléms, styginiy
kvartetui ir muSamiesiems (2007) sukurta Vilniaus Dievo gailestingumo Sventovés uzsakymu.
Oratorijg sudaro keturios dalys, atliekamos be pertraukos, kurios yra tarsi kertiniai Dievo
gailestingumo $ventovés akmenys, sudéti i§ prasmingy §v. Faustinos mums perduoty Zodziy: ,,Zemé
ir dangus gali pasikeisti, bet Dievo gailestingumas nesibaigs®. Dvejose Sios oratorijos dalyse
panaudojamos ir koncertinés kanklés. Kompozitorius puikiai isreiSkia kankliy akustinj skambéjima
Salia kity instrumenty, meistriSkai ir saikingai pasitelkdamas klasikiniy instrumenty atliekamas

solines partijas, kad aiskiai pasigirsty norimas efektas. Naudojami ,,arfiniai pasazai, nesudétingos

37 Algirdas Martinaitis (g. 1950) - Lietuvos muzikos akademijos profesoriaus Eduardo Balsio kompozicijos klasés
absolventas (1978). 1987-1990 m. dirbo Rusy dramos teatre, nuo 1995 iki 1998 m. buvo Akademinio dramos teatro
muzikinés dalies vedéjas. 1989 metais kompozitorius buvo apdovanotas Lietuvos Nacionaline premija. 2010 m.
kompozitorius apdovanotas Vilniaus savivaldybés premija uz nuopelnus Vilniaus kultiirai. Tikras romantinio kiiréjo
tipas i§ prigimties, ir toks ilieka nepaisant kai kuriy pastarojo laikotarpio ,,nukrypimy“. Savo naujuose kiriniuose
kompozitorius nuolatos provokuoja apmastymus apie autorystés ribas, individualumo ir originalumo sgvokoms
prieSindamas banalybe, mégdziojima ir jau atrasty, iSméginty dalyky kartojima. Dar viena itin svarbi ir visai kitokia
kompozitoriaus dabartinés kiirybos sritis - religiné muzika.
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melodinés linijos po vieng natg bei tercijomis. Techniskai tai nesunki kankliy partija, kurig atlikti
néra sudétinga, taciau ji skamba subtiliai, charakteringai.

Kitas ypa¢ rySkus kirinys kankliy muzikos repertuare yra A. Martinai¢io Koncertas
kankléms ir kameriniam orkestrui ,,Aistmarés* (2008). Autorés manymu, tai yra vienas geriausiy ir
profesionaliausiy kiriniy kada nors sukurty Siam instrumentui. Koncertas parasytas vienos dalies
forma, prieSpastatant solisto partija kameriniam orkestrui. Solisto partija iSplétota, faktira tirSta,
muzikiné kalba turtinga ir nuosekli (Pvz. Nr. 10). Karinys prasideda tyliai, skaidriais akordais
atskleidziant skaidry kankliy skambesj. Pasigirsta tema, kurios ritmas (nors ir tiksliai iSrasytas)
improvizacinio pobtidzio, lengvos faktiiros. Visas pradzios muzikinis vystymas susilieja su lengvu

orkestro skambesiu ir taip sudaro impresionistinio stiliaus jspudj.
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Pvz. Nr.: 10 A. Martinaitis. Koncertas kankléms ir kameriniam orkestrui ,,Aistmarés‘

Verta pastebéti, jog raSydamas §j kiirinj kankléms, kompozitorius Algirdas Martinaitis gerai
nebuvo susipazings su kankliavimo technikos subtilybémis, taciau siekdamas kuo placiau atskleisti
Sio instrumento skambesio akustines ir technines galimybes, bendradarbiavo su kankliy atlikéja
(darbo autore) ir sprendé iskilusias problemas. Tai uZtikrino puiky rezultata — meniSkai brandy
kirinj Siam instrumentui — kankléms, siekianciam lygiuotis j klasikinius muzikos instrumentus.

Nuo 2000 mety buvo paraSyta nemazai kiriniy kankléms bei kitiems liaudies
instrumentams, ta¢iau tik nedaugelyje 1§ jy galime jzvelgti naujy idé€jy, grojimo bidy, iki Siol
nenaudoty muzikinés kalbos priemoniy, netradiciniy uzraSymo metody. Vis délto, bty tikslinga
iSskirti keleta naujy tendencijy, sutinkamy naujausivose kiriniuose kankléms solo bei kankliy
panaudojime jvairiuose kameriniuose ansambliuose. Reikéty pazyméti, jog darbo autoré naujausius
kurinius klasifikuoja, remdamasi ryskiausiomis $iy kiiriniy uzraSymo bei atlikimo tendencijomis.

Kai kuriy kompozitoriy kariniai galéty bati pritaikyti keliems Sio klasifikavimo pogrupiams.
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Siekiant parodyti pacias svarbiausias novatoriskas idéjas tokiuose kiiriniuose, jie bus minimi tik
iSskiriant Sias savybes.

Novatorisky idéjy banga | Siuolaikinj kankliy repertuarg uzpludo Kartu su jaunagja
kompozitoriy karta. IS prigimties atsineS¢ norg maistauti, Siuolaikinio jaunimo atstovai — kg tik
susiformave kompozitoriai atnesa visiskai nejprasty Siuolaikisky idéjy i jvairialypi mena. ,,Jaunieji
kompozitoriai gali laisvai pasirinkti priklausyti ar nepriklausyti lietuviy kompozitoriy mokyklai. Jie
nebiitinai studijuoja Vilniuje, pasinaudoje studijy mainy programomis, jgyja profesinj meistrisSkumag
kitose Europos sostinése. Taciau i$ viduriniosios kartos kiiréjy galima iSgirsti, kad XX a. antrosios
pusés lietuviy kompozitoriy mokykla buvo savitas ir jdomus reiskinys, pusiau pogrindinis
judéjimas, kuriuo galima didziuotis“ (Nakiené¢ 2016: 277). Norédami jgyvendinti netradicines,
kartais ne visai priimtinas vyresniajai kompozitoriy kartai idéjas, jaunoji kompozitoriy karta noriai
émési kurti muzika kankléms. Darbo autoré, bendraudama su kolegomis kompozitoriais,
supazindino jaunuosius kiiréjus su grojimo kanklémis specifika ir taip gimé keletas stilistiSkai
idomiy kiiriniy, kurie atvéré kankléms platesnes koncertines erdves.

XX amzius radikaliai pakeité¢ viso pasaulio meno vaizdg. MilziniSky permainy buta tiek
kiekvienoje autonomiSkoje meno srityje, tiek ir poziiiryje | jy sintez¢. XX a. sparciai kito muziky
naudojamy kompozicijos techniky, stiliy jvairove.

Anot muzikologés Riitos Gaidamaviciiites, Lietuvoje, palyginti vélai akceptavusioje daugelj
Europos kultiiros aspekty, paradoksaliai nedidelis laiko tarpas skiria senosios kultiiros sinkretiskojo
mastymo elementus, lokaliy reiskiniy reliktus ir naujausias globalizacijos, niveliacijos tendencijas.
IS vienos pusés, dél tokio skirtingo lygmens reiskiniy buvimo greta, daugeliui objektyviai yra
sunkiau priimti naujoves, 1§ kitos pusés, tyrinétojui patogiau stebéti pacig kaitg. Dél miisy paciy
vélavimosi turime galimybe aiSkiau suvokti senosios meninés raiSkos ypatumus, galbiit ne tik
suvokti, bet ir jausti juos dar kaip savus ir taip Simtu procenty nepatikéti avangardinémis tiesomis,

XX a. pabaigoje placiai pasireiSkusi minimalimo atSaka lietuviy akademinéje muzikoje lyg
prikélé uzmarstin nugramzdintas idéjas. Lietuvos kompozitoriai lyg i§ naujo atrado §] muzikos
stiliy, kuris nejucia persmelké didele dalj profesionaliosios muzikos. ,,Lietuviskasis modernizmas
pasinaudojo jdomia istorine paralele: folklore gyvavo archajiSka, galima sakyti, protominimalistiné

muzika — sutartinés (Siaurés Ryty Lietuvoje iki XX a. vidurio aptinkamos polifoninés 2-4 balsy
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giesmés ir 2-7 balsy instrumentinés pjesés), skambesiu struktiira labai panasios j minimalisting
muzikg“®,

Minimalizmo atsiradimg XX a. II pusés muzikoje ,lémé prieSiSka kiiréjy reakcija
akademing, serialisting ir atonaligja muzika, avangardistinés ir eksperimentinés muzikos
tendencijas. Minimalistai sieké sugrazinti muzika prie elementariy jos pagrindy (viska pradéti tarsi
nuo nulio). Sis muzikos stilius dar vadinamas ,,naujuoju paprastumu®, kadangi po vyravusiy gana
sudétinga muzikos kalba pasizyminciy atonalumo, serializmo ir kt., buvo sugrjzta prie paprastesniy
muzikos raiSkos priemoniy — diatonikos, konsonansiniy sgskambiy ir harmonijos, pagrjstos
trigarsiais. Minimalistai nevartoja tradicinei muzikai budingy plétojimo ir perdirbimo primoniy.
Vietoj jy pasitelkiamas nuolatinis kartojimas — repetityvumas bei laipsniska ritmo, faktaros,
harmonijos, melikos ir panaSiy muzikos elementy kaita“ (Muzikos enciklopedija, T. 3, 2003).

Si minimalizmo kryptis ai$kiai siejosi su lietuviy liaudies dainy, sutartiniy muzikine kalba.
Modernizmo laikotarpyje kompozitoriy noras atrasti nauja sename vedé¢ juos atsigrezti j lietuviy
liaudies tradicijas.
moderniosios muzikos kryptys ir komponavimo sistemos buvo vienodai paplitusios. Minimalizmas
1Ssiskleidé kaip gana artimas misy kultiirai reiSkinys. RaSant serijing muzika, remtis liaudies
palikimu buvo gana komplikuota, 0 minimalizmas tam teikia nepalyginamai daugiau galimybiy.

Miisy kraSte minimalizmas buvo kaip ir atsvara netikram patetiSkumui, modeliui, pagristam
dramatiskos kolizijos iSkélimu ir jveikimu. Tai, kad kompozitoriai minimalizmo sitilomas id¢jas
jgyvendino gana jvairiai ir pasisémé daug medZiagos i§ tautinés tradicijos, rodo, kad jis labai

artimas lietuviSkajam mentalitetui, todél galime spéti, jog S§i srové turi nemenky perspektyvy

v —

2001: 97-102).

Minimalizmo atgarsiai pasireiské ir kankliy muzikos repertuare. Indré Stakvile®® -
kompozitoré, kurios muzikai bidinga stiliy gausa ir jy lygiavertiSkumas - nuo akademinés,
elektroninés, teatro ir kino muzikos, garsiniy instaliacijy iki miuzikly, muzikos vaikams,

populiariosios ar Sokiy muzikos. Akivaizdi skirtingy zanry jtaka vienas kitam. Tai suteikia muzikai

38 ,,Palengva minimalizmas tapo labai madingas Lietuvoje, jis pritrauké platesnés publikos ir kity sri¢iy menininky

démesj, o kompozitoriai minimalistai buvo laikomi jdomiausiais. Taciau kultiirinés rezistencijos suteikta kone sakraliné
aura savaip stabdé natiralia idéjy revoliucija: minimalistiné muzika imta vertinti it mitologiné laisvés ir
nepriklausomybés metafora, idealiai atitinkanti tautos likesCius ir jkiinijanti pacia lietuviskumo esencija. Kone
desimtmetj beveik nejsileista naujy idéjy, todél senieji modeliai patyré tam tikra erozija“ (Nakas 2011: 9-13).

% Indré Stakvile - kompozicijos specialybe baigé 1999 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje (prof. Vytautas
Laurusas), o 2006 m. ten pat jgijo ir garso rezisiros magistro laipsnj. 2005 m. garso rezisirg studijavo VarSuvos F.
Sopeno muzikos akademijoje. 1998 — 2006 m. dirbo Lietuvos nacionaliniame radijuje garso reZisiere bei vyresnigja
restauratore, nuo 2007 m. désto Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje.
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tarpdiscipliniSkumo bruozy — dalis grynosios muzikos pavyzdziy turi kinematografiskumo ar
teatraliSkumo. Pastebimas ir garso rezisiiros poveikis kiirybai — ne vien démesys tembry
spalvingumui bei elektroninei muzikai, bet ir kai kuriy garso montavimo principy panaudojimas
komponuojant akusting muzika. I. Stakvilé susidoméjo liaudies instrumentu — kanklémis,
susipazinusi su §io darbo autore. Kompozitorei pasirod¢, jog kankliy tembras idealiai tinka atlikti
Jjos muzika.

Muzika nebyliam filmui ,,Didmies¢io pagundos (Danija, 1911 m., reZ. Augustas Blomas,
projekto premjera 2005 m. ,,Skalvijos* kino teatre festivalio ,,Tylos garsai* metu), fragmentas.

Tai — iStrauka 1§ projekto, 2006 metais perdaryta kankliy duetui. Indrés Stakvilés
kompozicija — ,,zaidimas nuolat besikartojanciais elementariais motyvais, tembriniais stereotipais,
aliuzijomis ] socrealizmg. Akivaizdus postmodernistinis mastymas, kur minimalizmas perauga i
hedonistiskg primityvizma, persunktg ironija“ (Indré Stakvil¢), kurios kulminacija — paprastas
tonalus tercijomis ir sekstomis besiremiantis motyvas, iSaugantis j besikartojantj treliavimg (Pvz.
Nr. 11).

Siam ir kietiems I. Stakvilés kiriniams puikiai tinka apibadinti muzikologés Astos
Pakarklytés pamastymai apie minimalisting XX a. lietuviy profesionaligja muzika: ,,Sustabdytas
laikas, afiSuojamas paprastumas, pasikartojimas, iStestumas, melancholija, nostalgija, pasyvumas,
monotonija ir monochromija arba tai, kg menotyrininké Agné NaruSyté, tyrinédama to paties
laikotarpio fotografija, taikliai pavadino ,,nuobodulio estetika* (Zr. Agné NaruSyté, Nuobodulio
estetika Lietuvos fotografijoje, Vilnius, Vilniaus Dailés akademijos leidykla, 2008), galéty (su
keliomis i§imtimis) nusakyti ir Sios antologijos muzikos biiseng. Kaip ir to paties meto fotografija,
tai nespalvota muzika, juodai baltas postminimalizmas arba lietuviskasis splinas, i$skiriantis ne tik

lokalius meninius, kultiirinius, istorinius, bet ir antropologinius pozymius*.

13

40 »Nuobodulio estetikos* nereikéty suvokti kaip kazko negatyvaus, tai daugiasluoksné, aprépianti tiek ,,nekenksminga*
litdesj ir nuobodziavima ,,po klevu®, tiek jkyry kartojima ir agresyvy industrinj monotoniskumag. Kiriniuose tarsi
»hiekas nevyksta®, laikas sulétéja, kartais tiesiog nepakeliamai, apsiriboja minimaliais, tartum nereik§mingais garsiniais
jvykiais, atsisakoma rySkiy permainy, kontrasty, jvairovés ir ekspresyvumo, kitaip tariant, jsigali abejingumas
klasikinés kompozicijos reikalavimams. Muzika tyc¢ia ,,nuobodi*, ji atkakliai ,,nudévima“ iki galo, tarsi mégaujantis kuo
nors nuobodziu ir skatinant ,,uzsibuti®, taikyti kitokias muzikos klausymo praktikas* (Pakarklyté 2011: 23-27).
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Pvz. Nr. 11 1. Stakvilé ,,Didmies¢io pagundos® (kankliy duetas)

»Didmies¢io pagundos®, atliekamos kanklémis skamba minimalistiSkai, nors jspiidingai
iSnaudojama dinaminé skalé. Techniskai atlikti néra sunku, nes faktlira netirSta, skaidri,
chromatikos panaudota minimaliai, todé¢l atlikéjy démesys sutelktas j atlikimo skaidrumg. Kiirinio
forma — trijy daliy repriziné. Viduriné dalis — kontrastinga iSorinéms, panaudota pasazing, akordiné
technika, kuri puikiai tinka atlikti kanklémis. Ivertinant Sio kiirinio pritaikymg kankléms,
pastebéciau, kad autoré atsizvelge i atlikimo kanklémis specifika, puikiai pritaiké Sig kompozicija
Siam instrumentui.

»Mano plazdan¢iy sparny trupéjimas* kankliy duetui (2006) — tai tre¢ioji, 2006-yjy mety
kiirinio versija, besiremianti dviejy 1999 metais paraSyto ,,Trio dviems gitaroms ir fleitai* daliy
medziaga. Kompozicija sudaryta i§ trumpy motyvy, kurie banguoja, garsédami ir tildami, nuolatos
pereidami i§ vieno instrumento partijos ] kita.

I. Stakvilés teigimu, tradiciniy instrumenty ir jy ansambliy skambesys Siandien veél pradeda
dominti naujosios muzikos kiir¢jus, kuriy kiiriniy muzikiné kalba skiriasi nuo jprasto, tradicinio
repertuaro, ,,pamirsti ir vél atrasti tembrai suteikia naujy idéjy. Sios I. Stakvilés mintys atspindi
daugelio $iuolaikiniy autoriy poziiirj j §j savita instrumenta. Siame kiirinyje autoré taip pat stengiasi
kuo placiau atskleisti kankliy tembrines iSraiSkos priemones. Naudoja placia dinaming skale, taip
pat palieka atlikéjui daug improvizacinés laisvés. Kirinio strukttira labai panasi j ,,.Didmiescio
pagundas®, taciau Siame kiirinyje daugiau ansamblinio muzikavimo tarp atlikéjy. Partitiiroje néra

tiksliy autorés nurodymy, naudojama daug accellerando ir rittenutto (Pvz. Nr. 12).
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Pvz. Nr. 12 1. Stakvilé ,,Mano plazdanéiy sparny trupéjimas* (kankliy duetas)

Sie kiiriniai praturtino kankliy muzikos repertuara, yra i§skirtiniai savo stiliumi, atlikimo
subtilumu, kanklés puikiai ir skaidriai skamba, sudaro negirdétg ispudj. Svarbu tai, kad atlikéjas
visa tai gali jgyvendinti be ypa¢ dideliy pastangy — jo nevargina gausus kaitikliy keitimas, nors
reikalinga vikri technika ir idealus susiklausymas tarp ansamblio nariy. Muzika yra ypac subtili,
kuri reikalauja pojicio, lyg atlikty vienas Zzmogus.

»Iso Vuorijarvi“ (,,Didysis kalny ezeras®, 2007) kankliy duetui buvo sukurtas Tamperéje
(Suomija). ParaSytas Tamperés bibliotekoje, jis buvo jkvéptas vieno i§ miesto apylinkése esancio
ezero (pavadinimu Iso Vuorijarvi, kas lietuviSkai reiksty ,,didysis kalny ezeras*) grozio. ,,EZeras, 1§
visy pusiy apsuptas uoly ir misky; jis toks gilus, kad vanduo atrodo juodas, o jame atsispindi Salta
pavasariné jaunatis. Nors buvo balandZio pabaiga, bet nuo uoly | eZerg teka tirpstancio sniego
upeliai (Siauré!). Kurinys imituoja tolygy vandens verpety sukimgsi® (Indré Stakvilé). Kiekviena
frazé pakartojama du kartus, pakei€iant naty eilés tvarkg akorde. Dramaturgija remiasi nuosekliu
augimu i§ vos girdimos pradZios j kulminacija. Vyrauja tonalumas, jame remiamasi minimalistine
technika. ,,Didysis kalny eZeras“ — tai sudétingos virtuozinés technikos kompozicija. Sis kirinys
reikalauja 1§ atlikéjy preciziS8kos technikos, virtuoziSkumo bei maksimalaus susikaupimo,
neis$siblaSkymo. Vientisas ,,&jimas“ j kulminacija sukuria laukimo jspiidj, tuo paciu uzburia savo
monotonija. Kanklémis atlikti §j kirinj néra labai lengva, nes jtempty stygy lygus virtuozinis
SeSioliktiniy uZgavimas reikalauja gero techninio pasiruo$imo lygmens. Kompozitore i§ atlikéjy
reikalauja ne pastangy, o lengvo pirsty béglumo kuris sukurty ramybés pojiit] ir uzburty klausytoja
savo harmoninémis slinktimis. Si kompozicija, kaip ir visi Indrés Stakvilés kiiriniai kankliy duetui,
yra tridalés formos. Vidurine dalis — kontrastinga iSorinéms. Taip pat naudojama akording, pasaziné
technika, chromatika naudojama minimaliai. Pagrindinis sudétingumas, atliekant $j kiirinj — lygus,

virtuozinis SeSioliktiniy béglumas, kuris tesiasi per visg kiirinj.
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Kompozitor¢ Rita Madilitinaité*! susidoméjo kanklémis vélgi dél tos palios priezasties
kaip ir kiti jaunieji kompozitoriai. ISgirdusi unikaly skambesj, tembry jvairove ir visas atlikimo
galimybes, nusprendé¢ sukurti muzikos kankléms solo bei panaudoti kankles ir kituose kameriniuose
ansambliuose. Pristatant kompozitorés kiirybg ¢ia nejucia jsiterpia taikli muzikology V. Gruodytés
ir Matthieu Guillot‘o mintys apie kitg R. Macilitinaités opusa, kurios puikiai atspinti Sios kiiréjos
idéjy originalumg bei iSskirtinuma: ,,Macilitinaités opusas irgi primena susidorojima su kandziy
sukapota stilistika. O galbiit tai didingo senosios Lietuvos laikotarpio perskaitymas i§ naujo?
Keiciasi laikai, kertamos galvos, ateina naujos mados: liaudies muzika su biignais, Svilpynémis ir
gitaromis, sutartinés roko dziazo stiliumi...“ (Gruodyté 2016: 37).

Autoré pabando savo kiirybines idéjas isreiksti pjeséje solo kankléms ,,Batika“ (2007).
Siame kiirinyje naudojamos jvairios grojimo technikos — pasazai, repeticijos, treliai, tremolo — kurie
simbolizuoja skirtingas spalvas (Pvz. Nr. 13). Cia galime stebéti visa procesa - besikei¢iandius

audinio rastus, atsirandanc¢ias naujas spalvas ir atspalvius.
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Pvz. Nr. 13 R. Macilianaité ,,Batika“ (kanklés solo)

R. Macilitnaité ,,Batikg* raS¢ preparuotam fortepijonui. Véliau §j kiirinj pritaiké kankléms.
Autoreé turéjo aiSkia vizija, kaip Sis kiirinys turéty skambéti. Pradéjus pritaikyma kankléms (daréme
ji kartu), kompozitoré buvo nustebinta kankliy techninémis galimybémis bei skambesio jvairove. Ji

1Sgirdo tai, kg nor¢jo girdéti nuo pat kiirinio kiirimo pradzios.

41 Rita Magilitinaité-Dogkuviené (g. 1985) — kompozitoré, Siuolaikinés muzikos atlikéja. 2010 m. jgijo magistro laipsnj
Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje, 2012 m. — pedagogo kvalifikacija, o $iuo metu tesia doktoranttros studijas
(darbo tema ,,Muzikinés naracijos komponavimo biidai postdraminiame teatre*). Kompozitoré stazavosi Vokietijoje,
Didziojoje Britanijoje, Olandijoje, Lenkijoje ir Latvijoje, pagal mainy programa studijavo Hagos Karaliskoje
konservatorijoje. Menininké yra sukirusi daugybe tarpdisciplininiy projekty, performansy, per 40 akustiniy ir
elektroakustiniy kompozicijy, 5 operas. Ji paras¢é muzikg 30-Ciai teatro ir Sokio spektakliy, 8 eksperimentiniams
filmams. 2017 m. buvo apdovanota dar dviem auksiniais scenos kryziais: uz muzika spektakliams ,,Septyni fariziejaus
Sauliaus penktadieniai“ ir ,,Kodas: HAMLET* bei kartu su teatrinio zaidinimo ,,Kodas: HAMLET* kirybine grupe
»Teatras +° kategorijoje.
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Pjeséje ,,Batika* pasireiskia aleatorika, puantilizmas, taciau visa harmonija skamba darniai,
retkarciais primindama romantines intonacijas. Nuo pat pirmo garso i$ atlikéjo reikalauja vidinés
ramybés, susikaupimo ir didelio démesio kiekvienam garsui. Lyg kiirinio leitmotyvas — vieno garso
sol repeticijos, kurios sudaro ritminj pagreitéjimag ir létéjimg. Atlikéjui Cia palikta visiska
improvizacine laisve, néra tiksliai nurodyta, kiek naty reikia uzgauti ir kuriuo momentu pradéti
greitinimg ar létinima. Sias repeticijas, siekiant garsinio aiskumo ir skaidrumo, darbo autoré grojo
naudodama brauktukg, uzgaudama juo stygg pirmyn — atgal, didindama arba atleisdama
intensyvumg. Platiis akordai bei pasazai uzgaunami pirStiniu biidu, kai kurie pasazai ir akordai
grojami naudojant misry kankliavimo buida, uzgaunant stygas ir brauktuku, ir pirStu. Treliai ir
flazoletai grojami pirstais, siekiant aiSkesnio jy skambesio ir vikrumo. Pjesé — improvizacinio
pobudzio, reikalaujanti i$ atlikéjo gilaus muzikinio mgstymo, kiirybinio i$pildymo ir profesionalaus
techninio pasirengimo.

Riitos Vitkauskaités*? ,,ProperS§a“ kankléms solo (2006) ,buvo raSomas S§iltomis
lietuviskos vasaros dienomis kaime, todé¢l ,,ProperSos* id¢ja buvo atspindéti ta ramybe ir Silumag*
(R. Vitkauskaite). Visa kiirinio forma iSauga i§ vieno garso, kuris perauga 1 motyva, motyvai
perauga | frazes, o frazés varijuojamos laisvai kinta, kol sugrjzta prie pradzioje skambeéjusios
melodijos. Kiirinyje skamba jvairios dermés bei akordy kombinacijos, taciau nepaisant Sios
Jvairovés pati muzika skamba tonaliai. ,,ProperSa‘ priverCia atlikéja ieSkoti minties Siose frazése,
kurti savo istorijg. Atlik¢jos ir darbo autorés manymu, Sis kiirinys tai savotiSka paslaptis, kurig turi
atskleisti atlikéjas. Ir kiekvienas vis Kkitaip, vis savaip, nes kompozitoré¢ paliecka nemazai
improvizacinés laisvés, kas taip pat labai bidinga XXI a. muzikai. Cia iskyla netikéta asociacija su
iSkiliu kompozitoriumi Broniumi Kutavi¢iumi, kuriS apie savo muzikg yra pasakes: ,,Savo
kiiriniuose a$ ieSkau paslapties, jeigu néra paslapties — néra ir muzikos* (Paulauskis 2005-2006).
Arba: ,,Kas gi buty tas specifinis Kutaviciaus kiirybos ,,veiksmas®, svarbiausia jo kiirybos zymé?

»Svarbu tai, kas gyva“ (Jasinskaité-Jankauskiené 2008: 32), - sako kompozitorius, visa savo kiiryba

42 Riitos Vitkauskaités (g. 1984) muzikiniai interesai gan skirtingi — dirbdama klasikinés muzikos srityje (Karaliskoje
muzikos akademijoje Londone, Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje), Rita taip pat yra aktyvi eksperimentinés
muzikos iniciatoré (muzikinés vizualizacijos, akustinés erdvés, muzikos personalizavimo), organizatoré (2006-2013
Druskomanijos festivalio ir dirbtuviy direktoré¢ Lietuvoje, 2012-2017 Naujosios muzikos inkubatoriaus pagalbininké
kartu su Martin Q Larsson Siaurés ir Baltijos Salyse, o nuo $iol ir visoje ES), atlikéja (smuikas, fortepijonas, balsas,
elektronika). Gyvendama Didziojoje Britanijoje Riita susidoméjo muzikiniu ugdymu (stazavosi BMCG, bendradarbiavo
su atvirgja akademija RAM, nuo 2013 m. dirba su Zmonémis, kurie serga dimensija). Siuo metu Riita gilina savo Zinias
muzikos personalizavimo srityje (darbas su Erdvinés Operos kompanija SE/LT, asmeniniai solo pasirodymai ,,Kazkas
asmeni$ko®) ir pristato muzika, kaip darbo su bendruomenémis patirtj (balso lavinimo seminarai ir kiirybinés
laboratorijos projektuose Aronia Unchoir , Walking Opera).

4 http://www.mic.It/It/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-11-2005-spalis-2006-kovas/bronius-kutavicius-jeigu-nera-
paslapties-nera-ir-muzikos/ (ziaréta: 2010 01 21).

40


http://www.mic.lt/lt/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-11-2005-spalis-2006-kovas/bronius-kutavicius-jeigu-nera-paslapties-nera-ir-muzikos/
http://www.mic.lt/lt/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-11-2005-spalis-2006-kovas/bronius-kutavicius-jeigu-nera-paslapties-nera-ir-muzikos/

prisisliej¢s prie gyvybinio muzikos prado, kurio déka muzika tik ir yra praminga“ (Gruodyté 2012:
40).

Autoré kirinyje atsizvelgia ] tonacines kankliy galimybes, kaitikliy problematinj keitima,
todél prie rakto néra né vieno chromatinio zenklo, naudojamos jvairios dermeés, kuriose sutinkame
tik fis, dis, es, b. Tai atitinka kankliy specifika ir Sie chromatizmai yra lengvai jgyvendinami. Natos

pateiktos vienoje linijoje, naudojant naty kotelius aukstyn ir zemyn (Pvz. Nr. 14).
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Pvz. Nr. 14 R. Vitkauskaité ,,Propersa‘“ (kanklés solo)

Faktiira skaidri, todél Sis naty uzraSymo biidas Siame kirinyje tinkamas. Kompozitoré
kirinyje naudoja daug tremolo bei treliy, kurie yra nesunkiai atlieckami, skamba gana efektingai.
Viduriniojoje pjesés dalyje piu mosso naudojama akordiné faktiira bei Sesioliktiniy grupés. Atlikéjui
Sig dalj atlikti néra sunku, taciau jaunesniam mokiniui gali sudaryti problemy kai kurie Suoliai,

kuriuos atlikti kanklémis biina ne visada lengva (Pvz. Nr. 15)

Pii mosso
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Pvz. Nr. 15 R. Vitkauskaité ,,Propersa“ (kanklés solo)

R. Vitkauskaités ,,Propersa“ yra pirmasis jos bandymas rasyti kankléms. Sio tiriamojo darbo
autorés, kaip profesionalios kankliy atlikéjos nuomone, Sis bandymas gana vykes, nes ,,Propersa”
yra pajégis atlikti ne tik profesionalils atlikéjai, bet ir gabesni vyresniy klasiy muzikos mokykly
mokiniai. Tiesa, §i pjes¢ reikalauja i atlik¢jo gilaus muzikos suvokimo, susikaupimo bei
nepavirSutinisko naty jprasminimo. Techniskai atlikti §j kiirinj kanklémis yra nesudétinga. Kadangi

autore, kurdama S§ig pjese¢, konsultavosi su kanklininke, neiSsprendziamy ir techniskai nesugrojamy
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viety kirinyje néra. Svarbu paminéti, kad pjesé ,,Propersa” 2006 m. buvo privalomas VIII
Respublikinio J. Svedo liaudies instrumenty konkurso IV grupés kanklininkiy karinys.

Riita Vitkauskaité ,,Shade of the Air“ liaudies instrumenty ansambliui (2007). ,,Shade of
the Air* arba ,,Oro $és¢lis* parasSytas pagal ,,YOUrope together uzsakyma ansambliui ,,Vaivora®.
Kirinys sukurtas pagal trijy garsy obertony skales, dauginant ir tirStinant garsus nuo Zemiausiy iki
aukSciausiy obertony. Kiirinio struktiira jtakojo ir jo formg — tai viena iStisiné linija vedanti |
kulminacijg. ,,Shade of the Air*“ labai svarbus yra liaudies instrumenty tembriniy galimybiy
iSnaudojimas — nejprastos, jvairiomis technikomis iSgaunamos tembry spalvos skamba ypac
netikétai.

Siame kiirinyje yra naudojamos trejos kanklés (2 aukstosios ir bosinés), dvi aukstosios
birbynés, tenoriné birbyne, skuduciai, biignas. Autor¢ puikiai susipazino su §iy instrumenty atlikimo
specifika, taigi panaudoja daugybe atlikimo galimybiy, naudoja jvairiausius tembrus, iSreiSkia
visokius efektus, kaip oro iSpiitimas ant tam tikro garso, glissando tarp garsy, furllato, perspausti
garsai ir pan. (birbyné), klasteriai, flaZzoletai, sforzando, raktu i§gaunami glissando ant jvairiy stygy
ir pan. (kanklés) (Pvz. Nr. 16).
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Pvz. Nr. 16 R. Vitkauskaité ,,Shade of the Air* (kankliy partija)
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Atliekant §j kirinj, liaudies instrumentai suskamba nejprastai, ,,naujoviskai“. Atsiskleidzia
naujos jy tembrinés spalvos, kurios sukuria neap¢iuopiamos erdvés pojatj. Atlikimo sunkumai yra
i§sprendziami, sudétingi Suoliai kankliy partijoje iSgrojami, kankliy tembrinés galimybés iSnaudotos
maksimaliai.

Linos Lapelytés* kiirinys ,,Lucy* ansambliui ,,BAccK* (birbyné, kanklés, akordeonas)*

(2012) tai didZiulis eksperimentas, kurio émesi kiirinio autoré. Kiirinio pagrindas kankliy Zemiausia

4 Lina Lapelyté (g. 1984) gyvena ir dirba Vilniuje bei Londone. Jos amplua yra daugialypis: ji — kompozitoré, garso
menininké, smuikininke, vokalisté, performanso ir Siuolaikinés operos kiiréja. Tarpdisciplininj poziiirj j kiiryba liudija ir
jgytas iSsilavinimas: 2007 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje ji jgijo smuikininkés specialybg (bakalauro
diplomas), 2009 m. Londono Meny universitete su pagyrimu baigé garso meno (bakalauro diplomas), o 2013 m.
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styga (Do mazosios oktavos), uzgaunama smuiko stryku (Pvz. Nr. 17). Besitgsiantis nenutriikstantis
garsas jraSoma ,loop* pedalo pagalba ir ,sluoksniuojama® vis nauja medziaga. Tembry spalvy
jvairove papildo akordeonas ir birbyné, taCiau visa ko pagrindas yra kankliy novatoriSkas
panaudojimas, pasitelkiant Siuolaikiska technika ir netradicinj iZgavimo bidg — stygos virpinimg
smuiko stryku. Kirinys sulauké didziulio pasisekimo ir jvertinimo, buvo atlikas Siuolaikinés
muzikos festivalio ,,Druskomanija ‘2012 metu bei Odesos Siuolaikinés muzikos festivalyje ,,Dvi

dienos, dvi naktys* Odesos filharmonijoje.
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Pvz. Nr. 17 L. Lapelyte ,,Lusy* (kanklés + ,,loop* pedalas)

Vytautas Germanavicius*® ,,Stipuoklés ant Zvaigzdéto dangaus skliauto“ kankléms ir
styginiy kvartetui (dedikuota kanklininkei Aistei Bruzaitei ir styginiy kvartetui ,,ArtVio*) (2013) —
tai vienas i$ kuriniy, kurie ne kartg ir ne du skamba koncerty salése. Kompozitorius, gerai
susipazings su kankliy ir styginiy atlikimo galimybémis, meistriSkai iSnaudoja unikalius kiekvieno

instrumento tembrinius skambesius. Soliné kankliy partija yra virtuoziSka, tiksli, dominuojanti,

Londono Karaliskajame meny koledze baigé skulptiiros studijas (magistro diplomas). Nuo pat ankstyvojo kiirybos etapo
menininké daug démesio skyré improvizacinei muzikai, savo pasirodymuose unikaliu, savitu stiliumi derindama smuiko
ir elektronikos skambesj. Lina Lapelyt¢ nuolat dalyvauja jvairialypiuose Siuolaikinés muzikos projektuose ir
kolektyvinése improvizacijose su Zymiais tarptautinés improvizacinés muzikos scenos meistrais.

4 Trio ,BAccK* savo koncerting veiklg pradéjo 2004 m. Aktyviis soliniy programy rengéjai susibiré j unikalios
sudéties kamerinj ansamblj, kuriam naujus kiirinius skiria ar pritaiko lietuviy bei uzsienio Saliy autoriai. Kamerinio
ansamblio biografijoje jau jrasytas dalyvavimas tarptautiniuose Klaipédos ir Vilniaus akordeono muzikos festivaliuose
(2010 m.), tarptautiniame Siuolaikinés muzikos festivalyje ,,Druskomanija 2011, XVIII tarptautiniame Siuolaikinés
muzikos festivalyje ,,Two Days & Two Nights of New Music“ Odesoje (Ukraina, 2011 m.) ir kt. 2008 m. ansamblio
atlikéjai daug prisidéjo jrasant kompozitoriaus V. Germanaviciaus kuriniy kompakting plokstele ,,Kiriniai lietuviy
tradiciniams instrumentams®, o 2013 m. Trio jras¢ ir iSleido savo kompakting plokstele ,,J'=60.

46 Vytautas Germanavicius (g. 1969) baigé LMTA kompozicijos magistro studijas (prof. J. Juzelitino kl., 1996) bei
elektroninés muzikos magistrantiira Milso koledze (JAV, 2005). Yra gaves Fulbrighto bei sero Williamo Glocko
stipendijas, UNESCO-Aschberg stipendija kiirybiniam darbui Banff meny centre Kanadoje, kelis kartus jam suteikta
Atviros Lietuvos fondo parama dalyvauti projektuose Ukrainoje, Moldovoje, Mongolijoje, Kinijoje, Germanavicius yra
Lietuvos kompozitoriy sajungos (LKS) Muzikos fondo ir Tarptautinés Siuolaikinés muzikos draugijos (ISCM) Lietuvos
sekcijos Tarybos pirmininkas. Kompozitoriaus muzika atliko garsiis orkestrai, atlikéjai ir ansambliai, ji skambegjo
daugelyje tarptautiniy $iuolaikinés muzikos festivaliy Europos, Siaurés Amerikos ir Azijos $alyse. Germanavi¢iaus
muzika yra iSleista trijose autorinése kompaktinése plokstelése Kiriniai lietuviy tradiciniams instrumentams,
Nezinomos erdvés ir Tirpstantys zvaigzdynai.
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taciau nuolatiné styginiy palyda né kiek nenusileidzia atlikimo meistriSkumui ir subtilumui, partijos
yra labai jdomios, pasitelktos jvairos grojimo technikos biidy. Vyrauja ilgi styginiy pragrojimai.
Visame kiirinyje dominuoja minimalizmo stilistika (Pvz. Nr. 18), taCiau solisto kadencijoje
jsivyrauja visiskai kitokia nuotaika — iStrikimas i§ monotonijos ir ramybés tarsi duoda netikéta
solisto proverzi | lasve, kur neribojamos jokios galimybés, néra sieny nei uztvary, jausmai
susimai$o, jsisuka, jsivyrauja smarkuma ir sagmysis (Pvz. Nr. 19). Nejucia jis nurimsta ir baigiasi
pradzios ramiais motyvais, kurie vél nejucia jsupa j lengva stipavima. Styginiai perima neapsakomai

subtily jausma ir tesia jj ilgai, kol klausytojas pasijunta visiSkai ramus ir uzlinguotas tobulos
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Pvz. Nr. 18 V. Germanavicius ,,Stipuoklése ant zvaigzdéto dangaus skliauto* (kankliy partija)

4 ,»Supuoklés lietuviy tautosakoje zymi pavasario virsmg. Tai laikas, kai reikia pradéti suptis iki pat Rasy Sventés.
Lietuviy dainose supuoklémis vadinamas ménulis. Jis - tai nakties zibintas, iSblagkantis tamsoje slankiojancias
piktasias dvasias, o zvaigzdés ménulj saugan¢ios nuo velniy ir ragany. Taip lietuviy mitologijoje, mjslése Ménulis
tampa piemeniu, gananéiu avis — zvaigzdes. Kirinio pradZioje besikartojantis ,,supuokliy“ motyvas tampa intensyviu
ritminiu judéjimu, kurio atskiri segmentai véliau virsta naujomis, besikei¢ian¢iomis tembrinémis faktiiromis, laipsniskai
tirpstanciomis kiirinio pabaigoje. Kiirinys parasytas ir dedikuotas styginiy kvartetui Artvio, Svencianciam 10-ties mety
jubiliejy (Vytautas Germanavicius).
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Pvz. Nr. 19 V. Germanavi¢ius ,,Stipuoklése ant Zvaigzdéto dangaus skliauto* (kankliy partija - kadencija)

Vienas naujausiy kiriniy, parasyty koncertinéms kankléms — Igno Juzoko ,LaiSkai*
dviems kankléms ir styginiy kvartetui (2016). ,,Pjesé kankléms ir styginiy kvartetui, tapusi pagrindu
to paties pavadinimo spektaklio muzikai. Tai - daugiau nei Zodziai. Tai - jausmai, istorijos,
vaizdiniai, svajonés, troSkimai ir visa, kas juos jungia. Tai - lictaus lasai, pusies kvapas, kylancios
saulés spindulio, ryte palietusio snieguoto kalno virStng, blyksnis. Tai - pelké, skausmo jiiros
dugnas, devyngalvio slibino nasry alsavimas j pakau$j. Muzikos atspindj radau tekste. Tai vienas
laisky i§ Albert Ramsdell Gurney pjesés ,,Meilés laiskai*®.

Siame kiirinyje kompozitorius naudoja nauja metoda — skambinima dviem kanklémis vienu
metu. Viena ranka groja jgarsintomis kanklémis*®, o kita — akustinémis koncertinémis kanklémis®.
Styginiy kvartetas skamba tradiciSkai, akustiSkai, be jokiy papildomy efekty (tik violancelés
atlikéjas naudoja ritminj musimg per deka ir stygas). Solisto partijos atlikimas dviem skirtingais

(galima sakyti) instrumentais duoda idomy efekta — lyg biity du solistai, nes abiejy ranky partijos

48 . ¥ . L . . . .y
,,Laiskas, parasytas mano ranka, mano parkeriu — jis tik nuo manes, ir nuo nieko daugiau. Savo laiskais as save

dovanuoju tau. Tai ne pokalbis telefonu, kuris pasibaigs, kai tu sumanysi numesti ragelj. Tai as, ir niekas daugiau. AS
esu toks, koks noriu buti su tavimi. AS atiduodu tau save per atstumgq. Visq — be islygy. O tu gali mane suplésyti, gali
mane iSmesti j Siuksliy déze, taciau gali ir iSsaugoti, ir perskaityti Siandien arba rytoj, arba bet kurig dieng, kada tik
panorési* (Ignas Juzokas).

49 Diapazonas — C — c4. Naudojamas pastiprinimas ir papildomas pedalas su efektu.

% Diapazonas — ¢ — c4. Skamba akustiskai (kaip ir styginiy kvartetas).
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yra gana savarankiSkos ir atlicka gana skirtingas melodines linijas (protarpiais suvienodéja).
Atlikéjui — solistui tai yra gana didelis i$Sukis, nes jis vienu metu turi iSgroti skirtingomis stygomis
ant atskiry instrumenty gana sudétingas ritmikas, tuo metu dar gana daznai reikia lankstyti
tonacinius kaitiklius, kurie priver¢ia nusisukti nuo naty ir stygy ir reikalauja tam tikro papildomo
laiko. Nepaisant to, partija yra gana organiska ir kompozitorius ypatingai stengési atsizvelgti j visus
techninius kankliy atlikimo niuansus (Pvz. Nr. 20). Styginiy partijos labai glaudziai susilieja su
solisto partija, tembrai gerai dera, bendrumas muzikoje yra pasiekamas maksimaliai. Sis jdomus
atlikimo sprendimas gerai klausosi ne tik muzikine prasme, taciau yra labai novatoriskas ir démes;j

traukiantis vizualiai.
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Pvz. Nr. 20 L. Juzokas ,,Laiskai* (koncertinés ir jgarintos kanklés)

Muzikologé Virginija Apanaviciené, kalbédama apie XX a. pabaigos — XXI a. pradzios
lietuviy muzikine kultiirg rasé: ,,Lietuviskumo akademingje muzikoje problema islieka svarbi ir
XXI a. kompozitoriy kiiryboje, nes meno, taip pat ir akademinés muzikos, kiiryba yra susijusi su
bendruomenés kolektyvine pasamone, gimtosiomis kompozitoriy Saknimis, regionais, geografija,
klimatu, pasauléjauta, o ne tik su pasaulio kulttiros jvairiatau¢iu etninés ir akademinés kiirybos
paveldu. Tie kompozitoriai, kurie samoningai atsisako bendrystés su etniniu ir kultiriniu paveldu:
ry$iy su senoves balty pasauléziiira, etninémis kultiros pradmenimis, Lietuvos istorija, keiciantis
Europos ir pasaulio akademinés muzikos stiliams, kai vél tampa madingas programiskumas, ,,tiria“
kity tauty akademine kultiirg, tai jrodydami pavadinimais, kity tauty kompozitoriy jvairiy stiliy
citatomis (V. Barkauskas, O Balakauskas, O Narbutaité)“ (Apanavic¢iené 2011: 208-211). Kalbant
apie kity tauty muzikiné susizavéjima, biitinai reikéty iSskirti Ryty estetikos sampratg ir svarba
lietuviy muzikoje.

Jau XX a. pabaigoje daugelj Lietuvos kompozitoriy bei kitus meno Zzmones domino ir labai

veiké¢ Ryty filosofijos, jy dvasinés mokyklos, rytietiSkas pasaulio suvokimas ir gyvenimo biidas.
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Ryty kultira — tai lyg neatrastas pasaulis, kuris dél to tampa tik dar patrauklesnis, saldesnis ir
idomesnis. ,,I§ Tolimyjy Ryty estetiniy teorijy postmodernistai perémé ,nieko, ,tustumos®,
,pirmapradés tylos®, ,,pauzés*, ,,neuzpildytos tuscios erdveés‘ pozityvig interpretacija, tikrojo grozio
ir tiesos principinio neisreiSkiamumo idéjas. Jos tiesiogiai siejasi su vélyvojo Heideggerio mintimis,
kad ,,tyléjimas yra savotiska j jzanga kalbai®, o ,,niekas — kiirybos pradzia®“, su Sartre‘o poziiiriu |
tuStumg kaip ] ,biities nebiitj, ,,gryng“ egzistencija, ,,nieka“, gyvenimo pilnatvés ir jvairovés
Saltinj. Tylos, pauzés muzikoje ir teatriniame mene akimirkas, neuzpildytas erdves tapyboje
postmodernistai skelbia estetine prasme svarbiausiais meno kirimo elementais, potencialiai
jungiandiais savyje visa pasaulio ir ZmogiSkosios patirties jvairove. Jie ne tik suvoke, bet ir
sugebéjo savo kiriniuose efektingai panaudoti emocing tylumos, pauzés, tustumos poveikio galia,
ju sugeb¢jima sukurti ypatingag meditacing atmosferg™ (Danielius 1995). RytietiSky idéjy banga,
apglébusi Lietuviy muzikos kultiirg, neaplenkia ir kankliy muzikos repertuaro.

Vytauto Germanaviciaus ,Skambancios kalny vir§iinés*“ dviem aukstosioms birbynéms
ir kankléms (2006). ,,Kylanti kiirinio melodika sukuria aliuzijas j Azijos rytuose plytin¢ias Himalajy
kalny grandines. Birbynés melodiniy linijy variantai Zaidzia su besikartojanciais kankliy
ornamentiniais pasazais, pereinanciais ] ritminiy segmenty epizodg ir pasibaigianciais grojimu
dviem birbynémis vienu metu‘ (Vytautas Germanavicius).

Nuo kiirinio pradzios iki 35 takto kanklés groja besikei¢ianciais skirtingy dermiy ir aukscéiy
akcentuotais glissando bei pasazais, suteikdamos epizodui garsing-tembring jvairove. Tuo tarpu
birbyné palaipsniui plecia melodinés linijos variantus grodama skirtingais auks$ciais, intervalais
(vieng garsg groja, kita — dainuoja), frullato (silpnas ir intensyvus), ketvirtatoniais, tremolo (Pvz.
Nr. 21).
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Pvz. Nr. 21 V. Germanavicius ,,Skambancios kalny virstinés® (birbyné, kanklés)
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Nuo 59 iki 73 takto prasideda aritminis abiejy instrumenty susitikimas, kada atlikéjai
varijuoja jstojimais ketvirtoliy grupése, nesutampanciais ar sutampanciais vieni su Kitais. Taip
kuriama naujo epizodo tembriné-ritminé spalva. Cia svarbiis yra akcentai abiejuose instrumentuose,

kaskart pasirodantys skirtingu laiku, tarytum dar labiau lauzantys epizodo ritmikg (Pvz. Nr. 22).
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Pvz. Nr. 22 V. Germanavicius ,,Skambancios kalny vir§tinés® (birbyné, kanklés)

Sis V. Germanavidiaus kiirinys — tai pirmasis kompozitoriaus bandymas rasyti kankléms.
Todél ne nuostabu, kad jis néra dar gerai susipaZings su §io instrumento techninémis galimybémis.
Naudodamas pastovius glissando, autorius uzpildo birbynés melodijos intarpus. Kanklés ¢ia atlieka
akompanimento vaidmenj birbynei. Nors kiirinyje naudojamos kelios tonacijos, taciau tai nesudaro
jokiy problemy kankliy tonaciniams kaitikliams pasikeisti. Kiirinys laisvo improvizacinio ritmo,
kankliy partijoje naudojama daug pauziy, tai tonaciniy kaitikliy pakeitimui yra daug laiko. Kiti
atlikimo ypatumai jprasti — naudojamas glissando, pasazai per visg kankliy skalg, akcentuotos
natos. Sj kiirinj kanklininkei yra nesudétinga atlikti technine prasme, ta¢iau jis reikalauja didelio
muzikinio susikaupimo ir jsiklausymo. Muzikantai, atlikdami $ig kompozicijg, turi gerai jausti
vienas kita, iSreiksti gilig Sio kiirinio jprasmintg mintj.

Noretysi dar tiesiog paminéti keletg kiiriniy, kuriuose panaudotos koncertinés kankleés.
Reikéty pabrézti, jog kiiriniai yra labai jdomis, juose meistriskai panaudoti instrumentai, iSkeltos
jdomios idéjos ir rezultatas tiesiog dziugina. Taciau detaliau nagrinéti ir gilintis galbiit Sioje vietoje
nereikéty, nes koncertiniy kankliy atlikimas yra gana paprastas, paremtas tradiciniais grojimo

budais ir atlikéjas gali be jokiy papildomy problemy natas perskaityti ir meistriSkai jas atlikti.
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Vienas i§ tokiy kiiriniy - Jono Tamulionio ,,Japoniski eskizai* !

ansambliui ,,BAccK* (birbyné,
kanklés, akordeonas) (2012). Kirinys — trijy daliy, persmelktas rytieciy filosofijos bei stilistikos
elementy. Kiekvienas instrumentas lyg jprasmina japony kultiros jvaizdzius, perteikia tradiciniy
dermiy skambesius.

Dar vienas jdomus zanras, kuris visiSkai naujai jsiliejo j koncertiniy kankliy repertuara, tai -
kuriniai kankléms solo su kameriniu choru. Glaudus bendradarbiavimas su kompozitoriumi prof.
Vaclovu Augustinu, bendri projektai su kameriniu Vilniaus savivaldybés choru ,,Jauna muzika“
dave aisky pretekstg ,,gimti“ naujiems choro ir solo kankliy kiiriniams: Algirdo Martinaicio
»MKC¢, Vidmanto Bartulio ,,Saulute, 3viesioji“, interliudijos-improvizacijos, paraSytos
kompozitoriaus Vaclovo Augustino (2013)°2. Visuose $iuose kiiriniuose kankliy partija palydi
choro melodijas, kanklés panaudotos, kaip aiSkios ritmikos ir stilistikos akompanimentinis
elementas. Kankliy partija techniSkai patogi, jokiy naujy, netradiciniy elementy nepanaudota.

Specialiai sausio 13-osios aukoms paminéti, sukurtas kiirinys - Algirdo Martinai¢io Siuita:
1. Naktis o diena; 2. Ant rudenio lauky; 3. Gailile raso; 4. Kuku¢io turgus; 5. Zemaiciy plentas.
(zodZiai Marcelijaus Martinai¢io) aktoriy grupei, sopranui, mecosopranui, styginiy kvartetui ir
kankléms (2014). Sis projektas buvo atlikas LRT tiesioginés transliacijos metu. Koncertiniy kankliy
partija gana tirSta ir virtuozineé. Muzikiné medziaga aiSki ir suprantama, d¢l to atlikimas yra gana
sklandus, komplikuoty viety néra, netradiciniy grojimo biidy neaptinkama.

Viena i§ paskutiniy paraSyty premjery, kurioje panaudotos koncertinés kanklés — tai
Alexader Ryndin®® ,,Mokytojo Zodis“ smuikui, violonlelei ir kankléms (dedikuota Aistei
Bruzaitei) (2016). Kirinys dar iki Siol neatliktas ir egzistuoja tik naty pavidalu. Koncertiniy kankliy
medZiaga néra sudétinga (Pvz. Nr. 23), atlikimas nekomplikuotas (Zvelgiant 1§ koncertiniy kankliy
solo atlikimo perspektyvos). Taciau ansamblinis kiirinys néra dar tinkamai iSnagrinétas, nes kitos

partijos (smuiko ir violoncelés) neiSanalizuotos, atlikimo niuansai neaptarti atlikéjy.

%1 Jonas Tamulionis: »Japonija dométis pradéjau gana seniai, savarankiskai mokiausi japony kalba. Nuo 2000 mety
uzsimezgé gana tampris kirybinai rySiai su japony chorais. RaSiau kiirinius pagal Waseda Glee Club, Tokijo
filaharmonijos misraus choro, Takarazuka tarptautinio chory konkurso uzsakymus. Mano kiirinius gana daznai atlieka
jvairiis Japonijos chorai, tad natiralu, jog ir kiiryboje pastaraisiais metais démesio sulaukia japoniska tematika.
Sukdiriau trijy daliy cikla simfoniniam orkestrui ,,Haiku®, ,,Varpy haiku®“ sopranui ir kariljonui, , JJaponiskus eskizus*
ansambliui ,, BAccK*“. Siame karinyje panaudojau senovines japoniskas dermes bei intonacijas. Trecioje dalyje

panaudota japony liaudies melodija ,,Nisshin Danpan® (Pergalés daina)®.

52 ,»<...~ Vaclovo Augustino sukurta liaudies dainos iSdaila ,,Anoj puséj Dunojélio, kurios harmonija ir polifoniné

faktiira taip suzadina vaizduotg, jog atrodo — klausaisi liaudies dainos ir regi Lietuvos vaizdus i§ aukstai, tarsi i$
paukséio skrydzio® (Nakiené 2016: 277).

% Alexander Ryndin (g. 1962) — baigé Astrahanés muzikos koledza (1981), mokeési Astrahanés valstybinés
konservatorijos muzikologijos (prof. M. Etinger kl.) ir kompozicijos (doc. A. Blinov kl.) katedrose. Nuo 1989 m. raso
kamering, simfoning bei choring muzika, yra daugelio festivaliy organizatorius. Dalyvavo tarptautiniuose festivaliuose:
Siuolaikinés muzikos dienos Astrachanéje (2011-2015), Siuolaikinés muzikos festivalis ,,Dvi dienos, dvi naktys“
Odesoje (Ukraina) (2011-2012), ,,Didzioji Volga“ Rusijoje (2005, 2007) ir kt. Astrachanés gubernatoriaus Arturo
Kappa muzikinés premijos laureatas.
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Pvz. Nr. 23 A. Ryndin ,,Mokytojo Zodis* (kankliy partija)

1.3. Koncertiniy kankliy vieta XXI a. muziking¢je kulttroje

XX a. viduryje ir XXI a. pradZioje kankliy muzikos propaguotojai aktyviai veiké savo
srityje — steigé jvairiausius ansamblius, tobulino instrumento akustines galimybes, sické
nepriekaiitingos grojimo technikos, aranzavo ir pritaiké kiirinius kankléms ir birbynéms. Siandien
natiraliai iSkyla klausimas — kokig vieta kanklés uzima dabartinéje muzikinéje kultiroje? Sunku
bty tiksliai atsakyti j §j retorinj klausimg, kadangi nuomoniy esama paciy jvairiausiy.

Darbo autore | pagalba pasitelké lietuviy kompozitorius ir muzikologus, kurie aktyviai
kuria muzikg jvairiems instrumentams Lietuvoje bei ja analizuoja. Sudaryty ankety Nr. 1 (2008 m.)
ir Nr. 2 (2016 m.) kompozitoriams bei anketos muzikologams (2016 m.) klausimai buvo skirti
zmonéms, kurie gerai zinojo lietuviy muzikos kulttira, kuria ar kada nors kiiré instrumenting muzika
(ar noréty kurti). Anketa Nr. 1 sudaro 14 klausimy, susijusiy su kankliy akustinémis ir techninémis
galimybémis, repertuaro ypatumais bei nuomone apie kankliy vieta Siandienin¢je profesionaliosios
muzikos erdvéje. Autorés manymu, apzvelgiant anketos atsakymus tikslinga suskirstyti juos dalimis
— 18skirti jaunesnigjg (gime 1970 m. ir véliau), viduring (gim¢ 1950-1970 m.) bei vyresnigja (gime
anksciau nei 1950 m.) kompozitoriy kartas. I§ viso j anketos klausimus atsaké 23 kompozitoriai, 1§
ju jaunesniosios kartos — 7, vidurinés kartos — 10, vyresniosios kartos — 6.

Vertinant nacionalumo klausimg (Nr. 1), jaunoji kompozitoriy karta, autorés nuostabai,
dazniausiai pazyméjo atsakymg a) (nacionalumo klausimas — svarbus). Tai rodo, jog jaunoji

muzikanty karta néra abejinga tautinés tapatybés paieskoms ir tautiniais instrumentais atliekamai
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muzikai. Vidurinioji ir vyresnioji kompozitoriy kartos, kaip ir buvo tikétasi, taip pat iSskyre
nacionalumo klausima, kaip labai svarby.
Pateikti klausimai — Ar esate kada kiires muzikq liaudies muzikos instrumentams ir

Kaip vertinate liaudies instrumentais atliekamq Siuolaiking akademine XXI amziaus muzikg (Nr. 2,
3) — taip pat nesukélé dideliy diskusijy. Visos trys autorés iSskirtos kompozitoriy kartos j Siuos
klausimus atsaké beveik identiskai. Visi kompozitoriai, kurie iki S$iol néra kiire liaudies
instrumentams, noréty pabandyti tai daryti. Vertinant Siuolaiking akademing kankliy muzika,
atsakymy autoriai jvardija a) arba b) variantg (puikiai arba jdomu). Prie Sio klausimy bloko deréty
prislieti dar vieng klausima,— Ar Jums biity jdomu kurti liaudies muzikos instrumentams (jei dar
nekiiréte)? Kodél? Dauguma kompozitoriy pazyméjo atsakymg a), kuriame nurodé, jog kurti Siam
instrumentui yra be galo jdomu, nes tai i$skirtinis tembras, naujos neatrastos ir neiSnagrinétos
galimybés. Viena jaunosios kartos kompozitoré apibiidino, kodél Siandien yra jdomu kurti liaudies
muzikos instrumentams: ,,...kaip masto nemazai muzikology (pavardziy $iuo metu neatsimenu),
misy XXI amziaus profesionaliojoje muzikoje daugiausia démesio skiriama Siam muzikos
parametrui — tembrui. IeSkoma vis jdomesniy garso uzgavimo buidy klasikiniais instrumentais, vis
dazniau klasikinio orkestro skambesys papildomas netradiciniais, neretai — liaudies instrumentais.
Liaudies instrumentais mokoma groti paraleliai su klasikiniais instrumentais, naudojant tg pacia
notacijg, repertuarg, gilinantis j instrumento specifikg ir siekiant kuo didesnio profesionalumo.
Todeél, rasant liaudies instrumentams, nei kiek nenukencia kiirinio atlikimo ar sudétingumo kokybé,
be to, kiirinys praturtéja tembriskai“. Viduriniosios kartos atstovas taip pat jvardino tembro
reik§mingumg kankliy muzikoje ir pazyméjo ,,...originalus skambé¢jimas, $trichai. Taciau liaudies
instrumenty stilizacija — ki¢as — Soviety laikais ilgam atbaidé raSyti Siems instrumentams....

Trumpai apzvelgusi Siandienos kompozitoriy pozidr; j kankles (ir kitus liaudies
instrumentus), darbo autoré iSskiria parametrus, kuriais remiantis, matyti, kad kompozitoriai
kankles vertina kaip i$skirtinj instrumentg kity instrumenty terpéje.

Klausimas — Kokias ypatybes isskirtuméte liaudies instrumentuose (kanklése, birbynése)? —
pasirodé jdomus ir kompozitoriy atsakymai j jj buvo gana skirtingi. Jaunesniosios kartos atstovai

labiausiai i$skirty unikaly tembrg bei netradicinius skambesius (atsakymai @) ir €)) (Pvz. Nr. 24).
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Atsakiusiyjy kompozitoriy skaicius
O P D W b 01 O N

a b C d e

Atsakymy variantai

Pvz. Nr. 24 Jaunesniyjy kompozitoriy kartos atsakymai j klausimag Nr. 4

Vidurinioji kompozitoriy karta (kaip ir vyresnioji) i§skyré variantus a) ir d) (Pvz. Nr.
25). Jiems svarbiausios liaudies instrumenty ypatybés — unikalus tembras ir autentiS$kas skambesys.
IS to galime daryti iSvadas, kad jau Siek tiek vyresné karta labiau akcentuoja tautiSkumo svarbg ir
daugiau démesio kreipia i instrumento prigimtj. Kadangi kompozitoriams buvo leista pasirinkti
keleta atsakymo varianty, galime pastebéti tendencija, jog vyresnioji kompozitoriy karta didel;

démes;j skiria visiems atsakymo variantams (Pvz. Nr. 26).

Atsakiusiyjy kompozitoriy skaic¢ius

O B N W b~ 01 O N

a b C d e

Atsakymy variantai

Pvz. Nr. 25 Viduriniosios kompozitoriy kartos atsakymai j klausimg Nr. 4
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Atsakiusiyjy kompozitoriy skai€ius
N

a b C d e

Atsakymuy variantai

Pvz. Nr. 26 Vyresniosios kompozitoriy kartos atsakymai j klausimg Nr. 4

I klausimg — Kurdamas (-a) kankléms didziausiq démesj skirtuméte:... — kompozitoriy

nuomonés taip pat iSsiskyré. Velgi, galimybé rinktis keleta atsakymo varianty, kompozitoriams

darbg palengvino ir jie gal¢jo i §] unikaly muzikos instrumentg zitiréti platesniu kampu. Jaunesnioji

karta, visada atvira naujovéms, drgsiai rinkosi po kelis variantus (kai kurie — ir visus galimus).

Galutiniame variante jaunesnioji kompozitoriy karta didziausig démesj, kurdami kankléms skiria —

tembrinei iSraiSkai, Jdomios faktiiros paieskai, priemonéms originaliam tembrui atskleisti (atsakymuy
variantai b), c) ir €)) (Pvz. Nr. 27).

skaicius
O FRP N W N U1 O N

Atsakiusiyjy kompozitoriy

a b c d e f g

Atsakymy variantai

Pvz. Nr. 27 Jaunesniyjy kompozitoriy kartos atsakymai j klausima Nr. 6
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Zvelgiant j viduriniosios ir vyresniosios kartos kompozitoriy atsakymus, analogiska situacija

kartojasi. Jy atsakymai supana$é¢ja ir didziausias démesys nukrypsta j tokius pat dalykus.

Viduriniosios kartos atstovai labiausiai i$skiria — techninéms atlikimo galimybéms jgyvendinti,

tembrinei i8raiSkai, jJdomios faktiiros paiesSkai ir autentiSkai spalvai jprasminti (atsakymuy variantai

a), b), ¢) ir g)), o vyresniosios kartos kompozitoriai, kurdami kankléms, didziausig démesj skiria —

tembrinei iSraiSkai, jJdomios faktiiros paieskai ir autentiskai spalvai jprasminti (atsakymy variantai

b), ¢) ir g)) (Pvz. Nr. 28, 29).

Atsakiusiyjy kompozitoriy skaicius

Atsakiusiyjy kompozitoriy skai€ius

O R, N W N~ 01 OO0 N

a b C d e f g

Atsakymy variantai

Pvz. Nr. 28 Viduriniosios kompozitoriy kartos atsakymai j klausima Nr. 6

a b C d e f g

Atsakymy variantai

Pvz. Nr. 29 Vyresniosios kompozitoriy kartos atsakymai j klausimg Nr. 6
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Kompozitoriams atsakant j 7-14 klausimus, karty interesai supana$¢ja (autoré pastebi, kad ir
atsakinéjant j kitus klausimus, jie nebuvo itin ryskis). Profesionaliy kiiréjy akimis, kanklés yra
jdomus instrumentas uZzsienio klausytojams Siandien. Keletas citaty i$ ankety atskymy j §j klausima:
galbtit jdomus, nes ,.kanklés yra senovinis instrumentas, iStobulintas tiek, kad juo galima atlikti
klasikinio repertuaro kiirinius. Manau, kad dél jdomaus tembro ir placiy galimybiy kanklés galéty
tapti plac¢iau naudojamu instrumentu (kaip tapo afrikieiy marimba ir kiti autentiski, bet patobulinti
instrumentai); labai jdomus, nes ,tai liaudiSkas instrumentas, taCiau juo galima groti
sudétingiausius Siuolaikinés muzikos kiirinius, visiskai neprisiriSant prie tautiSkumo*; labai jdomus,
nes ,.tai instrumentas, kuris jiems yra naujas, negirdétas jo tembras, iSvaizda, grojimo maniera ir kt.
Daugelis uzsienio tauty didziuojasi savo nacionaliniais instrumentais, $iy dieny kompozitoriai raso
jiems kiirinius, jais groja ir klasikinius kiirinius bei pristato juos kity Saliy klausytojams. Tai kodélgi
ir mums to nedaryti?*; taip, labai jdomus, nes ,,pasaulis pamato ir iSgirsta nauja, jiems negirdéta
unikalig ir nepakartojama nacionaling lietuviy tautos muzikos kultiirg. Pasaulj su smuiko ar
fortepijono muzika nenustebinsi, o iSgirde kankliy ar birbyniy muzika — iSkarto suklista.
Nacionaliniai muzikos instrumentai yra miisy jéga pasaulin¢je muzikos kultiiroje®.

Pateikdama klausimg — Kaip manote, ar koncertinés kanklés yra lygiavertis profesionalus
muzikos instrumentas klasikiniams muzikos instrumentams, siekiant meniniy tiksly jgyvendinimo? —
darbo autore tikéjosi karsSty diskusijy. Taciau pateikti anketos atsakymai j §} klausimg buvo gana
vienodi ir palanklis miisy tautiniams instrumentams.

Jaunesnioji kompozitoriy karta drgsiai teige (be jokiy papildomy komentary), jog Sis
instrumentas tikrai yra lygiavertis profesionalus muzikos instrumentas klasikiniams. Taciau
vidurinioji ir vyresnioji kompozitoriy kartos pazéré nemazai komentary ir pasvarstymy, kodél
kanklés negali biiti lygiavertis klasikiniams muzikos instrumentams arba kod¢l jis neturéty buti su
jais lyginamas. Nepaisant to, dauguma jy atsakymy buvo — tikrai taip (variantas a)).

Palyginimui pateikiami skirtingy karty atsakymai j §j klausimg (Nr. 8) (Pvz. Nr. 30, 31, 32).
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Atsakiusiyjy kompozitoriy skaicius

a b c

Atsakymy variantai

Pvz. Nr. 30 Jaunesniyjy kompozitoriy kartos atsakymai j klausima Nr. 8

Atsakiusiyjy kompozitoriy skaicius
w

a b c

Atsakymy variantai

Pvz. Nr. 31 Viduriniosios kompozitoriy kartos atsakymai j klausimg Nr. 8
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Atsakiusiyjy kompozitoriy skaicius

a b C

Atsakymy variantai

Pvz. Nr. 32 Vyresniosios kompozitoriy kartos atsakymai j klausimg Nr. 8

Atsakant | klausimg apie didZiausius koncertiniy kankliy truikumus, jaunesnioji
kompozitoriy karta buvo vieningos nuomonés: visi kompozitoriai teigé nejzvelgiantys jokiy
trikumy. Tai leidzia formuoti naujg poziiir] | ] instrumenta, jZvelgti tik geriausias kankliy technines
savybes. Vidurinioji ir vyresnioji kompozitoriy kartos daZniausiai jvardino atsakyma b) (keletas
nereikSmingy trikumy) ir pateiké paaiSkinimus. Keletas i§ jy: ,,néra galimybiy ilgam (pedaliniam)
tesiamam garsui (-ams), daznos ir greitos tonacinés kaitos problematika®; ,,garso Svarumas, galéty
biti didesné tembrin¢ jvairove®; ,,galbiit kai kada — registry dinaminis nelygumas®; ,,didziausias
trikumas — kaitikliy keitimas, kitaip tariant — garsy alteracija®; ,,jei pritaikyti trijy padéciy stygy
kaitiklius — tai kanklés tapty chromatinémis ir jy techninés galimybés padidéty”; ,,ne chromatiné
(t.y. kaitikliy) sistema, per ,kietas” (dazniausiai) tembras, koncertinéms kankléms triiksta
akademinio prestizo, palyginti su kitais klasikiniais instrumentais“. Vienas viduriniosios kartos
atstovas kankles jvardino, kaip labai daug trilkumy turintj instrumenta: ,,garso stiprumas — dél to
nukenc¢ia melodiné linija, specifinis akordy, dviguby naty skambéjimas, ribotas virtuoziSkumas...“.
Visgi 1§ iy pateikty atsakymy pavyzdziy galime daryti iSvada, jog didZiausias koncertiniy kankliy
trikumas — tai netobula tonaciniy kaitikliy sistema. Ji labiausiai trukdo kompozitoriams atskleisti

norimas id¢jas ir jgyvendinti uzsibréZtus tikslus.
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Pereinant prie kity klausimy, reikéty pabrézti, kad karty nuomonés panaséja ir jie visi néra
labai nutole nuo to, kas dabar vyksta kankliy muzikos pasaulyje, seka jvykius, pastebi koncertiniy
kankliy muzikos sklaidos ir repertuaro progresa. Taigi, koncertiniy kankliy repertuaro trikumas
akivaizdus — taip atsaké dauguma apklaustyjy, kurie yra Siek tiek susipazinge su $ia sritimi.
Viduriniosios kartos kompozitorius netgi taip pakomentavo savo atsakyma: ,,yra gery kiiriniy, bet
trukumas akivaizdus; Geriausiai kiirinius kankléms zino atlikéjai, jie taip orientuojasi kokiy kiriniy
truksta, kokios atlikimo priemonés kiiriniuose nepanaudotos ar mazai panaudotos. Apie tai
kanklininkai turi garsiai kalbéti, kad autoriai iSgirsty ir susidométy*.

Teisingo judéjimo krypti populiarinant kankles bei jomis atlickamg muzika rodo tiek Sis
kompozitoriaus pasisakymas, tick anketos atsakymai j klausimg nr.11 (4r manote, kad jisy sukurtg
muzikq sugebéty profesionaliai atlikti koncertuojancios kanklininkés?). 22 kompozitoriai i§ 23
apklaustyjy atsaké — taip, tuo net neabejoju. Vienas kompozitorius, nickada nesidoméjes Sia sritimi,
atsaké, jog nepazjsta né vienos kanklininkés ir neturi nuomonés $iuo klausimu. Taigi, perSasi
iSvada, jog kanklininkiy profesionalumas ir jy atlickama muzika po truputélj pradeda dominti
kompozitorius kurti muzikg Siam lietuviskam instrumentui.

Kalbant apie koncertinéms kankléms kuriamy kiiriniy Zanrus bei stilistika, reikéty paZyméti,
jog Siandien kuriatiems kompozitoriams tai néra labai svarbu. Apklausty kompozitoriy (23)
nuomoneés gerokai iSsiskiria ir Zanriné jvairové yra tikrai didelé. ApZvelgiant §] klausima, iSskirti
atskiry kompozitoriy karty galbiit nereikéty, kadangi jy atsakymai ganétinai skirtingi,
nepriklausantys nuo jy amziaus ir kiirybinés patirties. Dauguma kompozitoriy noréty sukurti
kankléms — nedidelés apimties ansamblinj kiirinj su kitais liaudies instrumentais, nedidelés apimties
ansamblin] kiirinj su klasikiniais muzikos instrumentais arba kitokj kiirinj, kurj ispiruoty
uzsakymas, tam tikra proga, renginys, festivalis ar kita (atsakymy variantai c), d) ir h)).

Pateikiama visy kompozitoriy atsakymy i klausimg Nr.12 (Jei dabar imtumétés rasyti

kankléms kiiring, kokio Zanro tai bity kiirinys?) suvestiné (Pvz. Nr. 33).
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Atsakymuy variantai

Pvz. Nr. 33 Visy kompozitoriy atsakymai j klausima Nr. 12

Klausimas — Ar kanklés perspektyvus muzikos instrumentas ir jdomus jaunyjy kompozitoriy
kartai? — pasirodé paprastas tik jauniesiems kompozitoriams. Atsakymas j §j klausimg buvo gana
paprastas — taip, labai jdomus. Vidurinioji ir vyresnioji kompozitoriy kartos nebuvo tokios
konkre¢ios ir daZniausias atsakymas j § klausima buvo — galbit... Sioje vietoje norétysi
pakomentuoti ir i§ dalies sutikti su vieno vyresniosios kartos garbaus kompozitoriaus atsakymu $iuo
klausimu: ,,nejdomus, dél to, kad nejdomus vyriausybei, kuri néra suinteresuota lietuviy autenti§kos
kultdiros i$saugojimu ir vystymu®. Sis kompozitorius puikiai nusvieté Siandieninj valstybés pozirj j
tautinio meno puosel¢jima. IS tikryjy, argi nederéty Lietuvos valdZios atstovams labiau atsigrezti |
kultiiriniy vertybiy puoseléjima ir paskatinti jaunus lietuvisko meno puoselétojus dirbti vardan §io
meno i1§saugojimo.

ApZzvalgos pabaigai, pateikiamas paskutinis anketos klausimas, kuris praso kompozitoriy
jvertinti kankliy panaudojimo galimybes S$iandien deSimtbaléje sistemoje. Rezultatai gana
dziuginantys, bet tobuléti visada yra kur. Visi kompozitoriy atsakymai apzvelgiami, neiSskiriant
karty. 12 1§ 23 j anketas atsakiusiy kompozitoriy kankliy panaudojimo galimybes Siandien jvertino
10-8 baly skaléje (atsakymo variantas a)). 7-5 balais — 7 kompozitoriai (atsakymo variantas b)) bei

4-1 balais — 4 kompozitoriai (atsakymo variantas c)) (Pvz. Nr.34).
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Atsakymy variantai

Pvz. Nr. 34 Visy kompozitoriy atsakymai j klausimg Nr. 14

Taigi, kompozitoriy akimis, kanklés lyg ir gyvena pilnavert] gyvenimg Siandieninéje
profesionaliosios muzikos kultiiroje — turi iSskirtinj tembrg, autentiskg spalva. Kompozitoriai noriai
domisi $iuo savitu muzikos instrumentu, drasiai eksperimentuoja, raso Siuolaikiska muzika, pasitiki
Siy instrumenty atlikéjais, jy profesionalumu, todél nevengia kankliy (bei birbyniy) naudoti
Ivairiuose projektuose, jskaitant ir klasikinés muzikos erdve. I§ tikryjy, pastarojo deSimtmecio
kankliy muzikos puoselétojy pasiekti rezultatai teikia vil¢iy, jog ateityje kanklés uzims dar svaresne
vietg profesionaliosios muzikos baruose.

Per pastaruosius 7 metus bata nemazai moky¢iy tiek lietuviy muzikoje, tiek kankliy
muzikos baruose (51 apzvalga buvo atlikta ir apibendrinta jau 2010 m.), todél Siame darbe nattraliai
kyla poreikis jvertinti Siandienos kankliy muzikos situacijg.

Norédama jvertinti darbo su kompozitoriais pleCiant kankliy muzikos repertuarg pokycius,
darbo autoré¢ trumpai apzvelgs kompozitoriy ir muzikology atsakymus  anketos Nr. 2
(kompozitoriams) bei Nr. 3 (muzikologams) klausimus, kurie buvo suformuluoti 2016 m. (Priedas
Nr. 4 ir Nr. 5).

Pirmasis klausimas kompozitoriams ,, Ar dalyvavote mano atlieckamoje apklausoje apie
kankliy repertuarg 2008 m.? . 1§ apklausty 15 kompozitoriy — 10 jau buvo dalyvave ankstesnéje

apklausoje.
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Prie§ pateikdama antra anketos kompozitoriams klausima, darbo autoré noréty apibudinti su
juo susijusius savo asmeninius lukes¢ius. Aktyviai dalyvaudama Siuolaikinés muzikos kankléms
propagavime, kiirimo proceso inicijavime ir premjery atlikime, atlikéja pastebi, jog kanklés (ir
birbynés) nebeatspindi ,,liaudies muzikos instrumento® termino, nebeatitinka Sios sgvokos. Jau
senokai koncertinés kanklés (ir chromatiné birbyné) nebeatlieka vien tik liaudies melodijy, o visose
ugdymo grandyse (muzikos mokykla, konservatorija, kolegija, muzikos akademija) vykdo
,.pilnavertes ugdymo programas su jvairiausiy epochy ir stiliy muzika. Siuolaikiné akademiné
muzika vis aktyviau ,braunasi j kanklininkiy pedagogines ir kocertines programas, keiciasi
kanklininkiy (ir birbynininky) suvokimas, santykis su atickama muzika, iSsilavinimas ir
mentalitetas. Darbo autoré (atlikéja), aktyviai bendraudama su Lietuvos kompozitoriais, neretai yra
klausiama, kodél ,jus“ (kanklininkai ir birbynininkai) vadinatés ,liaudies instrumentai“? Tai
i$Sauké pamastymus apie ,,miusy“ egzistavima, misijg, nacionalinio identiteto klausimag. O kaip gi
kitaip galétume vadintis? Darbo autoré ir kanklininké sitilyty ir siekty, jog ateityje kankliy ir
birbyniy bendrasis pavadinimas tiksliai atspindéty savo pozicija — NACIONALINIAI MUZIKOS
INSTRUMENTAI. Gal ir sukels nemazai diskusijy, jvairiy nuomoniy, taciau, darbo autorei
Siandien atrodo, jog tai yra tiksliausias lietuvisky kankliy ir birbyniy pavadinimas.

Inspiruota tokiy pamastymuy, pateiké kompozitoriams klausima Nr. 2 ,, Jizsy nuomone,
ar teisinga koncertines kankles ir chromating birbyne vadinti , liaudies* instrumentais? *
Kompozitoriy atsakymai pasiskirsté jvairiai, galbiit, tai galéjo jtakoti jy pazintis su ,liaudies
instrumentais“ bei darbo autore. 4 atsakymy variantai buvo: taip, tai visiskai tikslus pavadinimas; 4
— galbiit; 5 — ne. Kompozitoriai, pasirinke treciajj atsakymo varianta, pazyméjo, jog kanklés ir
birbynés jau senai nutolo nuo savo istaky ir ,,i8¢jo* 1§ liaudiSkumo rémy. Aiskiai jvardijo, jog laikas
keistis ir rodyti pasauliui savo lietuviska, profesionaly veida. Kiir¢jai aiskiai atskiria dvi lietuvisky
instrumenty sferas — folkloras ir profesionalioji lietuvisky instrumenty muzika. Koncertines kankles
ir chromating birbyng sitilo vadinti ,, tradiciniais *“ arba tiesiog — ,, kanklés “, ,, birbyné ““. Visgi, darbo
autore, gerai pazinodama kankliy muzikos repertuara, aktyviai dalyvaudama lietuvisky instrumenty
muzikiniame judéjime jau 20 mety, manyty, kad pats tinkamiausias kankliy ir birbyniy bendrasis
pavadinimas biity — nacionaliniai. Tai puikiai atspindéty lietuvisky nacionaliniy instrumenty
apibiidinimg (vertimas ] kitas kalbas taip pat!), nacionalumo atskleidima, iSskirtinumg pasaulyje,
taip pat profesionaluma, jvairaus repertuaro atlikima, lietuvisko nacionalinio simbolio perteikimg ir
Jprasminima.

I klausimg — Ar esate kada kiires muzikq liaudies instrumentams? bei Ar Jums buty jdomu
kurti liaudies instrumentams (jei dar nekiiréte)? Kodél? - 14 kompozitoriy atsake, jog taip (jau yra

kire muzikg lietuviskiems instrumentams), o viena kompozitore i$ jy, Loreta Narvilaité pazyméjo,
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jog niekada nebandé¢ kurti lietuviskiems instrumentams, bet mielai pabandyty. Loreta Narvilaité :
Htaip, siek tiek jdomu, nes savo kiirybai inspiracijy daznai ieskau liaudies kiiryboje, man svarbus
kompozitoriaus lietuviskumo, tautinio tapatumo aspektas (...)*. Po to nattiraliai seké klausimas -
Kaip manote, ar kanklés perspektyvus muzikos instrumentas ir jdomus jaunyjy kompozitoriy kartai?
Cia respondentai buvo gana vieningi, 11 i§ jy atsaké, jog — taip, labai, 0 4 pazyméjo — galbiit.

Klausimas — Kaip manote, ar kanklés Siandien yra jdomus instrumentas klausytojams?
Kodél? — buvo Siek tiek provokuojantis. Uzduodama jj, darbo autoré, noréjo jzvelgti nuomong, kuri
vyrauja lietuviskos Siuolaikinés akademinés muzikos kulisuose. 10 kompozitoriy pazyméjo, jog
kanklés yra labai jdomus Siuolaikinei klausytojy auditorijai, trys i$ atsakiusiyjy pasirinko atsakyma
— galbut, o viena kompozitoré Rita Macilitinaité drasiai teigia: ,, ne, nejdomus, nes pamate kankles
diletantai nejsivaizduoja jomis atliekamos ,,ne liaudiskos “ muzikos. Retas kuris turi suvokimgq, kad
§iuo instrumentu galima groti dziazq, klasikine muzikq ir pan.* Sioje vietoje reikéty ir vél atkreipti
démesj j koncertiniy kankliy panaudojimo galimybes. Si citata visgi leidzia daryti (nors ir menka)
prielaida, jog kankliy panaudojimas profesionaliojoje muzikinéje kultiroje tebéra labai ribotas,
klausytojy pazinimas dar neatsietas nuo susiformavusio tradicinio poziirio, kuris netiesiogiai
»Stabdo* kankliy integravimasi | profesionaliosios muzikos kultiirg. Tai i§Saukia galybe pamastymy
ir preliminariy subjektyviy iSvady — ar viskas yra daroma, kad biity kitaip? Ar pakankamai jdedama
pastangy ir darbo, jog situacija geréty ir kanklés galéty vadintis ,,profesionaliu®“ muzikos
instrumentu? | Siuos klausimus ir bandoma atrasti atsakymg Siame darbe, ieSkoti priemoniy
siekiamam tikslui atskleisti ir jgyvendinti.

Nors klausytojy tarpe Sis instrumentas néra dar ypa¢ populiarus ir vertinamas, taciau patys
muzikos kiir¢jai yra kitokios nuomonés (tai parodé¢ ir prie$ tai jvardintas klausimas). Paklausti —
Kaip vertinate liaudies instrumentais atliekamq Siuolaiking akademine XXI amZiaus muzikq? —
kompozitoriai atsake, jog puikiai, tik 3 i§ jy pazymejo — jdomu. Tai rodo teigiamas tendencijas
plétojant kankliy muzikos repertuarg. Su Siuo klausimu glaudziai siejasi ir sekantis - Kg manote
apie koncertiniy kankliy repertuarg? Visi (iSskyrus vieng — kompozitoriy Anatolijy Lapinska, jo
atsakymas — jo yra pakankamai) i§ apklaustyjy atsaké, jog yra gery kiiriniy, bet tritkumas
akivaizdus. Taigi, autorés pastebéjimu, nepaisant to, kad koncertiniy kankliy repertuaras yra nuolat
pleciamas, kad atsiranda (sukuriama) vis naujy kiiriniy, to nepakanka, kad turétume dideli gery,
profesionaliy ir vertingy kiriniy pluosta, kurj galétume demonstruoti profesionalioje scenoje tiek
Lietuvoje, tiek uzsienyje.

Paprasyti jvertinti kankliy panaudojimo galimybes Siandien deSimtbaléje sistemoje,
respondentai buvo gana geros nuomonés — 10 i§ 15 atsakiusiyjy pazyméjo 10-8 balais. Ir tik vienas

i§ visy apklaustyjy jvertino Zemiausiu — 4-1 balu. Siuose atsakymuose vyrauja ta pati tendencija,
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kaip ir klausime apie Siuolaikiniy klausytojy susidoméejimg kanklémis. Visgi reikia pripazinti, kad
visos kankliy muzikos galimybés dar nepakankamai iSnaudotos, nepakankamai gerai uzsiimama jy
sklaida, jei yra tokiy zemy jvertinimy.

Kitas uzduotas klausimas — Kaip manote, ar kanklininkés pakankamai domisi
Siuolaikine Lietuviy kompozitoriy muzika? — vélgi tai lyg ir neoficialiai patvirtina, jog
susidom¢jimas Sia muzika yra gana vidutiniskas (net puse atsakiusiyjy pazymi, jog — per mazai).
Darbo autoré noréty pabrézti, jog doméjimasis placigja muzikine kultdra, viskuo, kas vyksta
aplinkui (ypac Salia miisy) yra neatsiejama muziko profesionalumo dalis.

Ar Jums yra svarbus muzikos nacionalumo klausimas? Kompozitoriai atsaké gana
panasiai — svarbus (9), Siek tiek (2), nelabai (2). Tacdiau vienas i§ apklaustyjy pazyméjo, jog jam
nacionalumo klausimas visai nesvarbus, jis, kurdamas muzika, orientuojasi | visai kitus dalykus.

Lietuviskumo ir patriotiskumo skatinimas. Ar manote, jog kanklés gali atlikti tokj
vaidmenj? Cia kompozitoriy atsakymai buvo panasis j pries tai busvusius, jie pazyméjo — taip (3),
i§ dalies (6), galbiit (2), o 4 i§ visy atsakiusiyjy teigia, jog Sis instrumentas visiSkai neskatina
lietuviskumo ir patriotiSkumo, pazymeéjo, jog kankles mato daug platesniuose muzikiniuose
kloduose.

Nuolatinis muzikinis judéjimas ,,jsuka* visus ] tg nesibaigiant] rata, kuriame ieSkome
prasmés, profesionalumo, iSraiSkos, saves pateikimo biidy, taip kad kiekvienas darbas nori buti
»iSgirstas®, ,,perskaitytas® ar kaip kitaip suvartotas. Lygiai taip pat jauciasi ir darbo autoré,
norédama patikrinti savo darbo indéli koncertiniy kankliy sklaidos sferoje. Paklausti — Ar per
pastaruosius 7 metus pastebite pokyciy kankliy muzikos sferoje? - kompoztoriai atsaké: taip (8),
nezymiai (5) ir visai nepastebéjo (2). Ar gauti atsakymai tenkina uzklauséja? Galbiit. Zvelgiant
statistiSkai rezultatai 1§ esmés tenkina, taciau dviejy kompozitoriy teigimas, jog koncertiniy kankliy
baruose pastaraisiais metais lyg ir nieko nejvyko, sukelia jvairiausiy dvejoniy. Vélgi Sioje vietoje
reikéty daryti preliminarig iSvada, kad darbas Sia linkme vyksta, taciau ne visos galimybés dar
isnaudotos. O gal tiesiog triksta iniciatyvos i§ kity kankliy muzikos puoselétojy? Cia tik jzvalgos
apie galimas ,,netobulumo* priezastis...

Paskutinis anketos klausimas - Kaip manote, ar reikalinga ir tikslinga vykdyti tokias
kompozitoriy apklausas? Galbit tai Siek tiek ,,privercia“ susimgstyti ir kitaip pazvelgti j liaudies
instrumentus (kankles)? Suintrigavo vienas atsakymas, kuris kardinaliai buvo priesiskas daugumai
(net 13 atsakiusiyjy teigé, jog taip, bet kokia iniciatyva yra prasminga). Vienas respondentas —
kompozitoré Rita Macilitinaité — atsaké: ,.ne, anketos nereikalingos kompozitoriams, manes jos
neskatina susimgstyti. Atsakau dél biisimo tyrimo. Anketos reikalingos tyrimams, statistikoms,

mokslininkams. Muzikq kuriu ir kursiu, nepriklausomai nuo to ar tai liaudies instrumentas ar ne.
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Esu pavaldi tik savom idéjom ir uzsakymams. Neturiu jokiy nusistatymo pries konkrecius
instrumentus . Sia drasia citata labai tinka pabaigti kompozitoriy pakartotine apklausa darbo tema
ir padaryti sglyging iSvadg — buty tobula, jei koncertinés kanklés nekelty jokiy iSankstiniy nuostaty
ir asociacijy, kad jy vertinimas nebiity jtakojamas subjektyviy nuomoniy ar istorijos vingiy
palikimo, kad $io instrumento garso, tembro, muzikos klausytume ¢ia ir dabar.

Anketa muzikologams.

Kalbédama apie koncertiniy kankliy atsiradimo, vystymosi bei pasiekty rezultaty
istorija, darbo autoré noréty pereiti prie muzikology ankety apzvalgos. Parengta ir iSplatinta anketa,
skirta muzikologams visos Lietuvos mastu, pasitelkiant j pagalbg Lietuvos kompozitoriy sgjunga,

Lietuvos muzikos informacijos centra (LMIC) ir www.manoanketa.lt®* duomeny baze. Darbo

autoré nuosirdziai dékoja visiems prisidéjusiems prie Sios anketos sklaidos.

Cia pateikiama anketos rezultaty santrauka, kurioje matoma skirtinga Lietuvos
muzikolgy nuomoné apie istobulintus nacionalinius instrumentus — koncertines kankles ir
chromating birbyne.

Rezultaty santrauka:

1. Jusy nuomone, ar teisinga koncertines kankles ir chromating birbyn¢ vadinti
,Jiaudies* instrumentais?

v’ taip, visi$kai tikslus pavadinimas; 7 24 1%

v' i§ dalies, pavadinimas atspindi praeitj ir identifikuoja lietuviskumo

pradq; 16 —— 55.2%

v ne, mano manymu, $ie instrumentai jau senai nutolo nuo lietuviy

liaudies Sakny ir turéty biiti vadinami kitaip. 4m 13.8%
Kaip? 2 u 6.9%
Viso atsakymy 29

Kiti atsakymai:

» Biitent - koncertinémis kanklémis ir chromatine birbyne. Kad nesipainioty su autentiSkomis

o lietuviSkos kilmés instrumentai

Daugiausia muzikology atsaké i klausimg abejodami ir pasirinkdami atsakyma ,,i§ dallies®.

Tai tik patvirtino darbo autorés samprotavimus apie ne itin tiksly iStobulinty lietuviy instrumenty

% Nuoroda j anketg: http://www.manoapklausa.lt/apklausa/871765284/
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pavadinimg. Gilinantis ] istoring S$iy instrumenty samprata — tai iSties lietuviskos kilmés
instrumentai, kurie keitési ir Siandien yra nutole nuo savo pirmtaky — autentiniy kankliy ar

diatoninés birbynés. Tai turéty atsispindéti ir jy pavadinimuose.

2. Kaip manote, ar kanklés Siandien yra jdomus instrumentas klausytojams? Kodél?

v' taip, labai jdomus;  1q 65.5%

v' ne, nejdomus. 11 3.4%
Kodél? 0 = 0%
Viso atsakymy 29

Net 19 i§ 29 atsakiusiyjy muzikology pasirinko atsakyma ,taip, labai jdomus“. Tali

inspiruoja toliau judéti Sia kankliy populiarinimo prasme ir siekti gery rezultaty.

3. Kaip vertinate liaudies instrumentais atliekamg Siuolaiking akademine XXI amziaus muzika?

(daug galimy varianty)
v puikiai; 9 25.7%
Y jdomu; 26— 74.3%
v' neturiu nuomonés, nes nieckada negirdéjau; 0m 0%
v/ man tai nepriimtina; 0= 0%
v" manau, kad tokios muzikos liaudies instrumentams i$ viso néra. 0 m 0%
Viso atsakymy 35

Analizuojant Sio klausimo atsakymus, dziugina, jog né vienas i$ atsakiusiyjy nepareiske, kad
tokios muzikos 1§ viso néra. XXI amziaus kankliy muzika tik zZengia pirmuosius zingsnius, bando
isitvirtinti tarp laiko patikrinty kity klasikiniy muzikos instrumenty, surasti savo klausytojg ir
pritraukti kompozitoriy démesj. 29 respondentai | §] klausimg atsaké, jog jiems yra jdomi tokia

muzika. Galime daryti subjektyvig prielaidg, jog judame teisinga linkme.

4. Kg manote apie koncertiniy kankliy repertuarg? (daug galimy varianty)
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v" jo yra pakankamai; 11 3.4%

v' yra gery kilriniy, bet trikumas akivaizdus; 51 72 4%

v neturiu nuomones; 7 24.1%
v' negirdéjau né vieno verto démesio kirinio. 0 m 0%
Viso atsakymy 29

Veélgi apzvelgdama Siuos atsakymus, darbo autoré gali pasitvirtinti savo mintis ir pasikartoti,
jog koncertiniy kankliy repertuaro triikumas yra akivaizdus. Koncertinis kankliy repertuaras yra
labai ribotas ir ,,gery”, profesionaliy kiriniy, kurie galéty tinkamai reprezentuoti $alj pasaulyje i$
tikryjy labai triksta.

5. Ivertinkite kankliy panaudojimo galimybes Siandien deSimtbaléje sistemoje:

v o10-8 11 37.9%
M E R Y S— 48.3%
VAL i m 13.8%

Viso atsakymy 29

Sioje vietoje deréty prisiminti kompozitoriy vertinimo kriterijus ir pazyméti, jog daugumos
visy atsakiusiyjy nuomoné Siuo klausimu sutampa — kankliy panaudojimo galimybés Siandien
vertinamos 7-5 balais (renkantis deSimtbale vertinimo sistemg). Darbo autoré $iuo klausimu taip pat
nediskutuoja ir mano, jog dar daug kankliy galimybiy neiSnaudojama, instrumentas tik pradeda

profesionalyjj savo egzistavima.

6. Kaip manote, ar kanklininkés pakankamai domisi Siuolaikine lietuviy kompozitoriy muzika?

v’ taip, aktyviai dalyvauja Siuolaikinés akademinés muzikos

gyvenime; 4 = 13.8%
v' vidutini$kai, retkar¢iais tenka matyti koncertuose; 14 48.3%
v' ne, triksta iniciatyvos i$ kanklininkiy pusés. 6 mm 20.7%
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v Kita 5 17.2%

Viso atsakymy 29
Kiti atsakymai:

e a$ manau, kad liaudies instrumenty katedros instrumentalistams jau uZtenka save
indentifikuoti kaip solo grojancius instrumentus. Jie stipriis yra tik ansamblio sudétyje. Ir
manau, kad kiriniai $iuolaikinés muzikos turi biiti raSomi buitent ansambliams. Solo kanklés
neispildo ir niekada nei$pildys kiiriniy.

e neturiu informacijos

o matau tik vieng besidomin¢ig kanklininke

o kaip ir tarp kity atlikéjy, priklauso nuo konkrecios asmenybés, jos interesy.

e 0 kodél ja reikia specialiai dométis? Beje, tai visiskai nesusij¢ su specialybe.

Sis klausimas sukélé nemazai priesisky nuomoniy ir jvairiy apmastymy. Kanklininkés
profesionalés (studijuojanc¢ios LMTA arba ja baigusios) neretai dirba pedagoginj darba, kuris
yra viso gyvenimo pagrindas kaip muzikés profesionalés. Koncertuojanciy kanklininikiy yra
iSties mazai, galbit ir dél to, kad ne visada pavyksta rasti savo repertuara, klausytojg ir terpe,
kurioje galéty jprasminti savo muzikines idéjas. Siuolaikinés XXI a. muzikos indélis j
koncertiniy kankliy kulttirg dar labai menkas, su juo susipazino tik dalis aktyvesniy kanklininkiy
bei kankliy pedagogiy. Perprasti ir ,jveikti* Siuolaiking muzika, sukurta kankléms geba ne
kiekviena kankliy pedagoge (ypa¢ iSskiriant vyresnés kartos pedagoges, kadangi jy studijy
laikotarpiu tokios muzikos tiesiog nebuvo!). Galbut todél doméjimasis naujgja muzika

kanklininkiy tarpe kolkas yra toks nerySkus ir nepastebimas.

7. Ar Jums yra svarbus muzikos nacionalumo klausimas?

v’ svarbus; R — 55.2%

v" nelabai svarbus; V5 [ 17.2%

v’ Siek tiek svarbus; v ] 24.1%

v' visi$kai nesvarbus. V1 i 3.4%
Viso atsakymy 29

8. LietuviSkumo ir patriotiSkumo skatinimas. Ar manote, jog kanklés gali atlikti tokj vaidmen;j?
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v’ taip, manau, jog kankliy vaidmuo Lietuvos kultiroje — buitent toks!g

v i§ dalies, kankles galima panaudoti jvairiuose idéjy iSpildymo

kontekstuose; 16w
v' galbit, manau, jog $i terpé geriausiai atskleidZia kankliy prigimtj; 11
v' ne, jzvelgiu kankles jvairesniuose muzikiniuose kloduose. 4w

Viso atsakymy 29

27.6%

55.2%

3.4%

13.8%

Siais klausimais darbo autoré nor¢jo iSsiaiskinti, ar Lietuvos muzikologams yra

svarbus nacionalumo simbolis ir ar galéty tai susieti su koncertinémis kanklémis. Lietuvos

simbolika, patriotiSkumas bei lietuvybés skatinimas yra ypa¢ aktualus Siandien. Kaip galéty kanklés

pasitarnauti, siekiant profesionaliai atlikti tokj vaidmenj? O galbiit koncertinés kanklés jau taip

smarkiai nutolo nuo savo Sakny, kad jy jau nebereikéty sieti su artimu lietuviskumu. I§ atsakymy

matyti, jog, visgi, koncertinés kanklés dar glaudziai siejasi su Lietuvos istorija ir geba tinkamai

reprezentuoti lietuviSkumo sampratg.
9. Ar per pastaruosius 7 metus pastebite pokyciy kankliy muzikos sferoje?
v’ taip, poky¢iai labai ryskis;
v’ nezymiai, kartais tenka lankytis kankliy muzikos koncertuose;

V' ne, jokiy poky¢iy nepastebéjau.

6 .
v' Apibudinkite: 4w
Viso atsakymy 29

Kiti atsakymai:

neteko specialiai dométis, negaliu atsakyti.

24.1%

41.4%

20.7%

13.8%

e atsiradus vienai atlikéjai, besidominciai kankliy muzika, iSkart pastebéjau ir pokycius -

repertuare, koncerty programose.
o profesionali kiiryba kankléms suprastéjusi.

e nesu §ios srities Zinovas, neseku naujieny
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Lietuvos muzikology atsakymai  §j klausimg pasiskirsti nevienodai. Dauguma i$ jy, atsake
»hezymiai, <...>“ patvirtino, jog koncertinés kanklés XXI a. yra matomos. Nors ir norétysi
rySkesnio rezultato, taciau pokyciai pastebimi, o kvalifikuoty specialisty nuomoné yra ypac svarbi ir

vertinama.

10. ] ka, Jisy nuomone, turéty labiau orientuotis kankliy muzikos atlik¢jos Siandien (galite pazyméti
kelis variantus)?

v’ originalig lietuviy muzika, paraSytg specialiai Siam instrumentui; 17 29 3%

v’ jvairias transkripcijas, kuriniy perdirbimus, kurie buty jdomis

Siuolaikiniam klausytojui; 16 s 27.6%

v solo atliekamg muzika; 8 m 13.8%

v' ansambline muzika bei solo atlikimus su jvairiy klasikiniy

instrumenty pritarimu. 13 22.4%
v Kia 4§ 6.9%
Viso atsakymy 58

Kiti atsakymai:

o Siuolaiking ir improvizacing muzika
o kankliy repertuarui biitinas atsinaujinimas norint pakeisti jy jvaizdj
o eksperimentuoti, labai jdomiai kanklés skamba world music sferoje.

e ] aukStus atlikimo meno standartus ir §iandienos meninio gyvenimo pulsg

Paskutinis klausimas buvo uzduotas samoningai, laukiant patarimy, kokia kryptimi judéti
toliau koncertiniy kankliy atlikéjoms ir ar ta kryptis, kurig renkasi dabartinés kanklininkés (ir darbo
autor¢) gali biiti viena i§ galimy. Atsakymy jvairové parodé, jog Siuolaikingé, improvizacing,
aranzuota bei transkribuota muzika yra pagrindas viso kanklininkiy koncertinio repertuaro. Taip pat
skatina mastyti ir veikti kiirybiskai patarimai eksperimentuoti ir eiti toliau profesionalumo link.

Darbo autore 1§ esmés patenkimo Sios apklausos rezultatai, nes buvo profesionalis, i§samiis,

aStrus bei jvairiis. Tai skatina toliau tobuléti ir siekti aukStesniy tiksly.
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PaaiSkinimas: ,,Viso atsakymy® — yra visy atsakymy, pasirinkty pagal tam tikro klausimo
dalyvius, suma. Kiekvieno atsakymo varianto procentiné iSraiSka yra apskaiciuojama padalinus §io
atsakymo reik$me i§ visy atsakymy sumos.

Remiantis ankety atsakymais galima teigti, jog koncertinés kanklés vis délto retai girdimos
vieSosiose erdvése — televizijoje, radijuje, retai skamba misy nacionalinése Sventése bei jy
koncertiniuose renginiuose. Netgi klasikinés muzikos atstovai daznai nustemba, iSgirde Siuo
instrumentu atliekamg modernig muzikg netradicinéje erdvéje. Pakeréti unikaliy $io instrumento
garsy ir atlikéjy profesionalumo klausytojai nelieka abejingi kankléms.

Didel¢é Sio savito instrumento puoselétojy viltis — tai Siandien kurianc¢iy kompozitoriy
muzika. Jei kompozitoriai pamils §j instrumentg ir sugebés jj tinkamai, patraukliai bei naujoviskai

pristatyti Siuolaikiniam klausytojui, kanklés tikrai gyvuos ir taps miisy tautos pasididZziavimu.
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2. ATLIKIMO IR INTERPRETACIJOS POKYCIAI

2.1. Tradiciniai ir netradiciniai skambinimo koncertinémis kanklémis budai

XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje ,lietuviy liaudies instrumenty konstrukcijos kito.
Kanklés jgavo europietiSky instrumenty, labiausiai citros, bruozy. Pokycius 1émeé paplites
bendratauciy Sokiy muzikos repertuaras, kurj tradicinémis kanklémis atlikti buvo sunku arba ir visai
nejmanoma. Pokyc¢iai pastebimi ir to meto puciamyjy instrumenty — lumzdeliy ir birbyniy —
konstrukcijose. Jiems jren¢iama daugiau garso skyluciy, per kurias iSgaunami platesnés apimties
garsynai“ (Apanavicius 2015: 38-39). Taciau dél etniniy instrumenty tobulinimo ir stilizuoto jy
repertuaro tarpukario spaudoje kilo didelis ginc¢as. Kompozitorius Juozas Gruodis, buisimasis 1933
m. jsteigtos Kauno konservatorijos direktorius, | kankliavimo vadovy ir juos remianciy kultiiros ir
meno veikeéjy pastangas modifikuotas kankles idiegti ir biisimoje konservatorijoje dar 1931 m.
atsaké gana griztai: ,,Mes, lietuviai, beiSkodami liaudies sukurty turty, iStraukém ir apipelijusias
kankles, ir, kaip matyt, rimtai norima jas atgaivinti <...> Kanklés, tokios, kokias mes jas radom,
netinka dabartiniam Europos menui, tam jos yra per daug primityvios® (Gruodis 1931) (Ten pat:
21).

Siandien nusistovéjes modifikuoty lietuvisky kankliy terminas — koncertinés kanklés —
jau buvo aktualus 1940 m. kompozitoriaus Jono Svedo iniciatyva jsteigus valstybinj dainy ir $okiy
ansamblj ,,Lietuva® ir po 5 mety (1945 m.) — Liaudies instrumenty katedrg tuometingje Lietuvos
valstybin¢je konservatorijoje. Lietuviskos kanklés buvo patobulintos (modifikuotos), prapléstas
diapazonas (iki 4 oktavy, nuo C — iki c4), sukonstruoti tonaciniai kaitikliai, sutvirtintas korpusas,
ganétinai sustyguotas derinimas. 1964 m. pagamintas kankliy modelis nesikeité iki iy dieny. Sios
kanklés buvo pritaikytos sudétingesniems kairiniams atlikti, juos kanklininkés pacios aranzuodavosi
arba specialiai sukurdavo lietuviy kompozitoriai®.

XX a. pabaigoje susiformave ir jsitvirting tradiciniai skambinimo koncertinémis kanklémis

biidai ir $iandien yra susiformavusio koncertiniy kankliy repertuaro atlikimo pagrindas®®.

5 ...tokios kanklés (koncertinés, aut. past.) yra LABAI modernus sumanymas, juk smetoniniy laiky smuikai ir ,,klepai*
Salia jy yra klaikios senienos. <...> Na, elektriniai instrumentai yra daug senesni, daugiau nei 100 mety. Tokios kanklés
— netgi, naujesnés. Vadinasi, turi biiti kazkoks eksperimentinés instrumentalistikos padalinys, kur biity tai, kas NETURI
tradicijos. Instrumentas gali visai ka kita ir dar daugiau.* (Sar@inas Nakas, i§ pokalbio su darbo autore. Bendrauta: 2017
m. kovo mén.).
% Tuo tarpu autentinémis auk$tai¢iy ir ZemaiGiy kanklémis buvo kankliuojama tik braukiamuoju btdu. V.
Palubinskiené apibtidina taip: ,,Kairés rankos pirStais i§ virSaus dengé kas antra styga (labai retai pirStus laike
tarpustygiuose), ne ties kankliy viduriu, bet Siek tiek deSiniau j krasta. Akustiniu pozidriu, kai stygos suvirpinamos
arCiau krasto, jy garse susidaro daugiau virStoniy ir kanklés skamba geriau, nors tembras jgauna kiek astresnj atspalvj.
Per stygas jie brauké nuo saves desinés rankos antrojo pirSto nagu. Buidavo braukiama ir mediniu, plastmasiniu arba
paukscio plunksnos brauktuku, kurio galas Siek tiek issikises, kad juo virpinant stygas neprisiliestum prie jy pirStais*
(Palubinskiené 2007: 88).

71



ISanalizavus koncertiniy kankliy repertuaro vystymasi, remiantis kity instrumenty atlikimo
praktika, reikéty standartiskai iSskirti dvi atlikimo biidy grupes — tradiciniy ir netradiciniy.
Tradiciniai atlikimo buidai, susiformave XX a. viduryje, vystési, tobuléjo ir isliko iki $iy dieny, net
naujausiame kankliy muzikos repertuare. Jic yra tarsi pagrindas visos akademinio kankliavimo
raidos. Tiesa, kai kurie jy netgi savotiSkai transformavosi ] netradicinius grojimo budus.
Netradiciniai grojimo buidai — tai naujos atlikimo tendencijos, kurios atsirado kuriantis naujam
Siuolaikiniam repertuarui bei jgyvendinant kompozitoriy naujy galimybiy, tembry, nejprasty
skambesiy paieskas.

Tradiciniai skambinimo koncertinémis kanklémis budai:
BRAUKTUKINIS

Muzikinés faktiiros atlikimo galimybés: pavienés natos, intervalai, akordai, klasteriai,
tremolo. Stygy virpinimo pobidis: nuo savgs, j save, pirmyn —atgal.

PIRSTINIS

Muzikinés fakturos atlikimo galimybés: pavienés natos, intervalai, pasazai, akordai,
tremolo. Stygy virpinimo pobudis: j save, nuo saves.

MISRUSIS

Muzikinés faktiiros atlikimo galimybés: pavienés natos, intervalai, pasazai. Stygy

virpinimo pobidis: pakaitomis, pakaitomis atitinkamais intervalais, kartu.

BRAUKTUKINIS (naudojant plektra (brauktuka), pagamintg i§ plastmasés, siekiant
iSgauti unikaly, ,,minks$ta* kankliy tembra).

Koncertiniy kankliy atlikime naudojamos skirtingos priemonés jvairiems garsams
atlikti. Tai lemia kirinio stilistika, charakteris, techninis skambesys, muziko atlikimo galimybeés,
kompozitoriy vizija ir pan. Brauktukinio akademinio kankliavimo btide galime jzvelgti skirtingas
tendencijas jvairiuose kiriniuose. Pagal tai, kokia yra kirinio faktdra, galime iSskirti atskirus
uzgavimo brauktuku biidus bei pagal tai, kaip tas brauktukas panaudojamas uzgaunant, galime
isskirti kelis stygy virpinimo pobiidzius®’.

Muzikinés fakttiros atlikimo galimybeés:

Pavienés natos (Pvz. Nr. 35). Atlieckamos deSinés rankos judesiu, trimis pirStais laikant
brauktuka, juo uZgaunant stygas tolygiai, vientisai, paeiliui. Brauktukinis pavieniy naty grojimas
yra patogus ir daznai naudojamas koncertiniy kankliy atlikime (pats tradiciSkiausias, iSlikes nuo

tradicinio kankliavimo pradzios).

5 Pagal dr. Reginos Marozienés rekomendacijas.

72



5 i
Wii‘_—lﬁ:—"*—-l » =, e e e e e e
N mf;
IId IVa IIId IVa IIId IVa IIIld IVa - IIIe - IVg Illc IVg Ilc IVg Illc IVg
p—
7
9 m— Y = = p——1——— ! — T T
= T -; { } 1 } T T T = I T i == T 7 ] 7 : ‘ ¥ [4: = |
(& — : - i " — i — " — i = = — € 1 #:@
Me  IVg - JSmd Iva Ild Iva IId IVa IIId IVa IIId - e

Pvz. Nr. 35 Brauktukinis. Pavienés natos. (V. Paketiras ,,Kiskelis“)

Intervalai (Pvz. Nr. 36). Ivairiy intervaly atlikimas brauktuku yra taipogi dazai
naudojamas kankliy atlikéjy, ypa¢ ansamblin¢je bei orkestrinéje muzikoje, lietuviy kompozitoriy
sukurtame repertuare. Atlickama deSine ranka, laikant brauktukg ir stengiantis tolygiai uzgauti juo

dvi skirtingas stygas (nereikalingos stygos uzdengiamos kairés rankos pirstais).
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Pvz. Nr. 36 Brauktukinis. Intervalai. (V. Paketras. Pjesé Nr. 12)

Akordai Pvz. Nr. 37). Akordy grojimas brauktuku yra pats seniausias ir
tradiciSkiausias grojimo biuidas kankliy vystymosi laikotarpiu. Jis pla¢iai naudojamas visame
lietuviy kompozitoriy sukurtame repertuare, yra patogus ir leidziantis atlikti jvairiausiy charakteriy,
techniky ir stiliy muzika. Desinés rankos pirstai, laikydami brauktukg uzgauna tolygiai visas akordo
natas, o tuo tarpu kairés rankos pirstai uzdengia nereikalingas akorde stygas, taip suformuodami

tam tikras pozicijas.
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Pvz. Nr. 37 Brauktukinis. Akordai. (J. Svedas. Etiudas)
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Klasteriai (Pvz. Nr. 38). Tai aiSkus ir agresyvokas brauktukinis atlikimo biidas
(imanomas atlikti ir pirStais, bet rezultatas ne toks efektingas). Formuojamas klasteris, pridengiant
kairés rankos pirStais tik garsy amlitude jréminancias natas (t.y., aukSCiausia ir Zemiausia
nereikalinga nata). Klasterius kompozitoriai Zymi skirtingai, dazniausiai pasitelkiami Kkity

instrumenty nusistovéje tradiciniai zyméjimy budai.
e i - ] T l' !
| ) |
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Pvz. Nr. 38 Brauktukinis. Klasteriai. (J. Juozapaitis. Sonata kankléms, Id.)
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Tremolo (Pvz. Nr. 39). Labai techniskas ir efektingas atlikimo biidas, naudojamas

iSgauti ir iSlaikyti ilga tesiamg nata, virpinant styga kuo techniskiau, pasitelkus brauktuka, laikoma

desine ranka.
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Pvz. Nr. 39 Brauktukinis. Tremolo. (J. Svedas. Preliudas ir fuga C-dur)

Kaip jau buvo minéta anks¢iau, koncertiniy kankliy akademiniame atlikime yra
naudojamas keleriopas stygy virpinimo pobidis. Laikant brauktuka deSinés rankos pirstais,
Jmanomg garsg iSgauti skirtingais biidais. To pasekoje, skirstome juos ] atskiras grupes.

Stygy virpinimo pobidis:

Nuo saves (Pvz. Nr. 40). Garsas iSgaunamas laikant brauktukg deSinés rankos trimis

pirStais, suformavus taisyklinga rankos ovalg, smiigiu jkrentant j styga nuo savgs link kitos

koncertiniy kankliy stygos.
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Pvz. Nr. 40 Brauktukinis. Nuo saves. (A. Bruzas ,,Ajerai)

I save (Pvz. Nr. 41). Sis garso uzgavimas biidas i§gaunamas tokiu pat principu laikant
brauktuka (zr.: Nuo saves), tik vedant ranka link saves. Rezultatas — pasikeicia akordo uzgavimo
kryptis (nuo Zemiausios iki auk$¢iausios natos), skamba aiSkiau virSutiné melodiné nata, jmanoma
lengviau i§gauto akordo arpeggio.

— e Bfauktuku

. Narexrpom
@ H* A A A
{! g I'Pl V-e il ol i

Pvz. Nr. 41 Brauktukinis. | save. (V. Pakettras. Koncertas kankléms ir liaud. instr. ork., 11 d.)

Pirmyn-atgal (Pvz. Nr. 42). Sis garso uzgavimo biidas yra technigkas ir virtuoziskas,
taCiau reikalaujantis nemazo atlikéjo techninio pasiruoS$imo, nes néra lengva iSgauti tolygiai garsa
kei¢iant brauktuko braukimo krypt;. Nepaisant to, jis placiai naudojamas visame koncertiniy

kankliy repertuare (islikgs nuo tradicinio kankliavimo), siekiant iSgauti skirtingus atlikimo efektus

bei norimus garsus.
Allegro A A

Pvz. Nr. 42 Brauktukinis. Pirmyn-atgal. (Zemaitiskas polkuté ,.Joju, lekiu®)

PIRSTINIAM kankliavimui natos gali biiti uzrajomos dvejose penklinése (desiniajai
ir kairiajai rankai). VirSutinés penklinés natos kankliuojamos deSinigja, apatinés — kairigja ranka.
Jeigu natos uzrasytos vienoje penklingje ir kankliuojama abiem rankomis, tai deSiniosios rankos
pirSty zenklai raSomi vir§ naty, o kairiosios — po natomis. Naudojant pirStinj kankliavimo biida,
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uzgaunamos stygos abiejy ranky visais pirStais. Pradedant kankliuoti pirStiniu budu, reikia i$ pat
pradziy stengtis teisingai laikyti rankas ir pirStus: alkiinés turi biti truputj atitrauktos nuo liemens,
riesai truputj atkelti nuo stygy; pirstai laisvi, nejsitempg; antrieji, tretieji ir ketvirtieji pirStai gerokai
prilenkti (Stepulis, Naikeliené 2003).

Analizuojant visy laiky (XX-XXI a.) repertuarg koncertinéms kankléms, reikéty
pripazinti, kad pirStinis kankliavimas yra vienas dazniausiai naudojamy atlikimo budy ir, ko gero,
pats perspektyviausias, zvelgiant j netolimg ateitj. PirStinis kankliavimas turi nemazai panaSumy su
arfos technika bei su kity Baltijos Saliy giminingy instrumenty — kaneliy, kanteliy, kuokliy —
atlikimo technikomis. Lavinant pirsting atlikimo technikg, jmanoma pasiekti virtuoziSka atlikima,
kuris leidzia atlikti jvairy repertuara, dalyvauti bendruose skirtingy instrumenty ansambliuose, taip
atskleidziant unikaliausig lietuviSsko instrumento — kankliy — spalva bei tembrg. Kaip ir
braukiamajame kankliavime, ¢ia galime iSskirstyti skirtingy muzikiniy faktiiry atlikimo tendencijas
bei stygy virpinimo pirstais ypatybes.

Muzikinés fakttiros atlikimo galimybeés:

Pavienés natos (Pvz. Nr. 43). Tai labai placiai naudojamas atlikimo biidas, kuris

leidzia atlikti itin platy spektra repertuaro. Yra patogus ir aiSkus. Naudojami visi abiejy ranky

pirstai.
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Pvz. Nr. 43 Pirstinis. Pavienés natos. (J. Svedas ,,Zirnikai)

Intervalai (Pvz. Nr. 44). Intervaly atlikimas pirstais — tai pavieniy naty atlikimo tasa,
kur, taipogi, naudojami visi abiejy ranky pirstai. Galimos jvairios intervaly galimybés, atsizvelgiant

1ju apimt] ir chromatinius Zenklus (kurie gali jtakoti atlikimo prieinamumg).
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Pvz. 44 Pirstinis. Intervalai. (J. Svedas , Katpéedélés®)
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Pasazai (Pvz. Nr. 45). Pasazy atlikimo technika pirStais yra labai panasi j arfos
grojimo technika, kur siekama kuo lygiau, virtuoziSkiau atlikti pavienes natas, kurios daZniausiai
remiasi apvertimy pagrindu. Sis atlikimo biidas yra labai grazus, spalvingas, efektingas ir daznai

naudojamas koncertiniq kankliy repertuare. Pasazai atlieckami, taipogi, visais abiejy ranky pistais.
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Pvz. Nr. 45 Pirstinis. Pasazai. (J. Svedas. Koncertas kankléms ir liaud. instr. ork. 111 d.)

Akordai (Pvz. Nr. 46). Akordy uzgavimo technika, grojant pir$tais, yra gana specifiné.
Naty uzgavimas nuo Zemiausios iki auksc¢iausios paeiliui greitu tempu, o ne i$ karto ,,peSant* stygas
j virS8y. Tai sudaro nuolatinj akordy arpeggio jspudj, kuris yra kaip pagrindinis toks akordy
uzgavimo budas pirStais. Vienintelis dalykas, kuris gali priklausyti nuo atlikéjo, tai to akordo
arpeggio greitumas. Tai jau priklauso nuo kiekvieno atlikéjo meistriskumo ir, Zinoma, nuo kiirinio
stilistikos, atlikimo tendencijy bei siekiamo atlikimo rezultato. Bet, i§ esmés, koncertiniy kankliy
akordinis kankliavimas gali biiti konstatuojamas kaip akordinis arpeggio atlikimas. (Grojama visais

abiejy ranky pirstais).
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Pvz. Nr. 46 Pirstinis. Akordai. (V. Bagdonas ,,Vakaro varpai‘)

Tremolo (Pvz. Nr. 47). Sis grojimas bidas néra pla¢iai naudojamas koncertiniame

kankliy repertuare. Tremolo atlikimas pirStais yra techniskai labai sudétingas ir dazniau sutinkamas
77



klasikiniy bei baroko kiiriniy aranzuotése bei transkripcijose. Vienos rankos keliy pirSty tremolo ant
vienos ar keliy naty priklauso nuo kanklininko atlikéjo meistriSkumo bei techninio pasiruo$imo.
Taciau reikia pripazinti, kad netgi techniSkai stiprus atlikéjai yra apriboti tam tikry koncertiniy
kankliy konstrukciniy aplinkybiy, kodél negali ypa¢ greitai atlikti vienokiy ar kitokiy tremolo viena
ranka. Kankliy stygos yra pakankamai storos ir tampriai jtemptos, atstumas tarp jy yra gana
nemazas (per vieng pirstg), taigi iSgauti pilnavert] garsa ypa¢ greitame tempe yra gana nelengva.
Todél neretai kankliy atlikéjos, (sekant arfos atlikimo praktikg — taip pat), atliekant tremolo pirstais,
pasitelkia kairés rankos pirstus, kas padeda virtuoziskai atlikti §i3 muziking artikuliacija.
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Pvz. Nr. 47 Pirstinis. Tremolo. (V. Paketiiras. Koncertas kankléms ir liaud. instr. ork., I d.)

Stygy virpinimo pobiidis: | save (abiejy ranky I pirstai); Nuo saves (abiejy ranky I1-V
pirstai) (Pvz. Nr. 48). Grojant koncertinémis kanklémis pirStiniu kankliavimo budu, kaip jau
paminéta anksciau, naudojami visi abiejy ranky pirStai. Taciau atsizvelgiant | kankliy horizontalig
padétj ir stygy kryptj, abiejy ranky I (nykscCiai) pirStai uZzgauna styga nuo saves, o visi kiti 11-V
pirStai — ] save. Lavinant Sig techika nuo maZy dieny, tinkamai iSvystoma pirStiné technika,

kanklininkas jokio nepatogumo dél to neturi jausti.
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Pvz. Nr. 48 Pirstinis. I-V pirsty pozicijos. (IS J. Slipkuvienés ,,Kankliavimo technikos ugdymas* vadovélio)
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MISRUSIS (brauktukas ir pir§tas kartu arba paeiliui) kankliavimo badas yra
virtuoziskas ir gana efektingas. DeSiné ranka brauktuku uzgauna styga, o po to (arba tuo paciu
metu) kairé ranka (laikydama tam tikrg pozicijg) groja styga pirStu. ISvyscCius Sig technika, galime
pasiekti ypatingo virtuozidkumo, atlikti greito tempo kiirinius. Sis grojimo bidas pladiai
naudojamas ansambliniame bei orkestriniame muzikavime, atliekant aranzuotas lietuviy liaudies
dainas, Sokius bei lietuviy kompozitoriy muziky. Tiesa, Sis grojimo biuidas néra visiSkai be
priekaisty, didziausias trakumas, dél kurio kai kurie kompozitoriai visiskai atsisako jj naudoti, yra
tai, kad garso intensyvumas, tembras ir kokybé ganétinai skiriasi, kai styga yra uzgaunama tai
brauktuku, tai pirStu. Toks uzgavimas sudaro tam tikrg garsy nelyguma (tai gali jaustis labai
minimaliai ar netgi biiti visai nepastebima, jei atlikéjas yra gerai jvaldgs $i grojimo biida).

Muzikinés fakttiros atlikimo galimybeés:

Pavienés natos (Pvz. Nr. 49). Daznai atlickama melodiné technika, neretai greitame

tempe. Brauktukas ir pirStas uzZgaunama analogiSkai — stiprioji ir Silpnoji ritminiy ver¢iy natos.
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Pvz. Nr. 49 Misrusis. Pavienés natos. (V. Klova. Astuonios variacijos, | var.)

Intervalai (Pvz. Nr. 50). Intervaly atlikimas misriuoju budu gali biti dvejopas.
Intervalas gali buti atlickamas brauktuku, o sekanti greita nata uZgaunama kairés rankos pirStu arba
pats intervalas gali biiti uzgaunamas — virSutiné nata brauktuku, o apatiné nata kairés rankos pirstu.

Si grojimo biida lemia kiirinio stilistika, tempas intervalo apimtis ir pan.
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Pvz. Nr. 50 MiSrusis. Intervalai. (V. Baumilas. Tema ir 5 variacijos, V var.)



Pasazai (Pvz. Nr. 51). Sis atlikimo badas turbiit vienintelis atlikimas koncertinémis
kanklémis, kuris baigia iSnykti. Nes jau daugeli mety né vienas kompozitorius jo nepanaudojo savo
kiriniuose. Pasazy grojimas deSinés rankos brauktuku bei kairés rankos pirStais yra gana
problematiskas. Tai reikalauja ypa¢ didelio atlikéjo meistriSkumo, nes brauktuko teisingos natos
tikslus uzgavimas (nelaikant uzdéjus jokios pozicijos) bei iSkart ruoSiant kairés rankos pirStus
pratesti pasaza yra ypac nepatogus atlikéjui. Rezultate — ne itin lygios pasazy natos, kurios sukuria
ne itin profesionalaus grojimo jspidj. Kodél toks grojimo budas i§ viso atsirado? Analizuojant
esamg repertuarg, matome, kad tuose kuriniuose, kur jis yra panaudotasm tiesiog muzikiné faktiira
yra tirSta, naudojamas braukiamasis grojimo biidas, o netikétai atsiradus ilgiems pasazams, nelicka
laiko padéti brauktuko j Salj ir pirStais juos atlikti. Atlikéjas privalo pasitelkti abiejy ranky visus

pirStus ir skirtingas grojimo technikas bei kuo sklandziau atlikti esama pasazg.

Pvz. Nr. 51 Migrusis. Pasazai. (J. Svedas. Koncertas kankléms ir liaud. instr. ork., | d.)

Stygy virpinimo pobiidis: Pakaitomis (brauktukas-pirStas); Pakaitomis atitinkamy

laiko trukmiy intervalais (pvz.: brauktukas — trys pirstai ir kt.); Kartu (brauktukas ir pirStas) (Pvz.
Nr. 52). Cia i$vardinta visa jmanoma stygy uzgavimo jvairové, pasitelkiant misryjj kankliavimo
buda. Jy pasirinkimg lemia pedagogo ar atlikéjo meistriSkumas, technikos iSmanymas bei

individualios atlik¢jo fizinés savybeés.
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Pvz. Nr. 52 Misrusis. Pakaitomis. (Liet. 1. §., aranz. V. Bagdono ,,Maliinélis*)
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VISAIS KANKLIAVIMO BUDAIS IMANOMA ATLIKTI ARTIKULIACIJA (su
tam tikromis iSimtimis): Legato, Non legato, Staccato, Tenuto, Marcato, Arpeggio, Glissando,
Tremolo, FlaZzoletai ir t.t.

NETRADICINIATI AKADEMINIO KANKLIAVIMO ATLIKIMO BUDAL:

Koncertinés kanklés — tai labai ,,jaunas™ instrumentas, kuris, galima teigti, dar iesko savo
tikrojo veido, tikrosios paskirties. Siy dieny muzikos poreikis, pasiiila ir jvairové yra labai didelé,
tad ir muzikos repertuaras platus. Tarp daugybés muzikiniy stiliy pakraipy koncertinés kanklés
laviruoja ir stengiasi jsitvirtinti profesionaliosios muzikos terpéje. Siuolaikiniai akademiniai
kompozitoriai mégsta eksperimentuoti, ieSko naujoviy, negirdéty ir neatrasty skambesiy, tembry ir
neiSsemty idéjy. Bendradarbiaudama su kompozitoriais darbo autoré rado nauja niSa, kuri, jos
nuomone, dar neignaudota. Siuolaikiniai kompozitoriai, tinkamai susipaZing su koncertinémis
kanklémis ir iSanalizave jy grojimo specifikg, geba pristatyti §j instrumentg kaip visiskai naujo
skambesio ir galimybiy terpg, kuri yra tinkama reprezentuoti auksta akademine muziking kultiirg ne
tik Lietuvoje, bet ir uz jos riby. Sio darbo autorés ir kompozitoriy bendradarbiavimo vaisiai — tai
nemazas naujy kiriniy arsenalas, Kuris buvo sukurtas XXI a. pradzioje. Zinoma, visas atlikimo
pagrindas yra tradiciniai grojimo budai, be kuriy kankliavimo koncertinémis kanklémis plétra yra
tiesiog nejmanoma. Taigi, ir nauji kuriniai neretai yra pagrjsti tradicinémis skambinimo
koncertinémis kanklémis priemonémis, pasinaudojant tam tikra kiekvieno kompozitoriaus idéja,
stiliumi ir naujausiomis muzikos madomis. Visgi nauji kiiriniai atskleidé ir tam tikry naujy grojimo
tendencijy, kurias verta suklasifikuoti ir palyginti.

NETRADICINIAI GROJIMO BUDALI:

Grojimas uz ramstelio, iSderinta styga, uzdengtomis stygomis, glissando uzdengtomis
stygomis, glissando derinimo raktu / metaline atrama per stygg, pustonio glissando kaitikliu,
slenkantis glissando klasteris, pavieniy naty ir akordy pizzicato (uzkabinant styga pirStu (-ais) j
virSy), smugis delnu per atviras stygas, smiigis delnu per uzdengtas stygas, smiigis mediniu
pagaliuku / derinimo raktu / geleZiniu strypu / plaktuku (fortepijono) per stygas, atsitiktiniy garsy

uzgavimas Sokin¢jant kamuoliukui, grojimas stryku (smuiko) per styga, beldimas j korpusa.

Grojimas uz ramstelio (Pvz. Nr. 53). Sis grojimo biidas naudojamas siekiant iigauti

tam tikry efekty, sukurti savotiSka nuotaiky. Reikia atkreipti démesj, kad toks grojimo biidas
sutinkamas ir ankstesniame lietuviskame kankliy repertuare — kai kuriuose kiiriniuose grojimas uz
ramstelio naudotas kaip ritminis pieSinys. Butina pazyméti, kad dabartinis (XXI a.) §io grojimo
biido panaudojimas visiSkai skiriasi ir yra jtraukiamas j kiirinj, norint iSgauti didesn¢ tembring

jvairovg. Groti uz ramstelio galima tiek brauktuku, tiek pirStais, vélgi, tai priklauso nuo
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kompozitoriy idéjos, kirinio specifikos, nuotaikos ar atlikéjo pasirinkimo. Zyméjimas jau

nusistovejes —nata su kryziuku.
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Pvz. Nr. 53 Grojimas uz ramstelio. (K. Maidenberg ,,Ot [uprien k Xapu6e*)

Grojimas iSderinta styga (Pvz. Nr. 54). Toks grojimo budas yra Ssumanytas

kompozitorés Egidijos Medeksaités. Jis panaudotas jos kirinyje, kaip viso kirinio leitmotyvas
(placiau — 3.1 poskyris). Visiskai iSderinta (atleidziama) styga, kuri praktiskai neduoda jokio garso,
tik iSgauna tam tikro tembro ritminj artikuliacinj pie$inj. Zyméjimas sutartinis, ¢ia parodyta E.

Medeksaités sitilymas.
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Pvz. Nr. 54 Grojimas i$derinta styga. (E. Medeksaité ,,Pjesé G.r.“)

Grojimas uzdengtomis stygomis (Pvz. Nr. 55). Sis grojimo biuidas daZniausiai

atliekamas kaire ranka uzdengus stygas, o deSine ranka laikant brauktuka, smiigiu uzgaunant styga
nuo saves. Tokiu biidu atlieckamos natos yra girdimos (kaip ritminis tam tikro tembro garsas), ta¢iau
jos neskamba (kaip konkreti nata). Tokia maniera jau yra parasyta keletas epizody skirtingy

kompozitoriy kiiriniuose. Zyméjimas sutartinis.
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Pvz. Nr. 55 Grojimas uzdengtomis stygomis. (K. Maidenberg ,,Ot Iuprien k Xapu6ae*)

Glissando uzdengtomis stygomis (Pvz. Nr. 56). Tokia grojimo maniera galéty biti

traktuojama kaip retai sutinkama kompozitoriy kiiryboje. Naudojama efektui iSgauti. ISradéjas —

kompozitorius Vytautas Germanaicius, kuris §j atlikimo btida panaudojo jau ne viename savo
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kiirinyje kankléms. Kairés rankos pirStais uzdengiamos stygos ir jy dengimas slenka kartu su
desinés rankos braukimu brauktuku j vieng ar kitg puse. Rezultate girdimas labai duslus glissando,

kuris neskamba. Zyméjimas sutartinis, ¢ia pavaizduotas V. Germanaviciaus sitilymas.
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Pvz. Nr. 56 Glissando uzdengtomis stygomis. (V. Germanavicius ,,Sningant magnolijy ziedais®)

Glissando derinimo raktu / metaline atrama per styga (Pvz. Nr. 57). Efektinis

uzgavimo budas, kuris iSgaunamas metalo | metalg sglytyje. Per styga braukiama metaliniu
pagaliuku (pvz., derinimo raktu), pridengiant ja kairés rankos pirStu. Taip iSgaunamas jdomus

glissando garsas, kuris leidzia kompozitoriams jgyvendinti jvairias idéjas.
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Pvz. Nr. 57 Glissando derinimo raktu / metaline atrama per styga. (R. Vitkauskaité ,,Shade of the air)

CE;ED

KYRAE

Pustonio glissando kaitikliu (Pvz. Nr. 58). Tai ypa¢ populiarus atlikimo budas $iy

dieny kankliy (ir ne tik — arfy, kuokliy, kanteliy taipogi) Siuolaikiniame repertuare. Atliekant §j
veiksmg (lenkiant kaitiklj skambant stygai), i§gaunamas pustonio glissando, kuris sudaro ypatingg
skambesj, nepanasy i jokj kita koncertiniy kankliy atlikimo biidg. Yra vienas niuansas ir tam tikras
trikumas, kad Sis pustonio glissando kaitikliu jmanomas atlikti tik j viena puse, t. Y., lenkiant
kaitikl} zemyn. PrieSingu atveju — Styga nesuskamba, garsas tiesiog uzggsta, taip ir neiSgavus jokio
efekto.
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Pvz. Nr. 58 Pustonio glissando kaitikliu. (V. Germanavicius ,,Sningant magnolijy ziedais®)

Slenkantis glissando klasteris (Pvz. Nr. 59). Sis netradicinis grojimo budas sukuria

didziulj dinaminj efekta. Brauktuku iSgaunamas klasteris, Kuris nezZymiai (po vieng garsg) slenka

zemyn (arba aukstyn) ir sudaro jspiidj neaprépiamo, plataus ir ff dinamikos skambesio.
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Pvz. Nr. 59 Slenkantis glissando klasteris. (V. Germanavicius ,,Sningant magnolijy Ziedais*)

Pavieniy naty ir akordy pizzicato (uzkabinant stygg pirStu /-ais j virSy) (Pvz. Nr. 60).

Koncertinémis kanklémis jis atlickamas gana retai ir yra priskiriamas prie netradiciniy uzgavimo
biidy. Toks stygos virpinimo biidas yra placiai naudojamas kanteliy (Suomija), kuokliy (Latvija)
atlikime. Akordy ir pavieniy naty ,,traukimas* ar ,,peSimas® i virSy iSgauna vientisa, tolygy ir Siek
tiek statiSkg skambesj. To daznai praso kompozitoriai, ieSkodami jvairesnio skambesio ar skirtingy
charakteriy. Toks stygy uzgavimas reikalauja tam tikros ranky pozicijos ir kitokio pir§ty paruosimo.
Pir$ty pagalvélés jau i§ anksto turi biiti uzkistos uz stygy ir paruostos traukti stygas j vir§y. Siuo
atveju yra visiskai nenaudojamas ranky ,,svoris® ir stygy uzgavimas zemyn, atsiremiant j kita styga,
o0 kardinaliai pakei¢iama stygy virpinimo maniera — styga traukiama j virsy.
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Pvz. Nr. 60 Pavieniy naty ir akordy pizzicato. (autorés sitilomas Zyméjimas)
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Smigis delnu per atviras/uzdengtas stygas (Pvz. Nr. 61). Staigus smiigis vienos ar

kitos rankos delnu per atviras ar uzdengtas stygas — tai dar vienas naujosios muzikos atlikimo
budas, kuris gali perteikti ritminj pieSinj bei sukurti tam tikro tembro efekta. Pats uzgavimas
ypatingas tuo, kad sudavus per stygas, laisvos rankos delng tuoj pat reikia atkelti j virSy ir leisti

smiigio sukeltam garsui nuskambéti.
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Pvz. Nr. 61 Smugis delnu per atviras/uzdengtas stygas. (V. Germanaviéius ,,Chanson‘)

Smugis mediniu pagaliuku / derinimo raktu / geleZiniu strypu / plaktuku (fortepijono

arba cimboly) per stygas (Pvz. Nr. 62). Sis grojimo biidas netiesiogiai pasiskolintas i§ dar vieno
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kankléms giminingo instrumento — cimboly (Cimboly tipo instrumentai pasaulyje turi daug vardy.
Citros tipo instrumentas, paplites daugelyje pasaulio Saliy. Muzikantas stygas uzgauna pagaliukais
(lazdelémis, plaktukéliais)®®. Stygos virpinimas tam tikru daiktu, kuris i$gauna kitokio tembro
garsg, sukuria dar vieng netradicin] skambesj. Jokio ypatingo techninio pasiruo$imo $iam grojimo
budui nereikia, taciau biitina i$ anksto numatyti (ar suderinti), koks daiktas bus naudojamas ir kaip

tai atsilieps garso tembrui.
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Pvz. Nr. 62 Smiugis mediniu pagaliuku / derinimo raktu / geleziniu strypu / plaktuku (fortepijono arba
cimboly) per stygas. (E. Medeksaité ,,Pjesé G.r.“)

Atsitiktiniy garsy uzgavimas Sokinéjant kamuoliukui (Pvz. Nr. 63). Sis efektingas,

originalus ir ypac¢ netikétas netradicinis uzgavimo buidas yra panaudotas jau dviejuose naujausiuose
kiiriniuose kankléms (E. Medeksaité ,,Pjes¢ G.r.*“ ir V. Striaupaité-Beinariené ,,Vandens mirazai‘
(Trio ,,BAccK®). Kankliy skambesys ypatingai priklauso nuo pasirinktos medziagos kamuoliuky.
Siuose dviejuose kiiriniuose buvo naudojami skirtingi kamuoliukai, kurie jprasmino visai kitokiy
charakteriy muzika. ,,Pjeséje G.r.“ buvo naudojami stikliniai kamuoliukai, 0 ,,Vandens mirazuose*
— guminis minkstas kamuoliukas. Nevienody kamuoliuky déka sukurtos dvi visiSkai skirtingos

nuotaikos, nors naudojami ta pati netradiciné technika.
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Pvz. Nr. 63 Atsitiktiniy garsy uzgavimas Sokinéjant kamuoliukui. (E. Medeksaité ,,Pjesé G.r.“)

Grojimas stryku (smuiko) per styga (Pvz. Nr. 64). Nenutrikstamo garso skambesys

iSgaunamas §iuo netradiciniu grojimo biidu iki Siol buvo panaudotas tik viename kiirinyje — Linos
Lapelytés ,,Lusy*. Cia ji naudoja ,,loop“ pedala, kuriame muzika ,,sluoksniuojasi®, o stryko sukurtas
skambesys (tiesa, tik ant vienos — Zemiausios kankliy stygos) vyrauja visa kirinj. Grojimas stryku
Jmanomas tik ant aukS¢iausios arba Zemiausios kankliy stygy, nes reikia erdveés strykui iStempti.

Galimas ir daugiau naty uzgavimas kartu, tuo atveju, rezultatas — nenusakomy naty klasteris®®.

58 Pagal http://zurnalai.lmta.lt/wp-content/uploads/2007/2007_142-163_Karcemarskas.pdf (Zitiréta: 2017 m. balandzio
20d.).

% Stryko panaudojimas uZgaunant kity instrumenty stygas néra naujas. Kaip pavyzdys — ,,Strykinio fortepijono
ansamblis“, kurio fortepijonas yra atitinkamai preparuotas kanifolija jtrintomis smuiko stryko arklio kar¢iy sruogomis.
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Pvz. Nr. 64 Grojimas stryku (smuiko) per styga. (L. Lapelyté ,,Lusy*)

Beldimas j korpusg (Pvz. Nr. 65). Tai ritminio pobiidzio efektas, kuris naudojamas

daugelyje kiiriniy koncertinéms kankléms, norint jterpti vienokj ar kitokj ritminj pieSinj. Beldimas |
kankliy korpusg galimas skirtingose kankliy korpuso vietose — tai sukuria vis kitokio tembro
skambesj. Kokig vietg atlikéjui pasirinkti tam tikrame kiirinyje salygoje nurodymai natose arba
pacio atlikéjo muzikinis skonis.
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Pvz. Nr. 65 Beldimas j korpusa (K. Maidenberg ,,Ot Llupuen k Xapube*)

Tai tik pirmasis darbo autorés bandymas suklasifikuoti visus tradicinius ir
netradicinius akademinio kankliavimo buidus, apzvelgti juos ir sugrupuoti. Atidziai iSnagrinéjus visg
aptariamojo laikotarpio koncertiniy kankliy repertuarg, darbo autoré kol kas kitokiy uzgavimo ir
atlikimo biidy neaptinka. Tikétina, kad kuriant vis daugiau naujosios muzikos kankléms ir
bendradarbiaujant su uzsienio Saliy atlikéjais bei kompozitoriais, atlikimo amplitudé koncertiniy
kankliy repertuare plésis ir toliau, o kankliy atlikéjos vis tobulins savo grojimo biidus.

Darbo autoré sudaré visy koncertiniy kankliy atlikimo biidy zymeéjimo lentelé
(dauguma tradiciniy grojimo biidy zyméjimo pavyzdziy — jau nusistovéje ir jsitvirting) (Priedas Nr.

6) su jy atlikimo pavyzdziais DVD formatu (parengg ir jras¢ darbo autoré) (Priedas Nr. 7).

Taip iSgauna ilgas garsy linijas, nepertraukiama gausma. Kartais garsas tampa panasSus ] akordeono, kartais primena
klarneta, biigna ar kitus instrumentus, daznai skambancius vienu metu, — taip sukuriama vaizdinga garsiné erdve.
Kituose kuriniuose stygy suzadinimui panaudojami ir fortepijono plaktukai, specialiais slopintuvais kei¢iamas garso
tembras. (Pagal http://klaipeda.diena.lt/naujienos/laisvalaikis-ir-kultura/zvaigzdes-ir-pramogos/i-giliasias-erdves-po-
fortepijono-dangciu-604428?full (zitréta: 2017 m. geguzés 7 d.)).
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2.2. Skambinimo jgarsintomis kanklémis ypatumai

Pirmosios jgarsintos kanklés (anks¢iau vadintos akustinémis-elektrinémis, todél kai kuriuose
kiriniuose bus vartojamas elektriniy kankliy terminas) buvo pagamintos 2002 m. Gargzduose
gyvenancio meistro Zigmo Liutiko. Dé¢l Siy kankliy panaudojimo koncertingje plotméje tarp
kanklininkiy kilo nemazai nesutarimy. Jvertinant tai, jog grojimas Siuo instrumentu i§ esmés skiriasi
nuo grojimo koncertinémis kanklémis susiformavusiy tradicijy, joms turéty biiti taikomas ir tam
tikras repertuaras. Jgarsinty kankliy sumanytojai ir propaguotojai teigia, kad jomis galima atlikti
visa koncertiniy kankliy muzikos repertuarg. Darbo autoré, gerai susipazinusi su Siy kankliy
specifika, naudojusi jas savo pasirodymuose, eksperimentavusi atlikdama jvairy repertuara, drjsta
prieStarauti $iai nuomonei. Jos manymu, jgarsinty kankliy specifika leidzia atlikti tik specialiai
sukurtus Siam instrumentui kiirinius arba atidziai pritaikytas transkripcijas, kurios nesumenkina Siy
kankliy skambesio. Pagrindiniai trikumai — ilgai negestantis garsas, sukuriantis ,,amzino* pedalo
ispudj (muzika susilieja, nelicka Svaraus garso), tonaciniy kaitikliy lankstymo garsas (jgarsinus
kankles, jie taip pat lieka jgarsinti), didelis rezonansy skirtumas tarp auks$to ir Zemo diapazono,
nevienodo tembro jspudis visoje kankliy garsyno skaléje (jgarsinty kankliy diapazonas — C-c4).
Skambinant $iuo instrumentu susiduriama ir su daugiau nereikSmingy trukumy, tac¢iau jie nesudaro
esminiy skirtumy atliekant specialiai Siam instrumentui sukurta muzika. Reikéty paZyméti ir
teigiamas jgarsinty kankliy savybes, kurios galbit suteikia pranaSumo koncertiniy kankliy atzvilgiu.
Naudojant jgarsinima, $ios kanklés gali skambéti pasirinktu garsumu, galimi jvairiausi efektai, kurie
iSgaunami kolonéle, efekty procesoriais. Tai ypa¢ svarbu ir jdomu atliekant Siuolaiking akademing
(ir populiarigja) muzikg (atsizvelgiant j kompozitoriy sumanymus). Taigi, nors §is instrumentas
Siandien ir kelia tam tikry diskusijy, jam noriai raso Siuolaikiniai lietuviy kompozitoriai. Atlikéjai
taip pat entuziastingai imasi eksperimentuoti su §iuo ,,nauju“ instrumentu. Tai rodo jgarsinty
kankliy reikalinguma ir i§skirtinuma Siandieninéje muzikinéje kultiiroje.

Trumpai reikéty apzvelgti repertuara, kuris yra sukurtas XXI a. biitent Siam instrumentui —
jgarsintoms kankléms. Svarbu iSsiaiSkinti, kaip jas panaudoja kompozitoriai, kokius i$skirtinius
skambesio bruoZus stengiasi i8skirti ir pabrézti, tikslingai juos iSnaudoti.

Rita Macilianaité ,,HASHI“ mecosopranui, obojui ir elektrinéms kankléms — ,,tai mano
mazos mazytés svajonés apie Japonija. VieSédama Istebnoje, tylioje Beskidy kalny papédéje
supratau, kad tiesiog biitina jamzinti SIA ramumo, tylos, trapumo ir intymumo akimirka. Kaip
analogija Sioms atmosferoms galvoje Sméstel¢jo Japonijos kultiira. Pati subtiliausia, intymiausia bei

labiausiai ieskanti susikaupimo® (R. Maciltinaité).
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Kompozitor¢ R. Macilitinaité, besizavédama Ryty kultira, atneSa jos idéjas i kankliy
repertuarg. Muzikos iSraiskos priemonés — minimalistinés®®, kiirinio tekstas — atskiri ZodZziai —
simboliai, kurie neatsiejami nuo Japonijos kultiros (muzika, menas, stalas, bambukai, meditacija,
susikaupimas, ramyb¢). Muzikinis pagrindas — dermé¢, kuri 1§ 1éto perharmonizuojama, palaipsniui
iSstumiant (pakeiciant) vieng garsg kitu (neretai keliaujant ketvirtatoniais). Rezultatas — nauja
dermé. ,,Man kiiryboje svarbiausia eiti nuo taSko A j taSkg C, bet taip subtiliai, kad klausytojas
Nepajusty partitiiroje parasyto B (R. Macilitinaité).

Sis kirinys skirtas atlikti jgarsintoms elektrinéms kankléms®®. Jis skamba naujai jau vien dél
to, kad Siy kankliy tembras yra nejprastas, suteikia kitokias iSraiSkos galimybes. Kompozitoré R.
Macilitinaité puikiai iSnaudoja $iy kankliy diapazona, naudojama skalé nuo paciy Zzemiausiy garsy
iki auksSc¢iausiy. Grojimo technikoje gausu flazolety technikos, pasitelkiant elektriniy kankliy
galimybes naudojamas efektas — diley, kuris suteikia aido jspiidj, uZgaunant styga. Siy kankliy
tembras puikiai dera su obojaus tembru, spalviskai graziai jsilieja mecosoprano tembras. Balsas ir
instrumentai puikiai tarpusavyje dera bei vienas kitg papildo. Kanklés jau neatlicka akompanimento
vaidmens, yra kaip lygiavertis solinis instrumentas.

Rita Vitkauskaité ,,Dainelé* mecosopranui, klarnetui ir elektrinéms kankléms (2008).
,Dainelé® paraSyta ansambliui ,,Subtilusis trio (mecosopranas, obojus, elektrinés kanklés).
Dainel¢je jungiamos trys visiskai skirtingos prigimties melodijos — vaiko dainelé, moters daina ir
SamaniSkas giedojimas. Visi trys balsai palaipsniui pereina i$ vieno pasaulio j kitg. Tokia idéja
jtakojo ir kurinio forma, — Kkontrastingas padalas visas dalis apjungia ir atskleidzia vientisg
pasakojima. Siame kiirinyje ypatingai svarbiis yra tembrai, kurie ir tampa pagrindiniais skirtingus
pasaulius atspindinciais bruozais.

R.Vitkauskaités kirinyje ,,Dainelé” kankliy partijoje naudojama flazolety technika, taip pat
Sokiruojantys ir netikéti glissando, jvairios ritminés figiros ant Zemiausiy elektriniy kankliy garsy

(Pvz. Nr. 66, 67).

60 ,»ldomu tai, kad XXI a. pradzioje néra jokiy Zenkly, pranaSaujancig lietuviy minimalizmo pabaiga: atvirksciai,
daugelis kompozitoriy, kada nors susijusiy su §iuo stiliumi, vienokiais ar kitokiais biidais tebesinaudoja minimalizmo
idéjomis, daZzniausiai transformuotomis ir praturtintomis nauja patirtimi. Atsirado jaunosios kartos kompozitoriy
minimalisty — Ramiinas Motiekaitis (g. 1976), Egidija Medeksaité¢ (g. 1979), Justé¢ Janulyté (g. 1982), gimusiy
pusSimc¢iu mety véliau uz Kutaviciy. Atrodo, kad racionalusis kartojamy modeliy strukttiralizmas, apsukes ne vieng
ratg, dar néra atskleidgs visy galimybiy ir nuolatos atsinaujina“ (Nakas 2011: 9-13).

61 Naujo modelio elektrinés koncertinés kanklés turi 5 oktavas (dar pridéta didzioji oktava). Kaitikliy technika tokia
pati, galime laisvai groti tonacijose iki keturiy diezy arba trijy bemoliy (kitais atvejais reikalingas iSankstinis kaitikliy
paruosimas). Elektrinés koncertinés kanklés jungiamos prie kolonélés, kuri suteikia kankléms daugiau garso, leidzia
pritaikyti jvairius efektus. Grojimo technikoje naudojame pirstinj, brauktukinj, misryjj kankliavimo buidus, flazoletus,
glissando ir kt.
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Pvz. Nr. 67 R. Vitkauskaité ,,Dainelé (kankliy partija)

Kirinys lengvo pobiidzio, kai kam net sukeliantis Sypsena, taiau savitas savo atlikimo
ypatumais, tembry jvairove bei kontrastais.

Tadas Dailyda® ,,Nothing happened today“ mecosopranui, obojui ir elektrinéms
kankléms (2008, kirinio korekcija — 2016 m.), taipogi, parasytas festivaliui ,,Druskomanija ‘2008
Rasydamas §j kiirinj jaunas kompozitorius T. Dailyda nebuvo gerai susipazings su kankliy atlikimo
galimybémis. Kankliy partijoje gausu chromatizmy, kurie neretai sunkiai jgyvendinami. Atlikéjas
kai kuriose kiirinio vietose netgi priverstas kupiuruoti dalj teksto, kad galéty iSgroti visag meloding
linija. Nepaisant to, Siame kiirinyje kanklés iSnaudotos maksimaliai — deSiné¢ ranka atlieka
faktariSkai sodrig meloding linijg, o kairé papildo svariais bosiniais ritminiais motyvais (Pvz. Nr.
68). Sudétingumas iskyla ne vien dél nuolatiniy chromatiniy pasikeitimy. Salia iy subtiliy kaitikliy
keitimy, visi trys kiirinio atlikéjai privalo biti itin tikslis, atliekant staigius ritminius pasikeitimus.
Siame kirinyje jy ypa¢ gausu, neretai naudojant ir poliritmika bei polimetrija. Darbo autoré §iame
kiirinyje nejZzvelgia jokiy novatorisky idéjy, muzika rami, gausu konsonansiniy sagskambiy (aliuzija j
romantizmg), naudojamas tik vienas grojimo biidas — pirStinis (tikétina, jog raSant kiirinj, buvo
remiamasi arfos grojimo technika). Taigi, Sis kiirinys jsira$¢ j kankliy repertuaro istorijg (praturtino

igarsinty kankliy repertuarg), taciau ypatingomis novatoriskomis idé¢jomis nepasizymeéjo.

62 Tadas Dailyda studijavo kompozicija Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje (2006-2010) ir Norvegijos muzikos
akademijoje (2009). Vox Juventutis konkurse 2008 metais laiméjo 3 vieta uz kompozicija chorui In Paradisum. Jo
muzika buvo atlikta tarptautiniuose $iuolaikinés muzikos festivaliuvose Druskomanija ir Jauna muzika. Nuo 2010 mety
kompozitorius i§skirtinj démesj skiria elektroninés/elektroakustinés muzikos projektams, tarp kuriy Ambientorg (2012-
2013), Muzika fontanams (2013) ir kiti.
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Pvz. Nr. 68 T. Dailyda ,,Nothing happened today* (kankliy partija)

Albertas Navickas®® ,,Béni sois-tu“ (liet. ,,biik palaimintas®) mecosopranui, obojui ir
elektrinéms kankléms parasytas festivalio ,,Druskomanija ‘2008 uzsakymu. Tekstg autorius parasé
pats (lietuviskas pazodinis vertimas — Priedas Nr. 9), nuo kurio, pasak kompozitoriaus, ir prasidéjo
kirinys. Teksto struktira yra grieztai reglamentuota, t.y. ,eilérasti sudaro SeSios simetriskos
strofos ir baigiamoji dalis (coda). Minéti Se$i posmai taip pat pasizymi aiSkia sandara, turi
pasikartojanéiy elementy (panadiy j soneto) - pvz., eilutés ,,toute blanche/qu'il me soulage”. Sie
elementai aiSkiausiai atsispindi muzikinése struktiirose. Visy pirma — panasi | variacijy forma,
keturis kartus apsisukantis tos pacios medziagos ciklas. Pirmuosius tris kartus — ,.iSnaudojant*
pirmy trijy strofy teksta, ketvirtakart — likusiy trijy, nes ¢ia ,,jbalsinami ir nedainuojantys atlikéjai,

t. y., obojininkas ir kanklininké (Pvz. Nr. 69).

83 Albertas Navickas (g. 1986) anksti susidoméjo muzika bei tiksliaisiais mokslais, studijavo kompozicija ir genetika
Vilniuje ir ParyZiuje, o §iuo metu tgsia tyrimus Kalifornijos universitete San Franciske, JAV. A. Navickas tobulinosi
jvairiuose muzikos kirybos bei atlikimo meistriSkumo kursuose, o jo kiiryba buvo atlikta Siuolaikinés muzikos
festivaliuose Lietuvoje ir uzsienyje. Kompozitoriaus ,,Blanche t’a vu* keturiems balsams ir keturioms fleitoms buvo
atrinktas 58-ajame Tarptautiniame kompozitoriy Rostrume Paryziuje, o ,,accidental” smuikui, fortepijonui, elektronikai
ir video buvo apdovanotas kaip geriausias 2012-yjy kiirinys kasmetiniame Lietuvos kompozitoriy sajungos konkurse
bei kaip geriausias multimedijos kiirinys Vienos Konzerthaus Simtmeciui skirtame konkurse Austrijoje. Kompozitorius
taip pat dalyvavo organizuojant Siuolaikinés muzikos festivalj Druskomanija, Muzikos laboratorijy tinkla PROCESAS
(programos Vilnius Europos kultiiros sostiné 2009 dalis) ir yra vienas i§ tarpdisciplininio performanso kolektyvo
Muzika yra labai svarbi jkiiréjy. Nuo 2011-yjy Albertas yra Lietuvos kompozitoriy sajungos narys.

90



ms = 1 - e = I 4 — 2
T > - = ¥ e 13 1 - i >
o , e s e s e T —— S
& m—
dés [g] que [3] les [e] le] pé- chers
e —
e —— #l'—\
pm HETTE — o
I T T = * - L rrrm— —
ob 1 L 1 LT J 1 = I H— . F E@“
t 7 2 o T o 137 : % S¥—+ o —
ry) . I i" T [YI 1 IV‘ 1 ﬂ N TV = o v a s
= I | % ‘E—j
R Suteal dés que les
3 >~
pﬁ £ B o e e
Sop tehe o f o F e —ntep? 1
k { T }F" D ¥ ‘1%] I Dl 1 = = va " ‘ﬁ
@ *= ? s ; FE ; é " 1 . ~ Nl - J | -7 p— } o
) ) o 7 P — i = e %
des que les =

Pvz. Nr. 69 A. Navickas ,,Béni sois-tu* (mecosopranui, obojui ir elektrinéms kankléms)

Harmoniniu atzvilgiu visas kirinys yra tarsi viena ,,didelé” ir ,,ilga* pusinés kadencijos
imitacija: keturi pirmos padalos ciklai aiSkiai remiasi h garsu (garsaeiliu), o pabaigoje muzikiné
medziaga jsitvirtina ties fis sfera. Taip pat matosi, kad kirinio sandara S$iuo atzvilgiu néra
simetriska, t.y. didzioji dalis medziagos (Se$i posmai teksto, 1-225 taktai muzikos) remiasi kvazi-
tonika, ir tik pacioje pabaigoje (264-285) aptinkama kvazi-dominané. Schema butu galéty buti
tokia:

ALA2 A3 A4D

Si A. Navicko kompozicija yra sudétinga atlikimo prasme. Naudojama jmantri ritmika, daug
tembriniy pasikeitimy, uzgavimo biidy, visa tai papildo balsiné teksto iSraiska. Taigi, galima teigti,
jog kankliy israiskos galimybés yra labai placios, nes ¢ia naudojami tokie garsiniai i§gavimo budai,
kokie iki $iol nebuvo naudojami®. Atlikéjui reikalinga greita reakcija, geras techninis pasiruosimas
bei instrumento valdymas. Cia ypa¢ svarbus ansamblio nariy susiklausymas, nes kiirinio medziaga
pinasi tarp instrumenty, vietomis susieina, taigi, dominuojant sudétingiems ritmams ir atlikimo
technikomis, tai ypa¢ sunku atlikti. Autorius pateikia konkrecius nurodymus ir paaiSkinimus,

kuriuos pageidautina tiksliai atlikti (Priedas Nr. 10).

Sariinas Nakas® RELIKVIJORIUS, in memoriam Bronys Savukynas, elektrinéms

kankléms, obojui ir mecosopranui (tekstas Johanneso Bobrowskio, verstas Bronio Savukyno).

4Uzgauti styga kuo stipriau, panasiai kaip Bartok pizzicato; prispausti styga pir§tu netoli atramélés, siekiant i§gauti
neapibrézto aukscio perkusinj garsg; prispausti stygas delnu ir toje vietoje braukti, siekiant iSgauti tarsi perkusiniy garsy
arpeggio; obertony glissando; isgauti tyly garsa prilie¢iant stygas.
65 Sariinas Nakas (g. 1962) — kompozitorius, eseistas, dirigentas, videomenininkas, filmy autorius, festivaliy rengéjas,
radijo cikly autorius. Lietuvos nacionalinés kultiiros ir meno premijos laureatas (2007). Baigé M. K. Ciurlionio meno
mokykla (1980) ir prof. Juliaus Juzelitino kompozicijos klas¢ Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje (1986), stazavo
kompozitoriy kursuose Lenkijoje (pas W. Lutoslawskj, K. Pendereckj, L. Andriesseng, 1989-1991) ir IRCAM vasaros
akademijoje Paryziuje (pas G. Grisey, 1998). Lietuvos kompozitoriy sajungos narys (1988). Rezidavo Svedijoje
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»Nezinau, ar muzikai biitina ,kazka veikti“. Kartais jai pravartu nunykti ar visai iSnykti,
priartéti prie tuStumos ir tapti kazkuo beveik nesuvokiamu, kazkuo nepastebimu, beveik
nejauciamu. Kartais ir zmogui pravartu patyléti, atsisakyti zodziy ar tiesiog ramiai pabiiti. Bent
trumpam prarasti kontrole, iStirpti savyje ir negalvoti, kas vyksta. Galbiit jsiklausyti j tai, ko
jprastinéje sumaistyje net nejmanoma isgirsti. Relikvijorius yra déz¢ sakralijoms laikyti. | ja dedami
jvairls objektai, dazniausiai neturintys jokios praktinés vertés. Keista daikty sankaupa virsta kazkuo
jdomesniu uz kasdienybés pasaulj. Todél nusprendziu, kad ritmas §] karta nelabai reikalingas.
MonotoniSkas létas kankliy gamas keicia santiri indiSka rdga, intonuojama obojaus. Pavienius
Johanneso Bobrowskio eiléras¢io zodzius, kazkada graziai iSverstus Bronio Savukyno, ramiai
re¢ituoja niekur neskubantis mecosopranas“ (Sariinas Nakas).

Tai trio, kuriame atlik¢jai niekad nesusitinka. Septynios padalos tarsi septyni stabtel¢jimai.
Gamy kanonas, raga, eiléraS¢io posmas, pagreitéjes gamy kanonas, kitas posmas, grjztanti raga,
finalinis gamy kanonas. Trys solistai, netrukdantys vienas kitam ir sykiu besiklausantys aplinkos
vyksmo, daznai intensyvesnio uz jy atlickamg muzika. Tai néra requiem arba muzikiné nekrologo
forma. Cia kitokia muzika, tarsi perzengianti mirties pazenklinta §io pavasario situacija. Lakoniskas
eskizas metaforiSkam Bronio Savukyno portretui.

Kompozitorius, iki §iol niekada pernelyg nesizavéjes liaudies instrumentu — kanklémis,
susidomi nauju, tembrinémis spalvomis turtingu instrumentu — elektrinémis jgarsintomis kanklémis.
Siame kirinyje ypaé gerai atsiskleidzia kuriama nuotaika, pritaikant atlikima kanklémis. Plonos
elektriniy kankliy stygos skamba skaidriai ir Sviesiai, kirinys prasideda nuo uzgaunamos
auk3ciausios ir tyliausios kankliy natos (ja ir baigiasi — naudojamas vézinis kanonas). Plétojant
medZiagg saskambiai pleciasi iki penkiy placiy akordiniy garsy, sukurdami ramybés ir vienatvés
nuotaikg. TechniSkai $ig dalj nesunku atlikti, kita vertus — ir labai sunku — lygus ilgy naty judéjimas
privercia atlikéja maksimaliai susikoncertuoti | kiekvieng garsa. Tai ypatingo pojucio kiirinys, kuris
atima daug energijos i§ atlikéjo ir sukuria ypatinga pojutj klausytojui. Viduriné dalis — Siek tiek
agresyvoka, kanklés groja klasterius, kuriuose niekur nesutinkama si nata pirmojoje oktavoje, tai
sukuria ypatinga derme ir lyg tuitumo pojitj. Naudojama plati kankliy diapazono skalé. Siam
kuriniui reikalingas specialus iSankstinis kankliy tonaciniy kaitikliy derinimas. Tai yra patogu

atlikeéjui ir jokiy nepatogumy atlikimui nesudaro.

(Stokholmas, 2003, Visbis, 2006), Prancuzijoje (Paryzius, 2010 ir 2014), Austrijoje (Kremsas, 2016), Nidos meno
kolonijoje (2015, 2016). Nuo 2005 m. Nakas kuria videofilmus, nuo 2006 m. — erdvines videoinstaliacijas su savo
muzika, rengia personalines ir dalyvauja grupinése parodose. Nakas parasé ir isleido knyga ,.SIUOLAIKINE
MUZIKA* (2001, 2002, 2006) — pirmajj lietuviska vadovelj mokykloms apie XX a. klasikinés ir pramoginés muzikos
istorija bei ryskiausius kuiréjus (kartu su muzikos pavyzdziy CD).
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Jgarsintos kanklés tikrai susilauké nemazo kompozitoriy démesio. Siam instrumentui
parasyti kiiriniai jau buvo atlikti jvairiose erdvése, tarp jy ir Dievo Gailestingumo baznycioje
(Algirdas Martinaitis — ,,Didziojo penktadienio muzika“ dviems balsams, fleitai, altui ir elektrinéms
kankléms (2009)), Prospekto galerijoje (Algirdas Martinaitis — ,,Parodos paveiksléliai“ dviems
akordeonams ir elektrinéms kankléems (2008)) ir kitose koncerty salése. Sie du pastarieji
programiniai kompozitoriaus A. Martinai¢io kiriniai taip pat parodo, jog kanklés gali skambéti
jvairiy sudéciy kameriniuose ansambliuose, puikiai deréti netradicinése koncertinése aplinkose ir
atlikti jvairiausiy zanry ir stiliy muzika.

A. Martinaicio ,,Parodos paveiksléliai“ dviems akordeonams ir elektrinéms kankléms — tai
lengvo zanro kiirinys, paraSytas dailininko Algio Griskeviciaus fotografijy parodos ,,Apsireiskimai*
pristatymui.

Kitas Sio kompozitoriaus kiurinys — ,,DidZiojo penktadienio muzika*“ dviems balsams,
fleitai, altui ir elektrinéms kankléms dvelkia religine tematika ir buvo atlickamas baznycioje
Didziojo penktadienio misiy metu. Taurus $iy instrumenty skambesys bei Svelntis balsai puikiai
atskleidé kompozitoriaus id¢jas iSreiksti religines nuotaikas, pakilumo jspidj.

Vytauto Germanaviciaus — ,,Sala® sopranui, birbynei, kankléms ir akordeonui (2008). Sis
kiirinys yra sukurtas jau gan senai, bet iki §iol dar neatliktas. Sioje kompozicijoje kompozitorius V.
Germanavicius yra iStikimas savo kiirybos stiliui ir neatsisako muzikiniy epizody kiirinio sandaros.
Juose naudoja daug spalvy, skirtingi instrumentai atliecka kiekvienam jy patikétas funkcijas.
Kompozitorius 1§ kiekvieno atlik¢jo reikalauja aukSciausio meistriSkumo, savo instrumento
kokybisko valdymo ir Svariy ansambliniy sagskambiy. Pagrindiné vokaliné partija yra virtuoziska,
vienas i§ pagrindiniy visy atlikéjy jungiamyjy komponenty — stabili ritmika, kuri vienija visus
ansamblio narius.

Dar vienas jspudingas kompozitoriaus Vytauto Germanaviciaus kirinys, kuris susilauké
didelio pripazinimo, tai - ,,Vice-Kruogs“ kontrabosinei bei diatoninei birbynéms, elektrinéms
kankléms ir akordeonui (2009). Kirinio pavadinimas kurSiy tarme reiskia ,,senoji smukle®, taip
vadinama auksc¢iausia KurSiy Nerijos kopa. Tai — buvimas kopoje arba ant kopos, klausymasis jos
garsy, bandymas jeiti i kopos pasaulj — garsy, Sviesos, Seseliy, kvapy, véjo, kaitros, pusy
meditacijy... Kiirinys remiasi pasikartojanciais aido efektais, tvyranciomis garsy ,kekémis®,
ornamentine ritmika. Taip pat kirinyje panaudoti ragy sutartinés ,,Savuciy untyté® harmoniniai
motyvai, pu¢iami dviem birbynémis vienu metu. Kompozitorius j koncertiniy kankliy (bei birbynés)
repertuarg ine$¢ daug naujy idéjy ir atvéré visai kitokias lietuvisky instrumenty skambesio
galimybes. Naudodamas jgarsintas kankles savo kiirinyje ,,Vice-Kruogs*, kompozitorius kelia joms

didziulj isstk; — tai daugybés skirtingy harmonijy akordy seka, iSdéstyta skirtinguose ritminiuose
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taktuose (rémuose, epizoduose). Si sudétinga, kankléms nejprasta harmoniné sistema yra viso

kirinio pagrindas, ant kurio ,,laikosi birbyniy ir akordeono mirazai (Pvz. Nr. 70).
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Pvz. Nr. 70 V. Germanavicius ,,Vice-Kruogs*

Vidurinéje dalyje visi ansamblio nariai susivienija ir groja viename ritme, laikydami
didziulg jtampg ir privesdami ja prie netikétos trumpos baigties. Pabaigoje veél grizta pradzios
medziaga, kuri kaip atosliigis nueina link i$nykimo visy instrumenty. Taip pat reikia paminéti, kad
jgarsintos kanklés ¢ia yra naudojamos su garso pastiprinimu bei su ,,echo ““ garsiniu efektu, kuris
palydi kiekvieng kankliy skambesj penkis kartus pasikartojanéiu ir nykstandiu aidu. Sis efektas
kankliy panaudojime tuo metu buvo visiSkai naujas, tai davé pradzia tolimesniam kankliy
panaudojimo naujoviy ieSkojimui ir naujy tembry atskleidimui.

Kiti kiriniai, kurie yra suskurti XXI a. naudojant jgarsintas (elektrines) kankles: Vaida
Striaupaité-Beinariené ,,Vandens mirazai“ ansambliui ,,BAccK* (birbyné, kanklés, akordeonas)
(2011); Vidmantas Bartulis ,,Ornamentas* ansambliui ,,BAccK* (birbyné, kanklés, akordeonas)
(2012); Giedrius Svilainis Koncertas jgarsintoms ir akustinéms kankléms su liaudies instrumenty
orkestru ,,Baltai sugrjzta®“ (2015); Vaida Striaupaité-Beinarien¢ Pjesé¢ jgarsintoms kankléms solo
»Atspindziai® (2016); Ignas Juzokas ,,LaiSkai* koncertinéms ir jgarsintoms kankléms (vienu metu)
su styginiy kvartetu. Vertéty pastebéti, kad visuose Siuose kiiriniuose yra panaudotos koncertinés
jgarsintos kanklés, bet, tuo paciu, jy panaudojo galimybés visur ganétinai skirtingos. Kai kur
naudojamas pir§tinis kankliavimas, kai kur — brauktukinis. Tai vélgi sukuria visiskai kitokius
tembrinius skambesius. Neretai jgarsinty kankliy garsas praturtinamas vienokiais ar kitokiais
garsiniai efektais, kurie iSgaunami papildomos technikos pagalba. Tai ypac¢ nutolina kankliy

skambes] nuo tikrojo, jprasto ausiai tembro ir sukuria naujo garso kultiirg.
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Taigi XXI amziuje kanklés vis labiau ima reikStis jvairiose koncertinése erdveése, siekiant
iSreik$ti modernigsias kompozitoriy reiSkiamas idéjas. Kompozitoriy noras kurti Siam instrumentui
tik auga, tai suteikia vil¢iy, jog koncertiniy kankliy repertuaras darysis vis solidesnis, jame bus
gausu jvairiausios stilistikos ir zanry kiriniy, kurie galés tinkamai reprezentuoti §j tautinj

instrumenta, o, tuo paciu, ir savitg profesionalig lietuviy muzika.

2.3. Grojimo uzsienio Saliy giminingais instrumentais panasumai ir skirtumai

Kankléms giminingy instrumenty panaSumai neleidzia visiSkai nutolti nuo pasaulingje
praktikoje nusistovéjusiy, laiko patikrinty grojimo budy, tendencijy. Analizuodami kity Saliy
nacionaliniy styginiy instrumenty (latviy kuokliy, esty kaneliy, rusy gusliy, suomiy kanteliy)
grojimo specifikg galime jzvelgti daug bendrybiy.

Kaip pazyméjo lietuviy etnologai, ,,Instrumentiné ,,akademiné* stilizacija, nustatant
instrumenty naudojimo standartus ir mokymo groti rekonstruotais etniniais muzikos instrumentais
itraukiant j ugdymo ir studijy procesa, irgi nebuvo XIX a. pabaigos—XX a. pirmos pusés Lietuvos

etninés muzikos kultiiros raidos iSmintis. Ji buvo susijusi su kaimyniniy tauty patirtimi‘

v —

46-48).

Bendros istorinio formavimosi iStakos, muzikavimo tendencijos, ,,akademinio*
repertuaro paieskos suponavo tam tikras bendras grojimo tendencijas. Todél biitina nors ir glaustai
apzvelgti labiausiai susijusiy Saliy kankléms giminingus instrumentus, profesionalaus grojimo jais
formavimasi bei ypatybes.

Kuoklés yra nacionalinis latviy instrumentas, kuris asocijuojasi ne tik su
seniausiomis, daug tyrinétomis tradicijomis, grojimo biidais, ta¢iau ir su dideliu kiirybiSkumu bei
naujoviy taikymu. Yra pagrindo manyti, jog kuoklés buvo susijusios su ritualiniais dalykais, ir turi
tam tikry pozymiy, kurie asocijuojasi su gedulu, mirusiyjy kultu, siely kelionémis. I$ mitologinés
pusés kuoklés tiesiogiai asocijuojasi su dainavimu, kg rodo Zodzio reik§mé ,,dainuojantis medis*
(kuoklés gaminamos i§ medzio). Kuoklés arba ,,auksinés kuoklés* simbolizuoja dangaus sfera, kuri
yra svarbiausias, auksciausias taskas visatoje. Liaudies iSmintis sako, jog kuoklés atéjo ,,i$ Dievo®.
Modernios (koncertinés) kuoklés yra placiai naudojamos ir pasizymi folklorinio prado
panaudojimu, susijusiu su folkloriniu dainavimu. Nors panasiy instrumenty yra Zinoma visoje ryty
Europoje, Priisijos Zemése, Suomijoje, Karelijoje, taciau nesigin¢ijama, kad kuoklés rodo ir reiskia

unikalig Latvijos tapatybe.
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Tikima, jog kuokliy tradicija siekia daugiau nei du tikstanCius mety. Seniausias
Latvijos archeologinis atradimas, susijes su kuoklémis siekia XIII amziy, o pirmasis raSytinis
Saltinis sieckia XVII a. Taciau pirmosios kuoklés (Cours lute), kurios saugomos Latvijos
nacionaliniame istorijos muziejuje nuo 1710 m. (Sie metai iSraizyti ant dugno), kaip Kurzemés
gyventojy Bokums Seimos turtas.

Atsigrezus 1 ang amziy, latviy kuoklémis dazniausiai biidavo grojama Kurzemgje ir
Latgaloje paprastomis priemonémis, paprasta technika ir tik tam tikrose vietose. 1970 ir 1980 metai
— yra laikomi kuokliy atgimimo laikotarpiu, siejamas su folkloro judéjimu, jskaitant kuokliy
modernizavimg. Kuokliy atlikéjas Jonas Porikis prisidéjo prie kokliy atnaujimimo, tradicijy
i§saugojimo ir kuokliy modernizavimo tiek technine, tiek repertuaro prasme. Ne maziau svarbu
buvo pritaikyti kuokles Siam modernizavimui. Visy pirma, kuoklés laisvai pritaikomos modernioje
muzikoje. Jos gali skleisti Svelny, malony tembra, taip pat kelti nerima, jvairias aistras. Kuoklémis
grojama abiejy ranky visais pirStais. Stygos prasideda nuo zemiausios (ilgiausios) ir yra suzymétos
tam tikrais Zenklais. Cia reikéty jsiterpti ir pazyméti, jog lietuvisky kankliy konstrukcija yra lygiai
tokia pati, stygy iSdéstymas analogiskas. Koncertiniy kankliy dekg taip pat puoSia tam tikri
sutartiniai stygy pazymeéjimai. Latvisky kuokliy stygos yra laisvos, kad skleisty tam tikra rezonansa,
skirtingai nuo smuiky, gitary ar kity instrumenty, kuriais grojama prie ramstelio, kas i§gauna aiSky
garsg. Cia vertéty taip pat padiskutuoti, kadangi, laisva styga kuoklése (ir kanklése) yra salyginai
laisva. Zinoma, kuokliy ir kankliy stygy jtampa Sick tick skiriasi, tadiau abiejy instrumenty
konstrukcijoje egzistuoja ramstelis, leidZiantis stygai jsitvirtinti. Stygy uZgavimas abiem
instrumentais yra panaSus, atlikéjai groja pirStiniu ir brauktukiniu kankliavimo (,,kuokliavimo*)
grojimo biidais. Taciau subtiliis ir Siek tiek skirtingi garso uzgavimo biidai bei kankliy ir kuokliy
konstrukcijy ypatumai iSgauna skirtingg S$iy instrumenty tembrg. Kuoklés, kaip ir kanklés gali
prisitaikyti prie jvairiy nuotaiky, geba iSreiksti tiek daugybe jspiidziy, tiek visiska melancholijg®®.

Kitas instrumentas, kurio ir konstrukcija, ir stygy iSdéstymas (nuo Zemiausios iki
auksciausios), ir uzgavimo biidy gausa leidzia lyginti tarpusavyje su lietuviskomis koncertinémis
kanklémis — yra rusy guslés. Cia norétysi pateikti gusliy grojimo biidy jvairove, kuri leidzia
pamatyti, kiek panaSumy (ir maziau — skirtumy) esama su lietuvisky kankliy atlikimo maniera.

Gusliy atsiradimo istorija siekia labai senus laikus. VI-VII a. pagal Bizantijos istoriko
Feofilakto Saltinj, Anastasija ir Feofanas pasakoja tris slavy istorijas, kurias pasisavino graikai 590

metais. Vietoj Sautuvy jie rankose turéjo gusles. Paklausti graiky imperatoriaus, kod¢l, jie atsake:

66 pagal http://www.kulturaskanons.lv/en/1/4/130/. (Zitiréta: 2017 m. geguzés 6 d.).
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,»Su Sautuvais elgtis nemokam, tai tik guslémis grojame®. (N. M. Karamzin. Rusijos valstybés
istorija//N. M. Karamzin. Pilnas straipsniy rinkinys. 18 tomy. T. 1. M. 1998. Psl. 157-158).

Garsi XI a. kronika yra pirmasis Saltinis apie ansamblinj muzikavimg nacionaliniais
instrumentais. ,,Paimkite lazdeles, biignus, gusles ir grokite“. (IS praeities pasakojimy. Laurentijos
kronika. 1377. 1 d./ Red. D. S. Lichachiovas, B. A. Romanovas. 1950. Psl. 329.)

Guslés apdainuojamos senovés epuose, legenduose, mituose, dainose. Liaudyje gusliy
stygos buvo vadinamos auksinémis: ,,Ir Sadko pas jusy karaliy ima skambigsias gusles aukso
stygomis...“ (Senoviniai rusy eiléraéiai, surinkti K. Danilovo. 3 leidimas. M. 1878. Psl. 237...)%

Siandien skambiosios guslés taip pat Zengia profesionalumo keliu ir gusliy atlikéjai
daug deda pastangy, jog Sis instrumentas turéty savo gausy bei profesionaly repertuara, plétoty
virtuoziska technika ir platy atlikimo spektra. Rusy guslininké Olga Siskina® parengé i§samy
panaudojimas bei panasumai ir skirtumai su miisy (koncertiniy kankliy) grojimo biuidais.

Pagrindiniai skambiyju gusliy grojimo budai:

Arpeggio (Pvz. Nr. 71) — pagrindinis charakteringas gusliy atlikimo budas. Atlickamas
mediatoriaus judesiu pirmyn-atgal arba atgal-pirmyn, i§ eilés pakaitomis. Reikéty pazyméti, jog
analogiskas grojimo biidas koncertinémis kanklémis yra — brauktukinis j save. Tik lietuviSkame
koncertiniy kankliy kankliy repertuare tai néra taip itin daznai naudojamas, o gusliy repertuare — tai
yra pagrindinis uzgavimo biidas. (Brauktukinis grojimas gusliy atlikime yra pagrindas viso
atlikimo, o pir$tinis kankliavimas néra ypac iStobulintas ir daZniausiai naudojamas tik tam tikruose

nedideliuose epizoduose, kaip tembriné spalva).

G¥rey 4441, e ”; —
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Pvz. Nr. 71 Gusliy grojimo biidas. Arpeggio. (V. Komarov. Tema su variacijomis)

Brauktukinis (,,zvangéjimas®) (Pvz. Nr. 72). Atlikimas mediatoriaus smiigiu pirmyn-

atgal arba atgal-pirmyn. Vienas i§ pagrindiniy skambiyjy gusliy atlikimo biidy. Skamba $viesiali,

87 Pagal http://www.folk-manystringed-instruments.ru/1/1_4.htm?0 (zitiréta: 2017 m. geguzés 5 d.).

68 Olga Siskina — gusliy ir kanteliy atlikéja. Gimusi Rusijoje ir studijavusi Suomijoje, muziké aktyviai koncertuoja $iais
»laudies instrumentais ir lauzo nacionalines bei  stilistines  nusistovéjusias  tradicijas.  (pagal
http://www.olgashishkina.me/ (zitréta: 2017 06 02)).
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turtingai, spalvingai. Toks grojimo buidas yra naudojamas ir kankliy atlikime, taciau daugiausia

sutinkamas liaudiSkame kankliavime, ansambliniame ar orkestriniame muzikavime.
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Pvz. Nr. 72 Gusliy grojimo biidas. Brauktukinis (“Zvangéjimas”) (A. Salov ,,Ant kalnelio®)

Atrankos (Pvz. Nr. 73). Vienas pagrindiniy grojimo budy guslémis. Naudojamas
greity tempy pasazy atlikime. Kairés rankos pirStai jstatomi tarp stygy ir greitu tempu keiciami —
uzdengiama tai virSuting, tai apatiné styga, tuo tarpu deSine ranka mediatoriaus pagalba smiigiu
uzgaunamos laisvos stygos. Sj grojimo biida koncertiniy kankiy atlikéjai vadina misriuoju.
Skirtumas toks, kad gusliy atlikéjai kairés rankos pirStus jstato tarp stygy ir dengia nereikalingas
patraukdami rankg tai j viena, tai j kitg puses, o koncertiniy kankliy atlikéjai privalo pastatyti pirStus
ant kankliy stygy 1§ virSaus (tai lemia atstumai tarp stygy — kanklése jie daug siauresni nei guslése)

ir kaitalioti jy dengima tam tikromis suformuotomis pozicijomis.

u simile

Pvz. Nr. 73 Gusliy grojimo buidas. Atrankos. (V. Maliarov. Fantazija ,,Avreml* tema)

Glissando (Pvz. Nr. 74). Spalvingas, tipiskas gusliy atlikimo biidas. Atliekamas
slystant aukityn arba Zemyn atviromis, laisvomis stygomis. Zymimas vingiuota linija, jungiania
pasazo pradzia ir pabaiga, arba sutrumpintu Zodeliu gliss. Sis grojimo biidas yra identikas kankliy

atlikime. Atlikéjai uzgauna glissando arba pirstais, arba brauktuku.
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Pvz. Nr. 74 Gusliy grojimo buidas. Glissando. (V. Gorodovskaja ,,Pasakojimas‘)
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Tercijy grojimas (Pvz. Nr. 75). Daznai naudojamas, patogus atlikéjui gusliy atlikimo

budas. Garsas iSgaunamas mediatoriumi arba pirStais pizzicato. Tercijy grojimas brauktuku
sutinkamas ir koncertiniy kankliy repertuare, daznai naudojamas su kitais intervalais. Vyrauja
liaudiSkame, ansambliniame bei orkestriniame muzikavime.
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Pvz. Nr. 75 Gusliy grojimo biidas. Tercijy grojimas. (V. Maliarov ,,Atsiminimai apie Graikijg*)

Grojimas uzdengtomis stygomis (Pvz. Nr. 76) — Specialus, spalvinis atlikimo budas.

Skambéjimas primena klavesino tembra. Garsas iSgaunamas mediatoriumi.
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Pvz. Nr. 76 Gusliy grojimo buidas. Grojimas uzdengtomis stygomis. (F. Kuperen. Rondo, I. JerSovos perd.)
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Grojimas uz ramstelio (Pvz. Nr. 77) — specialus, siekiant iSgauti efekta, atlikimo

budas. Garsas iSgaunamas mediatoriumi. Tokj grojimo biidg naudoja ir kankliy muzikos atlikéjos.

Atliekamas brauktuku, abiejy instrumenty tembrinés iSraiSkos rezultatas praktiskai identiskas.
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Pvz. Nr. 77 Gusliy grojimo budas. Grojimas uz ramstelio. (B. Kravcenko. Koncertas Nr. 1, 111 d.)

Grojimas su surdina (Pvz. Nr. 78). Spalvingas, arfos skambé¢jimg primenantis grojimo

budas. Atliekamas kairés rankos pirStu, prilictus stygg ir uzgaunant ja kitos rankos pirstu

skambiausioje stygos dalyje. Skambinama pirstu arba mediatoriumi.
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Pvz. Nr. 78 Gusliy grojimo biidas. Grojimas su surdina. (K. Sahanov. Koncertas Nr. 2, II d.)

Klasteriai (Pvz. Nr. 79). Laisvy stygy skambéjimas vienu metu tam tikrame
diapazone. Guslémis klasteriai uzgaunami mediatoriumi i§ virSaus j apacig, tremolo arba glissando.
Biitinai tam tikrame tiksliame diapazone. Klasteriy atlikimas taip pat daznai sutinkamas ir kankliy
kiiriniuose. Jy atlikimas panasus, taciau galimas atlikti ir brauktuku j save, taipogi, pirstine technika.
Nuo to nezymiai pasikei¢ia garso skambesys, dinamika, klasterio kryptis, taciau klasterio

uzgaunamos stygos lieka tos pacios.

[ N - - ? ﬁ *} - :5"' * *':
1
Pvz. Nr. 79 Gusliy grojimo budas. Klasteriai. (K. Sahanov. Koncertas Nr. 2, 11 d.)

Besikeiciantys vienos stygos uzgavimai (Pvz. Nr. 80) — vienas i$ pagrindiniy gusliy

atlikimo budy. Naudojamas besikartojanciy garsy, smulkios vertés, skirtingy ritminiy dariniy
grupéms atlikti. Garsai uzgaunami mediatoriumi. Sis grojimo biidas taip pat naudojamas kankliy
muzikos grojime, taciau, kaip ir kiti specifiniai brauktukiniai ir miSrieji atlikimo biidai daZniausiai

sutinkami liaudiskoje, ansamblingje bei orkestrin¢je muzikoje.

>
11 = —
| II 1

—

/p###l'-rl.'h' I-r': . rlp!-opl .o "'-F],
— :’ﬁ—bf#'— i

B

Pvz Nr. 80 Gushq grojimo budas. BesikeiCiantys vienos stygos uzgavimai. (V. Gorodovskaja ,,Gluosnis®)

Tai yra pagrindiniai rusy gusliy uZgavimo biidai (daugiau uzgavimo budy: Priedas Nr.
11), kurie naudojami profesionaliame atlikime. Smulkiai iSanalizavus gusliy atlikimo specifika,
matome, jog panasumy su kanklémis yra be galo daug. Nepaisant to, yra ir nemazai skirtumy —
diapazonas gusliy korpuse daug mazesnis nei kankliy (nuo Dol — iki Do3), pirstiné technika beveik
neiSvystyta, ypac skiriasi stygy jtampa bei jy storis, atstumai tarp jy, tad ir techninés galimybés
jvairiame atlikime gana skirtingos.

Dar vienas instrumentas, su kuriuo galime surasti nemazai sgsajy, tai suomiy kantelés.
Kantelés yra suomiy nacionalinis instrumentas, daznai vaizduojamas kaip suomiy nacionalinis

simbolis romantiniame suomiy mene. Nors esama nemazai panasumy su arfa, taciau kantelés néra
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labai susijusios su Siuo instrumentu. Galime rasti artimesnj rysj su kantele tarp Baltijos Saliy bei
Rusijos nacionaliniy instrumenty. Instrumentas galimai egzistuoja apie 2000 mety. Ankstesnés
instrumento formos atrodé Siek tiek kitaip, kantelés buvo mazesnés ir turéjo maziau stygy — apie 5.
Penkiastygé kantelé ir Siandien tebéra pagrindiné — pradiné forma Siuolaikinei kantelei.

Kantel¢ yra diatoninis instrumentas. Tai reiskia, kad instrumentas turi buti suderintas
pagal tam tikrg nustatyta garsaeili. Natos, kurios nepriklauso Siam derinimui, negali biiti atliktos
neperderinus Sio instrumento. ISimtis yra koncertinés kantelés su jmontuotu mechanizmu, kuris
leidzia pakeisti derinimg pustoniu, naudojant specialius metalinius keitiklius. Paprastai kantelé yra
suderinta pagal tonacine sistema, atsizvelgiant | pirmajj ir paskutinj garsg, pvz., 11 stygy derinimas
gali buti h, cis, d, e, fis, g, a, h, cis2, d, e.

MaZosiomis kantelémis, kuriy apimtis nuo 5 iki 20 stygy, paprastai grojama
trumpiausia styga prie atlikéjo (kaip ir kanklémis, aut. past.). PirStinis grojimas yra labiausiai
paplites, atlickant melodija su akompanimento pritarimu. Sia grojimo technika galima atlikti
melodijg ir akompanimentg abejomis atlikéjo rankomis.

Akordai gali biiti atliekami pirStine technika arba naudojant plektra (brauktuka)
desin¢je rankoje. Kairés rankos pirStais nutildomos (uzdengiamos) stygos, kurios nenaudojamos
uZgaunamame akorde.

Didziosiomis koncertinémis kantelémis, kurios turi daugiau nei 30 stygy, yra grojama
skirtingais biidais. Atlikéjai groja trumpaja puse j save (kur trumposios — aukstosios stygos) arba
ilgaja puse | save (kur ilgosios — Zemosios stygos). Stygos yra uzgaunamos ne po viena, kaip
mazosiomis — tradicinémis kantelémis, o vieng styga uzgaunant atsiremiama j kita, tuo tarpu, kitas
pirStas grodamas sekancig styga, uzgesina prie§ tai buvusig. Kiekviena ranka turi savo paskirtj,
dazniausiai deSine ranka grojama melodiné linija, o kaire ranka skambinami akordai. Didziosios
kantelés (koncertinés) buvo sukurtos XIX amziuje, kai atlikéjams nebeuzteko tradiciniy kanteliy
galimybiy ir jie noréjo praplésti kanteliy diapazona, atlikti moderniag muzika. Tuo metu kanteliy
techniné gamyba turé¢jo biiti smarkiai tobulinama. Mazosios (tradicinés) kantelés buvo gaminamos
1§ vieno medzio gabalo, o koncertinés kantelés jau turéjo biiti klijuojamos i§ keliy medzio daliy.
Koncertiniy kanteliy chromatinis pustoniy mechanizmas buvo sukonstruotas Paul‘o Salminen‘o
1920 metais. Tai suteiké galimybe kanteléms atlikti jvairia muzika, kaip pvz., klasiking ar pop.
Koncertiniy kanteliy diapazonas svyruoja nuo C iki c4.

Kanteliy, kaip modernaus instrumento, garsas yra ganétinai ramus, lyginant jj su
tokiais instrumentais, kaip smuikas ar akordeonas. Anksciau pasaulis nebuvo toks triukSmingas ir

instrumentai buvo Zymiai tylesni. Tai yra pagrindin¢ priezastis, kodel kanteléms grésé pavojus
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iSnykti, atsidurus Salia kity populiariy Siandien instrumenty. Dabar kantelés daznai gretinamos Salia
kity instrumenty, sustiprina ar pajvairina jvairiy projekty sudétis.

Suomijos tradicinis grojimas koncertinémis kantelémis yra iSsaugotas iki $iy dieny,
taciau tradiciniy kanteliy atlikimo tradicija buvo atgaivinta mazdaug XX amziaus pradzioje,
remiantis Ryty Suomijos ir Karelijos archyvais. Suomija didziuojasi, jog turi daugybe koncertiniy
kanteliy atlikéjy, ttkstancius profesionaliy muziky, kurie mezga rySius ne tik Suomijoje, bet ir
visame pasaulyje®®.

Sio skyriaus medZiaga aikiai parodo, jog koncertinés kanklés (kaip ir kity 3aliy
giminingi nacionaliniai styginiai muzikos instrumentai) yra sukaupusios platy spektra grojimo budy
ir niuansy, kurie padeda atlikti jvairiausig muzika, jsilieti j skirtingos stilistikos ir zanry atlikima.
Tembro isskirtinumas, grojimo budy gausa, jgarsinimo galimybés ir kitos koncertiniy kankliy
i§skirtinés savybés suteikia daugiau laisvés muzikuojant, siekiant profesionalaus atlikimo, kuriant

nauja koncertiniy kankliy repertuarg bei akademing muzikavimo istorija.

8 pagal http://www.kardemimmit.fi/en/kantele.html (zidréta: 2017 m. geguzés 3 d.).
102


http://www.kardemimmit.fi/en/kantele.html

3. SIUOLAIKINIU KURINIU KANKLEMS MUZIKINIO KODO SEMANTIKA: XXI A.
KONCERTINIU KANKLIU REPERTUARO TAIKOMASIS TYRIMO ASPEKTAS

Muzikos kiirinio sukiirimas yra vienas mistiskiausiy dalyky muzikinés raidos kontekste. Kas
uzkoduota sukurtoje muzikoje, ne visada lengva jzvelgti, ypaC jei néra konkreCiy autoriaus
nurodymy, anotacijy ar pan. Nepaisant to, kiirinio analizavimas, prasmés ieskojimas ir semantinis
kodo iSaiSkinimas atlikéjui yra labai svarbus, nes siekiama atlikti kiirinj jtaigiai ir prasmingai.

Atlikéjo analizé prasideda nuo muzikinio kiirinio pavadinimo ir jo aiSkinimo, taip pat nuo
kirinio atsiradimo istorijos, potekstés. Neretai literatirinis, poetinis tekstas ar spektaklis, filmo
siuzetas jkvepia kompozitoriy ir paskatina jj raSyti muzikg viena ar kita tema. Atliekant,
interpretuojant muzikinj kairinj jo nuotaika atsiskleidzia pasitelkus ne tik natas, jvairiausius efektus,
pagalbines uzgavimo priemones, bet ir atsizvelgiant | kirinio mintj, pradinj sukiirimo vaizdinj ar
kitas kompozitoriy nuorodas. Toks kiirinio ,,iSaiSkinimas* prasideda kompozitoriaus minciy
»perskaitymu‘ ir priklauso nuo kiekvieno atlikéjo asmeninio issilavinimo, pojtciy, nusiteikimo ir
pozitrio. Juk daznai lyginame keletg atlikéjy, atliekanc¢iy ta patj kurinj, kuris nuskamba visiskai
kitaip. Muziko profesionalo kelias j didZiaja sceng yra ilgas ir nuoseklus. Ruosdamasis atlikti
karinius atlikéjas turi susipazinti su jvairia muzika, iSanalizuoti skirtingus stilius, iSbandyti save
skirtinguose muzikiniuose sluoksniuose, projektuose, ansambliuose ar pan. Siuolaikiniai kiiriniai —
ypac ambicinga sritis, Cia reikalingas ne tik geras atlikéjo techninis pasiruoSimas, bet ir filosofinis
poziaris, gilus muzikinis mastymas, stipri koncentracija ir ypatingas girdéjimas. Nagrinéjant
Siuolaikiniy kiiriniy medziagg neretai tenka susidurti su jvairiais netikétais sprendimy biidais bei
giliai uzkoduotomis prasmémis. Kaip tg pavyksta padaryti atlikéjui — tai tik jo geb¢jimy, ziniy ir
pojuciy rezultatas.

Keiiantis laikams, kintant muzikai, pakitus Siuolaikinéms vertybéms, kinta ir jos
aiSkinimas. Apie lietuviskos akademinés muzikos atlikimg (atlikéjus) muzikologe Riita
muzikos nelabai kg atlikéjai gali iSskirti, kad tinkamai (efektingai, techniskai) pademonstruoty
savaj] meng publikai. Nelabai kas tinka ir akademiniam repertuarui, todél daznas jaunasis virtuozas
1 savgj] recitalj apskritai nejtraukia lietuviy muzikos. O tokiy atlikéjy, kurie programas sudaro
veikiami naujy id€jy ir jauciasi joms jsipareigoj¢, néra daug. Mindaugas Urbaitis kerta dar
griez¢iau: ,,Susirenka atlikti muzikos, apie kurig neturi jokio supratimo — nei stilistinio, nei
interpretacinio, nei artikuliacinio, nei adekvaciai tai muzikai valdo instrumentus. Tai béda, bet ka
padarysi? Gyvenam su ja.“ (UZ festivalio bumo ribos. Pokalbis su Mindaugu Urbaiiu ir Sar@inu

Naku. Kalbé¢josi Juraté Katinaité, In.: ,, Gaidos obertonai 1991-2009. Recenzijos, pokalbial,
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reminiscencijos“ (Sudarytoja Ruta Stanevi¢itité), Vilnius, LKS, 2010, p. 513). (Cit. is:
Gaidamavigiate 2012: 36). Si citata aiskiai nusako atlikéjy profesionaliosios 3iuolaikinés muzikos
atlikimg muzikology (ir kompozitoriy) akimis. Kas jtakoja tokj besiformuojantj pozitrj? Kodél taip
atsitinka, jog daznai Siuolaikiné akademiné¢ muzika tampa ,nesuprantama“? Pratesiant R.
Gaidamavi¢ifités mintis’®, norisi jai paantrinti ir pabrézti, jog kei¢iasi visa Siuolaikinés muzikos
klausymosi kultira. Profesionaliosios muzikos klausytojas Siandien yra iSsilavings ir keliantis
naujajai muzikai ypa¢ aukstus reikalavimus. Ypa¢ taikliai tai apra$o kompozitorius, eseistas S.
Nakas: ,,Ar reikia talento klausymuisi, ar net pa¢iam girdéjimui? Taip pat, kaip ir rozés auginimui —
vien laistyti ir apkarpyti nepakanka. Atsitinka, kad kai kurie muzikantai per visg gyvenima taip
nieko ir neiSgirsta — jie to net nejtaria. Kaip pédsekiai Sunys ilgus metus mokyti atpazinti kelis
Simtus temy ir motyvy, kazkieno paskelbty svarbesniu dalyku, nei visa kita bet kuriy laiky muzika,
tie muzikantai taip ir neperSoka pornografinémis kortomis besimégaujanéiy zaidéjy lygio*’ .
Siandien vyraujanti muzikiné kultiira ypa¢ susiskaidziusi. Tai akivaizdu ir lietuviy tautinéje,
folkloringje, akademinéje, dziazo, populiariojoje muzikoje. Muzikiniy stiliy gausa, jy persipynimas,
persimaiSymas tarpusavyje sunkiai leidziasi paaiSkinami (iSaiSkinami) savo jtakomis, prasme ir
esybe. Vyrauja visiSka muzikavimo laisvé, kas leidzia rinktis tiek atlikéjui, tiek karéjui, tiek
klausytojui. ,,Tokia pat laisvé pasirinkti, ar dométis liaudies muzika ir ar naudoti kiiriniams liaudies
dainy melodijas. Sis paveldas pamazu traukiasi i§ kasdienés aplinkos j muziejine, tad ne kiekvienas
Stuolaikinis kompozitorius gali pasidZiaugti girdéjes liaudies dainy 1§ kaimo dainininky lipy ir |
kiirinj jpynes savo paties uzraSyta melodija. Archyvuose ir bibliotekose liaudies melodijy irgi yra
ieSkoma tik ypatingais atvejais, panaSiai kaip tik ypatingomis progomis i§ spintos iSimamos ir
paziiirimos Seimos relikvijos. Retas menininkas nuolat interpretuoja etnine kulttira, tac¢iau kiekvieno
kiurybiniame kelyje gali ateiti toks metas, kai subrgsta senovine muzikine idéja pagristas
sumanymas, <...>“ (Nakien¢ 2016: 277). Kur¢jo fenomenas slepia daugiau negu gali jzvelgti
paprasta asmenybé (negebanti kurti). [vairiy inspiracijy vedini, kiiréjai (menininkai) neretai lieka

nesuprasti, neiSgirsti, netinkamai jvertinti... Kokig atsakomybe turi prisiimti atlikéjas, kuris imasi

70 ,,Pasikeité pati koncerty struktira. Beveik iSnyko tradiciniai zanrai. Gal tik simfoniné kiryba vis dar islieka
pageidaujama, tik daznai jau be tradicinés simfonijos sampratos. Daugéja zanriniy ,,miksy*, suburiamos netradicinés
atlikéjy sudétys. Kartais net profesionalui sunku jsivaizduoti, kg per kokj koncertg isgirs. O kai toje pacioje programoje
greta ryskiausiy pasaulio autoriy kiiriniy skamba lietuviy kompozicijos, tas kontekstas puikiai iSryskina tiek privalumus,
tiek trikumus. Vis délto labai reikia ir grynai lietuviskos muzikos koncerty, kad geriau atsiskleisty jos visuma*
(Gaidamaviciaté 2012: 36).

& ,»Sakyti, kad girdziu viska yra tokia pati nesamoné, kaip ir teigti, jog Zinau viska ir suprantu viska. Taciau
muzikantams nepaprastai sunku jveikti savyje tokj uzsispyrima. Jiems tai tarsi jzeidimas ir galios nuvertinimas, todél
labai retas muzikantas prisipazjsta, kad galbuit papras¢iausiai nei$girdo to, kas nuskambéjo, kad galbGt jam nepavyko
sutelkti démesio arba jis tikéjosi iSgirsti visai kitka“ (http://www.modus-radio.com/eseistika/klausymosi-

erosas (ziiiréta: 2017-08-06).
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atlikti kiirinj (Cia: Siuolaikinj)? Ka jaucia kompozitorius, ruoSdamas naujg darba? Vieno i§
novatoriskiausiy asmenybiy pasisakymai apie Siuolaikinj kiiréja, darbo autorés manymu, galéty tikti
ne vienai kurybiskai asmenybei: ,,Kai kompozitorius raso kiirinj, jis tikriausiai beveik niekad
nepagalvoja, kad komponuodamas tampa kritiku. Savo paziiiras, nuostatas, nuojautas, norus ir
svajones jis projektuoja j raSomga kirinj lyg i1 kokj naujai atsirandancios realybés paveiksla, kuriuo ir
pats netrukus patiki. Materijos kiirimo iliuzija gerokai sumazina galimybe suvokti save i§ Salies.
Bandymas atsiriboti prilygsta lengvabiidzio norui zvalgytis po kojom einant lynu tarp dviejy

«“2 | Perskaityti* kompozitoriy mintis néra lengva, todél glaudus bendradarbiavimas su

dangoraiziy
jais, atlickant Siuolaiking muzika yra be galo vertingas. Pats S. Nakas patvirtina’®, jog $iuolaikinés
muzikos muzikologijoje apstu netaiklios, klaidingos kritikos ir kiiriniy iSaiSkinimy, kurie ne visada
paliecka malony istorinj pédsakg kompozitoriy biografijose. Todél ypa¢ svarbu tinkamai jsigilinti
(kiek jmanoma) | kompozitoriy biografijas, pasauléziiiras, idéjas ir vertybes, kad galétume
(atlikéjai) kuo tiksliau perteikti muziking mint;.

Darbo autoré, kaip kanklininké, daugumos darbe analizuojamy kiiriniy pirmoji atlikéja ir
iniciator¢, pasirinko keturis kirinius, kurie, jos manymu, nusipelné atskiro skyriaus ir turi buti
paminéti kaip ypac reikSmingi profesionaliam koncertiniy kankliy repertuarui. Visi jie, be iSimties,
slepia ne tik gausybe naujy uzgavimo budy, bet ir uzZkoduotg muziking prasme, kuri gali atsiskleisti

tik profesionalaus ir kiirybingo atlikéjo — kanklininko — rankose.

3.1. Naujas poziliris ir grojimo budai (Egidijos Medeksaités ,,Pjesé¢ G.r.*)

Pradedant kalbéti apie nauja poziirj kankliy muzikoje, norétysi ir vél pacituoti S.

Naka, kuris taikliai i§sako savo nuomong apie XX amziuje besikeiciancig lietuviy muzika. Nejucia

2 ,,Klausytojas neretai reikalauja i§ skambanc¢ios muzikos savotiSko lojalumo jo paziliroms ir skoniams: kai tai
pasitvirtina, kalbama apie jtaiguma, originalumg ir net komunikacija. Ta¢iau muzika néra komunikacija, kaip graudu
kazkam bebtty. Ji vis tiek yra dirbtinai konstruojama realybé, dél jprastumo ir tradiciSkumo suvokiama kaip kazkas
natiiralaus, suprantamo ar net visuotino. <...> Todé¢l kompozitoriai atsiduria gana nejaukioje situacijoje, jei nusprendzia
komponuoti ne taip, kaip visuomené yra jpratusi. UzSaldytam ir komercijos jtakotam skoniui naujovés amziais atrodo
tik kaip beprasmiski klaidziojimai ir jz@ilus netaktas, uZz kurj nedovanojama“ (http://www.modus-
radio.com/eseistika/kritikuojantis-kompozitorius (zitréta: 2017-08-04).
& ,»<...> profesionaliis kritikai dazniausiai neatkreipia démesio i aplinkybe, kad jie kritikuoja objekta, kuris pats yra,
bent i§ dalies, gryniausia kritika — bent jau to specifiSko ir ¢ia aptarinéjamo pobudzio kritika. Todél kompozitoriai
nustemba, i§vyde keis¢iausiy kritiniy jzvalgy apie savo karinius, paraSyty remiantis jvairiomis projekcijomis, labiau
atspindin¢iomis muzikos kritiko sufantazuotg ir jo Zodziuose egzistuojantj virtualy kiirinj, nei tuos pranesimus, i§ kuriy
atsiranda kompozitoriaus raSomo kiirinio koncepcija ir muzika. Adekvatiis intencijy ir kariniy apibidinimai tampa vis
retesni ir juos palengva i$stumia nieko nejpareigoti tekstai laisvai pasirinktomis temomis.

Gal ir keista, bet kompozitoriai dél to vis reéiau protestuoja: muzikos kritiky paslaugos jau seniai suvokiamos labiau
kaip svarbi rysiy su visuomene dalis, be kurios nebejmanoma apsieiti, nei kaip tradiciné kritika, realiai analizuojanti
realy kairinj“ (http://www.modus-radio.com/eseistika/kritikuojantis-kompozitorius (zitiréta: 2017-08-04).
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Sios mintys susiasocijuoja su koncertiniy kankliy repertuaro vystymuisi ir kaita XX a. pabaigoje ir
XXI a. pradzioje. ,,Didele XX amziaus dalj lietuviy kompozitoriai turéjo vytis nuvaziuojantj
traukinj, o esminiai modernizmo isStkiai atklysdavo pavéluotai ir biidavo priimami lyg
privalomosios mokyklinés uzduotys. Lietuvoje, kaip ir daugelyje Vidurio ir Ryty Europos krasty,
skland¢ id¢ja apie tauting muzika, atsirandancig i§ gana mistiskos tradicinés valstietiSkos muzikos ir
vadinamyjy moderniyjy iSraiskos priemoniy jungties. Taciau ilgus deSimtmecius tai tebuvo jvairiy
struktiiriniy senesnés ar naujesnés kilmés folkloriniy elementy inkorporavimas j konservatyvesnés
ar modernesnés muzikinés kalbos terpe. Nepaisant epizodinio sinchrono su Vidurio Europos Salimis
— sakykime, tarpukaryje gyvengs lietuviy kompozitorius Juozas Gruodis masté panasiai | Bela
Bartoka, — dazniausiai lietuviska muzika likdavo didesnéje ar mazesnéje izoliacijoje. Vienais
atvejais tai biidavo vertinama kaip istoriné ir politiné neteisybé, kurig reikia kaip nors jveikti, kitais
— kaip tariama prielaida originalumui (Sariinas Nakas)'.

Originalumo grojime kanklémis, taikant vis naujus uzgavimo budus, ieskojimas
tesiasi gana ilgai. Kompozitoriai, kiire XX a. II puséje, savo kiiriniuose jau naudojo jvairias (tuo
metu naujas) netradicines grojimo technikas. XX a. viduryje susiformave tradiciniai grojimo
kanklémis biidai (pirStinis, brauktukinis, miSrusis) nebetenkino novatoriskg muzika kurianciy
kompozitoriy. Tai i8Sauké tam tikras naujoves, kurios pajvairino kankliy muzikos repertuarg.
Netradiciniy uzgavimo biidy naudojimas naujoje XXI a. muzikoje, Siek tiek pakeité ir notavimo
principus. Ypac svarbus pasidaré¢ glaudus kompozitoriy ir atliké¢jy bendradarbiavimas. Jei jis
nejmanomas, velgi tai i§Saukia naujas muzikos iSraiSkos priemones — atlikéjas lyg tampa kiirinio
bendraautoriumi, kadangi kiekvienas savaip perskaito muzikinj teksta.

Reikéty paminéti ir tai, jog ypatingi uzgavimo biidai sudomino daugelj kompozitoriy, kurie
iki tol nesizavejo Siuo instrumentu. Tai suteiké daugiau iSskirtinumo kankléms — tuo paciu ir dar
neatrasty skambesio klody patiems kompozitoriams.

Egidija Medek3aité’> - kompozitoré aktyviai besireiskianti jvairiuose tarpdisciplininiuose
projektuose, rasanti muzikg Sokio spektakliams, filmams, jos kiiryba nuolat skamba Siuolaikinés
muzikos festivaliuose Lietuvoje bei uzsienyje. Egidija MedekSaité daugiausia kuria smulkiy Zanry
kamering muzika, akustinj skambesj neretai derindama su elektronika. Vienas esminiy §ios autorés

kompoziciniy principy — itin griezta visy kiirinio parametry organizacija, nulemta i§ anksto

4 http://www.modus-radio.com/eseistika/kelione-be-kelio (ziaréta 2017-08-06).

> Egidija Medeksaité (g. 1979) — 2007 m. baigé Ry¢io Mazulio kompozicijos klase Lietuvos muzikos ir teatro
akademijoje. 2003 m. dalyvavo Komponavimo ir muzikos technologijy programoje Tamperé¢je (Suomija), 2004 m. —
meistriSkumo kursuose Istebnoje (Lenkija), Dundagoje (Latvija), kursuose ,,Acanthes” Mece (Pranciizija), kur mokeési
pas Jonathang Harvey’y, Philippe’a Manoury ir Marting Matalong. 2006 m. stazavosi Stutgarto muzikos akademijoje
pas Marco Stroppa’a ir Casparg J. Walterj. 2016 metais apsigyné Filosofijos daktaro laipsnj, kompozicijos specialybés
pas Prof. Richard Rijnvos ir Dr Sam Hayden, Durhamo Universitete, Jungtinéje Karalystéje.
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pasirinktos tam tikry segmenty sekos (tai gali buti garso auks$c¢iy, trukmiy sekos, skaiciy eilé ir
pan.). Vis délto E. Medeksaités muzikos skambesys labiau primena meditatyvig tékme nei
matematiniais metodais sukonstruotas muzikines struktiiras’®.

»Pjesé G.r.“ solo kankléms (2002) — tai, kaip jau minéta, zingsnis ] kitg kankliy muzikos
repertuaro etapa. Sios pjesés muzikiné kalba ryskiai skiriasi nuo iki tol sukurty kiiriniy kankléms.
Grafiniai muzikinio teksto uzrasymai, laiko naudojimas sekundziy tikslumu, pagalbinés

" wzgaunant kankliy stygas atvéré naujas kankliy technikos panaudojimo galimybes.

priemonés
Kdirinio grafinis uzraSymas primena labiau schemg (Priedas Nr. 12), o ne muzikines natas, taciau

kompozitoré smulkiai pateikia visus reikiamus paaiSkinimus, todél grojant viskas pasidaro gana
aiSku (Pvz. Nr. 81, 82).
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Pvz. Nr. 81 E. Medeksaité ,,Pjesé G.r.“ (kanklés solo)
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Pvz.Nr. 82 E. Medeksaité ,,Pjes¢ G.r.“ (paaiskinimai)

Kirinys prasideda salyginiu leitmotyvu (statiSku ketvirtiniy kartojimu ant visiskai i§derintos
paskutinés — do mazosios oktavos — atleistos stygos), kuris vyrauja visoje tolimesnéje medziagoje
(zr.: Pvz. Nr. 81). Autoré tarsi paskandina atlikéja (ir klausytojg) visiSkam muzikos nekintamume ir

leidzia mégautis garsy deriniy miniatitiromis, kurios meistiSkai iSdéliojamos tiek popieriaus lape,

76 Kompozitoré Egidija Medeksaité Lietuvos muzikology yra priskiriama naujyjy minimalisty grupei. Juos Sariinas
Nakas apibtdinai taip: ,,8-ojo deSimtmecio pabaigos lictuvis$kajj minimalizmg kiré akademiniai kompozitoriai, jj
pasirinke kaip savaip jteisintg — ne Lietuvoje — rafinuotg estetikg ir technologija, leidZiancig specifiskoje terpéje
inkorporuoti ir sulydyti labai jvairios prigimties komponentus — nuo elementarios diatonikos iki kompleksiniy
multidimensiniy strukttiry. Debiutuojantys lietuviy minimalistai jau turéjo sukaupe didesng ar mazesn¢ avangarding
patirtj, todél jy posiikis j tuo metu kiek primirsta deklaratyviy konsonansy ir paprasty ritmy pasaulj buvo isstukis ne tik
aplinkai, bet ir patiems sau: avangardizmo uzkerétoms ausims minimalizmas lig $iol atrodo it koks senamadiskas
nesusipratimas* (Nakas 2011: 9-13).

" Mazas metalinis kamuoliukas, pieStukas, grojimas uz ramstelio, i¥derintos stygos virpinimas, improvizacijos
panaudojimas, kaitikliy lankstymas, iSgaunant lenkimo garsg ir pan.
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tiek kankliy diapazone. Nuolatiné registry kaita sukuria pilnatvés skambesj, nors pati muzikiné

faktura yra skaidri ir neperkrauta (Pvz. Nr. 83).
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Pvz. Nr. 83 E. Medeksaité ,,Pjesé G.r.”

Nuolat besikeiiantys grojimo biidai kuria jdomig ir nenuobodzig nuotaikg. Net trumpame
kirinio episode sutinkame keletg skirtingy grojimo budy, i§ kuriy — keturi nauji. Kaip matoma Pvz.
Nr. 84, ¢ia panaudota ir tremolo besitesianCiame tiksliame sekundziy laike, ir visiSskai nuderintos
stygos uzgavimas, naty grojimas fortepijono (arba cimboly) lazdele, grojimas kamuoliukais. Ciame
pavyzdyje matome gausybe autorés nurodymy (tiek dinamine, tiek artikuliacine prasme). Ar tai
lengvina, ar sunkina atlikima atlikéjui, yra labai diskutuotina ir subjektyvu. Gausios kompozitoriy
nuorodos daznai kelia daug atlikéjy diskusijy. Darbo autoré tik apzvelgia bendras tendencijas, o
kiirybiniai kiiriniy jgyvendinimai turéty gimti ieSkant tobuliausio atlikimo. Po beveik dvideSimtmet;j
besitgsiancio kiirybinio bendradarbiavimo su kompozitoriais patirties, atlikéja daro prielaida, kad
joks kompozitorius neturéty jsizeisti dél menky savo darbo pakeitimy, jei atlik¢jas kirinj

lgyvendina jtaigiai, prasmingai ir logiSkai.
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Pvz. Nr. 84 E. Medeksaité ,,Pjesé G.r.”

Anot muzikologés V. Gruodytés: ,,Soliniai kiiriniai visuomet yra gana sudétingas uzdavinys
kompozitoriui, nes reikia iSryskinti instrumento specifika, Zinomas ir nezinomas jo galimybes‘
(Gruodyté 2016: 36). Sis E. Medeksaités solinis kankliy kiirinys savotiskai jrodo, jog kanklés
Siandien yra dar visiSkai nepazjstamas, neiSnaudotas muzikos instrumentas, slepiantis daugybe

neatrasty atlikimo bidy, tembry jvairove bei jdomiy iSraiSkos priemoniy. Toliau Zvelgiant j E.
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Medeksaités kurinj kankléms, galime jtarti, jog kompozitoré puikiai pazjsta instrumento specifikg ir
atsiradus poreikiui plésti faktiirg, iSpleCia naty uzraSyma i dvi eilutes. Gausios nuorodos tesiasi, o

muzikiné medZziaga palaipsniui auga, faktiira pleciasi (Pvz. Nr. 85).
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Pvz. Nr. 85 E. Medeksaité ,,Pjesé¢ G.r.*

Verta pastebéti, kad kirinys néra techniskai sudétingas, tac¢iau muzikiné kalba yra
daugiaprasmé. Pjesé yra nedidelés apimties, improvizacinio pobiidZio, atlikimo trukmé daZnai
priklauso nuo atlikéjy individualaus pojacio. Sis darbas davé pradzia naujai kankliy muzikos
,»epochai®, kanklés suskambo naujoviskai, negirdétai, profesionaliai, kitaip...

Pjeséje gausiai naudojami nauji netradiciniai akademinio kankliavimo baidai. Kompozitoré
siekia atskleisti §j instrumenta kaip neatrasty, iki $iol nenaudoty skambesiy ir pojuciy baze. Cia
apstu eksperimentinio skambesio ir neiSbandyty grojimo maniery, todél visy netradiciniy grojimo
biidy Zymeéjimas yra salyginis ir negalutinis. Kurinys paraSytas bendradarbiaujant su kanklininke
Jolita Matkiene, tad visi naujy grojimo biidy sutartiniai zenklai buvo derinami pagal S$ios
kanklininkés sitilymus. Darbo autoré¢ parengé grojimo kanklémis biidus zyminc€iy Zenkly lentele,
kuriais rekomenduoja naudotis visas atlikéjas, ketinancias atlikti §j ir kitus Siuolaikinius kirinius

(zr. Priedas Nr. 6).

3.2. Tikslus grojimo budy uzras§ymas — kokybisko atlikimo garantas

(Vytauto Germanaviciaus ,,Sningant magnolijy ziedais*)

Kompozitorius Vytautas Germanavicius, keliaudamas po Ryty Salis, supranta, kad Sias gilias
ir netikétas lietuviy tradicijai id¢jas galima reiksti ir kanklémis. Kompozitorius sumané pasiprieSinti

nusistovéjusioms tautinéms kiirimo Siems instrumentams tendencijoms ir perteikti birbyne ir
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kanklémis savo paties idéjas’®. Netrukus (2008 m.) jis pristaté Sio darbo vaisiy — autoriniy kiiriniy
lietuviy liaudies instrumentams albuma (Priedas Nr. 13).

Savo kariniuose ieSko naujy garsy ir naujos garso iSgavimo technikos teigdamas, kad
kiekvienas kiirinys privalo turéti tik jam biidingg garso erdve, unikalig garso medziagg. Ypac daug
démesio skiriama garso spalvai, jo transformacijoms ir slinktims. Kiirinio formg sudaro vieni su
kitais jungiami garso audiniy epizodai, tarsi aliuzijomis siejami pasakojimo fragmentai. ,,Muzika —
tai paslépty minciy, jausmy, filosofijos ir simboliy erdvé, kuri turi biiti atveriama ir vis i§ naujo
atrandama,* — teigia V. Germanavi¢ius. Mazyjy formy grozj atskleidziantys V. Germanavi¢iaus
kiiriniai yra paraSyti lietuviy tradiciniams instrumentams, nors kompozitorius néra kaip nors susijes
su tradicijomis. Kaip ir XXI amziaus menininkai, jis yra atviras jvairiy pasaulio kultiiry jtakoms. Jo
vaizduotéje nauji jspiidziai dera su jprastais dalykais, ,,nauja“ taip pat brangu, kaip ir ,,sena‘.
Kompozitoriui ypa¢ artima Ryty estetika, jo muzika atspindi mety laiky grozj, vos pastebimus
gamtos pokycius ir sielos virpesius. Kankléms parasyta kompozicija taip pat glaudziai siejasi su Sia
kultora. Atliekant §j kiirinj, lietuviy kanklés skamba tarsi tradicinis japony instrumentas koto.

»Sningant magnoliju Ziedais* kankléms solo (2007). Kirinys sudarytas i§ mazy ir dideliy
epizody, susipynusiy skirtingais muzikiniais charakteriais, dinamika ir tempais (Priedas Nr. 14).
,.Siy epizody tembriné jvairové grindziama magnolijos Ziedlapiy spalvine gama. Kirinys atliekamas
baigiant zydéti magnolijoms® (V. Germanavicius). Kiirinio formg sudaro keturi epizodai, kuriuos
jungia penki pasikartojantys pasazai, skirtingi savo derme ir ritmika (Pvz. Nr. 86), ir trys mazi
epizodai arba jungtys. Kiirinyje skirtinga tempy, metry, dinamikos kaita atskleidzia atskiro epizodo
ar jungties charakterj, kaip ir panaudotos jvairios garso iSraiSkos priemonés: flaZoletai, chromatinis
glissando derinimo raktu, tremolo-glissando pleciant garsy amplitud¢ (Pvz. Nr. 87), tremolo-

glissando uzdengus stygas delnu (Pvz. Nr. 88), trelé pereinanti j tremolo, ketvirtatoniai ir kt.

8 Muzikologé A. Nakiené kompozitoriaus Vytauto Germanavi¢iaus pradzig (muzikos kiirimg liaudies instrumentams)
apra$o taip: ,,Susidométi savaja kultiira gali paskatinti ir nejprasty garsy bei savity tembry paieskos, butent tai paskatino
Vytautg Germanaviciy rasyti tradiciniams instrumentams: kankléms, birbynei. Kiarinyje ,,Gerviy Sokiai, paraSytame
trijy skirtingy auks$c¢iy birbynéms ir lumzdeliui, atlikéjas iSgauna gerviy gigs€¢jimg primenancius garsus tarsi koks
totema pamégdZiojantis senovés medziotojas. Sis ritualas, gamtos garsy pamégdziojimas, tampa karybiskumo
proverziu. Birbyné suskamba taip, kaip dar néra skambéjusi, kiirinys atveria visai naujas muzikavimo §iuo instrumentu
galimybes. <...>

Jeigu per daug atitolta nuo ramiai, $velniai vingiuojanéiy liaudies dainy ir neskubios instrumentinés muzikos,
lietuvybés zenkly ieskoma $iy dieny meningje kalboje, modernioje tautinéje raiSkoje. Nesiremiant susiformavusiais
kulttiros sluoksniais, tenka lygiuotis j tai, kas nuolat kinta. Tokia lietuvybé sunkiau ap¢iuopiama, sunkiau apibiidinama,
bet ji egzistuoja. Apie tai, i§ ko tarptautiniuose festivaliuose gali biti atpazjstama Siuolaikiné lietuviy muzika, Rita
Gostautiené raso: ,,Garsiné vaizduoté ir iSraiskos jvairové, tembrinis ir faktiirinis subtilumas, strukttirinis mastymas ir
muzikinés tékmés intensyvumas, intelektualumas ir kultiiriniy asociacijy gausa — tai naujieji lietuvisko skambesio
zenklai“ (Gostautiené, 2005) (Cit. i§: Nakiené 2016: 277).
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Pvz. Nr. 86 V. Germanavicius ,,Sningant magnolijy Ziedais“ (leitmotyvinis pasazas)
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Pvz. Nr. 87 Slenkantis tremolo glissando (darbo autorés sitilomas Zyméjimas)

Pvz. Nr. 88 Glissando ant uzdengty stygy (darbo autorés sitilomas Zyméjimas)

Ypa¢ idomi ir iki Siol dar nieckada nenaudota kankliy repertuare vieta — dviejy ranky
grojimas tokias pat ritmines figiiras a ritmico budu, t. y., specialiai stengiantis groti neritmiskai, kas
galutiniame rezultate sudaro jvaizdj lyg groty keletas atlikéjy vienu metu, vienas kito negirdédami.
Isptidis yra tikrai didziulis, o atlikti néra taip paprasta. Atlikéjo ritminiai jgiidZiai daZnai prieStarauja

norui atsiriboti nuo tam tikros psichologings ir fiziologinés tvarkos. (Pvz. Nr. §9).
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Pvz. Nr. 89 V. Germanavicius ,,Sningant magnolijy ziedais*
Dar viena dalis, kuri kelia Siokiy tokiy sunkumy kankliy atlik€jui — tai lygaus judéjimo

ramus epizodas (Pvz. Nr. 90), kurio metu (ties kiekviena ritmine grupe) reikia pakeisti po vieng arba

po du kaitiklius. Tai i§ esmés apsunkina lygy naty iSgrojima, nes tuo pat metu reikia pakeisti rankas
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(iSgroti arba viena, arba abiem rankom), o judéjimas vystosi | vieng ir ] kitg puses, kas specifiskai

......

Largo, leggero 12 12 12 es

f =

¥y o I 1T 1T g 1T 1 I 1T 1T o 1T T I 1 T ¢ T T ]
VA J | =2 | b I = |
[ .. N A 1
ANV A 3 y 1
D) bo - v

mp

Pvz. Nr. 90 V. Germanavicius ,,Sningant magnolijy ziedais*

Dalis tesiasi visa puslapi, dinamiskai beveik nesivysto, sukuriamas beveik meditacinis
fonas, meditatyviné nuotaika.

Si pjesé ,.gimé“ darbo autorei bendradarbiaujant su kompozitoriu V. Germanavigium.
Kompozitoriui tai jau nebuvo pirma pazintis su Siuo lietuvisku instrumentu, jis jau neblogai
»pazinojo* instrumento atlikimo specifikg ir grojimo biidy jvairove. Kompozitoriui buvo svarbu i§
Sio instrumento iSgauti kuo daugiau tembriniy spalvy bei jprasminti savo kiirinio idéja, tuo paciu
nenutolstant nuo pacio instrumento prigimties bei neiSeinant i§ atlikimo galimybiy rémy. Kitaip
tariant, kompozitorius aiskiai jvertino kankliy atlikimo specifikos sudétinguma ir lanksciai bei
meistriSkai prie jos prisitaiké. Atlik¢jo indélis ;| kiirinio sukiirimg (Zvelgiant 1§ Siandieninés
perspektyvos) yra neapsakomai didelis. Kompozitorius, kuris néra jvaldes instrumento, kuriam
kuria, negali aiskiai jgyvendinti savo vizijy, jei neturi atlikimo jrankiy (Siuo atveju — atlikéjo).

Kirinyje ,,Sningant magnolijy Ziedais* naudojami visi tradiciniai grojimo budai: pirStinis,
brauktukinis ir miSrusis. Juos papildydamas kompozitorius jtraukia ir kitokiy (netradiciniy grojimo
biidy), kurie ,,gimsta“ siekiant jgyvendinti i§ karinio vizijos iSkylangias garsines aliuzijas. Siy
grojimo biidy uzraSymo simboliai taip pat (kaip ir E. Medeksaités ,,Pjeséje G.r.“) sutartiniai. Kyla
natiiralus klausimas — kaip juos paaiskinti ir suprasti kitam atlikéjui, kuris niekada neturé¢jo kontakto
su kompozitoriumi ir kuris taip pat siekia jgyvendinti jo iSkeltas muzikines idéjas ir atlikti kiirinj
kuo jtaigiau ir profesionaliau. Kanklininké mano, kad jos, kaip tyrimo autorés ir pirmosios $io
kiirinio atlik¢jos, pareiga — i8aiSkinti grojimo tendencijas ir sukurti suprantama atlikéjui Siuolaikiniy
(netradiciniy) Zenkly sistemg. Netradiciniai grojimo biidai yra savotiskas ,,raktas®, atskleidziantis jy
prasmg¢ ir idéjg. Netobulas ir neaiSkus jy uzraSymas daznai pateikia visiSkai ,,neteisingg” Karinio
idéja ir prasme. Tokiu biidu gimsta netiesioginis konfliktas tarp atlikéjo ir kompozitoriaus, o taip
pat daZnai lieka nepateisinti likesciai, klausant galutinio kiirinio rezultato klausytojui. Taigi, kiirinio

interpretavimas’® yra labai svarbus faktorius, kuris gali lemti visa kiirinio idéja. ,,Romantizmo laiky

™ Terminas muzikiné interpretacija yra gana vélyvas. Manoma, kad pirmasis jj 1969 m. pavartojo pranciizy muzikos
kritikas L. Escudier: ,, Interpretacija — tai tinkamiausias muzikos kiirinio atlikimui Zodis, nes biitent artistui privalu
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muzikos raStuose ir muzikanty pareiSkimuose mirgéte mirga tvirtinimy, kad natose nejmanoma
uzfiksuoti visy kompozitoriaus idéjy. Naty tekstas yra neiSsamus, nors ir teikiantis impulsg
dvasiniam kompozitoriaus pasauliui suprasti. Tik atlikéjo suprastas, taigi, jau interpretuotas, tekstas
yra muzikavimo esmé* (Katkus, 2006: 21). Tai dar kartg patvirtina iSkeltas problemas, su kuriomis
susiduria atlikéjas, bandydamas atlikti ir tinkamai jgyvendinti naujy kiriniy atlikimus. Siy laiky
kompozicijose gausu jvairiausiy (sutartiniy) nuorody, muzika perpildyta iki Siol niekada nenaudoty
efekty, tai atlik¢jui apsunkina tiksly muzikinio rasto perskaitymg ir perkélimg j jo autentiSka

atlikima.

3.3. Kanklés kaip profesionalus muzikos instrumentas

(Kiros Maidenberg ,,Ot Iupien k Xapudme*)

Profesionalumo poreikis ir noras nuolat tobuléti kanklininkes atveda ir j tarptautinius
vandenis. Pleciasi jy akiratis — rengiami tarptautiniai festivaliai, konkursai, jos kvieCiamos atlikti
lietuviy kiirinius (ir ne tik) jvairiose pasaulio koncerty salése. Natiiraliai uzgimsta jvairlis projektai,
kurie paskatina naujam bedradarbiavimui, naujy kiiriniy kiirimui. Vél i§ naujo susidomima ,,senu”
instrumentu — kanklémis, kurios uZsienio klausytojui yra visiS$kai naujas atradimas. Nejucia jie jj
susieja su savo ideologijomis, istorine praeitimi, jveda visiSkai naujy programiSkumo apraisky,
iSplecia lietuvisko intrumento idéjinj lauka, kuris ¢ia (Lietuvoje) nepertraukiamai yra siejamas su
senyjy folkloriniy (arba sovietmecio modifikacijos) palikimy atgarsiais. Anot V. Apanavifienés
»XX a. pabaigoje-XXI a. pradzioje jaunyjy kompozitoriy akademinéje kiryboje ryskéjantis
naujasis programiSkumas, susijes su daikty jtraukimu j kiirybos procesg, gilinimasi  jy ir mokslo
technologijy prigimtj bei atradimus, dome¢jimasi technizuota gyvenamgja aplinka, neatsiejamas ir
nuo daikty, kurie susij¢ su etniniu tapatumu, naudojimu pavadinimuose ir programose‘
(Apanaviciené 2011: 208-211). Platesnis doméjimasis tarptautine Siuolaikine muzika leidzia kankliy
atlikéjams kitaip atrasti §j instrumentg ir j kiirybinj pavirsiy iskelti kitokias (galbat — svarbesnes)
muzikines idéjas.

Kira Maidenberg karinyje ,,Otr LHupuen x Xapuodne* (,,Nuo Kirkés iki Charibdés®,
2011) kankléms solo naudoja gana jprastus grojimo biidus, taciau uzsienio Salies kompozitorés
naujas poziiris ] kankles suteiké Siam instrumentui kitoniSko skambesio. Autoré naudoja jprastaji

garsaeilj, arba perderinimg (negrojant), atsitiktinj tremolo tam tikrame registre ir tam tikru ritmu,

suprasti ir perduoti klausytojui muziko mintj <...>, Zodziu, biiti kompozitoriaus nory interpretatoriumi* (Escudier, p.
11). Bendriausiu pozitriu interpretacija (lot. inter — tarp) reiskia tarpininkavima, t. y., su reikSme susijusj aiSkinima.
Muzikiné interpretacija yra romantizmo ideologijos kudikis ir tiesiogiai susijusi su muzikos meno padétimi XIX a.
(Katkus 2006: 19).
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atsitiktin] garsa, smiigj delno briauna per atviras stygas, grojima uz ramstelio, grojimg pritildzius
stygas kita ranka, skambancCios stygos perderinimg tam tikra kryptimi, jprasta glissando,
»tremoluojantj glissando, ilga tremolo sagskambj. Kirinj inspiravo Leonardo da Vinci uzra$yta

legenda — Sirena.

»Véjas nutilo, ir burés be gyvybés pakibo ant laivo stiebo skersiniy. Viskas sustingo. Net sidabrinis
meénulio takelis nejudéjo vandens pavirSiuje. Bet staiga nakties tyla sutrikdé paslaptingi garsai. Atrodeé, kad tai
$nabzdéjosi bangos, besidalinandios praéjusios dienos jspiidziais. Netrukus i§ juros gelmiy vis aiSkiau suskambo
kazkieno kerintis dainavimas. Balsas buvo toks $velnus, 0 melodija tokia nuostabi, kad nejmanoma buvo ja
nesusizavéti. Uzlitliuoti jiireiviai saldziai uzmigo. Ir tada vandens pavirsiuje suraibuliavo purslai ir i$niro keista butybé
mergaités kiinu ir veidu, bet zvyniuota Zuvies uodega. Tai buvo sirena. Jos bijomasi labiau, nei pacios baisiausios
audros atviroje jiiroje. Priplaukus prie sifibuojanéio laivo, jiiros grazuolé tyliai pakilo ant denio. Zibteléjusi akimis, ji
ranka palieté kiekvieng jiireivi, ir Sie, net neprabude, atsisveikino su gyvenimu. Nevaldomas laivas be tikslo klajojo

juromis, kol suduzo, atsitrenkes j pakrantés rifus, ir nenunes$é j jiros gelmes paslapt] apie tai, kg padaré sirena®.
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Pvz. Nr. 91 Smiigis delnu per atviras stygas (autorés siilomas Zyméjimas)
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Pvz. Nr. 92 Grojimas uz ramstelio (autorés sitilomas Zyméjimas)
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Pvz. Nr. 93 Grojimas uzdengtomis stygomis (autorés sitilomas zyméjimas)

Visi Sie grojimo biidai, darbo autorés klasifikavimo lentel¢je, yra priskiriami
netradiciniams. Nepaisant to, analizuojant kiirinj nuo pat pradZios, matome, jog kompozitore
naudoja tradicine notacija, kankliy partija raSo dvejose arba vienoje eilutéje (pagal faktirinius
elementus), pradzioje vyrauja aiSki akordiné sandara, kuri palydima agresyvoky glissando, kas ir i$

karto kuria norimg programing¢ nuotaikg (Pvz. Nr. 94).
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Pvz. Nr. 94 Kira Maidenberg ,,Ot Iuprien k Xapuoae*

Kirinio pradzioje vyrave tradiciniai atlikimo biuidai nejuéia pereina | jungiamajj epizoda,
kuriame sutinkame netradiciSkai panaudotus efektus — grojimg uz ramstelio, taciau ,,pieSiant*

improvizacinj piesinj, kuris turi kurti nezinomybés, mirties ir siaubo paveikslg (Pvz. Nr. 95).
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Pvz. Nr. 95 Kira Maidenberg ,,Ot Iuprien k Xapuoae*

Cia panaudota grojimo technika (virSuje nurodytas beldimas j korpusa, apadioje grojimas
improvizaciSkai uZ ramstelio) visiS$kai pavaldi atlikéjui — nuotaikos kiirimas priklauso nuo pacio
atlikéjo jsivaizdavimo ir geb¢jimo ja perteikti. Nuolatin¢ atlikimo budy kaita Siame kiirinyje
neleidzia nuobodziauti tiek atlikeéjui, tiek klausytojui, taciau ir kelia papildomg uzdavinj — tuos
atskirus epizodus meistriskai apjungti. Jy tarpusavio rySys turéty sukurti bendra nuotaikg ir
meistriskai vienas kitg papildyti.

Toliau — antroje kirinio dalyje — kompozitoré K. Maidenberg jveda dar vieng naujove, kuri
visiSkai nejprasta Lietuvos kanklininkéms (nors nuo seno buitinis kankliavimas ir dainavimas kartu
buvo jprastas dalykas) — Salia virtuozisko grojimo atsiranda meistriSkas dainavimas. Nors i§
paziiiros tai neturéty buti labai sudétingas dalykas atlikéjui, taciau atidZiau panagrinéjus kirinio

partija, pasirodo, jog Sie du balsai (grojimas ir vokalas) paraSyti skirtingose dermése (Pvz. Nr. 96).
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Pvz. Nr. 96 Kira Maidenberg ,,Ot Iuprien k Xapuoae*

Atliekant abiem rankomis lygy SaSioliktiniy judéjima skirtingais inervalais (sekundos greitu
tempu atliekamos pirstais taip pat kelia kankliavimo problemy ne itin patyrusiai kanklininkei)
diezin¢je derméje, girdéti ir atlikti vokaling linijg kitoje — bemolinéje derméje (mazosios sekundos
atstumu) tam paciam atlikéjui, i$ tikryjy, yra didziulis i$sukis. Darbo autoré, kaip pirmoji (ir, kol
kas, vienintelé) Sio kiirinio atlikéja id¢jo daug pastangy, kad jprasty girdéti Sias dvi dermes vienu
metu ir galéty Svariai atlikti vokaling partijg, kuri ¢ia simbolizuoja sireny tyly jlreiviy
uzlitiliavima®.

Priartéjus prie treCios reprizinés kiirinio dallies, matome, jog programinis pjeses
Jprasminimas pasiekia kulminacija — dalyje vyrauja chaosas, greitas tempas, gausybé akcenty,

pirmos dallies temy nuotrupy, kurios papildomos nervingais smulkiy naty motyvais (Pvz. Nr. 95).
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Pvz. Nr. 97 Kira Maidenberg ,,Ot Llupuen k Xapubme*

8 Ukrainie¢iy liaudies instrumento atlikéjoms — bandirininkéms — dainavimas, patioms akomponuojant bandiira, yra
jprastas dalykas. Studijuodamos vokala ir atlikima bandiira, jos jgauna profesionalios vokalistés ir bandiiros atlikéjos

specialybes.
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Kiurinio kodoje vyrauja ramybé ir mirties leitmotyvas, kuris kuriamas ramiomis
besikartojan¢iomis triolémis, grojamomis kaire ranka, palydimomis trumpy balso melodijos

motyvy, atliekamy deSine ranka balso tesittiroje — pirmoje kankliy oktavoje (Pvz. Nr. 98).
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Pvz. Nr. 98 Kira Maidenberg ,,Ot Iuprien k Xapuoae*

Visiskai nezinodama skambinimo koncertinémis kanklémis specifikos, autoré parasé
Sig kompozicijg tik jsivaizduodama, kaip Sis kiirinys galéty skambéti atliekamas koncertinémis
kanklémis. Negirdétas stygy virpinimo pobudis paliko tam tikrg laisve atlikéjui. Stengdamasi
»perskaityti® ir teisingai atlikti iSkeltus uzdavinius, pirmoji kiirinio atlik¢ja — darbo autoré — turéjo
galimybe ieskoti ir eksperimentuoti. Darbo autorés manymu, atlikimo ir interpretaciné laisvé yra
labai svarbi kiekvienam atlikéjui. Taipogi, kiekvienas patyres kompozitorius tai Zino ir pripaZjsta,
niekada neskuba ,teisti jo karinio interpretatoriaus, jei Sis ne iki galo jgyvendina jo iSkeltus
uzdavinius. Tai pereina | dar tolimesng grandj — klausytoja, kuris yra pats svarbiausias ,,teis¢jas®
meno pasaulyje. Anot D. Katkaus: ,,Muzikavimas labiausiai vykes tada, kada grojama laisvai ir
nevarzomai, tarsi kuriant ekspromtu. Ko gero, klausytojui maZziausiai svarbu, ar tos muzikavimo
struktiiros sumanytos i§ anksto, ar susiformavo jau muzikuojant. Jam svarbu muzikos poveikis*

(Katkus 2013: 28).

3.4. Filosofiniy ieSkojimy jtaka naujojoje koncertiniy kankliy kiiryboje

(Sarﬁno Nako ,,Paveikta moteris*)

Noromis ar nenoromis, Sarinas Nakas — tai asmenybé, kuri abejingy nepalicka —
vieniems jis kelia beribj susiZzavéjima savo neapsakoma erudicija, astriu protu ir nenurungiamu
samoju, kitiems, tuo tarpu, jo jZvalgos atrodo erzinancios ir persmelktos nepamatuota ironija. Apstu
jo pasisakymy apie muzika, kur laisvai liejasi jo aiSki kalba, filosofinés mintys bei salygings,
subjektyvios i§vados, kurios nejucia jtraukia j vidine diskusija kiekvieng — neabejingg muzikai.
Darbo autoré¢ nesivarzydama reiSkia dideles savo simpatijas Siai asmenybei, zavisi jo muzika ir
1zvalgomis bei atsakingai stengiasi perprasti §io kompozitoriaus uzmojus, kurie atsiranda jo
kiiryboje koncertinéms kankléems. S. Nakas apie muzika apskirtai: ,,Atsiranda juokinga
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demagogiska frazé apie neva komunikuojan¢ia muzika. Sios reklaminés kalbinés konstrukcijos
kiiréjy galima paklausti, kokiu biidu muzika bendrauja su zmogumi: gal ji sugeba diskutuoti, patarti,
nurodyti ar paduoti rankag atsisveikinant? Parasyti laiSkg? O gal tai daro pats klausytojas,
jsikalbédamas Sios komunikacijos realumg taip pat, kaip ir prisigalvodamas nejmanomiausius
programinés muzikos siuzetus? Be abejo, Siam poziiiriui biidingas akivaizdus uzdarumas: kartais
Zzmongs net nesusimasto, kiek i§ tikryjy yra muzikos, sukurtos jvairiais laikais jvairiuose kraStuose,
kurios jie niekaip negali nei suvokti, nei pajausti. Nereikia né ekstravagantiSko Siandienos
avangardo, uztenka indy ragy, vietnamiecCiy Tuong teatro ar Pekino operos muzikos: seniai
patikrinta ir jrodyta, kad miisy ausys ten girdi visai ne tai, kas toje muzikoje uzkoduota ir isreiksta,
ir kas savaime aiSku — nes jprasta — ty kraSty klausytojams. Neturédamas Kkitos iseities,
kompozitorius priverstas su tuo diskutuoti®?,

Taigi, su Siuo kompozitoriumi diskusija nuolatiné ir neiSenkama. Jo idéjy gausa ir
nestandartinis pozilris ] visg supant] pasaulj (tame tarpe, ir muzikg) veréia nuolatos mastyti,
nesustoti. O gi tai ir yra pagrindinis gyvenimo variklis — judéjimas pirmyn, siekis to, ko negalima
pasiekti. Apie gyvenima Sis kompozitorius kalba ir savo naujame kirinyje — ,,Paveikta moteris*
kankléms, variniy puc¢iamyjy ir musamyjy grupéms (2017). (Solo partija — Priedas Nr. 16) Kirinyje
vyraujanti idéja —,moteriSka namy ruosa. Modelivojami mini fragmentai — tarsi, moters
,rankdarbiai*: mezgimas, siuvinéjimas, kepimas, virimas, valymas ir t. t.“82,

Kirinj sudaro penkios stambios padalos. Si vyraujanti tendencinga moters vizija
neateina 1§ niidienos kulttros. Kompozitorius slepia daug gilesnes id¢jas. Pradziy pradZia siekia
antikos laikus: mitai apie deives, patenkancias j pozemio karalystes, ten prarandandias gyvybe ir
prisikeliancias su nauja jéga, Zinomi visose senovinése kulttirose. Taciau Siuolaikiniame pasaulyje
gerokai aktualesnés yra paprastos kasdienés istorijos, kalbancios apie namy Seimininkiy gyvenimus,
ju sudétingus likimus, santykius su neiStikimais vyrais ir dramatiSkas pasekmes. Vis délto
gyvenimas nesustoja, moteriska energija tryksta j visas puses, patriarchalinis pasaulis svyruoja. Si
kompozicija yra bandymas traktuoti kankles tarsi | nesibaigiancig kelione iSvykusig vieni$g ir
niekieno nesuprastg biitybe, atsiduriancig nejaukiose aplinkybése.

Puciamieji ¢ia simbolizuoja konservatyvy pasaulj, nelinkusj keistis ir nusileisti.
Skirtingy pozitriy kaktomusa yra skaudi abiems dalyvaujancioms puséms. Erdvés persimaiso ir jau
niekada nebeiSnyra ankstesni garsovaizdziai. Kirinio pavadinimas pasiskolintas i§ amerikieiy

rezisieriaus Johno Cassaveteso filmo, pastatyto 1974 metais. Kelionés pirmavaizdis perkeltas 18

81 http://www.modus-radio.com/eseistika/kritikuojantis-kompozitorius (zitiréta: 2017-08-04).
82 1§: Pokalbio su Sar@inu Naku. 2017-07-29.
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Sumerisko deivés Inanos mito, pasakojancio apie jos nusileidimg j pozemio karalyste, visy septyniy

aprédy nusivilkimg ir nuzudyma, o véliau — vykstant] keistg prisikélima.

,Pasakojamas mitas apie Inanos mirtj — ji patekusi j poZzemio karalyste pas deive Ereskigal. Ten buvo
vedama per 7 vartus, kur ties kiekvienais turé¢jo atiduoti po vieng i§ savo 7 magisky apdary. Praéjusi pro vartus ir likusi
nuoga, Inana buvo nuzudyta Ereskigal. Véliau Enkis nusiunté j pozemj du demonus, kurie atgaivino Inang. Taciau ji
negaléjo palikti mirusiyjy karalystés, neatsiuntusi ko nors vietoj saves. Deivé suzinojo, kad jos vyras Dumuzidas
Piemuo visiskai jos negedéjo ir mégavosi malonumais, todél pasirinko ji, kaip jos i$pirka i§ pozemio. Demonai suéiupo
Dumuzj ir nugabeno pas ErSkigal. Dumuzio sesuo Gestinana pasiaukojo ir pus¢ mety pavaduodavo Dumuzj. Dumuzio

sugrjzimas pas Inang buvo siejamas su pavasario sugrjzimu ir §vestas vaisingumo orgijomis®,

Kankliy partijos muzika pagrijsta progresuojanc¢io sutrikimo id¢ja, adekvatumo
praradimu, tod¢l palengva stipréja savotiSko eksperimentalizmo bruozai. Kinta atlikimo pobidis,
daugéja netradiciniy garso iSgavimo biidy. Jau nuo pat pradziy kanklés naudojamos nejprastai,
vienu metu grojama abiejose tiltelio pusése: vienoje naudojama originali dermé¢, iSgauta i§ anksto

suderinant instrumenta, kitoje — netemperuoti (apskritai nesuderinami) garsai (Pvz. Nr. 99).
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b
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: 5 |
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(reals aukséiai visai kiti) a =
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Pvz. Nr. 99 S. Nakas ,,Paveikta moteris* (I d.)

Autoriaus teigimu, toks instrumento “susidvejinimas” simbolizuoja ankstyva sgmonés
skilima, kitaip tariant, uzgimstanéia §izofrenija. Siame pateiktame pavyzdyje matome vyraujanéius
klasterius. Darbo autorés nuomone, kanklininké, atlikdama Sig kirinio vietg, turéty rinktis
brauktukinj kankliavimo btida.Taciau Sioje vietoje susiduriama su kita problema — kanklininkés iki
Siol yra jvaldZiusios tik vienos rankos brauktukinj grojimg. Brauktuko laikymas kita (kaire) ranka
yra nejprastas ir tinkamai neiStobulintas. Tuo tarpu, tiek kiirinio uZkoduota mintis, tiek nurodoma
dinamika ¢ia neleidzia rinktis i§ esmés Svelnaus (ir nepakankamai garsaus) pirstinio kankliavimo

biido. Tai sudaro techniniy sunkumy kankliy atlikéjoms.
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Toliau kiirinyje sutinkama ir p dinamikos viety, kuriose naudojamas arpeggio Strichas
(Pvz. Nr. 100). Cia atlikéja gali laisvai i$groti norima garsaeil] ir netgi pati pasirinkti grojimo bida

(prauktukinj ar pirstinj).
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Pvz. Nr. 100 S. Nakas ,,Paveikta moteris* (I1r d.)

Véliau grojama jau dviem visi$kai skirtingo derinimo instrumentais vienu metu,
pasitelkiant popieriy, plastmasing liniuote, retas ir tankias Sukas, taigi, panyrant j kone kliedesj,
depresijg ir beprotybe. Kiirinio pabaigoje palaipsniui griztama prie grojimo vienu instrumentu, tarsi
susitaikant ir atstatant trapig pirming pusiausvyra.

Apibendinant kompozitoriaus S. Nako ,gimstantj kirinj ,Paveikta moteris“
kankléms solo su puSiamyjy ir muSamyjy instrumenty grupe, galima jzvelgti ir konstatuoti fakta,
jog kiirinio prasme ir jos emocinis i§kélimas ] pavirSiy (garsais) yra svarbesnis nei kiirinio natos, jy
uzraSymas, ritmas bei kiti atrodyty svarbiis faktoriai (kiirinio forma, iSdéstymas, Zanras, stilius ir
pan.). Cia vyrauja prasmé ir filosofija, kurie tiesiogiai siejasi tiek su kompozitoriaus, tiek su
atlikéjos iSgyvenimais bei asmeninémis patirtimis.

S. Nakas, atrodo, jau senai viska paaiskimo klausytojams, tik ar visi pajégis tai
suprasti? Jo zodziais, garsai apima gerokai daugiau, nei mes daznai galvojame, o visa kalba yra
Jvairiausi garsai, taCiau egzistuoja ir daugybe kity akustiniy fenomeny, skandinan¢iy mus bekrastéje
garsy juroje, kurios gelmiy mes nepazjstame lygiai taip pat, kaip Zmonés nepaZjsta tukstanciy
gyvybés rasiy, gyvenanciy vandenyno dugne, po Zeme ir ugnikalniy Slaituose. Kompozitorius
tarytum konstatuoja, kad kompozitoriai maza kuo skiriasi nuo eiliniy Zmoniy, nes nepaisant jy

specializavimosi ir i8silavinimo, jie taip pat téra tik keliautojai bangy pavirSiumi.
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ISVADOS

1. XX a. pabaigoje koncertiniy kankliy repertuaras smarkiai kito. Profesionaléjant
kanklininkiy atlikimo mokyklai, vis daugiau kompozitoriy susidoméjo Siuo lietuvisku instrumentu
ir sukiiré muzika, daznai Kei¢iancig nusistovéjusius standartus ir iSreiSkiancig kitokias (nejprastas
kankliy muzikos atlikéjams ir klausytojams) kompozitoriy iSsikeltas id¢jas.

2. XX a. pabaigos — XXI a. pradzios naujy grojimo btidy panaudojimo tendencija aktuali
jvairiems instrumentams skirtai kairybai. Siuolaikinés akademinés muzikos kairéjai kelia naujas
idéjas, ieSko negirdéty tembry, instrumenty skambesio bei naudoja jvairias pagalbines priemones
(pvz., ijrankius, pieStukus, metalinius / medinius / plastikinius strypus, kamuoliukus, kity
instrumenty dalis ir kt.) jiems iSgauti. Koncertiniy kankliy naujausiame repertuare neretai
aptinkame jvairiy analogiSsky netradiciniy grojimo buidy, kurie pla¢iai naudojami kuriant muzika ir
kitiems instrumentams (klasikiniams ir giminingiems).

3. Koncertiniy kankliy repertuaro raida visuomet atsiliko nuo klasikiniy instrumenty
repertuaro. XX a. pabaigoje — XXI a. pradzioje kompozitoriai labai individualiai suvokia kankliy
muzikos ypatumus ir panaudojimo galimybes — pradedant $io instrumento liaudiska prigimtimi ir
baigiant jo integralumu ] pasaulinius standartus atitinkancig Siuolaiking muzikos rinkg. Déka jauny,
nebijanciy eksperimentuoti kompozitoriy Siandien kanklés suskamba naujai, netikétai, jy
repertuaras sparciai pleciasi, profesionaliis atlikéjai reprezentuoja §j instrumentg ne tik Lietuvoje,
bet ir uzsienyje.

4. Profesionaliosios muzikos baruose pamazu jsitvirtina jgarsintos kanklés. Naujos iSraiskos
priemoniy ir atlikimo galimybés ypa¢ domina jauniausigja kompozitoriy kartg. Savitas jgarsinty
kankliy tembras pritraukia didesnj Siuolaikiniy klausytojy ratg. Autorés manymu, jgarsintos kanklés
tinka atlikti ne visiems, bet tik tam tikriems koncertiniy kankliy repertuaro kiiriniams.

5. Kankliy specifikos pazinimas — labai svarbus muzikinés kiirybos elementas. Biitina gerai
ir atidziai iSnagrinéti kankliy technines ir akustines galimybes, pazinti visus iSraiSkos ir grojimo
biidus. Tik gerai susipazinus su koncertiniy kankliy specifika, galima jas objektyviai jvertinti ir
joms kurti.

6. Nagrinédami kankliy raidos istorija, Siuolaikines tendencijas bei akademinio kankliavimo
budus, ypa¢ daug sgsajy galime jzvelgti su kity Saliy giminingais styginiais muzikos instrumentais
(latviy kuoklémis, esty kanelémis, suomiy kantelémis, rusy guslémis ir kt.). Siandien susiformaves
koncertiniy kankliy repertuaras, profesionali atlikimo mokykla, pasauliné kankléms giminingy

styginiy instrumenty praktika, pasiekti rezultatai leidzia daryti prielaida, jog Sios srities atlikejy
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vykdoma veikla yra teisinga, produktyvi, profesionali ir jdomi Siuolaikinei muziky bei melomany
kartai.

7. Bitina skatinti atlikéjy ir kompozitoriy abipusj kiirybinj bendradarbiavimg. Jis yra labai
svarbus inspiruojant ir kuriant naujas kompozicijas, pleCiant kankliy koncertinj repertuarg,
integruojant §j instrumenta j modernios profesionaliosios muzikos erdve. Zymiausiy $iy dieny
kanklininkiy koncertiné¢ veikla yra svarus indélis | Lietuvos muziking kultirg. Tikeétina, kad
profesionaliy ir entuziastingy atlikéjy déka koncertinés kanklés skambés jvairiausiose kulttirinése
erdvése, sudomindamos vis daugiau jaunyjy kompozitoriy ir klausytojy.

8. Vertingi XXI a. kiriniy kankléms pavyzdziai (E. Medeksaités ,Pjes¢ G.r.“, V.
Germanaviiaus ,,Sningant magnolijy Ziedais*, K. Maidenberg ,,Ot Iupuen x Xapubue®, S. Nako
»Paveikta moteris®) — tai teigiama inspiracija profesionalaus kankliavimo judéjimo. ISanalizuoti
opusai jtvirtina profesionalyji kankliavima, atveria Siuolaikiniy idéjy konteksta, praplecia
koncertiniy kankliy sklaidos lauka, suteikia galimybe Siam instrumentui parodyti kitokj savo
,veida®, skatina tolesnj aktyvy dalyvavimg Siuolaikiniuose muzikos baruose.

9. Profesionaliosios tautiniy instrumenty muzikos s3gsajos su etninémis tradicijomis,
profesionalus bendradarbiavimas su klasikinés muzikos atstovais, naujas ir tradicinis koncertiniy
kankliy repertuaras, tarptautiniai rySiai su kankléms giminingy instrumenty atlikéjais turés jtakos
tolesnei kankliy kultiiros raidai Lietuvoje bei pasaulyje. Kankliy tautiSka prigimtis, autentiskas
skambesys ir unikalus tembras yra svarbiis veiksniai kankliy muzikos kairéjams, Sios muzikos
propaguotojams bei atlikéjams. Siy veiksniy iS§saugojimas ir plétojimas turéty tapti svertu ir

valstybingje kultiiros politikoje.
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Priedas Nr. 1

XXI a. kiiriniy katalogas

Kiriniai kankléms solo:

2000 Algirdas Bruzas Siuita solo kankléms ,,Vandens maliinas®
2001 Vaclovas Paketiiras 10 preliudy ir fugy solo kankléms
2002 Egidija Medeksaité Pjes¢ ,,G.R.” solo kankléms
2003 Valentinas Bagdonas Rondo tokata solo kankléms
2003 Valentinas Bagdonas Sonatina solo kankléms
2006 Ruta Vitkauskaité Pjesé ,,ProperSa” solo kankléms
2006 Algirdas Bruzas Koncertas Nr. 4 kankléms ir styginiy
orkestrui ,,Verpstés®
2007 Anatolijus Lapinskas Variacijos solo kankléms ,,Ei kilo, kilo*
2007 Rita Macilitnaité Pjesé ,,Batika* solo kankléms
2007 Vytautas Germanavicius Pjesé ,,Sningant magnolijy ziedais* solo kankléms
2007 Lukrecija Petkuté Pjes¢ ,,Elektika G.E.Dis* solo kankléms
2008 Algirdas Martinaitis Koncertas kankléms su kameriniu orkestru
,, Aistmares “
2008 Algirdas Bruzas Koncertas kankléms su simfoniniu orkestru ,,Gravitiros*
2010 Vladas Svedas Koncertas kankléms ir styginiy kvartetui
2010 Kira Maidenberg ,,OT Hupnen x Xapubae* (,,Nuo Kirkés iki Charibdés®)
2015 Giedrius Svilainis Koncertas jgarsintoms ir akustinéms kankléms su

liaudies instrumenty orkestru ,,Baltai sugrjzta“
2016 Ignas Juzokas ,,Laiskai“ dviems kankléms ir styginiy kvartetui

3

2016 Vaida Striaupaité-Beinariené Pjesé jgarsintoms kankléms solo ,,Vandens atspindziai‘

Kameriniy liaudies instrumenty ansambliy kuriniai:

2004 Vaclovas Pakettiras Preliudai ir fugos Transkripcijos kankliy duetui

2006 Indre Stakvile ,Didmiesc¢io pagundos‘ kankliy duetui

2006 Indre Stakvile ,» Mano plazdanciy sparny trup¢jimas‘ kankliy duetui

2006 Vytautas Germanavicius “Skambancios kalny virSiinés” dviem aukStosioms

birbynéms ir kankléms

2007 Anatolijus Lapinskas  Variacijos “Ei, kilo kilo” kankliy ansambliui
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2007 Rata Vitkauskaité
2007 Indre Stakvile
2010Vaida Striaupaité-Beinariené
2010 Vytautas Germanavicius

2010 Lina Lapelyte

2011 Vaida Striaupaité-Beinariené

2011 Arvydas Malcys

2011 Vaida Striaupaité-Beinariené

2011 Andrius Maslekovas

2011 Kira Maidenberg

2012 Jonas Tamulionis

2012 Algirdas Bruzas

2012 Giedrius Svilainis

2012 Arvydas Malcys

2012 Vidmantas Bartulis

2012 Giedrius Svilainis

2012 Vaida Striaupaité-Beinariené

2013 Sergej Leontyev

»Shade of the Air (“Oro Sesélis”) liaudies instrumenty

ansmabliui

,»1s0 Vuorijarvi” (,,Didysis kalny ezeras*) kankliy duetui

,Obeléla*“ kankliy duetui

,Chanson” ansambliui ,,BAccK” (birbyné, kanklés,
akordeonas)
,Lucy” ansambliui ,, BAccK” (birbyné, kanklés,
akordeonas)
,»Kas tenais kalnely...“ kankliy duetui
»ouskiles laikas” ansambliui ,,BAccK” (birbyné,

kanklés, akordeonas)
,»Vandens mirazai” ansambliui ,,BAccK” (birbyné, kanklés,
akordeonas)
,Eskizas tekanciai saulei” ansambliui ,,BAccK”
(birbyné, kanklés, akordeonas)
A tre” »BAccK” (birbyne, kankles,

akordeonas)

ansambliui

,Japoniski eskizai” ansambliui ,,BAccK” (birbyné,
kanklés, akordeonas)

»Folkmodus in D” ansambliui ,,BAccK” (birbyné,
kanklés, akordeonas)

,.Zaliartita-to” ansambliui ,,BAccK” (birbyne, kanklés,
akordeonas)

,,Kristijono atostogos” ansambliui ,,BAccK” (birbyné,
kanklés, akordeonas)

,,Ornamentas” ansambliui ,,BAccK” (birbyné, kanklés,
akordeonas)

,Dilantys miestai” ansambliui ,,BAccK” (birbyné,
kanklés, akordeonas)
Choreografiné kompozicija ,,Per amzius garbinsim tave” (II
d. — Scena) kankliy ansambliui
“Time out” ansambliui “BAccK”

(birbyné, kanklés,

akordeonas)
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2013 Bernd Richard Deutsch Spontaneous ,Invention”  ansambliui  , BAccK”

(birbyné, kanklés, akordeonas)

2013 Dmytro Shchyrytsia ,To see more” ansambliui ,,BAccK” (birbyné, kanklés,
akordeonas)

2016 Diana Cemeryté “Ukanos” ansambliui ,,BAccK” (birbyné¢, kanklés,
akordeonas)

2007 Algirdas Martinaitis ,,Gailestingumo oratorija“ violancelei, violai da gamba,
dviems solistams, koncertinéms kankléms, styginiy

kvartetui ir muSamiesiems

2008 Rita Macilitnaité ,»Hachi* mecosopranui, obojui ir elektrinéms kankléms
2008 Rata Vitkauskaité »Dainelé* mecosopranui, obojui ir elektrinéms kankléms
2008 Tadas Dailyda ,Nothing happened today* mecosopranui, obojui ir
elektrinéms kankléms
2008 Albertas Navickas ,,beni sois-tu” mecosopranui, obojui ir elektrinéms
kankléms
2008 Sariinas Nakas »Relikvijorius® mecosopranui, obojui ir elektrinéms
Kankléms
2008 Sariinas Nakas ,,Zvilgsnis, apakintas Siaurés* (fleita, obojus,

Klarnetas, perkusija, fortepijonas, smuikas, altas,

trombonas, vokalas, kanklés.

2008 Vytautas Germanavicius »Sala” sopranui, birbynei, kankléms ir akordeonui

2008 Algirdas Martinaitis »Parodos paveiksléliai* dviems akordeonams ir elektrinéms
kankléms

2009 Algirdas Martinaitis dviems balsams, fleitai, altui ir elektrinéms kankléms

2009 Vytautas Germanavic¢ius ,»Vice-Kruogs” kontrabosinei bei diatoninei birbynéms,

elektrinéms kankléms ir akordeonui

2010 Lukrecija Petkuté »Religare” smuikui, kankléms, fagotui ir kontrabosui

2010 Albertas Navickas ,,as$ ilgai stovésiu ant kranto, o tu vis plauksi upe” (in
memoriam SM) smuikui, kankléms, fagotui ir kontrabosui

2013 Vytautas Germanavicius »Supuoklés ant Zvaigzdéto dangaus skliauto* kankléms ir
styginiy kvartetui (dedikuota kanklininkei Aistei Bruzaitei
ir styginiy kvartetui ,,ArtVio*)
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2013 Juta Pranulyté

2014 Algirdas Martinaitis

2014 Vaida Striaupaité-Beinariené

2015 Sariinas Nakas

2016 Julius Juzelitunas-

Leonardas Pilkauskas

2016 Alexander Ryndin

2017 Sartinas Nakas

»OCTO 716 altui, akustinei gitarai, kankléms,
fortepojono stygoms ir gyvai elektronikai
Siuita: 1. Naktis o diena; 2. Ant rudenio lauky; 3. Gailile
raso; 4. Kukudio turgus; 5. Zemailiy plentas. (ZodZiai
Marcelijaus Martinai¢io) aktoriy grupei, sopranui,
mecosopranui, styginiy kvartetui ir kankléms.
»lemsta...“ (Zodziai Vytauto Macernio) balsui, kankléms ir
fortepijonui (dedikuota Nomedai Kazlauskaitei-Kazlaus)
»Apolono beprotybé/Delirium of Apollo* (2015)
seansas fortepijonui, jvairioms kankléms,

haliucionuojanciam balsui ir akusmatiniams objektams.

Simf. siuita — , Afrikietiski eskizai“. Variacijos ,,Eisena“
tema puciamiesiems ir kankléms

»Mokytojo zZodis* smuikui, violoncelei ir kankléms

»Paveikta moteris“ seansas kankliy rinkiniui ir

puciamiesiems

Kiriniai kankléms solo su kameriniu choru:

2011 Algirdas Martinaitis
2011 Vidmantas Bartulis
2013 Vaclovas Augustinas

LMKC«

,Saulute, Sviesioji‘

Interliudijos-improvizacijos  lietuviy  kompozitoriy

dainy temomis
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Priedas Nr. 2

VACLOVAS PAKETURAS

ESKIZAS Nr. 1

Kanklems solo

Vilnius, 2003
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PaaiSkinimai:

0
P’ 4

1. Neriboto ilgio nata. o
[Y)
J
2. Figtiros kartojimas vis greitéjant. 'C’“y
[Y)

)
3. Figtiros kartojimas vis létéjant. ,C:\y
[Y)
oy
4. Groti uz atramos y am—
AN3Y 4
[J)
0 !
’{ L
5. Uzgauti daug karty delnu per stygas. S5
O 1T

6. Papildoma atrama ant stygos. (Turéty buti gana
metalo gabalas su smaila briauna, kuri lies styga).

QQS’ND

)
7. Skliaustuose nurodyta pagrindiné styga ant kurios A
dedam atrama, kad gauti gaida be skliauty. D
Y @)
) e .
8.Glisando ant vienos stygos daug karty 'C’“y !
Ja uZgaunant. ry)

9. Glisando ant vienos stygos aukstyn (- sy

arba Zemyn ( ™ ), su papildoma atrama.

QQ;’ND
I‘
K
l|
e
7

10. Sekundomis aukstyn kiek galima greiéiau
18 eilés per visa diapazona.

Cﬁkb

11. Kiekvienas zenklas galioja iki takto brksnio.
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ESKIZAS Nr. 1

muz. V.Paketuro

(1978 m.)
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Priedas Nr. 3

Anketa kompozitoriams

Gerbiamieji Lietuvos kompozitoriai, kreipiuosi j Jus pagalbos, renkant medziagg apie naujausig
XXI a. pr. liaudies instrumenty repertuara. Siuo metu ragau meno aspirantiiros mokslinj darba,
tema “Stiliaus kaita kiiriniuose koncertinéms kankléms XX a. pab. — XXI a. pr.”, kuriame ypac
svarbu iSdéstyti visas svarbiausias naujausio kankliy repertuaro kiirimo tendencijas, kompozitoriy
poziirj j liaudies instrumentus, iSskirtinius kiiriniy bruozus Siems instrumentams.

Nuosirdziai prasau Jusy prisidéti prie Sios nuomonés formavimo ir skirti dalj savo
brangaus laiko, atsakant j Siuos pateiktus klausimus. Bii¢iau labai dékinga, jei tai padarytuméte kuo
skubiau, nes laiko lieka vis maziau iki baigiamojo darbo pristatymo. Vertinu visy Jisy
profesionaluma, tod¢l kiekvieno nuomoné yra ypac svarbi.

Prisiimu visg atsakomybe uz tai, jog Sios anketos likty anoniminés ir Jisy asmeniné
nuomoné nebus vieSinama.

IS anksto dékoju uz sugaiStg laika, prisidedant prie svarbios misijos — liaudies
instrumentais atliekamos muzikos populiarinimo, repertuaro galimybiy suvokimo bei §io darbo
“gimimo”.

Su pagarba, kanklininke
Aisté Bruzaité

1. Ar Jums yra svarbus muzikos nacionalumo klausimas?
a) svarbus;
b) nelabai svarbus;
c) Siek tiek svarbus;
d) visiskai nesvarbus.

2. Ar esate kada kiires muzika liaudies instrumentams?
a) taip, esu;
b) bandZiau, bet nepasiteisino;
¢) ne, nesu, bet noréciau pabandyti;
d) ne, nesu ir nenoréciau bandyti.

3. Kaip vertinate liaudies instrumentais atlieckamg Siuolaiking akademine XXI amziaus muzika?
a) puikiai;
b) jJdomu;
¢) neturiu nuomonés, nes nieckada negirdéjau;
d) man tai nepriimtina;
e) manau, kad tokios muzikos liaudies instrumentams is viso néra.

4. Kokias ypatybes iSskirtuméte liaudies instrumentuose (kanklése, birbynése)? (galite pazymeéti
kelis variantus).

a) unikaly tembra;

b) garso uzgavimo biidy jvairove;

¢) Strichy jvairove;

d) autentiska skambesj;
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e) netradicinius sgskambius.

5. Ar Jums biity jdomu kurti liaudies instrumentams (jei dar nekiréte)? Kodél?
) taip, 1abal JAOMU, NES...c..eiiiieiiiiiieiecteee ettt et eebeeseaeesee s
b) taip, Siek tiek JAOMU, NES........eiiiiiiiiiie s
C) NE, NEIAOINUL NIES....uvieuirieiierireetierteeteestteeteestteeseesseeesseeseessseenseessseenseessseesseessseeseesnss

6. Kurdamas (-a) kankléms didziausig démesj skirtuméte (pazymeékite kelis variantus):
a) techninéms atlikimo galimybéms jgyvendinti;
b) tembrinei iSraiskai;
¢) iJdomios faktiiros paieskai;
d) efektams pritaikyti;
e) priemonéms originaliam tembrui atskleisti;
f) netradiciniams sgskambiams parodyti;
g) autentiskai spalvai jprasminti.

7. Kaip manote, ar kanklés Siandien yra jdomus instrumentas uzsienio klausytojams? Kod¢l?

) taip, 1abai JAOMUS, NES.....cc.eiiiiiiiiiiieiiecee ettt et seaeebeesea e e sreeeeee e
D) GAIDUL, NES.....ceeiiece ettt enes

C) NE, NEIAOIMNUS, TIES...ccuuiieiieruieetierieerteesteesteeseteenteessseeseessseeseessseesseesssessseesssesssseansessseens

8. Kaip manote, ar koncertinés kanklés yra lygiavertis profesionalus muzikos instrumentas
klasikiniams muzikos instrumentams, sickiant meniniy tiksly jgyvendinimo?

a) tikrai taip;

b) galbut, bet nesu gerai susipazings su §iuo instrumentu,

(o) TR U L= TS

9. Kokie, Jusy nuomone, koncertiniy kankliy didziausi trakumai?
a) néra jokiy trukumy;

b) keletas nereikSmingy trikumu: .........ccoooiiiiiiiiiiiiee e

) labai daug triKUMU: ...ccvveieiieeeeee e e et

10. Kg manote apie koncertiniy kankliy repertuarg?
a) jo yra pakankamai;
b) yra gery kiiriniy, bet trilkumas akivaizdus;
¢) neturiu nuomoneés;
d) negirdéjau né vieno verto démesio kiirinio.

11. Ar manote, kad Jiisy sukurta muzika sugebéty profesionaliai atlikti koncertuojancios
kanklininkés?
a) taip, tuom net neabejoju;
b) galbiit, nepazjstu né vienos kanklininkes;
C) LIKITAUSIAT NE, NMES....vieuiieeie e sttt eeeste ettt et e e e te e esse e teeseenreeteeneesreeneenneennes
(o) IR s U L0 T TS ROTRUR

12. Jei dabar imtumétés raSyti kankléms kiirinj, kokio zanro tai buty kiirinys?
a) nedidelés apimties soliné pjese;
b) solin¢ miniatitira su kity instrumenty pritarimu;
¢) nedidelés apimties ansamblinis kiirinys su kitais liaudies instrumentais;
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e) koncertas su liaudies instrumenty pritarimu;
f) koncertas su kameriniu orkestru;
g) koncertas su simfoniniu orkestru;

13. Kaip manote, ar kanklés perspektyvus muzikos instrumentas ir jdomus jaunyjy kompozitoriy
kartai?

a) taip, labai;

b) galbut;

¢) nelabai, negird¢jau, kad kas dométysi,

d) ne, visiskai nejdomus.

14. Ivertinkite kankliy panaudojimo galmybes Siandien deSimtbaléje sistemoje:
a) 10-8;

b) 7-5;
c) 4-1.

Acil uz nuoSirdzius atsakymus!
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Priedas Nr. 4

Anketa kompozitoriams (2)

Gerbiamieji Lietuvos kompozitoriai, prieS 7 metus kreipiausi | Jus, rinkdama
medziaga aspirantiiros mokslo darbui “Stiliaus kaita kiiriniuose koncertinéms kankléms XX a. pab.
— XXI a. pr.”. Siandien darbas pleciasi ir §i sfera nagrinéjama toliau ir pladiau. Norédiau Jasy
paprasyti skirti keleta minuciy savo laiko ir atsakyti j anketos klausimus (kai kurie i$ jy — kartojasi).
Anketos tikslas — iSsiaiSkinti dabartinj kompozitoriy pozitrj j tautinj instrumenta — kankles, -
palyginti, kaip jis kito per pastarajj nepilng deSimtmetj. Vienas i§ anketos rezultaty susiteminimo
uzdaviniy — jzvelgti, ar teisinga linkme juda Lietuvos kanklininkés, kg galétume daryti geriau?

Prisiimu visg atsakomybe uz tai, jog Sios anketos likty anoniminés ir Jiisy asmeniné
nuomon¢ nebiity vieSinama.

IS anksto dékoju uz Jisy brangy laika!

Su pagarba, kanklininke
Aisté Bruzaité

1. Ar dalyvavote mano atliekamoje apklausoje apie kankliy repertuarg 2009 m.?
a) taip;
b) ne.

2. Jisy nuomone, ar teisinga koncrtines kankles ir chromatine birbyne vadinti “liaudies”
instrumentais?
a) taip, visiSkai tikslus pavadinimas;
b) 1§ dalies, pavadinimas atspindi praeit] ir identifikuoja lietuviSkumo prada;
¢) ne, mano manymu, $ie instrumentai jau senai nutolo nuo lietuviy liaudies Sakny ir
turéty biti vadinami kitaip.
G 1] o TS OSSPSR RSTPSRN

3. Ar esate kada kiirgs muzika liaudies instrumentams?
a) taip, esu;
b) bandziau, bet nepasiteisino;
¢) ne, nesu, bet noréciau pabandyti;
d) ne, nesu ir nenoréciau bandyti.

4. Ar Jums buty idomu kurti liaudies instrumentams (jei dar nekiréte)? Kodél?
a) taip, 1abal JAOMU, NES.....ccvieiiiieeiiieeiee ettt e e et e e e e e s reeennseeenneas
b) taip, Siek tiek JAOMU, NES.......cueiriiiiiieiiiiieie ettt
(o) 4 TS0 1155 16 (07510 TR 1 T PSRRI

5. Kaip manote, ar kanklés perspektyvus muzikos instrumentas ir jdomus jaunyjy kompozitoriy
kartai?

a) taip, labai;

b) galbat;
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¢) nelabai, negird¢jau, kad kas dométysi;
d) ne, visiskai nejdomus.

6. Kaip manote, ar kanklés Siandien yra jdomus instrumentas klausytojams? Kodél?
a) taip, [abal JAOMUS, NES........cciiiiiiiieiiii et e e srnee s
D) GAIDTL, NES.....eieeeec et
C) N, NEIAOINUS, TICS...eeuvvrieiriieiieiesteee sttt e sbee e st e e e srb e e e sab e e e bb e e e nbe e e sbb e e sbe e e ssbeeesnbeeesnneeennbeas

7. Kaip vertinate liaudies instrumentais atliekamg Siuolaiking akademine XXI amziaus muzikg?
a) puikiai;
b) jJdomu;
¢) neturiu nuomongs, nes niekada negirdéjau;
d) man tai nepriimtina;
¢) manau, kad tokios muzikos liaudies instrumentams i§ viso néra.

8. Ka manote apie koncertiniy kankliy repertuarg?
a) jo yra pakankamai;
b) yra gery kiiriniy, bet trikumas akivaizdus;
¢) neturiu nuomoneés;
d) negirdéjau né vieno verto démesio kirinio.

9. Ivertinkite kankliy panaudojimo galmybes Siandien deSimtbaléje sistemoje:
a) 10-8;
b) 7-5;
c) 4-1.

10. Kaip manote, ar kanklininkés pakankamai domisi Siuolaikine Lietuviy kompozitoriy muzika?
a) taip, nuolat praso ka nors sukurti kankléms;
b) vidutiniSkai, retkarciais tenka matyti koncertuose;
¢) ne, triikksta iniciatyvos i$ kanklininkiy pusés.

11. Ar Jums yra svarbus muzikos nacionalumo klausimas?
a) svarbus;
b) nelabai svarbus;
c) Siek tiek svarbus;
d) visiskai nesvarbus.

12. Lietuviskumo ir patriotiSkumo skatinimas. Ar manote, jog kanklés gali atlikti tokj vaidmen;?
a) taip, manau, jog kankliy vaidmuo Lietuvos kultiiroje — biitent toks!
b) i$ dalies, kankles galima panaudoti jvairiuose idéjy iSpildymo kontekstuose;
c¢) galbiit, manau, jog §i terpé geriausiai atskleidzia kankliy prigimtj;
¢) ne, izvelgiu kankles jvairesniuose muzikiniuose kloduose.

13. Ar per pastaruosius 7 metus pastebite pokyciy kankliy muzikos sferoje?
a) taip, pokyciai labai ryskis;
APIDTAINKILE. ...ttt ettt sttt e e e et esate e bt e snbe e teesnbeenseasnseensnes

b) nezymiai, kartais tenka lankytis kankliy muzikos koncertuose;
¢) ne, jokiy poky¢iy nepastebéjau.
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14. Kaip manote, ar reikalinga ir tikslinga vykdyti tokias kompozitoriy apklausas? Galbiit tai Siek
tiek ,,priver¢ia® susimastyti ir kitaip pazvelgti i liaudies instrumentus (kankles)?
a) bet koks ,,jud¢jimas* yra svarbus ir reik§mingas, vertinu sékminga iniciatyva

b) manau, kad anketos tik formalumas, taciau prisiminti ir pamastyti apie liaudies
instrumentus Siek tiek ,,Privercia........cceviieiiiiieeieeeeee e

Acit uz nuosirdzius atsakymus!
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Priedas Nr. 5
Anketa muzikologams

Gerbiami, Lietuvos muzikologai, kreipiuosi j Jus, norédama suZzinoti Jisy nuomong apie lietuviy
nacionalinius instrumentus (konkreciai — koncertines kankles), i$siaiskinti, kaip kanklés Siandien
»atrodo* profesionaliy vertintojy ir kritiky akimis, apzvelgti esama padét] ir padaryti iSvadas, kurios
galbiit turéty jtakos sékmingesnei Siuolaikinés muzikos, atliekamos koncertinémis kanklémis,
ateiciai.

Siuo metu ragau meno doktorantiiros mokslinj darba ,,Stiliaus kaita kiiriniuose koncertinéms
kankléms (XX a. pab. — XXI a. pr.)*, tad §i medziaga pasitarnaus formuojant svarbias iSvadas ir
pateikiant jas muzikams bei teoretikams.

Prisiimu visg atsakomybe¢ uz tai, jog Sios anketos likty anoniminés ir Jisy asmeniné nuomoné
nebiity vieSinama.

IS anksto dékoju Jums uZ sugaista laika. Tikiuosi, malonaus bendradarbiavimo!

Su pagarba, kanklininke Aisté BruZzaité

1. . Jusy nuomone, ar teisinga koncrtines kankles ir chromating birbyne¢ vadinti “liaudies”
instrumentais?
a) taip, visiskai tikslus pavadinimas;
b) i§ dalies, pavadinimas atspindi praeitj ir identifikuoja lietuviskumo prada;
¢) ne, mano manymu, $ie instrumentai jau senai nutolo nuo lietuviy liaudies Sakny ir
turéty biti vadinami kitaip.
KID 7.t

2. Kaip manote, ar kanklés Siandien yra jdomus instrumentas klausytojams? Kodél?
a) taip, [abal JAOMUS, NES......ccccuiiiiiiieiie et e eree e sbee e e e sareeenaeeens
D) QAIDTL, NES.. .ottt
C) N, NEIAOIINUS, NICS..ccuuvveeeireeeiieeeireeateeesteeesreeessreeeaseeeseeeasreessseeesseesssseesssseessnseesnssens

3. Kaip vertinate liaudies instrumentais atlickamg Siuolaiking akademing XXI amziaus muzikg?
a) puikiai;
b) idomu;
¢) neturiu nuomongés, nes niekada negirdéjau;
d) man tai nepriimtina;
¢) manau, kad tokios muzikos liaudies instrumentams i§ viso néra.

4. Ka manote apie koncertiniy kankliy repertuara?
a) jo yra pakankamai;
b) yra gery kiiriniy, bet trilkumas akivaizdus;
¢) neturiu nuomones;
d) negirdéjau né vieno verto démesio kirinio.

5. Ivertinkite kankliy panaudojimo galimybes Siandien desimtbaléje sistemoje:
a) 10-8;
b) 7-5;
c) 4-1.
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6. Kaip manote, ar kanklininkés pakankamai domisi Siuolaikine Lietuviy kompozitoriy muzika?
a) taip, nuolat praSo kg nors sukurti kankléms;
b) vidutiniskai, retkarciais tenka matyti koncertuose;
¢) ne, truksta iniciatyvos i$ kanklininkiy pusés.

7. Ar Jums yra svarbus muzikos nacionalumo klausimas?
a) svarbus;
b) nelabai svarbus;
c) Siek tiek svarbus;
d) visiskai nesvarbus.

8. Lietuviskumo ir patriotiSkumo skatinimas. Ar manote, jog kanklés gali atlikti tokj vaidmenj?
a) taip, manau, jog kankliy vaidmuo Lietuvos kultiiroje — butent toks!
b) i dalies, kankles galima panaudoti jvairiuose idéjy iSpildymo kontekstuose;
c) galbiit, manau, jog §i terp¢ geriausiai atskleidZia kankliy prigimtj;
¢) ne, jzvelgiu kankles jvairesniuose muzikiniuose kloduose.

9. Ar per pastaruosius 7 metus pastebite pokyciy kankliy muzikos sferoje?
a) taip, pokyciai labai ryskis;
APIDTAINKILE. .....eeeiiieiieeit ettt eree ettt e ettt esbe e bt e esbeeseessseesseeesseesaeentessseesnbeessnas

b) neZymiai, kartais tenka lankytis kankliy muzikos koncertuose;
¢) ne, jokiy pokyciy nepastebéjau

10. ] ka, Jisy nuomone, turéty labiau orientuotis kankliy muzikos atlikéjos Siandien (galite paZyméti
kelis variantus)?
a) originalig lietuviy muzika, paraSytg specialiai Siam instrumentui
b) ivairias transkripcijas, kiiriniy perdirbimus, kurie biity idomus Siuolaikiniam klausytojui
¢) solo atliekamg muzika
d) ansambling muzika bei solo atlikimus su jvairiy klasikiniy instrumenty pritarimu
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TRADICINIAI AKADEMINIO KANKLIAVIMO BUDAI Priedas Nr. 6
BRAUKTUKINIS
Muzikinés fakttros atlikimo galimybés:
Pavienés natos ? == : I |
Intervalai e . F |4
Akordai £ '—“‘- .‘ =
O . . i .
Klasteriai ég'"—'} ;% 1
Tremolo e ——r : £ ]
Stygy virpinimo pobiudis:
Nuo saves "f ‘ ‘ : : E |
p A A A A A
] save 7— ; ; ; = 1
v
) y AV AV AV AV AV
Pirmyn-atgal = ; : | 1
PIRSTINIS
Muzikinés faktiiros atlikimo galimybés:
Pavienés natos ;Qra = 3 .
9  Dua { I I 1 n
Intervalai 653 it g L I
DR 3
Pasazai
Akordai
H 4 3 3;;2 s
Tremolo T 2 B |
Stygy virpinimo pobiudis:
I save (abiejy ranky I pirstai)
n 4 3 2 1
= = . £2 i
Nuo saves (abiejy ranky I1-V pirstai) ok ‘
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MISRUSIS

Muzikinés faktiiros atlikimo galimybés:

. . 0H
Pavienés natos &

T I I
Intervalai S ae e e e M P
Pasazai % e — '“j'g—f S
Stygy virpinimo pobiudis:
Pakaitomis (brauktukas-pirstas) éf_"’ === :“‘;’E’ —

Pakaitomis atitinkamy laiko trukmiy v, L o B s s
intervalais (pvz.: brauktukas — trys R e S PP S S SR e |
pirstai ir kt.)

Kartu (brauktukas ir pirStas) F e ;3

g ;g

-
1
2

p—
DR 4

3

ML <

VISAIS KANKLIAVIMO BUDAIS IMANOMA ATLIKTI ARTIKULIACIJA (su tam
tikromis 1§imtimis):

Legato, Non legato, Staccato, Tenuto, Marcato, Arpeggio, Glissando, Tremolo,
Flazoletai ir t.t.
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NETRADICINIAT AKADEMINIO KANKLIAVIMO BUDAI

Grojimas uz ramstelio

Grojimas iSderinta styga

Grojimas uzdengtomis stygomis

Glissando uzdengtomis stygomis

Glissando derinimo raktu/metaline T e "
atrama per styga "
Pustonio glissando kaitikliu e I
. - u ) % — ~ wtrss, H
Slenkantis glissando klasteris & F —
Pavieniy naty ir akordy pizzicato y b wme ‘
(uzkabinant styga pirStu/-ais ] virsy) o = = 1% L
. . p @ | | .
Smiigis delnu per atviras stygas = —F = 1
N ¥ N y
Smiigis delnu per uzdengtas stygas é - E——-= = i
Smiigis mediniu pagaliuku/derinimo "
raktu/ gelei_i_niu strypu/plaktuku &5 S S S - "
(fortepijono) per stygas
iAxts.itik‘tiniu[ garsy gigayimas y) T I e '
Sokinéjant kamuoliukui/-ams . S
Grojimas stryku (smuiko) per stygas | é— i
> J D > d

Beldimas j korpusg
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Priedas Nr. 7

Igarsintos kanklés
(meistras Zigmas Liutikas)
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Priedas Nr. 8
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nuo tada, kai vySniy sodas prazysta

¢ia yra mano oda i$ Silko — as§ ja atidengiu
linkiu, kad jis mane surasty

visg balta

kad man palengvéty

kai jis pucia kol as kenciu

vienatve

savo odos i8 Silko

tegu jis ja paslepia

nuo tada, kai slyvy sodas prazysta
¢ia yra jo oda i§ lino — a$ jg atidengiu
noriu, kad jis mane paimty

visg baltg

kad man palengvéty

kai jis nugali kol a$ ginu

viltj

jo odos i§ lino

tegu jis ja atiduoda

nuo tada, kai kriausés prazysta

¢ia yra mano kiinas i§ satino - as jj atidengiu
reikia, kad jis mane palaiminty

visa baltg

kad man palengvéty

kai jis geria kol as$ krikstiju

laime

savo kiino 1§ satino

tegu jis ji 1Sblukina

nuo tada, kai persikai prazysta

¢ia yra jo kiinas i§ kedro — a$ jj atidengiu
prasau, kad jis man atleisty

visa baltg

kad man palengvéty

kai jis lieka kol as$ nusidedu

Svelnumui

jo kiino i§ kedro

tegu jis ji apkabina

nuo tada, kai migdoly sodas prazysta

¢ia yra mano oda i§ medvilnés — as$ jg atidengiu
laukiu, kad jis man ateity

visg baltg

kad man palengvéty

Priedas Nr. 9
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kai jis myli kol a§ sapnuoju

sparnus

savo odos 1§ medvilnés

tegu jis ja tampa

nuo tada, kai alyvmedziy sodas prazysta
¢ia yra jo oda i§ maumedzio — as jg atidengiu
trokstu, kad jis mane pamatyty

visg balta

kad man palengvéty
kai jis jsibégeja kol a§ métau

bangas

JO odos i§ maumedZzio

tegu jis ja turi

bik palaimintas

mane rades
mane paslépes
mane paémes
mane daves
mane palaimings
mane iSblukings
man atleidgs
mane apkabings
man atéjes

man tapes

mane pamates
mane tur¢jes

buk palaimintas

mane turjs
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Priedas Nr. 10

PAAISKINIMALI

ms

e Tkoépti tarsi tariant nurodytus balsius (fonetinés transkripetjos nurodytos lanztinivose
skliaustuose)
[a] /

% Iskoépti tarst tariant nurodytus balsins

Kalbéti

ﬁ Snabideti
on

Snabideti

== Kalbét

UZgunti stygu kuo stiprian, panasial kaip Bartok pizzicalo

Prispausti styga pirstu netol atramélés, sickiant Sganti neapibrézio ankscio perkusing garsa

% Prispausti stygas delnu ir toje victoje braukti, sickiant isgauti tarsi perkusiniy garsy arpeggio

Obertonu glissando

oo [Sganti tyly garsy prilicciant stygas

ﬁ Snabideti
=F Kalbesi
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Priedas Nr. 11

Pvz. Nr. 82 Besikeiciantys skirtingy stygy uzgavimai

K. [llaxanoe.
MaHTA3HA HA TPH PYCCKHE TE€MBI,

S e R e e e e N —— [ i iy — —— g e

Fo cresc, [
g g 'I%|: o b
T I L L }' 1 £ ; I
o R e e e = —— _—_— ===
P CFESC, .

Vienas i§ pagrindiniy atlikimo biidy. Naudojamas atliekant skirtingas harmonines
figliras. Garsas iSgaunamas mediatoriumi. Kankliy muzikos atlikime taip pat sutinkamas toks

grojimo budas — brauktukinis pirmyn-atgal.

Pvz. Nr. 83 Pizzicato

A. Hlamos. OdpadoTra p. H. I,
"Oii, 1a ThI, RATHHYIIKA",

Merrenno [JiZz op.p

gy =D e I,

_ﬁ}_lﬁ_! r 1 H J—i_il | I 7 = —
!.! ¥ -J | I ! - - I_J

r
I :kﬂ'ztﬁ:il l

Ly T - i L l ;@ 1 i = - 7
el - J .

Vienas 1§ pagrindiniy gusliy atlikimo budy. Atliekamas deSinés arba kairés rankos
pirStais, galima ir abiem rankomis kartu. Sis gusliy pirstinis (pizzicato) grojimo biudas yra
naudojamas kiriniuose, taciau ne pastoviai. Dazniausiai sutinkamas tik tam tikruose kirinio
epizoduose (visgi, pagrindinis gusliy atlikimo buidas yra brauktukinis). PirStais atliekama technika
gusliy atlikéjai vadina pizzicato. Kankliy atlikéjy grojimas pirStais yra Zymiai labiau i$vystytas ir

labiau lygintinas su latviy kuokliy, suomiy kanteliy, esty kaneliy ar arfos grojimo metodika.
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Pvz. Nr. 84 Pizzicato ir arpeggiatto

B. I'opogoeckas.
Cra3.

A

i
[ T Y

=t == e

5 = '
f Pl - _E
:

E # 5 i 4 ié ! : — d g l &
fy 7 C 5= ' A —— — : :
- |§- T ——— (8] o

o) e——

I:
Mty
Mty

Y
M=
R
L 10

~
Mg

e ﬁ

L3
(a

ot

Naudojamas arpeggio akordy pizzicato atlikimui. Si pirtiné technika, vélgi, yra gana

iprasta kanklininkiy praktikoje, o gusliy kiiriniuose sutinkama tik protarpiais.

Pvz. Nr. 85 Pizzicato ir smiigiai

K. Hlaxaunos.
Konnept Ne 1. 11 1.

pizz.np.p. —
I rias i PR EPEP PR I
= - - — — — —

- .
T T T TR T T

| pi:f_'.:.ucrs..p. | ' — —

_.---"d_'_—._-_-_-_ IT _-_-_-—_"_'--. I-T m —
?%:1: . — S A . &.._,:
—

Naudojamas skirtingy intervaly ar melodijos atlikimui su akompanimentu. Si grojimo
technika daznai naudojama gusliy atlikéjy, o kanklininkés ja panaudoja tik atlikdamos kirinius
gusléms. Lietuviy muzikoje Sio atlikimo btido (brauktuku atlieckama melodija — deSiné ranka bei

akomponimentas — karé ranka pirstais) beveik neaptinkame.
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Pvz. Nr. 86 Pizzicato ir tremollo
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Naudojamas atliekant dainingg melodija su akompanimentu. Gusliy muzikoje $is

atlikimo biidas yra vienas i§ pagrindiniy ir tikrai daZnai sutinkamas jy repertuare. Analizuojant
kankliy repertuara, §is grojimo biidas aptinkamas tik viename kiirinyje — Jono Svedo — Preliudas ir
fuga (Pvz. Nr. 87). Preliudo dainingy ilgy naty tema atlickama tremolo brauktuku deSine ranka, o

kairé ranka Svelniai akomponuoja pirstais.

L\ -
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Pvz. Nr. 87
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Pvz. Nr. 88 Pizzicato ir flaZoletai

B. Anapees - A. lllagnos.
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Naudojamas atlikti jvairiy intervaly melodijas su akompanimentu. Gusliy atlikéjos tai
i$skiria kaip atskirg grojimo biuido, tuo tarpu darbo autoré pazymi, jog tai tas pats pirStinis grojimo
budas, tik naudojant pridétinj tam tikrg artikuliacijos buidg (Siuo atveju — flazoletg). Kankliy

atlikéjos §j grojimo biidg taip pat naudoja savo kiiriniy atlikime.

Pvz. Nr. 89 Tremollo

B. Massipos. @anTazus HA poMaHC
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Viena i§ pagrindiniy grojimo techniky guslémis. Atliekama mediatoriumi greitu
besikei¢iandiu judesiu pirmyn-atgal. Sis grojimo budas yra vienas efektingiausiy atlikimy.
Naudojamas dainingoms melodijoms atlikti arba uzpildyti ir pratgsti ilgy verciy natas. Greito
judéjimo pjesése naudojamas ir ritminis tremollo. Kankliy muzikos atlikime tai taip pat neretai

sutinkamas atlikimo biidas, taciau kankliy muzikos atlikéjos jo néra taip gerai jvaldziusios ir ne
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visada daznas jo naudojimas pasiteisina. Tuo tarpu guslininkés §j atlikimo budg yra gerai

isisavinusios ir labai daznai jj naudoja.

Pvz. Nr. 90 Smiigiai j stygq Zemyn

b. Kpasuenxo. Konuepr Nel, 111 v,
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Viena pagrindiniy grojimo techniky. Garsas iSgaunamas mediatoriumi. Kokybiskas
garsas iSgaunamas tinkamu mediatoriaus kampu uzgaunant styga jos skambiausiame taske ir Siy
dviejy veiksmy rySys. Tai kankliavimo praktikoje vadinamas brauktukinis kankliavimo btuidas nuo

saves pavienémis natomis. Sj grojimo biida identiskai plagiai naudoja ir kanklininkés.

Pvz. Nr. 91 Smiigiai deSinés rankos pirstais

K. lllaxanos. Konuept Ne 2, [ 4,
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Specifinis, spalvingas grojimo biidas. GraZiausiai skamba akordy atlikime. Smigis

atlieckamas laisvais viduriniais deSinés rankos pirStais. Garsas duslus, su skambé¢jimu naty, kurias
paliedia laisvi pir§tai. Zymimas vertikalia linija prie$ akorda. Gusliy piritinis kankliavimas yra gana
ribotas, jy uzgavimas pavirSutiniskas, todél ir rezultatas — duslus stygy skambesys. Kankliy atlikéjos
pirstinj kankliavima yra labiau i§tobuline ir metodikos Ziniy daugiau semiasi i§ arfos atlikéjy. Sis

grojimo biidas taikytinas tik gusliy atliké¢joms.
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Pvz. Nr. 92 Smiigiai j instrumento korpusq
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Netradicinis, spalvingas atlikimo biidas guslémis. Atliekamas mediatoriaus arba
sugniauzty pirSty galiukais smigiu j instrumento korpuso apating dalj. Lyginant su Sio biido
atlikimu kanklémis, smiigiai ant misy instrumento atlieckami jvairiose vietose, o skirtingy tembry

paieska dar labiau praturtinama naudojant jvairius daiktus, kuriais galimi atlikti nestipriis smiigiai }

kankliy deka.

Pvz. Nr. 93 Smiigiai per uZdengtas stygas

b. KpaBuenko.
begopycekan pancoaus.

cadenza *)
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P
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Netradicinis, efektingas uzgavimo budas. Kairé ranka uzdengia stygas nustatytose
ribose, garsas uzgaunamas deSinés rankos smiigiu j stygas mediatoriumi. Sj netradicinj grojimo
bida sutinkame ukrainieciy kirinyje ,,Nuo Kirkés iki Charibdés®, paraSytame kankléms. Uzdengtos

stygos taip pat uzZgaunamos brauktuku ir rezultatas — duslus garsy skambe¢jimas.
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Pvz. Nr. 94 FlaZoletai

B. Manapos.
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Svelnus ir grazus atlikimo biidas. Guslése naudojami tik natiralds flazoletai.
Oktaviniai — ¥ stygos, kvintos — 1/3 stygos ir dviejy oktavy — % stygos. FlaZoletai atlickamo dviem
biidais: 1) vienu metu prilieCiant stygg kairés rankos pir§to pagalvéle tam tikroje vietoje, kaip ir
uzgaunant deSine ranka styga mediatoriumi (arba pizzicato); 2) Vidurinio pirsto prisilietimu stygos
dalinimo vietoje, vienu metu uzgaunant styga mediatoriumi, suimtu didziuoju ir rodomuoju pirstais.
Flazolety grojimo biidas yra populiarus tarp visy giminingy kankléms grojimo biidy. Jis vienija
visus tautinius styginius instrumentus. Rusy guslés aktyviai ir daznai ji naudoja, taip pat jis ypac
iSvystytas suomiy kanteliy atlikime. Kuoklés (Latvija) ir kanklés §j grojimo biida jsisavino gana
nesenai, prasidéjus artimesniam bendradarbiavimui tarp Siy Saliy ir pasidalinus bendra metodine

informacija. Uzgavimo biidas visy $iy instrumenty panasus, rezultatas — toks pats.

Pvz. Nr. 95 FlaZoletai tremolo
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Netradicinis ir labai sunkus atlikimo biidas. Naudojamas atlikti nedideles muzikos
frazes ar tam tikrus pavieniy garsy epizodus. Yra du flazolety tremolo atlikimo budai: 1) Kairés
rankos pirSto pagalvélé dengia styga tam tikrame stygos taske, o desiné ranka tuo paciu metu atlieka
tremolo grojimg ant tos stygos; 2) Kairés rankos didysis nykstys dengia stygg tam tikrame taske, o
desiné ranka mediatoriumi uzgauna styga tremolo grojimo buidu. Sio grojimo biido kankliy muzikos

atlikime praktiskai nesutinkame, nebent atlikdami gusliy repertuarg.
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Priedas Nr. 12

"G*r % @ "

Dedikuota Jolitai Sidorenkaitei
Dedicated to Jolita Sidorenkaité

Egidija Medeksaitée
2002
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PaaiSkinimai
@® - 'ateista" C styga
distuned C string
A - grojimas "atleista" C styga uz ramstelio

playing the distuned C string past the bridge

B - grojimas su derinimo raktu pirmyn- atgal
playing forth and back using the tuning key

A - 1vairiy dydziy kamuoliuky métymas ant sty gu

throwing various beads on the strings

V - ———— lgsiamos natos grojimas pastoviu ritmu
— @ playing the drawn out note in a steady rhythm

® - pastovus kaitiklio judinimas pustoniu
constantly wiggling the pitch changer in a semitone

® - improvizacija grojant uz ramstelio
improvising while playing past the bridge

o - mazos natos = ﬁ arba ﬁ

small notes or

o - didelés natos ~ J
big notes

6" - nurodo motzvo trukme

indicates the length of the motif

X - grojimas pieStuku, pagaliuku ar plaktuku

playing using a pencil, a stick or a hammer
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Priedas Nr.

Sningant magnolijy Ziedais

Dedikuota Aistei BruZaitei -
Vytautas Germanavicius

2007
3 5, § 5 %
While it's snowing Magnolia blossoms
Dedicated to Aisté BruZaité
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1* - tremolo iSlaikyti keturiy naty amplitude
tremolo in order to maintain the amplitude of four notes

2% - ketvirtatoniai grojami su kaitikliu
microtones are played using a pitch changer

3% - stygos uzdengtos delnu
the strings are covered with a palm
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Priedas Nr. 15

Nuo Kirkes 1ki Charibdes
Kira Maidenberg

From Circe to Charybdis 2011
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ir nurodytu ritmu

clusters in the indicated register and ryhtm

=

grojimas kaitikliu
playing using a pitch changer

klasteriai nurodytame registre

grojimas uzdengtomis stygomis
playing when the strings are covered

grojimas uz ramstelio
playing past the bridge

tremolo akordo trukmé
the length of the tremolo chord

WO

atsitiktinis garsas
a fortuitous sound

grojimas delnu
playing with a palm

iprastas glissando
common glissando

tremolo glissando
tremolo glissando
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Priedas Nr. 16

Saronas Nakas

Paveikta moteris

seansas kankliy rinkiniui ir puéiamiesiems

Aistei Bruzaitei

2017

NAUDOJAMI INSTRUMENTAL:
KANKLES ( aukstosios kanklés)
ELEKTRINES KANKLES (iplésto diapazono su elekiriniu stiprinimu)

DEVINSTYGES KANKLES

Kanklés ir Elekirinés kanklés suderinamos specialia derme pagal pateikiq schemg.
Elektrinés kanklés gali naudoti garsq iskraipanéius elektroninius efektus, kurie palengva evoliucionuoty i§ vieno tembro j kitq.

Devinstygés kanklés visiskai i¥derinamos, kad stygos bity kuo maziau jsitempe, tadiau neprarasty aiskaus skambéjimo;
diapazonas turi bti labai siauras ir i§ netemperuoty mikrointervaly - instrumentas turi priminti nesuderintq monochordg.

Galima naudoti jvairius plekirus, 3ukas, metalinj Ziedq ant pirsto, jvairius kitus garso suzadinimo jrankius, kuriy norétysi atlikéjai.
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Priedas Nr. 17

KODEL KURIATE MUZIKA KANKLEMS?

Egidija Medeksaité:

ISgirdus Zodj ,,kanklés“ kyla natiirali asociacija su folkloru bei tautiSkumu. Bet
kai reikia paraSyti muzikg kankléms, nejucia mastymas ir poziiiris ] jas pasikeicia.. Tai galima
laikyti i8Stikiu kompozitoriui, nes i§ Vienos pusés norétysi, jog kanklés atitikty savo prigimtj,
o i$ Kitos — skambeéty Siuolaikiskai. IS savo patirties galiu pasakyti, kad man, siuo atveju, labai
padéjo glaudus bendradarbiavimas su profesionalia kanklininke Jolita Sidorenkaite-Matkiene
(net gyvenome viename bendrabucio kambary). Nuolatinis ieskojimas naujy skambesiy ir
iSgavimo biudy, techniniy galimybiy iSbandymas padéjo jgyvendinti mano sumanymus.
Prisimindama malony bendravimo laikotarpj su Jolita, reiSkiu jai didziulg¢ padéka ir, manau,
kad $is instrumentas dar tikrai neiSnaudojo visy savo potencialiy galimybiy, neparodé tikrojo
savo tembro. Kompozitoriai turi gera baze, kur gali jgyvendinti savo norus ir kitaip atskleisti
kankles. Mano manymu, koncertines kankles reikéty traktuoti, kaip styginj instrumentg (Salia
— arfos, gitaros, smuiko ir pan.), kuris savo techniniy galimybiy ribose (chromatinés kaitos
netobulo mechanizmo 1§ anksto paruoStuose derinimuose, naudojant jvairias pagalbines
priemones ir kt.) geba atlikti jvairiausio stiliaus bei zanro muzika. Profesionaliy ir plataus
poziiirio kompozitoriy déka, Sis instrumentas gali ne tik reprezentuoti miisy Salies tautinj
identiteta, bet ir atsiskleisti, kaip nepaprasto tembro ir groZio styginis instrumentas.

Kirinio ,,Pjes¢ G.r.““ id¢ja — atskleisti instrumento tembro groZzj, surasti kuo
daugiau naujoviy. Pjesés tematika nattraliai jgavo japonisky muzikos intonacijy, specialiy
siekiy tam nebuvo. Galbit, jaunatviskas maksimalizmas inspiravo isbandyti viska, kas iki $iol
nebandyta atlikti kanklémis.

Jauciu ir tolimesn; norg bendrauti su atlikéjais ir kurti jiems muzika. Ne iSimtis
ir kanklininkés, kurios iniciatyviai ieSko naujy idéjy Siuolaikiniame kankliy repertuare.
Tikiuosi, jog draugysté ir glaudus bendradarbiavimas su kankliy ir birbyniy meistrais, vél

suteiks man proga jiems kazka sukurti.
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Vytautas Germanavicius:

Turbtt nezinau ar kada nors biiiau rases kankléms ar kitiems lietuviy
tradiciniams instrumentams jei nebiiCiau sutikes atlikéjy turinciy gilesnj muzikos supratimg ir
norg jnesti jvairesniy muzikos stiliy, zanry, instrumento techniky ] nusistovéjusi,
besikartojantj, ir pakankamai nuobody kankliy bei kity lietuviy folkloro instrumenty
repertuarg. Sovietinio laikotarpio repertuaras su “pseudo” folkloru ir savitai harmonizuotomis
lietuviy liaudies dainomis, naudojamais perdirbtais melodijy motyvais ar harmoniniuose
audiniuose inskrustuotomis citatomis, man nedaré¢ jokio jspiidzio, o veikiau stiimé tolyn nuo
Sios keistos sovietinio folkloro formos, kitaip tariant sovietinio realizmo muzikos stiliaus. Bet
iSgirdus autentinio prieskarinio lietuviy folkloro vokalinius ir instrumentinius jrasus, o véliau
nuvykus ] Japonija ir Kinija, ir pamacius kaip placiai liaudies instrumentai naudojami jvairiy
stiliy muzikoje, man kilo noras Siuolaikin¢j¢ akademinéje kiryboje iSbandyti kankles,
birbynes, Kitus instrumentus, kurie daugelyje Europos tauty jau buvo i$nyke.

Kiekvieng muzikos instrumentg vertinu pagal jo tembra, tesitiira, technines
galimybes, nepriklausomai nuo instrumento priklausomybés tam tikrai epochai ar muzikos
stiliui, nesvarbu ar tai buty tradiciniai, simfoninio orkestro, ar senosios muzikos instrumentai,
man svarbiausia yra instrumento iSgaunamas garsas ir spalva ir nuo to priklauso pati kiirinio
id¢ja.

Kirybos tematikos gali biiti labai jvairios— tai balty tauty istorinés vietos,
kintan¢ios gamtos peizazai, mitologiniai pasakojimai, moksliné terminologija, ar kiiriniai be
konkre€ios temos bet su aiSkia struktira ir garsiniu iSsidéstymu. Kiirinio pavadinimai
atskleidzia tam tikra jsivaizduojamg vidine biiseng, kada garsais perteikiamas uzkoduotas
vaizdas klausytojui suvokiamas kaskart vis kitaip.

Manau, kad lietuviy tradiciniai instrumentai dar néra tobuli jei kankles
lygintume su japony koto, ar kinieciy cheng, arba suomiy kanteles skambinamaisiais
instrumentais. Instrumentus privaloma tobulinti pleciant atlikimo technines galimybes,
didinant S$iy instrumenty Seimg, - tai sakyCiau valstybés iSskirtinumo, gyvo paveldo
i§saugojimo, vaiky ir jaunimo tapatybés ugdymo ir Siy instrumenty panaudojimo naujuose
kiirybiniuose procesuose tikslas ir prasme.

Geras pavyzdys yra japony instrumenty gamybos ir atlikimo mokyklos, kada
zinios perduodamos i§ kartos ] karta yra nuolat tobulinamos puikiai atliepia naujy epochy

Kirinius kankléms ir kitiems liaudies instrumentams raSiau kaip jprastai,
daugiau atsizvelgdamas j kiekvieno instrumento technines galimybes, taciau zinodamas, kad

liaudies instrumentai kanklés, birbynés turi ne tik tam tikrus, savitus tembrus ir spalvas, bet ir
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atlikimo ribas, dél to kartu su atlikéju ieskojau budy jgyvendinti vieng ar kitg kirybinj
sumanyma. Tai buvo tam tikras i§Stkis, kurio rezultatas - naujos kankliy bei birbyniy grojimo
technikos. Zinoma turiu kiriniy specialiai uzsakyty atlikéjy prasymu, jie buvo tarsi jy jkvépti,
pastiiméti rasyti konkreCiam instrumentui ar ansambliui. Kiirybos pripazinimas labai daug
priklauso nuo atlikéjy, kurie naujus kiirinius daznai jtraukia j savo koncertines programas, ir
aisku nuo publikos reakcijos. Bet atsitinka ir taip, kad genialtis kiiriniai tampa zinomi tik po
daugelio mety. Tai taip pat priklauso nuo koncerty organizatoriy placios erudicijos,
Siuolaikinio mastymo, tolerancijos naujovéms.

Zinoma norééiau, kiiryba nei§semiamas $altinis, ji visada juda j priekj ir kei¢iasi
kaip begalinis visatos procesas, o kankliy galimybiy dar vis licka daug neiSnaudoty ir ne tik
lietuviy kompozitoriams, kurie jau papildé $io unikalaus instrumento XXI a. repertuarg.

Reikty tobulinti patj instrumenta, jo garso amplitude, stipruma ir skambesio
kokybe. O privalumai — unikaliis tembrai, placios techninés galimybés, nes tai — misy tautos

unikalus paveldas.

Kira Maidenberg:

Apie §] instrumentg pirmg karta i§girdau ir suZinojau 2011 metais, kai mano
meno vadové — tarptautinio naujosios muzikos festivalio ,,Dvi dienos ir dvi naktys* meno
direktor¢ Karmela Tseptolenko pasiiilé man parasSyti kankléms kiirinj. 17 festivalio metu buvo
planuojamas kankliy atlikéjos solinis koncertas. Kadangi, festivalio metu vienas i$
reikalavimy visiems dalyviams yra — atlikti ukrainie¢iy autoriaus kiirinj, tai a$ tapau Sio
kirinio autore lietuviSkoms kankléms. Taip a$ atradau §j nuostaby, turtingg ir labai jdomy
instrumentg — kankles. Suprasti jo specifika man padéjo kanklininké ir pirmoji Sio kiirinio
atlikeéja Aisté Bruzaité, su kuria konsultavausi elektroniniu paStu. A. Bruzait¢ smulkiai
iSaiskino atlikimo kanklémis specifika, technines galimybes, skambesio subtilybes. Sj
instrumentg iSgirsti gyvai turé¢jau galimybe tik blisimo festivalio metu, kur ir buvo atlikta
mano kirinio premjera.

Analogiska situacija pasikartojo 2012 metais, kada parasiau kirinj ,,A tre trio
,BAccK* (birbynei, akordeonui ir kankléms). Si pjes¢ — komiskas eskizas, originalus
muzikinis-sceninis pasilepinimas. Premjera buvo atlikta 18 festivalio ,,Dvi dienos ir dvi

naktys metu.
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Sariinas Nakas:

priezastys tokios:

1. instrumentas, kuris man sukelia daug keblumy, nes jo nepazjstu ir neiSmanau gudrios pirsty
psichologijos, kuria paremta jmantri skambinimo technika: tai vercia labai susiimti ir bandyti
jveikti tg barjera;

2. komplikuota instrumento kultiriné tradicija, kai susijungia kone bejégiskas 5-9 stygy
kankliy kuklumas su beveik nejveikiama uzduotimi bandyti prilygti arfai ar klaviSiniam,
pagaminus chromatines kankles: "akmens" amzius ir naivusis modernizavimas tarpukary ir
stalinizmo laikais, susiliejes su patriotiniu uzsispyrimu parodyti, kad "ir mes galim viska":)));
3. istorinés peripetijos, kai elektriniy ir elektroniniy instrumenty eroje vis dar kapstomasi po
tariamai visiSkai neSiuolaikiskas problemas, i§ dalies inertiskai paveldétas dél miisy politiniy
nelaimiy antroje 20 a. puséje: jstrigimas suvarzymuose ir nepakankamume — bet ar tik juose?
ar nesama paradoksaliai visai kitokiy dalyky ir galimybiy? (slaptas atsakymas: esama) :)));

4. nuogas zvilgsnis | kankliy natiirg ir tembrg — absoliuti ir nesugadinta archaika, tarsi
uzkonservuota nuo Sumery laiky: ¢ia jau tikras lobis, norint aptikti kazka "amzing" be
papildomy apnasy;

5. Zavéjimasis tuo, nuo ko daugelis nusisuka: ¢jimas prie§ neiSrankia madg (mums tik duok
romantinj orkestrg arba sintezatorius) visad jkvepia ir veda j gerokai jdomesnj originaluma;

6. tiesiogin¢ ir neiSvengiama akistata su SvediSka ideologija ir praktika: ekstravagantiskas
gestas avangardistui, ty€ia pasirenkanc¢iam provokuojanciai "atgrasias" priemones — netgi su
tam tikra politine potekste :)));

7. eksperimentavimas lauke, | kurj labai maZai kas lenda (o jei lenda, daZnai i§ kankliy nori
"iSgauti" tarsi nebe kankles);

8. lemtingas labai drgsios atlikéjos — tikros partnerés eksperimentuojant — atsiradimas, viska ir
pasukes tokia linkme, kokioj dabar ir atsidiiréem.
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